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106.  JAHRGANG  1939 

1.  HALBJAHR  (JANUAR  MIT  JUNI) 
GUSTAV    BOSSE   VERLAG,    REGENSBURG 


INHALTSVERZEICHNIS 

Zufammengeftellt  von  Dr.  Johannes  Maier,   Regensburg. 

106.  Jahrgang 

i.  Halbjahr  (Januar  mit  Juni) 


I.  Leitartikel  und  Auffatze. 

Adam,  Franz:  Gcleitwort  zum  Sonderheft  „Der  Fiihrer  und  die  Muiik" 354 

Baufe,  Heinz:  Der  fudetendeutfche  Komponift  Franz  Ludwig 26 

Brautigam,    Helmut:    Das    Mufikftudententum  im  3.  Reich 373 

Biilow,  Paul:  Der  Fiihrer  und  das  Haus  Wahnfried 362 

B  ti  1 1  n  e  r  ,  Horft:  Mufik  in  Leipzig S3,   159,  274,  388,  503 

—  —  Vierte  Reichsmufiktage  der  Hitlerjugend  in  Leipzig 264 

—  —  Zweite  Symphonie  von  J.  N.  David 605 

Collier,  Roswitha:   ChamifTo 261 

D  a  u  b  e  ,    Otto:    Siegfried-Idyll 593 

Ehlers,  Paul:    Richard  Trunk 125 

Die  Mufik  und  Adolf  Hitler 356 

Frank,  Eduard:  Hans  Feiertag 28 

Golther,  Wolfgang:  Siegfried  Wagner 594 

Graener,  Paul:   Geleitwort  zum   Sonderheft  „Der  Fiihrer  und  die  Mufik"      ...  354 

G  r  o  h  e  ,  Helmut:  Unzeitgemafie  Obertreibungen 144 

—  —  Opernpflege  im  Reichsfender  Miinchen 252 

—  —  „Ja,  ich  verftand  gar  nichts  davon" 462 

Haffe,  Heinrich:   Cogitata,  Betrachtungen  und  BekenntnifTe 172 

Her  zf  eld,  Friedrich:  Minna  Planer  und  ihre  Ehe  mit  Richard  Wagner 68 

Heuwold,  Elfe:  Ein  Thiiringer  Mufiker  und  fein  Wirken.    Zu  Friedrich  Sporns 

100.   Konzert  in  Zeulenroda 604 

Hoffmann,  E.  T.  A.  Vier  unbekannte  Rezenfionea  iiber    Peers    „Camilla",    Mozarts 

„Don  Juan",  D.  A.  Webers  „Sulmalle",  Mozarts    „Zauberflote" 466 

Horntrich,  Herbert:  Der  Volkstanz  der  Sudeten deutfehen 32 

Jeuckens,  Robert:  Von  der  erwiinfehten  deutfehen  Mufikgemeinde 145 

Junk,  Victor:  Wiener  Mufik 59,  166,  280,  394,   509,  62$ 

Kahl,   Willi:   Soziologifches  zur  neueren   rheinifchen  Mufikgefchichte 246 

K  a  u  1 ,  Oskar:  Von  alten  fudetendeutfehen  Komponiften 9- 

K  e  r  n  i  ch  ,   Fritz:    Offene  Singftunden   in  einer  fudetendeutfehen  Kirche  .  ., 35> 

Klenau,  Paul  von:  Das  Wefen  des  Tragifchen 243 

K  6  h  1  e  r  ,  Giinther:  Eine  Hochfchule  fahrt  ins    Land 496 

Komma,   Karl  Michael:   Die  Sudetendeutfchen  der  „Mannheimer  Schule" 13 

Lade,  Ludwig:  Schwind  und  Mozart 476 

Lobmann,  Hugo:  Wie  einft  das  fudetendeutfche  Volk  bei  der  Arbeit  fang  ...  30 

—  —  Ober  die  katholifche  Kirchenmufik  in   Sudeten-Deutichland 33 

Lor  en  z,  Alfred:  Nachwort  zu  Eugen  Schmitz,  Die  Tonalitat  des  „Triftan"  141 

—  —  Geleitwort  zum  Sonderheft:  „Der  Fiihrer  und  die  Mufik" 355 

—  —  Mufikwiffenfchaft  im  Aufbau 367 

Mark  us  Andreas:  Familienerinnerungen  an  Simon  Sechter  und  Anton  Bruckner    .  255 

Matthes,  Wilhelm:  Paul  Schwers  f 149 

—  —  Konzert  im  Aufbau 377 


IV 

M  a  1 1  h  e  s  ,  Wilhelm:  Paul  von  Kknau 237 

2ur  Ur-Auffiihrung  von  Paul  von  Klenaus  „Elifabeth  von  England"  am  KalTeler 

Staatstheater 492 

Matzenauer,   Friedrich:   Zum  Schaffen   Egon  Kornauths 24 

M  e  u  e  r  ,    Adolf:    Clara    Schumanns    eigenfchopferifches  Werk 142 

Mii  Her,  Fritz:  Johann  Sebaftian  Bachs  Trauermufik  fur  Furft  Leopold 136 

Der  Fall  Mendelsfohn 259 

Neumann,  Elfa:  Bruno  Weigl 16 

Ney,  Elly:  Die  AufgefchlofTenheit  des  Volkes  fiir  die  Mufik 374 

Oberborbeck,  Felix:  Mufikerziehung  im  Aufbau 370 

P  fi  tz  ne  r,  Hans:  Kiin der  der  deutfchen  Seele 457 

Was  iff  geiftliche  Mufik 461 

Pf  ohl,  Ferdinand:  Conrad  Hannfi,  ein  fchopferifcher  Geftalter 600 

Pohl,   Auguft:   Die  klaflifchen  Opernbiihnen  Wiens 596 

Pohl,  Emil,  K.:  Fidelio  F.  Finke 21 

Raabe,  Peter:  Geleitwort  zum  Sonderheft  „Der  Fiihrer  und  die  Mufik" 353 

Raff,  Helene:  Um  Richard  Straufi  herum 590 

Rein  hard,  A.   E.:    Willibald  Kaehler 147 

S  ch  m  i  t  z  ,  Eugen:  Ernft  Richter  und  fein  Opernerfolg  „Taras  Bulba" 19 

—  —  Die   Tonalitat   des   „Triftan" 138 

■ — •  —  Oper  im   Aufbau 380 

S  ch  n  a  p  p  ,   Friedrich:  Vier  unbekannte  Rezenfionen    E.  T.  A.    Hoffmanns    iiber    Peers 

„Camilla",  Mozarts  „Don  Juan",  D.  A.  Webers  „Sulmalle",  Mozarts  „Zauberflote"  .  466 

Stege,  Fritz:  Wilhelm  Matthes 40 

—  —  Berliner  Mufik 47,  150,  266,  382,  498,  613 

Sturm,  Walther:  Die  Mufikerneuerungsbewegung  und  ihr  fudetendeutfcher  Anteil  in  der 

Singbewegung  Walther  Henfels 36 

T  e  n  f  ch  e  r  t ,  Roland:  Autobiographifch.es  im  Schaffen  von  Richard  StrauS 582 

—  —  Hofenrollen  in  den  Biihnenwerken  von  Richard   Straufi 586 

Unger,  Hermann:  Mufik  in  Koln 156,  386,   502,  621 

—  —  Die  fchaffenden  Mufiker  im  neuen  Deutfchland 365 

Valentin,    Erich:    Verdi  und  Wagner 130 

—  —  Das  Orchefter  des  Fiihrers 376 

Virneifel,  Wilhelm:   Mufiker-  und  Mufikgedenktage  im  Jahre   1939 42 

Weber,  Friedrich,  Johannes:  Neue  Klangeffekte  beim  Klavier 257 

Zentner,  Wilhelm:  Mufik  in  Miinchen 56,   163,  276,  391,   506,  622 

Richard  Straufi 577 


II.  Kreuz  und  Quer. 

A  u  e  r,  Max:  Furtwangler  fetzt  den  Schluflpunkt  zum  Streit  um  die  Faffungen  bei  Bruckner  81 

B.:    Der  Klavierfeffel 4" 

Bernhard,  Margarete:  Fritz  Miiller  50  Jahre   alt 526 

Breitenborn,  Artur:   Prof.   Heinrich  Laber  25   Jahre  in  Gera 79 

Biittner,  Horft:  Kurt  Taut  f 191 

E.:  Mufikhochfchule  Weimar  Reichsbefte  im  Berufswettkampf 641 

—  —  Felix  Oberborbeck  nach  Graz  berufen 642 

En  gel,  Hans:  Erfolg  einer  Boieldieu-Oper 643 

Foe  f  el,  Karl:  Doppeljubilaum  des  Nurnberger  Lehrergefangvereins    .......  301 

—  —  Carl  Rorich  zum  70.  Geburtstag 523 

—  —  Zur  5.  Nurnberger  Sangerwoche 639 

Fuhrmann,  Heinz:    KMD  Karl  Paulke  f 74 


V 

Golther,  Wolfgang:  Julius  Kniefe  zum  Gediichtnis 179 

Haufiwald,    Giinther:     100  Jahre  Dresdner  Liedertafel 188 

Jan,  Fritz  von:    Frank  L.  Limbert  f l7& 

Junk,  Victor:  Franz  Schmidt  f 291 

Knoche,  Gerhard:  Zum  60.  Geburtstag  von  Otto  Urfprung  ...                78 

Kraft,  Walter:    Neuland  im  Orgelbau 411 

Kratzi:    Erlebtes l89 

Lade,  Ludwig:  Ludwig  Spach  iiber  Franz  Lifzt 181 

Jofef  Rheinberger  zum   100.  Geburtstage 295 

Moifil,  Franz:  Gedenkrede  zum   150.  Geburtstag  Simon  Sechters 75 

Mojfifovics,   Roderich  von:    Franz   Moifil  70   Jahre   alt 77 

—  —  Zum  Tode  Julius  Bittners I75 

—  —  Edwin  Komauer  70  Jahre  alt 77 

Adolf  Wallnofer,  der  Neftor  der  deutfchofterreichifchen   Tonfetzer 404 

Mozarteum-Sommerakademie   in  Salzburg 641 

Miiller,  Fritz:  Chriftian  Dobereiner  65  Jahre  alt 406 

—  —  Henrici    Picander 527 

MufikalifcheKleinigkeiten 531 

Mufikfefte  1939,  Deutfche 183,  301 

Pellegrini,  Alfred:  Karl  Maria  Pembaur  f 4°3 

Peters-Marquardt,  F.:  Heimatliche  Mufikpflege  an  den  Grenzen  der  Gaue 

Sachfen  und  Bayerifche  Oftmark 638 

P  o  h  1 ,  Auguft:  Fritz  Rollberg  f 74 

—  —  Die  Enthullung  des  Breuerfchen  Beethoven-Denkmals  in  Bonn 187 

—  —  Gottfried  Auguft  Homilius  zu  feinem  225.  Geburtstage 294 

—  —  Mufiker-Anekdoten 304 

—  —  Friedrich  Silcher  zu  feinem   150.  Geburtstag        635 

R  a  a  b  e  -  Ehrung      . 529 

Raff,  Helene:  Erinnerungen  an  Jofef  Rheinberger 636 

Roffmann,  Lena:  Marchen  von  einem  verlorenen  Schatz 303 

Stege,  Fritz:  Johann  Matthefon  und  die  Mufikkritik  des  18.  Jahrhunderts      ....  407 

Stradal,  Hildegard:  Auguft  Stradal 76 

Straeffer,  Ewald:    Letzte  Auffiihrungen 411 

Tanner  Richard:  Widerhall  auf  den  Auffatz  von  Paul  Ehlers  „Die  Mufik  und  Adolf 

Hitler" 529 

Valentin,  Erich:   Eine  vorbildliche  Pfitzner-Ehrung 294 

—  —  Guftav  BofTe  Ehrenfenator  der  Univerfitat  Koln 297 

—  —  Das   darf  nicht   fein 300 

Wagner-Regeny,  Rudolf:   Ober  Mufik  ;'m  Theater 184 

W  e  h  1  e  ,  Gerhard  F.:  Hans  Joachim  Mofer  50  Jahre  alt 525 

Werner,  Th.  W.:  Johannes  Wolf  70  Jahre 522 

Zentner,  Wilhelm:  Guftav  Drechfel  zum   6<j.    Geburtstag 177 

—  —  Hans  Scholz   60  Jahre 293 

Zimmerman  n,  Reinhold:  Das  Bild  des  Meifters     .     .                297 


III.  Opern-Urauflfiihrungen. 

Egk,  Werner:  „Peer  Gynt"  (Berlin) 47 

Henneberg,  Albert:  „Es  gart  in  Smaland"  (Chemnitz) 417 

Hof  f  er,  Paul:    „Tanz  um  Liebe  und  Tod"  (Hamburg) 538 

Klenau,  Paul  von:  „Elifabeth  von  England"  (Kaflel) .  492 

Koop,  Jaan:  „Die  Schweinewette"  (Weimar) 313 


VI 

Leger,  Hans:   „Dorian  Gray"   (Karlsruhe) 538 

Malipiero,  G.  Francesco:  .Julius  Cafar"  (Gera) .84 

„Antonius  und  Kleopatra"    (Bremen) 418 

Mule,  Guifeppe:   „Dafnis"   (Dufleldorf) 314 

O  r  f  f  ,  Carl:  „Der  Mond"  (Miinchen) 276 

Rofelius,  Ludwig:    „Gudrun"  (Graz) 654 

Schultze,  Norbert:  „Max  und  Moritz"  (Hamburg) 8$ 

Sterlin,  Kuno:    „Der  Bar"  (Osnabruck) 86 

Wagner-Regeny,  Rudolf:  „Die  Burger  von  Calais"  (Berlin) 266 

Weismann,   Julius:   „Die  pfiffige  Magd"  (Leipzig) 314 

Vi  lie,  Rudolf:  „K6nigsballade"  (Wien) 315 


Aachen:  192 

Ansbach:  541 

Auffig:  542 

Barmen-Elberfeld:  87 

Bayreutb:  194 

Berlin:  150,  266,  382,  498,  613, 

65$ 

Beuthen:  318 

Bochum:  318 

Bonn  a.  Rh.:  419 

Braunfchweig :   196,  655 

Bremen:   196,   319,  419,   656 

Breslau:  88 

BriifTel:  320 

Chemnitz:  197 

Chile:  320 

Coburg:   198 

Danzig:  420 

Darmftadt:  321 

Dresden:  89,   540,  655 

Dufleldorf:  91,  421 

Eifenach:  199 

Erfurt:   87,    192,    199,   317,   540 

Erlangen:  422 


IV.  Konzert  und  Oper. 

Effen:  322,  656 

Flensburg:  657 

Freiburg  i.  Br.:  91,  422,   542,  65S 

Gelfenkirchen:  200,  423 

Gera:  424 

Graz:  659 

Halberftadt:  661 

Halle:  92 

Hamburg:  201,  425 

Hannover:  426 

Hermannftadt:  192,  322,  541 

Hildesheim:  202 

Kaflel:  427 

Kiel:  661 

Leipzig:   53,   86,   159,   191,  274, 

317,  388,  503 
Leverkufen:  543 
Liegnitz:  204 

Linz  a.  D.:   323,   544,  662 
Ltibeck:  427,  544 
Mainz:  204 
Mannheim:  427 
Meiningen:  545 
Mexiko:  663 


Mundien:    56,   6},   276,    391,    506, 

622 
Miinfter  i.   W.:  205,   324 
Naumburg:  324 
Neubrandenburg:  664 
Neufi:  547 
Neuftrelitz:  92 
Niirnberg:  428 
Osnabruck:  206,  547 
Paris:  207 

Plauen  i.  V.:  93,  429 
Recklinghaufen:  94 
Reichenberg/Sudetengau:  664 
Roftock:  95 
Rudolftadt:  208 
Schwerin  i.  M. :  <)6 
Ulm:  209 

Wien:  59,  166,  280,  394,  509,  625 
Wiesbaden:  325 
Winterthur:  326 
Wuppertal:  430 
Zeitz:  96,  430 
Zeulenroda:  327 
Zwickau  i.  Sa:  97,  431 


V.  Mufikfefle  und  Tagungen. 


Aachen,  Mufikalifche  Grenzland-  und  Jugendarbeit: 

191 
Bachfeft  der  Stadt  Kothcn:  537 
Beethoven-Feft  der  Stadt  Kiel:  651 
Beuthen,  Kulturwoche  des   gefamtfchlcfifchcn 

Raumes:  307 
Bonner  Becthovenhaus,  50-Jahr-Feier:  414 
Bonner  Beethovenf eft :  645 
Darmftadter  Gaukulturwoche:  646 
Eifenacher  Bachtage   1939:   536 
Feftwoche  mit  Pommerfcher  Mufik  in   Stettin:   417 
Flensburg,  Feft  der  deutfchen  Romantik:  308 


Internationales   Mufikfeft,   Baden-Baden:    533 
—  Wiesbaden:  653 

Kirchenmufikalifche   Tagung,   Dufleldorf:    535 
Ltibeck,  Fortbildungskurfus  fur  Chordirigcnten 

Schulmufiker  :4 1 6 
Mannheimer  Hochfchulwoche  1939:  309 
Mozart-Feft  in  Danzig:  415 
Miinchen,  Tage  Studentifcher  Kunft:  311 
Mufik-Kongrefi  in  Florenz:  647 
Plauener  Theaterf eftwoche :   312 
Reichsmufiktage  DufTeldorf   1939:   478 
Reichsmufiktage  der  HJ  in  Leipzig:  264 


VII 


Richard  Wagner- Verband  deutfcher  Frauen,  Reichs- 

tagung  in  Gera:  649 
Roftocker  Mufikwoche:  652 


Schlefifche   Gaukulturwoche   in   Liegnitz:   651 
Thiiringifche  Gaukulturwoche,  Gera:  650 
Wittener  Mufiktage:   83 


VI.  Rundfunk-Kritik. 

Hamburg:  98,  210,  327,  432,  664 
Miinchen:   100,  211,   328,  433,   548,  665 
Wien:   101,  212,  329,  667 


VII.  Neuerfcheinungen. 


66,   171,  286,  399,  516,  631 


VIII.  Befprechungen. 


B  ii  ch  e  r  : 

Adami,   Giufeppe:   Puccini.     Ein  Mufikerleben    mit 

240  eigenen  Briefen:   518 
Bach,    Rudolf:     Tragik    und    Grofie    der    deutfchen 

Romantik:  67 
Bachmann,  L.  G.:    Bruckner,   der  Roman  der  Sin- 

fonie:  68 
Bortkiewicz,  Sergei:  Die  feltfame  Liebe  P.  Tfchai- 

kowskys  und  der  Nadjefchda  von  Meek:  288 
Crevenna,  Alfred-Hubertus,  Bolongara:    Miinchner 

Charakterkopfe  der  Gotik:  631 
Drinker-Bowen,    Catherine    u.    Meek    v.,  Barbara: 

„Geliebte  Freundin".  Tfchaikowskys  Leben  und 

fein  Briefwecbiel  mit  Nadeshda  von  Meek:  288 
Graevenitz,  G.  von:  Mufik  in  Freiburg:  69 
Hafle,   Heinrich:   „Cogitata".  Betrachtungen  u.  Be- 

kenntniffe:   172 
Herzfeld,  Friedrich:   „Minna  Planer   und   ihre  Ehe 

mit  Richard  Wagner:  68 
Kahl,  Willi:  Verzeichnis  des  Schrifttums  iiber  Franz 

Schubert:  517 
Loerke,    Oskar:     Anton   Bruckner,    ein    Charakter- 

bild:  68 
Lohmann,  Paul:   Stimmfehler.  Stimmberatung:   287 
Maier,  Johannes:  Studien  zur  Gefchichte  der 

Marienantiphon   „Salve  Regina":  631 
Raff,  Helene:  Blatter  vom  Lebensbaum:  401 
Ruprecht,  Erich:  Der  Mythos  bei  Wagner  und 

Nietzfche:  401 
Sandberger,   Adolf:   „Neues   Beethoven- Jahrbuch" : 

632 
Schmid,  Ernft  Fritz:  Die  Orgeln  der  Abtei  Amor- 
bach:  j  18 
Schreiber,  Ottmar:   Orchefter  u.   Orchefterpraxis   in 

Deutfchknd  zwifchen  1780  und  1850:    287 


Schulze,  Walter:  Die  Quellen   der  Hamburger 

Oper:  632 
Tenf chert,  Roland:  Chriftoph  Willibald  Gluck:  401 
Volkmann,  Hans:   Thematifches   Verzeichnis   der 

Werke  von  Robert  Volkmann:  400 
Walter,  Johannes:  Lob  und  Preis  der  loblichen 

Kunft   Musica    1538:   67 


Mu  f  ika  lien  : 

Bach,  Johann  Chriftian:  Sechs  Duette  fur  zwei 

Violinen:  634 
Barenreiter-Blasmufik:   635 
Bartok,  Bela:   „Petite  Suite"   (D'Apres  les  44  Duos 

pour  2  Violons)  fiir  Klavier:  520 
Beckerath,  Alfred  von:   „Volksliedmufiken"   fiir 

Blasorchefter:  635 
Cafella- Vivaldi:  „Concerto  in  do  minore"   (c-moll) 

fiir  Violine  solo  u.  Streicher:  634 
Clemens,    Adolf:    „Sprich    aus    der    Feme".     Chor- 

zyklus    fiir    Mannerchor    und    Sopranfolo    nach 

Worten  von  Clemens  Brentano  u.  Joh.  Wolfg. 

v.  Goethe:  73 
Drei    Rheinfagen    mit   3    Streichern,    Blafern 

oder  Klavier:  73 
Corelli,  Arcangelo:  „Trio-Sonaten"  f.  Violine:  634 
Degen,  D.:  „Sonate  F-dur"  fiir  Flote.  (Unbekannter 

Meifter  des  18.  Jahrhunderts) :  634 
Degen,  Helmut:   „Spielmufik  fiir  Streichinftrumente" 

fiir  Kammermufik:  521 
Eckartz,  Hubert:  Zwei  Lieder  fiir  Mannichaftschor 

u.  Blafer:  72 
Erk,  Ludwig:   Die   deutfchen  Volkslieder  und   ihre 

Singweifen:  71 


VIII 


Fux,  Johann  Jofeph:  Suite  in  d-moll  aus  dem  Con- 
centius  musico-instrumentalis  f.  kl.  Streichorche- 
fter  u.  Cembalo  (Klavier):  70 

Gebhard,  Hans:  Sonatine  fur  Klavier,  Werk  24a: 
402 

Sonate  a-moll   fur  Klavier.  Werk   26:  402 

Grabner,  Hermann:  „Hausmufik".  Werk  42  Nr.  2. 
Variationen  iiber  einen  deutfchen  Tantz  von 
Melchior  Franck  fiir  Streichquartett :   521 

„Burgmufik".  Werk  44  u.  „Firlefei- Varia- 
tionen" Werk  46  fiir  Blasmufik:  635 

Graener,   Paul:    Turmwachterlied    fiir    Orchefter. 
Werk  107:  522 

Grimm,  Friedrich  Karl:  Vier  Lieder  fiir  hohe 
Stimme   mit   Klavier    (nach    Goethe)    "Werk    66: 

Handel,  Georg  Friedrich:  „Nell  dolce  dell' oblio", 
Kantate  fiir  Sopran,  Flote  (oder  Blockflote)  u. 
Klavier  (Cembalo):  634 

—  —  „Fiinf  Kantaten  fiir  eine  Alt-  oder  Bariton- 
ftimme:   291 

Hade,  Karl:  Drei  Lieder  der  Berufe  mit  zwei 
Streichern,  oder  Blafern,  ,oder  Klavier  oder 
a  cappella:  73 

Hausmann,  Theodor:  Sonate  fiir  Violoncello  und 
Klavier.  Werk  30:    290 

—  —  Drei  Stiicke  im  Volkston  fiir  Violoncello  u. 
Klavier:  290 

Havemann,  Guftav:  Kadenz  zum  Violinkonzert 
von  Johannes  Brahms  fiir  Violine:  520 

Haydn,  Jofeph:  Divertimento  fiir  Streichorchefter, 
Flote  u.  zwei  Horner:  70 

Herrmann,  Hugo:  „Siiddeutfche  Dorfmufiken"  fiir 
Blasmufik:  635 

HSckner,  Walter:  „Das  Streichtrio"  fiir  Kammer- 
mufik:  J21 

Hoffer,  Paul:  Drei  Soldatenlieder  mit  vier  Strei- 
chern u.  kleiner  Trommel,  oder  mit  vier  Blafern 
u.  Trommel,  oder  mit  Klavier,  oder  a  cappella: 
72 

„Feftliche   Ouverture"    aus    den   Blasmufiken 

aus  alter  und  neuer  Zeit  und  „Feftliches  Kon- 
zert"  fiir  Fanfaren,  Landsknechtstrommeln  und 
Orchefter:  635 

Hoeck,  Agnes:  Erftes  Spielbuch  fiir  Klavier:  70 

Kaeftner,  Heinz:  „Tanzbuchlein"  fiir  eine  Sopran- 
oder  Tenorblockflote  in  c  u.   Gitarre:   403 

Kaeftner,  Heinz  u.  Spittler,  Helmut:  „Alte  Spiel- 
mufik".  24  Stiicke  und  Tanze  fiir  Sopran-  oder 
Tenorblockflote  in  c  (oder  andere  Melodie- 
Inftrumente)  und  Klavier   (Cembalo):   403 

Kayfer,  Ernft  Heinrich:  Etttden-Studien  fiir  Vio- 
line. Werk  20.  Heft  1,  2,  3:  633 

Klaas,  Julius:  „Aus  galanter  Zeit".  Tanzfuite  fiir 
Klavier  zu  2  Handen:   172 

—  —  ..Serenade"  fiir  hohe  Stimme  u.  Klavier:  519 
„Die  Schwalben"    fiir  hohe   Stimme   u.  Kla- 
vier: 519 


Klufimann,    E.    G.:     Drei   abendliche    Anfingelieder 
mit  vier  Streichern,  oder  Blafern  oder  a  cappella: 
72 
Konink,  Servaas  van:  ,,2  leichte  Sonaten"  f.  Flote: 

634 
Krieg,    Franz:     „Altenglifche    Gedichte"     (iiberfetzt 

von   Richard   Flotter)   fiir  mittlere   Stimme  und 

Gitarre:  633 
Krietfch,    Georg:      Sieben    Lieder     (nach    Hermann 

Lons)  fiir  mittlere  Stimme  u.  Klavier.  Werk  18: 

633 
„Lieder    vom    Tode"    (nach    Hermann   Clau- 
dius)   fiir    tiefe   Stimme   u.    Klavier.    Werk    14: 

633 
Kuffer,  Johann  Sigismund:  Arien,  Duette  u.  Chore 

aus  „Erindo":  402 
LarfTon,   Lars-Erik:   Sonatina   fiir  Klavier   zu   zwei 

Handen,  Werk   16:   173 
Lemacher,  Heinrich:  Drei  Karnevalslieder  mit  drei 

Streichern,  oder  Blafern,   oder  Klavier:   73 
LiEmann,  Kurt:  Erntedanklied  der  Deutfchen  (Her- 
mann Claudius)  fiir  Mannerchor  u.  Kinder-  od. 

Frauenchor:  72 
Lott,  Walter:  „Platzmufik"   fiir  Blasmufik:  635 
Maler,  Wilhelm:  Drei  Liebeslieder  mit  drei  Streich- 

oder  Blasinftrumenten  oder  a  cappella:  72 
Martin,    Lilo:     Vier   Lieder     mit   Begleitung     eines 

kleinen  Orchefters:   519 

—  —  „Lieder  an  die  Mutter"  fiir  hohe  Stimme 
mit  Orchefterbegleitung:   519 

Mayerhofer,  Gotz:  „Deutfchland  im  Marfchfchritt" 

und  „In  feinen  Augen",  zwei  Mannerchore   der 

neuen  Zeit:  402 
Mohler,   A.:   „Neue   Heimat-   u.   Vaterlandslieder". 

Nach  Texten    von   Max   Vetter    und    Wilhelm 

Schneiderhan :  402 
Monkemeyer,    Helmut:     Geiftliche    Chorwerke    von 

Otto  Stephan:  71 
Mofer,   Rudolf:   Suite   iiber:    „Der   Tag,   der   ift   fo 

freudenreich"   f.  Orgel.   Werk   54.  Nr.    1 :   70 

—  —  Suite  iiber:  „Veni  sancte  spiritus"  fiir  Orgel. 
Werk   54.  Nr.  2:  71 

Moy,  Edgar:  Sonatina  f.  Klavier  zu  2  Handen:  173 

Mozart,  W.  A.:  Neun  Sonaten  fiir  zwei  Violinen, 
einzeln  oder  im  Chor,  u.  Klavier,  nach  Belieben 
mit  Cello:  70 

Miiller,  Sigfrid  Walther:  Heitere  Mufik  f.  Orche- 
fter. Werk  43 :  521 

Niemann,  Walter:  Zwei  Barkarolen  fiir  Klavier. 
Werk    144:    173 

Pezel,  Johann:  „Feierliche  Mufik"  (e-moll)  fiir  zwei 
Violinen,  2  Violen,  Violoncello  u.  Klavier:   173 

Pohle,  David:  Zwolf  Liebesgefange  von  Paul  Fle- 
ming fiir  zwei  Singftimmen  u.  zwei  Geigen  mit 
GeneralbafS:   71 

Raphael,  Giinter:  Drei  geiftliche  Gefange.  Werk  31. 
Fiir  eine   Singftimme  u.  Klavier   (Orgel):   174. 

Redlich,  Hans  F.:  „Mufik  um  Shakefpeare".  Alt- 
englifche  Virginalmufik:  289 


IX 


^eii,  Walter:  „Drel  Maientinze" :  72 
Reuter,  Fritz:  „Sonatine"   fur  Klavier:  5J9 
ScKici./  PhilipP'ne:   Norwegifdie   Suite   fur   Violine 
u.  Klavier:  7°  ,.. 

—  --  ^Vom  Frieden  der  Liebe".  Liederzyklus  rur 
Sopran  u.  Klavier.  Werk  29:  633 

Sehultze,  Jok  Chr.:  Suite  d-moll  fur  2  AJtbHockfloten 
in  f,'  Cembalo  (Klavier),   Gambe   (Violoncello) 

ad.  lib.:  634 
Schumann,  Robert:  Romanze.  Werk  28,  Nr.  2.  Fur 

Violoncello  u.  Klavier:  289 
Siegl,  Otto:  Zweites  Klavierbiichlein:  69 

—  —  Drei  Scherzlieder  mit  3  Inftrumenten  oder 
a  cappella:  73 

Simon,  Hermann:  „Hinan  —  Vorwarts  —  Hinan!" 
(Goethe).  „Briider,  auf,  die  Welt  zu  befreien". 
Fiir  vierft.  gem.  a  cappella-Chor:  73 

Spittler,  Helmut:  „Volkstanze  aus  Weftfalen"  fiir 
2  Blockfloten  gleicher  Stimmung  oder  andere 
Melodie-Inftrumente:   403 

Stephan,   Otto:  Geiftliche  Chorwerke:  71 

Sturmer,  Bruno:  Drei  gefellige  Lieder  mit  drei  In- 
ftrumenten, Klavier  oder  a  cappella:  73 


Telemann,  G.  Ph.:  Zwei  Divertimenti  fiir  Streich- 
orchefter  u.  Cembali  (Klavier):  70 

—  —  Duett  B-dur  fiir  2  Altblockfloten  in  f  oder 
Querfloten,  Oboen,  Violinen:   634 

—  —  „Sonate  a-moll"  fiir  Altblockflote  in  f,  Vio- 
line u.  Cembalo  (Klavier),  Gambe  (Violoncello) 
ad.  lib.:  634 

Trapp,   Max:   Konzert  fiir  Violoncello  mit  Orche- 

fterbegleitung.   Werk   34:     520 
Uldall,  Hans:   „Feierlicher  Ruf"   fiir  Blechblafer  u. 

Pauken:  635 
Unger,  Hermann:  Drei  Trinklieder  mit  drei  Strei- 

chern  oder  Blafern  oder  a  cappella:  73 
Valentino,   Roberto:   Sonaten   IX   u.   X    fiir   Flote: 

634 
Voreck,  Emanuel:  Volkstanze  aus  dem  Bayerifchen 

Wald  fiir  2  Blockfloten:  403 
Wehle,    Gerhard    F.:    Kleine,    elegifche    Tanz-Suite 

fiir  Klavier:  403 
Winterfeld,  E.  V.:    Portugiefikhe  Volksweifen  fiir 

2   Blockfloten   gleicher   Stimmung    oder    andere 

Melodie-Inftrumente:  403 


IX.  Notizen. 


Amtliche  Nachriehten:   102,   214,   331,  435,   J5° 
Aus  neuerfchienenen  Biichern:  2,  118,  230,  346,  450, 

57° 
Btihne:   no,  220,  335,  439,  560,  672 
Der  fchaffende  Kunftler:   112,  224,  340,  444,   564, 

676 
Deutfche   Mufik   im  Ausland:    116,   228,    344,   448, 

$68,  678 
Ehrungen:  3,  121,  232,  348,  450,  570 
Gefellfchaften    und    Vereine:     103,    216,    333,    437, 

5  52,  669 


Hochfchulen,   Konfervatorien   und  Unterrichswefen: 

104,  216,  333,  437,   552,   670 
Kirche  und  Schule:   106,   217,   334,  437,  556,  670 
Konzertpodium:    no,   222,   336,  440,   562,   672 
Mufik  im  Rundfunk:   114,  226,  342,  446,   566,  678 
Mufikfefte  und  Feftfpiele:  103,  214,  331,  435,  550, 

66c, 
Perfbnliches:   108,  218,  334,  438,  556,  672 
Preisausfchreiben:  3,   121,  232,   348,  450,   573 
Verlagsnachrichten:    4,    122,    232,    349,   456,    573 
Verfchiedenes :   112,  226,  342,  444,   j66,  676 
Zeitfchriftenichau:   4,    123,   233,   351,   4J6,    573 


X.  Bilder.*) 


Balzer,  Hugo:  488 
Baryton,  Das:  401   (406) 
Beethoven  von  Sdiimon:  300  (297) 
Beethoven-Denkmal   der  Stadt   Bonn:    140   (187) 
Berger,  Theodor:  488 
Biber,  Ignaz  Franz:  9  (9) 
Bittner,  Albert:  488 
Bittner,  Julius:    157  (17$) 
Boffe,  Guftav:  301   (297) 
Bresgen,  Cefar:  488 

Biihnenbilder  zu  Paul  von  Klenaus  „Elifabeth  von 
England" : 


Dittersdorf,  Carl:   9   (9) 

Dobereiner,    Chriftian:    401    (406) 

Egk,  Werner:  488 

Erdlen,   Hermann:   488 

Feiertag,  Hans:   57  (28) 

Finke,   Fidelio,   F.:   25    (21) 

Fiihrer,  Der  und  die  Mufik  (16  Bilder);  353,  362/3, 

368/9,  384/5 
Graener,  Paul:  488 
Gudenberg,  Erich  von:  488 
Hannfi,  Conrad:   592   (600) 
Hoffer,  Paul:  488 


*)  Die  eingeklamrnerten  Zahlen  beziehen  fich  auf  den  jeweils   zugehorigen  Text. 


X 


1 


Hofenrollen  in  Richard  Straufi'  Werken:   584/5(586) 

Jentfdi,  Walter:  488 

Juon,  Paul:  488 

Irmler,  Alfred:  488 

Kaehler,  Willibald:   156  (147) 

Klavierbau  (mit  geradem  und  mit  krummem  Steg): 

252/3  (257) 
Klenau,  Paul  von:  237  (237) 

Kniefe,  Julius:   141   (179) 
Kornauth,  Egon:   41    (24) 

488 

Ludwig,  Franz:    56   (26) 

Matthes,   Wilhelm:   64   (40) 

Moifil,  Franz:  65   (77) 

Ney,  Elly:  488 

Opernbuhnen   Wiens,   klaflifche:   585    (596) 

Pfitzner,    Hans.    Nach    einer    Zeichnung    von    Emil 

Preetorius:  457  (457) 
Przechowsky,  Johannes:   488 
Raich,  Hugo:  488 
Reichsmufiktage  der  HJ  in  Leipzig  (4Bilder):  268/9 

(264) 
Reidisfymphonieorchefter  (5   Bilder):   376/7   (376) 
Richter,  Ernft:  40  (19) 


Richter,   Franz  Xaver:   16   (13) 

Rofiler-Rofetti,  Anton:   9  (9) 

Schiffmann,  Ernft:  488 

Schlemm,   Guftav   Adolf:   488 

Schmidt,    Franz:    488 

Schwers,  Paul:   172   (149) 

Schwind-Zeichnungen   zu   Don   Giovanni:   472/3 

.    (476) 
Simon,  Hermann:  488 
Sporn,  Fritz:   593   (604) 

Staatliche  Hochfchule  fur  Mufik  zu  Weimar,  6  Bil- 
der der  5.  Mufikfahrt:  497  (496) 
Stamitz,   Ignaz:    16   (13) 
Straufi,  Richard:   577  (577) 
Thomas,  Kurt:  488 
Tieffen,  Heinz:  488 
Trapp,  Max:  488 
Trunk,  Richard:   125   (125) 
Uldall,  Hans:  489 
Wallnofer,   Adolf:   400   (404) 
Wartifch,  Otto:  489 
Weigl,  Bruno:  24  (16) 
Wodl,  Franz:  489 
Wolff-Ferrari,   Ermanno:   489 


XI.  Mufikbeilagen. 


Feiertag,  Hans:  Hyrnnus  fiir  Streichorchefter  aus 
einer  „Spielmufik  fiir  die  Hitlerjugend" :  Heft  I 

Klenau,  Paul  von:  Praludium  und  Fuge  f.  Kl.: 
Heft  III 


Lorenz,   Alfred:  Paffacaglia" :  Heft   III 
Richter,   Ernft:  4.  Satz  aus  der  Tanzfuite:  Heft   I 
Trunk,   Richard:   Schifferlied.   Werk   48   Nr.   6   fur 
eine  Singftimme  und  Klavier:  Heft  II 


XII.  Mufikalifche  Preisratfel. 


Borgnis,  Eva:  Die  Lofung  des  mufikalifchen  Silben- 

Preisratfels  aus   Heft   IX/38:  64 
Drechfler,   Jofef:    Mufikalifches   Silben-Preisratfel: 

285 
—  —  Mufikalifches   Silben-Preisratfel:    515 
Hein-Ritter,  Gret:  Auflofung  aus   Heft  X/38:   168 
Mufikalifches  Silben-  u.   Verfteck-Preisratfel: 

398 

Lorenz,  Alfred:  Mufikalifches  Silben-Preisratfel:  630 


Neftler,  Amadeus:  Mufikalifches  Preisratfel:   170 
Die    Lofung    des    mufikalifchen    Preisratfels 

aus  Heft  II/39:  629 
Schuder,  Jofef:  Max  Reger-Silben-Preisratfel:   65 
Die    Lofung    des     Max     Reger-Silben-Preis- 

ratfels  aus  Heft  I/39:  513 
StrauBler,  Wilhelm:  Die  Lofung  des  Ketten-Preis- 

ratfels  aus  Heft  XII/38:   396 
Wamsler,    Bruno:    Die    Lofung    des    mufikalifchen 

Silben-Preisratfels   aus   Heft   XI/38:   282 


ZEITSCHRIFT 
FUR  MUSIK 


MONATSSCHRIFT  FUR  EINE  GEISTIGE 
ERNEUERUNG  DER  DEUTSCHEN  MUSIK 

GEGRUNDET  1834 
VON  ROBERT  SCHUMANN 

HERAUSGEGEBEN  VON  GUSTAV  BOSSE 


106.  JAHRGANG  1939 

2.  HALBJAHR  (JULI  MIT  DEZEMBER) 
GUSTAV   BOSSE   VE  RL  A  G,  RE  GEN  SBURG 


INHALTSVERZEICHNIS 

Zufammengeftellt  von    Dr.    Johannes  Maier,  Regensburg. 

106.  Jahrgang 

2.  Halbjahr  (Juli  mit  Dezember) 
I.  Leitartikel  und  Auffatze. 

Bauer,  Erwin:    Der  Staat  hilft  dem  Nachwuchs 723 

Be  than,  Erna:    Prof.  Dr.  Th.  W.  Werner  zum  65.  Geburtstag  .          846 

Bifchoff,  Heinz:   Kulturinftrumente  —  Volksinftrumente 826 

Blume,   Friedrich:    Fritz  Stein  als  Mufikforfcher nji 

B  r  e  s  g  e  n  ,   Cefar:   Mufikfchule  fiir   Jugend  und  Volk 824 

Biittner,  Horft:    Mufik  in  Leipzig 734,  854,  1049,  1105,  1161 

—  —  Reichsmufiktage  in  Diiffeldorf 725 

Cornelius,  Peter:  Ein  unbekannter  Brief  an  Konig   Ludwig   II.   von   Bayern.   Mit- 

geteilt  von  Carl  Maria  Cornelius 715 

Eg  gen,  Erik:  Islandifche  Volkslieder 935 

Feldmann,  Fritz:  Deutfche  Mufikkultur  im  oftoberfchlefifchen  Induftriegebiet     ...  1085 

Foe  f  el,  Karl:  Max  Gebhard 689 

Golther,  Wolfgang:  Bayreuther  Biihnenfeftfpiele   1939 936 

Greiner,  Albert:  „In  eigener  Sadie" 835 

Grohe,  Helmut:  Heinrich  Dorn,  ein  „Kollege"  Richard  Wagners 706 

Haufiwald,  Giinter:  Gottfried  Miiller 103 1 

—  —  Karl  Ditters  von  Dittersdorf 1099 

Heidi,  Alfred:  Die  Mozartgemeinde 812 

Hoogftraten,  W.  van:   Leiter  des  Salzburger  Mozarteums-Orchefters 829 

Jaedecke,  Georg:  Deutfche  Mufikpflege  in  Pofen  und  Bromberg 1092 

Junk,  Victor:  Wiener  Mufik 737,  859,  956,  1108,  1163 

K  a  u  1 ,  Oskar:  Die  Freundfchaft  zwifchen  Wagner  und  Lifzt 703 

—  —  Die  Richard  Wagner-Gedenkftatte  in  Bayreuth 713 

L  e  m  a  ch  e  r ,  Heinrich:   Zur  Textbehandlung  in  der  Vokalmufik 947 

Lobmann,  Hugo:  Die  Parfifalglocken  des  Klofters  Griifiau  in  Schlefien 710 

Martienffen,   Carl  Adolf:   Fritz  Stein  als  Mufikerzieher   und  Lehrer 1146 

Millenkovich-Morold,  Max  von:  Jofef  Reiter 716 

Mojfifovics,  Roderich  von:  E.  Th.  A.  Hoffmann  in  Polen 1089 

Munter,  Friedrich:  Adolf  Sandberger  als  Liederkomponift 1153 

Ney,  Elly:  Ober  ihre  Aufgaben  in  Salzburg 831 

Nowy,  Arthur:  Der  Volkstanz  der  Deutfchen  in  Polen 1096 

Preufiner,  Eberhard:   Fritz   Stein  als   Organifator  und  Mufikpolitiker 11 50 

Raabe,  Peter:  Ober  den  Mufikbetrieb  wahrend  des  Krieges 1029 

Rainer,  Friedrich:  Grufiwort  zu  den  Mozarteumsfefttagen 814 

Rockl,  Sebaftian:  Zwei  unbekannte  Brief e  von  Richard  Straufi  an  Ludwig  Thuille     . 

Ruft,  Bernhard:  Rede  anlafilich  der  Erhebung  des  Mozarteums  zur  Hochfchule    .     .     .  814 

S  ch  a  b,  Giinter:  Der  Komponift  Max  Seeboth 720 

Schiedermair,  Ludwig:  Aufgaben  der  Mozartforfchung 821 

Schmitz,  Eugen:  Vorbayreuthifche  Studien  iiber   die   „Ring"-Mufik.    Zur    Erinnerung 

an  Gottlieb  Federlein 697 

Die  Urfaffung  des  Vorfpiels  zum  dritten  Akt  „Tannhaufer" 701 


IV 

S  e  e  1  i  g  >  Hedwig:  Das  Schopferifche  in  der  Mufikerziehung 942 

Seroff ,   Alexander  Nikolajewitfch:   Ruflifche  Gafte  bei  Richard  Wagner 1039 

Stege,  Fritz:  Berliner  Mufik 729,  847,  949,   1048,   1102,  1158 

Yrjo  Kilpinen 921 

Straufi,  Richard:  Zwei  unbekannte  Brief  e  an  Ludwig  Thuille.  Mitgeteilt  von  Sebaftian 

Rockl 1036 

Strobel,  Otto:  Wagners  Perfonlichkeit,  Leben  und  Werk  als  Ziele  neuzeitlicher 

Forfchung 832 

Tenfchert,  Roland:  Salzburger  Feftfpiele 1044 

Therftappen,  Joachim:  Fritz  Stein       1141 

Tutenberg,  Fritz:   Moderne  fchwedifche  Mufik  und  Mufiker  im  Umrifi. 

II.  Die  fchwedifche  Oper 93° 

Unger,  Hermann:  Mufik  in  Koln 732,  853,  1103,  1160 

Unger,  Max:  Heinrich  Zollner 718 

Valentin,  Erich:  Lob  der  Stadt  Salzburg 809 

—  —  Gefchichte  und  Aufgabe  des  Mozarteums 818 

Das  Mozarteum  als  Forfchungsftatte 820 

Mufikgefchichte  auf  neuer  Grundlage 823 

W  a  1  d  m  a  n  n  ,   Guido:   Volksliedfammlungen  der  Deutfchen  in  Polen 1094 

Wu  t  z  k  y,  Anna,  Charlotte:  „Quod  diis  placibit!"  Eine  E.Th.  A.  Hoffmann-Novelle  Heft  XI/39 

Zentner,  Wilhelm:  Mufik  in  Munchen 735,  855,  952,  1051,  1106,  1162 

Heinrich  Kafpar  Schmid  zum  65.  Geburtstag 1042 

—  —  Julius  Weismann  zum  60.  Geburtstag 1156 


II.  Kreuz  und  Quer. 

Brand,  Erna:  Weiden,  die  Max  Reger-Stadt 755 

Bruckner,  Martha:  Hundertjahrfeier  eines  deutfchen  Mufikvereins  im  Ausland 

(Hermannftadt) 753 

Deutfches   Auslands-Inflitut:  Arbeitsftelle  f iir  deutfche  Mufik  im  Ausland  1 1 1 5 

—  —  Ausftellung  „Deutfches  Lied  im  Often" 1116 

Foefel,  Karl:  Friedrich  Weigmann  f 871 

—  —  10  Jahre  Bergwaldtheater  Weifienburg 877 

—  —  In  memoriam  Georg  Blum n  72 

F  r  i  e  d  e  1 ,  Bert:  Karl  Leimer  achtzig  Jahre 750 

Funk,  Heinrich:  Profeffor  Rudolf  Volkmann  50  Jahre  alt 751 

Henfeler,  A.:  Jofef  Lomba,  einer  der  letzten  Lifztfchiiler  f 750 

Junk,  Victor:  Hans  Weisbach  iiber  Anton  Bruckner 1174 

Kallenberg,  Siegfried:  Ein  Volkstumsabend 752 

—  —  Der  unbekannte  Rheinberger 972 

Kalthoff,  Augufte:  Mozart  und  fein  unfterbliches  Veilchen 973 

Koln:  Mufikhochfchule  Reichsfieger       752 

Krufe,  Georg  Richard:  Zu  Lortzings  Trauerchor 1112 

Kultur   wohnt  im  „Reich"! 972 

Leifs,  Jon:  Robert  Teichmiiller  f 748 

Limmert,  Erich:  Das  Nationale  im  mufikalifchen  Kunflwerk 1056 

M  o  z  ar  t  eu  m  s  -  Ziele:   Tradition  und  Aufgabe       . 751 

—  -Fefttage 876 

M  filler,  Fritz:  Friedrich  Wilhelm  Ruft 874 

Mufikhiflorifches  Mufeum  Niirnberg:  Sonderfchau 976 

Pellegrini,  Alfred:  Mufik  als  feelifcher  Ausgleich 1058 

Pfohl,  Ferdinand:  Karl  Muck,  der  Patriarch 11 16 


V 

Pohl,  Auguft:  Niccolo  Jommellis   Stuttgarter  Meifterjahre 966 

Hans  Richter  und  feine  englifchen  Auszeidinungen 1176 

Reimerdes,  Ernft  Edgar:   Richard  Wagner  und  die  Ungliickszahl   13 1060 

Sdiaub,  Hans  F.:  Max  Kaden  f     •     • •     ■  87* 

Stege,  Fritz:  Das  Volkslied  Skandinaviens 969 

Neuorganifation  des  Mufiklebens  im  Kriege 1113 

S  u  t  e  r  ,  Ernft:  Barometer  und  Chorgefang 975 

Theifi,  A.:  Der  Armeemarfch  Nr.  113 1058 

Veidl,  Theodor:  Das  altefte  deutfche  Konfervatorium n 74 

W  a  m  s  1  e  r ,  Bruno:  Aus  einem  deutfchen  Kulturwinkel 969 

Wehle,  Gerhard  F.:  Karl  Kampf  zum  65.  Geburtstag 872 

Zentner,  Wilhelm:  Friedrich  Munter  f 749 

—  —  Regimentsmufik io$6 

Alfred  Lorenz  t "71 

Fritz  Miiller-Rehrmann  50  Jahre wjz 


III.  Opern-Urauffiihrungen. 

F  r  a  z  z  i ,  Vito:  „K6nig  Lear"  (Florenz) 9&3 

Grimm,  Hans:  „Der  goldene  Becher"  (Niirnberg)       1180 


Ansbadi:   11 20 

Barmen-Elberfeld :  997 

Berlin:  729,  847,  949,  1048,   1102, 

1158 
Bonn:  998 

Bremen:  774,  894,  1121 
Caftrop-Rauxel :  1066 
Danzig:  774 
Darmftadt:  774 
Deffau:  1000 

Dresden:  775,  1065,  1119,   11S1 
Erfurt:  773,  997,  11 19 
Effen:   1121,  1182 
Eutin:  1182 
Frankfurt/Main:   894 


IV.  Konzert  und  Oper. 

Freiberg:   1001 

Freiburg/Br.:  11 84 

Gottingen:  776 

Greiz:  1001 

Hagen  i.  W.:  895 

Hannover:  n 84 

Hildesheim:    1067,   1123 

Kiel:  896 

Konigsberg:  781 

Leipzig:  734,  772,  854,  1042,  1105, 

1161,    1180 
Liibeck:  1067 
Mainz:  897 
Miinchen:   735,   85 j,   952,    1051, 

1 106,  1162 


Miinfter:  1003 

Osnabriick:  1004 

Plauen:  898 

Reichenberg:  S99 

Rudolftadt:  1005 

Stettin:  1068,  1124,  1184 

Ulm:  783,  899 

Weifienfels:  1005 

Wien:  737,  859,  956,    1108,   1124, 

1163, 
Wiesbaden:    1068,   1184 
Wuppertal:  1185 
Zeulenroda:  11 86 


V.  Mufikfefte  und  Tagungcn. 


Bach-Feft   der  Neuen    Bachgefellfchaft   in   Bremen: 

761 
Bad  Driburg,  Feftliche  Tage:  978 
Bad  Ems,  Deuridies  Haydn-Feft:  978 
Bad  Kiffingen,  Mufikfeft:  757 
Bad  Salzuflen,  Vier  feftliche  Mufiktage:  759 
Bayreuther  Tagung  der  Wagner-Forfcher:   760 
Braunfchweigifche  Feftwoche   zeitgenollifcher   Dich- 

ter  und  Komponiften:  880 
Brucknerfeft,  erftes  Grofldeutfches  in  der  Oftmark: 


Danziger    Gaukulturwoche     (Weichfelland  -  Sanger- 

feft):  881 
Detmold,  5.  Richard  Wagner-Feftwoche:  763 
Donauefchingen,    Oberrheinifches     Mufikfeft     1939: 

881 
Dresdener  Richard  Straufi-Tage:  883 
Diifleldorfer  Kirchenmufiktage :  765 
Frankfurter  Hans  Pfitzner-Feftwoche:   884 
Gottinger  Handel-Feft  1939:    988 
Graz,  Feft  der  Deutfchen  Chorraufik:  885 
Gutenberg-Feftwoche  in  Mainz:  887 


VI 


Halle,  Reichardt-Gedenkfeiern:  765 
Haydn-Mufikfefbvoche  in  Bad  Warmbrunn:   8S0 
Heidelberger  Beethoven-Tage:  768 
Internationales  Muiikfeft,   Frankfurt  a.  Main:  985 
Italienifcher  Mufikfommer   1939:    990 
Kirchenmufiktage   in   Hamburg:   j66 
Langenberg,   j.  Niederbergifches   Mufikfeft:  982 
Mai-Feftwochen,  Florenz:  983 
Mozart- Feft,  Bad  Cannftatt:  879 

Wiirzburg:   891 

Mozarts   „Zauberflote"   im  Schlofihof  zu   Ansbach: 

977 
Nordmark-Liederfeft    des    Deutfchen    Sangerbundes 

in  Heide/Holftein:  988 
Niirnberger  Sangerwoehe:  992 
Opernfeftfpiele,  Verona:   1063 


Regerfeft  in  Weiden:  770 
Reichsftudementag  in  Wiirzburg:  772 
Reichstagung  des  Bayreuther  Bundes  1939:    980 
Reichstagung  der  Nordifchen  Gefellfchaft  in  Liibeck: 

991 
Sudetendeutfches  Schubertfeft:  890 
Schlofi  Burg  an  der  Wupper,  Mufik  des  Deutfchen 

Oftens:  763 
Tagung   der   Felix   Draefecke-Gefellfchaft: 

982 
Schumann-Feft  in  Bad  Neuenahr  1940:    1127 
Schweizerifches  Tonkiiniftlerfeft  in   Zurich:   893 
Stettiner  Kulturwoche:  y$9 
Wartburg-Maientage  1939:    770 
Wildbad,  Schutbert-Feft:  99J 
Zoppoter  Waldfeftfpiele:  $$6 


VI.  Rundfunk-Kritik. 

Hamburg:  785,  900,   1006,  1069,   1125,  1186 

Leipzig:  1007 

Miinchen:  786,   1007,   1070,  1126,   1187 

Saarbriicken:   1008 

Wien:  787,  1010 


VII.  Neuerfcheinungen. 


743,    864>   960,   1052,    1 165 


VIII.  Befprechungen. 


B  iiche  r  : 

Bayreuther  Feilfpielfiihrer,  Offizieller  1939:  866 

Gierer,  Berchtold:  Die  Geige:   868 

Gloving,  Bertha:  Hezelos  Erbe  —  Lieder  der  Liebe 

ran  Barbara:  744 
Gyfi,  Fritz:  Richard  Straufi:  961 
Hogg,   Margarete:   Die   Gefangskunft   der  Fauftina 

Hafle  und  das  Sangerinnenwefen  ihrer  Zeit   in. 

Deutfchland:   1053 
Miiller-Freienfels,  Richard:  Pfychologie   der  Mufik: 

961 
Ofthoff,    Helmuth:     Die     Niederlander    und    das 

deutfche  Lied:  867 
Richter,  Hermann:  Damonifcher  Reigen:  961 
Rockl,  Sebaftian:  Richard  Wagner  in  Miinchen:  745 
Stephenfon,  Kurt:  Andreas  Romberg:  744 
Valentin,  Erich:  Hans  Sommer:  1108 

Hans  Pfitzner:  11 09 

Wutzky,  Anna  Charlotte:  Der  Wanderer:  11 67 


Mufikalien: 
Altmann,   Wilhelm:  Konzert  B-dur  fiir  Violoncell 

und  Orchefter  von   Luigi  Boccherini:   747 
Kleine  Stiicke  fiir  Violine  und  Klavier  von 

Friedrich  de  la  Motte  Fouque:   1168 
Ambrofius,    Hermann:     Fiinf    Stiicke    fiir    Blafer- 

orchefter:  1053 
Armin,    George:    Kleines    Stimmlexikon:    96$ 

Selcfame  Stimmkrifen:  965 

Bach,   Carl  Phil.  Emanuel:  Klavierftucke:   868 
Bach,  Joh.  Sebaftian:  Klavieriibung  II.  Teil:   1053 
Bach,   Wilhelm   Friedemann:    8   Fugen  fiir  Klavier 

oder  Cembalo:  962 
Bach-Heft,  Neues:  746 
Barth,  Harald:  Lieder  im  Volkston  fiir  eine  Sing- 

ftimme  und  Klavier:  96J 
Beckerath,  Alfred  von:   Gedachtnismufik  fiir  Blas- 

orchefter:  mi 
Berger,  Theodor:  Streichquartett:  869 


VII 


Blume,  Karl:  Lieder  der  Heide:   1170 

Boccherini,  Luigi:  Konzert  B-dur  fur  Violoncell 
und  Orchefter:  747 

Bonelli,  Ettore:  Alte  Stiicke  fur  Violine  und  Kla- 
vier:  963 

Boffi,  Renzo:Tema  variatio  fur  Blaferfextett:   11 11 

Brautigam,  Helmut:  Zwei  kleine  Weihnachtsmufi- 
ken  f.  Blockflote  und  Klavier  (Cembalo):   11 10 

Brahms,  Johannes:  Liebeslieder-Walzer  aus  Werk 
52  und  65:    io$5 

Bresgen,  Cefar:  Lichtwende.  Kantate  fur  grofien 
Chor,  Frauenftimmen,  Sprecher  bzw.  Tenorfolo 
und  Orchefter:    1168 

Burkard,  J.  Alex.:  Neue  Anleitung  fiir  das  Kla- 
vierfpiel.    Band  I  und  II:  868 

Buxtehude,  Dietrich:  Ausgewahlte  Orgelwerke:   1054 

David,  Joh.  Nep.:  Sechs  langfame  Satze  und  drei- 
ftimmige  Fugen  fur  Geige,  Bratfche  und  Cello 
von  Mozart-Bach:   1168 

Diftler,  Hugo:  Geiftliche  Konzerte  fur  eine  hohe 
Singftimme  und  Orgel   (Cembalo):  964 

Ditters  von  Dittersdorf,  Karl:  Konzert  fiir  Cem- 
balo B-dur  mit  2  Violinen  und  Bafi  (Violon- 
cello und  Kontrabafi)  nach  Belieben  mit  zwei 
Floten  und  zwei  Harnern:   1054 

Doflein,   Erich:   Neues   Bachheft:   746 

Drellel,  Erwin:  Ouverture  zu  einem  Marchenfpiel 
fiir  Orchefter:    11 70 

Eickemeyer,  Willy:  Acht  Fugen  fiir  Klavier  und 
Cembalo   von  Wilhelm   Friedemann   Bach:   962 

Fifcher,  Hans:  Konzert  in  G-dur  fiir  Flote  und 
Oboe,  zwei  Violinen  und  Continuo  von  Johann 
David  Heinichen:    1054 

Frey,  Martin:  Drei  Ecoffaifen  von  F.  Schubert:  868 

„Komm  mit  mir  ans  Klavier":  1169 

Furtwangler,  Wilhelm:  Sonate  fur  Violine  und 
Klavier:  869 

Grabner,  Hermann:  Sinfonifche  Tanze  fiir  Orche- 
fter: 748 

1  Hausmufik  Nr.  3,   Triofonate:    1168 

Handel,  G.  F.:  Kammerfonate  Nr.  22:    1055 

Kammertrio  Nr.  24:    1055 

Handel,  Johannes:  Gotteswunder:  870 

Haydn,  Jofeph:  VI  Favorits  Menuettes  fiir  Kla- 
vier: 868 

Zwolf  kleine   Stiicke  fiir  Klavier:    1111 

„Ballo  tedesco".     Zehn   deutfche   Tanze   fiir 

Klavier:  1111 

Heinichen,  Johann  David:  Konzert  in  G-dur  fiir 
Flote  und  Oboe,  zwei  Violinen  und  Continuo: 
1054 

Henrich,  Hermann:  Lieder  im  Volkston  (Lons): 
1 170 

Herrmann,  Kurt:  Das  kleine  Klavierbuch :  11 10 

Leichte    Tanz-    und   Spielftiicke   fiir    Violine 

und  Klavier:  1169 

Hotteterre,  Jean:  Die  landliche  Hochizeit:  962 

Jochum,   Otto:  Streichquartett  in  d-nnoll:   869 

Kabifch,  Ernft:  Neun  Lieder  und  Gefange:  966 


Keller.    Hermann:     Ausgewahlte    Orgelwerke    von 

Dietrich  Buxtehude:   1054 
Kilpinen,  Yrjo:  Sonate  fiir  Violoncell  und  Klavier: 

963 
Knab,  Armin:  Variationen  iiber  ein  Volkslied  fur 

Violine  allein:   869 
Krietfch,  Georg:  Lieder  der  Sehnfucht  (H.  Johft): 

966 
Kugler,  G.:  Neue  Klavierfchule,  Bd.  I:  746 
Landgrebe,    Karl:    Neues    Notenbiichlein     fiir    die 

klavierfpielende  Jugend:   1169 
Lederer,  Jofef:  Eine  kleine  Rokokofuite  fiir  Flote, 

Klarinette  und  Fagott:  747 
Lignitz,   Katharina:    Klavierlehre   in   Einzelheften. 

2  Hefte:  746 
Linike,  Joh.  Georg:  Ouverture  in  C-dur  fiir  zwei 

Alt-Blockfloten    in    F    oder    andere     Melodie- 

inftrumente  und  Continuo:  1055 
Majewski,  Helmut:   Fiini   Stiicke  fur  Blafer:    mi 
Mayerhoff,   Franz:   Wenn   iiber   ftiller   Heide   .  .  . 

fiir  mittlere  Singftimme:  965 
Manen,  Joan:  Paganinis  Hexentanz:  963 
Micheelfen,  Hans  Friedrich:  Sonate  fiir  Geige  und 

Klavier:  1168 
Motte-Fouque,   Friedrich  de  la:  Kleine  Stiicke   fiir 

Violine  und  Klavier:   n 68 
Mozart-Bach:   Sechs   langfame  Satze   und   dreiftim- 

mige  Fugen  fiir  Geige,  Bratfche  und  Cello:  1168 
Muff  at,  Georg:  Apparatus  musico-organisticus:  964 
Niemann,  Walter:   Alte  niederdeutfche  Volkstanze 

fiir  Klavier:  1053 
Paenke,  Otto:  Waldhorn-Suite :  11 11 
Pils,  Karl:  Konzert  fiir  Trompete   und   Orchefter: 

mi 
Rafch,  Hugo:  Vier  Lieder  im  Volkston:  963 
—  —  Acht  Lieder  im  Volkston:  965 
Reiche,  Gottfried:  Drei  Sonatinen:  963 
Roder,  Emil:  Zwei  Paffionsgefange  fiir  gem.  Chor: 

870 
Rorich,  Carl:  Ouverture  zu  einem  Puppenfpiel  fiir 

Flote,  zwei  Geigen,  Cello  und  Klavier:  1168 
Rofenmiiller,   Joh.:   Triofonate   fiir   zwei   Violinen 

und  Klavier:  963 
Sandberger,  Adolf:    Ausgewahlte  Lieder   fiir  hohe 

und  mittlere  Singftimme  mit  Klavierbegleitung : 

1 170 
Schlageter,    Walter:    Fiinf   Madrigale    fiir   Manner- 

chor  a  cappella:  870 
Schmid,  Ernft  Fritz:  Paftorella  in  D  fur  Soloorgel, 

zwei  Geigen,    Bratfche    und    Bafi  von    Gregor 

Jofeph  Werner:  1168 
Schreiter,    Heinz:    Sonate    fiir    zwei    Floten    und 

Cembalo  von  G.  Ph.  Telemann:  10J4 
Schroth,  Rolf:  Kampfgebet:  966 
Schubert,  Franz:  Drei  EcofTaifen  fiir  Klavier:   868 
Seiffert,  Max:    Kammerfonate  Nr.   22    von  G.   F. 

Handel:  105$ 

Kammertrio  Nr.  24  von  G.F.Handel:  1055 

Siegl,  Otto:  Kammermuftk:   869 


VIII 


Simon,  Hermann:    Die   Liebende.    Ein   Liederkreis 

nadi  Gedichten  von  Ruth  Schaumann:    1112 
„Unter  Kindern     zu     fingen".     Eine     kleine 

Kantate  fiir  Schule  und  Haus:   1169 
Soldan,  Karl:  Johann  Sebaftian  Bachs  Klavieriibung 

II.  Teil:   10J3 
Strecke,  Gerhard:  Aus  Sdilefien.    Sing-  und   Spiel- 

mufik  nadi  fudetendeutfchen  Volksliedern:  n  68 
Siifimuth,  Richard:  Suite  fiir  4   Waldhorner:    mi 
Tanze  aus  dem  17.  und  18.  Jahrhundert:  nn 
Taubert,    Karl    Heinz:    Drei    volkstiimliche   Duette 

mit  Klavier:  965 
Telemann,    G.  Ph.:    Sonate   fiir  zwei   Floten   und 

Cembalo:  1054 
Thau  (ling,  Albrecht:  JLage  und  Aufgaiben  der  Ge- 

fangspadagogik:   964 
Thomas,  Kurt:  Zweite  Spielmufik.    Deutfche  Tanz- 

fuite  fiir  Jugendorchefter :  n  69 


Trunk,  Richard:   „Du,  mein  Deutfchland":  870 
Upmeyer,  Walter:  Konzert  fiir  Cembalo  B-dur  m 

zwei    Violinen     und     BaK    von     Karl    Dittei 

von  Dittersdorf:   1054 
Veidl,  Theodor:  Feftlicher  Aufklang  fiir  Orcheftei 

962 
Volker,  Ernft:   Morgenrot,   Deutfchland!:    966 
Wagenfeil,  Georg  Chriftoph:  Triofonate:   963 
Wehrli,    Werner:    12    Variationen    iiber    das    Lie 

„Im  Aargau  find  zwoi  Liebi":  962 
Weihnachtslieder  zum   Singen   und  Spielen:    1167 

Weismann,   Wilhelm:   Liebeslieder-Walzer  von   Jo 

hannes  Brahms:  1055 
— '  —  Acht   Weihnachtslieder   in   gemifchten   mehr 

ftirnmigen  Chorfatzen:   mo 
Werner,  Gregor  Jofeph:  Paftorella  in  D  fiir  Solo 

orgel,  zwei  Geigen,  Bratfche  und  Ba(5:    1168 


IX.  Notizen. 


Amtliche  Nachrichten:  788,  901,   1071,   1187 

Aus  neuen  Zeitungen:  682,   1082,   1138 

Aus  neuerfchienenen  Biichern:  802,  914,   1026 

Befprechungen:  744,   866,  961,  1053,  1108,   1167 

Btthne:  791,  906,   1018,   1072,   1129,   1190 

Der  fchaffande  Kiinftler:    796,    910,    1024,     1078, 

1 136,  1 194 
Deutfche  Mufik  im  Ausland:  799,  912,  1024,  1080, 

1 136,  1 196 
Ehrungen:  682,  804,   916,    1026,   1082 
Gefellfchaften  und  Vereine:  790,  903,  1014,   1071, 

1 127,  1 188 
Hocbichulen,  Konfervatorien  und  Unterrichtswefen: 

791,  903,  1014,  1071,  1127,   1 188 


Kirche    und    Schule:    791,  904,    1016,   1072,    1128 

1189 
Konzertpodium :  792,  908,   1020,  1074,   1130,    119c 
Muiik  im  Rundfunk:  798,  912,   1024,   1080,   1136; 

1 196 
Mufikfeite  und  Feftfpiele:    788,   901,    1012,    1071. 

1127,  1188 
Neuerfcheinungen:  743,  864,  960,   io$2,  1165 
Perfonliches:  791,  904,  1016,   1072,  1128,   1189 
Preisausfchreiben:  683,   806,  916,   1026,   1083 
Urauffuhrungen:   878,  977,   1063,   1118,  1178 
Verlagsnachrichten :  684,  806,  916,  1027,  1083,  1139 
Verfchiedenes :  yg6,  912,  1024,  1078,   1136 
Zeicfchriftenfchau:  684,   806,   918,   1027 


X.  Bilder.*) 


Atterberg,  Kurt:  937 

Berg,  Natanael:  937 

Biebl,  Franz:  824 

Bifchoff,  Heinz:  824 

Bresgen,  Cefar:  824 

Bromberg,  Orgel  in  der  evangelifchen  Pfarrkirche: 

1101 
Bruckaerfeft,   1.  Grofideutfches  in  Linz:   825 
Der  Fiihrer  beim  Befuch  des  „Don   Giovanni"   der 

Salzburger  Feftfpiele  1939:    1044 
Deutfche  Kinder  in  Oftoberfchlefien   beim  Reigen- 

fpiel:  1 109 
Evangelifches  Pofaunenfeft  in  Lodz:  11 01 


Gebhard,  Max:  689  (689  u.  f.) 

Hoelfcher,  Ludwig:  824 

Hoffmann,  E.  Th.  A.:  1085,  (1089) 

Hoogftraaten,  Willem  van:  824 

Hiifch,  Gerhard:  936 

Jaedecke,  Georg:   11 00 

Kilpinen,  Yrjo:  921  (921  u.  f.),  936 

Kraufi,  Clemens:  824 

Ledwinka,  Franz:  824 

Lindlberg,  Oskar:  937 

Lodz,  Konzert  des  Deutfchen  Schul-  und  Bildungs- 

Vereins:  1108 
1  Orchefter  des  deutfchen  Gymnafiums:   1108 


*)  Die  eingeklammerten  Zahlen  beziehen  fich  auf  den  jeweils  zugehorigen  Text. 


IX 


Lubridi,  Fritz:  1092  (1087) 
Meifter,  Oskar:  1091  (1086) 
Meifler'fdier    Gefangvcrcin:    1    Konzertaufnahmen : 

1093 
Mozart,   W.    A.:    Unvollendetes    Olbild    von    Jofef 

Langer:  S09 
—  —  Geburtshaus   und    Wohnhaus   in  Salzburg: 

817 
Mozarteum:  10  Bildcr  zu  den  Fefttagen  des  Mozar- 

teums:  824  (81 8) 

Miiller,  Gottfried:    1029   (1031) 
Ney,  Elly:  824 
Paftor  Greulidi:    1100  (1092) 

Pofen,  Inneres  der  evangelifchen  Kreuzkirche:   1101 
Preetorius,  Emil:  3  BUhnenbilder  zu  Richard  Wag- 
ners   ..Hollander",   Bayreuth    1939:   952 
Preufiner,  Eberhaxd:   824 
Rainer,  Friedrich  Dr.:   824 
Rangflrom,  Ture:  937 

Reidismufiktage  in  Diideldorf    1939:    720/21    (725) 
Reitter,  Albert  Dr.:   824 
Richter-Steiner,  Chrifta:   824 
Salzburg  im  18.  Jahrhundert:  816 
Salzburger  Feftfpielc  1939:    1044/4S 


Sandberger,   Adolf:    i\^6   (.1153) 
Sauer,  Franz:  824 

Sctrmid,   Heinrich    Kafpar:   Das  Heim   des   Kompo- 
niflen:  945 

—  —  Originalbrief  an  den  Herausgeber  der  ZFM  ■ 

94S 

—  — -  Nach  einor   Bronzebiifte   von   Wilhelm   Neu- 
hauler:  944 

Scholz,  Heinz:  824 

Seeboth,  Max:  705   (720) 

Sievert,    Ludwig:     Zwei   Buhnenbilder   zu    Richard 

Straufi'  „Frau   ohnc   Schatten"   (Miinchen    1939): 

953 
Stege,  Fritz:  936 
Stein,  Fritz:   1141   (1141  u.  f.) 

—  —  im  Unterricht:   1148 

—  —  mit  dem  Leibftandartenchor  vor  dem   Fiihrer 
fingend:   1149 

Steiner,  Georg:  824 
Valentin,  Erich:  824 
Weismann,  Julius:   1157  (SI5^) 
Zallinger,  Meinhard  von:  824 
Zollner,   Heinrich:    704    (718) 


XI.  Mufikbeilagen. 


Gebhard,  Max:  Choralmufik  mit  Zwifchenfpielen 
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AUS  NEUERSCHIENENEN  BUCHERN 

Ka.rlaHocker:  Clara  Schumann.    Bd.  22 

der  Reihe  „Von  deutfcher  Mufik".    Guftav  Boffe 

Verlag,  Regensburg. 
Der  Winter  1837/38  war  -der  erfte  Hohepunkt 
in  Clara  Wiecks  Leben.  Die  Zeit  der  Kindheit,  der 
Jugendlich-unbewufiten  Leiftung  lag  hinter  ihr,  und 
nun  begann  fie  audi  ihrem  Vater  zu  entgleiten. 
Er  hatte  bis  zu  ihrem  18.  Lebensjahr  jeden  ihrer 
Schritte  gelenkt,  ihre  mufikalifchen  Obungen  ge- 
ftaltet,  ihre  menfchlidien  Beziehungen  (iberwadit. 
Nun  aber  hatte  fetin  heftiger  Pfoteft  gegen  die 
Verbindung  mit  Robert  Schumann  einen  Abgrund 
zwifchen  ihm  und  Clara  aufgeriflen,  der  fich  nie 
wieder  •  fdiliefien  follte.  Anderthalbjahrige  Tren- 
nung,  ja  felbft  ganzlidies  Schweigen  jeder  fdirift- 
lichen  Ausfpradie,.  vom  Vater  als  Ietztes  brutales 
Mittel  angewandt,  hatte  ihr  das  Sdiickfal'hafte  ihrer 
grofien  Liebe  nur  urn  fo  ftarker  zum  Bewufitfein 
gebracht.  Und  diefes  friihe  Leid  formte  audi  ihre 
mufikalifche  Perfonlichkeit.  Die  Mufik  des  Gelieb- 
tzn  war  in  diefer  Zeit  der  einzige  Weg  zu  feinem 
Herzen,  die  einzige  Verbindung  zwifchen  den  bei- 
den  jungen  Menfdien.  Wieck  war  zu  klug,  um 
Clara  audi  diefe,  feiner  Meinung  nadi  ungefahrliche 
Paffion  zu  nehmen.  Dagegen  verfehlten  kleinliche 
Verfuche,  den  Geliebten  durdi  minderwertige  Ele- 
mente  verleumden  zu  laffen,  jede  Wirkung  auf 
Claras  reines,  unverdorbenes  Gemttt.  Und  fo  brach 
im  Herbft  1S37  nach  manch  quilenden  Mifiver- 
ftandniffen  der  ganze  felige,  lang  zuriickgehaltene 
Jubel  der  beiden  Liebenden  hervor! 

Als  Clara  im  Oktober  die  grofie  Reife  antrat, 
die  fie  zunachft  nadi  Prag,  dann  aber  vor  allem 
nadi  Wien  fiihren  follte,  war  der  Bund  zwifchen 
Robert  und  Clara  hinter  dem  Riicken  von  Wieck 
gefchloffen  worden  und  follte  nie  mehr  getrennt 
werden  —  mit  welch  grobcn  Mitteln  Wieck  audi 
dagegen  kampfte. 

„Mitten  unter  den  taufend  Scimmen,  die  Dir 
jetzt  freudig  zurufen,  horft  Du  vielleicht  eine,  die 
Didi  leife  beim  Namen  nennt  —  Du  fiehft  Didi 
um  —  und  i  ch  bin's.    ,Du  hier,  Robert?'  fragft  Du 


Wamm  SPaxoajhc  Saiten? 

Weif  sie  allein  die  Verkorperung  dessen 

bodeuten,  was  jeder   Kunstler   ersehnt: 

Hochste  Klangwirkung 

Leiditeste  Ansprache! 


midi.  Warum  nidit,  widi  idi  dodi  nie  von  Deiner 
Seite  und  folge  Dir  iiberall,  wenn  audi  gerade  von 
Dir  nicht  gefehen  .  .  .  Und  die  Geftalt  fchwindec 
wieder  zuriick.  Aber  Liebe  und  Treue  bleiben  fich 
gleidi."  Es  find  Worte  aus  Schumanns  Weihnachts- 
brief.  Heimlich  mufite  fie  ihn  in  Empfang  nehmen, 
heimlich  beantworten.  Aber  die  Worte  —  „zarte 
Blumen"  nennt  Clara  fie  —  bluhten  in  ihrem  Her- 
zen und  gaben  ihm  geheimnisvolle  Kraft. 

Wien  gait  damals  nodi  immer  als  die  klaffifche 
Statte  der  grofien  Mufik.  In  diefer  geiftigen  Hei- 
mat  Haydns,  Mozarts  und  Beethovens  follte  Clara 
die  Feuerprobc  beftehen.  Ein  grower  Ruf  ging  ihr 
voraus:  Spohr,  Chopin,  hatten  mit  Anerkennung 
und  Begeifterung  fchon  von  der  Dreizehnjahrigen 
gefprodien.  Und  man  legte  virtuofe  Mafiflabe  an; 
Lifzt  und  Thalberg  waren  die  Namen,  mit  denen 
fie  wetteifern  follte.  Clara  mufite  alfo  zunachft 
auf  einem  Gebiet  kampfen,  das,  wie  ihre  fpatere 
Entwicklung  zeigt,  gar  nicht  ihr  eigentlichftes  war. 
Aber  hier  bewahrte  fich  die  planmafiige,  ausgezeich- 
nete  Schulung  durch  den  Vater,  die  bereits  in  ihrem 
fiinften  -Lebensjahr  begonnen  hatte  und  die  ihr  zu- 
nachft, neben  der  mufikalifchen,  vor  aliem  eine 
hervorragende  technifche  Grundlage  gegeben  hatte. 
Audi  in  diefer  Sphare  geiftreicher  Akrobatik  ver- 
mochte  fie  zu  fiegen!  Den  grofiten  Erfolg  errang 
fie  mit  Henfelts  „V6gleinvariationen";  aber  audi 
eine  Bachfche  Fuge  mufite  wiederholt  werden  — 
„eine  neue  Aera  des  Klavierfpiels" ! 

Nicht  ohne  Ergriffenheit  werden  die  Augen  der 
Horer  auf  Claras  jugendlicher  Geftalt  geruht  haben. 
Ein  ganz  befonderer  Zauber  umgab  fie.  Sie  war 
dunkel,  hatte  etwas  fremdartig  gefchnittene  Augen 
und  „grazios  nadilaffige  Bewegungen".  Eine  trau- 
merifche,  madchenhafte  Anmut  war  ihr  eigen,  die 
blitzfchnell  in  Sdielmerei  und  leifen  Spott  um- 
fchlagen  konnte.  Der  feine  Zug  von  Glite  und 
Ironie,  der  ihre  Lippen  umfpielen  konnte,  wird 
nodi  im  Alter  an  ihr  geruhmt,  ebenfo  ihre  fchlan- 
ken,  geiftreich-fpredienden  Hande.  Und  diefes  lieb- 
liche  Gefdiopf,  das  eigentlidi  Tanzftundenforgen 
haben  mufite,  tritt  angftlos  vor  das  beriihmte,  an- 
fprudisvolle  Wiener  Konzertpublikum  und  wird 
gleich  am  erften  Abend  —  zwolfmal  gerufen!  Im 
zweiten  Konzert  —  achthundert  Menfchen  um- 
drangen  und  umjubeln  fie  —  wagt  fie  es,  eine 
Beethovenfonate  auf  das  Programm  zu  fetzen. 
Zwei  Tage  fpater  wird  ihr  eine  entzuckende  Hul- 
digung  von  Grillparzer  zuteil. 

In  den  Programmen  der  nun  folgenden  Konzerte 
tauchen  audi  die  Symphonifchen  Etiiden  von  Sdiu- 
mann,  taudien  Badi,  Chopin  und  Schubert  auf. 
Mehr  und  mehr  trat  alfo  ihr  eigentliches  Wefen  in 
die  Erfcheinung. 

So  atmet  ihr  Briefwedifel  mit  Schumann  das 
ganze,  unruhvolle  Gliick  ihrer  wohlverdienten  Er- 
folge,  das  felige  Bewufitfein,  geliebt  und  verftanden 
zu    werden    —    wenn    audi    immer    noch    heimlich! 


Heft  i 
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Abet  audi  ihre  fonftige  geiftige  Entwicklung  macht 
in  diefer  kiinftlerifch  lebhaften  Umgebunsr  grofie 
Fortfdiritte.  Sie  befudit  die  vorziiglichen  Theat:r- 
auffiihrungen  der  Hofburg,  verkehrt  rait  Grill- 
parzer,  Lenau,  Bauernfeld,  wird  bei  Hofe  emp- 
fangen  —  und  mufi  nebenbei  manch  „faden  Cour- 
madier"  dulden.  Mit  Humor  und  feiner  Beob- 
aditungsgabe  weifi  fie  dem  Freund  diefe  vibrierende 
Wiener  Atmofphare  zu  fchildern  —  ihm,  dem 
Traumer  und  Schwarmer,  der  am  liebften  ganz 
nadi  innen  lebt.  „Wiifiteft  Du,  wie  wert  mir  Deine 
Anfichten  find  iiber  alley,  was  audi  nidit  gerade  die 
Kunft  angeht,  wie  mich  Deine  Briefe  erfrifchen  — " 
fdireibt  Schumann  ihr  einmal.  Und  ihr  voraus- 
denkender  Vorfchlag,  er  folk  fich  eine  Exiftenz 
in  Wien  aufbauen,  damit  fie  fpater  dort  leben 
konnten,  gefallt  ihm   „immer  herrlicher". 

So  vergeht  eine  Zeit  in  lebhaftem,  gefelligem  Ver- 
kehr  und  kunftlerifcher  Anfpannung,  die  immer  wie- 
der  durch  grofie  Erfolge  belohnt  wird.  (SogarTorte 
„a  la  Wieck"  verkauft  man  in  den  Wirtshaufern!) 
Dann  aber  kommt  Lifzt.  Und  Clara,  die  fich  wohl 
bewundernd  vor  dem  Geift  und  der  Kraft  ihrer 
verfchiedenen  mannlichen  Kollegen  geneigt  hatte, 
—  Clara  ift  iiberwaltigt!  Noch  Jahre  fpater  ftehv 
diefer  erfte  Eindruck  fo  deutlich  vor  ihrem  Auge, 
dafi  fie  fdireibt:  „Als  ich  Lifzt  das  erfte  Mai  in 
Wien  horte,  da  konnte  idi's  nicht  mehr  aushalten, 
da  habe  ich  laut  gefchludizt,  fo  hat  es  mich  er- 
fdiiittert."  —  Es  ift  eine  neue  Welt,  die  fich  vor 
ihr  auftut:  die  Welt   des  fdiopferifchen  Virtuofen. 

„Mir  kommt  mein  Spiel  jetzt  fo  fad  und  ich  weifi 
gar  nicht  wie  vor,  dafi  ich  beinah  die  Luft  verloren 
habe,  ferner  nodi  zu  reifen,"  fdireibt  fie  an  Schu- 
mann. Aber  auch  Lifzt  ift  von  Clara  beeindruckt. 
Es  ift  intereffant,  fein  Urteil  iiber  fie  in  der 
„  Gazette  musicale"  nachzulefen:  „Ich  hatte  das 
Gluck,  die  junge  und  hochft  intereffante  Pianiftin 
Clara  Wieck  kennen  zu  lernen  .  .  .  Ihr  Talent 
entziickte  mich;  vollendete  technifdie  Beherrfchung, 
Tiefe  und  Wahrheit  des  Gefiihls  und  durchaus  edle 
Haltung  ift  es,  was  fie  befonders  auszeidinet." 

Zwei  grofie  kunftige  Gegner  —  denn  fie  wurden 
es  durch  ihre  Stellungnahme  in  dem  Kampf  um 
Wagner  und  Brahms  —  hatten  zum  erftenmal  die 
Klingen  gekreuzt  und  ritterlich  den  Degen  vor- 
einander  gefenkt. 

Clara  aber  war  an  diefem  Erlebnis  gereift.  Die 
grofie  fruchtbare  Unzufriedenheit,  die  den  Kiinftler 
von  Format  auszeichnet,  hatte  fich  in  ihr  Herz 
gefenkt  und   follte  fie   nie  mehr  verlaffen.    Bis   in 


Volksschullehrer, 

audi  Absolvent  des  Singsdiullehrerseminars  und  eines  stmtl. 
anerk.  KohserYatoriums  (Sologesang)  sucht  sich  entsprediend 

zu  verandern. 
Zuschriften  an  die  Geschaftsstelle  der  ZFM  anter  Nr.  1139 


die    letzten    Tage    ihres    Lebens '  hinein    hat    diefe 
feltene  Frau  nach  Vollkommenheit   geftre'bt. 

S:e  verlieii  Wien  mit  ihrem  Vater  im  April  183S. 
das  ihr,  der  Auslanderin,  der  Proteflantin,  rioeh 
den  Titel  „K.  K.  Kammervirtuofin"  gefchenkt  hatte. 
Sie  teilte  ihn  mit  nur  7  alteren  Kollegen,  dariinter 
Paganini.  Der  fchonfte  Erfolg  diefer  Reife  lag  fiir 
fie  aber  nicht  in  den  aufieren  Ehren,  fondern  in 
dem  Bewufitfein,  Kompofitionen  der  romantifchen 
Schule  als  Erfte  und  g'eich  erfolgreich  aufgcfuhft 
zu  haben.  Chopin,  Schubert,  Schumann  und  Henfelt 
waren  damals  in  Wien  fo  gut  wie  unbekannt.  Noch 
uberrafdiender  fdieint  uns,  dafi  fie  die  erfte  war, 
die  in  Wien  eine  Beethovenfonate  zum  Vortrag 
bradite.  Damit  war  die  Marfchroutc  fiir  ihren 
kiinftlerifchen  Weg  feftgelegt  worden,  von  der  fie 
nie  mehr  abgewichen  ift:  Einfatz  fiir  das  Kunft- 
werk. 


H       R       U       N 


E       N 


Als  Anerkennung  ihrer  2  5Jahrigen  Mitgliedfdiaft 
beim  Philharmonifdien  Ordiefter  in  Wien  wurde 
Prof.  Schreinzer  (Kontrabaf!),  Prof.  Fi  dels- 
be  r  g  e  r  (Flote)  und  Prof.  J  e  1 1  i  n  e  k  (Harfe) 
der  Ehrenring  des  Orchefters  verliehen. 

Die  Frankfurter  Oper  wurde  anlafilich  ihres 
Gaftfpieles  in  Athen  durdi  Ordensverleihung  an 
ihre  Leitung  ausgezeichnet.  Minifterprafident  Me- 
taxas  iiberreichte  namens  des  Kronprinzregenten 
dem  Generalintendanten  M  e  i  fi  n  e  r  das  Grofi- 
Offizierskreuz  des  Phonixordens,  dem  Dirigenten 
des  Orchefters  Konwitfdiny  das  Kommandeur- 
Kreuz  des  Phonixordens,  dem  Dramaturgen  Dr. 
G  o  e  t  z  e  ,  dem  tedinifdien  Direktor  D  u  i  f  e  und 
Opernfanger  S  e  i  b  e  r  t  das  Ritterkreuz. 

Prof.  Alfred  Hoehn  wurde  in  die  Jury 
des  von  Reichsminifter  Dr.  Goebbels  geftifteten 
Nationalen  Muilkpreifes   gewahlt. 

PREISAUSSCHREIBEN  U.  A. 

Der  beim  i.  Sdilefifdien  Mufikfefl  im  Mai  des 
abgelauf  enen  Jahres  verliehene  Sclilcfifdhe 
Mufikpreis    wird    audi    im    neuen    Jahre    an- 


Folkwangschulen   der  Stadt  Essen 

Fachschulen 
fiir  Musik,  Tanz  und  Sprechen 

Direktor  Dr.  Hermann  Erpf 

Ausbildung  zu  folgenden   Kiinstlerberuf en : 
Muslk:     Orchestermusiker,   Militarmusiker,  Musiklehrcr, 
Rhythmiklehrer,  Opern-  und  Operndiorsanger,  Instrumen- 

talsolist,  Kapellmeister,  Chorleiter,  Organist. 

Tanz:  Biihnen-  u.  Kunsttanzer,  Tanzlchrer,  Laientanzlehrer 

Sprechen :  .  Sdiauspieler,     Rundfunkspredier,   Erzahler, 

Sprechlehrer 

Auskiinfte  und  ausfiihrliche  Werbehefte  der  einzelnen  Ab- 
teilungen  in  der  Verwaltung,  Essen,  Sadisenstr.  33,  Ruf  249CO 


ZE1TSCHR1FT   FOR    MUSIK 


Januar  1939 


lafilich  des  2.  Sdilefrfchen  Mufikfeftes,  das  in 
Breslau  ftattfindet,  verliehen.  Die  Hohe  des  Preifes 
betragt  Mk.  2000.—.  Bewerbungen  find  bis  fpa- 
teftens  31.  Januar  an  die  Verwaltung  des  Sdilefi- 
fchen  Provinzialverbandes,  Breslau,  Landhaus  ein- 
zureichen,  bei  der  audi  alles  Nahere  iiber  die 
Ausfdireibung  zu  erfahren  ift. 

Die  Stadt  Wien  fchreibt  anlafilidi  des  erften 
Wiener  Fafdiings  im  Grofideutfchen  Reidi  ein 
Walzer-Preisausfchreiben  aus,  das  die 
befte  Walzerkompofition  mit  einem  Preis  von 
Mk.  1000. — ,  die  zwei  nadiftbeften  mit  je  Mk. 
300. —  bedenkt.  Zur  Teilnahme  kommcn  nur 
arifehe  Bewerber  in  Frage  und  zwar  mfiffen  die 
fich  bewerbenden  Kiinftler  entweder  geborene 
"Wiener  fein  oder  doch  wenigftens  ihren  ftiindigen 
Wohnfitz  in  Wien  haben.  Die  Werke  find  mit 
einem  Kennwort  bis  langftens  10.  Januar  an  das 
Kulturamt  der  Gauftadt  Wien  einzureichen.  Das 
mit  dem  1.  Preis  ausgezeichnete  Werk  wird  auf 
Koften  der  Stadt  Wien  gedruckt  und  geht  in  deren 
Befitz  iiber. 

VERLAGSNACHRICHTEN 

Die  Firma  Cembalobauanftalt  M  a  e  n  d  I  e  r  - 
S  ch  r  a  m  m  ,  Miinchen,  legt  dem  heutigen  Heft 
einen  wirkungsvollen  Profpekt  bei,  der  iiber  die 
neuen  Kleinmodelle  des  gefchatzten  Haufes  unter- 
n'chtet. 

ZEITSCHRIFTEN-SCHAU 

AUS    TAGESZEITUNGEN 

Prof.  Dr.  Paul  Graener:  „Fiinf  Forderungen 
an  die  deutfche  Unterhaltungsmufik."  (Volkifchcr 
Beobachter,  9.  r2.  1938). 
Bei  einer  kiirzlich  ftattgefundenen  mufikalifchen 
Veranftaltung  auf  Schlofi  Burg  nahm  idi  die  Ge- 
legenheit  wahr,  fiber  mufikalifche  Gegenwarts- 
fragcn  zu  fprechen  und  beriihrte  audi  dabei  das 
Kapitel  der  „S  ch  1  a  g  e  r  m  u  f  i  k".  Bei  der  Wie- 
dergabe  des  Inhalts  meiner  Rede  ftellte  fich  nun 
leider  ein  Mifigefchick  ein,  infofern  es  fchien,  als 
ob  idi  mich  iiber  die  gefamte  Unterhaltungsmufik 
abfprediend  geaufiert  hatte  und  nicht  nur,  wie  ich 
es  in  Wirklidikeit  tat,  fiber  den  fdilechten,  minder- 
wertigen  Schlager  und  fein  Publikum.  Doch  gibt 
mir  diefes  Mifiverftandnis  die  erwiinfchte  Gelegen- 
heit,  mich  grundfatzlich  zu  der  Frage  der  Unter- 
haltungsmufik und  des  „Schlagers"  zu  aufiern. 

Von  jeher  bin  ich  der  Anfidit  gewefen,  dafi 
eine  g  u  t  e  Unterhaltungsmufik  eine  k  u  1 1  u  - 
relle  Notwendigkeit  ift.  Nicht  nur  in 
meinen  Reden  habe  ich  immer  wieder  darauf  hin- 
gewiefen,  fondern  audi  durch  praktifche  Forde- 
rung,  Schaffung  von  Wettbewerben,  Auffiihrungs- 
moglichkeiten  ufw.  mein  InterelTe  an  diefer  hei- 
teren  Kunft  bewiefen,  deren  Urfprung  ja  fchliefslich 


das  frohlidie  Volkslied  ift,  und  deren  Entwickluhg 
bis  zu  unferer  Zeit  wir  Meiftern  wie  Lanner,  Joh. 
Straufi,  Millocker  u.  a.  verdanken;  Meiftern,  die 
die  Kunft  der  Unterhaltung  mit  Gefchmack  und 
Konnen  zu  hochfter  Blfite  brachten. 

Dafi  audi  in  unferer  Zeit  Kiinftler  leben,  die 
das  Werk  ihrer  Vorganger  auf  diefem  Gebiet  zu 
erhalten  und  zu  mehren  trachten,  wer  konnte  es 
leugnen?  Wer  hatte  nicht  den  Wunfch,  fie  zu 
ftfitzen,  wer  mckhte  nicht  alles  tun,  um  eine  wahre 
Volkskunft  zu  fordern?  Wer  aber  das  Gute  f6r- 
dern  will,  der  mufi  das  Schlechte  bekampfen,  be- 
fonders  dann,  wenn  das  Minderwertige,  fich  immer 
breiter  machend,  das  Gute  zu  verdrangen  droht. 

Die  Kunft,  fei  fie  fchwer  oder  leicht,  ift  nicht 
ein  Produkt  des  Zufalls.  Sie  ift  ein  Ergebnis  zu- 
nadift  des  Einfalls,  der  Idee,  im  Zufammenklang 
mit  der  kfinftlerifdien  Arbeit,  die  dem  Gedanken 
Geftalt  verleiht.  Je  ftarker  Idee  und  Ausfiihrung, 
um  fo  unmittelbarer  ihre  Wirkung.  Das  oberfte 
Gefetz  alien  kfinftlerifdien  Schaffens  ift  die  i  n  - 
nere  Bereitfchaft  des  KUnftlers  zum  Edlen, 
Sdionen  und  die  daraus  entfpringende  Verpfl'ch- 
tung  zur  unablaffigen  Arbeit  am   Kunftwerk. 

Gilt  diefer  Satz  audi  fur  die  heitere  Mufe? 
Soil  audi  die  einfachfte,  alien  verftandliche  Mufik 
diefem  Gefetz  unterliegen?  Sofern  fie  als  Kunft 
gelten  will,  gewifi!  Denn  Einfachheit  bedeutet 
nidit  Armfeligkeit  oder  Nichtkonnertum,  Frohlich- 
keit  nicht  Plattheit,  Luft  nidit  Liifternheit.  Wic 
kommt  das  deutfche  Volk  dazu,  fidi  von  Gefdiafte- 
machern  feinen  Gefdimack  verderben  zu  laffen,  die 
ihm  ftatt  einer  gefunden  textlidien  und  mufikali- 
fchen Koft  eine  wahrc  Flut  von  fogenannten 
„Schlagern"  albernen  und  zweideutigen  Inhalts  zu 
bieten  wagen?  Hat  denn  der  Satz  „Fur  das  Volk 
ift  das  Befte  gerade  gut  genug"  feine  Bedeutung 
verloren?  Wollen  nicht  Eltern  und  Erzieher  ein- 
mal  bedenken,  was  hier  ihren  Kindern  angetan 
wird? 

Man  wird  entgegnen,  dafi  das  Volk  die  Mufik 
bekommt,  die  es  haben  will.  Aber  das  Volk  in 
feiner  Einfachheit  fteht  kfinftlerifdien  Dingen  oft 
fo  gegeniiber,  dafi  es  zu  Dingen  greift,  die  ihm 
fdiadlich  find.  Es  ift  Sadie  der  Kiinftler,  zunachft 
an  fich  hohere  Anfpriidie  zu  ftellen  und  aus  diefer 
Haltung  heraus  das  Volk  zu  erziehen.  Wohl  ift 
es  leichter,  wie  wir  es  in  den  nodi  gar  nidit  fo 
lange  zuruckliegenden  Zeiten  erleben  konnten,  nie- 
derften  Inftinkten  in  Wort  und  Ton  zu  fdimei- 
cheln,  aber  die  Kultur  geht  dabei   zugrunde. 

Dabei  ift  der  Sch  lager  in  feiner  jetzi- 
gen  Form  nicht  etwa  ein  Produkt  deut<chen 
Geiftes.  Niggerfongs  und  amerikanifchsr  Gefdimack 
haben  ihn  in  die  Welt  gefetzt,  und  es  ift  bezeich- 
nend,  dafi  dasjenige  aller  Kulturlander,  das  eine 
eigene  kiinftlerifche  Tradition  nicht  befitzt,  zum 
Ausgangspunkt  des  Schlagers  wurde.  Das  gehetzte, 
unruhvolle    Leben    feiner    Grofiftadte,    das    keine 


Zweites  PreisauscchreiHen  fur  Kompositionen 

Im  Rahmen  der  Vcranstaltungen  anlafilich  der  Reidisgartenschau  Stuttgart  1939  isc  beabsichrigt, 
grofiere  Tanzfeste  (Gesellsdiafts-  und  Volkstanze)  durdi7ufiihren. 

Um  diese  Veranstaltungen  gut  auszugestalten,  sollen  deutsche  Komponisten  neue  Tanzwerke 
schaffen.  Ich  schreibe  deshalb  folgenden  Wettbewerb  aus: 

Werke     1.  einen  Blumenreigen. 

Die  Tanzgruppe  besteht  aus  BdM. 

Orchesterbesetzung  bis  zu:  3  Floten,  2  Oboen,  Enpl.  Horn,  2  Klarinetten,  Bifiklarinette,  2  Fagotre, 
Kontratagott,  4  Horner,  2  Trompeten,  3  Posaunen,  Tuba,  Harle,  Pauken,  Sdhlagzeug  und  Streich- 
Quintett.    Daucr;  bis  zu  zehn  Minuten. 

2.  ehe  Stabubung  im  Marschschritt. 

Die  Vorfiihrgruppe  besteht  aus  HJ. 

Orchesterbesetzun-:  bis  zu:  2  Floten,  2  Oboen,  4  Klarinetten,  2  Fagotte,  3  Saxophone,  2  Fiiigel- 
horner,  2  Tenorhorner,  1  Bariton,  4  Waldhdrner,  4  Trompeten,  3  Posaunen,  2  Bafkuben,  Pauken 
und  2  Sdilagzeu^e.    Daucr:  bis  zu  seohs  Minuten. 

3.  Einen  Tanz  beliebigen  Charakters 

f  iir  allgemeine  Tanzbeteiligung. 

Orchesterbesetzung  in  der  ublidien  Besetzung  des  Tanz-Ensembles. 

Dauer:  biszehn  Minuten. 

PrClS6        *"^r  Jec^cn  ^er  vorstehend  unter  1  bis  3  genannten  Tanze  setze  iA  aus: 

einen  I.  Preis  von  RM  400. — 
einen  II.  Preis  von  RM  200.— 
insgesamt  also   .  .  RM  i8co. — 

Dm aje  Wihrend  der  Monate  Mai,  Juni  und  Jul!  1939  werden  bei  den  grofien  Tanzabenden  der  Reiohsgarten- 

sdiau  Stuttgart  1939  die  eingelaufenen  Werke  samtlich  zur  Auffuhrung  gebracht,  dodi  ohne  Nen- 

riCntCr        nung  des  Titcls  oder  des  Namens  des  Komponisten.  Die  Tanzenden  selbst  und  auch  die  Zuhorer  geben 

ihre  Stimmen  durch  Stimmzettel  ab  darUber,  welcbe  Werke  des  betreffenden  Abends  ihnen  am  besten 

gefallen  haben. 

Von  den  Werken,  die  an  diesen  Abenden  die  meisten  Stimmen  auf  sich  vereinigen,  werden  von  jeder 
Gruppe  vier  bei  einem  Tanzfeste  volkstumlicher  Art  im  August  1939  auf  der  Reichsgartensohau  zur 
Auffiihrung  gebracht.  Diejenigen  sechs  Werke,  welche  dann  an  diesem  Abende  die  meisten  Stimmen 
auf  sich  vereinigen,  gelten  als  Sieger  im  Wettbewerb. 

Orch6&i@r»        ^'e  Einsendungen  sollen  mit  der  Aufsdirift  „Tanzwettbewerb  1939"  versehen  sein  und  Partitur  und 
Orchesterstimmen  enthalten. 
M2lteri2ll        ®xe  Partituren  der  preisgekronten  Werke  gehen  in  den  Besitz  der  Stadt  Stuttgart  iiber;  die  Komponistcn 
erhaken  eine  Abschnft  ihrer  Partitur  zurtickgeschickt.  Alle  sonstigen  Rechte  der  Komponisten  bleiben 
ihnen  gewahrt. 


Termine 


Die  Kompositionen  sind  bis  spatcstens  31.  Marz  1939  einzusenden  an  den 


Kulturreferenten  der  Stadt  Stuttgart,  Rathaus. 


Der  Oberbiirgermeister 
der  Stadt  der  Auslandsdeutschen 
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Vorziigl.  Musikinstrumente, 

praktisches  Zubehor 

haltbare  Saiten. 

Ansiditssendungen,Probesendungen 

C.  A.  TP  UNDER  LI  CH,  Siebenbrunn  (Vogt!.)  183.  Gegr.  1854 

Kataloge  frci. 


Befinnlichkeit  aufkommen  liefi  und  das  fiir  feine 
Entfpannung  nur  noch  fliichtigften  Genufi  dcs 
Augenblicks  fudite,  war  Geburtsftatte  und  N  a  h  r  - 
bodcn  dicfer  Pfeudokunft,  die  ihren 
Weg  dann  bald  in  die  grofien  Stadtc  des  Konti- 
nents  machte.  Das  Refultat  haben  wir  taglich  vor 
Augeh.  Um  nur  eine  der  beklagenswerteften  Fol- 
gen  der  Schlagcrfeuche  anzufiihren,  nenne  ich  den 
gcradezu  kataftrophalen  Riickgang  der  Hausmufik, 
die  gerade  bei  uns  vor  cinigen  Jahrzehnten  in  fo 
hoher  Blute  ftand.  Hier  hat  man  immer  wieder 
die  damals  fchlechte  wirtfchaftliche  Lage  mit  als 
Argument  angcfiihrt. 

Und  endlich  —  was  kann  denn  eine  Mufik  [chon 
mit  wirklicher  Kunft  zu  tun  haben,  die  zu  ihrer 
Bezeichnung  einen  fo  fchwachfinnigen  Namen  wie 
„Sdilager"  wahlt?  Was  ift  ein  Schlager?  E'n  Stiick, 
das  alle  anderen  Stiicke  fchlagt?  Oder  ein  Stiick, 
das  wirklich  einfchliigt?  Beides  miifite  ja  dann 
auf  alle  „Schlager"  zutreffen,  die  fabriziert  werden, 
und  wir  hatten  fomit  fo  viele  Genies  wie  Schlager 
als  deren  Verfaffer. 

Wollen  denn  nicht  die  Komponiften  der  Unter- 
haltungsmufik,  die  den  Ehrennamen  des  Kiinftlers 
zu  Redit  tragen,  den  Kampf  gegen  den  Schund 
und  Schmutz,  der  ihre  Kunft  fo  herabwiirdigt,  mit 
mir  aufnehmen?  Wollen  nicht  alle  die,  d:e  ihre 
Kraft  in  den  Dienft  der  heiteren  Mufe  ftelien, 
einmal  dariiber  nachdenken,  dafi  es  fich  bei  ihr 
nicht  um  einen  blofien  Amiifierbetrieb  handclt,  bei 
dem  man  weniger  oder  mehr  Geld  verdienen  kann? 
Wollen  fie  nicht  im  nationalfozialiftifchen  Sinne 
bedenken,  dafi  „volksnahe"  zu  fein  nicht  bedeutet, 
den  niederflen  Inftinkten  des  Volkes  zu  fchmei- 
cheln,  fondern  dem  gefunden,  geraden  und  fchonen 
Volksempfinden  nahe  zu  kommen?  Nur  fo  kann 
uns  eine  wahre  Volkskunft  werden. 

Um  alien,  zu  denen  ich  fprechen  darf,  meinen 
Standpunkt  vollig  deutlich  zu  machen,  ftelle  ich 
meine  Forderungen  in  folgenden  fiinf 
Punkten   auf: 

;  1.  Die  Unterhaltungsmufik  ift  ein  notwendiger 
Beftandteil  der  mufikalifchen  Kultur  unferes 
Volkes.  Sie  darf  daher  nicht  fo  befchaffen  fein, 
dafi  aus  der  Kultur  eine  Unkultur  wird.  Alfo 
miiffen  zu  ihrer  Schaffung  und  Pflege  Krafte  am 
Werke  fein,  die  fich  ihrer  ho  hen  Aufgabe 
bewufit  find,  nicht  aber  Gefchaftemacher,  denen 
„Maffe"  dasfelbe  bedeutet  wie  „Volk",  und  die 
fich  dort  am  wohlften  fiihlen,  wo  fie  den  nieder- 
flen Inftinkten  dienen  konnen. 


2.  Wir  verlangen  von  unferer  grofien  Kunft, 
dafi  fie  deutfch  in  ihrem  Wefen,  deutfch 
in  der  Gediegenheit  ihres  Konncns  lei.  Wir  rniiffcn 
audi  von  unferer  Unterhaltungsmufik,  die  eine 
Freudefpenderin  des  Volkes  fein  foil,  Sauberkeit 
des  Gefiihls  und  kunftvolles  Handwerk  verlangen. 
Wohl  kann  fie  fich  neuer  Formen  bediencn,  auch 
Bach  und  Mozart  iibernahmen  mit  Menuett,  Sara- 
bande  und  Gavotte  fremde  Tanzformcn.  Aber  fie 
erfiillten  diefe  Formen  mit  deutfchem  Geift  und 
eroberten  fie  dadurch  fiir  die  deutfche  Kunft.  Die 
Jazzmufik  unferer  Tage  aber  ift  zumeift  eine 
fklavifdie  Nachahmung  von  Form  und  Inhalt  ihrcs 
Vorbildes,  das  in  der  Hauptfache  von  j  ii  d  i  f  ch  - 
amerikanifchen  Komponiftenbetrieben  hergeftcllt 
wird. 

3.  Wir  wollen  aufraumen  mit  dem  Begriff 
„Schlager",  der  allein  fchon  geniigt,  ein  mufika- 
lifches  Werk  herabzuwiirdigen.  Geniigt 
nicht  der  Ausdruck  „Tanz"  (Walzer,  Polka. 
Tango  ufw.)  oder,  wenn  es  fich  um  ein  gefungenes 
Stiick  handelt:  „Tanzlied"?  Miiffen  denn  die 
mufikalifchen  Einlagen  im  Tonfilm  immer  „Schla- 
ger"  fein?  Was  wiirde  der  Dichter  Hermann 
Sudermann  dazu  fagen,  wenn  man  von  den 
„Schlagern"  fprache,  die  in  dem  nach  feinem 
Drama  „Heimat"  hergeftellten  Tonfilm  gcfungen 
werden?  Bedarf  ein  ernfthaftes  Kunftwerk  folcher 
Beigabe,  um  es  fchmackhaft  zu  machen? 

4.  Wir  verlangen  von  unferer  fo  fauber  denken- 
den  nationalfozialiftifchen  Jugend,  dafi  fie  einmal 
ernfthaft  iiber  diefes  Problem  nach- 
d  e  n  k  e.  Uber  das  Refultat  diefes  Nachdenkens 
bin  ich  nicht  im  Zweifel.  Dann  aber  mufi  die 
Jugend  die  Konfequenzen  ziehen  und  von  fich  aus 
das  verlangen,  was  ihr  zukommt:  eine  gefunde, 
frohliche  und  faubere  Unterhaltungsmufik  in  Tanz 
und  Lied.  Sie  mufi  den  Mut  haben,  fowohl  das 
Platte,  das  Gemc'ne,  wie  auch  das  uns  fo  ganzlidi 
Artfremde  heulender  Niggermufik,  das  von  falfcher 
Sentimentalitat  Triefende  zuriickzuweifen.  Sie  felbft 
foil  Wachter  und  Verteidiger  ihres  eigenen  guten 
Gefchmackes  fein. 

5.  Wir  verlangen,  dafi  fich  niemand  weiterhin 
Komponift  nennen  darf,  der  keinen  wirk- 
lichen  Anfpruch  auf  diefen  Namen  erheben 
kann.  Einer,  der  mir  ein  Pflafterchen  auf  eine 
kleine  Wunde  klebt,  ift  deswegen  noch  lange  kein 
Arzt,  ebenfowenig  wie  jemand  ein  Komponift  ift, 
der  einem  andern  ein  paar  Takte  Mufik  vorpfeift, 
die  diefer  dann  als  Mufikftiick  bearbeitet.  Man 
kann  nicht  mufikalifche  Gefchaftemacher  niederfter 
Sorte  als  Komponiften  bezeichnen.  Warum  follen 
wir  nicht  von  wirklich  Begabten  das  verlangen, 
was  wir  von  jedem  Handwerker  verlangen,  nam- 
lich,  dafi  er  die  Technik  feines  Berufes  erlerne? 
Ja,  follten  wir  es  nicht  gerade  von  den  Begabten 
noch  viel  mehr  fordern  diirfen? 

Darum  fort  mit   den  Niditskonnern   aus  diefem 
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ZEITSCHRIFT    FOR   MUSIK 


Beruf,  der  volligc  Hingabe  an  die  Kunft  und 
grofites  Ve  r  an  t  w  o  r  t  u  n  g  s  g  e  f  ii  h  I  dem 
gunzen  Volk  gegeniiber  verlangt. 

AUS     NEUEN     ZEITSCHRIFTEN 

Martii  Paavola:  „Beobaditungen  iiber  die 
Potsdamer  Meifterkurfe"  (Uberfetzung  aus  der 
finnifchen  Zeitfchrift  „Muffikkitie  to"). 
Das  in  Berlin  wirkende  Deutfche  Mufikinftitut 
fiir  Auslander  hat  fchon  mehrere  Jahre  Somraer- 
kurfe  fiir  junge  Kunftler  und  vorgefchrittene  Stu- 
dierende  veranftaltet,  welche  Teilnehmer  in  grower 
Zahl  aus  vielen  europaifchen  Landern,  ja  fogar 
aus  den  entfernteften  Staaten  Amerikas  herbei- 
gelockt  haben.  Diefe  grofie  Teilnahme  kann  jeder- 
mann  vollkommcn  verftehen,  der  die  Gelegenheit 
gehabt  hat,  in  den  Vortragsheften  der  letzten 
Sofnmerkurfe  zu  blattern.  Sie  haben  keine  unfach- 
liche  Reklame  enthalten,  fondern  rcgclmafiige  Mit- 
teilungen  iiber  das  vielfeitige  Programm  der  Kurfe 
und  vor  allem  das  Lehrerverzeichnis,  eine  feine 
Auswahl  von  beriihmteften  Namen,  die  die  deutfche 
Kunft  reprafentieren,  weidie  als  folche  auf  eindrucks- 
volle  Weife  fiir  fich  felber  fprechen  konnten.  Zu 
der  an  den  Kurfen  fich  betatigenden  Lehrer-Aus- 
lefe  haben  fchon  im  Laufe  von  mehreren  Jahren 
diefelben  Kunftler  gehort,  manche  von  ihnen  find 
auch  unferem  Konzertpublikum  alte  Bekannte. 
Einen  deutlichen  Begriff  von  der  allgemeinen  pa-d- 
agogifchen  Stufe  jener  Kurfe  gibt  das  Lehrerver- 
zeichnis, welches  ich  hier  als  folches  veroffentliche, 
wie  es  auf  der  zweiten  Seite  im  diesjahrigen  Vor- 
tragsheft  gedruckt  ift: 

Ordiefterileitung :  Clemens  Kraufi;  Piano:  Edwin 
Fifcher,  Wilhelm  Kempff,  Karl  Leimer,  Winfried 
Wolf,  Eduard  Erdmann;  Violine:  Paul  Griimmer; 
Viola  da  gamba:  Paul  Griimmer;  Kammermufik: 
Paul  Griimmer  und  Hans  Mahlke;  Gefang:  Paul 
Lohmann  und  Franziska  Martienffen-Lohmann, 
Emmi  Leisner;  Opernklaffe:  Anna  Bahr-Mildenburg; 
Chorleitung:  Giinther  Ramin;  Orgel:  Giinther  Ra- 
min;  Cembalo:  Giinther  Ramin. 

Alfo,  das  vielfeitige,  die  wichtigften  Stufen  der 
Tonkunft  umfaffende  Unterrichtsprogramm  und  als 
Lehrer  jener  Facher  die  hervorragendften  deutfchen 
Krafte  berechtigen  dazu,  dag  man  die  Mufikkurfe 
auch  des  vorigen  Sommers  mit  gutem  Recht  zu  der 
Rangklaffe  der  Meifterkurfe  zahlen  kann.  Da  die 
meiften  der  oben  erwahnten  Kunftler  ihre  Unter- 
richtsftunden  auch  in  diefem  Jahre  in  Potsdam 
(halbe  Stunde  Eifenbahnfahrt  von  Berlin)  gaben, 
find  diefe  Kurfe  gewohnlich  unter  dem  Namen  die 
Potsdamer  Meifterkurfe  bekannt. 

Der  Unterzeichnete  hatte  fich  um  die  Aufnahme 
in  Potsdam  auf  eine  von  den  Statuten  ganzlich 
abweichende  Art  zu  bewerben,  ohne  vorherige  An- 
meldung  und  dazu  mit  einer  kleinen  Verfpatung. 
Aber  in  diefer  ganz  befonderen  Freundlichkeit,  die 
mir  vom  Leiter  der  Mufikkurfe  Prof.  Georg  Schu- 
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nemann  zuteil  wurde,  als  ich  ihn  in  der  Staatlichcn 
Mufikbibliothek  inmitten  wertvoller  Manufkripte 
antraf,  war  auch  die  Genehmigung  inbegriffen,  nodi 
als  Zuhorer  der  Potsdamer  Meifter  aufgenommen 
zu  werden.  Meine  Genugtuung  war  umio  grofier, 
als  ich  erfuhr,  dafi  ich  fchon  in  den  allernachften 
Tagen  dem  Unterridit  von  Edwin  Fifcher  und 
Wilhelm  Kempff  beiwohnen  konnte. 

Dann  zu  meiner  Hauptfache  ubergehend,  kann 
.eh  jene  Stimmung  nicht  unerwiihnt  laffen,  welche 
fidier  auch  die  meiften  anderen  Auslander  bei  der 
Ankunft  in  Potsdam  empfinden,  der  fchnelle  Ober- 
gang  aus  dem  modern  organifierten  Straiienleben 
Berlins  in  die  gemiitliche  Schlofi-  und  Gartenftadt 
Friedrichs  des  Grofien  geftaltet  fidi  ftets  zum  klei- 
nen Erlebnis.  Diefe  vom  aufiergewdhnlichen  deut- 
fchen  Herrfcher  hinterlaffenen  Denkmaler  interei- 
fieren  einen  nicht  nur  wegcn  ihrer  darin  enthal- 
tenen  Kulturgefchichte.  Der  Reifende  hat  nicht  das 
Empfinden  fich  in  Potsdam  auf  einem  vom  heu- 
tigen  Leben  ifoliertem  Mufeumsgebiet  zu  bcwegen, 
fondern  in  einer  wahrhaft  lebenden  alten  Stadt, 
wo  die  hiftorifchen  Garten  mit  ihren  Sdiloffern 
fogar  noch  einen  praktifchen  Zwedj  haben.  Und 
jene  hiibfchen  Denkmaler  ihrerfeits  geben  der  gan- 
zen  Stadt  ihren  Gefamtausdruck,  namentlich  einen 
afthetifchen  entziickenden  Grundton  und  driicken 
ihren  Stempel  auch  auf  den  Lauf  des  taglichen 
Lebens.  Fiir  den  hochften  Unterridit  in  der  Ton- 
kunft konnte  man  in  Deutfdiland  kaum  eine  ahn- 
lich  infpirierende  Umgebung  finden,  als  diefe  ehe- 
maligen  Wohnftatten  des  der  Schonheit  dienenden 
Flotenfpieler-Konigs.  Und  vor  allem  war  in  jener 
Stimmung,  welche  in  dem  „Klaffenzimmer"  der 
Meifterkurfe,  vielleidn  dem  fchonften  Saal  aes  Mar- 
morpalaftes,  herrfdit,  eine  Art  kunftlerifcher  Arifto- 
kratie,  dergleichen  empfindet  man  wohl  nicht  oft. 
Der  Saal  an  und  fiir  fich  ein  aufierft  fchones  Kunft- 
werk,  der  Meifter  felbft  an  zwei  Konzertfliigeln 
und  ringsherum  die  kosmopolitifche  Schiilerfchaft 
—  alles  das  fdimilzt  beim  Ertonen  der  klaffifchen 
Melodien  zu  einem  hochftvollkommenen  Ganzen 
zufammen.  Eine  traulidie  und  heiterc  Gemiits- 
ftimmung  wiederum  herrfchte  wahrend  der  gemein- 
fam  genoffenen  Mahlzeiten.  Diefelbe  Gefellfchaft 
pafite  fidi  ungezwungen  an  die  langen  Banks  der 
romantifdien  Gartenwirtfchaft  an,  wo  fo  mandier 
angelfachfifche  Gaft  fich  mit  der  Kamera  wertvolle 
Beute  fiir  fein  Heimatland  fammelte,  welche,  der 
Sitte  gemafs,  auf  den  am  Ehrenplatz  fitzenden 
Meifter  geriditet  war. 

Aber  die   Arbeit   im    Marmorpalaft   war   intenfiv 
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und  crnft.  Schon  am  erften  Tage  konnte  ich  dem 
Lehrprogramm  Edwin  Fifdiers,  das  faft  $  Stunden 
dauerte,  zuhoren,  welches  u.  a.  das  d-moll-Konzert 
von  Brahms,  Beethovens  Sonate  Op.  no,  Schu- 
manns  a-moll-Konzert,  Bach,  franzoftldien  Impref- 
fionismus  und  feltener  gehorte  neu-italienifche 
Klavier-Kompofitionen  enthiclt.  Wic  fcekannt  ift 
Prof.  Fiicher  der  im  gegenwartigen  D^utfdiland 
vielleicht  am  mciiten  gefchatzte  Pianift,  von  dem 
einer  fcincr  Landsmanner  fo  treffend  fagte: 
„Fifdier  ift  kein  P.anift,  fondern  ein  Kiinftler". 
Differ  kurze  Ausfprudi  enthielt  eigentlidi  die  all- 
gemeine  Charakteriftik  diefer  vollblutigen  germani- 
idien  Kunftlerperfonlidikeit,  der  der  Inhalt  und 
die  ethifchen,  aus  der  Tiefe  kommenden  Werte, 
am  mciften  von  Bedeutung  find.  Von  feiner  nach 
innen  gekehrten,  ftark  perfonlichen  und  zuweilen 
iogar  iiberrafchend  fubjektivifchen  Kiinftlernatur 
erhalt  man  einen  vollen  Begriff,  wenn  man  feinen 
knappen  und  iiberlegten  Beobaditungen  laufcht. 
Als  praktifdier  Lehrer  alfo,  was  die  Ausdrucks- 
mittel  betrifft,  ift  Prof.  Fiicher  in  einem  gewiffen 
Sinne  wortkarger  als  fo  mancher  andere,  aber  fcine 
Kritik  und  feine  Leitung  tragen  unbedingt  den 
Stempel  der  Oberzeugung.  Das  -durch  den  Inftinkt 
verdolmctfdite  Wort  lalk  fein  Urteil  langer  im 
Gedachtnis  bleiben  als  die  rhetorifchen  Vort:age 
mandier  anderer  Lehrer. 

In  vielen  Beziehungen  als  entgegengef etzter  Typus 
von  Prof.  Fiicher  erwies  fidi  inmitten  feiner  Schiiler 
fein  Amtsbruder  Wilhelm  Kempff,  der  das  Wort 
auf  einc  bewundernswerte  Weife  beherrfcht!  Aufier- 
•dem  folgte  man  mit  dem  groSten  GenuB  jenem 
feelenvollen  Geift  und  der  Folgerichtigke:t,  mit 
weldier  er  z.  B.  die  Struktur  der  h-mo'1-Sonate 
von  Lifzt  fchilderte,  oder  den  Stil  des  italienifchen 
Concertos  von  Bach.  Zu  den  padagogifchen  Gaben 
Prof.  Kempffs  gehoren  nodi  der  aufierordentl'che 
pfychologifdie  Inftinkt  und  iiberhaupt  die  Kunft, 
jeden  Schiiler  vollkommen  perfonlich  zu  behandeln. 
Er  ift  ein  Lehrer,  der  mit  fidi  reifit  und  oft  ein 
erftaunlidier  Kenner  feines  ausgedehnten,  weiten 
Gebietes,  iiber  deffen  mufikalifches  Gedachtnis  man 
fidi  audi  wundern  muli.  Die  ftilfremde  Sentim'en- 
talifierung,  befonders  die  auf  klaffifdien  Gebicten 
wenig  berechtigte  Romantifierung,  womit  Profeffor 
Kempff  in  feinem  Spiel  nicht  immer  ein  Gutheifien 
zu  erregen  vermag  —  davon  war  gar  keine  Spur 
zu  bemerken,  wenn  man  feinem  Unterricht  laufchte. 
Dem  Unterzeidineten  geftalteten  fidi  die  Lehrftun- 
den  von  Wilhelm  Kempff  ftets  zu  einem  erquicken- 
den  Ereignis. 

Die  Potsdamer  Mcifterkurfe  vom  vorigen  Som- 
mcr  waren  aufierordentlich  veranftaltet,  ein  Bewcis 
dafiir,  was  Deutfchland  an  Wertvollem  gegenwartig 
audi  auf  mufik-padagogifchem  Gehiet  zu  bieten 
hat.  Sie  wurden  im  Zeichen  hoher  Kunft  abgehal- 
tcn,  die  deutfehen  Ideale  ehrend,  aber  gleichzeitig 
in  folchem  Geifte,  dem  fich  audi  d:.e  Ausl'ander 
leicht  anpaflen  konnten. 
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Von  alten  fudetendeutfchen  Komponiften. 

Von    Oskar   K  a  u  1 ,    Wii  r  2  b  u  r  g. 

Uber  die  fudetendeutfche  Mufik  und  Mufikpflege  berichtet  die  Gefchichte  der  Tonkunft 
bisher  nur  weniges.  Sie  hebt  den  Typus  des  deutfchbohmifchen  Vollblutmufikanten  her- 
vor,  der  in  feiner  Kunft  eine  melodifch  und  rhythmifch  eigengepragte  Sprache  redet,  und  fie 
hat  aufterdem  etliche  Kleinmeifter  fudetendeutfcher  Herkunft  nachzuweifen,  insbefondere  Ver- 
treter  der  Mannheimer  Schule.  Dafi  fie  im  iibrigen  diefe  Landfchaft  iiberging,  hat  feinen  Grund, 
denn  es  fehlt  dort  trotz  der  ftarken  Mufikbegabung  des  Volksftammes,  die  fich  in  feinen  Volks- 
liedern  erweift,  an  einer  zufammenhangenden  tonkiinftlerifchen  Oberlieferung.  Nur  hin  und 
wieder  tauchen  fudetendeutfche  Mufiker  auf,  deren  Wirken  die  Mufikpflege  in  ihrer  Heimat 
zu  hoherer  Geltung  brachte.  Die  beften  Krafte  wanderten  von  jeher  in  die  Fremde  ab,  urn 
dort  ihr  Gliick  zu  verfuchen  und  die  Verbindung  mit  der  Heimat  endgiiltig  abzubrechen.  Ihre 
Herkunft  ward  vergeffen,  aber  das  mufikalifche  Erbgut,  das  ihnen  Blut  und  Boden  mitgegeben, 
konnte  nicht  verloren  gehen.  Die  Reihe  derer,  die  entweder  nach  ihrer  Abftammung  oder  auf 
Grund  ihrer  ortlichen  Abftammung  als  fudetendeutfche  Tonfetzer  zu  gelten  haben,  ift  grofier, 
als  es  nadi  der  bisherigen  Gefchichtskenntnis  den  Anfchein  hat,  und  manchem  unter  ihnen 
kommt  ein  beachtlicher  fchopferifcher  Anteil  an  der  Entwicklung  der  deutfchen  Mufik  zu.  Die 
bedeutendften  follen  hier  in  kurzen  Skizzen  vorgeftellt  werden. 

Ignaz  Franz  Biber  (1644 — 1704). 

Von  dem  Leben  diefes  Meifters  ift  nicht  allzuviel  bekannt.  Aus  Wartenberg  in  Bohmen  ge- 
biirtig,  trat  er  in  die  Dienfte  des  Olmiitzer  Fiirftbifchofs  Karl  Lichtenftein-Kaftelkorn,  der  in 
der  Refidenz  Kremfier  (Mahren)  eine  anfehnliche  Mufikkapelle  unterhielt.  Biber,  der  zugleich 
die  Stelle  eines  Kammerdieners  bekleidete,  verfcherzte  fich  die  Gunft  des  Dienftherrn,  die  er 
als  bedeutendftes  Mitglied  der  Kapelle  mit  Recht  genofi,  durch  einen  „fchandlichen  MiGbraudi", 
der  offenbar  mit  einem  Auftrag,  bei  dem  Tiroler  Geigenbauer  Stainer  in  Abfam  Inftrumente 
zu  kaufen  oder  abzuholen,  im  Zufammenhang  fteht.  Das  koftete  ihn  feine  Dienftftelle,  fiir  die 
er  aber  beim  Fiirftbifchof  von  Salzburg  willkommenen  Erfatz  fand.  Hier  begann  feine  Ruhmes- 
laufbahn  als  Violinvirtuofe  und  Komponift,  und  das  Anfehen  des  fchliefilich  zum  Oberkapell- 
meifter  ernannten  Leiters  diefer  Kapelle  konnte  nach  aufien  hin  keine  hohere  Ehrung  erfahren, 
als  dafi  er  von  Kaifer  Leopold  I.  „ob  feiner  zu  hochfter  Perfection  gekommenen  Application 
in  der  Mufic"  in  den  Adelsftand  erhoben  und  noch  mit  weiteren  Auszeichnungen  bedacht  wurde. 

Dafi  Biber  zu  den  grofken  deutfchen  Geigern  feiner  Zeit  zahlte,  weifi  fchon  E.  L.  Gerber  in 
feinem  Tonkiinftler-Lexikon  zu  berichten.  Auch  ohne  unmittelbare  zeitgenoffifche  Zeugniffe  iiber 
fein  Spiel  darf  man  diefer  Angabe  Glauben  fchenken,  denn  aus  feinem  fchopferifchen  Wirken 
gewinnt  man  den  Eindruck  eines  Kiinftlers,  der  fein  Inftrument  in  ungewohnlich  hohem  Grade 
beherrfdien  mufite,  um  fo  kiihne  technifche  Probleme  zu   ftellen.     Oberhaupt   hat   feine   Mufik 
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etwas  Draufgangerifches,  Abenteuerliches.  Sie  ift  vom  Geift  des  Fortfchritts  getragen,  ohne  dafi 
ihre  neuen  Ziele  fchon  klar  erkannt  waren,  und  fo  haftet  ihr  in  folchem  Zuftand  des  Garens 
vielfach  der  Charakter  des  Schwankenden,  Unfertigen  an.  Soweit  Bibers  Schaffen  aufierhalb 
der  Violinmufik  liegt,  fei  nur  einiges  Wichtige  hier  erwahnt.  Der  fiir  ihn  felbftverftandlichen 
Amtspflicht,  fiir  die  Kirche  zu  fchreiben,  kam  er  mit  der  Kompofition  vortrefflicher  Meffen 
nach,  fichtlich  bemiiht,  an  der  Oberlieferung  des  klaffifchen  Paleftrina-Stils  feftzuhalten.  Unter 
zahlreichen,  fiir  das  Theater  der  Salzburger  Benediktiner  beftimmten  Schuldramen  verdient 
eine  Arminius-Oper  Beachtung,  weil  fie  dem  Stoffkreis  der  deutfchen  Vergangenheit  angehort. 
Aus  dem  inftrumentalen  Bereich  ift  aufier  handfchriftlich  erhaltenen,  noch  aus  der  Kremfierer 
Zeit  ftammenden  Suiten  eine  reizende  fiinfftimmige  Serenade  (Neuausgabe  in  Nagels  Mufik- 
Archiv)  zu  nennen,  in  deren  Ciacona  ein  fingender  Nachtwachter  feinen  Ruf  als  Basso-ostinato- 
Thema  anftimmt.  Doch  nach  ihrem  Gefchichtswert  bemeffen  haben  all  diefe  Zeugniffe  Biber- 
fchen  Schaffens  mehr  als  Parerga  zu  gelten  im  Vergleich  zu  feinen  Leiftungen  in  der  Violinmufik, 
denn  hier  erft  kommt  die  Eeigenart  feines  Schopfertums  zur  vollen  Entfaltung.  Freilich  ift  zu 
bedenken,  dafi  diefe  Kunft  nicht  ohne  Beifpiel  war,  hatte  doch  der  gewaltige  Auffchwung 
des  italienifchen  Geigenfpiels  auch  in  Deutfchland  —  vor  allem  durch  Marini,  Farina  und 
Bertali  —  Schule  gemacht.  Jedenfalls  hat  aber  unter  den  deutfchen  Geigern  jener  Zeit  keiner 
diefe  Errungenfchaften  fo  energifch  aufgegriffen  und  perfonlich  weitergebildet  wie  Biber.  Drei 
Sammelwerke  geben  ein  eindrucks voiles  Bild  davon,  namentlich  das  letzte:  8  Soloviolinfonaten  mit 
Generalbafi  vom  Jahre  1681,  die  feinen  Ruhm  begriindeten.  In  ihnen  tritt  die  Geftalt  des  grofien 
deutfchen  Geigers  am  markanteften  in  die  Erfcheinung.  Was  aufs  erfte  feflelt,  ift  die  grofi- 
artige  virtuofe  Gefte.  Kein  Stiick,  in  dem  nicht  die  Geige  iiber  langen  Orgelpunkten  in  effekt- 
vollen  Improvifationen  fich  ergeht,  kein  Stiick  auch,  in  dem  nicht  die  Variationsform,  fei  es 
als  Liedvariation  oder  als  Ciacona,  zu  verwegenen,  feinerzeit  neuartigen  Spielkiinften  aller 
Art  Anlafi  gibt.  Solch  impofanter  Aufienwirkung  vermag  ein  Zug  ins  Geiftige  ein  im  all- 
gemeinen  hinreichendes  Gegengewicht  zu  geben.  Er  aufiert  fich  zugleich  als  deutfches  Merkmal 
in  dem  Bekenntnis  zur  Polyphonie,  die  wiederum  nicht  nur  allenthalben  befondere  fpieltech- 
nifche  Aufgaben  ftellt,  fondern  in  der  letzten  Sonate  foweit  getrieben  wird,  dafi  die  Sologeige 
ein  auf  zwei  Syftemen  notiertes  Duo  zu  bewaltigen  hat.  Als  genialfte  Leiftung  ift  zweifellos 
die  6.  Sonate  anzufprechen1.  Was  hier  in  der  monumentalen  Paffacaglia  fich  ereignet,  was  das 
machtig  ausklingende  Finale  an  Sprachgewalt  offenbart,  fchopft  aus  dem  Vollen  einer  darken 
Phantafie  und  ift  zugleich  meifterlich  geftaltet.  Mag  der  iibrige  Inhalt  der  Sammlung  nicht 
ganz  die  Hohe  diefes  befonders  glticklichen  Wurfes  halten,  auch  hinter  ihm  fteht  eine  fcharf- 
gepragte,  lebensftarke  Perfonlichkeit,  die  mit  dem  beherzten  Zugriff  des  Stiirmers  und  Drangers 
fiir  die  Kunft  Neuland  entdeckt.  Dafi  Biber  einer  der  berufenften  war,  die  Zukunft  der  deut- 
fchen Geigenmufik  auf  deutfchem  Boden  mitzugeftalten,  gibt  feinem  Namen  auch  in  der  Mufik- 
gefchichte  feiner  Heimat  tiefere  Bedeutung. 

Karl  Ditters  von  Dittersdorf  (1739 — 1799)- 

Ganz  anders  verhalt  fichs  bei  diefem  Mufiker  mit  feinen  Beziehungen  zum  Sudetenlande. 
Dittersdorf  war  gebiirtiger  Wiener  und  erft  das  Schickfal  feines  Lebens  hat  ihm  diefe  Land- 
fchaft  als  Schauplatz  feines  Wirkens  angewiefen.  Mehr  zufallig,  als  dafi  dies  Ziel  fiir  des 
Kiinftlers  Sendung  gewiffermafien  fchon  vorausbeftimmt  gewefen  ware.  Wenn  man  Ditters- 
dorf s  2jjahrige  Tatigkeit  im  Dienfte  des  Fiirftbifchofs  von  Breslau  nach  der  mufikalifchen 
Seite  iiberfchaut,  mochte  es  fcheinen,  als  ob  die  Enge  der  beruflichen  Verhaltniffe,  in  die  er 
hineingeftellt  war,  feine  mufikalifchen  Anlagen  nicht  zur  vollen  Entfaltung  hatte  kommen 
laffen.  Der  „Amtshauptmann  von  Freiwaldau"  war  ja  zudem  noch  mit  anderen  als  kiinftle- 
rifchen  Berufsaufgaben  betraut.  Seine  grofien  Erfolge  als  Singfpielkomponift  erlebte  er  in 
Wien,  wie  denn  iiberhaupt  alle  Ereigniffe,  die  fiir  fein  kiinftlerifches  Dafein  wichtig  und  ent- 
fcheidend  waren,   aufierhalb   feiner   beruflichen  Dienftftelle  fich  abfpielen.   Nicht  anders  ift's  mit 

1  Wer  fie  aus  der  Davidfchen  „Hohen  Sdiule  des  Violinfpiels"  kennt,  erhalt  von  ihr  allerdings  ein 
entftelltes  Bild,  da  die  Violinftimme  vom  Original  ftellenweife  bedenklich  fich  entfernt  und  die  roman- 
tifierende   Klavierbegleitung  zur   Kontinuopraxis   in  fchroffem  Widerfpruch  fteht. 
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feiner  fchopferifchen  Entwicklung.  Die  Quellen,  die  feinem  Schaffen  Anregung  und  Richtung 
<raben,  find  wiederum  in  Wien  zu  fuchen.  An  Haydn  und  Mozart  wuchs  feine  Kunft  empor, 
und  nichts  deutet  .darauf  hin,  daft  fie  audi  von  dem  Wefen  der  fudetendeutfchen  Landfchaft 
irgendwie  beriihrt  worden  ware.  Nach  alledem  miifke  man  ihn  eher  als  einen  Fremdling  an 
diefer  Statte  anfehen,  der  fich  als  Kiinftler  im  Grunde  feines  Herzens  zeitlebens  anderswohin 
gehorig  fiihlt,  wenn  nicht  auf  der  anderen  Seite  die  Freude  an  der  Aufgabe  und  ihre  ebenfo 
gewiffenhafte  wie  tatkraftige  Erfiillung  ihn  defer  in  diefem  Boden  hatten  wurzeln  laflen. 
Damit  gewinnt  feine  Verbundenheit  mit  dem  Sudetendeutfchtum  an  Bedeutung,  und  was  Ditters- 
dorf  in  befcheidener  Stiile  dort  gewirkt,  ifl  fur  das  mufikalifche  Kulturbild  der  Landfchaft  im 
Zeitalter  des  Rokoko  jedenfalls  der  Erinnerung  were 

Mit  dem  Auftrag,  die  Leitung  einer  kleinen  Hauskapelle  auf  Schloft  Johannisberg  im  Herzog- 
tum  Schlefien  zu  iibernehmen,  war  Dittersdorf,  der  feine  Laufbahn  als  tiichtiger  Geiger  be- 
gonnen  und  fein  Talent  zur  Kapellmeiflerei  bereits  beim  Bifchof  von  Grofiwardein  (Ungarn) 
beftens  bewahrt  hatte,  in  den  Dienft  des  Grafen  Schaffgotfch,  Fiirftbifchofs  von  Breslau,  ge- 
treten.  Die  vorhandenen  Krafte,  ein  Orchefter  von  anfanglich  9,  fpater  17  Mann,  wufite  er 
gefchickt  auszuwerten,  er  errichtete  ein  kleines  Theater,  auf  dem  Opern  und  Oratorien  —  mit 
Wiener  Sangerperfonal  —  zur  Auffiihrung  kamen,  verforgte  als  Komponift  die  Kapelle  fleifiig 
mit  Sinfonien  und  Kammermufik,  und  fo  gelang  es  ihm,  innerhalb  der  gegebenen  befcheide- 
nen  Grenzen  ein  reges  Mufikleben  in  diefer  kleinen  Refidenz  in  Gang  zu  bringen,  trotzdem 
feine  Tatigkeit,  bald  hauptamtlich  bald  nebenher,  durch  die  Gefchafte  eines  Verwaltungs- 
beamten  beanfprucht  ward.  Es  fehlte  ihm  nicht  an  aufieren  Ehrungen,  bezeichnender  aber  fur 
die  Einfchatzung  feiner  kiinftlerifchen  Verdienfte  ifl  das  verlockende  Angebot,  in  Wien  die  Nach- 
folge  Gafimanns  als  Direktor  der  Hofkapelle  anzutreten,  das  er  jedoch  ausfchlug,  um  feinem 
Dienftherrn  lebenslanglich  die  Treue  zu  halten.  Da8  ihm  fchliefilidi  mit  ungerechter  Entlaffung 
iibel  dafiir  gelohnt  ward,  war  der  tragifche  Ausklang  feines  fonft  heiter  und  freundlich  ver- 
laufenen  Lebens. 

Mit  diefem  fchlichten  Bilde  find  Dittersdorfs  Beziehungen  zum  Sudetenlande  aufierlich  um- 
riffen.  Sie  hatten,  felbft  wenn  die  Erfolge  und  Verdienfte  des  fchaffenden  und  ausiibenden 
Kiinftlers  ausfchliefilich  auf  feine  dortige  Tatigkeit  fich  bezogen,  einen  weitern,  die  ganze  Land- 
fchaft als  mufikalifche  Wirkungsbafis  erfaffenden  Spielraum  nicht  gewinnen  konnen  in  einer 
Zeit,  da  die  Pflege  der  Kunftmufik  als  Privileg  noch  in  den  Handen  des  Adels  lag.  Doch  in 
ihrem  engen  Bereich  find  fie  ergiebig  genug,  um  eine  der  eigenartigften  Erfcheinungen  im  fiid- 
deutfehen  Mufikleben  des  Ancien  regime  audi  fiir  das  Sudetenland  mit  einem  denkwiirdigen 
Beifpiel  zu  belegen. 

Der  Komponift  Dittersdorf  ift  heute  fo  gut  wie  ganz  vergeffen.  Selbft  fein  vielbejubelter 
Biihnenerftling  „Doktor  und  Apotheker",  der  ihn  mit  einem  Schlage  weltbekannt  machte,  lebt 
wie  audi  die  fpateren  Singfpiele  nur  noch  in  der  gefchichtlichen  Feftftellung  fort,  daf5  ihr 
Schopfer  feiner  ganzen  Begabung  nach  einer  der  berufenften  gewefen  fei,  die  deutfche  komifdie 
Oper  zu  begriinden.  Die  hiibfdie  Mufik  voll  Witz  und  Laune  hat  fie  nicht  zu  retten  vermocht, 
durch  die  unglaublich  fchlechten  Texte  waren  fie  zum  Untergang  beftimmt.  Audi  die  Oratorien 
hatten  als  Zeugniffe  des  Zeitgefchmacks  keinen  langeren  Beftand,  und  der  Sinfonien  nadi 
Ovids  Metamorphofen  erinnert  man  fich  nur  noch  fliichtig  als  belanglofer  programmatifcher 
Spielereien.  Gleichwohl  ware  dem  liebenswiirdigen  Talent  Dittersdorfs  Unrecht  getan,  wenn 
man  damit  die  Lebensfahigkeit  feiner  Kunft  insgefamt  verneinen  wollte.  Zumal  unter  den 
Inftrumentalwerken  bliiht  noch  manches  im  Verborgenen,  was  die  ftarken  Seiten  feines  Schopfer- 
tums  in  ein  iiberrafchend  helles  Licht  fetzt.  Das  gilt  z.  B.  fiir  die  Streichquintette  oder  das 
entziickende  Cembalokonzert  in  B-dur.  Gewifi  kann  fich  folche  Kunft  nicht  mit  Haydn  und 
Mozart  meffen.  Doch  foil  fie  darum  ganz  vergeffen  fein?  Es  lag  nicht  in  ihres  Schopfers 
Art,  das  Leben  von  der  fchweren  Seite  zu  nehmen,  und  fo  will  audi  feine  Mufik  keine 
geiftigen  Tiefen  ergriinden,  fondern  nur  aufgeraumt  und  anregend  unterhalten.  Mehr  als  der 
ungeheure  Beifall,  den  fie  zu  feinen  Lebzeiten  fand,  fpricht  fiir  fie  die  ihr  eigene  koftliche 
Frifche.  Deshalb  vermag  fie  mit  ihren  beften  Gaben  audi  heute  noch  frohen  Menfchen  etwas 
zu  fagen. 
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Anton  Rofiler-Rofetti  (1750 — 1792). 

In  den  „Mufikalifchen  Charakterkopfen"  wiirdigt  W.  H.  Riehl  eine  Gruppe  „gemutlicher 
Mufikanten",  die  im  Schatten  Haydns  und  Mozarts  ftehend  ihre  Kunft  nur  in  einem  freund- 
lichen  Abglanz  grofimeifterlicher  Herrlichkeit  prafentieren,  trotzdem  aber  aus  der  Gefdiidite 
der  klaflifchen  Mufik  nicht  wegzudenken  find,  weil  audi  ihr  Wirken  dem  mufikalifchen  Kultur- 
bilde  jener  Epoche  charakteriftifche  Ziige  verleiht.  Dem  Kreife  diefer  ,,g6ttlichen  Philifter" 
"ehort  als  einer  der  vortrefflichften  Anton  Rofiler  an,  den  man  heute  nur  unter  dem  italieni- 
fierten  Namen  Rofetti  kennt. 

Er  ftammt  aus  einer  Handwerkerfamilie  in  Leitmeritz  und  kam  fchon  mit  7  Jahren  ins 
Seminar  nach  Prag,  um  fich  dem  Priefterftande  zu  widmen.  Dodi  die  hier  ihm  gebotene  reiche 
mufikalifche  Anregung  brachte  ihn  zu  dem  EntfchluB  umzufatteln  und  Mufiker  zu  werden. 
Mit  dem  Eintritt  in  die  Hofkapelle  des  Fiirften  von  Oettingen-Wallerftein  (1773)  laflen  fich 
feine  Spuren  wieder  deutlich  verfolgen.  Vom  Kontrabafliften  riidcte  er  zum  Kapellmeifter 
auf  und  brachte  das  Orchefter  auf  eine  kiinftlerifche  Hohe,  die  fpater  felbft  Haydns  voile 
Anerkennung  fand.  Als  er  1789  dort  feinen  Abfdiied  nahm,  um  in  gleicher  Eigenfchaft  in  die 
Dienfle  des  Herzogs  von  Mecklenburg  in  Ludwigsluft  zu  treten,  war  er  audi  als  Tonfetzer, 
zumal  durch  eine  erfolgreiche  Kunftreife  nach  Paris  bereits  hodi  angefehen.  Schon  nacli  drei 
Jahren  madite  ein  friihzeitiger  Tod  feinem  Wirken  im  neuen  Amt  ein  Ende.  Das  Schickfal 
feines  kurzen  Lebens  hatte,  wie  es  fcheint,  die  Verbindung  mit  dem  Sudetenland  langft  ab- 
gefchnitten,  doch  darf  man  in  dem  fchopferifchen  Gefamtbilde  diefes  Mufikers  nicht  iiberfehen, 
was  die  Heimat  ihm  an  Eigenart  von  Stamm  und  Landfchaft  mitgegeben. 

Riehl  behalt  recht,  wenn  er  das  Sinnig-Gemiitliche,  die  freundliche  Anmut  und  Heiterkeit 
als  Grundzug  feiner  Werke  riihmend  hervorhebt.  Allein  in  diefem  Urteil  bleibt  als  Wefent- 
liches  unausgefprochen,  dafi  Rofettis  Mufik  in  ihrer  geiftigen  Haltung  weit  iiber  dem  Gefalligen 
fteht  und  trotz  der  Gebundenheit  an  Vorbilder  doch  audi  perfonliche  Ziige  tragt,  dafi  er  fer- 
ner  durch  fein  bedeutendes  fatztechnifches  Konnen  feinen  gefchichtlichen  Anteil  an  der  Entwick- 
lung  der  klaflifchen  Sonatenform  rechtmafiig  beanfprucht.  Er  ift  keineswegs  blofi  der  gemut- 
liche  Mufikant  des  empfindfamen  Zeitalters,  der  den  „gottlichen  Philifter"  hervorkehrt  und 
fich  nur  von  der  harmlos  liebenswurdigen  Seite  zeigt,  fondern  er  weifi  audi  einen  kraftvoll 
mannlidien  Ton  anzufdilagen  und  durch  den  Ausdrucksreichtum  feiner  Sprache  zu  fefleln.  Im 
Bereich  feines  orcheftralen  Schaffens  lernt  man  ihn  am  beften  kennen.  Aus  verfchiedenen  Rich- 
tungen  her  angeregt  verdankt  er  in  der  Tat  das  Befte  Haydn.  Von  ihm  lernte  er  die  Kunfl: 
der  thematifchen  Arbeit,  die  Sanglichkeit  Haydnfdier  Adagios  beriihrte  in  ihm  verwandte  Saiten 
ebenfo  wie  der  frifch-frohliche,  volksnahe  Menuett-  und  Rondoton,  der  ihm  fchon  von  der 
Heimat  her  vertraut  war.  Er  beherrfcht  grundlidi  das  Handwerkliche,  und  nicht  zuletzt  kam 
ihm  bezuglich  der  klanglidien  Geftaltung  feine  Kapellmeiftererfahrung  natiirlich  zuftatten.  All 
das  beftatigt  fich  in  den  zahlreichen  Sinfonien,  von  denen  der  Verfafler  diefer  Zeilen  eine  Aus- 
wahl  in  den  „Denkmalern  der  Tonkunft  in  Bayern",  Jahrgang  XII,  1  vorlegte.  Manch  treff- 
liches  Stiick  ift  darunter,  wie  etwa  die  prachtige  g-moll-Sinfonie;  ihr  kann  kein  befleres  Lob 
ausgefprochen  werden,  als  daf?  ein  Haydn  fich  folcher  Leiftung  nicht  zu  fchamen  hatte.  Mit 
gleichem  Gefchick  verfteht  fich  Rofetti  auf  die  Standchenmufik.  Seine  Partien  fiir  Blasinftru- 
mente  fprechen  in  ihrer  koftlichen  Unbefchwertheit  das  wahre  Wefen  ihrer  Gattung  aus,  find 
Zeugnifle  jenes  urwiichfigen  Mufikantentums,  das  der  Komponift  als  Erbteil  feines  Volksftam- 
mes  mit  nach  Siiddeutfchland  heriiberbrachte.  Wird  man  hier  bisweilen  audi  an  Mozart  er- 
innert,  fo  gibt  fich  der  Geift  des  Salzburger  Meifters  in  den  Konzerten  fiir  Blasinftrumente  nodi 
deutlicher  zu  erkennen.  Nicht  als  ob  fie  an  deffen  Idealftil  heranreichten.  Doch  mit  Recht 
waren  fie  damals  fehr  gefchatzt,  weil  fie  den  Soliften  fowohl  nach  der  virtuofen  wie  gefang- 
lidien  Seite  hin  dankbare  Aufgaben  ftellen.  Nur  im  Vorubergehen  fei  feiner  Kammermufik 
gedadit.  Die  Pflege  der  Hausmufik  ift  um  wertvollen  Stoff  aus  der  klaflifchen  Zeit  ja  nicht 
verlegen,  doch  lohnt  es  fich,  audi  einmal  zu  den  Werken  diefes  Kleinmeifters  zu  greifen,  deflen 
hiibfche  und  leicht  ausfiihrbare  Streichquartette  (erfchienen  in  einem  Kammermufik  und  ein 
Hornkonzert  enthaltenden  2.  Auswahlbande  der  „Denkmaler  der  Tonkunft  in  Bayern", 
Jahrg.  XXV)  richer  ihre  Freunde  finden. 
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Die  Vokalwerke  ftehen  in  ihrem  kiinftlerifchen  Gefamtwert  hinter  der  Inftrumentalmufik 
merklich  zurtick.  Hier  fiihlte  fich  der  Komponift  offenbar  nicht  fo  in  feinem  Element.  Das 
gilt  auch  fur  feine  beften  Leiftungen.  Das  bei  Mozarts  Totenfeier  in  Prag  aufgefiihrte  Requiem 
fowie  die  beiden  Paifionsmufiken  „Der  fterbende  Jefus"  und  „Jefus  in  Gethfemane"  enthalten 
zwar  eindrucksvolle  Partien,  gehoren  aber  doch  in  ihrem  Obermafi  an  Empfindfamkeit  einem 
bereits  iiberlebten  Zeitftil  an,  der  fiir  den  Ausdruck  von  Schmerz  und  Klage  nur  Tone  tranen- 
feliger  Riihrung  fand.  Bleibt  endlich  noch  des  Straufies  von  Liedern  und  Klavierftiicken  zu 
gedenken,  die  als  harmlofe  Niedlichkeiten  das  Herz  der  Liebhaber  erfreuten,  aber  ebenfo- 
wenig  wie  die  Chorwerke  den  Zeitgefchmack  iiberdauern  konnten. 

Wir  wollen  jedoch  von  Anton  Rofetti  nicht  in  d  e  m  Bezirk  feines  Schaffens  Abfchied  nehmen, 
in  welchem  es  heute  nur  noch  Gegenftand  gefchichtlichen  Interelles  ift,  fondern  ihn  als  den 
tiichtigen  Meifter  auf  inftrumentalem  Gebiet  im  Gedachtnis  behalten,  deflen  fympathifche  Ge- 
ftalt  im  Sdiatten  der  Grofien  keineswegs  verdunkelt  wird.  Manche  Neuauffiihrung  hat  fchon 
befcatigt,  dafi  feine  Kunft  keine  blofi  hiftorifche  Angelegenheit  ift,  weil  fie  noch  ftark  und 
lebendig  zu  wirken  vermag.  Darum  gebiihrt  ihm  ein  Ehrenplatz  in  der  Gefolgfchaft  der  grofien 
Klalfiker. 

Die  Sudetendeutfchen  in  der  „Mannheimer  Schule". 

Von   Karl   Michael   Komma,    Heidelberg. 

In  einer  Zeit,  der  die  Mufikgefchichte  nur  in  den  grofien  und  grofiten  Erfcheinungen  fafibar 
war,  erwarb  fich  Hugo  Riemann  das  hohe  Verdienft,  das  Werk  einer  Gruppe  von  Kompo- 
niflen  aus  bedeutfamer  Ubergangszeit  wieder  ans  Tageslicht  zu  heben  und  zu  wiirdigen.  Diefes 
Verdienft  bleibt,  auch  nachdem  langft  erkannt  iff,  dafi  die  „Mannheimer  Schule"  nicht  eigent- 
lich  eine  Komponiftenfchule  war,  und  Johann  Stamitz,  ihr  „Stifter",  zwar  von  originaler 
Genialitat,  von  gar  nicht  zu  iiberfehender  Bedeutung  fiir  die  Entwicklung  des  fogenannten 
Wiener  klaffifchen  Stiles,  nicht  aber  von  hochfter  Meifterfchaft  war.  So  war  es  auch  mit 
feinen  „Schiilern".  Was  Entdeckerfreude  iibertrieb,  hat  die  Bekanntfchaft  mit  dem  Ent- 
deckten  zurecht  geriickt.  Die  „Mannheimer"  find  mit  ihren  Werken  feit  Riemann  unverlierbarer 
Befitz  der  Collegia  musica  geworden,  das  BewufStfein  von  ihrer  Eigenart  ift  bei  den  Mufizie- 
renden  lebendig  und  der  Wiffenfchaftler  weifi  die  fchickfalhafte  Stellung  und  den  Kampf  diefer 
Manner  wert  zu  fchatzen. 

Hier  gilt  es,  die  Mufiker  der  genannten  „Schule"  zu  wiirdigen,  deren  Heimat  der  bohmifch- 
mahrifche  Raum,  deren  Volkszugehorigkeit  die  deutfche  war.  Diefe  Wurdigung  gefchieht  nicht 
zum  erften  Mai.  In  den  Jahren  des  nun  befchloflenen  deutfch-tfchechifchen  Kampfes  ging  es 
oft  darum,  den  Befitz  des  Mannes  zu  verteidigen,  den  die  Tfchechen  Jan  Stamic,  die  Sudeten- 
deutfchen aber  mit  Recht  Johann  Stamitz  nannten.  Es  ift  heute  erwiefen,  dafi  diefer  Mann 
kein  Tfcheche  war.  Die  Familie  feines  Vaters  ftammte  aus  Marburg  an  der  Drau,  die  Mutter 
aber  hatte  fudetendeutfche  Ahnen1.  In  Deutfchbrod  nahe  der  mahrifchen  Grenze  ift  Johann 
Stamitz  zur  Welt  gekommen.  Es  ift  alfo  unftatthaft,  ihn  einen  „B6hmen"  zu  nennen,  wie  es 
in  den  Notizen  vor  Riemann,  aber  auch  nach  ihm  immer  noch  —  und  bis  auf  den  heutigen 
Tag!  —  in  den  mufikgefchichtlichen  Abhandlungen  gefchehen  ift.  Stamitz  gehort  zu  unferem 
Volk,  feine  Mufik  zur  deutfchen  Mufik.  Der  zweideutige  Ausdruck  „B6hme"  darf  am  aller- 
wenigften  mit  ihm  zufammengebracht  werden.  Der  Notwendigkeit,  aus  dem  damals  kulturell 
riickftandigen  Bohmen  auszuwandern,  hat  vor,  mit  und  nach  Stamitz  eine  ganze  Schar  von 
Mufikern  deutfcher  und  tfchechifcher  Nation  gehorcht.  Wer  die  Verzeichniffe  der  deutfchen 
Hofkapellen  aus  dem  18.  Jahrhundert  zur  Hand  nimmt,  wird  erftaunt  fein  iiber  die  Vielzahl 
fudetendeutfcher  und  tfchechifcher  Namen.  Wien,  Mannheim,  Dresden,  Potsdam:  das  waren  die 
Statten  grofier  Mufikpflege.  Dahin  zog  es  die  Mufiker  und  Mufikantcn  aus  dem  Bohmerlandc 
und   aus   deflen  Randlandfchaften.    So   gab   eine   Heimat    der   Mufik   ihre    Begabteften    an    die 

1  Vgl.    Peter   Gradcnwitz   (Jude),   Johann   Stamitz  I,  Das  Leben,  Briinn  1936;  S.  14  ff. 
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Fremde  ab.  In  der  Perfonallifte  der  Mannheimer  Hof  mufik  von  1756-'  find  von  42  Mufikern 
nach  Namen  und  Herkunft  mindeftens  vier,  wahrfcheinlich  aber  fechs  Sudetendeutfche3  und 
vier  Tfchechen  (die  vier  Waldhorniften  mit  tfchechifchen  Namen  und  den  Herkunftsbezeichnun- 
sen  „B6hmen").  Es  wird  in  vielen  Fallen  kaum  oder  gar  nicht  mehr  moglich  fein,  die  Natio- 
nalitat  der  ausgewanderten  Komponiften,  Virtuofen  und  Orcheftermufiker  nachzuweifen.  Die 
Slawifierung  deutfcher  Namen  durch  tfchechifche  Geiftliche  ift  durch  Jahrhunderte  geiibt  worden. 
Schwankende  Orthographie  in  Taufmatrikeln  und  alten  lexikalifchen  Notizen  fagt  noch  gar 
nidits  fiber  die  Herkunft. 

Die  zwei  Bedeutendften  des  Komponiftenkreifes  in  Mannheim,  die  Begriinder  und  Former 
der  neuen  Mufizierweife  waren  Deutfche  aus  dem  Sudetenraum:  Franz  Xaver  R  i  ch  t  e  r  aus 
Hollefchau  in  Mahren  (geb.  1.  12.  1709)  und  Johann  Stamitz  (geb.  19.  6.  1717).  Es  liegt 
kein  Grund  vor,  den  Geiger  und  Komponiften  Georg  Z  a  r  d  t  (Card,  Czarth),  der  ebenfalls 
aus  Deutfchbrod  geburtig  war  (geb.  1708)  und  wohl  auf  Veranlaffung  von  Stamitz  aus  Berlin 
nach  Mannheim  berufen  wurde,  als  einen  Tfchechen  zu  bezeichnen.  Die  wechfelnde  Namens- 
fchreibung  bei  Anton  F  i  1 1  z  (Fils,  Filz,  Fieltz)4  ift  ebenfo  wenig  ein  Anlafi,  ihn  einen  „Boh- 
men"  (foil  heifien:  Tfchechen)  zu  nennen,  wie  feine  Vorliebe  fur  „ungradzahlige  Taktordnun- 
gen"5.  In  diefem  Zufammenhang  darf  nicht  unerwahnt  bleiben,  dafi  zwei  andere  hochbedeutende 
Mufiker,  die  nicht  im  Zufammenhang  mit  den  Mannheimern  ftanden,  ebenfalls  in  diefen  Jahr- 
zehnten  ihre  deutfche  Heimat  im  Sudetenraum  verliefien,  um  fich  nach  Italien,  bzw.  Wien  zu 
wenden.  Chriftoph  Willibald  G 1  u  ck  ift  fchon  der  Herkunft  feiner  Eltern  nach  mit  Recht 
als  Deutfcher  aus  Bohmen  anzufehen.  Dazu  kommt  nodi  feine  Kindheit,  die  er  am  Siidrand 
des  Erzgebirges  verbrachte,  kommen  die  Jahre  des  Studiums  in  Prag,  deffen  Kultur  damals 
nicht  von  Tfchechen  getragen  wurde.  Florian  Leopold  G  a  fi  m  a  11  n  (geb.  3.  5.  1729)  ftammt 
aus  Briix  in  Nordweftbohmen.    Er  wirkte  zuerft  in  Italien,  fpater  am  Wiener  Hofe. 

Die  Tfchechen  waren  in  diefer  Zeit  als  Orcheftermufiker  und  Virtuofen  beliebt  und  beriihmt. 
Das  foil  gar  nicht  beftritten  werden.  Aber  das  Schopferifche  fehlte  ihnen  faft  durchwegs.  Ab- 
gefehen  von  den  Briidern  Franz  und  Georg  Ben  da  (der  eine  am  25.  11.  1709  in  Alt-Benatek, 
der  andere  im  gleichen  Ort  am  30.  6.  1722  geboren),  deren  tfchechifche  Herkunft  aber  auch 
nicht  reftlos  zu  beweifen  ift,  hat  von  alien  Auswanderern  ein  einziger  Tfcheche  Anfpruch  auf 
kiinftlerifche  Wertung  im  Kompofitorifchen.  Johann  Z  a  ch  (geb.  13.  11.  1699  in  Czellakowitz), 
der  als  einer  der  erften  die  Heimat  verliefi,  ftand  als  Mainzer  Hofkapellmeifter  und  -komponift 
vollftandig  im  Banne  der  fudetendeutfchen,  bzw.  pfalzifchen  und  bayrifchen  Komponiften  in 
Mannheim.  Er  hat  die  neue  Stilbewegung,  die  nachher  noch  zu  fkizzieren  ift,  ganz  mitgemacht 
und  zeichnet  fich  iiberdies  dadurch  aus,  daf3  er  zum  erften  Mai  in  der  Mufikgefchichte  bewufk 
flawifch-tfchechifches  Mufikgut  aus  Lied  und  Tanz  in  die  Kunftmufik  einftromen  liefi".  Ober 
den  Anteil  der  beiden  in  Bohmen  lebenden  Nationen  an  der  Entwicklung  der  Mufik  im  18.  Jahr- 
hundert  kann  alfo  gar  nicht  mehr  geftritten  werden.  Von  dem  Machwerk  des  Tfchechen  Vla- 
dimir Helfert  und  des  Juden  Erich  Steinhard  „Die  Mufik  in  der  tfchechoflowakifchen  Repu- 
blik"  (Orbis-Verlag,  Prag,  1936 — 38)  konnte  man  gerade  in  diefer  Frage  nichts  anderes  erwarten 
als  grobe  Falfchungen7.  Dafi  aber  manche  deutfche  Schriftfteller  und  Kulturhiftoriker  immer 
noch  keine  Ahnung  vom  wahren  hiftorifchen  Sachverhalt  haben,  das  hat  vor  zwei  Jahren  erft 
wieder  Richard  Benz  in  feinem  Buch  „Vom  Erdenfchickfal  ewiger  Mufik"  (Jena  1936)  be- 
wiefen.    Seine  vagen  Anfchauungen  von  der  „bohmifchen   Naturmufik",   mit   deren    angeblicher 

2  Vgl.  Fr.  W.  Marpurg,  Hiftorifch-Kritifdic  Beytrage  zur  Aufnahme  der  Mufik,  Berlin  1756; 
Bd.  II,  S.  567. 

3  Mit  den  beiden  anderen  Tragern  des  nordbohmifchen  Namens  Ritfdiel,  die  nur  als  „Deutfche" 
bezeichnet  find,  -wahrend  der  Kontrabaffift  Georg  Ritfchel  die  Beifiigung  „aus  Bohmen"  tragt. 

4  Seine  Herkunft  ift  fehr  ungewifi.  Vgl.  G.  J.  Dlabacz,  Kiinftlerlexikon  fiir  Bohmen,  Prag  18 15 
bis    1818.     Im   obengenannten   Verzeichnis   Marpurgs  gilt  er  —  wohl  falfchlich  —  als  Bayer! 

5  Hugo  Riemann  in  DTB  III/i,  Einleitung  S.  XXIX. 

6  Der  Verfaffer  hat  diefe  einzigartige  Synthefe  in  feiner  in  Klirze  im  Barenreiter-Verlag,  KaiTel  er- 
fcheinenden  Arbeit  „Der  Sinfoniker  Johann  Zach,  Sudetendeutfche  und  Tfchechen  im  Stilwandel  des 
18.  Jahrhunderts"  eingehend  behandelt. 

7  Vgl.  Mufikblatter  der  Sudetendeutfchen,  Jahrg.   2,  1938,  S.  301. 
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Fremdheit  fich  die  Wiener  Klaffiker  auseinanderfetzten,  haben  hoffentlich  nicht  allzu  vielc 
Anhanger  gefunden.  Was  er  „b6hmifche  Invafion"  in  der  deutfchen  Mufik  nennt,  war  in 
Wirklichkeit   grenzlanddeutfche   Befruchtung   von  hochfter  Wirkungskraft8. 

Stamitz,  Richter  und  ihre  Gefolgsleute  ftanden  nicht  allein  in  der  fchickfalhaften  Entwick- 
lung.  Der  Streit  iiber  den  Vorrang  der  Mannheimer  oder  der  Wiener,  die  mit  Georg  Chriftoph 
W  a  g  e  n  f  e  i  1  und  Georg  Matthias  M  o  n  n  ,  um  nur  die  ftarkften  Begabungen  zu  nennen, 
ebenfalls  tatkraftig  den  Stil  wandelten,  ift  heute  verftummt.  Die  Forfchung  hat  die  Linien 
und  Richtungen  erkannt,  nach  denen  alle  Komponiften  der  vorklaffifchen  Zeit,  d.  h.  grob  gefagt: 
der  Zeit  zwifchen  Bachs  Spatwerken  und  den  Streichquartetten  op.  33  von  Haydn,  gehen  mufi- 
ten.  Die  „Schule"  von  Mannheim  war  eine  Geigerfchule.  Wer  das  finfonifche  Werk  Stamitzens 
und  feiner  Mitarbeiter  unbefangen  befieht  oder  anhort,  dem  fallen  fogleich  komporitorifche 
Eigenziige  auf,  die  nur  einer  glanzenden  Violinpraxis  entftammen  konnen..  Johann  Stamitz,  der 
„Stammvater  des  deutfchen  Violinfpiels"9,  hat  in  Mannheim  ein  Orchefter  erzogen,  das  fur  feine 
Zeit  einzigartig  war.  Die  Zeitgenoffen  riihmten  den  „pracifen  Vortrag,  die  feurige,  feelenvolle 
Exekution  und  die  Gleichheit  der  Bogenftriche,  worin  das  Mannheimer  Orchefter  alle  ubrigen 
iibertraf"10.  Eine  „Armee  von  Generalen,  gleich  gefchickt,  einen  Plan  zu  einer  Schlacht  zu 
entwerfen  als  darin  zu  fechten"  nannte  Charles  Burney11   diefe  Spielgemeinfchaft. 

Dafi  die  zahlreichen  Violinvirtuofen,  die  aus  der  Orchefterfchule  Stamitzens  hervorgingen, 
feine  beiden  Sohne,  Chriftian  C  a  n  n  a  b  i  ch  ,  Ignaz  Franzl  u.  a.  m.  audi  als  Komponiften 
in  fein  Gefolge  traten,  iff  noch  kein  Grund,  von  einer  Mannheimer  Komponiftenfchule  zu  fpre- 
chen.  Der  Gedanke  einer  Schule  im  alten  Sinn  mit  Meifter  und  Lehrlingen  vertragt  fich  nicht 
mit  der  Vorftellung  vom  Originalgenie,  das  Stamitz  tatfachlich  war.  Die  Revolution,  die  fich 
in  den  Jahren  des  Sturmes  und  Dranges  in  und  mit  der  deutfchen  Mufik  vollzog,  hat  alle  mit- 
geriffen,  die  in  ihre  Reichweite  kamen.  Die  erfte  Generation  diefer  fich  aus  den  Kreifen  des 
Mufikantentums  hinauf  arbeitenden  Triebmufiker  wirkte  noch  zu  Lebzeiten  Bachs  und  Handels. 
Aber  ihre  Welt  war  nicht  mehr  von  der  feftgefiigten  Ordnung  wie  die  des  Mufikers  aus  der 
Zeit  des  Hochbarock.  Der  alte  Glaube  an  die  Gotteskraft  im  Menfchenwerk  der  Mufik  war  ge- 
wichen.  Die  Stiirmer  und  Dranger  glaubten  allein  an  ihren  Schwung,  dem  fie  aber  nicht  geboten, 
fondern  dem  fie  untertan  waren.  Sie  ftanden  zunachft  im  Zwang  des  Revolutionaren,  dann  in 
der  lahmenden  Macht  des  Empfindfamen  (fo  die  um  ein  bis  zwei  Jahrzehnte  fpater  als  Stamitz 
Geborenen,  zu  denen  man  den  friih  verftorbenenen  Filtz,  den  Mannheimer  Ignaz  B  e  ck  ,  Bachs 
jiingften  Sohn  Johann  Chriftian,  fchliefilich  auch  den  wahrfcheinlich  aus  Ofterreichifch-Schlefien 
ftammenden  „Sudetendeutfchen"  Johann  S  ch  o  b  e  r  t  zahlen  mufi)12.  Franz  Xaver  Richter  und 
Georg  Zarth  find  um  ein  Jahrzehnt  alter  als  der  eigentliche  Revolutionar  Stamitz.  Diefer 
Generationsunterfchied  aufkrt  fich  zweifellos  auch  in  ihrem  Schaffen,  das  in  manchen  Ziigen 
konfervativ  wirkt. 

Von  den  „Manieren"  und  „Effekten"  foil  man  Stamitz  felbft,  aber  auch  feine  Vor-  und 
Nachlaufer,  nicht  zuerft  beurteilen.  Die  „Raketen",  „Funken",  „Seufzer"  und  „Walzen"  find 
einmal  nicht  ihre  alleinige  Errungenfchaft,  dann  aber  find  fie  erfl  in  zweiter  oder  dritter  Linie 
wichtig  fur  die  Stilkritik.  Die  weltanfchaulichen  Grundlagen  find  fiir  eine  neue  Gefchichts- 
betrachtung  die  erften  Ziele.  Sodann  gilt  es,  den  Niederfchlag  zu  fuchen,  den  die  Welt-,  Lebens- 
und  Kunftauffaffung  im  Werk  gefunden  hat.  Diefer  Niederfchlag  kann  nun  nicht  allein  in  den 
aufieren  Erfcheinungsformen  der  mufikalifchen  Diktion  und  Handfchrift,  fondern  zuerft  und 
vor  allem  in  den  immanenten  Kraften  des  Rhythmus,  der  Agogik  und  Dynamik  aufgefpiirt  wer- 
den.  Stellen  fich  bei  den  Vertretern  der  mufikalifchen  Hochftile  auch  in  diefer  Betrachtungs- 
weife  allerhand  Schwierigkeiten  ein,  fo  ermoglicht  fie  gerade  bei  Mannern  des  Oberganges,  bei 
Generationen,  die  neu  beginnen,  die  Urfpriinge  aufzufuchen,  wichtige  Erkenntniffe.  Es  geniigt  an 

8  Vgl.  H.  P.  G  e  r  i  ck  e  ,  Die  „bohmifche"  Invafion  in  der  deutfchen  Mufik,  Mufikblatter  der  Sudeten- 
deutfchen,  Jahrg.  1,  1936737,  S.  281  ff. 

9  J.  W.  v.  Wasielewski,  Die  Violine  und  ihre  Meifter  (3.  Aufl.  1893),  S.  241. 

10  Berlinifch-Mufikalifche  Zeitung,   1794,  S.   178  b. 

11  Tagebuch  einer  mufikalifchen  Reife,  Bd.  I,   1773,  S.  38. 

l-  Vgl.  Guftav  Becking,    Der  mufikalifchc  Rhythmus-  als  Erkenntnisque'lc,  Augsburg  1928,  S.  153  ff. 
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diefer  Stelle,  den  Lefer  auf  den  Abfchnitt  „Sturm  und  Drang"  im  3.  Kapitel  des  oben  zitierten 
Beckingfdien  Buches  hinzuweifen. 

Mit  dem  Streit  um  den  kiinftlerifchen  Vorrang  der  verfchiedenen  Manner  des  Stilwandels  ill 
audi  der  um  den  Vorrang  ihrer  Errungenfdiaften  verftummt.  Heute  wird  es  keinem  Gefchichts- 
fchreiber  mehr  einfallen,  Seiten  darauf  zu  wenden,  um  dieiem  oder  jenem  Vertreter  diefer  oder 
jener  „Schule"  den  Vorrang  zu  geben,  weil  er  als  erfter  ein  richtiges  zweites  Thema  erfand,  oder 
zum  erften  Mai  eine  richtige  Durchfiihrung  zuftande  brachte.  Zu  leicht  entfteht  bei  folchem  Ver- 
fahren  die  irrige  Meinung,  die  betreffenden  Mufiker  waren  planmafiig  vorgegangen  in  der 
Erfindung  neuer  Bauftoffe  und  neuer  Bauweifen.  Wir  wiflen  aber  nach  alien  Wiederentdeckun- 
gen  und  ihrer  Einordnung,  dafi  die  Generationen  zwifchen  den  Meiftern  des  mufikalifchen  Hoch- 
barock  und  denen  der  Wiener  Klafl'ik  eine  fchickfalhafte  Aufgabe  erfiillten,  und  zwar  alle  in 
der  gleichen  Richtung.  Mit  den  menfchlidien  Vorausfetzungen  wandelten  fich  audi  die  kunft- 
lerifchen. Die  Sohne  Bachs  zeigen  mit  ihren  Werken  und  ihrer  Entfernung  von  der  Kunft  des 
Vaters  den  ungeheueren  Unterfdiied  der  Generationen.  Der  generale  Bafi,  diefer  fichere,  nic 
verfagende  Grund  war  fo  redit  das  Symbol  barocker  Mufizierweife.  Mit  dem  Glauben  an  fein 
Stromen  und  an  feine  Tragkraft  fdiwand  in  kurzer  Zeit  audi  die  Fahigkeit,  ihn  zu  bilden  und 
auf  ihm  zu  bauen.  Die  Stromkraft  erlahmte,  der  Grund  zerrifi,  das  eng  verfchlungene  Gewebe 
der  vielen  Stimmen  lofte  und  liditete  fich.  Mit  zwingender  Gewalt  eroberte  die  Melodie  die 
Fiihrung.  Italien  hatte  den  Wandel  vorbereitet.  Deutfdien  Mufikern  blieb  es  vorbehalten,  ihn 
reftlos  zu  vollziehen.  Die  Sinfonien  und  Kammermufiken  der  Mufiker  aus  vorklaffifcher  Zeit 
haben  alle  dasfelbe  Geficht,  wenn  audi  die  Ziige  einmal  kiihner  und  eigenartiger,  das  andere 
Mai  allgemeiner  fein  mogen.  Der  Erfolg  aller  unbewufiten  und  bewufken  Bemiihungen  war 
fdiliefilich,  nadi  der  Preisgabe  des  barocken  Prinzipes  der  Fortfpinnung  und  grofiraumigen 
Gegeniiberftellung,  ein  neues  Prinzip  der  dramatifchen  Kontrafte  auf  kleinercm  Raume  zu  fin- 
den.  Jofeph  Haydn,  der  zu  Beginn  feines  Schaffens  nodi  ganz  auf  dem  Boden  der  Mann- 
heimer  oder  Wiener  vorklaflifchen  Sinfoniker  ftand,  verliefi  diefen  zuerft  mit  den  fechs  Streich- 
quartetten  op.  33,  die  er  dem  ruflifdien  Grofifiirften  Paul  widmete.  Man  vergleiche  einmal  den 
erften  oder  letzten  Satz  des  letzten  diefer  Quartette  mit  den  entfprechenden  Satzen  einer  Stamitz- 
fchen  Triofinfonie,  um  zu  erkennen,  dafi  Haydn  eine  geiflige  Briicke  fand  zu  dem  Ufer,  das 
feine  Vorganger  bedenkenlos  verlaffen  hatten.  So  konnte  er  in  das  Neuland  alles  hiniibertragen, 
was  die  Mufiker  des  Barock  an  motivifcher  Kleinarbeit,  an  Kunft  der  Stimmenverkettung  er- 
reicht  hatten,  was  fich  zudem  mit  den  neuen  Errungenfdiaften  vereinen  liefi.  Diefe  rettende  und 
zukunftsfichernde  Tat  wurde  allein  durch  die  Vorarbeit  der  vielen  Muflker  ermoglicht,  die 
gleidizeitig  mit  den  Stiirmern  und  Drangern  von  Mannheim  und  in  ihrem  Gefolge  arbeiteten. 
Haydn  kam  audi  aus  einer  deutfdien  Grenzlandfchaft  im  Often,  der  Vollender  des  „klaffifchen" 
Stiles,  Ludwig  van  Beethoven,  aus  einer  deutfdien  Grenzlandfchaft  im  Weften.  Die  Su- 
detendeutfehen,  die  mithalfen,  diefen  Hochflug  deutfdien  Geiftes  vorzubereiten,  werden  fur  alle 
Zeiten  mit  Ruhm  genannt  fein.  Dafi  ihr  Werk  deutfeh  war  im  beften  Sinne,  das  follte  nicht 
nur  den  Fremden  bekannt  fein,  die  z.  B.  einer  Ausgabe  von  Sinfonien  Stamitzens,  Richters  und 
anderer  „Mannheimer"   den   Titel   ,,La   melodia  g  e  r  m  a  n  i  c  a"  gaben13! 

Bruno  Weigl. 

Von   Elfa  Neumann,   Briinn. 

V Y /  enn  von  fudetendeutfeher  Mufik  die  Rede  ift,  darf  der  Name  Bruno  Weigls,   des 
W    gediegenen  fudetendeutfehen  Tonfetzers,  des  namhaften  Mufikgelehrten,  des  hervorragen- 
den  Lehrers  und  Erziehers  der  letzten  Mufikergeneration   und   des   unerfchrockenen   Vorkamp- 
fers  fur  wertvolle  zeitgenoffifche  Mufik  nicht  fehlen. 

Am  25.  September  diefes  Jahres,  1938,  ift  Bruno  Weigl  nach  jahrelangem  Siechtum  in  feiner 
Heimatftadt  Briinn  geftorben.  Sein  Tod  fiel  in  eine  Zeit,  die  faft  jeden  anderen  Gedanken 
als  den  an  die  politifchen  Gefdiehniffe  auslofchte.    Dennoch  ftanden  an  feinem  Grabe  faft  alle 

13  Vgl.  DTB  III/i,  Einl.  S.  XXXIV  oben. 
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fiihrenden  Mufiker  Briinns.  Unverweslich  fiber  feinem  Grabe  aber  fchwebt  die  Erinnerung  an 
cine  Bliitezeit  deutfcher  Mufik  in  Briinn,  in  der  feine  Perfon  und  fein  Haus  eine  Hauptpflege- 
ftatte  der  Mufik  und  Mufikwiffenfchaft  war. 

Um  fein  Lebenswerk  und  fein  Wirken  Fremden  nahe  zu  bringen,  ift  es  wohl  notig,  eine  ganz 
kurze  Schilderung  der  mufikalifchen  Umwelt  zu  machen,  aus  der  er  herauswuchs  und  auf  die 
cr  dann  feinen  EinfluiS  iibte.  Mancher  Deutfdie  im  Reich  wird  nicht  wiffen,  welche  Mufik- 
verbundenheit  die  Deutfchen  Briinns  von  je  auszeichnet.  Vor  dem  Weltkrieg  war  die  Briinner 
Oper  eine  Art  Vorftufe  der  Wiener.  Die  Philharmonifchen  Konzerte,  teils  von  heimifchen  Or- 
chefterleitern,  teils  von  hervorragenden  Gaftdirigenten  gefiihrt,  hielten  eine  anfehnliche  kiinft- 
lerifche  Hohe.  Viele  beriihmte  Kiinftler  und  Quartettvereinigungen  fanden  hier  einen  verftand- 
nisvollen  Zuhorerkreis.  Grofie  Chorkonzerte  vermittelten  der  Bevolkerung  die  bedeutendftcn 
Werke  unferer  Meifter.  Die  Orgelmufik  war  an  der  Konzertorgel  des  Deutfchen  Haufes,  an 
der  ein  dafiir  beftellter  Organift  wirkte,  eine  befondere  Pflegeftatte  bereitet.  Es  wird  aufier- 
halb  des  Altreiches  wenig  Stadte  geben,  die  fich  einer  fo  vorbildlichen  J.  S.  Bach-Pflege  riih- 
men  diirfen,  wie  Briinn.  Aber  nicht  nur  das  offentliche  Mufizieren,  audi  die  Hausmufik  war 
auf  anfehnlicher  Hohe.  Die  Pflege  edler  Kammermufik  war  in  vielen  deutfchen  Biirgerhaufern 
verankert.  In  diefem  Mufikleben  der  Stadt  hat  Bruno  Weigl  als  fchaffender  Mufiker,  aber 
auch  als  ftrenges  kiinftlerifches  Gewiffen  alles  Mufikbetriebs  und  als  hervorragender  Theorie- 
lehrer  einen  Ehrenplatz  eingenommen. 

Bruno  Weigl  ift  am  16.  Juni  1881  als  Sohn  eines  Oberingenieurs  in  Briinn  geboren  worden 
und  hat  fein  ganzes  Leben  in  diefer  Stadt  verbracht.  Seine  Familiengefchichte  weift  aber  nadi 
Ofterreich.  Unter  feinen  Vorfahren  gab  es  mehrere  kiinftlerifch  begabte  Menfchen.  Dazu  ge- 
hort  auch  der  Wiener  Hofkapellmeifter  Jofeph  Weigl,  deffen  Oper  „Die  Schweizerfamilie", 
1809,  fich  grofie  Volkstiimlichkeit  erwarb.  Bruno  Weigl  abfolvierte  1904  die  technifche  Hoch- 
fchule  in  Briinn  und  war  audi  feit  diefer  Zeit  als  Ingenieur  tatig.  Seine  ganze  Liebe  aber  gait 
der  Mufik.  Seine  Lehrer  in  der  Kompofition  waren  Otto  K  i  t  z  1  e  r  ,  der  Kompofitionslehrer 
Anton  Bruckners,  Richard  Wickenhaufer  und  Roderich  von  Mojfifovics.  In  eincm 
ganz  unvorftellbaren  Fleifi  hat  fich  Weigl  ein  imponierendes  Wiffen  und  Konnen  erarbeitet, 
das  die  folide  Grundlage  feiner  hohen  Autoritat  wurde. 

Bald  fcharte  fich  um  den  anregenden  Mann  ein  Freundeskreis  gleichgefmnter  Kiinftler.  Ich 
nenne  Roderich  von  Mojfifovics,  nachmals  Direktor  des  Steiermarkifchen  Mufikvereins 
in  Graz,  als  Komponift  gut  bekannt,  den  Konzert-Organiften  des  Briinner  Deutfchen  Haufes, 
Otto  B  u  r  k  e  r  t ,  gegenwartig  Kirchenmufikdirektor  in  Breslau.  Den  vielen  Stunden,  die  Weigl 
neben  Burkert  an  der  Orgel  zubrachte,  verdankt  er  fein  Verflandnis  fiir  einen  guten  Orgelfatz. 
Ferner  den  fudetendeutfchen  Tonfetzer  und  Geiger  Anton  Tomafchek,  den  urmufikalifchen 
Fiihrer  des  ausgezeichneten  Streichquartetts,  das  im  behaglichen  Mufikerheim  Weigls  uns  man- 
chen  erlefenen  Genufi  bereitete.  Den  bekannten  Komponiften  Jofeph  Guftav  M  r  a  c  z  e  k  ,  mit 
dem  Weigl  gemeinfame  Studien  in  der  Inftrumentationslehre  betrieb,  und  den  fudetendeutfchen 
Diditer  Karl  Hans  S  t  r  o  b  1 ,  der  den  Text  zu  Weigls  Oper  „Mandragola"  und  zu  Tomafcheks 
Oper  „Das  fteinerne  Herz"  verfafite. 

Unvergefilich  find  wohl  alien,  die  daran  teilgenommen  haben,  die  intereffanten  Kammer- 
mufikabende  in  dem  weitraumigen  Mufikzimmer  Weigls.  Die  umfaffende,  in  treuer  und  ver- 
ftandnisvoller  Arbeit  aufgebaute  Mufikbibliothek  des  Haufes  machte  das  Mufizieren  ungemein 
reich,  und  war  audi  feinen  Schulern  und  Freunden  eine  unentbehrliche  Hilfsquelle. 

Gepflegt  wurde  in  diefen  Abenden  Mufik  aller  Epochen.  Befondere  Hausgotter  waren  Anton 
Bruckner  und  Hugo  Wolf,  deffen  gefamtes  Liedfchaffen  hier  zu  Worte  kam.  Befondere  Teil- 
nahme  wandte  Weigl  der  Pflege  der  neueften  Mufik  zu  und  er  fetzte  fich  in  feinem  Kreife  mit 
dem  ganzen  Gewicht  feiner  Perfonlichkeit  fiir  die  beften  Werke  der  lebenden  Tonfetzer  ein, 
Reger,  Pfitzner,  Hindemith  und  viele  andere.  Max  Regcr  weilte  audi  als  Gaft  im  Haufe 
Bruno  Weigls! 

Ich  komme  nun  zu  den  Leiftungen  feines  Lebens,  die  iiber  den  Tod  hinausreichen.  Als  K  o  m  - 
p  o  11  i  ft  war  Weigl  ein  Neutoner.   Die  Harmonik  bis  in  ihre  letzten  Moglichkeiten  zu  verfolgen, 
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war  feine  befondere  Freude.  Er  glaubte  an  den  Fortfchritt  in  der  Mufik  audi  im  Hinblick  auf 
die  Eroberung  neuer  Klangmoglichkeiten.  Der  Reichtum  an  harmonifchen  und  modulatorifchen 
Wendungen  in  feinen  "Werken  ift  aber  der  leitenden  Idee  untergeordnet.  Kennzeichnend  fiir 
alle  feine  Werke  ift  auch  eine  hochft  forgfame  feine  Ausarbeitung.  Die  kleinen  Formen  kamen 
feiner  Eigenart  befonders  entgegen. 

Schon  in  feinen  „Zehn  kleinen  Vortragsftiicken  fiir  Klavier",*)  feinziielierten  Stiicken  liebe- 
voller  Kleinkunft,  ift  Weigh  Eigenart  zu  fpiiren.  Man  fehe  fich  etwa  „Eine  fchaurige  Gefchichte" 
daraufhin  an.  Ein  im  guten  Sinne  wirkungsvolles  Werk,  von  ftellenweife  erfchiitterndem  Aus- 
druck  ift  Werk  4  „Der  144.  Pfalm"  fiir  einftimmigen  Mannerchor  und  Orgel. 

Die  nachften  Werkziffern  gehoren  der  Orgelmufik  an.  Ober  diefe  urteilt  Prof.  Franz  Sauer, 
Salzburg:  „Weigls  Orgelkompofitionen  tragen  eine  ausgefprochen  perfonliche  eigenartige  Note. 
Ich  fehe  in  ihnen  den  fchonften  Ausdruck  diefer  hohen  Begabung,  deren  gewiihlte,  den  ruhigen 
Zeitmafien  zugewandte  Ausdrucksform  in  der  Orgel  wohl  das  adaquate  Medium  gefunden  hat." 

Hieher  gehoren  die  Orgelftiicke  Werk  9,  mit  dem  prachtigen  Scherzo,  und  Werk  17,  fowie 
Weigh  grbfites  Orgelwerk,  die  harmonifch  kiihne  „Fantafie  B-dur"  Werk  16.  Das  befte  und 
innerlichfte  feiner  Orgelwerke  diirften  aber  die  „Stimmungsbilder  zu  Choralen"  Werk  12  und 
Werk  19  fein,  in  denen  der  Choral  motivifch  zur  Verarbeitung  gelangt.  „Sie  find  fubjektivfter 
Empfindungsausdruck  von  ergreifender  Tiefe  und  Gewalt  der  Sprache"  (Die  Mufik).  Befonders 
hingewiefen  fei  auf  die  wundervolle  Fantafie  iiber  den  Choral  „0  Haupt  voll  Blut  und  Wun- 
den"  und  das,  den  Abendfrieden  eines  deutfchen  Herzens  atmende  „Nun  ruhen  alle  Walder". 
Mit  dem  expreffioniftifchen  Orgelftiick  Werk  27,  deffen  Harmonik  fiir  das  Ohr  des  Laien  nicht 
fafilich  ift,  befchlieik  Weigl  fein  Orgelfchaffen. 

Auf  dem  Gebiete  des  Liedes  hat  er  manche  beachtliche  Schopfung  vollbracht.  So  die  ftim- 
mungsvolle  „Waldeinfamkeit",  aus  Werk  20,  und  die  anmutige  „Elfe",  nach  Gedichten  des  von 
ihm  befonders  geliebten  Eichendorff.  Befondere  Anerkennung  erlangte  fein  Liederzyklus  „H6re 
mich  reden,  Anna-Maria",  nach  Dichtungen  von  A.  T.  Wegner,  fiir  Bariton  und  Klavier, 
Werk  22,  an  deffen  Inftrumentierung  fiir  Orchefter  Weigl  noch  in  feinen  letzten  Lebensjahren 
arbeitete.  Ferner  fchrieb  er  noch  Lieder  nach  Gedichten  von  F.  A.  Angermayer,  Werk  23  (Zeit- 
verlag,  Dresden)  und  zwei  intereffante  Gefange  nach  Texten  von  R.  M.  Rilke,  Werk  26 
(Manufkript). 

Die  einzige  Oper  Weigh  „Mandragola"  ift  ein  Jugendwerk,  das  in  gliicklicher  Schopferlaune 
in  einem  Flufi  entftanden  ift.  Zu  dem  Textbuch  Karl  Hans  Strobls  hat  Weigl  eine  fluffige 
liebenswiirdige  Mufik  gefchrieben.  Aufierdem  fchrieb  er  Mannerchore  a  cappella,  Werk  1  t 
(Eulenburg),  „Drei  Skizzen  fiir  Orchefter",  Werk  21,  „Skizzen  fiir  Klavier",  Werk  24,  Zwei 
Vortragsftiicke  fiir  Cello  und  Klavier,  Werk  2j(Leuckart)  u.  a. 

Ah  Mufikfchriftfteller  und  Wiffenfchaftler  hat  Weigl  Bedeutendes  geleiftet.  Mancher  form- 
vollendete  Auffatz  flofi  aus  feiner  Feder.  Das  „Handbuch  der  Violoncell-Literatur"  (Univerfal- 
Edition)  und  das  jedem  konzertierenden  Organiften  unentbehrliche  „Handbuch  der  Orgellitera- 
tur"  (Leuckart)  find  Zeugniffe  feines  ungeheuren  FleiSes  und  feiner  grofien  Literaturkenntnis. 
Sein  Hauptwerk  aber  ift  feine  „Harmonielehre"  (1925,  bei  Schott  erfchienen).  Die  fachliche 
klare  Darftellung  verrat  den  Techniker.  Das  Buch  erfchopft  die  gefamte,  auf  Grund  der  dia- 
tonifchen,  der  ganztonigen  und  der  chromatifchen  Tonreihe  mogliche  Harmonik.  Ganz  neu- 
artig  find  die  Kapitel  iiber  die  Fiinf-,  Sechs-  und  Siebenklange,  die  atonale  Satztechnik  und  die 
Lehre  von  den  alterierten  Klangen.  „Das  Buch  bleibt  fur  immer  das  auffchluSreichfte  theo- 
retifche  Dokument  feiner  Epoche  .  .  .  und  ein  uberzeugender  Beweis  feiner  hohen  Konner- 
fchaft"  (Franz  Beck,  Mufikblatter  der  Sudetendeutfchen,  1937). 

Ah  Theorielehrer  war  Weigl  einzig  in  feiner  Art.  Seine  Stunden  waren  hochft  anregend, 
aber  ebenfo  anftrengend.  Wie  er  felbft  eine  Arbeitsnatur  erften  Ranges  war,  fo  verlangte  er 
auch  von  feinen  Schulern  reftlofe  Hingabe  an  die  geftellte  Aufgabe.  Audi  begabte  Schiiler  lehnte 
er  briisk  ab,  wenn  fie  die  notige  Werktreue  vermiffen  liefien.  Schon  in  der  Harmonielehre 
mufiten  die  Schiiler  die  Aufgabenbeifpiele  felbft  erfinden.  Es  ging  ihm  dabei  nicht  nur  um  die 
Anregung  der  Phantafie,  fondern  auch  um  die  Schulung  des  Formgefiihh.    Wo  Weigl    ehrliches 

*)  Wie  die  meiften  gedruckten  Werke  Weigls  im  Verlag  C.  F.  Leuckart,  Leipzig,  erfchienen. 
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Streben  und  Begabung  fpiirte,  dort  war  feine  felbftlofe  Forderung  des  Schiilers  grenzenlos.  Als 
feine  beften  Schiiler  bezeichnete  er  Armin  Kaufmann  und  Heinz  Giinther  Bauer,  delTen  friihet- 
Tod  grofie  Hoffnungen  zerftorte.  Wcigl  war  eine  Natur,  die  der  Stille  und  Zuriickgezogenheit 
bedurfte.  Die  Fiille  von  Anregungen,  die  von  ihm  ausging,  wirkte  aber  in  feinen  Freunden  und 
Schulern  weiter,  von  denen  ich  noch  Otto  Hawran,  den  trefflichen  Dirigenteu  der  Briinner 
Oratorienkonzerte,  nennen  mochte. 

Weigls  Urteil  iiber  Mufik  und  Mufiker  war  zuweilen  von  grofier  Scharfe,  was  ihm  genug 
Feinde  fchuf,  aber  es  kam  ftets  aus  inuerfter  Oberzeugung. 

Im  Jahre  1928  traten  die  erften  Storungen  auf,  die  fein  Todesleiden  anzeigten.  Es  waren 
Gleichgewichtsftorungen,  Gehortriibungen,  Bewegungshemmungen.  Die  Arzte  rieten  zuerft  auf 
einen  Gehirntumor.  Nach  jahrelanger  Krankheit  wurde  multiple  Sklerofe  als  die  wahre  Urfache 
erkannt.  Trotzdem  ihn  die  {ich  immer  mehr  verftarkenden  Lahmungserfcheinungen  am  Schaffen 
hinderten,  blieb  er  doch  geiftig  regfam  bis  in  feine  letzten  Tage.  Der  Wiederaufftieg  des 
Deutfchen  Volkes  erfiillte  ihn  mit  tiefer  Freude.  Im  Jahre  1937  wurde  ihm  der  Mufikpreis  des 
Kulturverbandes  zuerkannt,  als  „dem  Schopfer  meifterhafter  Tonwerke,  dem  gelehrten  Erfor- 
fcher  und  Bereiter  neuer  Wege,  dem  verehrten  Lehrer  der  fudetendeutfehen  Tonkunftler  Mahrens". 

Eine  neue  Zeit  ift  heraufgeftiegen,  mit  neuen  Idealen,  denen  wir  Lebenden  freudig  Folge 
leiften.  Sie  find  fo  grundverfchieden  von  denen  der  vergangenen  Epoche,  dafi  es  nicht  leicht 
fallen  mag,  fiir  die  Werke  eines  Meifters  fo  fubjektiver  Kunft  Intereile  zu  wecken.  Wer  aber 
ehrlich  ausgefprochen  hat,  was  in  feiner  Seele  ruhte,  hat  damit  ein  Kulturdokument  feiner  Zeit 
gefchaffen.  Mag  er  audi  der  unmittelbar  auf  ihn  folgenden  Generation  nicht  fo  viel  zu  fagen 
haben,  die  Zeit  wird  kommen,  wo  die  Zeugniffe  feiner  Seele  wieder  aufleben  und  zu  lebendigem 
Klang  erwachen  werden. 

Ernft;  Richter  und  fein  Opernerfolg  „Taras  Bulba". 

Von    EugenSchmitz,    Dresden. 

Als  im  Januar  1935  die  Oper  „Taras  Bulba"  in  Stettin  zur  Urauffiihrung  gelangte,  ging 
der  Name  ihres  Komponiften  zum  erften  Mai  durch  die  deutfche  und  zum  Teil  audi 
auslandifche  Mufikfachpreffe.  In  Dresden,  feiner  dauernden  praktifchen  Wirkungsftatte,  kennt 
und  fchatzte  man  Ernft  Richter  freilich  fchon  lange  als  Mufiker  von  vielfeitiger  Begabung. 
Er  erfchien  und  erfcheint  regelmafiig  am  Kapellmeifterpult  unferer  Staatsoper  als  Dirigent.  Vor 
allem  aber  leiftet  er  diefem  Kunftinftitut  wertvollfte  Dienfte  als  Leiter  der  gefamten  mufi- 
kalifchen  Einftudierung.  Jeder  Kenner  der  Theaterverhaltniffe  weifi  wie  wichtig  fiir  die  kiinft- 
lerifche  Gefamthaltung  eines  Opernhaufes  die  Verwaltung  d  i  e  f  e  r  Stelle  durch  einen  vorziig- 
lichen  Mufiker  ift.  Der  Rang  der  Dresdner  Opernauffuhrungen  fpricht  mithin  auch  fiir  Ernft 
Richters  Bedeutung.  Rechnet  man  dazu  feine  marinigfache  Betatigung  als  Pianift,  Kammermufik- 
fpieler  und  Klavierbegleiter  im  Dresdner  Mufikleben,  fo  miifite  das  allein  fchon  geniigen,  an 
ihn  hier  in  diefem  Heft,  das  fudetendeutfehen  Mufikern  gewidmet  ift,  zu  erinnern. 

Sudentendeutfdier  ift  er  namlich  feiner  Herkunft  nach,  wenn  audi  feine  kiinftlerifche  Aus- 
bildung  und  Arbeit  fidi  im  Altreidi  vollzogen  hat.  In  Dux  ift  er  am  26.  Mai  1903  geboren. 
Der  Vater  war  Handwerker,  hat  fich  aber  in  feiner  Freizeit  als  Dirigent  eines  ortlichen  Mufik- 
vereins  betatigt.  So  hat  Ernft  Richter  Liebe  zur  Mufik  jedenfalls  als  Erbgut  mitbekommen. 
Nachdem  fich  auch  feine  Begabung  zum  Berufsmufiker  bekundet  hatte,  ftudierte  er  1918  bis 
1923  in  Leipzig  Klavier  und  Kompofition  bei  Kunftlern  wie  Martienffen  und  Graener.  Da- 
zwifchen  war  er  auch  einmal  in  Prag  Sdiiiler  von  Franz  Langer  und  Fidelio  Finke.  1923,  alfo 
bereits  mit  zwanzig  Jahren,  iibernahm  er  als  Korrepetitor  im  Stadttheater  Bremen  feine  erfte 
felbftandige  Stellung.  1925  kam  er  an  die  Dresdner  Staatsoper,  als  deren  Mitglied  er  feither 
die  bereits  erwahnten  Stellungen  bekleidet. 

Neben  der  ausiibenden  mufikalifchen  Tatigkeit  haben  fich  fdiopf erifche  Neigungen  bei  ihm 
fchon  friih  geregt.  Befcheidenheit  und  ftrenge  Selbftkritik  liefien  aber  von  diefen  Arbeiten,  die 
fich  vornehmlich  im  Felde  des  Liedes  und  der  Kammermufik  bewegen,  wenig  an  die  Dffent- 
lichkeit  gelangen.    Blattert  man  heute  die  Handfchriften  diefer  Jugendwerke  durch,   fo  erkennt 
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man  jedenfalls,  dafi  ihrem  Verfafl'er  mufikalifcher  Formfinn  und  Stilgefiihl  von  Anfang  an  zu 
cigen  waren  und  flufenweife  zugleich  mit  wachfender  Bereicherung  der  mufikalifchen  Phantafic 
zur  Reife  kamen. 

So  vermochte  er  denn  mit  feiner  erften  Oper,  eben  dem  „Taras  Bulba",  als  zum  mindeften 
technifch  vollig  fertiger  Kiinftler  hervorzutreten.  Niemand,  der  cs  nicht  wcifi,  wird  den  „Taras 
Bulba"  fiir  ein  Erftlingswerk  halten. 

Wie  er  zu  dem  dramatifchen  Stoff  als  folchem  kam,  hat  Ernft  Richter  gelegentlidi  felbft  er- 
zahlt.  Sein  kiinftlerifches  Sehnen  ging  danach,  einc  heldifche  Oper  zu  fchaffen.  Aber  tiefe 
Verehrung  fiir  den  Genius  Richard  Wagner  liefi  ihm  jede  Befaffung  mit  einem  deutfchen  Hel- 
denftoff  von  vorneherein  als  ausfichtslos  und  epigonenhaft  erfdieinen.  Verkehr  mit  jungen 
Ruffen  und  Bulgaren,  die  in  Deutfchland  Mufik  ftudierten,  hatte  in  ihm  fchon  wahrend  feiner 
Lehrjahre  Intereffe  fiir  flawifche  Volksmufik  erweckt.  Nun  las  er  Gogols  Roman  ,,Taras 
Bulba".  In  ihm  fand  er  Geftalten,  die  fich  mit  jenen  flawifchen  Mufikerinnerungen  beriihrten. 
Und  da  war  auch  ein  Stoff,  der  fernab  von  alien  Gefahren  des  Wagnerepigonentums  lag: 
Taras  Bulba,  der  kriegerifche  Hetmann  der  Ukrainekofaken,  der,  treu  feiner  Soldatenpflicht, 
den  eigenen  fahnenfliichtig  gewordenen  Sohn  zum  Tode  verurteilt  und,  die  Schmach  nicht  iiber- 
lebend,  auf  dem  fiegreich  behaupteten  Schlachtfeld  ftirbt:  das  war  ein  Held,  wie  ihn  Richters 
opernfchopferifche  Phantafie  immer  gefucht  hatte.    So  entftand  nun  die  Oper  „Taras  Bulba". 

Johannes  Kempffe  hat  fchriftftellerifch  und  auch  theatermafiig  gefchickt  den  Roman 
zum  Opernbuch  gewandelt.  Eine  gefchloffene  dramatifche  Handlung  kam  dabei  nur  andeutungs- 
weife  heraus.  „Taras  Bulba"  als  Buhnenfpiel  wurde  mehr  Anreihung  von  Bildern  und  Umwelt- 
fchilderungen  als  fortlaufendes  vorwartsdrangendes  Gefchehen.  Aber  die  wefentlichen,  in  ihrer 
Art  iiberzeitlichen  und  iibervolkifchen  dramatifchen  Motive  klingen  doch  an:  die  verhangnis- 
volle  Liebe  des  Kriegers  zum  Madchen  aus  dem  feindlichen  Lager,  der  Widerftreit  zwifchen 
Vatergefiihl  und  Richterpflicht,  das  Bekenntnis  zu  den  Idealen  der  Waffenehre,  der  Heimat- 
und  Freiheitsliebe.  Dazu  bildhafte  Verlebendigung  einer  fremdartigen  aber  eben  dadurch  an- 
ziehenden  Umwelt  und  ihres  Brauchtums. 

Hier  zunachft  hat  nun  auch  Richters  Vertonung  ihre  befonderc  Starke.  Was  an  der  Mufik 
des  „Taras  Bulba"  vor  allem  feffelt,  iff  ihr  Lokalkolorit,  das  heifit  die  Auspragung  ruffifcher 
Eigentiimlichkeit  der  Klange,  Tonfolgen  und  Rhythmen.  Erftaunlich,  wie  das  dem  Deutfchen 
Ernft  Richter  gelungen  iff,  ohne  nennenswerte  Anleihe  etwa  bei  urruffifcher  Melodik,  fondern 
mit  faft  durchweg  eigenen  mufikalifchen  Einfallen.  Dafi  dabei  aber  doch  immer  im  Untergrund 
deutfches  Empfinden  durchfchimmert,  dal5  die  ganze  ruffifch-volkifche  Tragodie  mit  deutfchem 
Herzen  erfiihlt  ift,  bringt  uns  die  Sache  um  fo  naher. 

Mit  mancher  neuen  Opernpartitur  verglichen  ift  die  zum  „Taras  Bulba"  erftaunlich  einfach. 
Verhaltnismafiig  einfach  natiirlich  —  ein  gewiffes  technifches  Auf gebot  ift  ja  nun  ein- 
mal  durch  die  Entwicklung  des  mufikdramatifchen  Stiles  bedingt.  Aber  wir  finden  hier  keine 
Oberfpitzung  diffonanter  Harmonik,  keine  „linearen"  Geliifte,  keinen  die  Farbe  nur  um  der 
Farbe  willen  fuchenden  Impreffionismus,  kein  Kokettieren  mit  „Nummern"  oder  neubelebten 
Barockformen,  alfo  keine  „PafTacaglia",  keinen  „Variationenfatz"  —  nichts,  womit  fonft  Neu- 
toner  gefmnungstiichtig  ein  Bekenntnis  zur  „Mufizieroper"  abzulegen  belieben.  Ein  fzenifch 
durchkomponiertes  Mufikdrama,  nach  Richard  Wagners  Vorbild  feine  eigene  Formenwelt  fich 
fchaffend,  aber  eben  dadurch  alles  andere  als  epigonenhaft:  das  ift  Richters  Oper. 

Am  einfallsreichften  auf  rhythmifchem  Gebiet,  mit  hier  nun  freilich  kiihner  Verwendung 
freiefter  Taktmetrik.  Aber  auch  um  melodifche  Gedanken  nicht  verlegen,  wo  folche  in  ge- 
fchloflener  Form  gebraucht  werden,  wie  befonders  in  gelegentlichen  liedartigen  Gebilden. 
Natiirlich  auch  den  Orchefterklang  mit  der  klugen  Hand  des  erfahrenen  Praktikers  beherrfchend. 

Der  „grofie  Wurf"  des  Werkes  ift  das  zweite  Bild,  die  Szene  im  Kofakenlager  mit  der 
Erwahlung  Bulbas  zum  Hetmann,  mit  Kofakenlied  und  Kofakentanz,  mit  der  plotzlichen  Kunde 
vom  Angriff  der  Polen,  mit  Kampfruf  und  Gebet  um  Sieg.  Angefangen  von  dem  finfonifchen 
Orchefterfpiel,  das  von  der  Idylle  des  erften  Bildes  gleichfam  fchrittweife  auf  kriegerifches 
Feld  geleitet,  iiber  die  kraftvolle  Anfprache  des  Hetmanns,  iiber  die  Trink-  und  Tanzorgie  der 
feiernden  Kofaken   zum   religios-vaterlandifdien    Ausklang,    ift  da  alles  mufikalifch  prachtvoll. 
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iebendig,  ziindend  geftaltet.  Sprachgefang,  gefchloffene  Liedmelodik,  elementar  volkstiimliche 
Rhythmik,  entfellelter  Chor-  und  Orchefterklang  erfcheinen  mit  ficherer  Hand  zufammengeballt 
zu  einer  Wirkung  beften  Opernftils. 

Noch  einmal  ergibt  fidi  ein  annahernd  ahnlicher  Eindruck  am  SchlufS  der  Oper  bei  Bulbas 
Tod.  Die  ziemlich  verloren  inmitten  der  kriegerifchen  Umwelt  ftehende  Liebesfzene,  eingeleitet 
durch  ein  empfindfam  kantilenenhaftes  Orcheftervorfpiel  und  ein  melancholifdies  Madonnenlied 
der  trauernden  Geliebten,  findet  manche  innige  melodifche  Wendung.  Schon  erfdieint  die 
befondere  Grundftimmung  audi  im  erften  Bild  der  Oper  mit  dem  Familienidyll  in  Bulbas  Haus- 
garten  erfafit.  Hier  fteigert  fidi  der  landfchaftsmalende  Ausdruck  der  Mufik  gegen  Ende,  in 
der  Szene  zwifchen  Mutter  und  Sohn,  audi  zu  feinempfundener  Seelenfchilderung,  die  in  dem 
Sdilummerlied  der  Mutter  bezwingend  fchlidite  melodifche  Geftalt  gewinnt.  Sinnvoll  und  mit 
edit  dichterifdiem  Empfinden  lafk  der  Komponift  am  Ende  der  Oper,  bei  Bulbas  Tod,  diefe 
Melodie  wieder  erfcheinen  als  ergreifende  Erinnerung.  Audi  derartige  Einfalle  zeigen,  dafi 
Richter  fo  redit  mit  dem  Herzen  bei  der  Sache  war. 

Bei  folchen  kiinftlerifchen  Werten  und  angefichts  des  Mangels  an  wirkungsvollen  zeitgenof- 
fifdien  Opern  ift  es  begreiflich,  dafi  Ernft  Riditers  „Taras  Bulba"  eine  ganz  achtbare  Biihnen- 
laufbahn  bisher  madite.  Nach  der  Stettiner  Urauffiihrung  kam  das  Werk  im  Mai  1935  etwas 
umgearbeitet  in  Dresden  heraus,  weiterhin  brachten  es  bis  jetzt  Wiesbaden,  Hannover,  Auffig, 
Gorlitz  und  Altenburg. 

Neben  der  Oper  „Taras  Bulba",  die  am  gewichtigften  fur  Riditers  Ruf  als  Tonfetzer  in 
die  Wagfdiale  gefallen  ift,  ware  neuerdings  noch  ein  fehr  viel  kleineres  Werk  zu  nennen, 
eine  „T  a  n  z  f  u  i  t  e",  die  im  Mai  1938  als  Ballett  an  der  Dresdner  Staatsoper  erfdiien, 
aber  ebenfogut,  wenn  nidit  beffer,  als  abfolute  Mufik  in  den  Konzertfaal  pafk  und  allda  in 
Hannover  bis  zum  Erfcheinen  diefer  Zeilen  wohl  audi  fdion  ihre  Feuerprobe  beftanden  haben 
wird.  Der  Sinn  fur  tanzerifdien  Rhythmus,  wie  er  fidi  in  den  Volksfzenen  des  „Taras  Bulba" 
auslebte,  bekundet  fidi  audi  hier,  wenn  audi  in  etwas  zierlidierem  Mafie.  Dazu  kommt  eine 
Liebe  und  ein  Gefdiick  fur  gefchloffene  melodifche  Fiihrung  zur  Geltung,  wie  fie  heute  nicht 
allzu  haufig  find.  Ein  feinfarbiges  fanglidies  Andante  glanzt  in  diefem  Sinn  als  befonders  fdione 
Probe  im  Kranz  diefer  angereihten  Charakterftiicke,  die  alle  audi  wieder  iiberlegene  Beherr- 
fchung  des  Orchefterklanges  bekunden.  Im  Rahmen  eines  jeden  Abends  mit  zeitgenoffifdier 
Mufik  wird  diefe  Tanzfuite  gewifi  ganz  befonders  angenehm  auffallen. 

Ernft  Richter  ift  im  verfloffenen  Sommer  35  Jahre  alt  geworden.  Da  hat  er  nach  menfdi- 
lichem  Ermeffen  alfo  noch  viel  Zeit  der  Entwicklung  als  Kiinftler  im  allgemeinen  wie  als  Schaf- 
fender  im  befonderen  vor  fidi.  Wohin  diefe  Entwicklung  fiihrt,  kann  man  nidit  wiffen.  Aber 
er  verdient  es  jedenfalls  fchon  heute,  dafi  man  ihn  achtfam  und  erwartungsvoll  im  Auge 
behalt. 

Fidelio  F.  Finke. 

VonEmilK.  Pohl,  Karlsbad. 

V Y/  iirde  man  im  Sudetenland  eine  Unterfuchung  anftellen,  welche  Schidit,  weldier  Berufs- 
W  ftand  am  meiften  dazu  beigetragen  habe,  ein  volksverwurzeltes  Mufikleben  wachzuhalten, 
manchen  verfiegenden  Brunnen  neu  zu  graben,  in  fdiwerer  Zeit  die  Liebe  zu  den  Kulturgiitern 
der  deutfchen  Mufik  frifch  zu  entfachen,  fo  miifite  man  zuallererft  auf  den  Lehrer  kommen. 
Auf  den  fchlichten,  einfadien  Landlehrer,  der  in  der  kleinen  Gemeinde  das  Volkslied  pflegte 
und  den  Kirchenchor  betreute,  der  immer  wieder  alt  und  jung  zum  Singen  rief  und  dort  ent- 
gegentrat,  wo  fidi  Ungefundes  aus  der  Grofiftadt  einzufchleichen  drohte.  Doch  audi  in  anderer 
Hinficht  wurden  diefe  Lehrer  von  Bedeutung.  Sie  liefien  fich  vielleicht  am  beften  mit  derjeni- 
gen  der  alten  deutfchen  Paftorengefchlechter  fiir  die  Schrifttumsgefdiichte  bis  herauf  zur  Klaffik 
vergleidien.  Zahllofe  fchopferifdie  Mufiker  des  Sudetenraums  entftammen  alten  Lehrerfamilien 
und  haben  fidi  zumeift  felbft  wieder  dem  Lehrberufe  gewidmet,  audi  dort,  wo  die  wirtfchaft- 
lidie  Lage  noch  andere  Moglichkeiten  geboten  hatte.  Wir  brauchen  nur  an  Franz  Schubert  zu 
denken,  deffen  Vater  Lehrer  war,  haben  aber  audi    in    der    Gegenwart    einen    fo    prachtvollen 
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Vertreter  wie  den  Bohmerwaldler   Ifidor  Stogbauer,   nicht  zu   vergeflen   Walter   Henfel,   einen 
unferer  erften  Mufikerzieher  oder  den  jungen  Erich  Sedlatfchek. 

Es  ift  notig,  diefen   Zufammenhang  anzufiihren,  Vv-enn  wir  von  Fidelio  F.  Finke  fprechen,  der 
von  alien  fudetendeutfchen  Mufikern  der  Gegenwart  am  friihften  ins  Ausland  gedrungen  ift,  der 
aber  auch  geiftig  Wege   befchritten  hat,   die  ihn  am    weiteften    von     feinen     Urfpriingen    weg- 
gefiihrt  haben.    Finke  wurde  am  22.  Oktober  1891  in  dem  Ifergebirgsdorf  Jofefsthal  in  Nord- 
bohmen  geboren.    Der  Vater,  Oberlehrer  und  ein  begeifterter  Wagnerianer,  brachte  den  Knaben 
von  friiher  Jugend  an  mit  den  Werken  des  Bayreuther  Meifters,  aber  auch  mit  Bach  und  Beet- 
hoven in  innige  Beriihrung.    Der   fprunghafte   Charakter  des  jungen  Finke,   der  bei  aller  Be- 
gabung  nirgends  feft  Fufi  fafTen  wollte,  hielt  den  Vater  zunacbft   ab,   ihn   dem   Mufikerberufe 
zu  widmen.    Er   follte  Lehrer  werden.    Doch  fiihlt  fich  der  junge  Fidelio  mit  fechzehn  Jahren 
reif  genug  fiir  ernfte  Mufikftudien.    Am  Prager    Konfervatorium     unterrichtete     damals     fein 
Onkel  Romeo  Finke,   der   nachmalige   erfte  Direktor  der  Deutfchen  Akademie  fiir  Mufik  und 
darftellende  Kunft.    Er  leitete  die  erften  Studien  des  Neffen,  der  191 1  die  Meifterklafle  Vfteslav 
Novaks  fiir  Kompofition  abfolvierte.    Bereits  191 5   fand  er  eine  Anftellung  als   Theorielehrer 
am  Konfervatorium.    Nach  der  Griindung  der  Deutfchen  Akademie  im  Jahre    1920  iibernahm 
Finke  das  Amt  eines  Leiters   der  Kompofitions-    und    Theorieklaffen    an    diefer    Anftalt.     Im 
gleichen  Jahre  wurde  er  vom  Unterrichtsminifter  zum  ftaatlichen  Infpektor  der  deutfchen  Mufik- 
fchulen  in  der  Tfchechoflowakifchen  Republik  ernannt.   Seit  1927  ift  Finke  Rektor  der  deutfchen 
Mufikakademie  in  Prag,  in  welche  Wurde  er  alljahrlich  vom  Lehrkorper  der  Akademie  wieder- 
gewahlt  wurde,  feit   1924  Prafident  des  deutfchen  Mufikpadagogifchen  Verbandes  der  Republik. 
lhm  widmete  er  wie  feinem  Erzieherberufe  feine  unermiidlidie  Arbeit,   die   feine   Stellung   im 
fudetendeutfchen  Mufikleben  ein  fiir  allemal  feftlegte.    Diefer  fcheinbar  fo  ruhigen  und  felbft- 
verftandlichen  aufierlichen  Entwicklung  fteht  eine   ganz   andere    innere   gegeniiber.     Im    Grunde 
doch  ganz  auf  fich  felbft  geftellt  —  die  Bahnen  V.  Noviks  hatte  er  bald  verlaffen  —  wuchs 
Finke  in  eine  Zeit  des  Verfalls  hinein,   die  den  jungen  Menfchen  mit  taufend  Mitteln  lockte, 
alle  Bande  der  Vergangenheit  und  der  Oberlieferung  zu  fprengen,  um  in  hochft  willkiirlichen, 
leider  nur  allzu  oft   volksfremden  Aufierungen  die  Befreiung  von  innerem  Druck,  die  Lofung 
von  oft  nur  vorgefpiegelten  Aufgaben  zu  fuchen.    Es   kam  oft   ganz  auf   die   Blutskrafte  an, 
ob    fich    der    fchopferifche    Menfch    zu    neuem    Sein    durchrang    oder    einer    artfremden    Kunft 
rettungslos  verfiel.    Finke  hat  feine  Kunft  bis  in    die    Grenzbezirke    des    organifch-klanglichen 
vorgetrieben  und  liefi  doch  nie  die  Beziehungen   zu   einer    gefunden   menfchlichen   Mitte   ver- 
miffen,  die  immer  verftehbar  blieb.    Auf  Abftraktes  folgte  nicht  noch  Abftrakteres.    Und  was 
fich  hier  von  felber  Grenzen  fetzte,  tat  dies   auch  fpater,  als  die  Mufik  nach  dem  Expreffionis- 
mus  in  ihr  Gegenteil  umzufchlagen  drohte,  in  eine   allzu   mechanifche   Sachlichkeit.    Finke   hat 
feine  Kunftanfchauung  ftets  mit  derfelben  Leidenfchaftlichkeit  vertreten,  mit  der  er  feine  Ge- 
danken  in  Tone  formte.    Dafiir  find  folgende  Satze  bezeichnend:   „.   .  .   Unter   „Romantiker" 
verfteht  man  natiirlich  nicht  Mufiker  aus  grauer  Vorzeit,  .  .  .     fondern  eben  einen  jeden,  der 
nicht  der  neuen   Sachlichkeit  huldigt.    Alfo  einen,    der   noch   fo   vorfintflutliche    Vorftellungen 
hegt  wie  die,  dafi  Mufik  Gefiihlswerte  wiedergeben   konne   oder   gar    folle, 
dafi  fie  finnlichfter,  daher  unmittelbarfter  kunft  lerifcher   Ausdruck    fein    konne,    .    .    .    dafi    ein 
Mufikftiick  nicht  unbedingt  von  der  erften  bis  zur  letzten  Note  in  der  gleichen  Tonftarke  und 
von  der  gleichen  Klangfarbe  bleiben  muffe,  voll   erhabener  Erregungslofigkeit,   angftlich   jeden 
Anfchein  der  Befeeltheit  meidend."  .  .  .  ,,Der    befeelte    Menfch    als    Interpret    bedeutet 
immer  eine  Gefahrdung  der  neuen  Sachlichkeit."   Diefe  Satze  wurden  zu  einer  Zeit  gefchrieben, 
da  fie  nottaten.    Aber  auch  fiir  das  vorhergehende  und  das  nachfolgende  Schaffen  Finkes  liefie 
fich  keine  beffere  Umfchreibung  finden,  als   diefe  leidenfchaftlkh  erhobenen,  klar  ausgefproche- 
nen  Worte:  Befeeltheit,  Gefiihlswerte  und  wieder  Befeeltheit.    Sie   bedeuten  viel  in  einer  Zeit 
feelenlofen  Experimentierens. 

Finkes  Schaffen  hat  fich  in  wenigen  Jahren  feiner  Entwicklung  faft  in  alien  mufikalifchen 
Gattungen  entfaltet.  Einer  grofien  Zahl  von  Inftrumentalwerken,  anfangs  vorwiegend  fiir  das 
Klavier  gefchrieben  en,  gefellt  fich  eine  bedeutende  Reihe  gediegener  Kompofitionen  fiir  Einzel- 
ftimme  und  Chor,  die  fchliefilich  in   der  grofien  Oper  „Die  Jakobsfahrt"  ihre  Kronung  fanden. 
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Scheinen  zunachft  noch  Brahms  und  Reger,  von  fernher  audi  Debuffy,  die  Richtung  zu  be- 
ftimmen,  zeigt  fich  bald  eine  Vorliebe  fiir  das  Phantaftifche,  fiir  das  Spukhafte  etwa  im  Sinne 
eines  E.  T.  A.  Hoffmann,  das  fich  die  Vorbilder  in  anderen  Bezirken  holt.  Bezeichnend  fiir 
diefe  Entwickelung  iff  neben  der  noch  breit  poetifch  erzahlenden  „Romantifchen  Suite"  (19 15 
bis  1916)  und  den  „Gefichten"  (1920)  die  Reiterburleske.  Sie  iff  wie  die  anderen  Kompofitionen 
ein  Klavierwerk  und  triigt  den  fiir  diefe  Gattung  ungewohnlichen  Untertitel  einer  fymphoni- 
fchen  Dichtung.  Sowohl  dies  als  audi  die  eigenartige  Widmung  „Dem  Don  Quichote  in  mir 
und  alien"  lafit  an  ahnliche  Werke  R.  Straufi'  denken.  Tatfachlich  ift  der  Vergleich  anziehend. 
Er  offenbart  den  Gegenfatz  zweier  Generationen  und  dies  bei  einer  verhaltnismafiig  geringen 
Entfernung  im  Technifchen.  Klang,  Aufbau,  Mittel  der  Darftellung,  man  kann  fie  nur  bedingt 
als  neu  bezeichnen.  Die  Rofinante  mit  ihrem  eckigen  Gang,  die  tollen  Escapaden  ihres  Reiters, 
das  groteske  Liebeslied  find  Zeugniffe  eines  aufierordentlichen  Konnens,  eines  mufikalifchen 
Ausdrucksvermogens,  deni  miihelos  alle  Mittel  zu  Gebote  ftehen.  Bezeichnend  fiir  das  Neue  ift 
jedoch  die  Unmittelbarkeit  des  Erlebens.  Nicht  die  Wahl  des  literarifchen  Motivs  bedingt  das 
Werk  in  feiner  Geftalt,  fondern  das  ureigenfte  innere  Verlangen  des  Kiinftlers,  der  ftets  mitten 
drin  fteht  im  Gefchehen.  Freilich  fehlt  die  fouverane  Gefte  Richard  Straufi',  die  mit  lacheln- 
dem  Verftehen  die  kleinen  Dinge  von  oben  her  regelt.  Sein  Eulenfpiegel  ift  Marionette,  deren 
Faden  ficher  in  der  Hand  des  grofien  Konners  ruhen.  Finkes  Reiterburleske  ift  perfonliches 
Bekenntnis,  der  Mut  fich  felbft  den  Spiegel  vorzuhalten,  und  dies  bedingt  im  Ausdruck  Herb- 
heit,  Eckigkeit,  und  was  Humor  fcheint,  zeigt  den  Januskopf  bitteren  Ernftes. 

Finkes  gefamtes  Lebenswerk  ift  Bekenntnis.  Die  aufierfte  Gedrangtheit  feelifchen  Ausdrucks, 
wie  fie  die  „Gefichte"  zeigen,  wiederholt  fich  nur  noch  einigemale,  am  ftarkften  in  den  adit 
Stiicken  fiir  zwei  Geigen  und  Bratfche  (1923),  in  einigen  Sololiedern,  von  denen  die  nach  Rilke- 
texten  (1930)  durch  befonders  feinfiihlige  Formung  iiberzeugen.  Spater  werden  die  Themen 
wieder  weitraumiger,  die  Anlage  wird  ,,lichter",  die  Farben  werden  heller.  Die  Floten-Klavier- 
Sonate  (1927),  zwei  Streichquartette,  von  denen  das  erfte  bereits  1914  entftanden  war,  ein 
Concertino  fiir  2  Klaviere  (193 1)  mogen  hier  das  reiche  Sdiaffen  auf  dem  Gebiet  der  Kammer- 
mufik  vertreten.  Von  den  Orchefterwerken  verrat  die  fymphonifche  Dichtung  „Pan"  ein  feines 
Erfaffen  von  Naturftimmungen.  1932  folgte  noch  ein  Konzert  fiir  Orchefter,  dem  ein  Klavier- 
konzert  (1930)  vorausgegangen  war.  Spat  aber  bedeutfam  in  Finkes  Sdiaffen  treten  die  Orgel- 
werke  auf  den  Plan.  Choralvorfpiele  (1927 — 1930),  eine  Toccata  und  Fuge  in  C  (1927)  und 
eine  Suite  (1930)  zeigen  kontrapunktifche  Meifterfchaft  in  einem  kaum  wieder  erreichten  Mafi 
in  den  Dienft  intenfivften  Gefiihlsausdrucks  geftellt. 

Schon  vor  der  „Jakobsfahrt"  hat  fich  Finke  mit  einem  Opernftoff  befafk,  der  jedoch  leider 
nicht  zur  Ausfiihrung  kam.  Gerhard  Hauptmanns  „Verfunkene  Glocke"  war  zu  lang,  um  in  der 
Geftalt,  wie  es  Finke  wollte,  als  Oper  auf  der  Biihne  zu  erfcheinen.  Erft  in  Dietzenfchmieds 
mittelalterlichem  Legendenfpiel  hat  er  einen  Stoff  gefunden,  der  ihn  zu  einer  buhnenwirkfamen 
Oper  von  hohem  Wert  anregte.  Es  war  wohl  der  Menfch  in  Dietzenfchmidts  Spiel,  der  Finke 
befonders  anzog,  diefer  mittelalterliche  Menfch,  der,  gefchiittelt  zwifchen  den  Extremen  feiner 
Gefiihle  und  Triebe,  hier  fpirituell  allem  Irdifchen  entriidst,  dort  von  der  Geifiel  feiner  Triebe 
gejagt,  um  die  innere  Einheit  rang,  die  fein  Gefchenk  nicht  werden  durfte.  Packende  Hohe- 
punkte  voll  harter  unverfohnlicher  Gegenfatzlichkeit  kennzeichnen  das  Werk,  neben  der  reli- 
giofen  Entriicktheit  des  Knaben  fteht  die  triebhafte  Sinnlichkeit  der  Wirtstochter,  neben  dem 
heiteren  Treiben  des  Volkes  und  der  Unfchuld  des  neugeborenen  Kindes  das  grauenhafte  Ge- 
breft  und  die  GewifTensqualen  des  Schwaben.  Schuld  und  Reinheit  fliefien  ineinander  und  dec 
feierliche  Choral  der  Totenmeffe  wird  unterftromt  von  einer  Mufik,  in  der  das  Klagen  der 
Ausfatzigen  bald  an  die  Oberflache  gewirbelt  wird,  bald  wieder  untertaucht,  um  das  unerbitt- 
lidie  Gericht  Gottes  in  archaifch  grofier  Bewegung  voriiberfchreiten  zu  laffen.  Mag  unfere 
Mufikanfchauung  heute  vielleicht  eine  andere  geworden  fein.  Als  das  Kunftwerk  einer  Perfon- 
lichkeit,  die  es  aus  den  Quellen  eines  unverfalfchten  Menfchtums  gefchopft  hat,  wird  uns  diefe 
Oper  immer  wieder  erfchiittern. 

Finke  gehort  heute  noch  zu  den  Jungen,  mit  frifcher  Elaftizitat  hat  fich  der  nunmehr  Sechs- 
undvierzigjahrige  in  den  letzten  Jahren  neue  kiinftlerifche  Bereiche  erobert  und  vor  allem  auf 
dem  Gebiet  der  Oper  wird  man  noch  manch  gediegenes  Werk  von  ihm  erwarten  diirfen. 
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Zum  Schaffen  Egon  Kornauths. 

Von    F  r  i  e  d  r  i  ch    Matzenauer,   Wien. 

Kornauth  ift  mit  aditzehn  Jahren  aus  feiner  mahrifchen  Heimatftadt  Olmiitz  nach  Wien 
gekommen.  Hat  Herkunft  und  Jugenderlebnis  einen  deutlichen  und  dauerhaften  Grund  fur 
Wachstum  und  Bliihen  der  jungen  Begabung  gelegt,  fo  hat  die  mufikgiinftige  Wiener  Luft  ein 
iippiges  Gedeihen  und  Reifen  befchert.  Die  fudetifche  Heimat  und  die  Wiener  Landfchaft  — 
das  find  die  zwei  beftimmenden  Krafte  in  Kornauths  Schaffen.  Der  Duft  der  Feme,  der  Glut- 
atem  der  grofien  Welt  hat  das  bereits  reife  und  felbftige  Talent  nur  leife  tonen  lafTen,  nieht 
verwandeln  konnen. 

In  Olmiitz  hat  der  junge  Kornauth  in  griindlichfter  Praxis  feinem  Mufikantenhandwerk  einen 
goldenen  Boden  erarbeitet.  Als  Violoncellift  und  Geiger,  als  Klavierfpieler,  aber  auch  an  der 
Orgel  leiftet  er  nicht  nur  dem  Mufikleben  der  alten  deutfchen  Stadt,  fondern  auch  fich  felber 
gute  Dienfte.  Als  ihn  dann  die  Wiener  Akademie  aufnahm,  konnte  er  fchon  auf  einem  tiich- 
tigen  Konnen  aufbauen  und  fo  ift  ihm  auch  die  Theorie  nicht  grau  geblieben.  Der  feine  Robert 
Fuchs,  ein  grofier  Meifter  der  kleinen  Formen,  ein  liebenswert  fmniger  Mufiker  des  alten  Ofter- 
reich,  den  man  im  Altreich  noch  wenig  kennt,  ift  Kornauths  Lehrer  gewefen  und  in  diefen 
Stunden  mag  der  Schuler  fein  eigenes  Feingefiihl  fur  die  Form  und  ihre  Abwandlung  dem  Sinn 
des  Lehrers  verwandt  empfunden  und  an  diefer  Verwandtfchaft  gefteigert  haben.  Fuchs  ftand, 
obwohl  er  ebenfofehr  ein  Sohn  des  deutfchen  Siidens  gewefen  ift  wie  Brahms  ein  Trager  nord- 
deutfchen  Wefens,  fehr  im  Bann  des  in  Wien  heimifch  gewordenen  Meifters.  Der  Sudeten- 
deutfche  Kornauth,  in  Wien  gereift  und  auch  dem  Grazer  Umkreis  gefiihlsmafiig  durch  manche 
Empfindung  und  Beziehung  nah,  halt  etwa  die  Mitte  zwifchen  Brahms  und  Fuchs:  feine  Mufik 
fpricht  es  in  ihrer  feelifchen  Haltung  und  in  ihren  Landfchaftsftimmungen  fur  mich  iiber- 
zeugend  aus. 

Die  erften  Werke  freilich,  die  von  jugendlichem  Oberfchwang  iiberquellen  und  zugleich  dem 
damaligen  Klangideal,  der  fatten  Oppigkeit,  freudig  opfern,  find  in  ihrem  Schwung  und  Witz 
einem  Richard  Straufi  naher  als  etwa  Brahms  und  Fuchs:  die  Bratfchenfonate,  die  Klarinetten- 
fonate  bezeichnen  den  Ausgangspunkt  diefes  Kiinftlerweges  mit  aller  Deutlichkeit.  Sie  find 
fofort  erfolgreich  gewefen,  ein  Staatspreis  fiel  dem  Einundzwanzigjahrigen  zu  —  Kornauths 
Ruf  war  damit  begriindet.  Dafi  die  zwei  Sonaten  mit  ihrer  Frifche  und  Fiille  ein  rafches  Gliick 
machten,  ift  fehr  verftandlich.  Dafi  fie  aber  heute,  nach  fiinfundzwanzig  Jahren,  nach  fo  viel 
Umwalzung,  Gotterfturz  und  Wirrnis  als  gute,  wertvolle  Mufik  Beftand  haben,  das  fpricht 
nicht  nur  fiir  die  Werke  felber,  das  ift  ein  gewichtiges  Wort  fur  Kornauths  Mufikertum  im 
ganzen. 

Denn  fchon  in  diefem  friihen  Glanz  der  Begabung  war  ein  ftilles  Leuchten  aus  der  Tiefe 
des  Ernfts  wirkfam:  Verantwortung  des  Mufikers  fiir  feine  Form,  fiir  feinen  Satz,  Sinn  fiir 
Gegebenheit  und  Angemeflenheit  des  Klanglichen,  vor  allem  aber  eine  ruhige  Kraft  der  Emp- 
findung, die,  fpater,  in  Jahren  durchaus  nicht  kampflofen  Reifens,  Kornauth  zu  einem  Meifter 
langfamer  Satze,  zu  einem  Meifter  vornehmfter  Kammermufik  erhoben  hat. 

Zunachft  herrfchte  der  Klang,  das  aufraufchende,  nicht  das  die  Gebarde  meidende  Gefiihl. 
Das  war  das  Recht  der  Jugend,  es  war  auch  der  Zug  der  Zeit.  Witz  fprach  mit,  Witz,  wie  ihn 
Straufi  hat,  wie  er  auch,  mit  immer  eigener  werdendem  Ton  Kornauth  zur  Verfiigung  fteht  — 
hier  ift  ein  Zug  von  Welt,  von  Gefellfchaft,  ein  Zug,  der  in  Kornauths  Wefen  und  Leben 
feinen  Ort  hat,  der  durch  die  weiten  Fahrten  unferes  Mufikers  (nach  Nordamerika,  Hollandifch 
Indien,  Brafilien)  mehr  beftatigt  als  hervorgerufen  wird.  Die  geiftvolle  Plauderei  fehlt  in  fei- 
nem Schaffen  nicht  —  am  deutlichften  meldet  fie  fich  in  den  Klavierftiicken  zum  Wort,  die 
der  virtuofe  Klavierfpieler  Kornauth  gewiffermafien  als  Reifezeugnis  der  Gelaufigkeit  vor- 
weift  und  vortragt;  feine,  heitere  Unterhaltung,  Gefellfchaftsmufik.  Aber  das  ift  Oberflache, 
Vordergrund.  Wie  dem  Mufiker  Kornauth  urns  Herz  ift,  das  fagen  feine  Kammermufikwerke 
bezwingend  aus. 


B  r  u  n  o  W  e  i  s;  1 
i 88  i  — 1938 


I:  i  d  e  I  i  o   F.    F  i  n  k  e 


Heft  i ZEITSCHRIFT    FOR   MUSIK 25 

Kammermufik  begleitet  das  Werden  und  Reifen  des  Mufikers  Kornauth  all  die  Jahre  entlang. 
Darin  fehe  ich  das  ftarkfte  Zeichen  feiner  Innerlichkeit.  Davon,  dafi  mit  Kammermufik  kein 
Vermogen  erfchrieben  werden  kann,  foil  erft  gar  nicht  die  Rede  fein.  Aber,  dafi  es  Kornauth 
immer  wieder  zu  der  edlen  und  fo  ftrengen  Form  zieht,  dafi  ihm  immer  wieder  Werke  ge- 
lingen,  die  fierier  gebaut  und  dabei  eines  echten,  unfentimentalen  Empfindungsgehaltes  voll  find, 
das  ift  ein  Beweis  mehr  fiir  feine  Begabung  und  ihren  Rang. 

Eine  Reihe  von  Orchefterwerken  liegt  vor.  Symphonifche  Suiten,  eine  fymphonifche  Ouver- 
ture,  eine  „Elegie  auf  den  Tod  eines  Frcundes",  eine  Ballade  (mit  obligatem  Solovioloncell), 
ein  Konzertftiick  fiir  Geige.  All  diefe  Werke,  von  denen  die  grofieren  unter  Kapellmeiftern  wie 
Dr.  Karl  Bohm  und  Oswald  Kabafta  gefpielt  worden  find,  geben  fiir  Ernft  und  Konnen,  fiir 
Vornehmheit  und  Gefiihlskraft  ihres  Autors  eindringlich  Zeugnis.  Ihre  Reihe  und  auch  die 
Umarbeitung,  die  Kornauth  in  einzelnen  Fallen  vorgenommen  hat,  bezeichnen  die  Wandlung 
vom  Klangraufch  zur  innerlich  empfundenen  Einfachheit  des  Klanges,  zu  einer  Haltung,  der 
doch  die  Freude  am  Klang  und  die  Fahigkeit,  ihn  zu  erzeugen,  zu  mifchen,  zu  farben,  nicht 
verloren  gegangen  ift. 

Ich  mochte  meinen,  dafi  der  Qrchefterkomponift  Kornauth  fein  entfeheidendes  Wort  noch 
nicht  gefagt  hat.  Wir  leben  auch  in  unferem  Verhaltnis  zum  Klang  an  einer  Wende  der  Zeiten. 
Einft,  vor  dem  Krieg,  hat  die  Mufik  an  Klangverfettung  gelitten.  Heute  —  und  nicht  erft  feit 
heute  —  fehlt  es  nicht  an  Stimmen,  die  den  Klang  verneinen.  Nur  die  Linie,  nur  die  Bewegung 
follen  gelten.  Wir  werden  nicht  zu  einem  Ausgleich,  aber  zu  einer  Wandlung  kommen.  Wir 
haben  nach  den  triiben  Fluten  der  atonalen  Zeit  das  fozufagen  wafferklare  Ideal  der  Diatonik 
neu  zu  erleben  begonnen  und  fchon  beginnt  es  von  innen  zu  leuchten:  der  Kriftall  ift  waffer- 
hell;  wenn  ihn  die  Sonne  trifft,  beginnt  fein  Farbenfpiel. 

Triibes  und  Scharfes,  wie  es  der  Zeitftrom  mit  fich  fiihrt,  hat  auch  die  Mufik  beriihrt  und 
alle  nicht  akademifch  verfteinerten  Mufiker  haben  den  Luftzug  des  Zeitwandels  eh  und  je 
verfpurt.  Auch  in  Kornauths  Werk  wird  man  impreflioniftifche  Merkmale  finden,  fliichtiges 
Auftreten  polyphoner  Strebungen  anzeichnen  konnen.  Aber:  als  Auseinanderfetzung,  nicht  als 
Stellungswechfel,  durch  Phantafie,  nicht  durch  Abficht  bedingt.  Ein  paar  Jahre  fpater  ift  alles 
dem  perfonlichen  Stil,  einer  reifen  Kunft  eingefchmolzen. 

Perfonlichkeit  waltet  in  feinem  Schaffen.  Sie  erweift  fich  nicht  nur  daran,  dafi  fo  viele  feiner 
Werke  den  guten  Durchfchnitt  des  Konnens  und  Seins,  der  landlaufig  ift,  betrachtlich  iiber- 
fteigen.  Sie  fpricht  auch  aus  dem  eigentiimlich  gehaltenem  Wefen  feiner  Mufik,  vor  allem  feiner 
langfamen  Satze;  vielleicht  mag  darin  fein  fudetifches  Erbteil  zu  erkennen  fein:  Charakter, 
Ernft,  nicht  zuletzt  auch  eine  gewiffe  Keufchheit  in  dem  unverkennbaren  Ergebnis,  dafi  die 
Seele  fich  nicht  fo  fehr  in  einer  —  betont  oder  unbetont  —  eigenen  Gebarde,  als  in  der  Hin- 
gabe  an  das  moglichfte  Vollbringen  des  Werkes,  im  liicken-  und  fehlerlofen  Bau  des  Werkes 
fich  aus  fpricht. 

Hier  konnte  man  eine  Verwandtfchaft  Kornauthfchen  Kunftlertums  mit  Franz  Schmidts  ob- 
jektiver  Art  finden.  Schmidt  ift  ja  eine  Zeitlang  auch  Lehrer,  Berater  Kornauths  gewefen  und 
die  Zufammenarbeit  mufi  fruchtbar  gewefen  fein.  Sonft  aber  ift  Kornauth  feinen  eigenen  Weg 
gegangen.  Wandel  der  Zeit,  Zauber  fremder  Zonen  hat  feiner  Begabung  und  feinem  Bemiihen 
urn  reine  Werkgeftalt  die  Erholung  der  Abwechflung  gegeben,  fie  aber  nicht  entwurzelt.  Kaum 
eine  Spur  des  Exotifchen  findet  fich  in  den  Werken  des  Weitgereiften,  der  doch  dem  Impref- 
fioniftifchen  im  reinften  Wortfinn  nicht  fiihllos  begegnet  ift;  vielleicht  mag  man  aus  dem  lang- 
famen Satz  des  Klarinettenquintetts  einen  leichten  Nachhall  des  fernen  Siidoftens  vernehmen. 
Der  innere  Gehalt  diefes  fehr  fchonen  Satzes  aber  heifit:  deutfche  Seele. 

Sie  fingt,  oft  reizvoll  von  flavifchem  Nachbarlaut  umklungen,  aus  Kornauths  ganzem  Werk. 
Sie  findet  ihren  in  gewachfener,  nicht  gewollter  Schlichtheit  ergreifendften  Ausdruck  in  den 
letzten  Liederheften  Kornauths.  Da  wird  Eichendorff  fein  Dichter,  der  fchlefifche  Poet,  der 
Seelenverwandte  aus  dem  fudetifchen  Bereich:  er  fiihrt  den  Mufiker  zur  Zauberei  des  Einfachen, 
Zur  bezwingenden  Schlichtheit:   aufs  Einfachfte  ift  alles,  Klavierfatz,   Fiihrung   der  Singftimme, 
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Ausdruck  Melodie,  geftellt.  Es  gibt  da  dunklcre  Stimmungen,  die  zu  Kornauths  Beftem  zahlen, 
die  iiberdies  den  Liedern  den  Rang  eines  wefentlichen  Beitrages  zum  zeitgenoffifchen  deutfchen 
Liedfdiaffen  geben. 

Es  gibt  von  Kornauth  eine  „kleine  Abendmufik"  fiir  Streidiquartett.  Das  ift  eine  feine  Unter- 
haltungsmufik,  alfo  einem  wenig  beftellten  Felde  zugehorig,  mit  Witz,  Plauderton,  freund- 
lichem  Gemiit.  Darin  fteht  ein  Satz,  der  „dem  Andenken  Edvard  Griegs",  des  einmal  kindlich 
iiberfchatzten,  nun  grimmig  mifiachteten  norwegifchen  Meifters,  gewidmet  ift.  Die  Widmung 
fagt  viel:  fie  bekennt  fidi  zu  dem  vornehmen,  meifterlichen,  feinfinnigen  Wefen  Griegs,  der  ja 
auch  Unterhaltungsmufik  in  einem  fehr  hohen  Sinn  gefchrieben  hat.  Von  diefer  Abendmufik 
fcheint  der  Weg  zu  den  grofien,  fchweren  Kammermufikwerken  Kornauths,  zum  Klavierquar- 
tett,  zum  Streidiquartett,  zu  den  beiden  Streichquintetten,  zum  Nonett  (Streidiquartett  mit 
Kontrabafi,  Flote,  Oboe,  Klarinette  und  Horn),  zum  Streichfextett,  dem  herbften  unter  all  den 
bedeutenden  Werken,.weit  zu  fein.  Aber  Reinheit  der  Kunftgefinnung  ift  hier  und  dort  am 
Werk  und  Einheit  der  Kiinftlerperfonlichkeit,  die  uns  iiberall  in  Kornauths  Schaffen  begegnet, 
ift  nicht  Einfeitigkeit. 

Der  fudetendeutfche  Komponifl:  Franz  Ludwig. 

Von  Heinz  Baufe,  Miinfter. 

Die  mufikalifche  Begabung  diefes  fudetendeutfchen  Komponiften  offenbart  fich  fiir  den,  der 
feinen  Werdegang  aufmerkfam  verfolgt  hat,  in  einer  erftaunlichen  Vielfeitigkeit.  Ludwig, 
aus  einer  erftklaffigen  Schulung  kommend,  die  er  bei  Max  Reger,  Hugo  Riemann  und  Jofef 
Pembaur  erhielt,  ift  zunadift  ftark  der  Klaviermufik  verhaftet,  und  in  den  erften  Jahren  feines 
Schaffens  ift  fie  das  dominierende  Element  fowohl  in  eigener  erfolgreidier  Konzerttatigkeit  als 
audi  in  klavierpadagogifcher  Beziehung.  Ludwig  befitzt  eine  umfaffende  Kenntnis  der  Klavier- 
literatur  aller  Zeiten,  und  zufammen  mit  feinen  zahlreichen  Schulern  und  vor  allem  feiner 
Frau  Ena,  die  einen  nicht  minder  guten  Ruf  als  Pianiftin  hat,  ift  er  ftets  beftrebt  gewefen, 
diefe  Kenntnis  audi  einem  grofieren  Publikum  zu  vermitteln.  Regelmafiig  im  Jahr  veranftaltet 
er  in  Miinfter  i.  W.,  das  feine  Wahlheimat  geworden  ift,  Vortragszyklen,  in  denen  jeweils  ein 
intereffanter  Einblick  in  die  Klavierkompofition  beftimmter  Zeitepodien  gegeben  wird.  Es  feien 
hier  nur  ein  paar  Titel  diefer  Zyklen,  die  mehr  als  200  Konzerte  bedeuten,  genannt,  um  die 
Weite  feines  Programms  zu  kennzeichnen:  Die  Klavierfonate  von  Johann  Kuhnau  bis  zur 
Gegenwart,  Bachs  wohltemperiertes  Klavier,  Clementis  Gradus  ad  Parnassum,  Haydns,  Mo- 
zarts,  Beethovens,  Schuberts  famtliche  Klavierwerke,  Schumanns,  Regers,  Chopins  famtliche 
Werke  fiir  Klavier,  Ruffifche  Klaviermufik  ufw.  Was  in  der  Geftaltung  diefer  Vortrags- 
reihen  befonders  feffelt,  ift  die  Syftematik,  mit  der  Ludwig  dabei  vorgeht.  Er  zeigt  bei  der 
Behandlung  feiner  Themen  auch  die  kleinen,  oft  unbeachteten  Ziige  der  Klavierliteratur,  und 
feine  mulikgefchiditlichen  und  klaviertechnifdien  Einfiihrungen  find  immer  eine  griindlidie  Vor- 
bereitung  fiir  die  folgenden  pianiftifchen  Vortrage.  Diefe  Liebe  zur  exakten  Darftellung  mufi- 
kalifcher  Epochen  und  einzelner  Komponiften,  die  hier  deutlich  wird,  fpridit  audi  aus  feinen 
Biichern,  von  denen  eins  fich  mit  feiner  engeren  Heimat,  der  Mufikgefchidite  des  Erzgebirges 
befchaftigt,  das  andere  mit  dem  Brahmsfreunde  und  Spatromantiker  Julius  Otto  Grimm,  der 
von  i860  bis   1900  Mufikdirektor  der  Stadt  Miinfter  war. 

Neben  diefer  fo  reichen  pianiftifchen  und  fchriftftellerifchen  Tatigkeit  fand  aber  Franz  Lud- 
wig immer  nodi  Zeit  zu  eigener  mufikalifcher  Produktion,  und  feine  unermudliche  Feder,  fein 
ganz  vitaler  Geftalmngswille  fchufen  im  Laufe  der  letzten  beiden  Jahrzehnte  Werk  auf  Werk. 
Seine  Oper  „Schlag  12",  die  ihn  zum  erften  Male  einer  grofieren  Offentlichkeit  bekannt  machte, 
zeigt  Ludwig  als  einen  Komponiften  mit  einem  darken  Gefiihl  fiir  mufikalifche  Komik  und 
Volkstumlichkeit,  das  trotz  einer  fehr  differenzierten  Orcheftertechnik  fich  ganz  unproblematifch 
gibt.  Er  verbindet  in  diefem  Werk  Lortzingfchen  Humor  mit  romantifcher  Klangfehnfucht 
und  findet  ftets  einen   durchfichtigen,   nie  maffiv   werdenden   Spielopernftil.    Mit   einer    grofien 
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mufikalifchen  Urfpriinglichkeit  hat  er  diefes  im  Libretto  nicht  fehr  gliickliche  Narrenftiick,  in 
dem  ein  abergliiubifcher,  geldgieriger  Miiller  durch  die  Erfcheinung  eines  verkleideten  Teufels 
iibers  Ohr  gehauen  wird,  angefafk,  und  dem  oft  blaffen  Textgebilde  gab  er  Warme  und  blut- 
volle  mufikalifche  Wirklichkeit.  So  entftand  ein  luftiges  mufikalifdies  Spiel  mit  fchonen  lyri- 
fchen  Bogen  und  entziickend  belebt  durch  die  ftraffen  Rhythmen  der  fehr  gelungenen  Volks- 
fzenen.  Die  Bindung  an  eine  volkstumliche  Linie,  wie  fie  fich  in  diefer  Oper  dokumentiert, 
ift  noch  ausgepragter  in  Ludwigs  Lambertusfpiel,  in  dem  die  alten  miinfterifchen  Lambertus- 
lieder  der  tragende  Unterbau  der  Chore  find.  Hier  wird  das  volkstumliche  Element  durch 
grofies  kompofitorifches  Konnen  wunderbar  veredelt,  und  die  Verarbeitung  der  Melodien  ge- 
fchieht  in  einer  Fiille  von  mufikalifchen  Formen,  die  immer  wieder  durch  ihre  reichen  Ein- 
falle  iiberrafcht.  In  einer  veranderten  FafTung  hat  diefes  Spiel  nach  feinen  Bremerhavener  und 
miinfterifchen  Auffiihrungen  vor  kurzem  auch  am  Reichsfender  Koln  grofien  Beifall  gefunden, 
und  es  wird  ficherlich  auch  bei  feiner  fur  1939  vorgefehenen  Wiederholung  das  Augenmerk 
lenken  auf  diefen  Komponiften,  der  alt  iiberkommenes  Liedgut  fo  ausgezeichnet  in  moderne 
mufikalifche  Ausdrucksformen  zu  iiberfiihren  verfteht.  Die  fur  Ludwig  fo  charakteriftifche 
Neigung  zum  Volkstumlichen  hin  ill  auch  in  feinen  zahlreichen  Mannerchoren  zu  fpiiren,  zu 
deren  Kompofition  er  als  Dirigent  eines  grofien  Gefangvereins  fchon  friih  gedrangt  wurde. 
Unter  ihnen  find  ficherlich  feine  meifterhaften  Volksliedbearbeitungen  die  erfolgreichften,  und 
auch  fein  Walzerzyklus  fiir  Mannerchor  und  Blasorchefter  „Wenn  der  Auerhahn  balzt"  fei  hier 
trotz  feines  etwas  ungliicklichen  Titels  genannt.  In  diefem  Zyklus  hat  Ludwig  als  Text  altes 
bohmifches  Liedgut  benutzt,  das  in  einer  reizenden  Unmittelbarkeit  das  ewige  Thema  von  der 
Zuneigung  der  Buben  zu  den  Madeln  behandelt  und  immer  neue  poetifche  Varianten  dafiir 
findet.  Bei  der  gefchickten  Anordnung  der  Verfe  ift  Raum  fiir  mancherlei  mufikalifche  Stim- 
mungen  gegeben,  die  eine  leife  Melancholie  ebenfo  umfaffen  wie  jauchzende  Ausgelaflenheit, 
und  Ludwig  hat  diefe  Stimmungen  mit  feiner  reichen  mufikalifchen  Erfindungskraft  ungemein 
eindrucksvoll  geftaltet.  Freude  an  einpragfamen  Melodien  fpricht  iiberall  aus  der  glanzend 
gefchriebenen  Partitur,  die  voll  kontrapunktifcher  Feinheiten  und  Scherze  ift,  und  die  Ver- 
kniipfung  der  mit  grofier  technifcher  Eleganz  geformten  Mannerchorfatze  mit  dem  Orchefter 
zeigt  bald  klanglich  behagliche,  bald  von  Humor  iiberfprudelnde  Einfalle. 

Aber  diefe  hier  befonders  betonte  Grundhaltung  des  allmahlich  immer  ftarker  in  den  Vorder- 
grund  tretenden  kompofitorifchen  Schaffens  hat  Franz  Ludwig  keineswegs  einfeitig  gemacht. 
Seine  tiefe  mufikalifche  Bildung  hat  ihn  auch  in  anderen  Werken  immer  neue  Formen  fuchen 
laffen.  Daft  er  eine  Reihe  von  Klavierkompofitionen  fchrieb,  liegt  bei  einem  fo  leidenfchaft- 
lichen  Pianiften  nahe.  Unter  ihnen  fand  befonderes  Intereffe  fein  Klavierkonzert,  deffen  Wert 
mehr  in  einer  geiftvollen  Skizzenhaftigkeit  befteht  als  in  einer  gefchloffenen  Form.  Das  Solo- 
inftrument  tritt  nicht  allzu  ftark  hervor,  fondern  ift  oft  nur  ein  befonders  bevorzugtes  Inftru- 
ment  innerhalb  des  mit  grofier  Farbigkeit  mufizierenden  Orchefters.  Erwahnt  feien  in  diefem 
Zufammenhang  auch  feine  Bearbeitung  des  vierhandigen  Divertiffement  a  la  hongrois  op.  36 
von  Schubert  fiir  Orchefter,  die  in  einem  iiberaus  feinen  Orchefterkolorit  die  Stimmung  diefer 
etwas  zigeunerhaften  Mufik  einfangt,  oder  fein  reizendes  Oktett  fiir  Oboe,  Klarinette,  Horn 
und  Fagott,  das  in  einer  amufanten  Farbigkeit  drauflosmufiziert.  In  diefem  Oktett  kiindigt 
fich  zugleich  Ludwigs  ausgefprochene  Vorliebe  fiir  Blafer  an,  die  feiner  inftrumentalen  Beglei- 
tung  von  grofieren  Mannerchorwerken  wie  dem  oben  erwahnten  Walzerzyklus  und  einem  eben 
erfchienenen  Zyklus  „Soldatenlieder"  die  befondere  Note  gibt,  und  die  ihm  in  feiner  Spielfolge 
B-dur  fiir  Blasorchefter  im  vorigen  Jahre  den  erften  Preis  in  einem  vom  Reichsfender  Koln 
veranftalteten  Preisausfchreiben  eingetragen  hat.  So  pragt  fich  auch  in  den  Kompofitionen  Franz 
Ludwigs  die  grofie  Vielfeitigkeit  aus,  die  man  in  feiner  gefamten  mufikalifchen  Arbeit  feft- 
ftellen  kann,  und  diefe  Vielfeitigkeit  lafit  noch  manches  intereffante  Werk  von  ihm  erwarten. 
Man  darf  gefpannt  fein  auf  feine  grofien  Orcheftervariationen  iiber  ein  Thema  von  Leopold 
Mozart,  die  auf  der  nachftjahrigen  Reichsmufikwoche  in  Diiffeldorf  aufgefiihrt  werden  follen, 
ebenfo  auch  auf  feine  Hymnen  fiir  Solofopran  und  Orchefter  nach  dem  Kolbenheyerifchen  „Fons 
Carolinus".  Franz  Ludwig  fteht  heute  in  feiner  beften  Schaffenskraft,  und  der  temperament- 
voile  fudetendeutfche  Mufiker  hat  fein  Werk  keineswegs  abgefchloffen. 
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Hans  Feiertag. 

Von    Eduard    Frank,    Reichenberg. 

Eines  der  meiftverfprechenden  Talente  der  jungen  fudentendeutfchen  Generation  tritt  uns 
aus  dem  heute  fchon  fcharf  umrillenen  mufikalifchen  Schaffen  Hans  Feiertags  entgegen. 
Reich  und  gehaltvoll,  ernft  und  gekonnt  find  feine  Kompofitionen,  die  darum  wachen  Anteil 
fordern.  Vor  fechsundzwanzig  Jahren  in  Wien  geboren,  lebt  Feiertag  feit  1920  in  Komotau, 
wohin  die  Familie  beruflicher  Umftande  wegen  iiberfiedelte.  Hier  abfolvierte  er  die  Mittel- 
fchule  und  fetzte  dann  die  weiteren  Studien  wieder  in  Wien  fort.  War  fchon  in  den  letzten 
Jahren  feiner  Gymnaflalzeit  die  Mufik  allmahlich  das  Zentralgeftirn  feines  Dafeins  geworden, 
fo  begann  er  nun  die  vorhandenen  Anlagen  in  zaher  und  zielbewufker  Arbeit  auszubilden. 
An  der  Staatsakademie  ftudierte  er  bei  Max  Springer  Theorie  und  horte  an  der  Univerfitat 
hiftorifche,  afthetifche  und  mufikpfychologifche  Vorlefungen.  Daneben  feffelten  ihn  philofophi- 
fche,  kunftgefchichtliche  und  philologifche  Probleme;  auch  phyfikalifch-mathematifche  InterefTen 
erfiillten  ihn  voriibergehend.  In  feltenem  Vielfeitigkeitsftreben  erweiterte  er  feine  Weltfchau. 
Doch  was  fonft  leicht  zur  Zerfplitterung  fiihrt,  wurde  in  feiner  Seele  zu  gefchloffener  Ganz- 
heit.  In  diefen  Jahren  begann  auch  die  erfte  fchopferifche  Geftaltung.  Als  er  dann  Wien  ver- 
liefi,  war  das  Ziel  feines  Lebens  unverriickbar  aufgerichtet.  Alle  Erlebniffe  und  Eindriicke, 
fchwere  und  frohe,  herbe  und  heitere,  wollten  Ausdruck  und  Dauer  finden  durch  die  Sprache  der 
Mufik.    In  Prag  fetzte  er  dann  feine  Studien  fort  und  arbeitete  im  Seminar  Guftav  Beckings. 

Oberblickt  man  die  Reihe  der  Kompofitionen  Hans  Feiertags,  fo  fallt  auf,  dafi  er  fich  ftandig 
zu  Dichtern  wie  Walther  von  der  Vogelweide,  Rilke  und  Stefan  George  hingezogen  fiihlt. 
Etwas  Verwandtes  erklingt  auch  in  feiner  Mufik.  Ein  hehrer,  hieratifcher  Zug,  eine  herbe  gei- 
ftige  Haltung  geben  Grundton  und  Richtung  an.  Stiliftifch  gefehen,  entladt  fich  das  Schaffen 
ftandig  in  polaren  Spannungen,  die  mit  einer  gewiffen  Gefetzmafiigkeit  einander  ablofen.  Stehen 
die  Arbeiten  von  1932  mit  einem  Chor  nach  Rilke  („Gott  im  Mittelalter")  im  Zeichen  einer 
linearen  Polyphonie,  erfolgt  fchon  etwa  ein  Jahr  fpater  der  Obergang  zu  einer  grundfatzlich 
homophonen  Tonfprache.  Es  entfteht  der  dreiftimmige  Mannerchor  „Nachtwachter  ift  der 
Wahnfinn"  (gleichfalls  iiber  einen  Rilketext)  und  die  Georgegruppe  „Lilie  der  Auen",  „Auszug 
der  Erftlinge"  und  das  „Geheimopfer".  Daneben  wachft  das  Funkmarchen  „Krauskopf  und 
Flachskopf"  und  das  Marchenfpiel  „Tull".  Die  Zeit  diefer  Arbeiten  ift  fiir  den  Komponiften 
durch  ftandige  Auseinanderfetzungen  mit  Formproblemen  gekennzeichnet.  Vor  allem  geht  es 
nun  um  Geftaltfragen  der  Oper,  die  durch  eigene,  perfonlich  gefarbte  Antworten  in  dem  Mar- 
chenfpiel eine  Lofung  finden. 

Das  Friihjahr  1934  bringt  abermals  eine  Hinkehr  zur  Polyphonie.  Es  entfteht  das  bisherige 
Hauptwerk  Feiertags,  die  Kantate  „Gebet",  der  Worte  aus  den  religiofen  Gefangen  "Walthers 
von  der  Vogelweide  zugrunde  gelegt  find.  Diefe  Arbeit  ftellt  eine  Wendung  dar,  denn  fie  er- 
fchliefit  neue  Ausdrucksbereiche  und  erobert  die  grofie,  monumentale  Form.  Aus  leidvoll  tra- 
gifchem  Erleben  erfteht  die  Mufik.  „Zu  Ende  alles  geht"  —  diefe  Worte  des  Dichters  ergreifen 
die  Seele  des  Komponiften.  Aber  mit  machtigen  Schritten  durchfchreitet  er  das  Dunkel;  dran- 
gende,  den  miiden  Wanderer  vorwartstreibende  Sequenzen  verheifien  Licht  hinter  grauen 
Schleiern.  Nach  taftendem  Aufftieg  und  hemmendem  Abfturz  wird  dem  ringenden  Sucher 
Troft.  .  .  . 

Drei  Teile  fchliefien  fich  im  Bau  der  Kantate  zur  Einheit.  Im  erften,  dem  Fugenteil,  herrfcht 
die  driickende  Untergangsftimmung  vor:  „Zu  Ende  alles  geht".  Das  Herzftiick  ift  eine  fechs- 
ftimmige  Fuge,  die  immer  wieder  in  breiten  Akkordmaffen  Ruhe  findet.  Der  zweite  Teil  er- 
halt  feine  innere  Sinngebung  durch  die  Textworte:  „Wahn,  der  mich  qualt".  Die  verfiihrenden 
Lockungen  der  Welt  des  fchonen  gleifienden  Scheins  ftiirmen  auf  den  miihfam  Weiterklimmen- 
den  ein  und  umdunkeln  feine  Seele:  „Der  Weltluft  Wogen,  fie  rauben  mir  die  Seeligkeit".  In 
dreiteiliger  Form,  ftreckenweife  rezitativifch,  fliefit  der  Strom  der  Mufik  weiter  und  miindet  in 
einer  kurzen  Koda.  Unmittelbar  daran  fchliefk  fich  der  dritte  Teil,  formal  der  gewichtigfte  des 
ganzen  Werkes.    Ein  Baritonfolo  kiindet  Erkenntnis  und  Einkehr:   „Mit  fehenden  Augen  war 
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ich  blind  und  toricht  wie  nur  Kinder  find,  obzwar  ich  hehlte  meine  Mifletat".  Immer  ergrei- 
fender  und  leidenfchaftlicher  wird  die  Mufik;  fpannungserfiillte  Sequenzen  erklingen  und  ent- 
hiillen  ihren  Sinn  als  drangende,  fich  ftandig  wiederholende  Bitten  der  leidbeladenen  Seele: 
„Nimm  mir  die  Siinden,  eh  zu  Schliinden  der  Holle  fiihrt  mein  Pfad!"  Hier  geht  der  Cha- 
rakter  diefes  Ausdrucksmittels  mit  dem  Litaneihaften  des  Textes  eine  iiberaus  gliickliclie  Ver- 
bindung  ein.  Schliefilich  findet  die  tragifche  Verhaltenheit  des  erften  Teiles  —  „Zu  Ende  alles 
geht"  —  in  dem  machtvoll  gefteigerten  „Amen"  des  Schlufles  gelauterte  Lofung.  .  .  . 

Diefes  Werk  hat  Hans  Feiertag  in  den  Vordergrund  des  jungen  fudetendeutfchen  Schaffens 
geftellt.  Die  Reinheit  des  Erlebnifles,  die  Grofie  der  Form  und  die  reife  Beherrfchung  der 
technifchen   Mittel  ergaben  ein  Kunftwerk  perfonlichfter  Pragung. 

Gleichzeitig  mit  der  Kantate  entftanden  drei  Lieder  nach  Gedichten  Walthers  von  der  Vogel- 
weide:  „Unter  den  Linden",  „Mit  einem  rechc  verzagten  Sinn"  und  die  „Maienluft".  Darauf 
folgen  abermals  Vertonungen  Georgefcher  Texte  („Die  uns  nur  eignct",  „Was  kann  ich  mehr") 
und  die  vierteilige  „Liederfuite".  Ihr  erftes  Stuck  („Spruch  und  Ratfchlag")  und  ihr  viertes 
(„Geheimopfer")  ftellen  langer  zuruckliegende  Arbeiten  dar.  Spater  entftanden  find  die  Mittel- 
ftiicke  „Komm  in  den  totgefagten  Park"  und  die  „Entfuhrung".  Die  letztere  Kompofkion  ift 
ein  neuartiger  Formverfuch:  der  Text  wird  in  zwei  gleiche  Teile  zerlegt  und  durch  ein  mufi- 
kalifches  Zwifchenfpiel  zur  Dreiteiligkeit  dynamifch  erweitert.  —  Von  grofieren  Werken  voll- 
endete  Feiertag  noch  eine  Weihnachtskantate;  fein  gegenwartiges  Schaffen  gilt  einer  Klavier- 
fonate. 

Jede  Arbeit  des  Komponiften  ift  ein  Schritt  zur  Eroberung  eines  neuen  Stils.  Sowohl  fein 
Klavierfatz  als  audi  die  Chor-  und  Orchefterbehandlung  weifen  urtiimliche  Ziige  auf.  Dabei 
beriihrte  er  auf  feinem  Entwicklungsweg  manche  Kreife  ftarker  Schopferperfonlichkeiten. 
Machtig  und  entfcheidend  ift  das  Erlebnis  Bach,  erfchiitternd  und  begliickend  das  Erlebnis 
Bruckner.  Doch  nie  werden  fremde  Einfliiffe  fo  ftark,  dafi  fie  feine  Tonfprache  ihres  Eigen- 
klanges  berauben.  Still  und  abfeits  vom  grofien  Getriebe  des  mufikalifchen  Marktes  geht  Hans 
Feiertag  feinen  Weg.  Was  er  fchafft,  ift  aus  innerem  Zwang  geboren  und  tragt  niemals  den 
Stempel  des  fur  den  Tag  Gefchaffenen.  Herb  und  kiihl  wie  die  Tonfprache  feiner  Kompo- 
fitionen,  die  doch  zu  innerft  von  tiefer,  reiner  Leiden fchaftlichkeit  erfullt  find,  ift  auch  die 
geiftige  Haltung  des  Kiinftlers.  Leife,  ein  wenig  verfonnen  wandert  er  durch  die  "Welt;  doch 
wenn  fich  die  Erlebnifle  feiner  Seele  zu  Klangen  formen  wollen,  dann  werden  die  Ziige  ftraff 
und  gefpannt  in  gefammelter  Wachheit.  Manche  wertvolle  Kompofition  entftand  in  der  letz- 
ten  Zeit  durch  feine  Zufammenarbeit  mit  der  HJ  in  Wien.  Eine  „Kleine  Spielmufik"  ift  die 
Frucht  diefer  Tatigkeit,  ferner  reift  ein  Concerto  grosso  liber  das  Volkslied  „Wohlauf  ihr 
Wandersleut".  Der  Biihne  nahert  er  fich  wieder  mit  feiner  Mufik  zu  dem  „Spiel  des  Ge- 
wiilens"  von  Karl  Eduard  Fleifcher,  das  den  Titel  „Hexenfabbat"  tragt. 

Mufik  ift  fur  Feiertag  kein  Spiel  im  leeren  Raum,  kein  beziehungslos  lebensfernes  Traumen. 
Sein  Werk  ift  aus  fchweren  inneren  Kampfen  geboren.  Still  und  betrachtfam,  doch  forfchend 
und  tief  drangt  der  Blick  durch  verhiillende  Schalen  zum  Kern  des  Seins.  Mancher  fchwere 
Schickfalsfchlag  zerbrach  glitzernde  Gefafie  und  zwang  iiber  Scherben  zu  neuem  Aufbau.  Hart 
traf  ihn  der  Tod  der  Mutter:  In  jenen  bangen  Nachten,  da  alle  Dinge  der  Welt  gewogen 
und  gewertet  wurden,  entftanden  ergreifende  Weifen.  Aber  je  fcharfere  Spuren  das  Leid  zog, 
defto  heller  und  wiffender  wurde  die  Seele.  Aus  dunkel-fchweren  Akkorden  fteigt  nodi  der 
Beginn  des  ,,Gebetes"  empor:  doch  der  Schlufi  entfchwebt  in  Hohen  entriickter  Verklartheit. 
Ein  Pilger  ift  cler  Kiinftler  und  ftrebt  fteile  Pfade  empor;  finftere  Schliinde  und  jahe  Abgriinde 
fchrecken,  drohen  und  —  locken.  Doch  mit  eherner  Unerbittlichkeit  fchreitet  der  Einfame  dem 
Gipfel  zu:  einen  Abglanz  des  Lichtes  im  Antlitz,  das  die  ragenden  Hohen  umfpieh  .... 
Diefen  inneren  Weg  aus  laftender  Not  durch  Kampf  und  Oberwindung  zum  Frieden  der 
Seele  fiihren  alle  grofieren  Werke  des  Komponiften.  Darum  ift  fein  Schaffen,  enthullt  in  den 
letzten  Antrieben,  weltoffen  und  lebensbejahend.  So  zeigt  denn  eine  fliichtige  Oberfchau  ein 
reiches  und  wertvolles  Werk:  reich  und  wertvoll  als  Erfiillung  und  zugleich  als  frohe  Frage 
an  die  Zukunft. 
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Wie  einft  das  fudetendeutfche  Volk  bei  der  Arbeit  fang. 

Von  Hugo  Lobmann,  Leipzig. 

Es  war  dies  jene  geruhfame  Zeit,  wo  die  Hausbefchaftigung  in  voller  Bliite  ftand.  Wo  die 
eefunde  Mutter  fingend  mit  dem  Kinde  fpielte.  Wo  an  den  kurzen  Herbft-  und  an  den 
noch  kiirzeren  Wintertagen  und  an  den  langen  Herbft-  und  Winterabenden  Vater  und  Mutter 
die  enge,  aber  freundliche  Stube  belebten  mit  ihrem  einfachen,  fchlichten  Liedgefang.  Wo  eine 
frohliche  Kinderfchar  bei  ihrem  Spiel  ftill  laufchte  den  Liedweilen  der  Eltern  oder  der  alteren 
Gefchwifter,  wo  fie  nachfannen  den  im  Lied  erzahlten,  zumeift  ernft  ftimmenden  Vorgangen 
und  Gefchichten.  —  Im  einftigen  befcheidenen  elterlichen  Nachlafi  find  dem  VerfafTer  diefer 
Ausfiihrungen  dies  und  jenes  ftark  abgegriffene  Oktavbiichlein  —  zum  Teil  aus  grau-gelbem, 
uraltem  Lumpenpapier  —  in  die  Hande  gefallen.  Leider  nur  Liedworte  —  und  keine  Noten. 
Das  gleiche  Schickfal  haben  diefe  einft  vielgefungenen  Volksweifen  erfahren  wie  die  von  Cle- 
mens Brentano  und  von  Achim  von  Arnim  herausgegebene  Sammlung  von  Volksliedern  ihrer 
Zeit:  „Des  Knaben  Wunderhorn". 

Wenn  wir  an  jene  Tage  unferer  friihen  Kindheit  zuriickdenken,  dann  dammert  wieder  die 
ftille,  die  heimliche  Freude,  das  verborgene  Gliick  jener  Tage  im  Geift  auf,  das  ein  Einmaliges 
blieb  ein  ganzes,  langes,  mufikdurchwehtes  Leben  hindurch.  —  Dann  wird  uns  aufs  neue  die 
Erkenntnis  klar:  Gefang  ift  die  Mutterfprache  der  Volksfeele.  —  Man  follte 
es  nicht  glauben  —  und  doch  ift  es  wahr:  Trotzdem  das  Klangwunder  des  Rundfunk  den  All- 
tag  belebt  —  f  ur  die  Begluckung  der  Volksfeele  durch  Gefang,  durch  ureigenftes  Erarbeiten 
des  feelifchen  Ausdrucks  gibt  es  keinen  Erfatz. 

Der  grofie  Vorzug  der  perfonlichen  Mufikbetatigung  befteht  vor  allem  darin,  dafi  der 
Mufizierende,  dafi  der  Singende  zum  mufikalifchen  Ausdruck  feiner  Empfindungen  im  g  e  - 
e  i  g  n  e  t  e  n  Augenblick,  alfo  in  der  rechten  Stimmung  gelangt.  Auf  diefe  aber  kommt  es  bei 
allem  Mufizieren,  wie  audi  beim  Mufikhoren,  zuerft  und  zuletzt  an.  —  Sich  aufdrangende 
Mufik  mufi  auf  ihre  tiefere  Wirkung  von  vornherein  verzichten.  Es  ift  darum  zum  Gebot 
der  Stunde  fchon  feit  langerer  Zeit  geworden,  dem  Mufikhorenden  in  diefer  Hinficht  beratend 
zur  Seite  zu  ftehen,  damit  er  der  Gefahr  rechtzeitig  begegnet,  aus  Gedankenlofigkeit  fich  mufi- 
kalifch  zu  iiberfattigen.  Wohltun  kann  dann  zur  Plage  werden,  wie  Shakefpeare  treffend  fagt. 
Es  ware  durchaus  verf ehlt,  daraus  dem  Rundfunk  einen  Vorwurf  zu  machen.  — 

Die  einft  vorwiegende  Hausinduftrie  in  Sudeten-Deutfchland  —  fei  es  in  den  ausgefproche- 
nen  Weberdorfern,  oder  in  den  Strumpfwirkerbezirken,  oder  in  den  Orten  mit  Herftellung 
kiinftlicher  Blumen  —  war  dem  hauslichen  Liederfingen  in  trauter  Arbeitsgemeinfchaft  iiberaus 
forderlich.  Hier  gait  Schillers  Spruch  in  feiner  „Glocke":  „Wenn  gute  Reden  fie  begleiten, 
dann  fliefit  die  Arbeit  munter  fort."  Dies  gilt  in  verftarktem  Mafie  dort,  wo  „gute  Reden" 
abgeloft  werden  durch  gute  Lieder.  Wann  und  wo  immer  arglofe  Seelen  inneren  Anfchlufi 
fuchen,  dort  fangt  der  Menfch  an  zu  fingen.  Singen  fucht  —  Singen  fchafft  Gemeinfamkeit. 
Der  gefunde  Menfch  will  zwar  auch  einmal  allein,  will  zu  Zeiten  fur  fich  fein.  Aber  der 
Menfch,  der  nur  allein  fein  will,  ift  eine  bedenkliche  Erfcheinung. 

Aus  diefer  Erkenntnis,  aus  diefem  Empfinden  heraus  quillt  die  Freude  am  Lied.  Aber  der 
ftark,  der  gefund  empfindende  Menfch  will  nicht  fo  fehr  fich  ein  ihm  vorgefungenes  Lied 
anhoren,  als  vielmehr  fich  f  e  1  b  ft  ein  Lied  vorfingen  —  als  vielmehr  in  freigewahlter 
Gemeinfchaft  ein  Lied  mitfingen.  —  Und  wie  tief  hatte  die  Bevolkerung  des 
deutfchen  Sudetenlandes  inftinktiv  diefe  tonpfychologifche  Wahrheit  von  der  feelifch-begliicken- 
den  Macht  des  deutfchen  Liedes  zu  erfaffen  gewufit. 

Wer  diefe  Ausfiihrungen  gefchrieben  hat,  war  in  f einen  Kindheits-  und  Bubenjahren  in  der 
glucklichen  Lage,  in  einem  befcheidenen  Bergftadtlein  des  deutfchen  Bohmerlandes  zu  leben,  wo 
die  Siedelung  widerhallte  vom  Gefang  arbeitender  Bewohner.  Zum  Schlagen  des  Webftuhls 
mit  feiner  Wucht  des  Webebaumes,  dafi  die  Scheiben  der  —  ach  fo  kleinen  —  Schiebefenfter 
von  weit  oben,  vom  Berge  her  gefahrlich  klirrten.  Die  „garntreibende"  Grofimutter  erwies  fich 
unerfchopflich  in  ihren  „Waberliedern".  —  Das  Gleiche  gait  von  den  „Workemadeln"  in  den 
engen  Stuben  der  Strumpfwirker,  wo  wegen  der  grofien  Wirkeftuhle  kaum  Platz  fiir  den  Tifch 
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war.  Und  wenn  auch  die  mit  den  Fiifien  abwechfelnd  getretenen  Walzen  noch  fo  laut  fdinarr- 
ten:  Das  einmal  von  der  erften  Wirkemagd  angeftimmte  Lied  fetzte  fich  doch  durch.  Es  war 
dies  die  Zeit,  wo  Verfaffer  mit  etwa  reichlich  neun  Jahren  die  erften  Verfuche  machte,  die 
ihn  reizende  zweite  Stimme  der  Grofimutter  des  Haufes  nachzuahmen.  Ihm  war  hier  im  Haus 
ein  lockendes  Arbeitsfeld  —  Garnabziehen  —  zugewiefen.  Die  diesbeziiglichen  Singeverfuche 
find  hochftwahrfcheinlich  damals  danebengeraten.  Denn  die  erfte  Autoritat  des  gewerbefleifi'gen 
Haufes  —  eben  die  Grofimutter  —  legte  dem  fich  heimlich  fchamenden  Buben  —  freundlich 
zwar,  aber  fiir  ihn  eindeutig  —  nahe,  mit  dem  Singen  der  zweiten  Stimme  doch  noch  einige 
Zeit  zu  warten.    Er  ging  widerfpruchslos  darauf  ein. 

Im  befonderen  Anfehen  als  Liederfangerinnen  ftanden  die  damaligen  „Blumenmadeln".  Wenn 
wir  uns  heut  iiberlegen,  was  an  Stimmenfchonheit  und  Empfindungsinnigkeit  damals  zum  Aus- 
druck  kam,  fo  will  uns  heut  eine  gewiffe  Wehmut  ergreifen,  dafi  folche  feelifche  Begliickung 
durch  fchlichtes  Liederfingen  zur  vollen  Unmoglichkeit  gemacht  werden  mufite,  da  die  inzwifchen 
feit  langen  Jahrzehnten  erbauten  Webereien  und  Wirkereien  —  als  Fabrikgrofibetriebe  —  durch 
das  ohrenbetaubende  „Gefchrei"  der  Mafchinen  jegliches  Singen  bei  der  Arbeit  zur  glatten  Un- 
moglichkeit machten.  —  Aber  noch  eine  weitere  Singeinbufie  trat  ein:  Das  Singen  auf 
dem  Nachhaufeweg  verftummte. 

Die  Gefolgfchaftsmitglieder  der  einzelnen  Betriebe  fiihlen  fich  heut  nach  Fabrikfchlufi  derart 
in  ihren  Gehorsnerven  mitgenommen,  dafi  fie  daheim  zunachft  einmal  „erft  zu  fich"  kommen 
wollen.  Zudem  warten  gerade  auf  das  weibliche  Gefchlecht  Arbeiten  im  bisher  beifeite  geftellt 
gewefenen  Haushalte,  fo  dafi  die  feelifchen  Vorbedingungen  fiir  das  Aufkommen  der  Singluft 
nicht  gegeben  find.  —  Daher  ift  es  in  den  Induftriegegenden  gerade  des  Sudetenlandes  fingftill 
geworden  gegen  friiher.  —  Wie  fchon  war  es  einft,  wenn  —  zumal  an  Sommerabenden  — 
die  Zimmerleute  zu  zweien  oder  in  grofieren  Gemeinfchaften  —  nach  Arbeitsfchlufi  —  den 
ftillgewordenen  Talweg  heimwartszu  angetreten  hatten  und  mit  ihren  weichen,  gemiitvollen 
Mannerftimmen  ihre  Weglieder  zweiftimmig  anftimmten.  Wann  das  Wanderlied  durch  das 
offene  Fenfter  in  die  aufgeregte  kinderreiche  Wohnftube  drang,  dann  hatten  Vater  oder  Mutter 
nicht  notwendig,  erft  mal  Ruhe  zu  fchaffen.  Die  Jungen  hielten  —  wie  mit  einem  Schlage  — 
ftill,  laufchten  entzuckt  dem  Gefange  und  eilten  auch  wohl  rafch  ans  Fenfter,  um  noch  die 
letzten  verklingenden  Singtone  aufzufangen,  die  von  fern  der  leife  Abendwind  hereintrug  in 
die  laufchende  Stube. 

Und  wie  „folgenfchwer"  verlief  damals  mancher  Botengang  von  den  mufikhungrigen  Buben 
hinauf  ins  Oberdorf,  wo  faft  aus  jedem  „Hausl"  herrlicher  Arbeitsgefang  fich  durch  die  kleinen 
Fenfter  drangte.  Einer  von  ihnen  wollte  eines  Tages  zwar  nicht  am  Gartenzaun  „hangen 
bleiben".  Aber  das  Ungluck  war  rafcher  iiber  ihn  hereingebrochen,  als  er  es  fich  gedacht  hatte. 
Die  erhebliche  Verfpatung  auf  dem  Milchgang  trug  harte  Fruchte  ein.  Aber  er  war  ehrlich 
genug,  fich  felbft  fchuldig  zu  fiihlen.  Eines  jedoch  ftellt  jener  Bub  von  damals  noch  heut  mit 
Freuden  feft:  die  Liebe  zur  Mufik  hatte  nicht  darunter  gelitten.  —  Die  Liebe  erweift 
fich  auch  hier  als  edit  an   dem  Opfermut. 

Und  am  heiteren  Sommerfonntag  gefchah  es  wohl,  dafi  fich  die  Sangerinnen  einer  Arbeits- 
gemeinfchaft  zufammenfanden  und  fingend  durch  den  nahen  Tannenwald  zogen.  Zum  Abend 
kehrten  fie  fingend  wieder  im  Stadtlein  ein.  Und  wie  herrlich  das  neckifdie  Spiel  mit  dem 
Echo  driiben  von  der  Bergwand  her.  Das  ganze  Tal  klang  wider  im  goldnen  Abendftrahl 
der  Wolken  von  den  Silberftimmen.  Und  liefi  ungiinftiges  Wetter  keinen  Gang  ins  Freie  zu, 
dann  fanden  fich  die  neueingetretenen  Gefahrtinnen  zufammen  und  folgten  einer  Einladung  zur 
Stirnmfiihrerin.  Da  fafien  fie  dann  zu  dritt  oder  zu  viert  und  fiinft  um  den  Tifch,  und  die 
Fiihrerin  teilte  den  Wortlaut  der  bisher  fehlenden  Lieder  mit  aus  ihrem  Singbiichlein,  und  die 
neuaufgenommenen  Gefolgfchaftsmitglieder  fchrieben  in  regem  Eifer  die  fchon  lang  vermifiten 
Lieder  nach.  —  Es  kam  damals  vor,  dafi  cine  fich  meldende  Genoffin  nicht  Aufnahme  in  den 
Betrieb  fand,  weil  fie  nicht  fingen  konnte.  — 

War  dies  ein  reges  Mufikantenleben  in  jenen  fingfrohlichen  Tagen.  —  Taufchen  wir  uns 
nicht  an  der  Volksfeele:  Das  Liedfingen  kann  nicht  erfetzt  werden  durch 
das    Inftrumentenfpiel.     Die    menfchlidie    Stimme    iiberragt    an    Aus- 
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j  £s  find  heut  die  Vorbedingungen  gegeben,  daft  der  deutfchen  Stimmbildung  —  und 

damit  dem  deutfchen  Liedgefang  —  die  z  e  n  t  r  a  1  e  Stellung  gegeben  wird,  die  ihm  irn 
Schul-  und  Volksleben  gebiihrt.  Ein  Freund  des  deutfchen  Volks  und  feines  unfterb- 
lichen  Liedes  hat  bekannt:  „Gewifi  bot  mir  das  fpatere  Leben  reiche  Gelegenheit,  draufien,  in 
der  andern,  in  der  grofien  Welt  e  r  1  e  f  e  n  e  Mufik  zu  horen.  —  Aber  tief  er  drang  kein 
Lied  und  kein  Gefang  —  felbft  nicht  von  Taufenden  gefungen  —  in  feine  Seele  als  das  fchlichte 
Lied  feiner  fangdurchwehten  Heimat." 

Der  Volkstanz  der  Sudetendeutf chert. 

Von  Herbert  Horntrich,     Reichenberg. 

Man  follte  meinen,  dafi  das  Sudetendeutfchtum  in  den  langen  Jahren  feines  Leidens  das 
Tanzen  verlernt  habe.  Aber  es  ifl  ebenfo  tanz-  wie  mufik-  und  turnfreudig  geblieben 
und  das  alles  aus  feiner  urfpriinglichen  Freude  an  der  Bewegung.  Das  Volkstanzgut  ifl  hier 
vielfach  fogar  noch  lebendiger  als  das  Liedgut  und  bedarf  viel  weniger  einer  Erneuerung. 

Ifl:  das  Volkslied  mit  feinen  alteflen  Stiicken  im  Often  des  Sudetenlandes  zu  Haufe,  fo  find 
die  alteflen  Tanze  in  feinem  weftlichen  Teil  zu  finden.  Da  find  vor  allem  die  Takt- 
wechfeltanze  des  Bbhmerwaldes  und  des  Egerlandes.  In  diefen  bayrifch-frankifchen  Erb- 
friicken  ifl  eine  rhythmifche  Eigenart  des  deutfchen  Volksgutes  wirkfam,  die  der  Metrik  der 
Nibelungenftrophe,  dem  Wechfel  von  Lang-  und  Kurzzeile  vergleichbar  ifl.  Die  Gegeniiber- 
flellung  verfchiedener  Rhythmen  ifl  gleichzeitig  eine  Gegeniiberftellung  verfchiedener  Bewegungs- 
elemente.  Behabigen  Dreiertakten  folgen  meifl  entfchloffen  zupackende  Zweiertakte.  Viele  Lie- 
der  diefer  Gegend  zeigen  den  gleichen  Bau. 

Ein  noch  hoheres  Alter  haben  wohl  die  Schwerttanze  des  Bohmerwaldes,  die  nur  von 
Mannern  ausgefiihrt  werden  und  fo  —  ebenfo  wie  das  Krippenfpiel  von  Oberufer  bei  Prefi- 
burg,  bei  dem  es  fogar  eine  mannliche  Maria  gibt  —  Zeugniffe  mannerbundifcher  Oberlieferung 
find. 

Unter  den  jiingeren  und  bekannteren  Tanzen  bilden  die  Arbeitstanze  eine  befondere 
grofie  Gruppe.  Selbfl  in  der  Volksgeflaltung  unferer  Tage  haben  diefe  Stiidse,  in  denen  die 
Arbeit  Sinngebung  und  Verklarung  erfahrt,  Platz  und  Berechtigung.  Der  Arbeitsrhythmus  und 
das  Arbeitsgeraufch  find  in  die  Tanzweife,  die  Arbeitsbewegung  in  die  Tanzbewegung  ein- 
gegangen.  Befonders  deutlich  ifl  dies  im  Bohmerwalder  „Spinnradeltanz".  Ruhiger,  befinnlicher, 
man  konnte  fagen  „fchlefifcher"  als  diefer  fiiddeutfche  Tanz  ifl  die  „Woaf",  der  Weifen- 
tanz,  aus  dem  Schonhengftgau.  Er  foil  die  Bewegung  der  Garnwickelvorrichtung  —  eben  der 
„Woaf"  —  darflellen.  Die  Weife  ift  ein  langfames  Menuett.  Am  wenigften  bedarf  der  fchle- 
fifche  Schuftertanz  der  Deutung.    Er  wird  zu  einer  frifchen,  herzhaften  Mufik  getanzt. 

Einen  Gegenfatz  dazu  bildet  eine  Gruppe  feierlicher  Tanze.  Hierher  wollen  wir  den 
„Einzugsflets",  eine  Schonhengfler  Volkspolonaife,  die  fich  vom  einfachen  Schreiten  zum  eigent- 
lichen  Tanz  entwickelt,  rechnen.  Von  den  vielen  „Mineths"  der  ganzen  Gegend  mufi  das  aus 
dem  Kuhlandchen  erwahnt  werden.  Es  tragt  deutliche  Merkmale  der  fchlefifchen  Art.  Weniger 
als  andere  konnen  diefe  Kuhlander  Tanze  der  Tracht  entbehren,  die  der  Bewegung  erft  Faf- 
fung  und  Richtung  gibt. 

Manche  Brauch-  und  Scherztanze  —  der  „Polflertanz",  der  „Befentanz"  ufw.  — 
find  iiberall  bekannt.  Siidmahren  und  der  Bohmerwald  find  reich  an  den  verfchiedenflen 
Landlerformen.  Vor  allem  diefe  Landfchaften  waren  naturgemaf5  dem  Wiener  Walzer  aus- 
gefetzt,  der  audi  in  das  Volkstanzgut  einen  weichen  Zug  trug. 

Mannigfache  Tanzformen  kennt  man  in  den  Sprachinfeln,  die  im  tfchechifchen  Staate  ver- 
blieben  find.  Immer  noch  tanzen  die  Iglauer  zu  den  Klangen  ihrer  eigenartigen  Volksinflru- 
mente  den  bunten  „Hatfcho"  und  die  Wifchauer  den  „Spazierer",  der  wiederum  die  kunfl-  und 
farbenvolle  Tracht  verlangt.    Die  Karpathendeutfchen  fchliefilich  haben  im  Zipfer  „Hohnappl" 
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einen  fur  ihre  volkliche  und  landfchaftlidie  Stellung  bezeichnenden  Tanz,   deffen   Weife   fiid- 
deutfche  Melodik  und  lebendige,  faft  ungarifch  beftimmte  Polkamufik  aneinanderreiht. 

Die  zwanzig  Jahre  Kneditfchaft  waren  fur  das  Sudetendeutfchtum  audi  zwanzig  Jahre  der 
Selbfterhaltung  und  Selbftbefinnung.  Eifrig  war  es  bemtiht,  fein  Volkstum  in  alien  feinen  For- 
men  zu  bewahren.  So  kann  es  nun  koftbare  Volksgiiter  mitbringen  ins  grofie  Reidi  und  ein 
bliihender  Teil  im  Kranze  der  deutfchen  Stamme  fein. 

Ober  die  katholifche  Kirchenmufik  in  Sudeten-Deutfchland. 

Von  Hugo  Lobmann,  Leipzig. 

Das  Wefensmerkmal  diefer  Kirchenmufik  ill  der  ftarke  Einfchlag  des  Inftrumentalen 
einerfeits,  und  des  Liedhaften  —  im  betonten  Sinn  des  Volkstiimlichen  — 
andrerfeits.  —  In  diefer  Kirchenmufik  des  deutfchen  Bohmerlandes  offenbart  fich  ein  Wefens- 
teil  der  deutfch-bohmifchen  Mufikfeele  uberhaupt. 

Im  Lauf  der  letzten  fechzig  und  mehr  Jahre  iff  —  im  engeren  Anfchlufi  an  den  „A11- 
gemeinen  Deutfchen  Caecilienverein"  —  der  Begriff  der  „Liturgiemufik"  wefentlich  gelautert 
worden.  Wenn  wir  der  mehr  und  mehr  iiberwundenen  inftrumentalen  bohmifchen  Kirchen- 
mufik in  den  folgenden  Ausfiihrungen  unfere  Aufmerkfamkeit  zuwenden,  fo  laffen  wir  uns 
dabei  von   rein  mufikalifchen  Erwiigungen  leiten. 

Diefe  kirchlich-religiofe  Mufik  iff  ftark  verhaftet  im  Inftrumentalen.  Man  fprach  damals 
von  „orcheftraler"  Begleitung  fchon  dann,  wenn  audi  nur  zwei  Geigenftimmen  —  womoglidi 
mit  Begleitung  des  Streidibaffes  —  die  Orgelbegleitung  erganzten.  Bekanntlich  hat  uns  u.  a. 
audi  ein  Mozart  eine  Originalmeffe  diefer  Art  hinterlaffen.  Die  Naturnahe  und  Weltfreudig- 
keit  der  Renaiffance,  wie  fie  fich  geltend  machte  vom  Beginn  des  17.  Jahrhunderts  an  durch 
das  Aufkommen  der  Monodic  mit  inftrumentalen  Begleitftimmen  —  von  Florenz  her  —  fand 
in  den  deutfchen  Landern  Alt-Ofterreichs  offene  Augen  und  Ohren.  Parallel  mit  diefer  Vor- 
liebe  des  Siiddeutfchen  fiir  das  Sinnenfrohe  hinfichtlich  Bauftil  und  Farbengebung  der  fiid- 
deutfchen  Kirchen  und  Klofter  ging  die  Vorliebe  der  Deutich-Bohmen  und  der  Deutfch-Ofter- 
reicher  —  insbefondere  der  Wiener  Meifter  —  fiir  inftrumentale  Kirchenmufik,  fo  dafi  man 
berechtigter  Weife  von   einem  Mufikftil   des   kirchlichen  Barock  fprechen  darf. 

Diefe  befchwingte  Mufik  mit  ihrem  flutenden  Rhythmus  erfreute  fich  einer  ftarken  Bevor- 
zugung  von  feiten  der  Kirchenbefucher.  So  kam  es,  dafi  der  jeweilige  Chordirigent  auf  rege 
Mitwirkung  von  feiten  der  Mufikliebhaber  in  der  Gemeinde  rechnen  durfte.  —  Verdiente 
Trager  des  mufikalifchen  Volksgedankens  waren  feit  mehr  als  hundert  Jahren  die  L  e  h  r  e  r 
an  den  Volksfchulen.  Aus  ihren  Kreifen  gingen  unter  anderem  ein  Franz  Schubert  und 
ein  Anton  Bruckner  u.  a.  m.  hervor,  zum  Ruhme  der  deutfchen  Mufik.  —  Ihr  Anfehen  wuchs 
in  dem  Mafie,  als  ihr  Chor  fich  der  nicht  immer  leichten  Aufgabe,  „Feftauffiihrungen"  zu  bieten, 
gewachfen  zeigte.  Sie  forgten  durch  Mufikunterricht  fiir  Nachwuchs,  befonders  an  Geigern.  Bei 
Hochfeften  kamen  ihnen  vor  allem  die  Nachbar-Kollegen  und  fonftige  Mufikfreunde  zu  Hilfe, 
fo  dafi  fich  nicht  feiten  die  Kirchenfefte  zu  wahren  Mufikfeften  ausweiteten,  an  denen  die  wei- 
tere  Umgebung  lebhaften  Anteil  nahm.  Man  kann  fich  heut  nur  fchwer  die  rechte  Vorftellung 
machen,  wie  tief  das  Mufikleben  jener  Tage  die  Volksfeele  erfafite.  Man  fprach  jahrelang  von 
folchen  kirchenmufikalifchen  Ereigniffen. 

Ein  folches  kirchenmufikalifches  Fefl  erleiener  Art  fand  ftatt  —  wie  Hermann  Kretzfchmar 
in  feinem  „Konzertfiihrer"  berichtet  —  „in  einem  jener  ftillen,  mufikalifch  aber  fdiwungvollen 
und  reichen  "Winkel,  an  denen  Deutfchland  audi  jetzt  gliicklicherweife  nodi  nicht  ganz  ver- 
waift  ift"  (und  —  fiigen  wir  heute  hinzu:  neuem  wirtfchaftlichen  und  damit  kulturellen  Auf- 
ftieg  entgegengeht).  —  Gemeint  ift  die  heute  reichsdeutfche  deutfch-bohmifche  Stadt  Warns- 
d  o  r  f  mit  ihrer  mufikfrohen  Umgebung.  —  Diefer  Landftridi  vollbradite  die  kiinftlerifche 
Grofitat,  dafi  der  damalige  dortige  Chordirektor  I.  V.  Richter  im  Jahre  1830  die  fiir  Sanger 
wie  fiir  Spieler  gleich  anfpruchsvolle  „missa  solemnis"  von  L.  v.  Beethoven  glanzvoll  zur  Auf- 
fiihrung  brachte.  Es  war  dies  die  zweite  Auffiihrung  diefes  Riefenwerkes  uberhaupt.  Hire 
Urauffiihrung  als  Gefamtwerk  war  erfolgt  im  Jahre  1854  am  Kaiferhof  zu  Petersburg.    Man 
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bedenke  die  ftarke  Gegenfatzlichkeit  der  aufieren  Aufmachung.  —  Es  kann  nicht  unfere  Abficht 
fein  eine  Gefchichte  der  deutfch-bohmifchen  Kirchenmufik  zu  fchreiben.  —  Ebenfo  liegt  es  uns 
fern  die  Werke  der  verfchiedenen  fudetendeutfchen  Kirchenkomponiften  auf  ihre  Geeignetheit 
als  Liturgiemufik  zu  unterfuchen.  —  Ein  Sich-Zuriickbefinnen  auf  die  unverriickbaren  Grund- 
fatze  der  Liturgiemufik  hat  feit  langerer  Zeit  auch  hier  erfreulicherweife  eingefetzt.  —  Gleich- 
wohl  hat  die  volkstiimliche  Mufik  der  Inftrumentalmeffen  und  ebenfolcher  Vefpern  und  Lita- 
neien  ftark  anregend  auf  die  mufikalifche  Allgemeinbildung  jener  Landftriche  und  dariiber 
hinaus  eingewirkt.  —  Wie  tief  diefe  Liebe  zur  Mufik  bis  in  die  breiteften  Schichten  des  Volkes 
hinein  verwurzelt  war,  beweift  die  Tatfache,  dafi  —  wie  es  Verfaffer  diefer  Ausfiihrungen 
felbft  in  feinen  Knabenjahren  hat  beobachten  konnen  —  einfache,  fchlichte  Bauersfrauen  nach 
Schlufi  des  Feftgottesdienftes  am  Ausgang  des  Gotteshaufes  verweilten  und  auf  den  und  jenen 
Solofpieler  bzw.  Solofanger  (oder  Solofangerin)  warteten,  um  ihm  die  Hand  zu  driicken  „fur 
die  fchone  Mufik  beim  Hochamt".  Unter  folchen  Verhaltniffen  ward  der  Gottesdienft  mit  feiner 
Mufik  zu  einer  Art  Mufik-Bildungsfchule  fiir  das  Volk. 

Das  Sudetenvolk  ift  mufikdurchweht  wie  wohl  jedes  deutfche  Bergvolk.  Die  reizvolle  Sprache 
der  Natur  lockt  zum  Singen.  Beim  Verfagen  anderer  gefelliger  Freuden  wird  die  Sehnfucht 
wach  nach  Mufik.  Und  diefe  ihre  gefteigerte  Liebe  zur  Mufik  fcheute  keine  Opfer,  um  die  Mufik 
ans  Haus  zu  feffeln,  fie  audi  in  ein  diirftiges  Heim  einzuladen.  —  So  berichtete  uns  vor  Jahren 
ein  Berufserzieher  aus  dem  Sudetenland,  dafi  eine  in  der  Tat  bediirftige  Mutter  von  fiinf  klei- 
neren  Kindern  ihrem  zweiten  neunjahrigen  Jungen  trotz  aller  wirtfchaftlichen  Enge  es  doch 
ermoglicht  hatte,  ihren  Buben  zum  Kirchfchullehrer  in  die  Geigenftunde  zu  fchicken.  Diefer 
begniigte  fich  damals  mit  etwa  fiebzig  Pfennig  die  Stunde  nach  heutigem  Geld.  Aber  felbft 
diefer  niedrige  Preis  ging  noch  iiber  die  Krafte  der  armen  Frau.  Alfo  mufite  auch  eine  halbe 
Unterrichtsftunde  fur  den  Preis  von  fiinfunddreifiig  Pfennig  genugen.  Der  riihrige  Knabe 
erhielt  Gelegenheit,  bei  wochentlich  zwolfftiindiger  leichter  Arbeit  —  Garnabziehen  auf  der 
Mafchine  —  fich  fiinfundzv/anzig  Pfennig  zu  verdienen.  Dazu  eine  Quarkfchnitte  und  ein 
Topfchen  „Runkelkaffee".  Die  fehlenden  zehn  Pfennig  fiigte  die  treu  beforgte  Mutter  hinzu. 
Die  vom  Grofivater  ererbte  Geige  hat  den  Jungen  begleitet  fein  ganzes  Leben  hindurch,  und 
fein  Geigenfpiel  hat  wefentlichen  Einflufi  genommen  auf  die  gliickliche  Geftaltung  feines  fer~ 
neren  Lebensweges. 

Wie  bereits  erwahnt,  wird  mit  diefen  Feftftellungen  aus  dem  kirchlich-mufikalifchen  Leben 
im  Sudetenland  der  eigentliche  Zweck  und  Wert  der  Liturgiemufik  weder  beriihrt  noch  erfafit. 
Aber  Erneuerung  der  Kirchenmufik  geht  tiefer  den  g  a  n  ze  n  inneren  Menfchen  an,  als  dies 
gemeinhin  angenommen  wird.  —  Diefe  Kirchenmufik  der  Vorfahren  diirfte  auch  noch  heut  bei 
Konzert-Auffuhrungen  Zuftimmung  finden.  Einen  grofien  mufikalifchen  Vorzug  weifen  all 
diefe  religiofen  Gefange  und  kirchlichen  Melodien  auf:  die  Vo  lkstiimlichkeit.  An  diefem 
Wefenszug  der  bohmifchen  Altmufik  iff  die  neuere  Kirchenmufik  teilweife  armer  geworden. 
Die  „lineare"  Kontrapunktik  wird  wohl  viele  Zeit  brauchen,  ehe  fie  ins  Volk  dringt. 

Die  Vorliebe  der  Sudetendeutfchen  fiir  das  Inftrumentale,  fiir  den  liedhaften  Klang  aufiert 
fich  auch  in  dem  Hang  des  Volkes,  der  Liedmelodie  eine  BegleitfHmme,  die  fogen.  „zweite" 
Stimme  beizugeben.  Nicht  felten  ftellt  fich  felbft  eine  gutgefuhrte  dritte  Stimme  ein.  Hierin 
unterfcheidet  fich  der  Suddeutfche  wefentlich  vom  Norddeutfchen.  —  Ein  Nachklang  des  Reli- 
giofen in  feiner  Volkstumlichkeit  hat  fich  erhalten  in  fo  manchem  Prozeffionslied  —  mit  und 
ohne  Blasmufikbegleitung.  Nicht  wenige  unter  ihnen  quellen  geradezu  iiber  von  Innigkeit  und 
gottglaubiger  Vertraulichkeit.  Der  Eifer,  mit  dem  diefe  altererbten  religiofen  Volkslieder  in 
ihren  Texten  abgefchrieben  und  als  Wertftiicke  im  Sinne  von  Familienerbe  weitergegeben  wur- 
den,  lafit  einen  Ruckfchlufi  zu  auf  deren  unauslofchliche  Beliebtheit. 

Durch  den  Einflufi  des  volkerumfpannenden  Rundfunk  und  feiner  Mufikdarbietungen  haben 
fich  diefe  patriardialifchcn  kirchlichen  Mufikverhaltniffe  gelockert.  Hinzu  kommt  das  verdienft- 
volle  ernflliche  Bemiihen  von  feiten  fiihrender  Kirchenmufiker,  der  Neuauffaffung  des  Begriffes 
Liturgiemufik  Rechnung  zu  tragen.  Riihmend  verdient  erwahnt  zu  werden,  dafi  man  an  zu- 
ftandiger  Stelle  auf  neuere  Inftrumentalmeffen  Bezug  nimmt,  die  dem  Singchore  einen  erwei- 
terten  .  und  vertief ten  Betatigungskreis  im   Sinne    der  Liturgiemufik    zuweifen.   —  Die    bereits 
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anfetzende  Gefundung  des  deutfch-bohmifchen  Volkes  in  wirtfchaftlicher  und  kultureller  Be- 
ziehung  wird  wefentlich  dazu  beitragen,  dafi  die  bis  dahin  verftummte  deutfdie  Mufikfeele 
wieder  zu  fingen  beginnt.  Verfalfer  hatte  reiche  Gelegenheit,  n  a  di  dem  Weltkriege  fudeten- 
deutfche  Grenzgebiete  zu  bereifen.  Es  zog  ihm  jedesmal  das  Herz  zufammen,  -wenn  er  —  be- 
fonders  an  Sonntagnachmittagen  —  durdi  deutfche  Siedelungen  kam,  wo  man  nicht  einmal  einen 
Burfchen  ein  Liedlein  pfeifen  horen  konnte.  Stumm  —  verfchiichtert  —  forgenvollen  Antlitzes 
fah  man  die  gequalten  Geftalten  ftill  ihres  Weges  ziehen.  —  Doch  all  dies  ift  nun  anders 
geworden. 

Offene  Singflunden  in  einer  fudetendeutfchen  Kirche. 

Von    Fritz    Kernich,   Karlsbad-Fifchern. 

Offene  Singflunden  find  allgemein  bekannt.  In  Kirchen  aber  kennt  man  diefe  nodi 
recht  wenig.  In  Karlsbad  (im  Sudetengau)  find  offene  Singflunden  eine  bekannte  Ein- 
riditung.  Was  wurde  nun  damit  bezweckt?  Erftmals  die  Verwirklichung  innerer  Volkwerdung 
durch  tatige  Teilnahme  des  Volkes  am  geiftlichen  Volkslied.  Man  erkennt  leider  noch  zu  wenig 
den  Wert  der  kirchlichen  Tonkunft  und  meint,  fie  fei  nur  da,  den  Gottesdienft  zu  verfchonern, 
oder  fie  fei  lediglich  ein  gutes  Mittel  die  Glaubigen  in  andachtige  Stimmung  zu  verfetzen. 
Nein,  —  der  Volksgefang  ift  wefentlicher  Beftandteil  der  Liturgie  (Motu  proprio  1903);  er 
bindet  und  formt  die  Gemeinde  und  lafit  diefe  kraftvoll  und  froh  erklingen.  In  der  Zeit 
tieffter  Knechtung  (Verfammlungsverbote  —  Liedverbote)  konnte  fich  aber  das  Volk  trotz- 
dem  in  der  Kirche  zum  Gottesdienft  verfammeln  und  „frei"  fingen.  Gerade  hier  kann  man 
den  Wert  folchen  Singens  begreifen  und  werten,  wenn  man  die  Gemeinde  fingen  hort:  „Un- 
iiberwindlich  ftarker  Held,  Sankt  Michael!  Komm  uns  zu  Hilf,  zieh  mit  zu  Feld!  Hilf  uns 
hie  kampfen,  die  Feinde  dampfen,  Sankt  Michael.  .  .  ."  So  mufite  ja  das  fudetendeutfche  Volk 
in  den  fchweren  Tagen  des  Septembers  fingen,  ganz  gleich  —  welcher  Konfelfionszugehorigkeit; 
wir  waren  eben  e  i  n  Volk  und  e  i  n  Lied  war  Ausdruck  diefer  Not,  aber  audi  diefes  Kampf- 
bewufitfeins.  Bei  uns  ift  ))Michel"  ein  urdeutfcher,  fchoner  Name  (der  „deutfche  Michel"  war 
eine  gerade,  offenherzige  Zeitfchrift  —  die  meift  zenfuriert  wurde)  und  Sankt  Michel  gilt  doch 
audi  als  Schutzgeift  der  deutfchen  Nation!  Wie  haben  wir  Ende  September  am  Fefttage  diefes 
Schutzgeiftes  gerade  diefes  Lied  voll  tieffter  Inbrunft  gefungen  und  an  diefem  felben  Tage  wur- 
den  audi  „die  Feinde  gedampft",  denn  der  Fiihrer  berief  die  drei  grofien  Staatsmanner  nach 
Miinchen  und  er  fchenkte  der  Welt  den  Frieden,  uns  aber  die  langerfehnte  Freiheit!  „Gro8  ift 
Dein  Macht,  grofi  ift  Dein  Heer,  grofi  auf  dem  Land,  grofi  auf  dem  Meer  .  .  ."  Keiner  tfche- 
chifchen  Behorde  ware  es  eingef alien  uns  diefes  Lied  zu  verbieten;  —  was  wir  aber  beim 
Singen  dachten  ift  leicht  zu  erraten  (die  Gedanken  find  frei)!  Diefes  Gemeindelied  war  wirklich 
unfer  innerftes  Bekenntnis;  wir  wollen  es  weiter  fo  halten,  dafi  das  „Volk"  —  und  nicht  etwa 
nur  die  eine  oder  andere  Konfeflion  —  fich  aus  tieffter  Volksfeele  zu  feinem  Schopfer  durch 
folches  Singen  erheben  kann. 

Andrerfeits  bezwecken  die  offenen  Singftunden  in  der  Kirche  eine  Verwirklichung  dreier 
Eigenfdiaften:  fie  fei  heilig,  echte  Kunft  und  allgemein.  Konnten  wir  dies  von  der  ublichen 
Gebrauchsmufik  in  unferen  Kirchen  fagen?  Die  meiften  Lieder,  die  das  Volk  fang,  find  vom 
feelforglichen,  wie  vom  kunftlerifchen  Standpunkt  aus  wertlos;  die  Stimmung  fentimental,  der 
Text  voll  gangiger  Stammbuchreime  (.  .  .  Der  Tifch  des  Herrn  ift  aufgedeckt  —  im  Leuchter 
eine  Kerze  fteckt!),  entfpricht  in  keiner  Weife  dem  Empfinden  des  heutigen  Menfchen.  Neben 
folchen  fchmalbruftigen  Produktionen  der  Jetztzeit  friften  leider  audi  zahlreiche  ebenbiirtige 
Bliiten  aus  der  lieben  Vergangenheit  ein  zahes  Dafein.  Das  fchmachtende,  gefiihlsfelige  Wefen 
unfrer  Kirchenlieder  entfpradi  durdiaus  dem  meift  kraftlofen,  oberfladilichen  Stil  unfrer  Volks- 
frommigkeit.  Aus  diefen  Unzulanglichkeiten  des  gegenwartigen  Frommigkeitsftiles  hat  fich  nun 
die  volksliturgifche  Bewegung  erhoben,  eine  Bewegung,  die  die  Gottesdienfte  in  der  Volks- 
fprache  geftaltet,  um  dem  Volke  die  aktive  Teilnahme  zu  ermoglichen.  Diefe  Bewegung  ift  am 
Werke,  zu  Kern  und  Tiefe  vorzudringen  und  die  Ausdrucksformen  unferes  religiofen  Lebens 
umzupragen.    Dabei  ift  die  Erneuerung  des  deutfchen    kirchlichen  Volksgefanges  von    hervor- 
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ragender  Bedeutung;  es  handelt  fich  hier  gar  nicht  um  afthetifche  oder  mufikalifche  Fragen,  fori" 
dern  um  die  Neugeftaltung  des  chriftlidien  G'meindegeiftes,  alfo  um  Erziehung  der  Menfchen 
zur  innerflen  Gemeinfchaft  des  Gottesdienftes,  wobei  dem  Volksgefang  eine  fiihrende  Rolle  zu- 
fallt. 

In  unfren  offenen  Singftunden  wurde  griindliche  Arbeit  geleiftet.  Erft  wurde  das  feierliche, 
ruhige  Sprechen  geiibt  (auf  einem  beftimmtcn  Ton).  Dann  wurden  die  deutfchen  Kirchenlieder 
vom  Singchor  oder  Kinderchor  —  oder  audi  vom  Vorfanger  allein  gut  vorgefungen.  Und  nun 
wurde  mit  der  Gemeinde  geiibt  —  Fehler  fofort  befeitigt  ufw. 

Die  Auswahl  der  Lieder  felbft  mufi  im  Zufammenhang  mit  der  aus  der  religiofen  Erneuerung 
wachfenden  neuen  Feiergeftaltung  im  kirchlichen  Raum  ftehen.  Sehr  weit  ift  fchon  die  Neu- 
geftaltung der  religiofen  Abendfeiern  vorgefchritten,  in  denen  Mutterfprache  und  Volkseigenart 
weit  mehr  zur  Geltung  kommen.  Hier  find  die  Arbeiten  der  Leipziger  Oratorianer  und  vor 
allem  Heinrich  Kahlefelds  fchlechthin  endgiiltig  in  Geftalt  und  Inhalt.  (Deutfche  gregorianiiche 
Singmeffe,  Deutfche  Komplet,  Deutfche  Vefpern  und  Weihnadits-  und  Oftermetten.)  Diefe 
Texte  und  Melodien  befitzen  die  gleiche  Strenge  und  felbftverftandliche,  aus  Wort  und  Gefang 
fich  ergebende  Giiltigkeit,  wie  die  entfprechendcn  Teile  der  Liturgie.  Griindliches  Wiffen  um 
die  Eigenart  des  Deutfchen  laffen  alle  Gefahren  einer  blofien  Oberfetzung  des  Lateinifchen 
vermeiden  und  echte  Eindeutfchungen  gelingen.  Mehr  Arbeit  koftet  allerdings  die  Einiibung 
der  Deutfchen  Gemeindemeffe  von  Chriftian  Lahufen.  Ein  neues  Volksfingbuch  erfchien  eben 
und  bringt  eine  Zufammenftellung  der  fchonften  chriftlichen  deutfchen  Volkslieder,  wobei  wir 
gar  nicht  engherzig  wegen  konfeffioneller  Herkunft  der  Lieder  waren.  Wir  bauen  Briicken 
zwifchen  volkifcher  und  chriftlicher  Gemeinfchaft  durch  unfer  Volksliedfingen  und  vermindern 
die  Kluft,  die  fidi  einmal  in  unferem  kulturreichen  Volke  zwifchen  Konfeffionen  fo  grofi  auf- 
tat.    Ein  kleiner  Beitrag  mit  zur  inneren  und  grofien  Volkwerdung! 

Die  Mufikerneuerungsbewegung  und  ihr  fudetendeutfcher 
Anteil  in  der  Singbewegung  Walther  Henfels. 

Von  Walther  Sturm,  Gabion  z. 

Im  Sadiworterbuch  der  Deutfchkunde  (Teubner  1930)  iff  eine  eingehende  Wiirdigung  der 
Jugendbewegung  zu  finden.  Ihr  fchonfter  Ertrag,  heifit  es  dort,  war  die  Wiederentdeckung 
des  Volksliedes,  in  der  eine  wirkliche  Kulturtat  der  Jugendbewegung  befchloffen  liegt.  Hans 
Joachim  Mofer  zeichnet  den  Abfchnitt  „Jugendmufikbewegung"  im  felben  Werk  und  fagt  zum 
Schlufi,  da8  heute  die  mufikalifche  Erneuerungsbewegung  wohl  fur  alle  Einfichtigen  einen  der 
wefentlichften  Habenpoften  in  der  deutfchen  Mufikkultur  darflellt. 

Wie  am  Beginn  des  vergangenen  Jahrhunderts  die  Romantiker  Clemens  Brentano  und  Achim 
von  Arnim  die  Lieder  des  Volkes  fammelten  und  in  „Des  Knaben  Wunderhorn"  zufammen- 
fafken,  fo  gingen  nun  die  Wandervogel  hinaus  und  laufchten  auf  ihren  Fahrten  den  alten 
Leuten  die  Lieder  vom  Munde  ab,  und  einer  von  ihnen,  Hans  Breuer,  legte  fie  im  Zupfgeigen- 
hansl  nieder.  Im  Schiitzengraben  von  Badonvillers  fchrieb  er  das  Vorwort  zu  einer  der  raich 
aufeinanderfolgenden  Auflagen  und  ftarb  19 18,  vor  Verdun  von  einer  Granate  verfchiittet,  den 
Heldentod.  Heute  hat  wohl  fein  Liederbuch  eine  Auflage  von  einer  Million  erreicht.  Es  war 
weder  eine  eigenwillige  Schrulle  diefer  Jugend,  die  alten  Volksweifen  zu  fammeln,  noch  war 
es  blofie  Entdeckerfreude.  Sie  hatte  empfunden,  dafi  im  deutfchen  Lied  eine  Kraft  wohnt,  die 
ihrem  Leben  einen  neuen  ftarken  Inhalt  geben  konnte.  Ich  kann  mich  gut  erinnern,  welchen 
ftarken  Eindruck  der  Zupfgeigenhansl,  das  fchlichte,  graue  Liederbuch  auf  mich  machte.  Im 
Jahre  1912  erfchien  dann  auch  das  Singbuch  des  oflerreichifchen  Wandervogels,  in  dem  iiber 
200  wirkliche  Volkslieder,  in  der  Mehrzahl  folche  aus  den  Alpenlandern,  aber  auch  Lieder 
aus  Mahren  und  Schlefien,  aus  dem  Egerland  und  aus  Nordbohmen  enthalten  find.  Hier  fei  in 
Ehrerbietung  eines  Vorkampfers  der  Volksliedbewegung  gedadit,  des  aus  der  Steiermark  flam- 
menden  Dr.  Jofef  Pommer,  der  an  dem  eben  angefuhrten  Liederbuch  grofien  Anteil  hat.  19 13 
crab  Walther  Henfel  eine  Sammlung  „Deutfche  Liedlein    aus  Dfterreich"   heraus,   fpater   folgte 
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ein  zweites  Heft;  hier  finden  wir  neben  Liedern  aus  der  Heimat  Henfels,  dem  Schonhengft  in 
Mahren,  andere,  die  er  auf  feinen  Karntner  Volksliedfahrten  aufgezeichnet  hatte.  19 19  erfcheint 
„Der  Prager  Spielmann".  In  diefem  Liederheft  find  zum  erften  Mai  das  fchlefifche  Lied  vom 
Ringlein  „Mein  Schatzlein  kommt  von  feme"  und  das  nordmahrifche  Schaferlied  „Wenn  ich 
morgens  friih  auffteh"  gedruckt,  Lieder,  die  nun  durch  ganz  Deutfchland  wieder  bekannt  find 
und  gefungen  werden.  So  find  feitdem  aus  dem  liederreichen  fudetendeutfchen  Grenzland  in 
lebendiger  Oberlieferung  und  durch  die  vielen  wertvollen  Liedfammlungen  Walther  Henfels 
Lieder  in  grofier  Zahl  in  alle  deutfchen  Gaue  gedrungen.  Unfere  Lieder  wurden  freudig  auf- 
genommen  und  fie  haben,  wir  find  ftolz  darauf,  den  Allgemeinbefitz  unferes  Volkes  an  fchonen 
Liedern  wefentlich  bereichert. 

Walther  Henfel  war  in  der  fudetendeutfchen  Jugend,  im  fudetendeutfchen  Wandervogel  von 
Anfang  an  der  unbeftrittene  mufikalifche  Fiihrer.  Sein  Urteil  befafi  fiir  uns  unbedingte  Geltung, 
feine  Begeifterung  und  Leidenfchaft  war  uns  mitreifiender  Antrieb.  In  vielen  Gauen  wurde  mit 
ernftem  Eifer  noch  lebendes  Liedgut  gefammelt  und  das  Wertvolle  in  zahlreichen  Lieder- 
blattern  veroffentlicht.  Bis  zu  den  Deutfchen  in  der  Slowakei  gingen  die  Fahrten  —  vor  mir 
liegt  das  „Zipfer  Liederblatt",  herausgegeben  von  Fritz  Repp,  jetzt  Profeflor  in  Kesmark. 
1923  erfchien  von  Henfel  eine  Abhandlung,  „Lied  und  Volk"  betitelt.  Die  Schrift  iff  eine 
rechte  Streitfchrift  wider  das  falfche  Lied  und  fie  behalt  auch  heute  noch  ihre  ftarke  Wirkung 
und  wefentliche  Bedeutung.  Wir  halten  es  fiir  notwendig,  dafi  jeder,  der  fich  ernfthaft  mit 
dem  Volkslied  und  dem  Volksfingen  auseinanderfetzt,  diefe  Schrift  lefe.  192}  rief  Walther 
Henfel  zur  erften  Singwoche  auf.  Sie  wurde  in  Finkenftein,  einer  kleinen  Waldfiedlung  bei 
Mahrifch-Triibau  abgehalten.  Sie  bildete  den  kampferifchen  Auftakt  zur  Singbewegung  Finken- 
fteiner  Pragung,  aus  der  eine  grofie  Reihe  auf  dem  Gebiet  der  Volksmufikerziehung  fiihren- 
der  Perfonlichkeiten  hervorging.  An  der  Singwoche  in  Finkenftein  nahm  auch  Karl  Votterle 
teil,  der  damals  kaum  zwanzigjahrig,  fich  dafiir  einzufetzen  verfprach,  dafi  das  Liedgut  der 
jungen  Bewegung  wieder  ins  Volk  gelange.  Er  hat  fozufagen  aus  dem  Nichts  den  Barenreiter- 
Verlag,  jetzt  in  Kaffel-Wilhelmshohe  gefchaffen  und  ihn  in  zaher  und  zielbewufiter  Arbeit 
zu  einem  der  grofiten  deutfchen  Mufikverlage  gemacht.  Hier  erfcheinen  nun  in  reicher  Zahl 
und  in  hohen  Auflagen  die  Liederbiicher  und  Liedfammlungen,  Mufikwerke  und  Zeitfchriften, 
welche  die  Gedanken  und  das  mufikalifche  Gut  der  Mufikerneuerungsbewegung  verbreiten 
helfen.  Von  Walther  Henfel  erfcheinen  hier  „Der  fingende  Quell",  das  feftliche  Liederbuch 
„Wach  auf",  das  weitverbreitete  „Aufrecht  Fahnlein",  1923  im  Auftrag  des  Bundes  der  Frei- 
fcharen,  der  aus  dem  Wandervogel  hervorgegangenen  ftudentifchen  Korporationen  in  Prag, 
herausgegeben;  ferner  das  Jungenliederbuch  „Strampedemi",  das  prachtige  Frauenliederbuch 
„Spinnerin  Lobunddank"  und  viele  andere.  In  diefen  Buchern  und  in  den  durch  10  Jahre 
als  monatliche  Liederhefte  herausgegebenen  „Finkenfteiner  Blattern"  find  Volkslieder  aus  alien 
deutfchen  Gauen  dargeboten,  und  zwar  nur  folche,  die  diefen  ehrwiirdigen  Namen  mit  Recht 
tragen.  Ein  fchier  unerfchopflicher  Reichtum  ift  hier  gefammelt  und  zu  lebendigem  Gebrauch 
iiberliefert. 

„So  war  nun  ein  Ziel  der  Mufikerziehungsarbeit  diefes,  dem  rechten  Singen  und  dem  rechten 
Lied  den  gebiihrenden  Platz  im  Leben  des  Einzelnen  und  der  Gefamtheit  zu  erobern.  Es  ftand 
fo,  dafi  fich  das  Singen,  wie  es  fiir  Volk  und  Jugend  von  entfcheidender  Wichtigkeit  ift,  erft 
allmahlich  fein  Dafeinsrecht  erkampfen  mufite  auf  Gebieten,  wovon  man  es  bisher  angftlich 
fernzuhalten  verfucht  hat  und  wo  man  bisher  faft  ausfchliefilich  die  Vorherrfchaft  des  In- 
tellektes  gelten  liefi.  Wir  konnen  fagen,  dafi  Mufik,  vor  allem  ein  rechtes  Singen,  ein  Menfchen- 
bildungsmittel  erften  Ranges  ift,  kein  blofies  Sdionheitsmittel,  wie  man  bisher  oft  falfchlich 
angenommen  hat.  Die  Mufik  ift  eine  Offenbarung  des  Geiftes  in  der  Stoffwelt,  und  zwar  eine 
der  eindringlichften  und  feinften.  Sie  ift  eine  Kunft  und  zugleich  auch  eine  Sprache  des  Menfchen. 
Es  handelt  fich  in  der  Mufik,  beirn  Singen  um  geiftige  Wirklichkeiten,  nicht  um  einen 
blofien,  wenn  auch  noch  fo  fchonen  Schein.  Um  ein  Schopferifches  handelt  es  fich  beim  Singen, 
aber  nicht  erft  beim  vollendeten  Lied,  fondern  fchon  bei  der  Bildung  des  einzelnen  Tones,  des 
einzelnen  Lautes!  Zur  mufikalifchen  Geftalt  kommt  beim  Singen  noch  die  unendliche  reiche 
Geftaltenwelt  der  gefprochenen  Sprache,  doch  nicht  in  blofi  addierender  Weife,  fondern  als  neue 
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Verbindung  auf  hoherer  Ebene.  Die  kiinftlerifchen  Tatfachen  einer  Sprachgeftaltung,  wie  fie 
in  vollendeter  Art  im  alten  Volkslied,  in  der  Volksfprache  leben,  find  uns  in  unferer  bis- 
herigen  Erziehung  faft  vollig  entgangen.  Wenn  wir  noch  eines  Merkmals  gedenken  wollen, 
das  der  Notwendigkeit  des  Singens  in  unferer  Zeit  rechten  Nachdruck  verleihen  kann,  fo  ift  es 
die  foziale  Seite  diefer  Volkskunft."  Diefe  Gedanken  Henfels  laflen  uns  die  Grofie  der  ge- 
ftellten  Aufgaben  erkennen.  Ernftes  Bemiihen  urn  die  Geftaltung  des  gefungenen  und  gefproche- 
nen  Wortes,  Stimmiibungen,  Spredi-  und  Atemiibungen  ftehen  von  jeher  im  Mittelpunkt  unferer 
Singarbeit.  Ich  ftelle  hier  feft,  dafi  der  Ernft,  mit  dem  wir  diefen  verantwortungsvollen  Dienft 
am  Volke  geleiftet  haben  und  nun  fur  das  ganze  Reich,  dem  wir  durch  die  Befreiungstat 
unferes  Fuhrers  Adolf  Hitler  angehoren,  weiterleiften  wollen,  gleiche  Achtung  fiir  das  Was 
und  das  Wie  unferer  Arbeit  fordert.  Nicht  felbftgeniigfames  Singen  ift  der  Sinn  der  Sing- 
wochen,  fondern  es  wurden  im  Singen  Erkenntniffe  iiber  das  Wefen  und  die  Bedeutung  der 
Mufik  gefucht  und  gefunden,  es  wurden  Mittel  und  Wege  ernfthaft  beraten,  die  brauchbar 
waren,  die  gewonnenen  Erkenntniffe  dem  ganzen  Volke  zu  vermitteln.  Wir  haben  fchon  fruh 
die  perfonlichkeitsformenden  und  gemeinfchaftsbildenden  Krafte  der  Mufik  und  vor  allem  des 
Sins-ens  erkannt  und  haben  fiir  das  Volkslied  jene  Definition  gefunden,  die  ausfagt,  dafi  das 
Volkslied  jenes  Lied  fei,  das  die  Kraft  habe,  das  Volk  zum  Volke  zu  machen. 

Der  Verfaffer  diefes  Berichtes  hat  im  Laufe  des  Sommers  1938  an  4  Singwochen  tatig  teil- 
genommen  und  er  konnte  feftftellen,  dafi  bei  aller  Gleichartigkeit  in  der  Erfaffung  der  Aufgabe, 
im  Befchreiten  des  Weges,  der  zu  ihrer  Lofung  fiihren  foil,  doch  jede  der  Wochen  ihren 
eigenen  Charakter  trug.  Das  mufi  fo  fein,  ift  doch  jede  Singwoche  eine  fehr  lebendige,  orga- 
nifch  wachfende  Geftaltung;  fie  erhalt  ihre  charakteriftifchen  Ziige  von  den  leitenden  Perfon- 
lichkeiten,  aus  der  Zufammenfetzung  der  Teilnehmerfchaft,  aus  der  Umwelt,  in  der  fie  ftatt- 
findet,  aus  dem  Stoff,  der  zur  Verarbeitung  aufgegeben  ift.  Ich  will  hier  meinen  Bericht  iiber 
die  Jagerndorfer  Singwoche  aus  den  „Mufikblattern  der  Sudetendeutfchen"  gekiirzt  wieder- 
geben.  „Die  Jagerndorfer  Singwoche  war  durch  die  dortige  Finkenfteiner  Singgemeinde  und 
durch  den  technifchen  Leiter  Ing.  Franz  Schmachtl  vorbereitet  worden.  Das  Problem  der  Unter- 
bringung  und  Verpflegung  einer  Zahl  von  iiber  200  Teilnehmern  war  auf  das  befte  geloft  und 
der  aufiere  Verlauf  der  Woche  entwickelte  fich  reibungslos  und  in  geregelter  Ordnung.  Es  mag 
hier  ausdrucklich  feftgeftellt  fein,  dafi  gerade  auf  Singwochen  in  diefer  Hinficht  niemals 
Sdiwierigkeiten  aufgetreten  find;  beifpielgebend  ift  bei  alien  Teilnehmern  der  Wille  zur  Ein- 
ordnung,  die  felbftverftandliche  Ubung  echter  Kameradfchaftlichkeit;  Hilfsbereitfchaft,  Opfer- 
mut  entwickeln  fich  aus  ihr,  Piinktlichke't,  Zuverlaffigkeit,  Zucht  und  Ordnung  find  weitere 
Ergebniffe,  die  die  eben  gemachte  Feftftellung  in  ihrer  Richtigkeit  beweifen;  dadurch  aber  ift 
auch  die  voile  Auswirkung  der  mufikalifchen  Arbeit  erft  gewahrleiftet.  Mufifche  Erziehung  und 
zuchtvolle  Haltung  bedingen  einander  gegenfeitig.  Walther  Henfel  ift  eine  Fiihrerperfonlich- 
keit  und  feit  jeher  kampferifch  in  feiner  Art,  bedingungslos  an  feinen  gewonnenen  Einfichten 
fefthaltend,  iiberzeugend  und  mitreifiend  in  der  Vermittlung  feiner  Erkenntniffe.  Diefe  Er- 
kenntniffe ftammen  bei  Walther  Henfel  aus  einer  Erfahrung,  die  wahrhaftig  in  Blut  und 
Boden  begriindet  ift.  Ob  er  nun  auf  der  Lehrerfingwoche  in  Weckelsdorf,  fie  fand  ebenfalls 
im  Sommer  1938  ftatt,  feine  eigenwillige  und  in  ihren  Gedankengangen  bezwingende  Lied- 
kunde  in  den  Vordergrund  der  Betrachtung  ftellt  oder  ob  er  in  Jagerndorf  von  feinem  Wiffen 
um  das  Leben  und  Wachstum  der  Sprache,  um  die  Subftanz  und  Bildkraft  des  Wortes,  um  die 
Eigenperfonlichkeit  und  Ausdrucksfahigkeit  des  einzelnen  Lautes  mitteilte.  Walther  Henfel 
machte  den  Teilnehmern  das  altere  und  jiingere  Volkslied  in  wefentlichen  Beifpielen  bekannt, 
es  wurde  das  Bekenntnislied  der  Gegenwart  gefungen  und  fchliefilich  als  Chorwerk  die  Kan- 
tate  von  Heinrich  Schiitz  „Unfer  Wandel  ift  im  Himmel"  erarbeitet.  Der  Verfaffer  diefer 
Abhandlung  erganzte  als  Mitarbeiter  Walther  Henfels  deffen  Singarbeit,  er  vermittelte  vor 
allem  das  Gemeinfchaftslied  unferer  Zeit  und  aus  dem  Reichtum  iiberlieferten  Liedgutes  befon- 
ders  das  bodenftandige  fchlefifche.  Ihm  ift  im  lebendigen  Umgang  mit  dem  Lied  ein  fo  reicher 
Befitz  an  Volks-  und  Bekenntnisliedern  zugewachfen,  dafi  er  mit  diefem  lebensmafiig  erwor- 
benen  Liedgut  frei  zu  walten  vermag.  Ich  bin  mir  bewufit,  mit  Walther  Henfel,  dem  ich  feit 
Finkenftein  in  der  Singbewegung  ein  treuer  Mitarbeiter    bin,    Verantwortungstrager    gegeniiber 
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der  Idee  einer  lebendigen  Volkserziehung  durch  die  Mufik  zu  fein.  Franz  Schwarz,  Briinn, 
leitete  wahrend  der  Singwoche  das  Inftrumentenfpiel.  Fiir  feine  tiichtige  Arbeit  mag  die  Reihe 
der  erarbeiteten  Werke  zeugen,  die  taglich  zur  Morgenfeier,  an  den  Gemeinfchaftsabenden 
dargeboten  wurden.  J.  S.  Bach:  5.  Brandenburgifches  Konzert,  E-dur-Konzert  fiir  Violine  und 
Klavier  (Orchefter).  G.  F.  Handel:  g-moll-Konzert  fiir  Streichorchefter  und  Orgel,  12  Marfche 
fiir  Streicher  und  Blafer,  ein  Violinkonzert.  J.  Haydn:  op.  64,  Nr.  5  Lerchenquartett,  op.  33, 
Nr.  3  Vogelftimmenquartett,  das  Londoner  Trio  fiir  zwei  Fliiten  und  Cello,  das  Kaifer- 
quartett.  Dazu  kommen  Werke  von  Telemann,  Rofenmiiller,  F.  X.  Richter,  Chr.  W.  Gluck, 
Schubert,  L.  Metzner. 

An  einem  Orgelabend  wurden  Werke  von  Bach,  Bruckner,  Mozart,  Lifzt,  Reger  und  L.  Frank 
geboten.  Die  Orgel  fpielte  Dozent  Cornelius  Veits,  Troppau,  der  auch  einen  ausgezeichneten 
Bericht  iiber  den  Stand  der  deutfchen  Orgelbewegung  gab.  Er  felbft  hat  die  beiden  prachtigen 
Barockorgeln  Jagerndorfs  (Realfchulaula  und  Burgbergkirche)  disponiert,  beide  ftanden  uns 
wahrend  der  Singwoche  zur  Verfiigung  und  erweiterten  den  Bereich  der  inftrumentalen  Mog- 
lichkeiten.  Wii  horten  auch  den  jungen  Amadeus  Weberfmke,  der  an  der  Realfchulorgel,  wie 
fchon  mehrere  Studenten  vor  ihm,  zu  einem  beachtenswerten  Organiften  wurde;  es  fangen  Frau 
Traute  Wolf-Schuppler,  die  als  bekannte  Konzertfangerin  in  der  Singbewegung  fteht,  Franz 
Schwarz  und  der  Singwochenchor.  Auch  das  Laienfpiel  war  in  die  Singwochenarbeit  einbezogen. 
Dr.  Hans  Klein  gab  mit  feiner  Spielgemeinde  eine  Darftellung  des  1.  Aktes  von  Schillers 
„Braut  von  MeiTina",  Handlung  und  Sprache  diefes  in  feiner  Grofie  erfchiitternden  Werkes 
hinterliefien  bei  alien  einen  tiefen  Eindruck.  Auf  der  Singwoche  konnte  als  willkommener  Gafl: 
Univ.-Prof.  Dr.  Guflav  Becking  begriifit  werden,  der  in  einem  aufierft  lebendigen  Vortrag 
iiber  Heinrich  Schiitz  deffen  Bedeutung  fiir  die  Gegenwart  wiirdigte.  Dr.  Hugo  Kinzel,  da- 
mals  Mufikreferent  der  SdP,  jetzt  im  Gaupropagandaamt  der  NSDAP,  brachte  in  ergebnis- 
reichen  Ausfprachen  im  Kreis  der  Singwochenfiihrung  und  vor  der  Teilnehmerfchaft  Planungen 
und  die  daraus  fich  ergebenden  Forderungen  auf  dem  Gebiet  der  Mufikerziehung  in  klarer 
und  eindringlicher  Weife  zur  Kenntnis.  Die  Anwefenden  ftellten  fich  ihm  fiir  die  Mitarbeit 
begeiftert  zur  Verfiigung.  Dr.  Hugo  Kinzel  konnte  feinerfeits  feine  voile  Befriedigung  iiber 
das  beim  Einblick  in  die  Tagungsarbeit  Gefehene  und  Gehorte  kundgeben.  An  offentlichen  Ver- 
anftaltungen  wahrend  der  Singwoche  ift  das  fchon  erwahnte  Orgelkonzert  in  der  Burgbergkirche 
zu  nennen,  an  dem  ebenfo  wie  an  einem  offenen  Abendfingen  eine  iiberaus  zahlreiche  Zuhorer- 
fchaft  aus  Jagerndorf  und  Umgebung  teilnahm.  An  dem  Singabend  gelang  es  Walther  Henfel 
und  Walther  Sturm  in  vorbildlicher  Weife  Chor  und  Gafte  im  gemeinfamen  Singen  zufammen- 
zufaffen.  Abfchliefiend  fei  vor  allem  der  Perfonlichkeit  Dr.  Hans  Kleins  gedacht,  der  wefent- 
lich  zur  Gefamtgeftaltung  der  Woche  beitrug.  Ing.  Schmachtl  leitete  wahrend  der  Singwoche 
den  Volkstanz,  iiber  die  Beftrebungen  zur  Schaffung  neuer  Trachten  fprach  Dr.  Leonhard 
Metzner,  iiber  Volkskunft  an  Beifpielen  aus  feiner  eigenen,  bei  der  Berliner  Handwerksaus- 
ftellung  befonders  ausgezeichneten  Werkftattenarbeit  Walther  Kriiger,  Jagerndorf.  In  diefem 
Bericht  mag  fich  die  Fiille  des  Stoffes  und  der  Umfang  der  auf  einer  fudetendeutfchen  Sing- 
woche geleifteten  Arbeit  vorbildlich  zeigen.  Da  Ergebnis,  das  iiber  die  Woche  hinausweift,  liegt 
in  der  Jahresarbeit  aller  Teilnehmer,  fiir  die  fie  auf  der  Tagung  reiche  Anregung  gewonnen 
haben.  In  diefer  Aufienarbeit,  in  diefem  ,,dem  Gemeinwefen  Dienftbarmachen",  in  der  bewufi- 
ten  Auffaffung  der  mufikalifchen  Erziehungsarbeit  als  einer  volkserzieherifchen  Aufgabe  liegt 
auch  die  politifche  Bedeutung  unferer  Singwoche." 

Die  Mufikerneuerungsbewegung  hat  wie  im  Reich  fo  vor  allem  im  Sudetenland  durch  die 
Finkenfteiner  Singbewegung  Walther  Henfels  in  zweifacher  Weife  bahnbrechend  in  unfere  Zeit 
hereingewirkt:  Einmal  hat  fie  die  Frage  des  Was  aufgerollt,  die  Frage  des  zu  fingenden  Lied- 
gutes,  wobei  man  vom  altiiberlieferten  Volkslied  als  der  naturlichen  Grundlage  ausging; 
andererfeits  hat  fie  fich  mit  dem  Wie  des  Singens  ganz  ernftlich  auseinandergefetzt,  dies  war 
und  ift  die  dringende  Aufgabe  zahlreicher  Singveranftaltungen  der  letzten  Jahre,  von  Sing- 
abenden,  Singwochen,  Lehrgangen  aller  Art.  Ein  Werk  der  Ausfaat,  des  Neueinpflanzens  ift 
es  im  Grund  genommen;  es  gilt,  lebendige  Krafte,  nicht  blofi  aufierliche  Fertigkeiten  zu  ent- 
wickeln  und  zu  pflegen.    Wir  finden   folche  Krafte    beim    Singen    alteinheimifcher    Lieder    in 
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reichem  Mafie;  foweit  wir  diefe  Lieder  aus  dem  uralten  Oberlieferungsftrom  heraus  mit  unferem 
inzwifchen  gewandelten  Bewufitfein  durciidringen  und  bejahen  konnen,  foweit  erleben  diefe 
Lieder  ihre  Auferftehung  und  fie  finden  ihren  Weg,  wenn  audi  in  gewandelter  Form  und 
gerade  in  diefer  gewandelten  Form  in  die  feme  Zukunft.  Das  neue  Lied  kann  in  lebendiger 
Weife  an  das  alte  ankniipfen;  nur  erfordert  das  neue  Singen  auch  wieder  neue  Menfdien,  nicht 
hoffnungslofe  zwie-  und  mehrfpaltige  Wefen,  fondern  Menfdien  kiinftlerifcher  Tat-  und  Ge- 
ftaltungskraft.  Wir  fehen  im  Neuen  Reich,  dem  geeinten  machtvollen  Deutfchland  diefe  neuen 
Menfdien  heranwachfen,  es  wachft  in  den  Kampf-,  Bekenntnis-  und  Feierliedern  der  jungen 
Nation  die  junge  Saat  eines  gegenwartsfreudigen,  faft-  und  kraftvollen  Liedgutes. 

So  mogen  zum  Schlufi  die  Worte  des  fud;tendeutfchen  Dichters  E.  G.  Kolbenheyer  angefiihrt 
fein,  mit  denen  er  Walther  Henfel,  der  vor  25  Jahren  fein  Werk  in  ernfler  Verantwortung 
fiir  fein  Volk  begonnen  hat  und  in  ernfter  Zuverficht  heute  noch  lenkt,  Anerkennung  und 
Dank  fagt: 

„  Walther  Henfel  gebuhrt  fchon  langfl  ein  befonderer  Dank  des  deutfchen  Volkes.  Ich  habe 
zweimal  Gelegenheit  gehabt,  diefen  meinen  verehrungswtirdigen  Landsmann  vor  einer  feiner 
Singgemeinden  am  Werke  zu  fehen.  In  Walther  Henfel  ill  echte  deutfche  Mufik,  edler  Volks- 
gefang,  Perfon  geworden.  Er  fchafft  in  fo  natiirlicher  Selbfteinordnung  mit  feinen  Sangern, 
als  rufe  aus  ihnen  das  fingfreudige  Leben  felbft.  Er  weckt  das  Lied  des  Blutes  aus  ihnen,  die 
unter  feiner  Leitung  fingen.  Und  fo  kann  er  ein  fchopferifcher  Lehrer  bleiben  in  der  reinlich- 
ften  Liebe  zur  Sadie,  ohne  jede  Pofe.  Zugleich  iff  er  aber  audi  ein  fchopferifcher  Meifter 
der  Tonkunft  geworden.  Wir  lefen  und  horen  jetzt  fehr  viel  von  Blut  und  Boden.  Walther 
Henfel  hat  Blut  und  Boden,  foweit  beide  im  deutfchen  Liede  offenbart  werden  konnen,  fchon 
viele  Jahre  in  felbftlofefter  Hingabe  in  vielen  deutfchen  Landern  aufzuriihren  und  fruchtend 
zu  madien  vermocht.  Wie  jene  Meifter  mittelalterlidien  Lebensftils,  die  das  Werk  wirken  und 
den  eigenen  Namen  vergeffen  liefien,  hat  diefer  bedeutende  Chorfiihrer  des  Volksgefanges  ge- 
wirkt.  Es  wird  gleidiwohl  heute  wenig  deutfche  Mufiker  geben,  die  fo  weit  und  volkerfchliefiend 
gewirkt  haben.  Hier  hatte  das  deutfche  Volk  zu  wiffen  und  zu  danken.  Ich  wiirde  mich 
freuen,  wenn  diefe  Worte  beitriigen,  diefen  Dank  zu  fordern." 

Wilhelm  Matthes. 

Zum  50.  Geburtstag  am  8.  Januar  1939. 
Von  Fritz  Stege,  Berlin. 

nWer  ftark  und  richtig  denkt  und  lebt, 
der  fchreibt  audi  ftark  und  riditig!" 

Matthefon-Hamburg   1750. 

V A/ 1  ohl  keine  offentliche  Tatigkeit  ill  fo  verganglich  wie  die  des  Tagesfchriftftellers.  Was 
VV  heute  gefchrieben  und  morgen  gelefen,  wird  ubermorgen  von  der  Mehrzahl  der  Zeitungs- 
lefer  vergeffen  fein  —  das  Los  all  derer,  die  fich  nicht  auf  Koften  einer  Kunftleiftung  reklame- 
fiiditig  in  Erfdieinung  zu  fetzen  wiffen,  fondern  ihre  Perfon  befcheiden  der  kunftkritifchen 
Betraditungsweife  unterordnen.  Aber  die  Summe  aller  jener  kleinen  und  kleinften  Baufleine, 
die  der  von  Wiffen  und  Konnen  erfiillte  Kunflbetrachter  in  voller  Verantwortung  vor  feinem 
Gewiffen  und  den  innerlidi  erlebten  Gefetzen  der  Kunfl  im  Verlauf  eines  langen,  ertragreichen 
Lebens  zufammenfiigt,  fie  iff  in  ihrer  Gefamtheit  entfcheidend  fiir  die  Bewertung  einer  kiinft- 
Ierifchen  Perfonlichkeit,  die  vor  dem  offentlichen  Forum  ihre  Urteilsfahigkeit  jahraus  jahrein 
zur  Schau  geftellt  hat. 

Wilhelm  Matthes,  der  namhafte  50Jahrige  Kunflbetrachter,  darf  ftolz  auf  eine  offent- 
liche Laufbahn  zuriidkblicken,  die  den  Stempel  der  Charakterfeftigkeit  und  hoher  Auffaffung 
des  Ehrbegriffes  tragt.  Der  Jubilar  hat  niemals  zu  denen  gehort,  die  ihre  Aufgaben  leicht 
nahmen  und  fich  mit  billigen  journaliflifchen  Effekten  begniigten.  Kennzeichnend  fiir  die  Per- 
fonlichkeit des  mufikkritifchen  Sdirifttums  iff  ftets  das  Mafi  der  Anforderungen,  die  der  einzelne 
an  die  Kunft  ftellt.   Wer  zur  Kunft  und  ihrer  Entwicklung  kein  perfonliches,  inneres  Verhiiltnis 
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gewinnt,  wer  nicht  nach  h  6  cli  ft  e  n  Erkenntniswerten  ftrebt  und  fie  zum  Mafiftab  feines  Urteils 
macht,  wer  nicht  mit  fachlicher  Strenge  in  unterfchiedlicher  Bewertung  von  Kunftleiftungen  die 
Verwirklichung  der  g  r  6  fi  t  e  n  Kunftideale  anftrebt,  fcheidet  fich  felbft  aus  der  Reihe  der 
„Perfonlichkeiten"  aus.  Niemand  ift  zwar  unfehlbar  zu  nennen  —  niemand  kann  fich  iiber 
die  naturgegebenen  Grenzen  der  Menfchlichkeit  hinwegfetzen.  Aber  die  Fiille  wertbeitandiger 
Erkenntnifle,  die  Wilhelm  Matthes  im  Verlauf  eines  zwanzigjahrigen  Tagesfchrifttums  ge- 
fammelt  hat,  bietet  die  nicht  leicht  zu  erwerbende  Grundlage  eines  gegenfeitigen  V  e  r  - 
t  r  a  u  e  n  s  und  gegenfeitiger  Achtung  zwifchen  Kunftbetrachter  und  der 
Kunftwelt,  die  im  offen  aufgefchlagenen,  umfangreichen  Buch  feiner  Wirkfamkeit  lefen  und 
daraus  1  e  r  n  e  n  kann. 

Wenige  feines  Faclies  diirfen  fich  riihmen,  gleich  ihm  eine  fo  griindliche  mufikalifche  Praxis 
zu  befitzen.  Der  aus  Berlin  Gebiirtige  war  Schiiler  von  Hugo  K  a  u  n  ,  dem  unvergeffenen  Alt- 
meifter  der  Kompofition,  betatigte  fich  jahrelang  als  Theaterkapellmeifter,  wobei  ihm  gerade 
das  Engagement  an  kleinere  Biihnen  zu  weitgehenden  Erfahrungen  in  der  inftrumentalen  Be- 
arbeitung,  vor  allem  aber  in  der  gefamten  Biihnenpraxis,  verhalf .  Dann  kehrte  er 
zu  Hugo  Kaun  zuriick,  als  deffen  Affiftent  er  Schiiler  vorbereitete.  Die  Befchaftigung  mit  dem 
Chorwefen  fiihrte  ihn  nach  dem  Weltkrieg,  an  dem  er  aktiv  teilnahm,  nach  Niirnberg,  wo 
er  bald  als  Mufikfchriftleiter  an  den  „Frankifchen  Kurier"  berufen  wurde.  Hier  rief  er  wohl 
zum  erften  Male  im  deutfchen  Zeitungswefen  eine  eigene  ganzfeitige  Mufikbeilage  ins  Leben. 
Sein  Urteil  erwarb  fich  in  Siiddeutfchland  und  dariiber  hinaus  mafigeblichen  Wert.  Die  Er- 
neuerung  des  Chorwefens  lag  ihm  befonders  am  Herzen  —  er  ifl:  iibrigens  audi  der  geiftige 
Urheber  der  bekannten  „Nurnberger  Sangerwochen"  zur  Pflege  zeitgenoffifcher  Chormufik. 

Was  aber  Wilhelm  Matthes  von  vielen  feiner  Fachgenoffen  unterfcheidet,  ift  feine  riickhalt- 
los  nationale  Gefinnung,  die  er  in  fchwerften  Kampfen  der  Nachkriegsjahre  in  mutiger  Offen- 
heit  zur  Schau  trug.  Wie  fchwer  die  Erinnerung  an  jene  Jahre  auf  alien  denen  laftet,  die  als 
geiftiger  Sturmtrupp  in  fteter  Gefahr  gerichtlicher  Verfolgungen  die  nationalfozialiftifche  Welt- 
anfchauung  vorbereiten  halfen,  kann  niemand  ermeffen,  der  nicht  felbft  „dabei"  gewefen  ift. 

Ich  lernte  Wilhelm  Matthes  kennen  in  feinem  Kampf  gegen  eine  judifche  Wagnerverfchan- 
delung  im  Film  Ende  der  zwanziger  Jahre.  Wir  fchoffen  damals  gleichzeitig  unfere  Pfeile  ab: 
Hugo  Rafch  in  der  „Allgemeinen  Mufikzeitung",  ich  im  „Deutfchen  Tageblatt",  dem  Organ  der 
damals  ftarkften  radikalen  Rechtsbewegung,  der  „Deutfchv6lkifchen  Freiheitsbewegung",  Wil- 
helm  Matthes  in  feinem  „Frankifchen  Kurier".  Und  der  Erfolg?  Wilhelm  Matthes  erhielt  von 
der  Filmgefellfchaft  eine  Sdiadenerfatzklage  in  Hohe  von  750000  Mark.  Infolge  des  Zu- 
fammenbruchs  der  Filmgefellfchaft  wurde  die  Klage  nicht  ausgetragen.  Dies  nur  ein  kleines 
Beifpiel  fiir  die  aufreibende,  zermiirbende  Tatigkeit  damaliger  nationaler  Kulturpolitiker.  Ihr 
entwuchs  aber  jener  begliickende  Kameradfchaftsgeift,  der  fich  fpater  bei  der  Griindung  der 
„Arbeitsgemeinfchaft  deutfcher  Mufikkritiker"  auswirkte,  wobei  Wilhelm  Matthes  die  Fuhrung 
der  Landesleitung  Bayern  ubertragen  wurde.  Jener  Geift  echtefter  Kameradfchaf  t,  der  n  i  e 
und  nimmer  zufchanden  wird. 

Die  Mufikbeilage  des  Frankifchen  Kuriers  wurde  der  Ausgangspunkt  der  heftigften  Kampfe 
gegen  die  Machthaber  der  Syftemzeit.  Gegen  Korruption,  gegen  Negerjazz  und  Mufikbolfche- 
wismus,  gegen  die  von  Berlin  iiber  Frankfurt  nach  Siiddeutfchland  eindringende  Zerfetzung 
namentlich  auf  dem  Gebiet  des  Mufikfchrifttums  focht  Matthes  in  bewundernswerter,  unbeftech- 
licher  Haltung,  und  ich  hatte  die  Freude,  ihm  mit  dem  Material  meiner  „Kulturkorrefpon- 
denz  fiir  Mufik"  behilflich  fein  zu  konnen.  Es  dauerte  nicht  lange,  und  Matthes  ftand  im 
Mittelpunkt  der  riideften  Angriffe  feitens  der  jiidifchen  Berliner  Afphalt-Preffe,  die  ihm  be- 
fonders fein  unentwegtes  Eintreten  fiir  Bayreuth  veriibelte.  Die  Schriftleitung  des  „Frankifchen 
Kuriers"  hielt  in  diefen  fchweren  Zeiten  unentwegt  in  treuer  Kameradfchaft  zu  ihm  —  und 
diefes  ideale  Verhaltnis  zwifchen  Zeitung  und  Mitarbeiter  zeugt  fiir  die  Einficht  und  den 
Weitblick  der  Redaktion  und  Verlagsleitung. 

Siegfried  Wagner  dankte  ihm  mit  warmften  Worten,  und  M  u  ck  fchrieb  ihm  u,  a. : 
„Ich  verfolge  feit  langem  mit  freudiger  Genugtuung  Ihren  Kampf  im  Frankifchen  Kurier,  den 
Kampf,  den  Sie  fiihren  gegen   Zerfetzung  und  Verfeuchung  .  .   .    Moge  die  Kraft  zu   folchem 
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Kampfe  Ihnen  erhalten  bleiben!  Es  gibt  ja  nicht  viele  Ihres  Formates  .  .  .  aufrichtigen  Dank 
fiir  Ihre  vorbildliche  Haltung  .  .  ." 

Und  es  bedeutete  fiir  ihn  eine  weitgehende  Genugtuung,  als  er  vor  wenigen  Jahren  an  die 
Berliner  „BZ  am  Mittag"  berufen  wurde,  die  gleiche  Zeitung,  deren  mufikkritifche  Unfauber- 
keiten  der  Syftemzeit  mit  den  beiden  Afphaltjournaliften  Adolf  Weifknann  und  H.  H.  Stucken- 
fchmidt  ftets  Gegenftand  feiner  Angriffe  gewefen  waren  und  die  nun  durch  die  Verpflichtung 
von  Wilhelm  Matthes  die  giinftige  Gelegenheit  erhielt,  moralifche  Schulden  einer  unruhmlichen 
Vergangenheit  zu  tilgen.  —  Die  NS-Kulturgemeinde  iibertrug  ihm  die  Leitung  der  „Hans 
Pfitzner-Gefellfchaft". 

Es  fpricht  fiir  das  innere  Sauberkeitsgefiihl  des  Jubilars,  dafi  er  nicht  gern  von  feinen  kom- 
pofitorifchen  Schbpfungen  redet,  die  ihn  in  berufliche  Konflikte  bringen  konnten.  Jedenfalls 
hat  er  eine  ftattliche  Zahl  von  Orchefter-  und  Kammermufikwerken,  Choren  und  Liedern  ge- 
fchrieben,  von  denen  einige  hin  und  wieder  erklungen  find,  fo  u.  a.  auf  einer  Bayerifchen 
Tonkiinftlerwoche  in  Miinchen. 

Die  „Zeitfchrift  fiir  Mufik",  zu  deren  Mitarbeitern  Wilhelm  Matthes  ebenfalls  zahlt,  kann 
dem  fiihrenden  Vertreter  eines  geachteten  Mufikfchrifttums  keine  befferen  Wiinfche  auf  den 
weiteren  Lebensweg  mitgeben  als  die  Worte  Mucks:  „Moge  die  Kraft  zu  folchem  Kampfe 
Ihnen  erhalten  bleiben!" 

Mufiker-  und  Mufikgedenktage  im  Jahre  1939. 

Von   "Wilhelm   Virneifel,   Dresden. 

Zwei  Meiftern  der  Gegenwart  werden  im  kommenden  Jahre  die  dankbaren  Herzen  einer 
ungezahlten  Gemeinde  von  Mufikern  und  Mufikfreunden  zujubeln,  Meiftern,  die  faft  alle 
Gebiete  des  mufikalifchen  Schaffens  unwagbar  bereichert  und  doch  auf  dem  Gebiet  des  Biihnen- 
werkes  ihr  Hochftes  gegeben  haben:  Richard  S  t  r  a  u  &  und  Hans  P  f  i  t  z  n  e  r.  Es  ift  hier  nicht 
der  Ort,  um  in  eine  Wiirdigung  des  Werkes  und  der  Perfonlichkeit  der  Jubilare  einzutreten,  es 
fei  nur  geftattet,  dem  Meifter  des  Liedes,  der  fymphonifchen  Dichtung  und  eines  Opernf  chaff  ens, 
das  in  der  Mannigfaltigkeit  der  Form,  des  Sujets  und  des  geiftigen  Gehaltes  einmalig  ift,  an- 
lafilich  des  75.  Geburtstages  (n.  6.)  den  tiefen  Dank  fiir  innerfte  Begliickung,  dem  Schopfer  des 
„Paleftrina",  dem  Kiinder  deutfcher  Lyrik  und  wackeren  Rufer  im  Streit  anlafilich  des  70.  Ge- 
burtstages (5.  j.)  hochfte  Ehrerbietung  zu  zollen.  —  Aus  dem  reichen  Opernfchaffen  des  mit 
Straufi  gleichaltrigen  Eugen  d'Albert  (10.  4.  1864  —  3.  3.  1932)  hat  nur  „Tiefland"  fich 
eine  allerdings  nicht  alltagliche  Beliebtheit  erworben,  wogegen  es  dem  hochgeftnnten,  mit  Pfitz- 
ner  gleichaltrigen  Siegfried  Wagner  (6.  6.  1869  —  4.  8.  1930)  nicht  gelang,  auch  nur  mit 
einer  Oper  fich  Heimatrecht  auf  der  Biihne  zu  erwerben.  Auch  Hector  Berlioz,  der  im  Ge- 
burtsjahr  des  Letztgenannten  die  Augen  fchlofi  (8.  3.),  leuchtete  kein  befonderer  Gliicksftern  als 
Buhnenkomponift.  Fiinf  Jahre  nach  Berlioz  verfchied  Peter  Cornelius  als  Fiinfzigjahriger 
(26.  10.  1874),  bis  heute  noch  ein  Stiefkind  der  Opernbuhne,  genau  fo  wie  die  in  feinem 
Todesjahre  geborenen  Wiener  Mufiker  Julius  Bittner  (9.  4.)  und  Franz  Schmidt  (22.  12.), 
denen  gegeniiber  Oscar  Nedbal  (26.  3.  1874  —  24.  12.  1930)  wenigftens  mit  der  Operette 
„Polenblut"  die  Biihne  erobert  hat.  Ein  weiteres  halbes  Jahrzehnt  fpater  (1879)  erftanden  der 
Opernbiihne  in  Ottorino  Refpighi  (9.  7.  —  19.  4.  1936),  Julius  Weismann  (26.  12.) 
und  Jofeph  Haas  (19.  3.)  von  edlem  Wollen  befeelte  Mufiker.  Vor  25  Jahren  ftarb  der 
Komponift  des  „Opernballes"  Richard  Heuberger  (28.  10.  1914),  vor  20  Jahren  der 
„Bajazzo"-Komponift  Ruggiero  Leoncavallo  (9.  8.)  und  ftarb  8ojahrig  der  Librettift  Luigi 
II  lie  a  (16.  12.),  dem  fein  Komponift  Giacomo  Puccini  fiinf  Jahre  fpater  (29.  n.)  in  die 
Ewigkeit  folgte.  Der  geiftvollere,  aber  weit  weniger  erfolgreiche  Ferruccio  B  u  f  0  n  i  ftarb  vier 
Monate  vor  Puccini  (27.  7.).  Achtzig  Jahre  find  feit  dem  Tode  Ludwig  S  p  o  h  r  s  (22.  10.)  und 
der  Geburt  Gerhard  Schjelderups  (17.  11.  1859  —  29-  7-  x933)  verfloffen,  hundert  bereits, 
feitdem  in  Modeft  Mufforgski  (21.  3.)  der  mufikalifchen  Biihne  einer  der  originellften  Mei- 
fter erftand  und  mit  Ferdinando  P  a  e  r  (3.  5.)  ein  Mufiker  ftarb,  der  durch  die  Kompofition  des 
gleichen  Stoffes  wie  Beethovens  „Fidelio"  die  Aufmerkfamkeit  der  Mufikgefchichte    erregt    hat, 
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die  auch  Manner  wie  die  gleichaltrigen  Chriftoph  Willibald  G  1  u  ck  (geb.  2.  7.  1714),  Niccolo 
J  o  m  m  e  1 1  i  (10.  9.)  und  Raniero  de  Calzabigi  (23.  12.),  den  200j'ahrigen  Karl  Ditters 
vonDittersdorf  (2.  n.)  und  die  1739  bzw.  1764  am  gleichen  Tage  (12.  9.)  dahingefchie- 
denen  Reinhard  K  e  i  f  e  r  und  Jean  Philippe  R  a  m  e  a  u  zu  ihren  Grofien  zahlt. 

Richard  Straufi  und  Franz  Schmidt  haben  audi  das  fymphonifche  Gebiet  mit  Erfolg  betreten, 
auf  dem  die  nachgenannten  Meifter  nur  noch  hiftorifche  Bedeutung  haben:  Philipp  Emanuel 
Bach  (geb.  8.  3.  1714),  Karl  Ditters  von  Dittersdorf  (geb.  2.  11.  1739),  Johann  Baptift 
Wanhal  (geb.  12.  5.  1739),  Pietro  Locatelli  (f  1.  4.  1764)  und  der  in  Mannheim  wir- 
kende  Sudetendeutfche  F.  X.  R  i  ch  t  e  r  (f  12.  9.  1789).  Auf  dem  Gebiete  der  Klaviermufik  ver- 
dienen  eine  ganze  Reihe  von  Mannern  Erwahnung,  von  denen  viele  mit  ihrem  Werk  auch  in  der 
Gegenwart  noch  fortwirken:  Ph.  E.  Bach  und  J.  Ph.  Rameau,  der  im  Gefolge  des  genann- 
ten  Bach  befindliche  Dresdner  Hoforganift  Chriftlieb  Siegmund  B  i  n  d  e  r  (f  1.  1.  1789),  Lud- 
wig  Berger,  der  im  gleichen  Jahre  (16.  2.  1839)  ftarb,  in  dem  die  als  Komponiften  leichterer 
und  gefalliger  Unterhaltungsmufik  bekannten  Wilhelm  G  o  1  d  n  e  r  (30.  6.)  und  Sidney  Smith 
(14.  7.)  geboren  wurden.  Zehn  Jahre  fpater  ftarb  mit  Frederic  Chopin  (17.  10.  1849)  einer 
der  poefievollften  Klavierkomponiften.  Aleffandro  L  o  n  g  o  wird  fiinfundfiebzig  Jahre  alt  (30. 
12.),  Eduard  Pol  din  i  fiebzig  (13.  6.);  als  Sechzigjahrige  feien  ihnen  Viggo  Broderfen 
(26.  3.),  Jofeph  Haas  (19.  3.),  Nikolaus  Medtner  (24.  12.)  und  Cyrill  Scott  (27.  9.) 
angereiht.  Vor  50  Jahren  ftarben  die  Klavierkomponiften  Adolf  Henfelt  (10.  io.),  Sidney 
Smith  (3.  3.),  vor  dreifiig  Ifaac  Albeniz  (16.  6.),  Ludvig  S  ch  y  1 1  e  (10.  11.)  und  Francis 
Thome  (16.  11.),  denen  nach  fiinf  Jahren  Giovanni  Sgambati  (ij.  12.)  und  nach  zehn 
Jahren  die  als  Virtuofen  wie  als  Komponiften  bekannten  Ferruccio  B  u  f  o  n  i  (27.  7.),  Xaver 
Scharwenka  (7-/8.   12.)  und  Geza  Z  i  ch  y  (14.  1.)  folgten. 

Zur  Liedkompofition  haben  unter  unferen  Jubilaren  von  Auslandem  nur  zwei  beigetragen: 
Modeft  Mufforgski  (geb.  21.  3.  1839)  und  Alexander  Gretfchaninow  (geb.  25.  10. 
1864).  Alle  anderen  find  Deutfche,  und  dadurch  wird  es  befonders  fcharf  beleuchtet,  dafi  das 
Lied  eine  typifch  deutfche  Aufierung  des  Mulikgeiftes  ift.  Es  miiffen  da  zunachft  noch  einmal 
in  allererfter  Linie  unfere  Hauptjubilare  genannt  werden:  Richard  Straufi  und  Hans  P  f  i  t  z- 
n  e  r.  Daneben  verdienen  aufmerkfamfte  Beach  tung  Julius  Bittner  (geb.  9.  4.  1874)  mit 
feinen  leidenfchaftlich-innigen  „Liedern  von  Liebe,  Treue  und  Ehe",  um  nur  diefe  zu  nennen, 
Gerhard  von  Keufiler  (geb.  23.  6.  1874)  mit  feinen  ganz  verinnerlichten  grofien  Seelen- 
gemalden  und  Theodor  S  t  r  e  i  ch  e  r  (geb.  7.  6.  1874)  mit  feinen  Wunderhornliedern.  Neben 
Jofeph  Haas  (geb.  19.  3.  1879)  hat  fich  Richard  Trunk  (geb.  10.  2.  1879)  als  Liedmeifter 
fehr  durchgefetzt.  Eugen  d'Albert  (1864 — 1932)  und  Eugen  H  i  1  d  a  ch  (20.  11.  1849  — 
29.  7.  1924)  haben  auf  dem  Gebiet  der  Lyrik  mit  einigen  wenigen  Gefangen  ganz  grofie  Erfolge 
erzielt,  Alexander  Winterberger  (f  23.  9.  191 4)  hat  mit  dem  geiftlichen  Lied,  Thomas 
Kofchat  (f  19.  5.  191 4)  mit  dem  Karntner  Volkslied  Beachtung  gefunden.  Um  Karl  Loewe, 
der  im  Geburtsjahr  Pfitzners  ftarb  (20.  4.  1869)  ift  es  ziemlich  ftill  geworden;  der  zarten  und 
innigen  Lyrik  von  Peter  Cornelius  (f  26.  10.  1874)  mochte  man  wiinfchen,  dafi  fie  im 
deutfchen  Haus  eine  liebevolle  und  verftandige  Pflege  fande. 

Es  moge  nun  noch  eine  Reihe  von  Komponiften  vor  dem  Auge  des  Lefers  voruberziehen,  die 
weniger  als  Spezialiften  einer  Kompofitionsgattung,  denn  als  Gefamtperfonlichkeit  Intereffe 
verdienen.  Als  altefte  von  ihnen  find  Gregor  Aichinger  und  Hans  Leo  Hafiler  vor  375 
Jahren  geboren.  Vor  300  Jahren  ftarb  Melchior  F  r  a  n  ck  (1.  6.),  in  dem  Geburtsjahr  Johann 
Chriftoph  Petzolds.  Benedetto  Marcello  (24.  7.)  und  Gotthard  Wagner  find  Tote 
des  Jahres  1739,  in  dem  Friedrich  "Wilhelm  R  u  ft  geboren  wurde  (6.  7.).  Vor  hundert  Jahren 
wurden  dem  Leben  gefchenkt  die  Ruff  en  Michael  Afantfchewsky  und  Eduard  Franzewitfch 
Naprawnik  (24.  8.),  die  Englander  Philipp  Henry  D  i  e  m  e  r  und  John  K.  Paine  (9. 
1.)  und  der  Deutfche  Jofeph  Rheinberger  (17.  3.). 

Zehn  Jahre  fpater  erblickte  der  nachherige  Thomaskantor  Guftav  S  ch  r  e  ck  (8.  9.)  das  Licht 
der  Welt  und  ftarb  der  Stammvater  der  Walzerkomponiften,  Johann  Straufi  Vater  (25.  9.), 
der  Komponift  des  Radetzky-Marfches.  Als  80-Jahrige  feien  genannt  der  zwifchen  Smetana  und 
Dvorak  einer-  und  der  Moderne  andrerfeits  vermittelnde  Jofeph  Bohuslav  F  o  r  ft  e  r  (geb.  30. 
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12)  der  RufTe  Michael  M.  Ippolitow-Iwanow  (geb.  19.  n.),  der  Komponift  fur  fein 
Instrument,  der  Cellovirtuofe  Julius  Klengel  (24.  9.  1859  —  27.  10.  1933),  ferner  Otto 
Taubmann  (8.  3.  1859  —  8.  7.  1929).  Von  den  75-Jahrigen  erinnern  wir  uns  an  Anton 
Beer-Walbrun  (29.  6.  1864  —  1929),  Max  H  e  i  d  r  i  ch  (2.  1.  —  6.  8.  1909),  den  Klavier- 
padagogen  Richard  K  r  e  n  t  z  1  i  n  (geb.  27.  11.),  den  Schweizer  Jofeph  L  a  u  b  e  r  (geb.  25.  12.), 
den  in  Chemnitz  wirkenden  Franz  Mayerhoff  (geb.  17.  1.),  den  Rheinlander  Auguit 
von  Othegraven  (geb.  2.  6.)  und  Rudolf  Prochazka  (geb.  23.  2.).  Seinen  70.  Ge- 
burtstag  durfte  der  nun  auch  in  Deutfchland  mehr  zur  Beachtung  gelangende  Franzofe  Albert 
Rouffel  (5.  4.  1869  —  23.  8.  1937)  nicht  mehr  erleben.  Als  65Jahriges  Geburtstagskind 
bedarf  noch  der  fiiddeutfche  Meifter  Heinrich  Kafpar  S  ch  m  i  d  (geb.  11.  9.  1874)  befonderer 
Erwahnung.  Ihm  feien  noch  angereiht  die  60-Jahrigen  John  Ireland  (geb.  13.  8.  1879), 
Hermann  Kundigraber  (geb.  6.  4.)  und  Wilhelm  Rinkens  (15.  6.),  endlich  nodi  der 
50jahrige  Nino  Neidhardt  (geb.  14.  4.  1889). 

Neben  den  Komponiften  auch  derer  dankbar  zu  gedenken,  die  fich  in  den  Dienft  der  Ver- 
mittlung  der  Kunftwerke  ftellen,  iff  nicht  geringere  Pflicht  des  Chroniften.  Beginnen  wir  mit 
den  Meiftern  des  Klaviers,  fo  erfcheinen  die  Geftalten  von  zwei  der  grofiten  Pianiften  vor  dem 
geiftigen  Auge:  Eugen  d' Albert  und  Ferruccio  Bufoni.  Gleichaltrig  mit  d'Albert  ift  der 
Vorkampfer  fiir  Sgambati  Ernefto  Confolo  (15.  9.  1864  —  21.  3.  193 1),  ferner  AlefTandro 
Longo  (geb.  30.  12.)  und  Adele  aus  der  Ohe  (n.  12.  1864  —  1937)-  Dem  6jjahrigen 
Dresdner  W.  B  a  ch  m  a  n  n  (1.  6.  1874  —  8.  12.1938)  feien  die  60-Jahrigen  Viggo  Broder- 
f  e  n  (geb.  26.  3.  1879),  Willy  E  i  ck  e  m  e  y  e  r  (3.  6.  —  24.  9.  1935),  Hans  Hermanns  (1.  3.) 
und  die  das  vierte  Lebensjahrzehnt  beendenden  Schweizer  Emil  Frey  (geb.  8.  4.  1889),  der 
Meifterbegleiter  Michael  Raucheifen  (geb.  10.  2.)  und  Alice  Ripper  (geb.  23.  3.)  angeftigt. 
Von  den  Herrfchern  iiber  die  ,,K6nigin  der  Inftrumente"  mufi  neben  Armand  Louis  Coupe- 
rin  (f  1789)  und  dem  Dresdner  Hoforganiften  und  Orgellehrer  Johann  Gottlob  II  S  ch  n  e  i  - 
d  e  r  (f  13.  4.  1864)  der  unter  uns  weilende  Hans  S  ch  i  n  d  1  e  r  (geb.  23.  10.  1889)  genannt 
werden.  Bemerkenswert  ift  die  Reihe  der  Violiniften,  unter  denen  als  altefte  vier  Manner 
des  Jahres  1764  zu  erwahnen  find:  Friedrich  Ludwig  Ben  da  (geb.  ?  ?),  Johann  Larotta 
(geb.  5.  7.),  Jean  Marie  Leclair  (t  22.  10.)  und  Pietro  Locatelli  (f  1.  4.).  Aus  dem 
Jahre  1789  find  namhaft  zu  machen  Friedrich  Ernft  Fesca  (geb.  15.  2.)  und  Jofeph  May- 
feder  (geb.  26.  10.),  1859  iff  das  Geburtsjahr  von  Willy  Hefi  (14.  7.),  Franz  Ondri- 
c  e  k  (29.  4.  —  13.  4.  1922),  1864  das  von  Johan  H  a  1  v  o  r  f  e  n  (15.  3.  —  7.  12.  1935),  1869 
das  von  Willy  Burmefter  (16.  3.  —  16.  1.  1933),  Franz  Sagebiel  (9.  6.)  und  Alexan- 
der Sebald  (29.  4.  —  30.  6.  1934).  Henri  Marteau  (31.  3.  1874)  ift  am  4.  10.  1934 
dahingegangen,  wahrend  das  Spiel  von  Tor  Aulin  (1.  3.)  und  Henri  Petri  (7.  4.)  bereits 
25  Jahre  lang  verftummt  ift.  Julius  Kl  en  gels  wurde  bereits  gedacht,  Vertreter  feines  In- 
struments find  noch  Hugo  Becker  (geb.  13.  2.  1864)  und  Paul  Griimmer  (26.  2.  1879). 
Kiinftler  und  Padagogen  des  Gefanges  begegnen  uns  in  Anton  Raaff  (geb.  6.  5.  1714),  fiir 
den  kein  Geringerer  als  Mozart  den  „Idomeneo"  und  die  Arie  „Se  al  labbro  mio"  fchrieb,  in 
Adolphe  Nourrit  (f  8.  3.  1839),  Tenor  der  Grofien  Oper  in  Paris,  an  der  er  viele  Rollen 
kreierte,  in  dem  als  Biihnen-  und  Konzertfanger,  Bearbeiter  und  Oberfetzer  bekannten  Karl 
Scheidemantel  (21.  1.  1859  —  26.  6.  1923),  in  dem  gleichaltrigen  Auguft  I  f  f  e  rt  (31.  8. 
18J9  —  13.  8.  1930),  in  dem  Baritoniften  Theodor  Bertram  (12.  2.  1869  —  24.  n.  1907), 
in  dem  erften  Parfifal  Heinrich  Gudehus  (f  9-  i°-  1909)  und  in  dem  im  gleichen  Jahre  ver- 
ftorbenen  Lehrer  und  Mitarbeiter  an  Wagners  Miinchener  Mufikfchule  Julius  Hey  (22.  4.), 
endlich  in  der  unvergefilichen  Adelina  P  a  1 1  i  (f  27.  9.  1919).  Von  den  Meiftern  des  Takt- 
ftockes  haben  fich  unter  anderen  das  Recht  auf  befonderes  Gedenken  erworben  Emil  Stein- 
b  a  ch  (14.  11.  1849  —  6.  12.  1919),  die  gleichaltrigen  als  Brahms-  und  Wagner-Dirigenten 
bekannten  Max  Fiedler  (geb.  31.  12.  1859)  und  Karl  Muck  (geb.  22.  10.  1859),  Carl 
Pohlig  (10.  2.  1864  —  17.  6.  1928),  langjahriger  Hofkapellmeifter  in  Braunfchweig,  der 
Schweizer  Volkmar  Andreae  (geb.  5.  7.  1879),  und  der  Dirigent  der  Parifer  Grofien  Oper 
Philippe  Gaubert  (geb.  4.  7.  1879).  Unter  den  dahingefchiedenen  Kapellmeiftern  erinnern 
wir  uns  des  erften  „Aida"-Dirigenten   Giovanni  Bottefini    (f    7.    7.    1889),    des    Aachener 
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Domkapellmeifters  Franz  Nekes  (f  6.  5.  1914),  des  fo  eigentlichen  Entdeckers  des  Biihnen- 
komponiften  Richard  Straufi  Ernft  von  S  ch  u  ch  (f  10.  5.  1914)  und  des  fiir  Bruckner  fich  ein- 
fetzenden  Jean  Louis  Nicode  (f  5.   10.   1919). 

Schaffende  und  nachfchaffende  Kiinfller  konnen  ihrerfeits  nichts  ausrichten,  waren  nicht  Per- 
fonlichkeiten  am  Werk,  deren  Tatigkeit  darin  befteht,  die  Kunftwerke  der  Offentlichkeit  zu- 
ganglich  zu  machen.  Das  find  einmal  die  Mufikaliendrucker  und  -Verleger,  fowie  die  Mufika- 
lienhandler,  weiterhin  aber  audi  die  Bibliographen,  Archivare  und  Bibliothekare,  die  die  Auf- 
gabe  haben,  das  in  Schrift  und  Druck  vorliegende  Werk  zu  verzeichnen,  zu  regiftrieren,  der 
Zukunft  zu  iiberliefern  und  vor  der  Gefahr  eventuellen  Verluftes  zu  bewahren.  Wenden  wir 
uns  zunachft  den  Erftgenannten  zu,  fo  mufi  Ottaviano  Petruccis  Erwahnung  getan  werden, 
der  als  einer  der  friiheften  Notendrucker  bereits  vor  400  Jahren  ftarb  (7.  5.  1539).  Aus  dem 
Kreife  der  Verleger  find  Auguft  Heinrich  Cranz  (geb.  1789),  der  Begriinder  des  gleichnami- 
gen  Verlages,  Theodor  Li  to  If  f  (geb.  18.  3.  1839),  der  Schopfer  der  Collection  Litolff,  Fried- 
rich  Hofmeifter  (f  30.  9.  1864),  C.  F.  W.  Siegel  (f  29.  3.  1869),  R.  Linnemann 
(geb.  5.  11.  1874)  und  Marie  Augufte  Durand  (f  31-  5-  1909)  wohlbekannte  Namen.  Im 
gleichen  Jahre  wie  Durand  ftarb  Franz  J  o  ft  (19.  2.  1909),  der  langjahrige  Bearbeiter  der 
Hofmeifterfchen  Monats-  und  Jahresberichte,  der  damit  eine  Tatigkeit  ausiibte,  von  deren  Miihe 
und  Entfagung  fich  nur  wenige  eine  klare  Vorftellung  machen  konnen  und  dem  ungezahlte 
Mufikalienhandler,  Bibliothekare  und  andere  mit  dem  Handel  verbundene  Perfonen  zu  Dank 
verpflichtet  find.  Unter  den  Bibliothekaren,  Bibliographen  und  Archivaren  findet  fich  gleichfalls 
eine  Reihe  bekannter  und  bedeutender  Namen,  die  alphabetifch  hier  angefiihrt  werden:  Emil 
Bohn  (geb.  14.  1.  1839  —  5.  7.  1909),  Charles  van  den  Borren  (geb.  17.  11.  1874), 
Edouard  L.  F.  Fetis  (f  31.  1.  1909),  Riccardo  Gandolfi  (geb.  16.  2.  1839  —  5.  2. 
1920),  Reinhard  Kade  (geb.  25.  9.  1859),  Albert  Kopfermann  (f  29.  5.  1914),  Julius 
Jofeph  Maier  (f  21.  11.  1889),  Eufebius  Mandyczewfki  (f  15.  7.  1929),  Tancredo 
Mantovani  (geb.  27.  9.  1864),  die  gleichaltrigen  Alfred  S  ch  n  e  r  i  ch  (geb.  22.  10.  1859), 
Rudolph  Schwartz  (20.  1.  1859  —  20.  4.  1935)  und  Emil  Vogel  (21.  1.  1859  —  18.  6. 
1908)  und  Johannes  Wolf  (geb.  17.  4.  1869).  Eine  Anzahl  diefer  Manner  haben  fich  audi 
als  Mufikgelehrte  einen  hervorragenden  Namen  gemacht.  Sie  feien  daher  in  die  nun  folgende 
Nennung  weiterer  Gelehrter  ftillfchweigend  eingefiigt:  Henri  Lichtenbergcr  (12.  3.),  Adolf 
Sandberger  (19.  12.),  Max  Steinitzer  (20.  1.  —  21.  6.  1936)  und  Charles  Sanford 
Terry  (24.  10.  —  5.  11.  1936)  find  1864  geboren,  Andre  Pirro  1869  (21.  2.),  Robert 
L  a  ch  feiert  f  einen  65.  Geburtstag  (29.  1.),  Fritz  Stein,  Otto  Urfprung  und  Theodor 
G.  W.  Werner  ihren  60.  Geburtstag  (17.  12.,  16.  1.  und  8.  6.)  und  ihren  50.  Willibald 
Gurlitt  (1.  3.),  Wilhelm  Merian  (18.  9.),  Paul  Mies  (22.  10.)  und  Hans  Joachim 
Mofer  (25.  5.).  Vor  150  Jahren  ftarb  der  Hiftoriker  John  Hawkins  (21.  5.  1789),  vor 
7j  Jahren  der  Beethovenbiograph  Anton  S  ch  i  n  d  1  e  r  (16.  1.),  vor  25  Jahren  Rudolf  Louis 
(15.  11.).  Zwanzig  Jahre  find  fchon  feit  dem  Tode  Hugo  Riemanns  (10.  7.),  John  South 
S  h  e  d  1  o  ck  s  (9.  1.)  und  Philipp  Wolf  rums  (8.  5.)  dahin  und  vor  15  Jahren  endete  das 
Wirken  Hermann  Kretzfchmars  (12.  5.),  Friedrich  Spittas  (8.  6.),  Albert  Thier- 
f  elders  (6.  1.)  und  Georg  Thourets  (17.  1.).  Schier  uniiberfehbar  ift  die  Zahl  der 
Manner,  die  als  Mufikfchriftfteller  im  weiteren  Sinne,  als  Herausgeber  und  Sammler  von  Mufi- 
kalien  der  Vergangenheit,  als  Theoretiker  der  Tonfetzkunft  fich  Verdienfte  erworben  haben. 
Ohne  Anfpruch  auf  Vollftandigkeit  hier  wie  in  den  friiheren  Nachweifen  feien  noch  folgende 
Perfonlichkeiten  in  der  Chronologie  zunachft  der  Geburtsjahre  genannt:  1739  Johann  Auguft 
Eberhard  (31.  8.),  Luigi  Antonio  Sabbatini,  Chriftian  Friedrich  Daniel  S  ch  u  b  a  r  t 
(13.  4.);  1839  Karl  Friedrich  Wittmann  (24.  3.);  1864  Hjalmar  Dameck  (24.  3.  —  30. 
12.  1927),  Heinrich  Eccarius-Sieber  (23.  5.  —  30.  6.  1919),  Peter  Griesbacher  (25. 
3.  —  28.  1.  1933),  Stephan  K  r  e  h  1  (5.  7.  —  9.  4.  1924),  Auguft  von  O  t  h  e  g  r  a  v  e  n  (2.  6.); 
1869  Hermann  Bauer  le  (24.  10.  —  22.  5.  1936),  Franz  B  6  1  f  ch  e  (20.  8.  —  23.  10.  1935), 
Johannes  Dittberner  (23.  11.  —  19.  2.  1520),  Auguft  Halm  (26.  10.  —  1.  2.  1929); 
1874  Louis  Laloy  (18.  2.),  Paul  S  ch  w  e  r  s  (22.  2.),  Richard  Stohr  (11.  6.),  Wolfgang 
Thomas  San-Galli  (18.  9.  —  14.  6.   1918);   1879  Henry  Cope  Colics  (20.  4.),  Hans 
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S  di  o  1  z  (7.  3.).  Juftus  Hermann  W  e  t  z  c  1  (1 1  3.)  und  Jofeph  Z  u  t  h  (24.  1 1.  —  30.  8.  1932). 
Die  Chronologie  der  Todesjahre  umfaflt  diefe  Namen:  1589  Jean  Antoine  Baif,  1764  Jean 
Philippe  Rameau  (12.  9.),  Johann  Matthefon  (17.  4.);  1814  Abt  Vogler  (6.  $.); 
1839  Gottfried  "Weber  (12.  9.);  1864  Friedrich  Wilhelm  Arnold  (13.  2.);  1869  Florentin 
von  Zuccalmaglio  (23.  3.);  1879  Ernft  Friedrich  R  i  ch  t  e  r  (9.  4.);  1889  Carl  B  a  n  ck 
(28.  12.)  und  Hans  B  i  f  ch  o  f  f  (12.  6.).  Das  Mufikinftrumentenwefen  bewahrt  das  Gedachtnis 
an  den  um  den  Pianofortebau  verdienten  Johann  Heinrich  Pape  (geb.  1.  7.  1789),  an  den 
Erfinder  des  Saxophons  Adolphe  Sax  (geb.  6.  n.  18 14),  an  den  Inftrumentenfammler  Wil- 
helm  Heyer  (30.  3.  1849  bis  20.  3.  1913),  endlich  an  den  Erfinder  der  nach  ihm  benannten 
Klaviatur  Paul  J  a  n  k  o  (f  17-  3-  I9I9)- 

Neben  diefen  perfonlichen  Erinnerungsdaten  moge  audi  noch  einzelner  Kunftwerke  und  Er- 
eigniffe  des  mufikwiffenfchaftlichen  Lebens  gedacht  fein.  Die  Oper  mag  auch  hier  zunachft  ge- 
nannt  werden  und  zwar  mit  Cavallis  „Le  nozze  di  Teti",  die  diefer  als  feine  erfte  vor  genau 
300  Jahren  fchrieb,  der  50  Jahre  fpater  Purcells  Meiflerwerk  „Dido  und  Aeneas"  folgte.  1764 
entftand  Glucks  bedeutendfte  komifche  Oper,  die  bei  uns  unter  dem  Namen  „Pilger  von  Mekka" 
bekannte  „Le  Rencontre  imprevue".  Abermals  ein  halbes  Jahrhundert  fpater  erlebte  Beethovens 
„Fidelio"  feine  dritte  Umarbeitung  (1814)  und  ein  Vierteljahrhundert  naher  an  unfere  Zeit 
begann  Giufeppe  Verdi  mit  feinem  „Oberto"  in  Mailand  feine  Laufbahn  als  Opernmufiker. 
80  Jahre  iff  Gounods  „Margarethe"  alt  und  nach  wie  vor  immer  noch  in  manchem 
Opernfpielplan.  30  Jahre  find  verfloffen,  feit  die  uns  heute  vertrauten  Klange  von  Richard 
Straufi'  „Elektra"  die  Ohren  der  Zeitgenoffen  erfchreckten,  5  Jahre  fpater  erfchien  die  „Jofephs- 
legende"  auf  der  Buhne,  nach  weiteren  5  Jahren  (1919)  erklang  Straufiens  Lieblingswerk  „Die 
Frau  ohne  Schatten"  und  wiederum  5  Jahre  fpater  kicherte  erftmals  das  Lachen  des  leider  viel 
zu  wenig  beachteten  „Intermezzo"  iiber  die  Buhne.  50  Jahre  lang,  feit  1889,  ift  fein  „Don 
Juan"  Beftandteil  unferer  Konzertprogramme,  dem  Jahre,  in  dem  Hugo  "Wolf  fein  „Spanifches 
Liederbuch"  begann.  1664  wurde  Schiitzens  heute  wieder  lebendiges  Weihnachtsoratorium  ge- 
druckt,  1689  trat  Kuhnau  mit  feiner  erften  Klavieriibung  an  die  'Offentlichkeit.  1739  wurden 
Handels  „Saul"  und  „Israel  in  Xgypten"  aufgefiihrt,  in  dem  Jahre,  das  auch  feine  12  Con- 
cern grossi  entftehen  und  Bachs  Klavieriibung  Teil  III  erfcheinen  fah.  Die  Erftauffiihrung  von 
Beethovens  „Eroica"  erfolgte  im  gleichen  Jahre  (18 14),  in  dem  Webers  ,,Leyer  und  Schwert" 
und  Fields  „Nocturnes"  erfchienen.  100  Jahre  alt  ift  Berlioz'  „Romeo  und  Julia";  Chopins 
Preludes  op.  28  erfchienen  und  Schuberts  C-dur-Sinfonie  erklang  vor  ebenfoviel  Jahren  zum 
crftenmal.  1869  entftand  Brahms'  Rhapfodie  op.  53,  gelangte  feine  Kantate  „Rinaldo"  an  die 
Offentlichkeit  und  fiihrte  Bruckner  feine  e-moll-Meffe  den  Linzern  vor.  Mit  Richard  Straufiens 
„Elektra"  erfchienen  die  „Lebensmeffe"  von  Frederick  Delius  und  „Le  Poeme  de  1'Extase"  von 
Skrjabin.  In  diefem  Jahre,  das  einen  Hohepunkt  der  Kunftmufik  hinfichtlich  des  Ausdrucks  wie 
der  Mittel  bedeutete,  ift  das  Erfcheinen  des  „Zupfgeigenhansl"  durch  Hans  Breuer  fiir  uns  Riick- 
fchauende  ein  unmifiverftandliches  Zeichen  gewefen.  Wahrend  Straufi  an  der  „Frau  ohne  Schat- 
ten" arbeitete,  fchuf  der  Einzelganger  Gerhard  von  Keufiler  fein  Oratorium  „Die  Mutter", 
trat  Eduard  Kiinnecke  mit  feinem  Singfpiel  „Das  Dorf  ohne  Glocke"  bedeutfam  in  den 
Vordergrund.  Abermals  gleichzeitig  mit  einem  Straufifchen  Werk,  dem  „Intermezzo",  kam 
ein  vielbeachtetes  Chorwerk  heraus:  Hermann  Suters  „Le  laudi",  daneben  trat  Hans  Pfitzncr 
mit  feinem  Violinkonzert  hervor. 

Auch  mufikwiffenfchaftliche  Ereigniffe  von  n  achwirkender  Kraft  mogen  hier  noch  angefiigt 
werden.  Matthefons  „Vollkommener  Kapellmeifter"  vermittelt  uns  ein  getreues  Bild  der  Mufik- 
praxis  vor  rund  200  Jahren,  Schindlers  Beethoven-Biographie  wurde  vor  100  Jahren,  Carl 
Maria  von  Webers  erfte  grofie  Biographie  aus  der  Feder  feines  Sohnes  vor  75  Jahren  fertig- 
geftellt,  1869  begann  mit  Eitners  „Monatsheften  fiir  Mufikgefchichte"  ein  auch  heute  noch 
wichtiges  Periodicum,  mit  Fetis'  „Histoire  generale  de  la  musiquc"  ein  bedeutendes  Gefchichts- 
werk  zu  erfcheinen.  Die  Mozartforfchung  gewann  durch  die  19 14  erfolgte  Gefamtausgabe  der 
„Briefe  Mozarts  und  feiner  Familie"  durch  Ludwig  Schiedermair  eine  neue  wefentliche  Quelle, 
der  die  1919  zur  Ausgabe  gelangte  grofie  Mozart-Darftellung  durch  Hermann  Abert  viel  ver- 
dankt.  Vor  10  Jahren  endlich  erfuhr  Bachs  Leben  durch  den  inzwifchen  heimgegangenen  Charles 
Sanford  Terry  eine  neue,  auf  umfaffenden  Unterfuchungen  beruhende  Befchreibung. 
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Berliner  Mufik. 

Von  Fritz  S  t  e  g  c  ,  Berlin. 

Wohl  kaum  hat  cine  Opermieuheit  derart  lebhafte  Erorterungen  entfacht  wie  Werner 
E  g  k  s  „P  e  e  r  G  y  n  t".  Nach  dem  verheifiungsvollen  Erfolg  der  „Zaubergeige"  durfte 
man  auf  weitere  kiinftleriiche  Taten  diefes  Komponiften  mit  Recht  gefpannt  fein.  Dafi  fich 
feine  in  gewiflem  Sinne  fehr  urwiichfige  Begabung  fiir  volkstiimliche  Effekte  eineni  dramatifchen 
Stoff  von  der  gedanklidien  Schwere  eines  Ibfen  zuwandte,  erhohte  das  allgemeine  Intereffe  an 
diefer  Auseinanderfetzung  mit  dem  nordifchen  Dramatiker.  Die  Oper  „Peer  Gynt"  wurde  im 
Auftrage  der  Generalintendanz  der  Berliner  Staatstheater  gefchrieben  und  ifl  Heinz  Tietjen 
gewidmet.  Die  Bedeutung  der  erften  diesjahrigen  Urauffiihrung  an  der  Berliner  Staatsoper 
rechtfertigt  eine  ausfiihrliche  Betrachtung  des  kunftlerifchen  Inhaltes  unter  Anfuhrung  zahl- 
reicher  Notenbeifpiele,  damit  der  Lefer  im  Widerftreit  der  Meinungen  felbft  in  die  Lage  verfetzt 
wird,  fich  ein  moglichft  eingehendes  Bild  von  dem  Wefen  diefer  Oper  zu  machen. 

Die   Textfaffung   von    Werner  Egks   „Peer   Gyn  t". 
Beller  als  eine  ausfiihrliche  Inhaltsangabe  moge  nachftehende   Gegeniiberftellung   der   Szcnen- 
folge  bei  Werner  Egk  und  Ibfen  in  die  dramaturgifche  Werkftatt  des  Komponiften  einfuhren. 


Ibfen : 

I.  Akt     Szene  am  Zaun 

I.  Akt     Hofplatz  auf  Haegftadt 

II.  Akt     Szene  mit  Ingrid  und  Aafe.    Begeg- 
nung  mit  der  „Griinen" 

II.  Akt     Konigshalle  des  Dovrealten 

III.  Akt     (Ohne  Aafe-Szenen) 

IV.  Akt     Siidweftkufte  von  Marokko 
(bis  Schiffsuntergang) 

IV.  Akt     Anitrafzenen  (ohne  „Sphinx" 

und  „Begriffenfeldt") 
Anregung  aus  Finale  II  (Der  „Krumme"  mit 
Vogelftimmen).  Der  „Unbekannte"  zufammen- 
gezogen  aus  „Paffagier",  „Knopfgiefier".  — 
Einzelheiten  aus  „Hugel  neben  Flufibett",  „Wal- 
dige  Heide"  (5.  Akt) 

Solveigs  Lied  aus  Akt  IV 
Kreuzwegfzenen  und  Finale 

Aus  den  angegebenen  Ibfen-Szenen  hat  Egk  nur  das  Notwendigfte  in  gedrangter  Kiirze  ent- 
nommen  mit  unmittelbaren  gedanklidien  Entlehnungen.  Zwei  Bilder  find  vollig  neu  geftaltet. 
Anitra  ifl;  in  eine  „Animier-Dame"  der  verworfenften  Unterwelt  verwandelt,  die  in  einer 
Hafenkafchemme  tangotanzend  den  Helden  umgarnt  und  nach  Wildweftmanier  auspliindert. 
Hier  findet  audi  das  Lied  vom  „Hahnchen"  aus  der  letzten  Anitrafzene  feinen  Platz.  Die  Art 
der  textlichen  Geftaltung  erfcheint  nicht  unbedenklich  in  ihrer  Realiftik,  zumal  da  uberflufTiger 
Weife  ein  Hahn  krahen  muf?,  damit  der  Kneipenbefitzer  zu  der  Aufierung  veranlafit  wird: 
„Nicht  dreimal,  einmal  hat  der  Hahn  gekraht,  bis  dafi  ein  reenter  Mann  fein  Weib  verrat". 
Gehort  diefe  biblifche  Erinnerung  in  diefe  frivole  Umgebung? 

Neu  gefafk  ift  die  zweite,  im  Trollreich  fpielende  Szene,  wobei  nach  Art  einer  Gerichts- 
verhandlung  die  „bofen  Taten"  (Mads,  Ingrid,  Kaufleute,  Aafe)  gegen  Peer  Gynt  zeugen.  Der 
Einfpruch  der  Mutter  bewirkt  ihm  noch  eine  letzte  Lebensfrift  von  einem  Probejahr.  Diefe 
Szene  ift  fehr  lebendig  und  dramatifch  ftark. 

Es  kam  Werner  Egk  darauf  an,  den  Gegenfatz   zwifchen   Menfchen-   und   Trollreich   zu   ver- 


Werner  Egk: 
Vorfpiel  —  Kahle  Anhohe 
I,  i.  Hofplatz  auf  Haegftadt 
I,  2.  Gerollhalde  im  Hochgebirge 

I,  3.  Saal  im  Berg  des  Alten 

I,  4.  Waldlichtung  im  Hochgebirge 

II.  Akt  (5.  Bild)    Kai  einer  mittelamerika- 
nifchen  Hafenftadt 

II,  6.  Hafenfchenke  in  Mittelamerika 

II,  7.  Peer  Gynts  Heimat.     Drei  fchwarze 
Vogel.    Ein  Unbekannter 


III,  8.  Saal  im  Berg  des  Alten 
III,  9.  Waldlichtung 
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ftarken  und  ini  Kampf  des  „Egoiften"  alle  bofen  Taten  irgendwie  auf  den  Einflufi  dcs  Troll- 
reidies  zuriickzufiihren.  So  foil  die  Mannfchaft  des  Peer  Gynt-Schiffes  Ziige  der  Trolle  tragen, 
auch  die  Tangotanzerin  ift  niemand  anders  als  die  „Rothaarige"  (bei  Ibfen  die  „Griine"),  die 
Toditer  des  Dovrealten,  der  wiederum  die  Rolle  des  Kneipenwirts  iibernimmt.  So  wird  Peer 
Gynt  unter  Einfchrankung  feines  Selbftentfcheidungsrechtes  vorwiegend  als  Opfer  fchickfalhafter 
Verkettungen  hingeftellt  —  merklich  abweichend  von  Ibfens  Abfichten. 

Aus  diefer  Handlungsaufteilung  ergibt  ficb,  dafi  die  Trollfzenen  bei  Egk  einen  wefentlich 
grofieren  Raum  einnehmen  als  bei  Ibfen.  Nicht  ohne  innere  Griinde  hat  Ibfen  Licht  und  Schat- 
ten  nach  uralten  dramatifchen  Gefetzen  dergeftalt  verteilt,  dafi  fie  fich  gegenfeitig  die  Waage 
halten.  Betrachtet  man  dagegen  Egks  Szenarium,  fo  find  eigentlich  iiberhaupt  nur  das  Vorfpiel 
und  das  erfte  Bild  von  Trolleinfluffen  befreit,  denn  auch  die  merkwiirdigen  „V6gel"  find  Troll- 
geifter.  Dazu  allenfalls  der  befreiende  Abfchlufi  mit  der  Heimkehr  zu  Solveig.  War  fich 
Werner  Egk  nicht  der  Gefahren  einer  folchcn  Einteilung  bewufit,  die  fich  namentlich  in  der 
mufikalifchen  Ausfiihrung  unheilvoll  auswirken  mufite  und  die  —  entgegen  feiner  eigenen 
Behauptung,  dafi  er  fich  felbft  mit  dem  Troll-Untermenfchentum  nicht  identifiziere  —  den  Ver- 
dacht  aufkeimen  lafit,  dafi  die  auffallige  Breite  der  Trollfzenen  wefentlichen  Auffchlufi  iibcr 
die  Art  feiner  kiinftlerifchen  Neigungen  geben  mufite??  Oder  foil  man  ein  fchbpferifches  Er- 
zeugnis  nur  nach  dem  geringen,  faft  in  den  Hintergrund  tretenden  ethifchen  Gehalt  beurteilen 
und  die  mit  dem  dramatifchen  Schwerpunkt  verfehenen  negativen  Szenen  nur  deshalb  als  be- 
langlos  und  unmafigeblich  anfehen,  weil  fie  der  Komponift  nicht  als  ,,charaktcrifh'fch  fur  feine 
eigene  Haltung"  bewertet  wiffen   will?? 

Die  Mufikzu  „Peer  Gyn  t".:>) 
Die  Vertonung  des  Ibfen-Gedichtes  beweift  den  ehrlichen  Willen  des  begabten  Komponiften, 
von  der  Sphare  reiner  Volkskunft,  wie  fie  vielfach  die  „Zaubergeige"  aufweift,  fortzuftreben 
und  an  fich  felbft  hohere  kunftlerifche  Anforderungen  zu  ftellen.  Die  Gefahr  folkloriftifcher 
Farbungen  lag  nahe.  Seine  Abficht,  die  Peer  Gynt-Geftalt  zu  fymbolifieren  in  einer  allgemein 
menfchlichen,  nicht  auf  Norwegen  befchrankt  gebliebenen  Art,  fiihrte  zu  einer  volligen  ftiliflifchen 
Abkehr  von  nordifchen  Einfliiffen  bis  auf  eine  kleine  Tanzweife  zum  Hochzeitsfeft: 
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Diefe  notengetreu  der  norwegifchen  Volksmufik  entnommene  Weiie  ift  jedodi  kein  eigait- 
liches  Tanzlied,  fondern  ftellt  einen  ,,Gjeite-Lok"  („Ziegen-Lockruf")  der  norwegifchen  Sen- 
nerinnen  dar,  die  das  weidende  Tier  zum  Melken  bei  feinem  Namen  rufen. 

Das  Ziegenmotiv  beherrfcht  die  Hochzeitsfzene,  wie  Egk  auch  fonft  gern  einzelne  Szenen  auf 
irgend  ein  Motiv  oder  eine  einheitliche  Farbe  abftimmt,  ohne  geradezu  „Lcitmotive"  zu  geben. 
So  find  die  Solveigfzenen  charakterifiert  durdi  gewiffe  Septimengange  der  Geigen  mit  fchwer- 
miitigem  Englifdihorn-Solo  in  ausgezeichneter  Stimmungsfchilderung: 
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Werner   Egks    Stimmungsmalereien    in    charakterifierenden    Ausdriicken    —    manchmal    nur: 
klanglichen  Ausrufen  —  find  in  den  norwegifchen  Landfchaftsbildern    zwingend    und    durchaus 

*)  Klavierauszug  im  Verlag  B.  Schott's  Sonne,  Mainz. 
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pcrfonlich  gchalten  in  Verbindung  mit  einer  ungemein  gefchickten  Inftrumentation,  die  teilweifc 
zu  neuartigen  Klangeffekten  gelangt.  Das  Vorfpiel  und  die  erften  beiden  Bilder  enthalten  ftarkc 
Momente.  In  diefem  Zufammenhang  ift  auch  der  Einfatz  unfichtbarer  Chore  hinter  der  Szene 
als  Lokalkolorit  aufzufallen.  Es  ift,  als  ob  die  Stimmen  der  Natur  lebendig  werden,  als  ob 
man  hineinlaufcht  in  die  Seele  der  Landfchaft.  Ganz  befonders  wirkfam  mit  einem  Einfchlag 
des  Unheimlichen  ift  der  Augenblick,  als  im  zweiten  Bild  „Gerollhalde"  nadi  Ingrids  Abgang 
cin  fedisftimmiger  Fernchor  einfetzt  mit  einer  Mifchung  von  Summ-  und  Singftimmen  zu  gc- 
dampften  Geigen  mit  Harfe  und  Glockenfpiel. 

Auf  der  Grundlage  des  oben  wiedergegebenen  gebrochenen  Septimenakkordes  mit  dem  charak- 
teriftifchen  Englifchhorn   erklingt  auch  „Solveigs  Lied"  nach  dem  Ibfenfchen  Text: 
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Aber  das  „Wiegenlied"  des  Finale  begibt  rich  gefahrlich  in  die  Nahe  eines  fentimentalen  Aus- 
drucks,  ohnc  einen  gefiihlsmafiig  echten  inneren  Kern  zu  verleugnen: 


Die  Schlufifzene  fchliefit  auch  ftiliftifch  den  Kreis,  der  von  den  Anfangsfzenen  der  Oper 
feinen  Ausgang  nahm.  Hier  ift  die  erfte  Begegnung  Peer  Gynts  mit  Solveig  fehr  gliicklich  dar- 
geftellt,  wie  iiberhaupt  die  Charakterifierung  Solveigs  als  einzige  Lichtgeftalt  im  Trubel  der 
Trollgeifter  durchaus  gelungen  ift.  In  der  diifteren  Farbung  des  Milieus  enthalt  auch  die  Szene 
der  drei  Vogel  einzelne  wertvolle  Momente. 

Aber  diefen  Vorzugen  fteht  die  „Nachtfeite"  des  Trollreiches  gegeniiber.  Werner  Egk  hat 
felbft  ausgefprochen,  dafi  „alle  die  Mittel,  die  mufikalifch  zur  Charakterifierung  des  Trollreiches 
verwendet  worden  find,  richtig  gewertet  werden  miiflen  unter  fteter  Beachtung  deffen,  dafi  diefe 
Trollwelt  in  meinem  Stiick  kein  femes  Marchenreich  darftellt,  fondern  ctwas  fehr  Konkretcs, 
das  uns  immer  wieder  begegnet  und  umgibt". 

Ich  weifi  nicht,  welche  Veranlaffung  beftehen  follte,  „Marchenreich"  und  „Konkretes"  als 
unverfohnliche  Gegenfatze  einander  gegeniiberzuftellen,  als  ob  das  Konkrete  der  Biihnenwelt 
naherftehen  miiile  als  das  Marchenhafte.  Wenr  es  fich  wirklich  fo  verhielte,  fo  waren  unfere 
bisherigen  Opernerfahrungen  mit  Einfchlufi  der  Pfitznerfchen  Afthetik  abwegig  und  die  Haupt- 
vertreter  des  Derb-Konkreten  hatten  Recht,  Krenek  ebenfo  wie  Kurt  Weill,  der  in  „Mahagonny" 
fingen  lafit:  „Denn  wenn  einer  tritt,  fo  bin  ich  es,  und  wird  einer  getreten,  bift  du's",  wahrend 
es  in  der  Hafenfzene  bei  Werner  Egk  heifit:  „Wer  felbft  nicht  tritt,  der  wird  getreten!  Unci 
wcr  gewinnt,  hat  recht;  wer  hat,  der  hat!"  Wobei  natiirlich  einfehrankend  zu  bemerken  ift,  dafi 
„es  nur  der  Dummheit,  der  Bosheit  oder  der  Leichtfertigkeit  gelingen  konnte,  diefe  Strophen 
etwa  fur  fich  und  als  charakteriftifch  fur  meine  eigene  Haltung  anzufiihren"  —  fagt  Werner 
Egk. 

Aber  die  Kunftgefetze  bieten  den  allzu  weitfehweifenden  Ausfliigen  ins  Gebiet  des  Kon- 
kreten  eine  afthetifche  Grenze  —  und  nichts  ift  bezeichnender  fiir  die  innere  Haltung  eines 
Tonfetzers  als  die  Art,  wie  er  den  kunftgemafien  Ausgleich  zwifchen  Stoff  und  Form  herbeizu- 
fiihren  weifi. 

Nachftehende  Motive  bieten  eine  karge  Auswahl  aus  den  Trolltanzen,  der  Hafenkafchemme 
und  einer  abfchliefienden  „Vifion",  die  eine  Zirkusdreffur  liebestoller  „Mannchen"  in  Clown- 
geftalt  zeigt,  denen  eine  Dompteufe  mit  der  Pcitfche  Erzichung  beibringt: 
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Diefe  Tanze  wirken  in  larmender  Instrumentation  mit  Xylophon  und  anderen  Effekten  der- 
art  abftofiend,  dafi  man  fie  trotz  intereffanter  Harmoniebildung  ablehnen  muE.  Die  vielfachen 
Neigungen,  zu  enharmonifchen  Verwechflungen,  zu  ganzen  Akkord-Vorhalten  —  etwa  Mifchun- 
gen  von  Es-dur  und  A-dur  oder  E-dur  mit  B-dur,  wobei  der  iiber  E-dur-Tonikadreiklang  lie- 
gende  B-Grundakkord  eine  Dominantfeptimenwirkung  ausiibt  —  waren  in  ihrer  Eigenart  hoherer 
Aufgaben  wiirdig  gewefen.  An  anderer  Stelle  ifl  ein  auseinandergezogener  exponierter  Grund- 
dreiklang  mit  gleichzeitig  erklingender  grofier  und  kleiner  Terz  allenfalls  als  Kunftelei  zu  be- 
werten. 

Es  ift  aber  garnicht  allein  die  Mufik,  die  einen  derart  negativen  Eindruck  ausloft,  fondern 
die  gefamte  Geiftesbaltung  des  Tonfetzcrs,  der  es  verabfaumt  hat,  auf  die  Vertiefung 
feiner  kunfllerifchen  Moral  in  afthetifchem  Sinne  bedacht  zu  fein.  Gangfter-Geftalten  mit 
Apachen-Tanzen,  Cancans,  Schiebetanze,  der  Ritt  Peer  Gynts  auf  einem  Schwein  in  die  Unter- 
welt,  eine  tanzende  Kuh,  die  „Hohe  Schule"  reitet,  Tangotanze,  Zirkusfzenen,  die  Balgerei  eincs 
„Negers"  mit  einem  Weifien  um  die  Liebe  einer  Dime  in  der  Hafenkafchemme  —  und  alles 
dies  fegelt  unter  der  Flagge  von  Ibfens  „Peer  Gynt"  in  „freier  Neugeftaltung"! 

Aber  damit  nicht  genug  —  Werner  Egk  gibt  einer  ziemlich  hemmungsloien  Neigung  zur 
P  a  r  o  d  i  c  nach  in  einem  Umf  ang,  dafi  man  fieri  mitunter  vergeblich  nach  der  inneren  Not- 
wendigkeit  fragt.  In  der  Hafenfzene  erklingt  eine  Arienparodie,  die  einem  karikierten  „Pra- 
fidenten"  in  den  Mund  gelegt  wird,  unter  ftandiger  Wiederkehr  der  Worte  „Es  tut  mir  lcid". 
Die  gefamte  Melodie  wird  von  einer  Pofaune  mit  Dampfer  mitgefpielt!!  Soil  die  geftopfte 
Trompete  im  erften  Duett  des  Dovrealten  mit  feiner  Tochter  auch  nur  parodiflifche  Abfichten 
verfolgen?  Am  unerfreulichflen  erfcheint  aber  folgende  Stelle  aus  einem  Chor  der  Trolle:  „Tu 
nur,  was  dich  erfreut,  jetzo  und  alle  Zeit,  was  es  auch  fei!    So  wills  bei  uns  der  Brauch, 


Diefes  Klangmonftrum  ift  unverkennbar  eine  Karikatur  Handelfcher  Kadenzen,  und  bei  ge- 
ringer  rhythmifcher  Verfchiebung  der  Melodieftimme  erhalt  man  die  Schlufizeile  des  Chorals 
„Ein  fefte  Burg  ift  unfer  Gott". 
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Auf  einc  kritifchc  Bewertung  diefcr  Momente  brauche  ich  midi  wohl  nicht  einzulaflen,  derm 
diefc  Beifpiele  fprechen  fiir  fich.  Immerhin  ziehe  ich  der  Welt  des  Konkreten,  wie  fie  fich  in 
Werner  Egks  Augen  fpiegelt,  das  fo  mifiachtete  „ferne  Marchenreich"  vor,  das  uns  Werner 
Egk  verfchweigt.  Zu  diefen  Trollfzenen  liefie  fich  zweifellos  „fehr  Konkretes"  fagen.  Aber  ich 
glaube  im  Gegenfatz  zu  Werner  Egk,  dafi  manches  Unausgefprochene  oder  nur  leife  Angedeutete 
mitunter  verftandlicher  ift  als  eine  zu  eingehende  Befchaftigung  mit  der  „Welt  des  Niedrigen, 
Triebhaften,  Gemeinen  und  Negativen",  die  nicht  jedem  liegt. 

Zuiammenfaffend  lafit  fich  fagen,  daft  Egks  „Peer  Gynt"  fehr  wohl  einen  verheifiungsvollen 
Fortfchritt  feiner  kompofitorifchen  Entwicklung  namentlich  in  der  Behandlung  des  Orchefters 
zeigt,  dafi  er  gut  zu  charakterifieren  verfteht,  einzelne  geiftreidie  Wendungen  anzubringen  wei& 
und  den  Stimmungsgehalt  mancher  Szenen  in  gelungener  Weife  mit  wenigen  Stricken  zu  er- 
falfen  imftande  ift.  Aber  in  der  Auseinanderfetzung  mit  Ibfens  Gedankenwelt  diirfte  er  wohl 
nodi  nicht  den  geeigneten  Stoff  gefunden  haben,  der  feinen  beachtenswerten  Kunftbeftrebungen 
geniigt.  Es  ill  zu  hoffen,  dafi  diefer  begabte  Tonfetzer  im  weiteren  Verlauf  feiner  fchopferi- 
fchen  Reife  manche  Unausgeglichenheit  feines  Wefens  zugunften  der  von  ihm  erwarteten  einheit- 
lichen  Kunftleiftung  befeitigen  wird. 

Die  Darftellung. 

In  der  Infzenierung  Wolf  V  6  1  k  e  r  s  mit  den  Buhnenbildern  Paul  Straters  befaften  die 
prachtvollen,  herben  norwegifchen  Landfchaften  einen  unerhorten  Stimmungsreiz.  In  Farben  und 
Koftiimen  trat  ftilvolle  Natiirlichkeit  zu  Tage.  Gewaltig  der  Bergprofpekt  der  „Gerollhalde", 
licht  und  fchon  das  Hochzeitsfeft,  und  in  der  Bewegung  der  Trolle,  die  nach  dem  Wunfch  des 
Autors  in  groteskkomifche  Gewander  gehiillt  waren,  fand  das  unheimliche  Element  einen  iiber- 
zeugenden  Ausdruck.  Eigentiimliche  Unwirklichkeit  verftromte  die  Hafenfchenke.  In  der  Titel- 
rolle  zeigte  Matthieu  Ahlersmeyer  mit  klangvollem,  kernigem  Organ  und  feelifch  reichem 
Spiel  eine  feiner  beften  Leiftungen.  Erftaunlich  gut  mit  trefflichen  hohen  Tonen  fein  Gegen- 
fpieler,  Guftav  Rodin  als  Trollvater.  Elfe  Tegethoff  als  feine  Tochter  verftand  fich  auf 
charakteriftifches  Spiel  und  einwandfreien  gefanglichen  Ausdruck,  wahrend  Kate  H  e  i  d  e  r  s  - 
b  a  ch  als  Solveig  durdi  die  finnige  Zartheit  ihrer  korperlichen  wic  ftimmlichen  Erfcheinung 
begeiflertc.  Bewundernswert  der  Stimmenumf  ang  von  Margarete  A  r  11  d  t  -  O  b  e  r  als  Mutter 
Aafe,  die  eine  fchaufpielerifche  Charakterleiftung  bot,  ausgezeichnet  die  fchwierigen  Terzette  der 
„V6gel"  (Langhammer,  Splettcr,  S  ch  e  p  p  a  n)  und  der  Kaufleute  (Zimmer- 
man n  ,  Neumann,  H  e  1  g  e  r  s),  dazu  Michael  von  Roggen,  Walter  Grofimann 
u.  a.  Fiir  die  vielen  Tanzfzenen  fand  Lizzie  M  a  u  d  r  i  k  den  geforderten  Ausdruck.  Wie  immer 
gehaltvoll  die  Chore  Karl  S  ch  m  i  d  t  s.  Der  Komponift,  der  die  Auffiihrung  perfonlich  leitete, 
konnte  einen  aufmunternden  Aditungserfolg  buchen. 

Konzertfaal  und  Opernbuhne. 

Zu  den  Hohepunkten  des  Berliner  Konzertlebens  zahlt  das  Erfte  Internationale  Austaufch- 
konzert  Deutfchland-Griedienland  auf  Veranlaffung  des  „Standigen  Rates  fiir  die  Internatio- 
nale Zufammenarbeit  der  Komponiften"  mit  Unterftiitzung  des  Reichspropagandaminifleriums. 
In  der  jungen  griechifchen  Mufik  fchwingt  ein  beachtlich  gefunder  Lebenswille,  eine  von  phyfi- 
fdiem  Kraftgefiihl  getragene  Klangfreudigkeit.  Man  findet  eine  erftaunlich  reife  Kunft  der 
Orchefterbehandlung  voll  klanglicher  Eigenheiten,  eine  auf  dem  Boden  des  Volkstums  wurzelnde 
felfelnde  Verarbeitung  pragnanter,  oft  nur  kurztaktiger  Themen.  Befonders  einfallsreich  die 
„Griechifche  Suite"  von  Petro  P  e  t  r  i  d  i  s  ,  naturhaft-impreflioniftifch;  geiftvoll  und  urwiichfig 
die  Griechifchen  Tanze  von  S  a  1  k  o  t  a  s  ,  eigenwertig  das  Klavierwerk  „Variationen,  Doppel- 
fuge  und  Finale"  von  K  a  1  0  m  i  r  i  s.  In  Liedern  von  Emil  R  i  a  d  i  s  iiberzeugt  das  Bekenntnis 
zur  abfoluten  Gefangsmelodie  bei  orcheftraler  Zuriickhaltung,  gehaltvoll  audi  die  „Ouverture  zu 
einem  Drama"  von  Evangheiatos.  Das  Philharmonifche  Orchefter  wurde  von  Dr.  Eco- 
n  o  m  i  d  e  s  und  P  e  t  r  i  d  i  s  mit  foliftifcher  Unterftiitzung  von  A  i  d  a  1  i  und  Zora-Kalo- 
m  i  r  i  gewandt  geleitet.  —  Als  ausgepragte  Dirigentenperfonlichkeit  Italiens  erfchien  Adriano 
L  u  a  1  d  i  am  Pult  der  Philharmonie,  um  neben  Werner  Egks  virtuofen,  aber  inhaltlich  weniger 
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auffchlufireichen  „Variationen  iiber  ein  altes  Wiener  Strophenlied"  fur  Koloraturfopran  (die 
ausgezeichnete  Erna  B  e  r  g  e  r)  eigene  melodifch  leichtwiegende,  gefallige  Orchefterlieder  unci 
feine  volksverbundene,  mit  anziehenden  klanglichen  Wirkungen  ausgeftattete  „Samnium-Suite" 
darzubringen.  —  Im  letzten  F  u  r  t  w  a  n  g  1  e  r  -  Konzert  bot  der  Meifterdirigent  u.  a.  das 
„Triptychon"  von  Hans  B  r  e  h  m  c  ,  das  trotz  inhaltlicher  Kiirzungen  wiederum  von  dem  Per- 
fonlichkeitswert  diefes  fantafiebegabten  Tonfetzers  iiberzeugte.  —  Zum  erften  Male  befuchtc 
uns  der  Chor  der  „Parifer  Sangerknaben"  unter  Leitung  von  Abbe  Ferdinand 
M  a  i  1 1  e  t.  Die  Eigenheiten  des  Stimmklanges  voll  innerer  Aufgefchloflenheit  der  Sanger  ver- 
mittelten  im  Verein  mit  neuzeitlichen  Werken  giinftigfte  Eindriicke.  Auffallig  ift  die  Vorliebe 
fiir  foliftifche  Wirkungen  mit  Begleitung  von  Summftimmen,  wie  etwa  in  Berthiers  „Pfalm 
der  Freundfchaft"  voller  Weichheit  der  Stimmung,  wahrend  das  uraufgefiihrte  „Tenebrae  factae 
sunt"  von  Francis  P  o  u  1  e  n  c  klangliche  Harten  mit  charakteriftifchen  Ausdrucksnuancen  in 
anfprechendem  Aufbau  verbindet.  Die  einzelnen  Soloftimmen  der  Knaben  verrieten  gute  Schu- 
Jung  und  Schonheit  der  Tonbildung.  Maurice  Duruf  le  fpendete  als  gewandter  Organift  eine 
intereflante  „Elevation"  von  Dupre  iiber  einen  ostinaten  Ton  der  Oberftimme  und  ein  eigenes 
Praludium.  Als  unter  den  Zugaben  das  alte  Weihnaditslied  ,,Es  ift  ein  Ros  entfprungen"  in 
typifch  romanifcher  Bearbeitung  mit  deutfehem  Text  erklang,  kannte  die  Begeifterung  der  Horer 
keine  Grenzen. 

Carl  Schuricht,  der  verdiente,  weltbekannte  Stabfiihrer  und  aufriditige  Freund  der  jungen 
Mufik,  hatte  nach  Riickkehr  aus  Wefteuropa  eine  foliftifche  Senfation  vermittelt:  Das  Wieder- 
auftreten  des  einzigen  konzertierenden  Lifzt-S chillers  Emil  Ritter  von  S  a  u  e  r.  Der  76jahrige 
Kiinftler  trug  das  A-dur-Konzert  Lifzts  mit  untadelhafter  Genauigkeit  und  feinfinnig  abgeftuf- 
tem  Anfchlag  vor.  Das  Programm  enthielt  u.  a.  C.  F  r  a  n  ck  s  kaum  bekannte  Dichtung  „Der 
wilde  Jager",  ein  zu  orgiaftifchen  Hohepunkten  anfteigendes  prachtiges  Orchefterftiack  virtuofen 
Charakters. 

In  der  Zeit  zwifchen  BuEtag  und  Weihnacht  liegt  wie  gewohnlich  der  kiinftlerifche  Schwer- 
punkt  der  Saifon,  begonnen  mit  den  grofien  Bufitagsauffiihrungen  der  Hohen  Mefle  unter 
Georg  S  ch  u  m  a  n  11  s  fachkundiger  Leitung,  der  Darbietung  der  „Missa  solemnis"  durch  den 
Stehmann  fchen  Oratorienverein.  Der  „Tag  der  Hausmufik"  verklang  mit  auf  fchlui5reicheii 
Darbietungen,  im  Vordergrund  die  Hausmuiikveranftaltung  der  Reichsmufikkammer  mit  einer 
Anfprache  des  Kammerprafidenten.  Prof.  Raabe  fiihrte  den  Niedergang  der  Hausmufik  auf 
den  MH3brauch  von  Radio  und  Schallplatte  zuriick,  ohne  fich  damit  grundfatzlich  gegen  diefe 
beiden  Erfindungen  auszufprechen.  In  feiner  humorvollen  Art  verglidi  er  die  Menfchheit  mit 
einer  unkultivierten  Familie,  die  einem  Zuftand  der  Barbarei  verfiele,  wenn  lie  den  ganzen 
Tag  den  Lautfprecher  anftelle.  Hausmufik  aber  gebe  dem  deutfehen  Volk  erft  jenen  Lebensftil, 
den  der  Fiihrer  als  hochfles  Erziehungsideal  betrachte.  Wo  „redlich"  im  Haufe  mufiziert  werde, 
wird  audi  das  Unterfcheidungsvermogen  fiir  Gutes  und  Schlechtes  geweckt.  Aber  man  miifle 
den  Deutfehen  zu  feinem  Gliick,  fich  felbft  und  anderen  Freude  zu  bereiten,  erft  zwingen.  Ein 
seichhaltiges  Programm  trug  den  Forderungen  des  Tages  Rechnung.  Gefallige  Hausmufik  boten 
Hermann  Blume,H.  C.  Schmid  mit  feinen  vierhandigen  bayerifdien  Landlern,  dazu  Block- 
flotenquartette  von  Garl  Gerhard  und  Karl  Marx,  edit  empfundene  Lieder  von  Paul 
G  r  a  e  n  e  r  und  Armin  K  n  a  b.  Die  aufgefchloilene  Horerfchaft  dankte  fiir  die  praktifchen 
Beitrage  zum  Hausmufikthema. 

Die  Fiille  der  Darbietungen  im  Berliner  Mufikleben  ift  zu  grofi,  als  dais  man  felbft  bedeut- 
famere  Konzerte  wie  eine  Veranftaltung  des  Deutfdien  Opernhaus-Orchcfters  unter  Arthur 
R  o  t  h  e  r  oder  des  Landesorchefters  unter  Heinrich  S  t  e  i  n  e  r  nicht  immer  wahrnehmen  kann. 
Das  „Berliner  Tonkunftler-Orchefter"  konzertierte  erfolgreich  unter  Karl  G  e  r  b  e  r  t ,  unter  den 
Soliftenkonzerten  treffen  wir  klangvolle  Namen  wie  Helge  Roswaengc,  Tiana  Lem- 
n  i  t  z  ,  Jofef  von  Manowarda  an,  nicht  zuletzt  Alfred  C  o  r  t  o  t ,  das  W  e  n  d  1  i  n  g  - 
Quartett  u.  a.  Neuheiten  bot  der  Grunewald-Kirchenchor  unter  Wolfgang  R  e  i  m  a  n  n  mit  der 
Urauffiihrung  eines  deutfehen  Requiems  „Tod  und  Leben"  aus  der  Feder  des  hochbegabten  Hans 
Friedrich  Micheelfen,  dem  echtes  Empfinden  nachgeriihmt  wird.  Die  „Stunde  der  Mufik" 
hat  fich  derart  im  Berliner  Mufikleben  eingeburgert,    dafi    (ie    das  Jubilaum    ihrer  hundertften 
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Veranftaltung  unter  lebhaftefter  Anteilnahme  des  Publikums  im  Beifein  von  Vertretern  der 
ftaatlichen  und  ftadtifchen  Behorden  feiern  konnte. 

Im  Deutfchen  Opernhaus  erlebte  Bizets  ,,C  a  r  m  e  n"  eine  farbenkraftige  Wiedergabe  in  der 
Neuinfzenierung  von  Wilhelm  Rode,  die  fich  durch  eine  eigenartige  Realiftik  der  Biihnen- 
bilder  Paul  Haferungs  und  durch  eine  im  Tempo  fehr  mafivolle  Mufikleitung  Arthur 
Rothers  auszeichnete.  Neu  waren  die  Verpflichtungen  von  Friedel  B  e  ck  m  a  n  n  fur  die  Titel- 
rolle,  die  eine  wohlgebildete,  warme  Stimme  voll  jugendlichem  Schmelz  aufweift,  in  ihrem  lyrifch 
nachempfundenen  Stil  jedoch  eine  fur  Carmen  ungewohnte  Zuriickhaltung  bewahrte.  Unter  den 
Soliften  befanden  fich  Paul  B  e  i  n  e  r  t ,  Polyna  S  t  o  s  k  a  und  Hans  R  e  i  n  m  a  r.  Tieferen 
Eindruck  hinterliefi  die  Neubefetzung  mit  der  erftaunlich  reifen,  darftellerifch  wie  mufikalifch 
urperfonlichen   Trefi   Rudolph,   Nata   T  ii  f  ch  e  r  und  Valentin  H  a  1 1  e  r. 

In  der  Staatsoper  erfchien  Puccinis  koftlicher  Einakter  „G  i  a  n  n  i  S  ch  i  c  ch  i"  wiederum  auf 
dem  Spielplan.  Die  aufierft  bewegte  Infzenierung  des  Mailander  Guido  S  a  1  v  i  n  i  mit  burles- 
kem  Unterton  in  Charakterifierung  der  einzelnen  Darfteller  fand  ebenfo  ftarken  Anklang  wie 
die  gediegene  mufikalifche  Leitung  Karl  Elmendorffs  mit  Karl  Auguft  Neumann, 
Carla  Spletter,  Sinimberghi  und  Arndt-Ober  in  den  Hauptrollen. 

Eine  Neuinfzenierung  der  „M  i  g  n  o  n"  in  der  Volksoper  iiberzeugte  von  neuem  durch  den 
gehaltvollen  Ernft  der  kiinftlerifchen  Aufmachung,  der  fich  in  der  vorbildlichen  Ausftattung 
des  Walter  Kubbernufi  und  in  der  Regiefiihrung  von  Hans  H  a  r  1 1  e  b  kundtat,  wahrend 
Guftav  K  o  n  i  g  das  Orchefter  und  die  Soliften  (Gertrud  Liiking,  Miiller-Heldrich, 
Schmidt-Stein)  mit  gewandter  Hand  klangfchon  zufammenhielt. 

Mufik  in  Leipzig. 

Von  HorftBiittner,  Leipzig. 
Chormufik   im   Vordergrund. 

Das  Leipziger  Chorwefen  zeigte  fich  in  den  letzten  Wochen  wieder  einmal  von  feiner 
beften  Seite.  Eine  Anzahl  hochwertiger  Chorkonzerte  verdeutlichte  mit  aller  Eindring- 
lichkeit,  welch  eine  felbftlofe  und  hingebungsvolle  Arbeit  an  der  deutfchen  Mufikkultur  von 
vielen  chorfingenden  Menfchen  geleiftet  wird.  Und  dies  alles  gefchieht  aus  Liebe  zur  Sache,  ohne 
dafi  irgendwelches  Entgelt  in  Anfpruch  genommen  wird.  So  felbftverftandlich  uns  diefe  Kultur- 
arbeit  auch  geworden  ift,  fo  fehr  mufi  man  fich  ihren  aufierordentlichen  "Wert  immer  wieder 
vor  Augen  halten;  fo  fehr  find  alle  Beftrebungen  zu  fordern,  die  auf  ein  gedeihliches  Weiter- 
beftehen  diefer  Chorkultur  abzielen,  wozu  vor  allem  ein  zureichender  N  a  ch  w  u  ch  s  f iir  diefe 
Chore  gehort. 

In  einem  Falle  nun  erftreckte  fich  diefe  felbftlofe  Arbeit  nicht  nur  auf  die  Vorbereitung  der 
Auffiihrung,  fondern  bereits  auf  die  Geftalt  des  aufzufiihrenden  Werkes:  Der  Kantor  an  der 
Johanniskirche  Willy  Stark,  der  fchon  mehrf ach  einen  auf gefchloffenen  Sinn  fiir  (fcheinbar) 
abfeitige  Dinge  bewiefen  hat,  ftellte  in  dreijahriger  (!)  miihe-  und  auch  opfervoller  Arbeit  die 
Originalgeftalt  von  Handels  „M  e  f  f  i  a  s"  her  und  fiihrte  diefe  Faffung  am  Toten- 
fonntag  erftmalig  auf.  Philologifche  Kleinigkeitskramerei  ift  nicht  der  Grund  dafiir,  dafi,  wie 
fchon  bisher  bei  Cornelius,  Moufforgfky  und  Bruckner,  nunmehr  auch  bei  Handel  die  Frage 
nach  dem  Original  entfchieden  aufgeworfen  und  —  wie  die  Arbeit  Starks  ergab  —  auffchlufi- 
reich  fowie  zufriedenftellend  beantwortet  wird.  Es  ift  vielmehr  die  wachfende  Einficht,  dafi 
beim  Entftehen  mufikalifcher  Kunftwerke  jeweils  ein  fehr  ausgepragtes,  mit  der  Gefamtftruktur 
des  Werkes  unloslich  verbundenes  Klangideal  wirkfam  ift,  dem  durch  jede  noch  fo  gut  gemeinte 
Abweichung  Gewalt  angetan  wird.  Das  gefchieht  im  Falle  des  „Mefiias"  auch  durch  die  Mo- 
zartfche,  zweifellos  gut  gemeinte  und  damals  wohl  notwendige  Bearbeitung,  die  jedoch  nicht  nur 
durch  die  Inftrumentation  von  dem  Klangideal  Handels  abweicht,  fondern  auch  in  der  Fuhrung 
der  melodifchen  Linie  oft  eigenwillig  verfahrt.  Stark  ftellte  auf  Grund  der  Handelfchen  Ori- 
ginate jedenfalls  Hunderte  diesbeziiglicher  Abweichungen  feft  und  ftellte  fie  richtig.  Es  find 
mehrere  Originale,   die   beriickfichtigt   werden  mufiten,  und  das  machte  die  Arbeit  fo  lang- 
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wierie:  einmal  die  erfte  Niederfchrift  Handels  —  alfo  die  eigentliche  Urfaffung;  weiterhin 
die  fechs  von  Handels  Sekretar  Smith  hergeflellten  Partiturkopien,  die  als  Direktionspartituren 
der  vierunddreifiig  von  Handel  felbft  geleiteten  Auffuhrungen  dienten,  und  fchliefilich  die 
Stimmen  des  Foundling-Hofpitals,  dem  das  Werk  von  Handel  vorzugsweife  zugedacht  war. 
So  er^ab  fich  fiir  Stark  die  fchwierige  Aufgabe,  aus  Urfaffung  und  original-auffiihrungsprak- 
tifdier  Endgeftalt  einen  zuverlaffigen  Text  herzuftellen.  Manche  Zweifelsfragen  tauchten  hier 
auf  deren  Lofung  das  entfprechende  Feingefiihl  verlangte;  dies  alles  im  einzelnen  zu  fchildern 
iff  hier  nicht  der  Ort.  Dodi  geht  —  und  dies  ift  das  Wefentliche!  —  alles  in  der  von  Stark 
hergeftellten  Faffung  auf  Handel  felbft  zuriick;  alle  Praktiken  fpaterer  Zeiten  find  aus- 
o-emerzt,  und  deshalb  darf  die  von  Stark  hergeftellte  Faffung  fieri  mit  Fug  und  Recht  als  Ori- 
ginalfaffung  bezeichnen. 

Die  deutfche,  bisher  iibliche  Textfaffung  wurde,  obwohl  viele  daran  gearbeitet  haben,  im 
wefentlichen  beibehalten;  fie  wurde  unter  Beriickfiditigung  des  Textfinnes,  der  Obereinftimmung 
mit  der  Mufik  und  des  Wortlautes  der  Lutherbibel  lediglich  gewiffenhaft  durchrevidiert.  Das 
zeitgenoffifche  Aufftihrungsmaterial  war  befonders  infofern  ergiebig,  als  die  aufierordentlich 
reichhaltigen  und  differenzierten  Vortragsangaben  fiir  die  Originalfaffung  herangezogen  werden 
konnten.  Dafi  der  Barock  vor  allem  dynamifch  nicht  fo  bockfteif  veranlagt  war,  wie  uns 
manche  heutige  Auffiihrung  und  die  vielen  bequemen,  aber  fiir  die  Praxis  vollig  unzureichen- 
den  „Neuausgaben"  weismachen  wollen:  dafiir  ift  diefe  Originalfaffung  und  die  auf  ihr  be- 
ruhende  Auffiihrung  ein  fchluffiger  Beweis.  Auch  die  von  uns  (lets  vertretene  Anficht,  dafi 
Chorwerke  des  Barock  fiir  kleine  Befetzung  gedacht  find  und  nur  in  diefer  Form  ftilgerecht 
—  und  damit  werkgerecht  —  zur  Geltung  kommen  konnen,  erfuhr  durch  die  Arbeit  Starks 
und  durch  feine  Auffiihrung  wieder  eine  iiberzeugende  Beftatigung.  Handel  hat  d  r  e  i  u  n  d  - 
z  w  a  n  z  i  g  Choriften  fiir  feine  Meffiasauff iihrungen  gehabt.  Er  hatte  zweifellos  mehr  haben 
konnen,  wenn  er  nur  gewollt  hatte.  Da6  er  fich  aber  durch  vierunddreifiig  Auffuhrungen  hin- 
durch  ftandig  mit  einer  denkbar  kleinen  Zahl  von  Choriften  begniigte,  ift  doch  wohl  ein  Be- 
weis dafiir,  dafi  er  diefe  kleine  Zahl  fiir  notwendig  hielt.  Eine  angemeffene,  jedoch  nie  zu 
weit  gehende  Vergrofierung  des  Chores  ift  nach  der  Meinung  Willy  Starks  lediglich  deshalb 
wiinfehbar,  weil  der  Handelfche  Chor  damals  wohl  ausfchliefilich  aus  ftimmgewaltigen  Berufs- 
fangern  beftand,  was  fiir  heute  ja  nicht  mehr  zutrifft.  Stark  hatte  fiir  feine  Auffiihrung  einen 
Chor  von  dreiundfiinfzig  Perfonen  zur  Verfiigung,  und  man  hatte  das  Gefiihl,  dafi  nicht  eine 
einzige  mehr  notig  war;  fo  wunderbar  klar  und  durchfichtig,  aber  auch  kraftvoll  klang  es, 
wo  es  notig  war.  Es  wird  ja  durch  diefe  kleine  Befetzung  nicht  nur  die  Polyphonie  entfpre- 
chend  deutlich,  fondern  es  wird  auch  das  richtige  Klangverhaltnis  zwifchen  Chor  und  Orchefter 
hergeftellt. 

Was  fiir  Handel  notwendig  ift,  wird  bei  Bach  —  wegen  der  noch  wefentlich  dichteren  Poly- 
phonie —  zur  zwingenden  Notwendigkeit.  Es  ift  deshalb  nur  zu  begriifien,  daft  die  Auffuh- 
rungen der  grofien  Bachfchen  Chorwerke  in  der  Thomaskirche  nunmehr  dem  Thomanerchor 
iibertragen  worden  find,  wodurch  auch  hier  die  kleine,  einzig  richtige  Befetzung  in  ihr  Recht 
tritt  und  einer  in  unferen  Mufikberichten  feit  Jahren  erhobenen,  fachlich  begriindeten  Forde- 
rung  erfreulicherweife  Geniige  geleiftet  wird.  Die  richtige  Befetzung  gehort  bei  den  alten 
Meiftern  nun  einmal  ebenfo  zum  einwandfreien  kiinftlerifchen  Gefamteindruck  wie  die  richtigen 
Noten  felbft,  und  die  nunmehr  getroffene  Regelung  war  ja  fiir  Leipzig  die  tatfachlich  nahe- 
liegende  und  damit  richtige.  Fiir  den  Gewandhauschor  gibt  es  ohnehin  fchone  und  notwendige 
Aufgaben,  fiir  die  er  als  grower  Chor  zuftandig  ift. 

Ob  nun  grofier  oder  kleiner  Chor:  der  Dirigent  mufi  mit  ihm  auch  etwas  anfangen  konnen, 
und  die  eindringliche  Wirkung,  die  von  dem  originalen  „Meffias"  ausging,  war  nicht  zuletzt 
auch  dadurch  bedingt,  dafi  Stark  feinen  Handel  im  Wefenskern  zu  nehmen  weiK:  in  feiner 
wunderbaren,  ungebrochenen  Mannlichkeit,  die  der  genialen  Schopferkraft  diefes  Meifters  fo 
hervorftechend  zu  eigen  ift  wie  eigentlich  keinem  anderen  grofien  deutfehen  Komponiften.  Dai? 
diefe  Mannlichkeit  nicht  etwa  Befchrankung  bedeutet,  fondern  einen  unendlich  weiten  Spiel- 
raum  feelifcher  Moglichkeiten  bis  zur  feinfuhligen  Zartheit  hin:  dafiir  ift  gerade  der  „Meffias", 
diefes  Spitzenwerk  der  Mufikliteratur,  klingendes    Zeugnis.     Man    mufi   es    Stark    von    Herzen 
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danken,  dal$  er  mit  nimmermuder  Geduld  und  unendlichem  Fleifi  die  originale  Geftalt  diefer 
Schopfung  erfchlofi.  Ella  Stark-Hilarius,  Dorothea  S  ch  r  o  d  e  r  ,  Harms  F  1  e  i  f  ch  e  r 
und  Johannes  O  e  1 1  e  1  waren  ihm  zuverlaffige,  werkbegeifterte  foliftifche  Heifer;  der  Chor 
entwickelte  eine  hocherfreuliche  Gefchloffenheit  des  Klanges,  Hans  S  t  r  o  b  a  ch  betreute  die 
Orgel,  Walter  Z  6  1 1  n  e  r  das  Cembalo.  Mitglieder  des  Leipziger  Sinfonieorchefters  bildeten 
das  Orchefter,  das  in  diefem  Falle  natiirlicli  Kammerorchefter  war.  Diefer  Abend  wird 
in  Herz  und  Hirn  noch  lange  nachklingen;  er  gehort  zu  denen,  von  denen  ein  immer  fort- 
wirkender  EinflufJ  ausgeht  —  auch  auf  folche,  die  gute  und  wefentliche  Mufik  in  Fiille  horen. 

Die  erwahnte  Zuftandigkeit  des  Gewandhauschores  erwies  fich  im  fiebenten  Gewandhaus- 
konzert,  das  Hermann  Abendroth  dem  Requiem  von  Verdi  gewidmet  hatte.  Hier  ift  es 
nur  erwiinfcht,  dafi  der  Chor  moglichft  groft  ift  (er  war  auch  durch  Mitglieder  des  Lehrer- 
gefangvereins  verftarkt),  und  Abendroth,  der  mit  diefem  grofien  Chor  einen  wirklich  grofien 
Abend  hatte,  war  auch  eine  ganz  grofie  Leiftung  im  Dienft  diefes  Werkes  zu  danken.  Die 
dramatifche  Schlagkraft  kam  ebenfo  zu  ihrem  Recht  wie  die  ergreifende  Innerlichkeit,  und  dem 
Ohr,  das  fur  Klangpracht  und  Klangfchonheit  empfanglich  ift,  wurde  der  Abend  zum  Feft: 
durch  den  Chor,  das  Orchefter  und  durch  das  Soliftenquartett,  zu  dem  fich  Ria  G  i  n  ft  e  r , 
Gertrude  P  i  t  z  i  n  g  e  r  ,  Helge  Roswaenge  und  Rudolf  W  a  t  z  k  e  vereinigt  hatten. 

In  eine  wiederum  andere  "Welt  der  Chormufik  f iihrte  uns  Johann  Nepomuk  David,  als 
er  im  Landeskonfervatorium  Igor  Strawinfkys  „Pfalmenfymphonie"  zur  Leipziger  Erft- 
auffiihrung  brachte.  Da  die  Pflege  aufterdeutfcher  zeitgenSilifcher  Chormufik  in  Leipzig  reich- 
lich  lange  brach  gelegen  hat,  war  diefer  Vorftofi  unbedingt  zu  begriifien,  vor  allem,  da  er  einem 
wefentlichen  Werk  der  zeitgenoffifchen  europaifchen  Mufik  gait.  Denn  wefentlich  ift  diefes 
Werk,  mag  es  dem  einzelnen  nun  etwas  zu  fagen  haben  oder  nicht.  Es  ift  tatfachlich  eine 
„andere"  Welt,  die  fich  mit  diefer  Mufik  auftut,  und  es  ift  nicht  zu  erwarten,  dafi  jeder  den 
Zugang  zu  ihr  findet.  Diefes  „Andere"  oder  „Fremdartige"  befagt  aber  keineswegs,  dafj  es 
fich  hier  nun  um  etwas  Minderwertiges  oder  gar  Schlechtes  handelt.  Hat  man  fich  erft  ein- 
mal  davon  freigemacht,  von  diefem  Werk  etwas  verlangen  oder  empfinden  zu  wollen,  was  es 
weder  geben  kann  noch  will  —  namlich  unfere  deutfche  Welt  mufikalifcher  Hintergriindig- 
keit  — ,  fo  wirkt  diefes  grofie  Kunftwerk  mit  hochfter  Unmittelbarkeit.  Eine  genaue  Begriin- 
dung  diefes  pofitiven  Eindrucks  ift  gerade  bei  einem  folchen,  vom  lebendigen  Klang  abhangigen 
Werk  erft  nach  ofterem  Horen  moglich;  doch  lafk  fich  fchon  jetzt  und  nach  Einficht  der  Par- 
titur  manches  ausfagen.  Die  fuggeftive,  von  diefer  Schopfung  ausgehende  Wirkung  ift  fehr 
wefentlich  durch  den  ebenfo  eigenftandigen  wie  folgerichtigen  Einfatz  der  Klangfarben  bedingt. 
Strawinfky  dehnt  gewiffermafien  das  Prinzip  des  „Chores",  d.  h.  der  Vereinigung  moglichft 
homogener  Klangtrager  zu  einer  iibergeordneten  Gruppe,  vom  Vokalen  her  auf  das  ganze 
Orchefter  aus.  Er  fchaltet  Violinen  und  Bratfchen  aus  —  fchon  diefes  Weglaffen  beftimmter 
Klangfarben  beeinflufit  den  Gefamtklang  fehr  einfchneidend  —  und  bildet  nun  inftrumentale 
„Chore":  funf  Floten,  vier  Oboen  mit  Englifchhorn,  vier  Fagotte,  vier  Horner,  fiinf  Trom- 
peten,  drei  Pofaunen  mit  Tuba,  das  Schlagwerk,  zwei  Klaviere  mit  Harfe,  die  tiefen  Streich- 
inftrumente,  dazu  der  Vokalchor.  All  diefes  „Chore"  find  gleichgeordnet,  und  von  diefem 
klanglichen  Grundrifi  aus,  der  im  Verlauf  des  Werkes  immer  wieder  wirkfam  wird,  fchaltet 
der  Komponift  mit  der  grofiten  geftalterifchen  Uberlegenheit,  indem  er  bald  diefen,  bald  jenen 
Chor  als  bevorzugten  Ausdruckstrager  einfetzt,  bald  Elemente  verfchiedener  Chore  zu  einem 
Klangkorper  verbindet,  bald  alles  zu  einem  machtigen  Tutti  zufammenfafit.  Die  klare  formale 
Architektonik  des  dreifatzigen  Werkes,  das  auch  Fuge  und  Ostinato  in  einer  eigengepragten 
Weife  heranzieht,  findet  fo  in  diefer  klanglichen  Architektonik  ihr  entfprechendes  Ebenbild. 
Das  ift  aber  wohl  ein  Entfcheidendes  an  diefem  Werk:  die  geftalterifche  Zucht,  mit  der  hier 
eine  Gefuhlswelt  von  brennender  religiofer  Intenfitat  in  ein  grofiformales  Werk  gebannt  ift. 
Jene  Fahigkeit,  zu  fich  felbft  eine  iiberlegene  Diftanz  zu  gewinnen,  die  in  der  kriftall-kuhlen 
Sprache  von  Strawinfkys  Selbftbiographie  fo  fympathifch  zutage  tritt,  ift  auch  in  diefer  Pfalmen- 
finfonie  wirkfam.  Konnte  aber  dort  der  Pfychologe  unter  der  glafernen  Schicht  des  durchfich- 
tigen  Sprachftils  das  Feuer  nur  —  wenn  auch  mit  Sicherheit  —  vermuten,  fo  leuchtet  es  hier 
in  den  gliihendften  Farben  durch  das  klangliche  Gewand. 
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Einer  jener  gliicklidien  Zufalle,  die  oft  ein  helleres  Licht  aufftecken  als  Dutzende  von  Biichern 
d  r  Konzerten,  liefl  den  Verfaffer  diefes  Berichtes  am  Vormittag  nach  der  Auffiihrung  vor 
i  n  Plaftiken  im  Naumburger  Dom  ftehen,  alfo  vor  einer  grofSartigen  kiinftlerifchen  Leiftung, 
die  nun  aber  ausgefprochen  deutfch  ift,  fo  ausgefprochen  deutfch,  dafl  fie  fchon  der  grofte 
Naumburger  Meifter  im  Mittelalter  bewufit  als  folche  gemeint  haben  mufi.  Die  Deutfchheit 
der  Stiftergeftalten  trat  jedenfalls  nodi  nie  fo  klar  ins  Gefiihl  und  ins  Bewufitfein  als  an 
diefem  Tage,  da  man  fie  unter  dem  kurz  zuvor  erlebten  Eindruck  eines  ausgepragt  flawifdien 
Kunftwerkes  betrachtete.  Nur  eine  Plaftik  in  diefem  Dom  hat  —  wie  bei  diefer  Gelegenheit 
blitzartig  klar  wurde  —  etwas  Verwandtes  mit  der  feelifchen  Haltung  Strawinfkys:  die  Magd 
in  der  Verleugnung  des  Petrus  am  Relief  des  Weftlettners.  Diefer  erdhaft  fchweren,  vitalen 
Geftalt  traut  man  es  zu,  dafi  fie  ein  „Laudate  dominum"  fo  verzweifelt-inbriinftig  heraus- 
fchreit  wie  Strawinfky  in  feinem  Chorwerk.  Der  grofie  Naumburger  wufite  ja  fchon  durch 
feinen  Lebensgang  fehr  genau  Befcheid  iiber  Dinge  des  Volkstums;  er  iff  in  Frankreich  gewefen, 
er  kannte  durch  feine  Mainzer  Arbeiten  Weftdeutfchland,  er  hat  fchliefilich  lange  in  Oft- 
mitteldeutfchland,  dem  Gebiet  ftarkfter  Reibung  mit  dem  Slawentum  gearbeitet.  Sein  Genie 
der  Beobachtungsgabe  hatte  alfo  bei  eigenem  wie  bei  fremdem  Volkstum  genugend  Erfahrun- 
gen  gefammelt,  damit  fich  fein  Genie  der  Geftaltung  in  einer  grofiartigen  Selbftdarftellung 
deutfchen  Volkstums  aufiern  konnte.  Vor  dem  Zwang  der  Auseinanderfetzung  mit  Ofteuropa 
ftehen  wir  heute  aber  wieder.  Wir  miiffen  es  dort  auffuchen,  wo  es  fich  kulturell  und  kiinft- 
lerifch  moglidift  unverfalfcht  aufiert.  Wir  konnen  vor  ihm  nicht  den  Kopf  in  den  Sand  ftecken 
—  was  wir  ja  auch  politifch  keineswegs  tun!  — ,  fondern  miiffen  es  ftudieren,  um  es  genau  zu 
kennen.  Dazu  bietet  Strawinsky  aber  die  Moglichkeit  wie  kaum  ein  anderer;  denn  feine  Aus- 
einanderfetzung mit  der  wefteuropaifchen  Mufik  hat  ja  fchliefilich  auch  die  Folge  gehabt,  dafi 
fich  fein  Slawentum  nur  um  fo  fcharfer  herauskriftallifiert  hat.  Wenn  daher  diefer  Komponift 
in  Deutfchland  heute  wieder  haufig  aufgeftihrt  wird  (in  Leipzig  wahrend  der  letzten  Monate 
allein  mit  drei  Werken),  fo  kommt  dies  nicht  nur  einem  Komponiften  zugute,  der  fich  —  als 
generationsmafiig  vorlaufig  letzter  —  einen  fehr  begriindeten  Weltruf  erworben  hat;  mit  wiin- 
fchenswerter  Deutlichkeit  wird  damit  auch  der  deutfche  Mufikhorer  kulturell  auf  Dinge  ge- 
ftofien,  die  zu  kennen  fehr  notig  iff:  die  flawifdien  Volker  und  ihre  feelifche  Welt. 

Mufik  in  Miinchen. 

Von   Willi  elm   Zentner,   Miinchen. 

Miinchens  winterliches  Mufikleben  befindet  fich  in  vollem  Gange.  Unter  den  kiinftlerifchen 
Triebkraften,  die  dabei  entfcheidend  und  ftets  mit  der  Blickrichtung  aufs  Wefentliche 
am  Werke  find,  ftehen  die  Miinchener  Philharmoniker  mit  an  erfter  Stelle.  Sie  ver- 
mogen  dies  umfo  mehr,  als  dem  Orchefter  der  Hauptftadt  der  Bewegung  in  Oswald  K  a  b  a  ft  a 
ein  mufikalifcher  Leiter  geworden  ift,  der  es  binnen  kiirzefter  Frift  verftanden  hat,  die  grofien 
Philharmonifchen  Konzerte  zum  Herzpunkt  des  Miinchener  Mufiklebens  zu  machen.  Wenn 
diefer  Dirigent  die  Mufikfreunde  in  die  Tonhalle  ruft,  wer  wollte  fehlen?  Infonderheit  hat 
Kabafta  audi  die  Jugend  auf  feiner  Seite,  nicht  zuletzt  dank  einer  Programmbildung,  die  fid", 
dem  Neuen  keineswegs  verfchliefit,  falls  diefes  fich  aus  den  Nahrfaften  wirklicher  mufikalifcher 
Subftanz  fpeift.  Der  neue  Leiter  der  Miinchener  Philharmoniker  kann  fich  dabei  auf  fein  ge- 
fundes  Gefiihl  verlaffen.  Nahert  er  fich  dodi  einer  mufikalifchen  Schopfung  niemals  auf  den 
Umwegen  des  Intellekts;  Kabaftas  Vollblutmufikertum  fangt  nur  da  Feuer,  wo  der  Funke 
wirklich  vorhanden  ift.  Welcher  Jubel  umraufchte  den  Dirigenten,  als  diefer,  zum  erften  Mai 
fiir  Miinchen,  Ravels  „Rhapfodie  espagnole"  erklingen  liefi!  Die  fchledithin  vollendete  Wie- 
dergabe  hat  mit  dem  durch  unvollkommene  Deutungen  verfchuldeten  Marchen  vom  „Impref- 
fioniften"  oder  gar  vom  „Decadent"  Maurice  Ravel,  dem  man  noch  immer  begegnen  kann, 
griindlich  aufgeriiumt.  Man  hat  mit  Recht  darauf  hingewiefen,  da6  der  Impreffionismus  be- 
fchaulichen,  ja  wohl  audi  geniefierifchen  Charakter  tragt.  Eine  derart  vitale  Natur  wie  der 
fiidfranzofifche  Bauernfprofi  Ravel,  Erbe  des  alten  Baskenblutes,  fetzt  jedoch  an  Stelle  dev 
Betrachtung  und  Widerfpiegelung  des  Lebens  die  tatigen  Krafte   des  Lebens   felbft.    Er  ift   im 
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Gegenfatz  zu  dem  mehr  paffiven  Debuffy  ein  aktiver  Geift,  und  Kabafta  hat  das  in  den  fpan- 
nungserfiillten  rhythmifchen  Energien  feiner  Deutung,  zugleich  in  der  nervigen  Art,  wie  er  die 
Differenziertheit  der  Inftrumentationskiinfte  gleichfam  als  jene  fich  ins  Feinfte  veraftelnde  Be- 
wegungsftrahlung,  die  audi  das  Atom  erfiillt,  begreifen  liefi,  mit  verbliiffender  Deutlichkeit  ins 
Bewufitfein  gepragt.  —  Jeder  Konzertabend  Kabaftas  verfetzt  uns  in  eine  neue  Dankesfchuld 
diefem  iiberragenden  Dirigenten  gegeniiber.  So  hat  er  mit  der  fogenannten  „Linzer  Sinfonie" 
Mozarts  (K.  V.  425)  den  Anfang  damit  gemacht,  auch  die  weniger  gefpielten,  meift  vollig  un- 
bekannten  Sinfonien  des  Salzburger  Meifters  nach  und  nach  im  lebendigen  Konzerteindruck 
erftehen  zu  lailen.  Aufierdem  dirigierte  Kabafta  an  diefem  Abend  die  „Aufklange"  feines  Vor- 
gangers  Siegmund  von  Hausegger,  diefe  prachtvollen  Variationen  iiber  ein  Kinderlied,  die  fich 
zu  einem  formlichen  Ton-  und  Lebensfchickfal  entwickeln,  um  dann,  als  fei  alles  nur  ein 
ahnungsvoller  Traum  gewefen,  zur  friedevollen  Welt  des  Themas  zuriickzukehren.  Die  Wie- 
dergabe  von  Bruckners  3.  Sinfonie  hat  Kabaftas  hochragende  Grofie  als  Brucknerdirigent  er- 
neut  beftatigt. 

Ungemein  feilelnd,  vielgeftaltig  und  bedeutfam  war  audi  das  Programm  der  Philharmonifchen 
Volksfinfoniekonzerte.  Ein  Abend  war  der  von  Adolf  Sandberger  ins  Leben 
gerufenen  „M  unchener  Haydn-Renaiffance"  vorbehalten.  Ein  Umftand  kommt 
diefer  Bewegung  befonders  fordernd  zugute.  Denn  Adolf  Sandberger,  ihr  Herzfchlag,  iff  nicht 
blofi  ein  Mufikforfcher  von  hochftem  Rang,  er  verbindet  mit  diefen  Verdienflen  zugleich  die 
Vorzuge  des  ausiibenden  Mufikers,  vor  allem  des  uberlegenen  Orchefterleiters.  Wie  er  an  die- 
fem Abend  etwa  einen  langfamen  Satz  anzupacken,  in  atemgrofier  Ruhe  und  weitraumigfter 
Dynamik  zu  entwickeln  vermochte,  daraus  hatte  felbff  mancher  unferer  Berufsdirigenten  er- 
klecklichen  Gewinn  ziehen  konnen.  Die  Erftauffiihrung  eines  feit  Generationen  aus  dem 
Bewufitfein  der  Mufikfreunde  entfchwundenen  Werkes,  der  Sinfonie  D-dur,  eroffnete  den 
Abend.  Die  Schopfung  zahlt  zu  einer  Gruppe  von  feit  etwa  1772  entftandenen  Werken,  in 
denen  Haydn  fich  von  den  geiftigen  Stromungen  des  „Sturms  und  Drangs",  aber  auch  von  der 
Friihromantik  nicht  unbeeindruckt  zeigt.  Der  erfte  Satz  der  Sinfonie  in  feinem  fchwermiitig- 
herben  Melos,  mit  den  trotzig  fich  aufbaumenden  Akkordballungen  und  kiihnen  Modulationen 
lafit  in  der  Tat  kaum  einen  Zweifel  iiber  die  Nachbarfchaft  der  Sturm-  und  Drangftimmungen. 
Dagegen  mutet  das  folgende  „Andante  quasi  Adagio"  in  der  Zartheit  eines  faff  durchgehends 
fordinierten  Streicherklangs  gleich  einer  Vorahnung  der  Romantik  an.  Das  Menuett  mit  den 
Naturtonen  der  Horner  lebt  echt  Haydn'fch  in  der  Atemnahe  der  Volksmufik,  und  auf  be- 
deutender  Hohe  halt  fich  endlich  der  letzte  triolenbewegte  Satz,  ein  charakteriftifcher  AbfchluS 
des  lebensvollen  Werkes.  Aufierdem  erklang  das  karnmermufikalifche  Mafie  kaum  iiberfchrei- 
tende,  liebenswiirdig  heitere  Cembalo-Konzert  in  Es-dur  (Soliftin:  Li  S  t  a  d  e  1  m  a  n  n),  das 
Blaferdivertimento  in  C-dur  fiir  2  Oboen,  2  Horner  und  2  Fagotte,  ein  mit  elyfaifcher  Klang- 
befeligung  umfangendes  Stiick,  und  die  hochbedeutende,  anderwarts  von  Sandberger  bereits 
auf  gefuhrte  Es-dur-Sinfonie.  —  Hans  Pfitzner  leitete  im  gleichen  Rahmen  einen  S  ch  u  - 
mann-Abend.  In  der  Beriihrung  beider  Meifter  verfinnbildlicht  fidi  in  der  Tat  eine  der 
innigften  Geiftes-  und  Seelenbeziehungen,  die  je  in  der  deutfchen  Kunfl  gewaltet  haben.  Uns 
aber  wird  damit  ein  koftliches  Gefchenk:  wir  empfangen  aus  Hans  Pfitzners  Deuterhanden 
Robert  Schumanns  Bild  in  feinem  urfpriinglichften  Glanz,  in  lebendigfter  Frifche,  im  vollen 
Zauber  jener  geheimnisvollen  Fluida,  die  geiftesgrufiinnig  diejenigen  verbinden,  die  im  gemein- 
famen  Boden  der  Wahlverwandtfchaft  wurzeln.  Pfitzner  bot  Ouverture  und  einige  Szenen  aus 
Schumanns  „Genoveva",  deren  tiefer  Eindruck  nur  in  die  Frage  ausklingen  konnte:  „Wo  findet 
fich  die  Biihne,  die  Meifter  Pfitzner  endlich  Gelegenheit  bietet,  das  Werk  als  Ganzes  erklingen 
zu  laffen?"  Ich  glaube,  wir  wiirden  uns  damit  zur  Revifion  fo  mancher  Vorurteile,  durch  Gene- 
rationen und  Mufikgefchichten  von  Generationen  fortgeerbt,  gezwungen  fehen.  Was  das  Herr- 
lichfte  an  Pfitzners  Deutung  war:  er  lafit  uns  Schumanns  Mufik  als  durch  und  durch  mann- 
liche  Kunft  begreifen,  ohne  jenen  Beigefchmack  des  Weichen  oder  Weichlichen,  der  einzig  auf 
Koften  einer  untiefen,  griindlich  mifiverftehenden  Interpretation  kommt.  Schumanns  „Rheinifche 
Sinfonie"  befchlofi  den  Abend,  der  mehr  war  und  mehr  wollte  als  eine  der  ublichen  Konzert- 
veranftaltungen:   wer  ihm   angewohnt  hatte,   trug  das  begliickende  Gefiihl  mit  nach  Haufe,  den 
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Zufammenklang  zweier  grunddeutfcher  Mufikerherzen    zum    feelengewaltig    tonenden    Akkord 
erlebt  zu  haben,  eine  Beftatigung  jenes  Wagnerworts,   das   als   Geleitfpruch   hierbei   hatte  gelten 

„Was  deutfch  und  edit  wiifk'  keiner  mehr, 
lebt's  nicht  in  deutfcher  Meifter  Ehr'!" 

Der  Konzertring  der  KdF  hatte  zum  fiinfjahrigen  Beftehen  der  NS-Gemeinfchaft  em  Feft- 
konzert  unter  Eugen  Jo  chum  (Hamburg)  veranftaltet,  das  mit  Webers  „Freifdiutz-Ouverture", 
Beethovens  5.  Sinfonie  und  Karl  Erb  als  Soliften  weihevollen  Verlauf  nahm.  Ein  weiteres 
Konzert  leitete  an  der  Spitze  des  Reichs-Sinfonie-Orchefters  Hans  W  e  i  s  b  a  ch  in 
Abwicklung  einer  etwas  bunten  Vortragsfolge,  die  Sibelius,  Tfchaikowsky,  Mozart,  Haydn, 
Grieg  und  neuere  finnifche  Lyriker,  letztere  in  ihrer  gefallig  anfprechenden  Art  ftimmlich  und 
vortraglich  gleich  anmutig  gedeutet  von  Leo  P  i  1 1 1  i ,  vereinte.  Audi  die  Mufikalifche 
Akademie  des  Staatsorchefters  fdiritt  zum  erften  Mai  Hand  in  Hand  mit  dem 
Konzertring  der  KdF.  Carl  S  ch  u  r  i  ch  t  fetzte  fich  dabei  fur  Haydn  und  Brahms,  im  Herz- 
punkt  des  Programms  fur  Rudi  Stephans  „Mufik  fur  Orchefter"  ein,  ein  Werk,  das  man  nicht 
ohne  tiefe  Ergriffenheit  horen  kann.  Was  einft  Franz  Grillparzer  wohl  nicht  ganz  treffend 
beim  Tode  Schuberts  geaufiert  hatte:  „Der  Tod  begrub  hier  einen  reichen  Befitz,  aber  nocli 
grofiere  Hoffnungen"  —  das  fcheint  mir  in  weit  bezeichnenderem  Mafk  auf  den  kriegsgefalle- 
nen  Stephan  zu  paffen,  der  gerade  in  der  Wirrnifi  der  erften  Nachkriegsjahre  der  jungen  Ge- 
neration ein  zielbewufker,  vor  allem  von  Wiirde  und  Grofie  der  Kunft  iiberzeugter  Fiihrer  hatte 
werden  konnen.  Denn  diefer  Urmufiker  hatte  fich  wohl  nie  in  unfruchtbare  hirnliche  Proble- 
matik  verrannt;  Stephan  ware  niemals  imftande  gewefen,  aus  der  Mufik  eher  alles  andere 
machen  zu  wollen  als  eben  Mufik.  In  Schurichts  auEerordentlich  packender  Wiedergabe  wirkte 
das  von  hoher  Tragik  durchblutete  Werk  wie  eine  erfchutternde  Totenklage. 

Die  Staatsoper  gedachte  des  100.  Geburtstages  von  Georges  Bizet  mit  einer  volligen  Neu- 
infzenierung  der  „C  a  r  m  e  n".  Man  brach  dabei  mit  der  alten  buhneniiblichen  Oberfetzung, 
um  zugleich  auf  die  Urgeflalt  des  Werkes  zuriickzugreifen.  Mag  manches  aus  der  alten  Ober- 
tragung  bereits  in  den  Opernzitatenfchatz  iibergegangen  und  Allgemeingut  geworden  fein,  im 
wefentlichen  ftellt  fich  diefe  Verdeutfchung  doch  als  arge  und  wiflentliche  Siinderin  wider  den 
urfpriinglichen  Geift  des  Werkes  dar.  Wohl  aus  Angft  vor  dem  vielberufenen  „Realismus"  der 
„Carmen",  der  ihr  bei  der  Urauffiihrung  fo  verhangnisvoll  geworden  war,  hat  man  ehedem  in 
der  erften  deutfchen  Oberfetzung  die  pathoslofe,  lebensunmittelbare  Sprache  des  Originals  bis 
zur  Blumigkeit  und  Unwahrhaftigkeit  poetifiert.  War  folche  „Romantik"  vonnoten?  Man  iiber- 
fah  wohl,  worauf  fchon  Friedrich  Klofe  nachdriicklich  hingewiefen  hat,  dafi  jener  „Realismus", 
gegen  den  fich  die  Oper  fchon  durdi  das  Stilelement  des  Gefanges  fchirmt,  in  „Carmen"  voll- 
ends  aufgehoben  wird  durch  die  Entriickung  der  Handlung  in  ein  fremdlandifches  Milieu,  das 
fich  als  romantifcher  Rahmen  um  das  wirklichkeitsnahe  Gefchehen  fiigt.  Die  neue  Ubertragung 
von  Carmen  Studer  arbeitet  im  allgemeinen  in  Tuch-  und  Sinnfiihlung  mit  dem  franzofifchen 
Original,  fieht  fich  zuweilen  aber  doch  zu  Kompromiffen  gezwungen,  wenn  fie  „Toreador,  en 
garde"  mit  „Toreador,  Vertrauen!"  iiberfetzt.  Auf  gute  Sanglichkeit  wird  im  allgemeinen  Be- 
dacht  genommen,  freilich  wiederholt  Carmen  Studer  damit  nur  eine  der  wenigen  Tugenden  der 
alten  Eindeutfchung.  Mit  der  Wahl  der  Urfaffung  mufiten  naturgemafi  audi  die  von  Bizets 
Freund  Guirand  aus  dem  Themenbeftand  der  Oper  nachkomponierten  Rezitative  weichen.  Der 
gefprochene  Dialog  der  , , Opera  comique"  tritt  wieder  in  fein  Redit.  Ich  kann  nachfuhlen, 
wenn  manche  Opernfreunde  den  mit  Gefchmack  und  Stilgewiffen  gefertigten  Rezitativen  red- 
lidi  nachtrauern.  Allein  ihre  verkiirzende  Art  hat  doch  der  genaueren  Motivierung  der  Hand- 
lungsvorgange  mancherlei  Gewalt  angetan,  die  der  breiter  ausgreifende  Dialog,  einer  tieferen 
Charaktererkenntnis  der  Hauptperfonen  den  Weg  bahnend,  befeitigt.  Audi  fonft  fcheidet  fich 
die  Miinchener  Faflung  mehrfach  vom  brauchlich  gewordenen  Auff tihrungsbilde.  Die  Verlegung 
der  fonft  im  Schlufiakt  untergebrachten  Balletteinlagen  aus  dem  „Schonen  Maddien  von  Perth" 
und  der  „Arlesienne"  in  Schenkenbild  und  Nachtftimmung  des  zweiten  Aufzuges  erweift  fich 
audi  in  Bezug  auf  den  mufikalifchen  Charakter  der  betreffenden  Stiicke  als  ftimmungsmafiiger 
Gewinn.    Aufierdem  erlebt  man  jetzt  die  ftrichlofe  Wiedergabe    des    bisher    ftark    verkiirzten 
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Zweikampfes  zwifchen  Don  Jofe  und  Escamillo,  der  fich  nunmehr  in  zwei  wechfelvollen,  fpan- 
nungsmachtig  erregenden  Gangen  vollzieht.  Offenbart  die  Szene  in  ihrer  Anlehnung  an  bewahrte 
Operntypik  mufikalifch  audi  nicht  den  ftarkften  Bizet,  fo  fichert  fie  dem  etwas  ftiefmiitterlich 
bedachten  Stierkampfer  doch  willkommene  Weiterung  feines  Parts  und  vertieft  das  Charakter- 
bild  Don  Jofes,  ohne  freilich  die  Sympathie  fiir  ihn  zu  fteigern.  Hatten  Ludwig  Sieverts 
von  allem  folkloriftifchen  Glanz  des  fpanifchen  Lebens  widerleuchtende  Biihnenbilder  und 
Koftiime  fowie  die  in  ungebrochenem  Werkgeift  fafzinierend  geftaltende  Spielleitung  von  Rudolf 
Hartmann  dafiir  geforgt,  dafi  das  Auge  nicht  zu  kurz  kam,  fo  wurde  dies  Schauwunder 
doch  noch  von  jenem  Horwunder  iibertroffen,  das  die  mufikalifche  Vorbereitung  und  Leitung 
von  Clemens  K  r  a  u  &  zu  bereiten  wufite.  Oberwaltigend,  als  ob  es  fich  zum  erften  Mai  ihm 
offenbare,  ward  dem  Horer  das  ganze  Genie  diefer  Tonfprache  bewufit:  die  wundervoll  durch- 
fichtige  Inftrumentation  als  der  Klangleib,  die  vielgeftaltige  rhythmifche  Kraft  als  der  Blutpuls, 
das  Melos  aber  als  die  Seele  der  „Carmen"-Mufik.  Gleichfam  neuerfchaffen  traten  auch  die 
Hauptgeftalten  in  der  lebensvoll  unfchablonenmafiigen  Geftaltung  durch  Hildegarde  R  a  n  c  - 
z  a  k  ,  eine  naturkindhafte,  triebbeftimmte  Carmen  ohne  Salondamonie,  Trude  E  i  p  p  e  r  1  e  , 
als  Micaela  wohltuend  unfentimental,  Karl  O  ft  e  r  t  a  g  (Don  Jofe)  und  Hans  Hotter  (Es- 
camillo) auf  den  Theaterbefucher  zu.  "Welches  perfonliche  Relief  einer  fonft  eindruckslos 
voriibergehenden  Charge  durch  charaktergeftaltende  Kunft  abzugewinnen  iff,  erwies  Georg 
W  i  e  t  e  r  ,  der  den  Zuniga  auf  den  Nenner  einer  fiidlichen  „gentilezza"  brachte. 

Mit  der  Neuinfzenierung  von  Eugen  d' Alberts  „Tiefland"  ehrte  man  einen  verdien- 
ten  Veteranen  des  Repertoires,  der  feit  den  Tagen  der  Erftauffiihrung  vor  30  Jahren  unentwegt 
im  namlichen,  zuletzt  redlich  abgeblatterten  und  knittervollen  fzenifchen  Gewand  bald  als  Zug- 
ftiick,  bald  als  Liickenbiifier  unverdroffen  feine  Dienfte  getan.  Es  liefie  fich  kein  befferes 
Exempel  auf  die  Theaterbliitigkeit  diefer  Oper  machen,  als  ihr  Ausdauern  durch  voile  drei 
Jahrzehnte  hindurch,  das  in  unzjihligen  Fallen  zugleich  ein  Uberdauern  war.  Von  „Carmen", 
die  ihr  in  der  Neuinfzenierungsreihe  voranging,  hat  fie  allerdings  wenig;  „Tiefland"  iff  viel- 
mehr  eine  Mifchung  von  Wagnernachfolge  und  Mascagni,  welch  letzterem  die  Oper  doch  wohl 
naher  fleht  als  dem  feinnervigeren  Puccini,  dem  hochftens  die  Technik  der  Durchdisponierung 
des  Ganzen  mit  kleinen  Themen-  und  Mctivfplitterchen  abgelaufcht  fein  konnte.  Wenn  das 
Geheimnis  des  grofien  Kunflwerks  in  der  einheitlichen  Subllanz,  des  theatralifchen  Gebrauchs- 
werks  dagegen  in  der  gefchickten  Mixtur  liegt,  fo  kann  kein  Zweifel  herrfchen,  zu  welcher 
Gattung  „Tiefland"  gehort.  Der  Biihne  gehort  es  jedoch  noch  immer  mit  all  feinen  drama- 
tifchen  und  ftimmungsmafiigen  Impulfen;  das  bekundete  klarlich  der  aufierordentliche  Beifall, 
der  der  Neuinfzenierung  gezollt  wurde.  Ludwig  S  i  e  v  e  r  t  hat  den  im  dramatifchen  Gefchehen 
verfinnbildlichten  Konflikt  Hochland-Tiefland  in  den  beiden  gegenfatzvollen  Biihnenbildern 
eindringlich  verdeutlicht,  ein  junger  Regiffeur  Herbert  L  i  ft  verdiente  fich  die  erften  Spiel- 
leiterfporen,  wahrend  der  mufikalifche  Leiter  Karl  T  u  t  e  i  n  fich  als  ebenfo  feiner  Kenner  der 
klanglich  prachtvoll  durchorganifierten  Partitur  wie  als  vor  leidenfchatlichen  dramatifchen  Ent- 
ladungen  keineswegs  zuriickfchreckender  Meifter  des  theatralifchen  „Efetto"  bewahrte.  Die 
grofie  Tradition,  die  die  drei  tragenden  Rollen  in  Miinchen  befetzungsmafiig  aufzuweifen 
haben,  empfing  durch  Gertrud  R  u  n  g  e  r  (Martha),  Julius  P  o  1  z  e  r  (Pedro)  und  Heinrich 
Rehkemper  (Sebaftiano)  neuen  Glanz  in  Gefang  wie  Darftellung. 

Wiener  Mufik. 

Von  Victor  Junk,  Wien. 
Oper. 
it  der  Aufnahme  der  ,,Regimentstochter"  hat  die  Volksoper  das  Gebiet  ihrer 
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Leigentlichen  natiirlichen  Beffimmung  betreten,  und  zwar  erfolgte  die  Auffuhrung  nach  der 
bereits  in  Berlin  bewahrten,  von  Anton  B  a  u  m  a  n  n  herriihrenden,  zeitentfprechenden,  haupt- 
fachlich  textlichen  und  fzenifchen  Neubearbeitung,  die  die  Mufik  im  Grofien  und  Ganzen 
unberiihrt  lafit.  Diefe  volkstumliche,  ja  volksliednahe,  von  Problemen  unbefchwerte  Mufik 
Donizettis,   die  fich  in   harmlofer  Heiterkeit  ganz  dem  naiv  Schonen  hingibt,  fpricht  uns  jetzt, 
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nachdem  wir  die  Verkrampftheiten  und  iiberfpitzten  Naturwidrigkeiten  der  fogenannten  atona- 
Ien  Mufik  gliicklich  hinter  uns  gebracht  haben,  doppelt  freundlich  an,  und  fie  kam  in  der  bild- 
fauberen  Auffiihrung  in  der  Volksoper  fehr  gut  zur  Wirkung.  Die  muukalifche  Leitung  und 
Obforge  lag  in  den  Handen  des  Kapellmeifters  Max  K  o  j  e  t  i  n  f  k  y  ,  die  Regiefiihrung  bei 
B  a  u  m  a  n  n  felbft,  Tragerin  der  Titelrolle  war  wieder,  wie  jetzt  fad  immer  in  der  Volks- 
oper, ein  viel  verfprechendes  neues  Talent,  Fraulein  Anni  Rufchowfky,  anfangs  vielleicht 
noch  etwas  befangen,  dann  aber  fehr  bald  ganz  im  Befitze  der  fur  die  Partie  der  Marie  er- 
forderlichen  anmutigen  Leichtigkeit  des  Spiels,  die  mit  der  fchonen  warmen,  miihelos  beherrfch- 
ten  Stimme  der  Geftaltung  diefer  an  fich  recht  lchwierigen  Rolle  die  Vollendung  gab.  Ihr 
Partner  Hans  D  e  ck  e  r  war  nicht  minder  gut  und  ftets  bereit,  feine  prachtigen  Stimmittel 
voll  ausftrbmen  zu  laffen.  Das  komifche  Paar  war  verkbrpert  durch  Lotte  K  b  p  e  1 1  und 
Erich  R  a  u  ch  ,  fie  und  Fritz  Z  6  1 1  n  e  r  fowie  Traute  Reuters  forgten  f  iir  unauf  dringliche 
herzliche  Luftigkeit.  Das  von  Grete  F  u  h  r  e  r  einftudierte  Ballett  und  die  von  Alfred  L  i  e  g  e  r 
zu  grbfiter  Prazifion  gefchulten  Chore  vollendeten  den  guten  Eindruck.  —  Dem  Kapellmeifter 
Kojetinfky  war  audi  die  Einftudierung  und  Leitung  eines  zweiten  Werkes  der  weniger 
anfpruchsvollen  Mufe  anvertraut,  das  indeflen  zu  den  hochften  Schopfungen  neuzeitlicher  Mufik- 
dramatik  gerechnet  werden  mu6  und  darum,  von  den  Wienern  feit  langem  erfehnt,  nunmehr 
mit  aufrichtiger  Anerkennung  und  herzlichftem  Dank  fur  die  Veranftalter  aufgenommen  wurde: 
Hans  Pfitzners  Marchen-Spieloper  „Das  Chrift-Elflei  n".  Es  bleibt  uns  unverftand- 
lich,  daft  diefe  kbftliche  Bliite  genialften  Schopfertums  und  deutfchefter  Art  in  Wien  bisher 
unbekannt  geblieben  war,  d.  h.  auf  der  Biihne,  denn  der  Schreiber  diefer  Zeilen  hatte  —  im 
Jahre  1926  —  in  einer  konzertmafiigen  Vorfiihrung  des  Stiickes  einen  Vorgefchmack  davon 
zu  geben  verfucht,  in  der  Abficht,  die  Direktion  der  Wiener  Oper  endlich  zum  Zugriff  nach 
diefem  echteften  und  fchbnften  Weihnachtsftiick  fiir  Jung  und  Alt  zu  bewegen  —  leider  ver- 
geblich  und  fiir  Wien  befchamend.  Und  fo  kommt  das  Werk  nun  audi  wieder  nicht  in  der 
Staatsoper  zu  Gehbr,  die  fich  mit  minderem  Gut  fiir  weihnachtliche  Auffiihrungen  abgefunden 
hatte,  fondern  in  der  Volksoper,  wo  es  naturgemafi  audi  hingehbrt.  Komponiert  in  der 
erften  Faffung  1906,  und  felbft  in  der  endgiiltigen  vervollftandigten  audi  fchon  iiber  20  Jahre 
alt,  laffen  wir  das  liebliche  Stuck  wie  eine  Neuheit  auf  uns  wirken,  als  ein  Werk,  das  an 
Reinheit  und  Innigkeit  dem  „Freifchutz"  an  die  Seite  geftellt  werden  kann,  in  dem  die  Welt 
des  Wunderbaren  fich  vor  uns  auftut,  das  aber  —  edit  romantifch  —  diefer  Welt  des  Wunder- 
baren,  in  der  die  Baume  reden  und  tanzen,  die  wirkliche  Welt  der  Rationaliften  und  Zweifler 
gegeniiberftellt,  die  am  Ende  doch  felbft  an  das  Wunder  glauben  miiffen.  Nur  die  Naivitat 
des  Genies  konnte  nach  einem  folchen  Stoff  greifen  und  nur  dem  Genie  konnte  es  gelingen, 
ihn  zum  echten  grofien  Kunftwerk  zu  erheben.  Eine  Spieloper  alfo,  mit  14  in  den  Dialog 
eingeftreuten  Mufiknummern,  einem  eingebauten  Ballett  und  der  Apotheofe  am  Schlufi,  aber 
welch  innere  Vertiefung  diefer  altiiberkommenen,  langft  als  iiberwunden  abgetanen  Form!  Pfitz- 
ners Mufik  pafit  fich  nicht  nur  dem  romantifchen  Grundgedanken  an:  der  Sehnfucht,  dem 
Schmerz,  der  reinen  Kindlichkeit  —  fie  erfafit  die  ganze  Natur.  Das  „Leid"  ill  nirgends  fo 
einfach  und  ergreifend  vertont  worden,  und  wohl  nie  fo  grofSartig  in  feiner  Schlichtheit  der 
Ausdruck  des  Erhabenen  („Wie  heifit  der  liebe  Gott?  —  Wunderbar!  Ewig  Vater!  Friede- 
fiirft!").  Treuherzig,  volkstiimlich  und  weihnachtlich  breitet  die  Mufik  Pfitzners  den  glitzern- 
den  Schimmer  der  Weihnachtsftimmung  bis  iiber  die  Inftrumentation.  —  In  der  Darftellung 
liegt  die  Gefahr  nahe,  dafi  die  Naivitat  ins  Kitfchige  umfdilagt.  Diefer  Gefahr  ift  die  Volks- 
oper gliicklich  aus  dem  Wege  gegangen  durch  die  naturliche  Echtheit  und  Ungezwungenheit 
des  Gebotenen:  ein  fliiffiger  Dialog,  ungezwungenes  Spiel  und  ein  ausgezeichnetes  Sprechen,  das 
fogar  bei  dem  Knecht  Franz  fehr  fympathifch  eine  leife  mundartliche  Farbung  erhielt,  und 
eine  ausgezeichnete  mufikalifche  Durcharbeitung  zeichnete  diefe  Auffiihrung  aus  und  machte  fie 
zu  einer  vorbildlichen.  Hier  hat  Kapellmeifter  Kojetinfky,  deflen  Lob  wir  gerne  noch  einmal 
wiederholen,  bis  ins  Kleinfte  und  Letzte  vorgearbeitet.  Elifabeth  S  ch  e  i  ch  1 ,  die  Darftellerin 
des  Elfleins,  trifft  gut  das  naturhaft  Naive  ihrer  Rolle  und  gibt  ihr  gefanglich  wahrhaftigen 
Ausdruck  und  eine  fliiffige  Koloratur.  Diefem  Waldwefen  fteht  die  ernftere  Erfcheinung  des 
Chriftkinds  gegeniiber:  feine  Gefangspartie  ift  erfiillt    von    befondren    Sdionheiten    und    tiefem 
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Gefiihlsinhalt;  beides  kam  in  der  Verkorpcrung  durch  Rofa  W  alder  iiberzeugend  zum  Aus- 
druck.  Eine  ausgezeichnetc  Figur  gibt  Erich  K  a  u  f  m  a  n  n  als  der  Tannengreis;  fchon  in  der 
Maske  ganz  vorziiglich  ftilifiert  (wobei  ein  befondres  Lob  auf  die  originelle  Koftumierung  durch 
Jofefine  P  o  8  abf alien  muS),  kommt  die  Wucht  feiner  Stimme  der  Geftalt  befonders  zu 
flatten,  die  ja  beftandig  um  ihr  bedrohtes  Elflein  werbend  und  zitternd  hier  eine  vorbildliche 
Verkorperung  gefunden  hat.  Eine  erfte  Leiftung  bietet  audi  Willi  Sdiwenkreis  als  Knecht 
Ruprecht:  in  diefem  KiinfUer  hat  die  Volksoper  eine  ihrer  beften  und  verwendbarften  Krafte 
gewonnen,  die  Stimme  machtig  und  eindringlich,  aber  auch  zarter  Modulation  fahig  und  tech- 
nifch  aufiergewohnlich  gut  gehandhabt.  Der  Frieder  f and  in  Auguft  J  a  r  e  f  ch  ,  Herr  von  Gum- 
pach  in  Henry  Percy,  die  beiden  Dicner  Franz  und  Jochen  in  Leopold  K  6  ch  e  1  und 
Giinther  S  t  r  o  e  k  s  vortreffliche  Interpreten,  alle  gut  in  das  Enfemble  geftellt,  wie  denn  iiber- 
haupt  nicht  allein  die  foliftifchen  Leiftungen,  fondern  auch  das  Zufammenfmgen  von  erlefener, 
wohlvorbereiteter  Art  war  —  Stiicke,  wie  das  Quartett  im  Zimmer  Gumpachs  zu  Beginn  des 
II.  Aufzuges  konnen  kaum  wo  anders  fchoner  und  wirkfamer  gefungen  werden.  Auch  die 
blolSen  Sprechrollen  waren  gut  verteilt  worden.  Ein  befonderes  Lob  verdienen  die  Chore,  ins- 
befondere  die  Kinder,  die  fchonen  Biihnenbilder  von  Erwin  von  Wunfchheim,  die  kluge 
Infzenierung  von  Fritz  B  a  f  ch  a  t  a  und  auch  die  Darbietung  des  Ballettkorps  von  Andrei  J  e  r  - 
f  ch  i  k;  freilich  ware  hierin  vielleicht  noch  manches  im  Stil  zu  verfeinern  und  fo  auch  in  der  Wir- 
kung  zu  fteigern  gewefen:  ich  (lelle  mir  ei<jentlich  unter  einem  tanzenden  deutfchen  Marchenwald 
etwas  anderes  vor  als  blo8  unter  Verwendung  der  in  folcher  Umgebung  und  Stimmunsj  doch 
recht  abgegriffenen  und  ftereotvpen  traditionellen  Pas  und  Sprimge  des  alten  klaffifchen  Balletts, 
wenn  man  der  Illufion  der  Dichtung  gerecht  werden  will.  Mit  Recht  wurden  alle  Beteiligten 
an  diefer  koftbaren  kiinftlerifchen  Tat  der  Volksoper  vor  die  Rampe  gerufen  und  bejubelt,  und 
auch  Hans  Pf  itzner,  der  in  Wien  feit  ie  feine  grofSe  und  treue  Gemeinde  befitzt  und  fich 
ihr  felbft  innerlich  verbunden  fiihlt.  Dies  kam  befonders  ftark  diesmal  zum  Ausdruck  in  der 
Herzlichkeit,  mit  der  er  gefeiert  und  immer  wieder  gerufen  wurde  fchon  bei  der  erften  Auf- 
fiihrung,  der  er  als  Gaff,  anwohnte,  namentlich  aber  bei  der  zweiten,  die  er  perfonKch  diri- 
gierte.    Sein  Dank  an  die  ausgezeichneten  Krafte  der  Volksoper  mufi  zugleich  der  unfere  fein. 

Bietet  fo  die  Volksoper  das  erfreuliche  Bild  eines  in  jugendlicher  Schaffensluft  machtig  auf- 
jftrebenden  Kunftinftituts,  das  von  Tat  zu  Tat  fchreitet,  fo  trachtet  die  Staatsoper,  ihrer 
grofien  Tradition  bewufk,  damit  moglichft  Schrift  zu  halten.  Einen  dankenswerten  Anlauf  zu  alter 
Leiftunsshohe  bildete  die  Neuftudierung  des  „Paleftrina"  und  die  Wiederaufnahme  des  ..Frei- 
fchiitz"  in  den  Spielplan.  Das  Hauptverdienft  an  dem  Gelingen  der  ,.Paleftrina"-Auffuhfung 
gebiihrt  dem  als  Gafl:  von  der  Grazer  Oper  herbeigerufenen  mufikalifchen  Leiter  Rudolf  M  o  - 
rait  fowie  dem  Trager  der  Titelrolle  Jofef  Witt.  Auch  der  „Freifchiitz"  war  einem  Gaft- 
din'eenten  anvertraut,  Manfred  G  u  r  1  i  1 1 ,  deffen  Tempi  im  Drange  nach  aufierfter  drama- 
tifcher  Belebung  der  Mufik  manchmal  wohl  zu  fehr  von  den  uns  eewohnten  abwichen;  eine 
ganze  Schar  neuer  Krafte,  die  meiften  allerdines  ebenfalls  bloS  als  Gafte.  ftand  ihm  zur  Seite: 
Set  S  v  a  n  h  o  1  m  als  Max,  ein  Tenor  von  Format,  deflen  bliihende,  metallifch  hetdifche  Stimme 
noch  von  den  diesiahrisen  Salzburser  Feftfoielen  her  in  euter  Erinnerung  iff,  unfer  lieber  Jofef 
von  Manowarda  als  von  friiher  her  bekannter  famofer  Darfteller  des  Kafoar,  Karl  E  1 1 1 , 
ein  wiirdevoller  Erbforfter,  Geore  M  o  n  t  h  y  ,  ein  imponierender  Furft  Ottokar:  die  Agathc 
fans  Teffie  Biffuti  ebenfalls  saftweife  und  neben  ihr  Elifabeth  Rutgers  das  Xnnchen. 
Karl  B  i  f  f  u  t  i  als  Eremit  und  die  Brautjungf  ern  Wilfriede  S  t  r  o  b  1  und  Marie  R  e  i  n  d  1 
fchloffen  fich  mit  fchonen  Einzelleiftungen  an.  —  Im  ubrigen  wird  der  Grundfatz  des  Gaftie- 
rens  an  der  Staatsoper  beibehalten.  Rudolf  M  o  r  a  1 1 ,  vielfeitig  und  immer  tiichtie,  leitete 
auch  eine  Auf fiihrung  des  Gounodfchen  „Fauft"  mit  Helse  Roswaenge  und  Margarete 
Tefchemacher  aus  Dresden  als  gaftierendem  Mufler-Liebespaar  neben  Hoffmann  als 
auseezeichnetem  Mephifto.  —  In  einer  Auffiihrung  der  „Zauberflote",  ebenfalls  von  Moralt 
geleitet,  horten  wir  Julia  Moor  vom  Stadttheater  in  Zurich  als  Konigin  der  Nacht  und  Leo- 
poldine  Sunko-Saller  vom  Stadttheater  Augsburg  als  Pamina,  beide  mit  wohl  geoflegten 
Stimmitteln  und  kultivierter  Gefangstechnik,  daneben  wiederum  Roswaenge  als  Tamino. 
Neu  war  Georg  M  o  n  t  h  y  als  Papageno,  Iebhaft  und  munter,  wie  er  fein  foil.  —  Die  „Meifter- 
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finger"  erfchienen  unter  Leopold  R  e  i  ch  w  e  i  n  in  faft  volliger  Umbefetzung:  Annelies  K  u  p  - 
per  vom  deutfchen  Nationaltheater  in  Weimar  gaftierte  als  Eva,  und  Set  S  v  a  n  h  o  1  m  als 
Stolzing  mit  beftem  Gelingen,  Anton  D  e  r  m  o  t  a  fang  zum  erftenmal  den  David,  Piroska 
Tutfek  die  Magdalene.  —  Audi  eine  von  Wilhelm  Loibner  dirigierte  Auf funning  der 
,  Boheme"  wies  ahnlichc  Neubefetzung  auf:  mit  Eflher  R  e  t  li  y  als  Mimi  und  Elfe  S  ch  11  1  z 
als  Mufette.  —  Wann  aber  wird  die  Stabilifierung  des  Enfembles,  eines  wirklich  in  Wien  feft- 
gehaltenen  Enfembles  durchgreifen?  Und  wann  bekommen  wir  endlich  den  fo  notig  gewordenen 
kiinftlerifchen  Direktor  fur  unfere  Wiener  Staatsoper? 

K  o  n  z  e  r  t. 

Ein  merkwiirdiger,  aber  gewifi  vermeidbarer  Zufall  wollte  es,  dafi  in  Wien  innerhalb  von 
14  Tagen  dreimal  Bruckners  V.  Sinfonie  von  erften  Orcheftervereinigungen  zu  horen  war:  zu- 
erft  geleitet  von  Oswald  K  a  b  a  ft  a  mit  den  Wiener  Sinfonikern,  woriiber  im  letzten  Bericht 
gefprochen  wurde,  dann  von  Dr.  Karl  Bohm  mit  dem  gleichen  Orchefter,  endlich  von 
Furtwangler  mit  den  Philharmonikern.  So  gliicklich  wir  fein  miiflen,  dafi  gerade  diefes 
Werk  fich  nunmehr  der  vollen  Gunft  des  Publikums  und  —  der  Dirigenten  erfreut,  fo  ware 
doch  grundfatzlich  zu  wiinfchen,  dafi  die  Konzertveranftalter  bei  Feftlegung  ihres  Spielplans 
gegenfeitige  Riickficht  nahmen,  urn  folche  Kollifionen  zu  umgehen  und  anderen,  weniger  oft 
gehorten  Werken,  fpeziell  auch  Bruckners,  zu  Auffiihrungen  zu  verhelfen.  —  Fur  das  nachfte 
feiner  Konzerte  brachte  Dr.  Bohm  feine  eigene,  die  beriihmte  fachfifche  Staatskapelle  mit; 
diefe  iiber  jedes  Lob  erhabene  Kiinftlerfchar  wurde  mit  umfo  warmerem  Beifall  begriifit,  als 
wir  durch  fie  wieder  einmal  Regers  ,,Mozartvariationen",  diefes  melodifche  und  kontrapunk- 
tifche  Wunderwerk  einer  an  dem  fchonften  Thema  der  Welt  entflammten  Mufikerfeele,  und 
zwar  in  einer  beriickend  glanzvollen  Wiedergabe  horen  konnten;  ihnen  folgte  Straufiens  jugend- 
lich  genialer  „Don  Juan"  und  die  Brahms'fche  D-dur-Sinfonie.  — 

Eine  Auffiihrung  der  „MatthauspafIion"  unter  Furtwangler,  die,  wie  alle  Interpreta- 
tionen  diefes  eigenwilligen  Erzmufikers,  durch  prachtvolle  dynamifche  Abfchattierungen,  herr- 
liche  Klangwirkungen,  aber  auch  durch  ungewohnte  Tempi  auffiel,  fiihrte  vorzugliche  auswar- 
tige  Soliften  vor,  die  indes  bei  uns  fchon  bekannt  und  als  hochwertig  eingefchatzt  find:  Jo 
Vincent  und  Margarete  K  1  o  f  e  .  daneben  Luis  van  T  u  1  d  e  r  (Evangelift),  Gerhard  H  ii  f  ch 
(der  auch  in  einem  eigenen  Liederabend  neuerlich  entziickte)  und  unfern  Herbert  A  1  f  e  n.  — 
Im  nachften  Philharmonifchen  ftellte  Furtwangler  zwifchen  Mozart  und  Beethoven  zwei  mo- 
derne  Werke:  das  Zwifchenfpiel  und  die  fantaftifche  Karnevalsmufik  aus  Franz  S  ch  m  i  d  t  s 
,, Notre  Dame",  fowie  die  zweite  Suite  aus  dem  Ballett  „Daphnis  und  Chloe"  von  Maurice 
Ravel;  das  letztere,  fchon  ofter  gefpielte  Stuck  als  eine  Art  Gedenkf eier  der  Philharmoniker 
an  den  jiingft  verftorbenen  franzofifchen  Komponiften,  ein  Stiick  iibrigens,  das  mit  tollkiihner 
Virtuofitat  im  Inftrumentalen  das  Raffinement  derart  auf  die  Spitze  treibt,  dafi  es  fchliefilich 
die  Wirkung  abfchwacht. 

Die  vor  190  Jahren  zum  Frieden  von  Aachen  komponierte  „Feuerwerksmufik"  von  Han- 
d  e  1  ftellte  K  a  b  a  ft  a  in  den  Mittelpunkt  feines  dritten  Sinfoniekonzerts,  und  zwar  in  der 
Faflung  als  Suite,  die  ihr  der  irifche  Komponift  Sir  Hamilton  H  a  r  t  y  durch  Umftellungen, 
Kiirzungen  und  Einfchube  in  gefchickter  Art  gegeben  hat,  —  ein  kraftvolles  Werk,  das  durch 
den  Wechfel  an  inftrumentaler  Gegeniiberftellung  nur  gewinnt  und  mit  lapidarer  Dramatik  den 
Zuhorer  gefangen  nimmt.  Haydns  konzertante  Sinfonie,  die  folgte,  hatte  in  den  vier  Soliften: 
Franz  Bruckbauer  (Geige),  Nikolaus  Hubner  (Cello),  Hans  H  a  n  a  (Oboe)  und  Hugo 
Rottenfteiner  (Fagott)  meifterliche  Interpreten.  Einen  grofien  Triumph  errang  Kabafta 
und  fein  Orchefter  mit  der  zweiten  Sinfonie  von  Franz  Schmidt,  die  auch  heute,  25  Jahre 
nach  ihrer  Urauffuhrung  (191^),  nichts  an  Grofie  und  Feftlichkeit  eingebiifit  hat.  Die  Auf- 
fiihrung wurde  auch  fur  den  anwefenden  Komponiften  zum  neuerlichen  Beweis  feiner  grofien 
Beliebtheit. 

Aus  der  Fiille  der  Pianiftenkonzerte  mochte  ich  nur  einige  herausgreifen,  fo  den  Abend,  den 
uns  Walter  Gief  eking  mit  Bach,  Mozart  (!),  Beethoven  (op.  111)  und  Schumann  fchenkte; 
ferner  den  von  Dr.  Jofef  D  i  ch  I  e  r  ,  der  neben  klaffifchen  auch  unerhort  fchwierige  moderne 
Stiicke  bewaltigte  und  fogar  mit  einer  Neuheit  aufwartete,  einer  Sonate  in  cis-moll  von  Herbert 
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W  i  e  n  i  n  g  e  r.  Der  Komponift  ftiirzt  fich  mit  Marxfdiem  Elan  in  die  blumige  Verarbeitung 
feiner  Themen,  verdichtet  das  Stimmgefiige  fantaftifch  und  fpannend  zu  grofien  Steigerungen, 
wahrt  dabei  aber  immer  die  Vornehmheit  der  Form.  (So  wiirde  vielleicht  Brahms  gefchrieben 
haben,  wenn  er  nach  Reger  gelebt  hatte.)  Bei  fo  vielverfprechender  Begabung  und  folcher  Reich- 
haltigkeit  des  Ausdrucks  kann  man  leicht  vermeinen,  hie  und  da  Anklange  an  Bekanntes  zu 
horen,  und  doch  iiberwiegt  immer  die  eigene  ausgefprochene  Perfonlichkeit  des  jungen  Kompo- 
niften.  —  Eine  ausgezeichnete  pianiftifche  Leiftung  war  auch  die  Wiedergabe  von  Straufi' 
„Burleske"  durch  Dr.  Hans  Weber,  einen  der  bedeutendften  und  eifrigften  unter  den  Wiener 
Pianiften,  er  fpielte  diefes  eigenwillige  Stiick  bald  mit  machtigfter  Klangentfaltung,  bald  mit 
der  ganzen  Zartheit  feines  feinnervigen  Anfchlags.  Das  Stiick  ftand  im  Programm  eines  von 
Guido  B  i  n  k  a  u  geleiteten  volkstiimlichen  Sonntagskonzertes,  an  deffen  Spitze  die  zu  Unreclit 
vernachlaffigte  Streicher-Serenade  von  Tfchaikowsky  ftand,  ein  Stiick,  erfiillt  von  fchwarmeri- 
fcher  Bewegtheit  und  virtuos  gehandhabter  Schelmerei.  —  Julius  P  a  t  z  a  k  ,  der  beliebte  San- 
ger, mit  feiner  wundervollen  perfonlichen  Deklamationskunft,  bot  in  einem,  wie  ftets,  reich- 
haltigen  Porgramm  eine  befonders  wertvolle  Gruppe  Lieder  von  Jofef  Mar  x.  —  Ein  Kom- 
pofitions-Abend  Richard  M  a  u  x  zeigte  diefen  fchaf  fensfrohen  Mann  wiederum  auf  feinem 
Spezialfelde  des  Melodrams,  aber  auch  mit  Liedern,  die  von  Maria  G  r  u  b  e  r  und  Franz  Karl 
F  u  ch  s  mit  ftarker  Einfuhlung  gefungen  wurden;  darunter  ein  befonders  gefalliges  „Chinefifches 
Liedchen"  fur  Sopran,  Flote,  Cello  und  Harfe. 

Einen  Trioabend  auf  alten  Inftrumenten  beftritten  Reinhard  Wolf  (Viola  d'amore),  Paul 
Griimmer  (Viola  da  gamba)  und  Giinther  Ram  in  (Cembalo):  mit  den  alten  Inftrumenten 
klangen  Stiicke  aus  langft  verfunkenen  Zeiten  auf,  von  Buxtehude,  Bach,  Handel,  Vivaldi,  Pur- 
cell,  Leclair,  virtuos  behandelt,  mit  feinfter  Delikateffe  gefpielt  und  fomit  von  bezwingender 
Wirkung.  Giinther  R  a  m  i  n  ,  der  hervorragende  Cembalift  und  Organift,  trat  aufierdem  als 
Dirigent  eines  grofien  Chorkonzerts  an  die  Spitze  der  Wiener  Singakademie.  Ihr'  und  der  zu- 
letzt  bei  uns  etwas  vernachlaffigten  grofien  Chormufik  verhalf  er  damit  wieder  zu  ihrem  Recht. 
Bachs  Kantate  „Ich  hatte  viel  Bekummernis",  Handels  ungemein  reich  geftaltetes  „Dettinger  Te- 
deum",  Verdis  glutvoll  dramatifches  „Stabat  mater"  und  Bruckners  ,,150.  Pfalm",  jedes  eine 
Welt  fur  fich,  in  feinem  befondren  Stil  vorgetragen,  prachtig  vorftudiert  und  mit  Schwung  ge- 
bracht,  machten  den  Wunfch  rege,  dafi  Prof.  Ramin  ofter  zu  folchen  Veranflaltungen  berufen 
werde;  Chorfanger  und  Sangerinnen  wollen  durch  einen  ftandigen  Dirigenten  zur  Hohe  gefiihrt 
werden,  und  diefe  Stetigkeit  in  der  kunftlerifchen  Arbeit  wird  durch  wechfelnde  Dirigenten  nicht 
gerade  gefordert.  Von  den  Soliften  waren  Erika  R  o  k  y  t  a  (Sopran),  Heinz  Marten  (Tenor) 
und  Laurens  B  o  g  t  m  a  n  (Bafi)  auf  dem  Programm  genannt;  warum  die  Altiftin,  die  zwar  nur 
wenig  zu  fingen  hatte,  diefes  Wenige  aber  fehr  gut  brachte,  nicht  genannt  wurde,  ift  unver- 
ftandlich.  Walter  P  a  ch  behandelte  fehr  gut  und  zuriickhaltend  die  Orgel,  Bruno  S  e  i  d  1  - 
h  o  f  e  r  fafi  verlafilich  am  Cembalo. 

Heinz  G  r  o  fi  m  a  n  11 ,  mit  hiibfcher  und  fteigerungsf  ahiger  Tenorftimme,  propagierte  in  fei- 
nem Liederabend  oftmarkifche  Komponiften.  Es  liegt  im  Wefen  der  Gattung,  dafi  das  einfache, 
fchlicht  Sangbare  iiberwiegt,  fo  in  den  Liedern  von  Ariflides  Manowarda,  Franz  P  a  w  1  i  - 
k  o  w  s  k  i ,  Ferdinand  R  e  b  a  y  ,  Edmund  von  Temnitfchka  und  Hannes  Gall;  moder- 
nere  Ausgeftaltung  verrat  Ridiard  M  a  u  x.  Auch  der  Name  Julius  B  i  1 1  n  e  r  s  erfchien  mit 
zwei  wirkungsvollen  Stiicken,  die  die  Ziige  der  Bittnerfchen  Sangweife:  das  ftilifiert  Burfchi- 
kofe  feiner  heiteren  Eingebungen  aufierft  eff ektvoll  verwenden.  Karl  Winkler  fchreibt  zu 
feinen  Liedern  einen  guten  Klavierfatz  und  zeigt  fo,  dafi  das  ftimmende  Moment  nicht  blofi 
vom  Text  auszugehen  braucht,  fondern  auf  einem  mufikalifchen  Einfall  beruhen  kann,  aus  dem 
fich  dann  die  Ubereinftimmung  mit  Text,  Melodik  und  polyphoner  Begleitung  fehr  zum  Vorteil 
diefer  Stiicke  ergibt.  Die  Palme  des  von  Grofimann  veranftalteten  Abends  mochte  ich  Armin 
Cafpar  Hochftetter  reichen,  deffen  Gefange  von  ausgefprochener  Eigenart  find  und  audi 
dort,  wo  fie  rhapfodifch  geftaltet  find,  einen  begabten  und  ausgereiften  Schopferwillen  kund- 
tun,  der  im  Lied  nie  die  Forderung  des  Gefanges  vergifit  und  doch  die  Begleitung  im  beften 
Sinne  modern  fchreibt.  Die  Anlehnung  an  archaifche  Gefangsformen,  das  Madrigalhafte  ge- 
wiffer  Harmoniefiihrungen  gibt  feinen  originellen  Schopfungen  einen  befonderen  Reiz. 
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MUSIKALISCHE   RATSEL-ECKE 
Die  Lofung  des  mufikalifchen  Silben-Preisratfels 

Von  Eva  Borgnis,  Konigftein/Taunus  (September   1938). 
Aus  den   im  Septembcrheft  genannten   Silben   waren  folgende  Worte  zu  bilden: 

Canticum  Diderot  Waldhorn 

Boucher  Schlcifer  Ewer 

Grapheus  Hoffer  Herold 

Salinas  Erhohungszeichen  Echelle 

Gebunden  InszenierUng  Iliffc 

CimarOsa  Mallinger 

dcren   erfte   und   drittletzte   Buchftaben,   von   oben   nach  unten  gelefcn,  den   Text   der  Noten  des  Liedes: 
„Grufj    Dich,    Deutfchland,    aus    Hcrzensgrund", 
den   Titel    des   Liedes:    „Heimweh", 
feinen  Dichter:  Eichendorff  und 
feinen  Komponiften:  Hugo  Wolf 
ergeben. 

Aus  den  eingegangenen  insgefamt  80  richtigen  Lofungen  traf  das  Los: 
Berta    Betz,    Mufiklehrerin,    Miinchen  fiir  den    i.  Preis     (ein   Werk    oder   Werke    irn    Betrage   von 

Mk.  8.—); 
Kantor   Walter   S  ch  i  e  f  e  r  ,    Hohenftein-Ernftthal  fiir  den  2.  Preis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage 

von  Mk.  6. — ); 
Heinrich   Tonfing,   Minden   i.   W.   fiir  den   3.    Preis     (ein    Werk    oder    Werke     im     Betrage    von 

Mk.  4. — )  und 
Hans   Bellftedt,    Bremen    —    Kurt    Effelborn,    Rudolftadt/Th.  —   Maria    Keyl,    Mufik- 
lehrerin,   Neifie   und    Paula    Kurth,    Heidelberg  fiir   je  einen  4.  Preis   (ein  Werk   oder  Werke   im 
Betrage  von  je  Mk.  2. — ). 

Das  Thema  der  Ratfellofung,  Eichendorffs  innige  Worte  „Grfifi  Dich,  Deutfchland,  aus  Herzens- 
grund",  hat  bei  vielen  Ratfellofem  verwandte  Stimmungen  in  Wort  und  Ton  lebendig  werden  laffen. 
Dabei  find  eine  iiberrafchende  Anzahl  vortrefflicher  mufikalifcher  Lofungen  eingefandt  worden,  die  eine 
Sonderauszeichnung  verdienen.  In  vortrefflichem  vierftimmigen  Kanon  mit  vollem  Glockengelaute  lafit 
GMD  Prof.  Dr.  Alfred  Lorenz-  Miinchen  das  Thema  der  Lofung  erklingen.  Kraftvoll  und  wuchtig 
der  „Deutfche  Treuefchwur"  von  Fritz  H08-  Salach  fiir  Mannerchor,  in  prachtvollem  Marfchrhythmus 
und  gutem  Chorklang  ertont  Ernft  Lemkes-Stralfund  „Kamerad,  wenn  wir  marfch'eren",  dem 
fich  noch  3  weitere  Bekenntnischore  „Schwertfpruch",  „Ritt  gen  Often"  und  „Unter  den  alten  Standarten" 
von  nahezu  ahnlich  prachtiger  Wirkung  anfchlieden.  Noch  gefchloffener  im  Chorfatz,  aber  fehr  an- 
f  pruchsvoll  fiir  die  Tenore,  gibt  fich  E.  Tanzberger-  Jena  in  feinem  „Volk  auf  dem  Wege"  fiir 
Mannerchor.  Diefelbe  Stimmung,  aber  in  das  Zartere  des  Frauenchors  iiberfetzt,  wufite  KMD  A  r  n  o 
L  a  u  b  e  -  Borna  in  feinem  „Daheim"  einzufangen,  wahrend  Rudolf  Kocea-  Wardt  in  feinem  Man- 
nerchor JHeiliges  Deutfchland"  mit  Gefchick  dem  erften  Bafi  die  Fuhrung  anvertraut.  Diefen  8  Chor- 
liedern  re'hen  fich  Studienrat  Martin  Georgi-Thum  mit  einem  Sololied  „Heimweh"  (mit  Beglei- 
tung  von  Violine  un-d  Klavier  oder  Orgel)  und  weitere  vier  Klavierwerke  an.  Karl  Meinberg- 
Hannover  fendet  uns  ein  ausgezeichnetes,  klavier'ftifch  gut  gearbeitetes  Fanta(ieftiick  „Heimweh",  dem 
ein  ebenfo  betiteltes  kleines  Werkchen  in  klaffifchem  Satz  von  Max  Menzel-  Meifien  zur  Seite 
fteht,  und  dem  wir  audi  das  dritte  „Heimweh",  ein  kleines  Obungsftuck  fiir  Klavier  zweihandig  von 
Herbert  Gadfch-  Grofienhain  nicht  nachftehen  laffen  mochten.  Ihnen  fiigt  fich  weiter  eine  kleine 
Fantafie  fiber  -das  Volkslied  „Zu  Strafiburg  auf  der  Schanz"  von  MD  Bruno  L  e  i  pol  d  -  Schmal- 
kalden  als  gelungenes  Vortragsftuck  fiir  angehende  Klavierfpieler  an.  Abfeits  vom  Thema  der  Ratfel- 
lofung ftehen  die  mufikalifchen  Gaben  von  KMD  Richard  Tragner-  Chemnitz,  zwei  Choralvor- 
fpiele  fiir  Orgel  „Freut  euch,  ihr  Chriften  alle"  und  „Frohlich  foil  mein  Herze  fpringen",  die  ebenfo 
wie  die  beiden  Orgelftiicke  von  Prof.  Georg  Brieger-  Jena  „Den  die  Hirten  lobten  fehr"  und 
„Weihnachts-Paftorale"  dem  Geift  der  weihnachtlichen  Zeit  huldigen.  Die  Orgelwerke  find  jedoch  alle 
vier  fo  mufikalifch,   dafi  wir  fie  unbedingt  mit  in  die  erfte  Reihe  tun  miiffen. 

Aus  dem  Lager  der  Dichter  ftehen  den  TonfchSpfern  kongenial  zur  Seite:  Studienrat  Carl  Ber- 
g  e  r  -  Freiburg  i.  Br.  und  Rektor  R.  G  o  1 1  f  ch  a  1  k  -  Berlin  mit  ihren  Gefangen  an  „Hugo  Wolf". 
Allen   diefen  Vorgenannten   fei   ein    Sonderpreis    im  Wertc   von  je  Mk.   8. —   zuerkannt. 


Auhiatime  Fuio-Vvog 


V  i  1  h  c  1  m    M  a  t  t  h  c  s 


Oeb.  S.  janu.if  is 


ZbM  Archiv 
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Wir  haben  aber  noch  cine  Reihe  guter  Leiftungen  zu  ncnncn,  die  mit  einem  Biicherpreis  von  Mk.  6. — 
ausgezcichnet  werden  follen.  An  erfter  Stellc  fei  hier  ein  „Deutfdies  Heldengedenken"  in  Wort  und 
Ton  (fiir  einftimmigen  Chor  mit  Klavier  oder  O'rchefter)  von  Bruno  W  a  m  s  1  e  r  -  Laufcha/Th.  genannt. 
Ihm  zur  Seite  ftellen  wir  einen  Mannerchor  von  Kantor  E.  S  i  ck  e  r  t  -  Tharandt  /  Sa.  „Das  deutfche 
Volkslied"  und  3  kleine  Stiicke  von  Franz  V  i  r  n  i  ch  -  Jena,  von  denen  wir  den  Adventchor  „Madit 
hoch  die  Tiir,  die  Tor  macht  weit"  fiir  kleines  Orchefter  befonders  hervorheben.  Einc  eigenc  Vertonung 
des  Eichendorfffchen  „Heimweh"  fiir  Bariton,  Oboe  und  Streichcr  von  Erich  Marge  11  burg-  Wit- 
tenberg, die  natiirlich  in  folcher  Nahe  von  Hugo  Wolf  einen  fchweren  Stand  hatte,  fei  ebenfalls  mit 
Anerkennung  ausgezeichnet. 

Auch  ihnen  fchliefsen  fich  nodi  einigc  Diditer  an:  Studienrat  Dr.  Karl  F  6  r  ft  e  r  -  Hamburg  („An 
Hugo  Wolf"),  Lehrer  Max  J  e  n  t  f  ch  u  r  a  -  Apolda  (,,Lob  der  Heimat"),  Max  Lorenz,  Kammer- 
mufiker,  Coburg  („An  die  Aufgabenflellerin")  und  Georg  Strafienberger-  Feldkirch  („Ein  Stofi- 
feufzer  des  Ratfelldfers"). 

H.  K  a  u  t  z  -  Offenbach/M.  iendet  uns  eine  Bearbeitung  des  Themas  fiir  Violine,  Viola  und  Klavier 
und  Walter  H  e  y  n  e  ck  -  Leipzig  ein  Gedicht  „Heimweh",  fiir  welch  beide  Einfendungen  wir  nodi 
einen  Sonderpreis  im  Werte  von  je  Mk.  4. —  bereithalten. 

Weitere  richtige  Lofungen  liegen  vor  von: 
Carl   Ahns,   Jena  —   Heinrich    Anke,   Leipzig  —  Robert  Afchauer,  Linz/D.  — 
Walter  Baer,   Kantor,   Lommatzfdi/Sa.   —   Hans    Bartkowski,    Berlin-Lichterfelde    —    Mar- 

garete  Bernhard,  Radebeul   —   Dr.   O.   Braunsdorf,   Frankfurt/M.-Hochft   —    M.   Brie- 

g  e  r  ,  Lehrer,  Saarau  — 
Helene  Chriftian,   Mufiklehrerin,   Neifie  — 

Paul   Doge,   Borna   b.   Leipzig  —   J  o  f  c  f   D  r  e  ch  s  1  e  r  ,  Koln  — 
Anneliefe  Gibhardt,  Jena  — 
Adolf  Heller,  Karlsruhe  i.  Br.  —  A  n  n  i  H  c  8 ,  Mufiklehrerin,  Karlsruhe-Durlach  —  Dr.  Franz 

Hodes,  Frankfurt/M.  —  Jofef  Huber,   Organift,  Effen  — 
Domorganift   Heinrich   Jacob,   Speyer/Rh.   —   Edwin   Janetfehek,   Dresden   — 
Oskar  Kroll,   Wuppertal-Barmen  —  Dr.   Hans  Kummer,  Koln-Braunsfeld  — 
E  r  i  ch  L  a  f  i  n  ,  Studienrat,  Greifenberg  i.  P.  —  MD  Hermann  Langguth,   Meiningen   — 
Hubert   Meyer,   Amtsinfpektor,   Walheim   b.    Aachen  —  Albin  Mucke,  Lehrer,  Hamburg- Volks- 

dorf  — 
Amadeus  Neftler,  Leipzig  — 
H.  Ok  fas,  Altenkirch,  Kreis  Tilfit  — 

Friedrich   Pieper,    Mufikalien-Sortimenter,    Dresden  —  Prof.  Dr.  E  u  g  e  n  P  ii  f  ch  e  1  ,  Cehmnitz  — 
Dr.   Max  Quentel,  Oberamtsanwalt,   Wiesbaden  — 
Rudolf   Raatz,    cand.   phil.,   Berlin-Charlottenburg  — 
Robert  Schaar,   Organift,  Delmenhorft  —   Alfred  S  ch  m  i  d  t,  Dresden  —  E  r  n  ft  S  ch  u  m  a  ch  e  r, 

Emden  —   Heinz   von   Schumann,   Chordirigent,  Konigsberg  i.  Pr.  —   S  ch  w  i  n  d  ,  Oberlehrer 

i.  R.,  Dresden  — 
Hermann   Stahl,    Konzertmeifter,    Grona    b.    Bernburg   —    Wilhelm    Straufiler,   Breslau    — 

Ruth  Strafimann,  Diiffeldorf  — 
R.  Tretzfch,  Studienaffeffor,  Auerbach   i.  V.  —  Paul  T  ii  r  k  e  ,  Kantor,  Oberlungwitz  — 
Alfred  Umlauf,  Radebeul  — 

Marlott  Vautz,  stud,  mus.,  Miinchen  —   Kurt  Vetter,  Pirna  — 

Prof.    Theodor    Wattolik,    Warnsdorf/Sudetcngau  —  Irma  Weber,  Heidelberg  —  Dr.  Ger- 
hard Weibgen,   Sanitatsrat,  Niirnberg   — 
Curt  Zollner,  Organift,  Leipzig. 


Aus  den  Silben: 


Max  Reger-Silbenpreisratfel. 

Von    Jofef    Schuder,    Kotzting. 


a  —  al  —  aw  —  bach  —  bach  —  cho  —  cho  —  co  —  der  ■ 
fo  —  gott  —  gus  —  he  —  hel  —  ho  —  i  —  in  —  in  —  ja  - 
leucht  —  lo  —  lot  —  low  —  my  —  ni  —  ni  —  ni  —  now  ■ 
schon  —  se  —  sei  —  si  —  sin  —  ski  —  spiel  —  stein  —  stil 
ter  —  ti  —  ti  —  uns  —  vor  — -  wa  —  wie  —  wie  —  wil 


dur 

—  eh 

—  et 

jo  — 

kow  • 

—  lau 

ra  - 

—  ral 

—  m 

■  sus  - 

—  ta  - 

-  tem 

66 


ZEITSCHRIFT   FOR   MUS1K 


Januar  1939 


find   16  Worter  zu  bilden  von  nachftehender  Bedeutung: 

9.  Tonart  und  Name  cines  Orchefterwerkes 

von  Reger 
10.  Ruffifcher  Komponift,  Schiiler  H.  Riemanns 


1.  Vortragsbezeichnung 

2.  Chorfiihrer 

3.  Geiger,  deflen  Spiel  Reger  zu  Violin 
kompofitionen  anregte 

4.  Weihnachtslied  von  Reger 

5.  Ruffifcher  Komponift 

6.  Reger-Dirigent 

7.  Regers  ruffifcher  Klavierpartner 

8.  Orgelfantafie  von  Reger 


11.  Zuname  zu  einem  Orchefterwerk  Regers 

12.  Kompofitionsart  Regers 

13.  Polnifcher  Geiger 

14.  Vertreter  einer  fpezell  jugoflaviichen  Mufik 

15.  Verleger  Regers 


16.  Adoptivtochter  Regers. 

Die  Anfangsbuchftaben  der  gefundenen  Worter  von  oben  nach  unten  und  die  Endbuchftabcn 
von  unten  nach  oben  gelefen  ergeben  einen  Autogrammfpruch  Regers. 
CH  =   1  Buchftabe,  Y  =  i. 

Die  Lofung  diefes  Ratfels  ift  bis  zum  10.  April  1939  an  Guftav  Bofle  Verlag  in 
Regensburg  zu  fenden.  Fiir  die  richtige  Lofung  der  Aufgabe  find  fieben  Buchpreife  aus 
dem  Verlag  von  Guftav  Bofle  (nach  freier  Auswahl  der  jeweiligen  Preistrager)  ausgefetzt,  iiber 
deren  Verteilung  das  Los  entfeheidet  und  zwar: 

ein  1.  Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.   8. — , 

ein  2.  Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  6. — , 

ein  3.  Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  4. — , 

vier  Troftpreife:  je  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  2. — . 

Fiir  richtige  Lofungen,  die  in  eine  befonders  gelungene  Form,  fei  es  nun  kompofitorifcher, 
dichterifcher  oder  zeichnerifcher  Art,  eingekleidet  find,  behalten  wir  uns  eine  gefonderte  Pra- 
mierung  (gegebenenfalls   audi  Veroffentlichung)  vor.  Z. 

NEUE   BUCHER  UND  MUSIKALIEN 


NEUERSCHEINUNGEN 


Giufeppe  Ada  mi:  Puccini.  Ein  Mufiker- 
leben  mit  240  eigenen  Briefen.  259  Seiten  mit 
4  Abbildungen.    Mk.  4.80.    Werk- Verlag,  Berlin. 

Siegfried  Anheifier:  Fiir  den  deutfdien 
Mozart.  Das  Ringen  um  giiltige  deutfche  Spradi- 
form  der  italienifchen  Opern  Mozarts.  Ein  Ver- 
machtnis  an  das  deutfche  Volk.  Band  26  der 
„Schaubiihne",  herausgegeben  von  Carl  Nielfen 
in  Verbindung  mit  Artur  Kutfcher.  Grofie  8°. 
250  S.  und  Notenanhang.  Mk.  7.50.  Verlags- 
anftalt  Heinridi  &  J.  Lechte,  Emsdetten  i.  W. 

Carl  Philipp  Emanuel  Bach:  Phantafie- 
Sonate  (1787).  Fiir  Violine  und  Klavier.  Zum 
1.  Male  herausgegeben  von  Arnold  Schering 
(in  der  Reihe  „Perlen  alter  Kammermufik"). 
C.  F.  Kahnt,  Leipzig. 

Franz  Jofef  Breuer:  Taglichc  Obungen  fiir 
Trompete,  Fliigelhorn,  Tenorhorn,  Bafitrompete, 
Althorn.   Rud.  Erdmann  &  Co.,  Leipzig. 

Karl  Gerbert:  Das  ABC  der  Stimmbildung. 
Ein  Weg  fiir  foliftifche  und  chorifche  Stimm- 
fchulung.  40  S.  Fr.  Kiftner  &  C.  F.  W.  Siegel, 
Leipzig. 


Guftav  Gierfchner:  Elementar-Tonleiter  und 
Akkordftudien  in  alien  Dur-  und  Moll-Tonarten 
fiir  Waldhorn.  Heft  I  und  II.  Rudolf  Erdmann 
&  Co.,  Leipzig. 

Bertha  Gloving:  Hezelos  Erbe.  Lieder  der 
Liebe  um  Barbara.  Erzahlung  vom  Lochamer 
Liederbuch  aus  Niirnberg  zwifchen  1450 — 60. 
120  S.    Kart.  Mk.  2.—.  Weft-Oft-Verlag,  Berlin. 

Walter  Hockner:  Das  Streichtrio.  Leichte, 
originale  Streichtriofatze  alter  Meifter  fiir  2  Vio- 
linen  und  Violoncello.    N.   Simrock,   Leipzig. 

H.  E.  K  a  y  f  e  r  :  Etuden-Studien  fiir  Violine. 
Werk  20.    Rud.  Erdmann  &  Co.,  Leipzig. 

Servaas  von  Konink:  Zwei  leichte  Sonaten 
fiir  Altblockflote  in  f  und  Cembalo,  Gambe 
ad  lib.  Herausgegeben  von  Dr.  W  i  1  h  e  1  m 
F  r  i  e  d  r  i  ch.    B.   Schotts  S6hne,   Mainz. 

Erich  Lauer:  Arbeiter  —  Bauern  —  Soldaten. 
Lieder  vom  Volksreich.  92  S.  Kart.  Mk.  1.80. 
Ludwig  Voggenreiter,  Potsdam. 

Lieder  unferes  Volkes.  Herausgegeben 
von  Hermann  Peter  Gericke,  Hugo 
Mofer  und  Alfred  Quellmalz.  184  S. 
Kart.  Mk.   1.10.    Barenreiter- Verlag,  Kaffel. 


Heft  i 


ZE1TSCHRIFT   FUR   MUSIK 


67 


Katharina  L  i  g  n  i  e  z  :  Klavierfibcl.    Anfangs- 

unterricht    mit    Kinderlied    und    Volkslied.     Mk. 

1.20.    Barenreiter-Verlag,   Kaffel. 
Katharina  Ligniez:   Lehrheft  zur   Klavier- 

fibel  fiir  Einzelunterricht  und  Gruppenuntcrricht. 

Mk.   2.40.    Barenreiter-Verlag,   Kaflel. 
Carl     Lowe:     „Ein    neuer   Tag".     Kantate    fiir 

Bariton-Solo,      Solo-Quartett     und     Mannerchor 

a  cappella,    Orgel    ad    lib.     Werk  40.     Partitur 

Mk.    3.90    no.,    Solo-Quartettft.    Mk.    — .50    no., 

4  Chord,  je  Mk.  —.50  no.    Fr.  Kiftner  &  C.  F. 

W.  Siegel,  Leipzig. 
Herybert  Menzel:  Wenn  wir  unter  Fahnen 

ftehen.    Lieder  der  Bewegung.    28   S.    Kart.  Mk. 

T.50,   Ganzl.  Mk.   1.90.    Georg  Kallmeyer,  Wol- 

fen'biittel. 
Walter  Niemann:  Alte  niederdeutfche  Volks- 

tanze  fiir  Klavier.    Op.   149a.    Mk.  2. — .    C.  F. 

Kahnt,  Leipzig. 
Walter   Rein:   Die   Sonne   hat   die   Nacht   be- 

zwungen.  Kantate  zur  Winterzeit  fiir  gem.  Chor, 

Streicher    und    Cembalo.     Hanfeatifche    Verlags- 

anftalt,  Hamburg. 
Joh.   Chr.   Schultze:     Suite    fiir   2   Altblock- 

floten  in  f  und  Cembalo,  Gambe  ad  lib.    Her- 

ausgegeben    von    Dr.    W  i  1  h  e  1  m    F  r  i  e  d  r  i  ch. 

B.  Sehotts  Sohne,  Mainz. 


Ei- win   Schwarz-Reiflingen:   Mufik-ABC. 

Univerfal-Lexikon  fiir  Mufikfreunde  und  Rund- 

funkhorer.    304  Seiten  mit   56  Abbildungen  und 

180   Notenbeifpielen.      Geb.     Mk.     5.80.      Union 

Deutfche   Verlagsgefellfchaft. 
J.   Stogbauer:   Toccata   fiir   Orgel.    Werk   63. 

Mk.   1.80  no.     Fr.  Kiftner    &    C.  F.  W.  Siegel, 

Leipzig. 
G.   Ph.    T  e  1  e  m  a  n  n  :     Sonate    fiir    Altblockblote 

in  f,  Violine  und  Cembalo,  Gambe  ad  lib.    Her- 

ausgegeben    von    Dr.    Wi  1  h  e  1  m    F  r  i  e  d  r  i  ch. 

B.  Sehotts  Sohne,  Mainz. 
G.  Ph.   Telemann:  Duett   fiir   zwei   Altblock- 

floten   in  f '.    Herausgeg.   von  Dictz  Degen. 

B.  Sehotts  Sohne,  Mainz. 
Unbekannter   Meiftcr   des  18.  Jahrhunderts: 

Sonate    fiir   Altblockflote    in   f    und    Cembalo, 

Gambe     ad     lib.      Herausgegeben     von     D  i  e  t  z 

Degen.    B.  Sehotts  Sohne,  Mainz. 
Roberto  Valentino:  Sonate   IX  und  X  fiir 

Altblockflote  in  f  und  Cembalo,  Gambe  ad  lib. 

Herausgegeben  von  F.  J.  G  i  e  s  b  e  r  t.    B.  Sehotts 

Sohne,  Mainz. 
Asbjorn    Wieth-Knudfen:     Konzert     in 

G-dur    fur    Violine    und    O'rchefter.    Werk     30. 

Klavierauszug  und  Soloftimme  Mk.  6. —  no.    Fr. 

Kiftner  &  C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig. 


BESPRECHUNGEN 


Biicher: 


JOHANNES  WALTER:  „Lob  una  Preis  der 
loblichen  Kunft  Mufica"  1538.  Fakfimile-Neudxuck 
mit  einem  Geleitwort  herausgegeben  von  Wilibald 
Gurlitt.  Barenreiter-Verlag,  Kaffel  1938.  32  S. 
Rm.  1.50. 

Wilibald  Gurlitt  hat  diefen  Lobpreis  der  Mufik, 
den  der  Freund  und  mufikalifche  Sachberater 
Luthers  vor  400  Jahren  in  Wittenberg  erfcheinen 
liefi,  in  einer  fchonen  Fakfimile-Ausgabe  neu  her- 
ausgebracht.  Von  grof&em  Intereffe,  mufik-  wie 
geiftesgefchichtlich  beftens  fundiert,  erfcheint  Gur- 
litts  Geleitwort,  in  dem  der  Herausgeber  die  Mufik- 
auffaffung  des  Kreifes  um  Luther,  fowie  die  Mufik- 
gewinnung  des  evangelifchen  Chriften  iiberhaupt 
geiftvoll  charakterifiert.  Dr.  Johannes  Maier. 

RUDOLF  BACH:  „Tragik  und  Grofie  der  deut- 
fchen  Romantik."  Miinchen,  Duncker  und  Humblot. 
1938.  Kl.  8°.  142  S. 

Gehort  die  Anzeige  eines  Buches  iiber  Tragik 
und  Grofie  der  deutfehen  Romantik  in  eine  Zeit- 
fchrift,  deren  Lefer  uberwiegend  Mufiker  find? 
Weifi  nicht  der  Mufiker,  der  den  Stil  von  Ifoldens 
Liebestod  und  den  in  Armidas  Furienbefchworung 
gebrauchten  zu  unterfcheiden  verfteht,  genug  und 
mehr  als  genug  von  diefer  ja  iibrigens  auch  „zur 
Ruhe  gekommenen"  Bewegung? 

Und  doch  mochten  wir  gerade  ihm,  dem  Mufiker, 


die  geiftreiche  Abhandlung  Rudolf  Bachs  dringlich 
empfehlen  —  nidit,  weil  fie  ein  Kapitel  iiber  die 
romantifche  Mufik  (der  Verfaffer  nennt  es  ein 
Fragment)  enthalt,  fondern,  weil  fie  von  den 
Hauptteilen  aus  ein  neues  Licht  iiber  die  Dinge 
unferes  Fachs  verbreitet.  Das  Licht  beriihrt  die 
Gegenftande  nicht,  aber  es  verandert  ihr  Anfehen, 
ihr  Ausfehen.  Das  Wohlbekannte,  oft  Oberprufte 
erfcheint  dem  Lefer,  trete  nun  Holderlin,  Novalis 
oder  Goethe  vor  fein  Auge,  in  tiberrafchendcr 
Farbe,  ja  wohl  gar  in  verandertem  Umrifi.  Das 
ift  fo,  nicht  weil,  fondern  obwohl  Beethoven  in 
die  dichte  Hohe  der  Romantik  einbezogen  wird; 
und  das  ift  fo,  weil  das  romantifche  Wefen  in  dem 
Suchen  nach  dem  „unbekannten  Gott"  crfchaut 
wird,  der  in  alien  Bereichen  des  Geiftes  und  der 
Seele  waltet. 

Und  noch  Eines  mufi  das  Buch  dem  Mufiker 
wert  machen:  die  kiinftlerifche  Form,  in  die  Zu- 
fammenhangsfchau  und  Erkenntniffe  des  Fiihlens 
und  WiMens  eingebettet  wurden,  das  felten  an- 
zutreffende  Vermogen  (es  ift  kiinftlerifch),  Flie- 
fiendes  einen  Augenblick  anzuhalten  und  erkenn- 
und  verftehbar  zu  machen.  Im  Fliefienden,  im 
Vield^utigen,  in  der  ewigen  Verwandlung  der 
romantifchen  Epoche  liegt  Beides:  ihre  GrofSe  und 
ihre   Tragik   in   wunderfamem   Einklang. 

Prof.  Dr.  Th.  W.  Werner. 


68 


ZEITSCHRIFT    FOR   MUSIK 


Januar  1939 


FRIEDRICH  HERZFELD:  Minna  Planer  und 
ihre  Ehe  mit  Richard  Wagner.  Leipzig,  W.  Gold- 
mann  Verlag  1938-    «°-    3*9  S. 

Es  liegt  in  ihrem  Sdiickfal  etwas  Troftlofes, 
was  fiir  meine  Augen  einen  Schatten  iiber  alles 
Dafein  wirft"  —  fo  urteilte  Wagner  felber  iiber 
diefe  Ehe,  die  bisher  nur  einfeitig  zur  Darftellung 
gelangte.  Bekannt  waren  feine  1908  veroffent- 
lichten  269,  aber  keineswegs  vollftandigen  Briefe, 
die  vom  Juli  1842  bis  September  1863  reichen  und 
zufammen  mit  den  Mitteilungen  in  Wagners  Lebens- 
befchreibung  und  gelegentlichen  brieflichen  Aufk- 
rungen  ein  klares  Bild,  von  feiner  Seite  aus  gefehen, 
gewahren.  Jetzt  gelangt  Minna  felber  zu  Wort  in 
40  Briefen  an  ihre  Freundin  Mathilde  Schiffner, 
50  Briefen  an  Cacilie  Avenarius,  Wagners  Stief- 
fchwefter,  einigen  Briefen  an  den  Hausarzt  und 
Freund  Dr.  Pufinelli,  mit  dem  fie  fiber  die  Schick- 
falsfrage  der  Ehefcheidung  verhandelte  und  der 
Wagner  am  29.  Januar  1866  ausffihrlich  fiber 
Minnas  Tod  und  Beftattung  berichtete.  Herzfeld 
hat  diefe  Urkunden  nur  auszugsweife  mitgeteilt, 
aber  auf  ihrer  Grundlage  einen  lebendigen  und 
ftreng  fachlichen  Bericht  verfafit,  der  bis  zu  Min- 
nas Geburt  zuriickreicht.  Nach  einer  kurzen  Ein- 
leitung  fiber  Minnas  Leben  vor  der  Bekanntfchaft 
mit  Wagner  horen  wir  von  Sturm  und  Drang  in 
Magdeburg,  Konigsberg,  Riga,  von  der  Parifer 
Not,  von  der  nach  Minnas  Meinung  glanzvollen 
Zeit  in  Dresden,  von  der  Verbannung  in  der 
Schweiz  und  in  Paris,  vom  einfamen  Ende.  Selt- 
fam  berfihrt  das  Verhaltnis  zu  Natalie,  die  bis  zu 
ihrem  Tode  als  Minnas  Schwefter  gait,  aber  ihre 
uneheliche  Tochter  war.  Schon  der  Umftand,  dafi 
Wagner  diefes  Gefchopf  in  feine  Hausgemeinfchaft 
aufnahm,  erweift  feine  rfickfichtsvolle  Ffirforge  fur 
feine  Gattin.  Die  junge  Ehe  wurde  auf  eine  harte 
Probe  geftellt,  da  fich  Minna  fchon  nach  6  Monaten 
zweimal  von  einem  reichen  Verehrer  entfuhren 
liefi!  Dafi  fich  Minna  in  der  fchwerften  Notzeit 
von  Paris  als  forgende  Hausfrau  durchaus  be- 
wahrte,  dafi  fie  nach  Wagners  eigenen  Worten  „in 
grofier  Liebe  viel  Leid  und  wenig  Freude  an  feiner 
Seite  ertrug",  unterliegt  keinem  Zweifel.  Aber  feit 
dem  Erlebnis  mit  Mathilde  Wefendonk  wurde  die 
Ehegeme:nfchaft  unertr'aglich,  weil  Minna  in  krank- 
hafter  Oberreizung  fich  zu  immer  neuen  Eifer- 
fuchtsfzenen  hinreifien  liefi,  denen  ihr  Mann  gewifi 
oft  mit  Heftigkeit  entgegentrat.  Herzfeld  fchreibt: 
„0ber  Wagner  zu  fprechen,  hiefi  bei  ihr  fiber  ihn 
klagen,  wettern,  fchimpfen  und  ihn  verfluchen.  Ihr 
ganzes  Leben  fchien  ihr  wie  eine  Kette  erlittener 
Mifihandlungen.  Niemals  habe  fie  Schones  erlebt, 
nie  habe  ihr  Mann  ihr  Gutes  getan."  Wagner  aber 
war  von  innigem  Mitleid  erffillt:  „Was  mich  die 
arme  Frau  jammert,  kann  ich  nicht  fagen"  • — 
kennzeichnet  fein  Verhalten  bis  zuletzt,  als  dns 
Zufammenleben  unmoglich  geworden  war,  aber 
trotzdem    die    Scheidung    unterblieb,    nur    um    die 


unglfickliche  Frau  zu  fchonen.  Das  Gefamtbild 
wird  durch  das  neue  Buch  nicht  wefentlich  ver- 
andert.  Wagners  Briefe  erheben  fidi  grofi  fiber 
die  mafilofen  Anfchuldigungen  und  Befchimpfungen 
Minnas,  deren  Aufierungen  zuletzt  nicht  mehr  nor- 
mal find.  Einen  verfohnlichen  Ausklang  bildet  die 
Tatfache,  dafi  Wagner  Natalie  1882  in  ein  Ver- 
forgungshaus  einkaufte  und  dafi  fie  fogar  noch 
von  Frau  Cofima  unterftfitzt  wurde,  was  fie  'eider 
ihrer  unglficklichen  Anlage  und  Erziehung  gemaiS 
mit  hinterhaltiger  Unehrlichkeit  vergalt,  endl'ch 
dafi  Siegfried  Wagner,  als  Minnas  Grab  auf  dem 
Dresdner  Annenfriedhof  1920  aufgelaffen  werden 
follte,  die  Betreuung  der  Ruheftatte  auf  weitere 
40  Jahre  ubernahm.  Als  Glafenapps  Erftausgabe 
der  Lebensbefchreibung  erfchien,  mifibilligte  Wag- 
ner die  unfreundliche  Darftellung,  die  Minna  darin 
erfuhr.  „Wie  Wagner  mit  Engelsgeduld  klarte, 
beruhigte,  entfchuldigte,  wie  er  Hoffnungen  er- 
weckte  und  Befferung  verfprach,  das  war  eine  der 
menfchlich  rfihrendften  Handlungen  feines  Lebens. 
Diefen  Liebesdienft  an  feiner  kranken  Frau  follte 
man  nicht  fiberfehen."         Prof.  Dr.  W.  Golther. 

L.  G.  BACHMANN:  Bruckner,  der  Roman  der 
Sinfonie.  Verlag  von  F.  Schoningh,  Paderborn. 

OSKAR  LOERKE:  Anton  Bruckner,  ein  Cha- 
rakterbild.    S.    Fifcher  Verlag,   Berlin. 

Die  fchon  recht  umfangreich  gewordene  Literatur 
fiber  Bruckner  erhalt  imm«r  noch  neuen  Zuwachs. 
Nachdem  die  Fachwiffenfchaftler  gefprochen  haben, 
beginnen  nun  die  Dichter  fich  feiner  Geftalt  zu 
bemachtigen,  und  es  ift  wohl  begreiflich,  dafi  ein 
fo  originaler,  vom  Gewohnten  abweichender 
Kiinftlertypus,  wie  Bruckner  es  war,  die  dichterifche 
Fantafie  zu  reizen  vermag.  Die  Dfterreicherin  L. 
G.  Bachmann,  die  fchon  friiher  mit  einer  Bach- 
biographie  hervortrat,  gibt  in  romanhafter  Aus- 
fchmfickung  eine  volkstfimliche  Darftellung  feines 
Lebensweges,  die  fich  jedoch  in  allem  Wefentlichen 
getreu  an  die  fiberlieferten  Tatfachen  halt.  Sie 
zeigit  den  Weg  des  Aufwachfenden  und  Lernenden 
in  der  Heimat,  in  St.  Florian  und  Linz,  die 
Kampfe  des  gereiften  Kunftlers  in  Wien,  der  von 
Unverftand,  Mifigunft  und  Hafi  verfolgt,  jahr- 
zehntelang  vergeblich  urn  die  Anerkennung  feines 
Schaffens  ringt,  fchliefilich  die  Vollendung  des 
Genius,  der,  aufierlich  einfam,  innerlich  ungebro- 
chen  fich  zu  den  hochften  Hohen  der  Meifterfchaft 
erhebt.  Der  Stil  des  Buches  ift  flfiffig  und  farbig, 
und  da  die  Autorin  d:.e  oberofterreichifche  Mund- 
art  trefflich  beherrfcht,  wirken  die  zahlreichen 
Dialektgefprache  edit  und  iiberzeugend,  manchmal 
allerdings  gleitet  der  Ton  etwas  ins  Rfihrfelig- 
Weiche  ab.  Im  ubrigen  lag  wohl  auch  die  Ver- 
pflichtung  vor,  das  grofie  Quellenwerk  von  Gol- 
ler:ch-Auer  (Verlag  G.  Boffe),  dem  die  Verfafferin 
inhaltlich  das  gefamte  Material  verdankt,  wenig- 
ftens  mit  einem  Wort  zu  erwahnen. 
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Das  Bild,  das  der  Lyriker  Oskar  Loerke  von 
dem  Meifter  entwirft,  zeigt  eine  andere  Einftel- 
lung:  es  ift  weniger  Darftellung  als  vielmehr 
Charakterzeichnung,  pfychologifchc  Deutung,  die 
das  menfchliche  und  kiinftlerifche  Grundwefen  fei- 
ner  Perfonlichkeit  in  ihrem  Sein  und  Werden  zu 
entratfeln  fucht.  Vierzig  Jahre  hindurch  hat  fich 
der  Verfaffer,  wie  er  felbft  bekennt,  ftudierend 
und  muiizierend  urn  Bruckner  bemiiht  und  damit 
gewifi  als  Laie  ein  Recht  Zeugnis  abzulegen  er- 
worben.  Die  umfaffende  Stoffbeherrfchung  geftattet 
ihm  alles  Tatfachliche  mehr  dichterifch  gleichnishaft 
zu  nehmen,  die  hintergru'ndigen  Zufammenhange 
aufzudecken  und  hineinzuleuchten  in  die  verbor- 
genen  Tiefen  diefer  nach  aufien  hin  fchlicht  biir- 
gerlich  fidi  gebenden  Kiinftlerfeele.  Die  Erkennt- 
niffe,  die  aus  folcher  Deutung  fich  ergeben,  find 
zweifellos  hochft  auffchlufireich  und  wertvoll; 
gleichwohl  hat  man  das  Gefuhl,  dai?  manche  der 
Formulierungen  etwas  allzu  geiftreich  iiberfpitzt 
find  —  wodurch  denn  das  Einfache  unnotig  kom- 
pliziert  wird  —  und  dafi  durch  folch  fpirituelle 
Scharfe  die  Dinge  eine  gewiffe  Fremdfarbe  erhal- 
ten,  die  mit  der  eigentlichcn  Brucknerfphare  nicht 
recht  im  Einklang  fteht.  Trotzdem,  es  ift  ein 
Lebensbild,  das  von  Ehrfurcht  und  Dank  ein- 
gegeben  ift  und  eine  eigene  Anfchauung  von 
Bruckners  Genie,  feinem  Ergriffen-  und  Hin- 
genommenwerden   in   feine  Sendung  vermittelt. 

Oskar  Lang. 

G.  VON  GRAEVENITZ:  Mufik  in  Freiburg. 
Eine  Darftellung  Freiburger  Mufiklebens  aus  alter 
und  neuer  Zeit.  150  Seiten.  Freiburg  i.  Br.,  Ver- 
lagsanftalt  Poppen  &  Ortmann  1938. 

Der  hochbetagte,  langjahrige  verdienftvolle  Frei- 
burger  Mufikkritiker  behandelt  in  diefem  fchmucken 
Band  eine  Reihe  ausgewahlter,  mehr  oder  weniger 
belangvoller  Kapitel  aus  dem  Mufikleben  der  Breis- 
gauhauptftadt,  insbefondere  aus  neuerer  und  neue- 
fter  Zeit.  Wertvolles  tragt  er  bei  zur  Gefchichte 
der  Mufikpflege  im  Munfter,  in  der  Univerfitat, 
ihrem  MufikwifTenfchaftlichen  Seminar  und  Col- 
legium musicum,  im  alten  und  neuen  Theater,  wo- 
bei  freilich  ein  Ereignis  wie  die  Freiburger  Tagung 
fur  Deutfche  Orgelkunft  (1926),  die  weit  iiber 
Stadt  und  Univerfitat  hinaus  von  Bedeutung  ge- 
wefen  ift,  nicht  hatte  iiberfehen  werden  diirfen. 
Auch  fonft  ift  die  Darftellung  nicht  liickenlos  und 
in  Einzelheiten  nidit  immer  ganz  zuverlaflig,  je- 
doch  literarifch  gefchickt,  wenn  auch  nicht  gleieh- 
mafiig  durchgeformt.  Dem  Chorverein,  dem  Badi- 
fchen  Sangerbund,  dem  regen  Konzertleben  der 
Stadt,  der  Hausmufikpflege,  dem  Freiburger  Sen- 
der, aber  auch  dem  altbewahrten  Mufikhaus  Ruck- 
mich,  der  Firma  Welte  &  Sohne  und  ihren  welt- 
bekannten  mechanifchen  Ubertragungen  von  Klavier- 
und  Orgelfpiel  widmet  der  Verfaffer  ausfuhrliche 
Abfchnitte.  Befondere  Beachtung  fchenkt  er  der 
evangelifchen  und  katholifchen  Kirchenmufikpflege. 


Uber  die  drei  bedeutendften  Freiburger  Kompo- 
niften,  Heinrich  Zollner,  Julius  Weismann,  Franz 
Philipp,  die  auch  im  Bild  gezeigt  werden,  unter- 
richten  reizvolle  Abriffe  ihres  Lebens  und  Schaffcns. 
Das  ebenfo  reichhaltige  wie  liebenswiirdige  Buch 
gehort  in  die  Hand  jedes  Liebhabers  heimifcher 
Mufikkultur,  bringt  aber  auch  dem  Mufikforfcher 
manche  Anregung.  Prof.  Dr.  Wilibald  Gurlitt. 

Mufikalien 

fur    Kiavier: 

OTTO  SIEGL:  Zweites  Klavierbiichlein  (1937). 
Acht  Stiicke  mittlerer  Schwierigkeit,  op.  101.  — 
Ludwig  Doblinger  (Bernhard  Herzmansky),  Wien/ 
Leipzig/Berlin. 

Der  feit  1936  nach  Weftdeutfchland  (Paderborn) 
verfchlagene  und  auch  in  Effen,  Bielefeld  und 
Hagen  als  Chormeifter  und  Theorielehrer  tatige 
Steiermarker  aus  der  Schule  Kornauths  und  Mojfi- 
fovics'  (Graz)  hat  eine  bemerkenswert  leichte,  bei- 
nahe  allzu  leichte  und  routinierte  Hand.  Nicht, 
dafi  er  mit  42  Jahren  fchon  beim  op.  101  angekom- 
men  ift,  lafit  ihn  bei  unferen  jungen  Intellektuel- 
len  „verdachtig"  erfcheinen,  {ondern,  dafi  er  noch 
lo  „naiv"  ift,  Altmeifterliches  (Frofchfuge,  Altes 
Ricercar)  mit  Klangmalerifchem  (Ave  Maria  a 
transbordo  nach  Segantini),  Romantifches  (Spazier- 
gang,  Dunkle  Stunde,  Morgengrufi,  Am  Tanz- 
boden)  mit  —  huhu!  —  Stimmungsimpreffionifti- 
fchem  (Um  Mitternacht)  zu  mifchen.  Es  fteht  ihm 
aber  fehr  gut  an,  weil  er  ausgefprochener  Roman- 
tiker  des  Klaviers  ift  (wonach  die  jungen  Intel- 
lektuellen  fofort  das  Heft  zuklappen!).  Typus: 
ofterreichifcher  Mufikant  von  beweglicher  Phanta- 
fie  und  feinem  Klangfinn,  der  bei  aller  verhaltnis- 
mafiigen  Klaviermafiigkeit  diefer  Charakterftucke 
beinahe  mehr  vom  Streichquartett,  vom  Streich- 
und  Kammerorchefter  und  feiner  fein  und  intim 
gewebten  Klein-Polyphonie  und  felbftandigen  Stim- 
menfuhrung  herzukommen  fcheint  und  oft  deutlich 
zu  Bohmen,  zu  Dvorak,  hinuibergriMSt.  Die  Hai-- 
monik  fein  und  um  alle  Raffineffen  der  Enharmo- 
nik  gut  Befcheid  wiffend.  Nicht  alles  gleichwertig 
und  nicht  immer  fehr  ftark  in  der  Erfindung,  aber 
alles  ehrlich,  warm,  natiirlich  und  herzlich  emp- 
funden  und  dichterifch  bewegt.  Fur  fehr  gute 
Hausmufikanten  und  fiir  Konzertpianiften,  die  ein- 
mal  abfeits  von  der  gewohnten  HeerftralSe  lohnende 
Entdeckungen  machen  wollen  (ach,  w  e  r  will  das 
wohl  noch  von  diefen  literaturunkundigften  aller 
Mufiker?!  .  .  .).  Womit  fchon  gefagt  ift,  dafi  ich 
hinter  die  „mittlere  Schwierigkeit"  ein  grofies 
Fragezeichen  fetze;  denn  fchon  harmonifch  und 
rhythmifch  geben  diefe  fchonen  Stiicke  —  von 
denen  nur  die  beiden  altmeifterlichen,  die  luftige 
„Frofchfuge"  und  das  breit  ausgefponnene  „Alte 
Ricercar",  einigermafien  wie  Fremdkorper  in  all  der 
Romantik   wirken   —    auch   fertigen    Spielern    noch 
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allerhand  Niiffe  zu  knacken  und  find  durchaus  als 
„obermittel  bis  fchwer"  zu  werten. 

Prof.  Dr.  Walter  Niemann. 

AGNES   HOEK:     Erftes    Spielbuch   fiir  Klavier. 
Tonger,  Koln. 

Agnes  Hoek,  Seminarleiterin  in  Koln,  fagt  uns 
in  dem  Vorwort  ihres  Spielbuches  mancherlei,  was 
des  griindlichen  gedanklichen  Nachgehens  wert  ift. 
Diefes  Buch  eignet  fich  fiir  Einzel-  wie  Gruppen- 
unterricht.  Es  enthalt  fiir  erftes  Zufammenfpiel 
4handige  Kompofitionen  fowie  leidhtefte  SStze  zur 
Begleitung  eines  Melodieinftrumentes  u.  dgl.  So 
wurde  dies  Werk  auch  von  der  Volksbildungsftatte 
Koln  fiir  den  Gruppenunterricht  eingefiihrt.  Die 
Liedbearbeirungen  und  Stiicke  ftammen  aufier  einem 
Bach-Choral  alle  von  A.  Hoek  felbft.  Sie  bekun- 
den  feines  Verftehen  fur  das,  was  einem  Kinde  in 
mufikalifcher  Hinficht  not  tut.  Jedoch  wiirde  es 
zu  einer  unverzeihlichen  Einfeitigkeit  mufikalifcher 
Erziehung  fiihren,  wenn  man  nicht  gle'chzeitig  m;'t 
diefen  Kompofitionen  auch  andere  Werke  an  den 
Schiiler  heranbrachte,  befonders,  wo  es  an  unver- 
ganglichem  Gut  homophoner  und  polyphoner  Art 
fchon  fiir  den  Anfanger  nicht  mangelt.  Die 
„Einfiihrung  in  das  mufikalifche  HSren,  die  Noten- 
fchrift"  ufw.  zeugen  von  echter  padagogifcher 
BefShigung  der  Verfafferin.  Nur  ware  es  begrii- 
fienswert  gewefen,  wenn  A.  Hoek  folgende  pad- 
agogifche  Grundfatze  ihrer  Einfiihrung  noch  klarer 
vorangeftellt  hatte:  fo  die  Forderung,  erft  dann 
das  Notenbild  dem  Schiiler  nahezubringen,  wenn 
diefer  ganz  bewufite  Ton-  und  Klangvorftellungen 
befitzt;  ferner,  recht  vorfichtig  mit  dem  „laut" 
fpielen  zu  beginnen  wegen  der  Gefahr  der  Ver- 
fteifung,  welcher  der  Anfanger  ja  erfahrungsgemafi 
leicht  ausgefetzt  ift.  Und  zuletzt  fei  betont,  dafi 
bei  dem  Ratfchlag  „Sing  und  fpiele"  doch  wohl 
ftets  ein  N  a  ch  einander  diefer  zwei  Vorgange 
gemeint  ift?  Die  mufikalifchen  Begriffserklarungen 
zum  Schlufi  des  Spielbuches  zeigen  wieder,  wie 
naturverbunden-ungekiinftelt  A.  Hoeks  padagogi- 
fches  Empfinden  blieb.  Anneliefe  Kaempffer. 

fiir  Streicher 

JOHANN  JOSEPH  FUX  (1660— 1741):  Suite 
in  d-moll  aus  dem  Concentius  musico-instrumentalis 
fiir  kleines  Streichorchefter  und  Cembalo  (Klavier). 

G.  PH.  TELEMANN:  Zwei  Divertimenti  fiir 
Streichorchefter  und  Cembalo   (Klavier). 

JOSEPH  HAYDN:  Divertimento  fur  Streich- 
orchefter, F16te  und  zwei  Horner. 

W.  A.  MOZART:  Neun  Sonaten  fiir  zwei  Vio- 
linen,  einzeln  oder  im  Chor,  und  Klavier,  nach 
Belieben  mit  Cello. 

Mufikichatze  der  Vergangenheit,  Vokal-  und 
Inftrumentalmufik  des  16.  bis  18.  Jahrhunderts. 
Im  Verlag  Chr.  Friedrich  Vieweg,  Berlin-Lichter- 
felde. 


Die  9  Mozart-Sonaten  fiir  Klavier  find  die  fiir 
den  Salzburger  Gottesdienft  gefchriebenen  Kirchen- 
fonaten;  die  Begleitung  kann  aber  ftatt  von  der 
Orgel  vom  Klavier  oder  Cembalo  ausgefuhrt  wer- 
den.  Dafi  der  Geigenpart  echt  mozartfche  Grazie 
zeigt,  braucht  wohl  nicht  erft  betont  zu  werden. 
Befonders  zu  empfehlen  fiir  choriiche  Befetzung  in 
Schulen. 

Und  der  Haydn  —  welch  ein  Reichtum  an  Ein- 
f alien  ift  da,  trotz  einfachfter  Mittel!  Zwei  Hor- 
ner und  eine  Flote  heben  das  Streichquintett  zu 
orcheftraler  Wirkung. 

Die  von  Hilmar  H  6  ck  n  e  r  eingerichtete  Suite 
von  Fux  ift  ausgezeichnet  phrafiert  und  auch  mit 
einem  Vorwort  verfehen,  das  beherzigenswerte 
Winke  fiir  die  Auffiihrung  durch  Schiilerorchefter 
enthalt. 

Telemanns  Divertimenti  find  vielgeftaltig  und 
rhythmifch  fehr  lebendig.  Intereflant  die  Angabe 
im  Vorwort,  dafi  fie  der  86jahrige  (!)  Meifter  fiir 
den  Landgrafen  von  Darmftadt  gefchrieben  hat. 
Fritz   Oberdorffer  ift  der  Herausgeber. 

Herma  Studeny. 

PHILIPPINE  SCHICK:  Norwegifche  Suite  fur 
Violine  und  Klavier.  Werk  33.  Philipp  Grofch 
Verlag,  Leipzig. 

Man  denkt  da  wohl  zuerft  an  mehr  oder  weniger 
freie  Verwendung  von  Volksliedern  und  -tanzen; 
die  Komponiftin  diefer  Suite  aber  hat  es  fich  nicht 
fo  leicht  gemacht,  fie  fchopft  aus  Eigenem.  Sie 
veranfchaulicht  die  Stimmungen  einer  Nordland- 
reife,  im  erften  Satz  mit  zufammengeballten  Rhyth- 
men  und  motorifchen  Stofien  das  braufende  Meer, 
im  zweiten  Satz  eine  iiberaus  feine  Zwielichtftim- 
mung:  Auf  perlmutterfarbigen  Wellen  wiegt  fidi 
im  Dreivierteltakte  eine  herbe  Melodie.  Der  wilde 
Rhythmus  im  dritten  Satz  fahrt  wie  eine  frifche 
Brife  in  die  Segel,  wahrend  der  ruhigere  Mittelteil 
die  Geige  fingen  lafit.  Der  vierte  Satz,  Intermezzo, 
ift  in  langfam  anfteigender  Glut  wie  Erinnerung 
an  einen  Sonnenaufgang,  der  fiinfte  mit  feinem 
Quartenmotiv  ein  Feuerwerk  mufikalifcher  Satz- 
kunft  beweift  nicht  minder  wie  die  vorausgegange- 
nen,  dafi  die  Komponiftin  auf  fentimentale  Mittel 
zu  verzichten  und  aus  eigener  Kraft  charakteriftifche 
Wirkungen  zu  erzielen  vermag.  Jeder  Geiger,  der 
nicht  aufierlichen  Effekt  fondcrn  mufikalifche  Werte 
fucht,  wird  mit  Freuden  nach  diefem  Werk  greifen. 

Herma  Studeny. 

fiir   Orgel 

RUDOLF  MOSER:  Suite  iiber:  „Der  Tag,  der 
ift  fo  freudenreich"  fiir  Orgel  Werk  54  Nr.  1. 

In  den  drei  Satzen  diefer  Suite  zeigt  fich  Rudolf 
Mofer  als  ausgezeichneter  Meifter  des  Orgelfatzes. 
1.  Eine  Allemande:  in  Bachfcher  Art,  bringt 
den  Choral  als  cantus  firmus  im  Pedal  und  bietet 
bei    fchoner    Regiftrierung    Moglichkeiten    zu    ent- 
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ziickenden  Klangwirkungen.  Diefer  Satz  ift,  wie 
das  ganze  mittelfchwere  Werk,  durdiaus  klar  und 
verfetzt  den  Horer  fofort  in  die  fchonfte  weihnacht- 
liche  Stimmung.  i.  Paftorale:  Dem  weihnacht- 
lidien  Choraltext  entfprechend  ift  audi  diefer 
knappe,  klangfchone  Satz  voll  von  innigftern  Stim- 
mungsgehalt.  3.  Die  Fuge  :  logifch  in  der  Stimm- 
fiihrung,  bringt  fchone  Modulationen  und  wird 
dadurch  auf  intereffante  Weife  belebt.  Mit  dem 
Choral  fchliefk  diefes  Werk,  das  ungefahr  10  Mi- 
nuten  dauert,  und  iufierft  wirkungsvoll  fur  die 
Orgel  gefchrieben  ift.  Man  kann  die  Suite  alien 
Organiften  nur  beftens  empfehlen.     Georg  Winkler. 

RUDOLF  MOSER:  Suite  uber  „Veni  sancte 
spiritus"  fur  Orgel  "Werk  54  Nr.  2. 

Diefes  fpielfreudige  Werk,  etwas  grofier  angelegt 
als  die  vorhergehende  Suite,  erfdiopft  den  Stim- 
mungsgehalt  des  Pfingftchorals  in  fchoner  Weife 
und  bietet  alien  Organiften  die  dankbarften  Auf- 
gaben.  Das  Werk,  dem  ein  wundervoll  aufgelocker- 
ter  Orgelfatz  eigen  ift,  wird  immer  erfolgreich  fein. 
1.  Toccata:  Gleich  mit  den  erften  Choralnoten 
beginnend,  wird  in  den  einzelnen  Teilen  diefer 
Toccata  die  Choralmelodie  gefchickt  verarbeitet,  in 
zum  Teil  fugenartig  durchgefiihrten  Satzen  werden 
die  einzelnen  Zeilen  des  Chorals  mufikalifch  aus- 
gedeutet.  Die  Toccata  ift  glanzend  virtuos  durdi- 
gefiihrt  und  wifkungsficher  gefchrieben.  2.  Das 
Andante  :  meift  manualiter  gefchrieben,  befticht 
durch  Wohlklang  und  fchone  Stimmfiihrung.  Es 
wirkt  in  feiner  frommen  Stimmung  wie  ein  Gebet. 
3.  Vivace:  Diefen  dankbaren  und  virtuos  gehal- 
tenen  Satz  kann  man  als  ein  Glanzftiick  der  Orgel- 
literatur  bezeichnen.  Mofer  ift  ganz  offenfichtlich 
an  Bach  gefchult,  beweift  aber  dabei  fehr  viel 
Eigenart.  Er  bringt  hier  den  Choral  als  cantus 
firmus  im  Pedal  in  fchoner  Klarheit  und  kontra- 
punktiert  virtuos  in  den  Manualen.  Audi  diefc 
Suite  (Spieldauer  ungefahr  12  Minuten)  ift  warm- 
lens  zu  empfehlen.  Georg  Winkler. 

fur   Gefang 

DAVID  POHLE:  Zwolf  Liebesgefange  von  Paul 
Fleming  fur  zwei  Singftimmen  und  zwei  Geigen 
mit  Generalbafi  herausgegeben  von  Wilibald  Gur- 
1  i  1 1.    Barenreiter- Verlag,  Kaffel. 

Gurlitt  hat  diefe  anmutigen,  herzlichen  Duette 
eines  Zeitgenoffen  von  Heinrich  Schutz:  David 
Pohle  (1624 — 1695)  uber  fehr  wertvolle  Barock- 
dichtungen  aus  dem  j.  Buch  der  Oden  von  Paul 
Fleming  erftmals  herausgegeben  und  in  Partitur 
gebracht.  Gurlitts  forgfaltige  mit  ausfiihrlichem 
Geleitwort  verfehene  Ausgabe  nennt  diefe  fchonen 
mit  Ritornellen  durchfetzten  kantaten-  und  lied- 
haften  Duette  „ein  einzigartiges  Denkmal  welt- 
licher,  dichterifdi  wie  mufikalifch,  ebenbiirtiger 
Liedkunft  des  deutfchen  Barock. 

Dr.  Johannes  Maier. 


LUDWIG  ERK:  Die  deutfchen  Volkslieder  und 
ihre  Singweifen.  6  Hefte.  Je  72  S.  8°.  Je  Rm.  1.75. 
Ludwig  Voggenreiter,  Potsdam. 

Zur  rechten  Zeit  hat  fich  der  Verlag  Ludwig 
Voggenreiter  (Potsdam)  entfchloffen,  das  grofie 
Erbgut  unferes  Ludwig  Erk  (1807— 1883):  feine 
gewaltige  Liederfammlung  —  an  die  20  000  Lied- 
texte  und  Liedweifen  kommen  in  Betracht  —  in 
der  von  Erk  felbft  getroffenen  Liederauswahl  von 
14  Liederheften  neu  herauszugeben.  Dr.  Johannes 
K  o  e  p  p  zeichnet  verantwortlich.  Man  riihrnte  dem 
verdienftvollen  Liederfammler  Ludwig  Erk  nadi 
feine  „Andacht  vor  dem  Kleinen".  In  der  Tat:  es 
handelt  fich  darum,  k  o  ft  b  a  r  e  s  geiftiges  Gut  vor 
der  ganzlichen  Vergeffenheit  zu  retten.  Die  bisher 
erfchienenen  fechs  Liederhefte  —  in  gelungener  photo- 
graphifcher  Nachahmung  —  laden  auf  den  erften 
Blick  erkennen,  dafi  es  fich  hier  um  eine  bedeutungs- 
volle  Sadie  handelt.  Es  gilt,  mit  dabei  zu  fein  und 
felbft  Hand  anzulegen,  um  einen  Zugang  wieder 
freizulegen  zur  Gewinnung  der  Deut- 
fchen  Liedfeele.  Gewifi:  jede  Zeit  hat  An- 
recht  auf  Denken  und  Dichten  in  ihrem  Sinn  und 
Wefen.  Aber  die  heutige  Welt  kennt  keine  innere 
Ruhe.  In  folchen  Zeitlauften  gedeiht  nicht  die 
Liedfeele  des  Volkes.  Daher  begriifkn  wir  fur  das 
Befinnliche  und  Gemiitvolle  diefe  Tat  des  Deutfchen 
Verlegers,  dafi  er  fich  entfchlofi,  diefes  reiche  Lied- 
gut  wieder  dem  deutfchen  Volk  zuganglich  zu 
machen.  Der  ruhrige  Verlag  Ludwig  Voggenreiter 
verdient  weitefte  Beachtung,  voile  Wiirdigung  und 
lebendigen  Anteil.  Dr.  Hugo  LSbmann. 

fur  Chorgefang 

STEPHAN  OTTO  (um  1600— 1650):  Geift- 
liche  Chorwerke,  herausgegeben  von  Helmut 
Monkemeyer.  Veroffentlichungen  der  Stadt. 
Volksmufikfchule  Krefeld.  Verlag  Adolf  Nagel, 
Hannover. 

Es  handelt  fich  hier  um  einen  bisher  unbeachtet 
gebliebenen  Komponiften  aus  der  erften  HSlfte  des 
17.  Jahrhunderts,  der,  als  Sdiuler  von  Chriftof 
Demantius  und  Lehrer  Andreas  Hammerfchmidts 
in  Freiberg  in  Sachfen  geboren,  in  Augsburg  am 
Evangelifchen  Gymnafium  St.  Anna  und  fpater  in 
Schandau  in  Sachfen  wirkte  und  nach  1648  ver- 
fchollen  ift.  Sein  Hauptwerk,  das  „Kronen  Kron- 
lein",  aus  dem  in  der  vorliegenden  Sammlung  die 
fchonften  Stiicke  veroffentlicht  find,  enthalt  eine 
Anzahl  hodibedeutender  Motetten  im  Stile  der 
Schiitzzeit;  die  Wiedergabe  a  cappella  ift  fo  gut 
moglich  wie  die  begleitete  Wiedergabe  mit  Inftru- 
menten  oder  der  Erfatz  einzelner  Stimmen  durch 
Inftrumente.  Aufierdem  enthalt  die  Neuausgabe 
„Die  Lutherifche  Burgk",  eine  ijftimmige  Um- 
tonung  der  „Feften  Burg"  fiir  drei  funfftimmige 
Chore,  drei  Clarinen  und  Continuo,  ein  pracht- 
volles,  grofiartiges  Werk,  das  bei  geringer  Schwie- 
rigkeit  alle  Mittel   barocker  Auffiihrungspraxis  ins 
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Feld  fiihrt  und  bei  feftlidien  Auffuhrungcn  fich 
aufierordentlich  wirkungsvoll   erwei  en   wird. 

Prof.  Friednch  Hogner. 

HUBERT  ECKARTZ:  Zwei  Lieder  fur  Mann- 
fchaftschor  und  Blafer  (drei  Trompeten  in  B,  zwei 
Pofaunen  und  Bafituba  in  C).    Partitur   i—   Rm., 

Liedblatt  .10  Rm.,  Inftrumentalftimmen  komplett 

Im Rm.  p.  J.  Tonger,   Koln/Rhein.   a)   Lied   der 

Sdimiede  (Diemar  Moering).  b)  Lied  vom  Bauen 
(Georg  Zemke). 

In  beiden  Liedern  nimmt  fchon  die  kurze  Blafer- 
einleitung  durch  ihre  pragnanten  Motive  den 
Hijrer  gefangen.  Der  einftimmige  Chor  wachft 
markig  und  wuchtig  aus  dem  Blaferenfemble  her- 
aus  und  bringt  den  kernigen  Text  zu  ergreifender 
Wirkung.  Prof.    Jof.    Achtelik. 

KURT  LISSMANN:  „Erntedanklied  der  Deut- 
fchen" (Hermann  Claudius)  fiir  Mannerchor  und 
Kinder-  oder  Frauendior.  Partitur  1.50  Rm.,  jede 
Stimme  —.20  Rm.   P.  J.  Tonger,  Koln/Rhein. 

Diefes,  dem  Texte  folgend,  in  der  grofien  Da- 
capo-Form  komponierte  Lied  ift  in  Text  und  Mufik 
fo  recht  aus  der  deutfchen  Erde,  der  deutfchen 
Bauernerde  herausgewachfen  und  wirkt  ergreifend 
in  feiner  herben  Schonheit. 

Prof.  Jof.  Achtelik. 

RHEINISCHE  VOLKSLIEDER  fur  gemifchten 
Chor  und  Inftrumente,  herausgegeben  von  Prof. 
Dr.  Ernft  B  ii  ck  e  n  und  Prof.  Dietrich  Stove- 
r  o  ck.    Verlag  P.  J.  Tonger,  Koln/Rhein. 

Drei  Maientanze,  bearbeitet  von  Walter 
Rein.  Partitur  Rm.  3. — ,  Singpartitur  Rm.  —.40, 
Inftrumentalftimmen  je   Rm.   — .50. 

„D  e  r  1  u  ft  i  g  e  Mai"  (mit  drei  Inftrumenten 
und  zwar  entweder  drei  Streichern,  oder  mit 
Blafern  gemifcht  oder  verftarkt).  Nach  kurzer, 
klangfchoner  Einleitung  fingt  der  Chor  einftimmig 
den  erften  Vers.  Nach  kurzem  Zwifchenfpiel  fingt 
eine  einzelne  Mannerftimme  den  zweiten  Vers,  zu 
dem  der  Chor  zweiftimmig  einen  Abfchlufi  fingt. 
Den  dritten  Vers  fingt  eine  einzelne  Frauenftimme, 
wozu  der  Chor  wiederum  einen  zweiftimmigen, 
diesmal  langer  ausgefiihrten  Abfchlufi  fingt.  Der 
vierte  Vers  gehort  wieder  einer  einzelnen  Manner- 
ftimme mit  zweiftimmigem  ChorabfchluC.  Nun 
folgt  ein  langeres  Zwifchenfpiel,  an  das  fich  der 
vierftimmig  gefetzte  funfte  Vers  und  ein  langeres 
Inftrumentalnachfpiel   anfchliefit 

„Abendtanz"  (mit  drei  Inftrumenten,  wie 
bei  dem  erften  Lied).  Das  Lied  ift  durchweg  vier- 
ftimmig. Die  Inftrumente  fpielen  ein  entziickendes 
Vor-,  Zwifchen-  und   Nachfpiel. 

„M  a  i  1  e  h  e  n"  (Inftrumente  wie  bei  den  vor- 
hergehenden).  Audi  diefes  Lied  ift  durchweg  vier- 
ftimmig. Die  Inftrumente  fpielen  ein  kurzes  Vor- 
fpiel,  dafiir  aber  ein  langeres  Zwifchen-  und  Nach- 


fpiel. Alle  drei  Lieder  aus  der  Bonner  Gegend 
ftammend,  find  leicht,  aufierft  klangfchon,  ein  wen.g 
imitatorifch  gefetzt  und  voll  rheinifcher  Frohlich- 
keit. 

Drei  Liebeslieder,  bearbeitet  von  Wil- 
helm  M  a  1  e  r  ,  mit  drei  Streich-  oder  Blasinftru- 
menten  oder  a  cappella.  Partitur  Rm.  2.20,  Sing- 
partitur Rm.  — .30,  Inftrumentalftimmen  je  Rm. 
—.30. 

„Klagelied  iiber  das  verlorene  Licb",  aus  der 
Bonner  Gegend,  vierftimmig;  „Mein  eigen",  aus 
der  Eifel,  einftimmig;  „Liebesplauderei",  vier-  bis 
fechsftimmig.  Das  erfte  Lied  wird  den  Sangern 
fchwer  eingehen,  weil  es  durchweg  konftruiert 
wirkt:  Melodie  und  Satz  fcheinen  nicht  zu  einer 
Einheit  verfchmolzen.  Das  zweite  Lied  fteht  im 
3/4-Takt,  bietet  aber,  da  es  einftimmig  ift,  keine 
Schwierigkeiten.  Die  Inftrumentalftimmen  find, 
wie  iibrigens  auch  im  erften  und  dritten  Lied,  fehr 
intereffant  und  wirkungsvoll  gefetzt.  Das  dritte 
Lied  erhalt  dadurch  ein  eigenartiges  Geprage,  daS 
es  als  Dominantenkette  harmonifiert  ift:  Der  erfte 
Vers  fteht  in  G-dur  und  wird  vierftimmig  ge- 
fungen,  die  Melodie  Hegt  in  der  Oberftimme;  der 
zweite  Vers  fteht  in  C-dur  und  wird  von  den 
Frauenftimmen  zweiftimmig  gefungen;  die  Melodic 
liegt  in  der  Oberftimme;  dazu  fingen  die  Manner- 
ftimmen  vierftimmig  la — la — la;  der  dritte  Vers 
fteht  in  F-dur,  vierftimmig,  Melodie  im  Bafi;  der 
vierte  Vers  fteht  in  B-dur,  ift  vierftimmig,  nur  der 
Schlufi  fechsftimmig,  Melodie  in  der  Oberftimme. 
Diefer  Wechfel  der  Tonarten  ift  einmal  etwas 
anderes  und  hat  auch  feinen  Reiz. 

Drei  Sold  a  t  e  n  1  i  e  der,  bearbeitet  von 
Paul  H  6  f  f  e  r  ,  mit  vier  Streichern  und  kleiner 
Trommel,  oder  mit  vier  Blafern  und  Trommel, 
oder  mit  Klavier,  oder  a  cappella.  Part.  Rm.  3. — , 
Smgpart.  Rm.  — .30,  Inftrumentalftimmen  je  Rm. 
— .30.  „Soldatenlied",  vierftimmig;  „Soldatenliebe", 
erfter  Vers  eine  Solo-Bafiftimme,  zweiter  Vers  eine 
Solo-Sopranftimme,  dritter  Vers  Solo-Bafi;  „Die 
Hufaren,  die  find  fchon",  fiir  dreiftimmigen  gem. 
Chor. 

Alle  drei  Lieder  find  einfach,  volkstumlich,  dem 
Text  entfprechend  gefetzt  und  inftrumental  leicht 
und  gut  klingend  untermalt.  Das  erfte  Lied  hat 
ein  fiinftaktiges  Vorfpiel  und  ein  fiinftaktiges,  ein 
dreitaktiges  und  ein  neuntaktiges  hiibfehes  Zwi- 
fchenfpiel. 

Drei  abendliche  Anfingelieder,  be- 
arbeitet von  E.  G.  Klufimann,  mit  vier  Strei- 
chern, oder  Blafern,  oder  a  cappella  (nicht  mit 
Klavier).  Partitur  Rm.  3. — ,  Singpart.  Rm.  — .40, 
Inftrumentalftimmen  je  Rm.  — .30.  „Soll  fich  der 
Mond  nicht  heller  fcheinen",  Vers  eins,  zwei  und 
vier  vierftimmig,  Vers  drei  Wechfelgefang  zwifchen 
einer    Sopran-    und    einer   Baritonftimme;     „Guten 
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Abend,  mein  Schatz",  Wechfelgefang  zwifchen 
Bariton-  und  Sopran-Solo;  „Jetzund  bricht  die 
Nacht  herein",  vierftimmig.  Alle  drei  Lieder  find 
intereffant  und  klangfchon  gefetzt,  fowohl  fiir  die 
Singftimmen,   als   auch   fiir   die   Inftrumente. 

Drei  Scherzlieder,  bearbeitet  von  Otto 
Siegl,  mit  drei  Inftrumenten  oder  a  cappella. 
Partitur  Rm.  2.20,  Singpartitur  Rm.  — .30,  Inftru- 
mentalftimmen je  Rm.  — .30.  „Unfer  Bruder 
Jakob",  vierftimmig;  „Von  unmijglichen  Dingen", 
die  Verfe  eins  bis  vier  abwechfelnd  von  den  Man- 
ner- und  Frauenftimmen  einftimmig,  Vers  funf 
zweiftimmig:  Manner  und  Frauen  gegen  einander; 
„Wahre  Freiheit",  vierftimmig.  Diefe  drei  Scherz- 
lieder find  entziickend  gefetzt,  fchalkhaft  und 
wirkungsficher. 

Drei  Lieder  der  Berufe,  bearbeitet  von 
Karl  H  a  f  f  e  ,  mit  zwei  Streichern,  oder  Blafern, 
oder  Klavier,  oder  a  cappella.  Partitur  Rm.  i.- — , 
Singpartitur  Rm.  — .20,  Inftrumentalftimmen  je 
Rm.  — .30.  „Gliick  auf",  vierftimmig,  „Fuhrknecht 
beim  Pfalzgraf",  Vers  eins  und  drei  einftimmig, 
Vers  zwei  und  vier  zweiftimmig;  „Der  Gliicks- 
jager",  vierftimmig.  Alle  drei  Lieder  find  leicht, 
fehr  anfprechend   und   wohlklingend    gefetzt. 

Drei  Trinklieder,  bearbeitet  von  Her- 
mann U  n  g  e  r  ,  mit  drei  Streichern,  oder  Blafern, 
oder  a  cappella.  Partitur  Rm.  2. — ,  Singpartitur 
Rm.  — .20,  Inftrumentalftimmen  je  Rm.  — ,30. 
„Furftenberg",  vierftimmig;  „Das  Lied  vom  Waffer 
und  Wein",  zweiftimmig;  „Trinklied  am  Rhein", 
vierftimmig.  Drei  echte  Trinklieder,  die  auch  in 
ihrem  Satz  die  rheinifche  Trinkfirohlichkeit  zum 
rechten  Ausdruck  bringen. 

Drei  Karnevalslieder,  bearbeitet  von 
Heinrich  L  e  m  a  ch  e  r  ,  mit  drei  Streichern,  oder 
Blafern,  oder  Klavier.  Partitur  Rm.  2.20,  Sing- 
partitur Rm.  — .25,  Inftrumentalftimmen  je  Rm. 
— .30.  „De  Finken  fin  dud",  zunachft  einfacher 
vierftimm.  Satz;  dann  aber  ein  entziickender  drei- 
ftimm.  Kanon  iiber  einen  basso  ostinato;  „Jan  un 
Griet",  einftimmig,  Solo  und  Chor  abwechfelnd, 
unter  ad  libit.-Hinzuziehung  eines  Solo-Inftru- 
mentes;  „Das  Funkenlied",  dreiftimmiger  Frauen- 
chor  gegen  zweiftimmigen  Mannerchor.  Echter 
Kolner  Karnevalshumor  fpricht  aus  diefen  alten 
Kolner  Liedern,  die  in  dem  vorliegenden,  leichten 
und  humoriftifchen  Satz  den  Beifall  aller  Freunde 
des  Kolner  Karnevals  finden  werden. 

Drei  Rheinfagen,  bearbeitet  von  Adolf 
Clemens,  mit  drei  Streichern,  Blafer  oder  Kla- 
vier. Partitur  Rm.  2.20,  Singpartitur  Rm.  — .30, 
Inftrumentalftimmen  je  Rm.  — .40.  „Der  Drachen- 
toter",  Solo-Tenor  und  vierftimmiger  Chor  ab- 
wechfelnd; „Der  Wecker",  Solo-Sopran  und  vier- 
ftimmiger Chor  abwechfelnd;  „Der  Ritter  und  die 
Feine",  drei  Solo-Frauenftimmen  mit  dem  ganzen 
Chor  abwechfelnd.    Diefe  drei  Lieder  gehoren  dem 


Text,  der  Melodie  und  der  vorliegenden  Bearbei- 
tung  nach  zu  den  koftlichften,  entziickendften 
Erzeugniffen   der   rheinifchen    Singliteratur. 

Drei  gefellige  Lieder,  bearbeitet  von 
Bruno  Stiirmer,  mit  drei  Inftrumenten,  Klavier 
oder  a  cappella.  Partitur  Rm.  2.20,  Singpartitur 
Rm.    — .30,     Inftrumentalftimmen     je     Rm.    — .40. 

„Rheinfchifferlied",  vierftimmig,  leicht  imltie- 
rend,  mit  einem  entziickenden  Zwifchenfpiel ;  „Die 
Spinnerinnen",  zuerft  einftimmig,  dann  zweiftim- 
mig, zum  Schlufi  vierftimmig,  ebenfalls  mit  lang 
ausgefiihrtem,  neckifchem  Zwifchenfpiel;  „Zur 
Hochzeit",  vierftimmig,  an  die  allerliebfte  Form 
der  alten  englifchen  Madrigale  erinnernd!  —  Alle 
diefe  rheinifchen  Volkslieder  kbnnen  fowohl  ein- 
zeln,  als  auch  zyklifch  vorgetragen  werden  und 
konnen  zur  Ausgeftaltung  eines  ganzen  rheinifchen 
Abends  dienen.  Die  Inftrumentalbefetzung  ift  faft 
durchweg  die  gleiche,  fodafi  Schwierigkeiten  und 
bedeutende   Unkoften   nicht  entftehen. 

Prof.  Jof.  Achtelik. 

HERMANN  SIMON:  „Hinan  —  Vorwarts  — 
Hinan!"  Text  von  Goethe  (1814):  „Briider,  auf,  die 
Welt  zu  befreien!"  Fiir  vierftimmigen  gemifchten 
a  cappella-Chor,  1937  komponiert.  Partitur  Rm. 
1.50,  jede  Chorftimme  Rm.  — .30.  P.  J.  Tonger, 
Koln  a.  Rhein. 

Diefe  Vertonung  des  Goethefchen  Textes  darf 
als  vollkommen  gelungen  bezeiehnet  werden.  S;e 
ift  markig,  anfeuernd,  mit  Kraft  geladen.  Die 
fiebenmalige  Betonung  des  Wortes  „vorwarts"  auf 
der  zweiten  Silbe  ware  beffer  vermieden  worden; 
im  Gefang  mufi  doch  nicht  fkandiert  werden.  Diefe 
Kleinigkeit  tut  aber  dem  ganzen  Lied  keinen  Ab- 
bruch.  Der  Chor  ift  gut  geformt  und  wirkt  ge- 
waltig.  Prof.  Jof.  Achtelik. 

ADOLF  CLEMENS:  „Sprich  aus  der  Feme", 
ein  Chorzyklus  fiir  Mannerchor  und  Sopranfolo 
nach  Worten  von  Clemens  Brentano  und  J.  W. 
v.  Goethe.  Partitur  Rm.  2. — ,  jede  Einzelftimme 
jeden  Teiles  Rm.  — .20.  P.  J.  Tonger,  Koln  a.  Rh. 

„Sprich  aus  der  Feme"  (Brentano)  und  „Und 
frifche  Nahrung"  (Goethe)  erinnern  ftark  an  die 
Art,  in  der  Franz  Schubert  feine  Mannerchore  ge- 
fchrieben  hat,  mit  dem  Unterfchied  jedoch,  dafS 
die  vorliegenden  Lieder  nahe  an  den  „Liedertafel- 
ftiel"  herankommen.  Als  ftorend  wird  an  vielen 
Stellen  empfunden,  dafi  die  Soloftimme  in  paral- 
lelen  O'ktaven  mit  einer  der  Chorftimmen  geht, 
aber  nicht  etwa  zu  Verftarkungszwecken,  fondern 
immer  nur  fiir  zwei  oder  drei  Noten.  „Zum 
Sehen  geboren"  (Goethe),  nur  fiir  Chor  (ohne 
Sopranfolo)  gefetzt,  ift  bei  weitem  am  beften  ge- 
lungen und  zwar  fowohl  in  der  melodifchen  Linien- 
fiihrung,  als  auch  in  der  motivifchen  Arbeit  und 
der  harmonifchen  Einkleidung. 

Prof.  Jof.  Achtelik. 
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KREUZ       UND       QUER 

Kirchenmufikdirektor  Karl  Paulke  |- 

Von  Heinz  Fuhrmann,  Hamburg. 

Am  22.  November  1938  ftarb  in  Hamburg  der  Leiter  des  Hamburgifchen  Staatschors  fowie 
der  Staatlichen  Hamburger  Singfchule  an   den  Nachwirkungen  einer  Lungenembolie. 

Mit  ihm  ging  eine  der  verdienteften  Mufikerperfonlichkeiten  der  Hanfeftadt  dahin.  Wer 
hatte  gedadit,  dafi  ein  hoheres  Schickfal  ihn  fo  fdinell  aus  dem  irdifchen  Dafein  abberufen 
wiirde!  Wohl  litt  er  nodi  an  den  tiickifdien  Auswirkungen  einer  Lungenembolie,  doch  noch 
wenige  Tage  vor  feinem  Ableben,  als  wir  den  Verftorbenen  am  Telefon  fprachen,  konnten 
wir  uns  iiber  den  neuerwachten  Optimismus  und  die  ungebrochene  Lebenskraft  freuen  mit  der 
der  wieder  Genefene  in  eine  arbeitsreiche  Zukunft  fah. 

Der  Siebenundfiinfzigjahrige  iff  geborener  Pofener.  Einem  Berliner  Hochfchulftudium  folgte 
eine  Kantorentatigkeit  in  Luckau  und  dann  Paulkes  bedeutungsvollfter  Lebensabfchnitt,  als 
Hofkantor  und  Herzoglicher  Kirchenmufikdirektor  zu  Meiningen.  1925  kam  er  nach  Ham- 
burg, als  Leiter  des  Staatlichen  Hamburger  Kirchenchors,  Kantor  zu  St.  Georg  und,  ab  1927, 
als  Direktor  der  neugegriindeten  Staatlichen  Hamburger  Singfchule.  Wohl  ifl  diefe  hambur- 
gifche  Einrichtung  nicht  fo  bekannt  im  Reich  geworden  wie  gleiche  Mufikerziehungsflatten  in 
anderen  Stadten;  was  Paulke,  der  neben  feinen  Amtern  audi  noch  das  Amt  eines  hoheren 
Mufikfchullehrers  am  Kirchenpauer  Realgymnafium  bekleidete,  jedoch  an  ftetem  Aufbau,  ge- 
rade  im  Hinblick  auf  die  ftimmliche  Erfchliefiung  der  Hamburger  Arbeiterjugend,  mufikpad- 
agogifdi  an  diefer  Statte  geleiftet  hat,  bleibt  unvergeffen  und  wird  audi  als  Richtfchnur  dienen 
miiffen  fiir  die  zukiinftige  Weiterftihrung  feines  einheimifchen  Singfchulgedankens. 

Echter  Proteftant,  fiillte  er  die  Grofihamburger  Kirchen  mit  dem  hohen  Geifte  Bachs  und  der 
bekenntnisreichen  kirchenmufikalifchen  Altvorderen;  audi  trat  er  auf  diefem  Gebiet  ftets  bewufit 
fiir  das  zeitgenoffifche  Schaffen  ein,  und  manche  Erft-  und  Urauffiihrungen  zierten  feinen 
kirdienmufikalifchen  Vortragsplan. 

Audi  als  gewiffenhafter  Herausgeber  und  Bearbeiter  alter  Mufik  —  u.  a.  der  Werke  J.  Th. 
Roemhildts  —  zeichnete  Karl  Paulke  verantwortlich.  Gerade  auf  diefem  Gebiet  hatte  er,  der 
uns  gegeniiber  oft  mit  Begeifterung,  aber  audi  mit  behutender  Geheimniskramerei  von  fiid- 
und  mitteldeutfchen  Mufikfchatzen  in  diefer  Beziehung  fprach  —  fiir  die  Jahre  feiner  Penfio- 
nierung  viel  vor.  Nun  hat  er,  Herausgeberfeder  und  Dirigentenftab  zurucklaffend,  fein  Wiffen 
mit  ins  Grab  genommen,  und  fein  reifes  Kiinftlertum  ifl:  in  Hamburg  zur  Zeit  nicht  zu  erfetzen! 

Fritz  Rollberg  f. 

Von  AuguftPohl,  Koln. 

In  Eifenach  ftarb  am  1.  Dezember  nach  langer  Krankheit  im  Alter  von  48  Jahren  der  durdi 
feine  heimatgefchichtlichen  Forfchungen  bekannte  Fritz  Rollberg.  Die  barocke  Mufikkultur  Thii- 
ringens  und  bevorzugt  Eifenachs  verdankt  ihm  eine  Fiille  wichtiger  Feflftellungen.  Als  Gewerbe- 
oberlehrer  lebte  er  in  feinen  Mufieftunden  den  Nachforfchungen  iiber  die  „Bache".  Biographifdi 
widitige  Arbeiten  find  iiber  Johann  Chriftoph  Bach  (1642 — 1703)  und  iiber  den  Vater  Johann 
Sebaftians,  Ambrofius  Bach  erfchienen.  Der  Thiiringifchen  Mufikgefchidite  lieferte  er  einen  auf- 
fchlufireichen  Beitrag  iiber  die  „Adjuvantenchore  in  Weftthuringen". 

Seine  Bachforfdiung  fiihrte  ihn  zuletzt  ungewollt  zu  einer  bedeutenden  Wahrnehmung. 
Rollberg  gelangte  aus  den  Schofiregiftern  und  anderen  Urkunden  zu  der  Feftftellung,  dafi  in 
dem  heutigen  „Geburtshaus"  Bachs  am  Frauenplan  Bach  nicht  geboren  wurde,  fondern  in  der 
Lutherftrafie  (friiher  Fleifchgaffe).  Die  noch  durdi  andere  Auffchliiffe  geftiitzten  Ausfuhrungen 
liefien  den  Neid  und  eine  krahwinklige  Gefdiaftlichkeit  nicht  ruhen  und  brachten  ihm  manchen 
Arger.  Selbft  bis  in  feinen  Schulraum  verfolgte  ihn  der  Gegner.  Der  Bachforfcher  Charles 
Sanford  Terry  war  einer  der  erften,  der  die  Tatfachen  Rollbergs  anerkannte.  Diefe  feien  kurz 
angefuhrt. 
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Am  12.  Oktober  1671  unterzeichnete  Johann  Ambrofius  Bach  feinen  Dienftvertrag  mit  der 
Stadt  Eifenach.  Anfchliefiend  erfolgte  die  Oberfiedlung  nach  Eifenadi.  Fiir  die  erflen  drei 
Jahre  erhielt  er  „freye  Wohnung"  und  diefe  nahm  er  bei  dem  Oberforfter  Balthafar  Schneider 
in  der  Rittergaffe.  Diefes  Gebaude  liegt  unmittelbar  hinter  dem  Garten  des  heutigen  Bach- 
haufes  und  diirfte  bei  den  Oberlieferungen  zu  Verwechflungen  oft  Anlafi  gegeben  haben.  Aus 
den  erhaltenen  Schofiregiftern  ftellte  Rollberg  f eft,  dafi  Ambrofius  Bach  fiir  fein  Eigentum 
6  Grofchen,  das  find  72  Pfg.  nach  unferem  Geld,  jahrlich  als  Steuer  ordnungsgemafi  bezahlt 
und  dafi  diefe  nach  feinem  Ableben  von  den  Erben  noch  zwei  Jahre  weitergeleiftet  wurden. 
Stadtarchivar  Kiihn  erbrachte  den  Nachweis  —  um  nur  das  Wefentliche  anzufiihren  — ,  dafi 
im  Bachhaufe  am  Frauenplan  n  i  e  ein  Bach  gewohnt  habe  und  zur  Zeit  der  Geburt  Sebaftians 
der  Gymnafiallehrer  Borftelmann.  Aus  den  Schofiliften  geht  einwandfrei  hervor,  dafi  Bach  im- 
mer  in  der  Fleifchgafi'  aufgefiihrt  ift  und  nie  unter  Frauenplan.  Beide  Strafien  wurden  (lets 
getrennt  aufgezeichnet,  da  fie  verfchiedenen  Bezirken  zugehorten.  Auch  trifft  es  zu,  dafi  der 
Schofi  fiir  das  eigentliche  Geburtshaus  Bachs  geringer  ift,  wie  der  fiir  das  Haus  am  Frauenplan 
gezahlte,   was   den  Grofienverhaltniffen   der  beiden  Grundrifie  entfpricht.  — 

Mit  Rollberg  die  noch  beftehenden  Bachftatten  aufzufuchen,  war  eine  Feierftunde.  Dann  gab 
Rollberg  aus  dem  reichen  Fiillhorn  feines  Widens  in  begliickender  Innigkeit,  was  ihm  Liebe  und 
Verehrung  und  reinfter  Idealismus  gefchenkt.  Sein  Weg  gait  dabei  der  Georgenkirche,  dem 
alten  Gymnafium  und  dem  alten  Friedhof  mit  der  Kreuzkirche,  wo  das  Wohnhaus  Johann 
Chriftoph  Bachs,  die  Miinze  genannt,  heriiber  fchaut.  Als  wir  einft  doit  weilten,  ertonten  plotz- 
lich  aus  der  Kirche  die  machtigen  Akkorde  des  Es-dur-Praludiums  in  den  in  tieffter  Ruhe 
liegenden  Friedhof  hinunter.  Ein  Obender  hatte  fich  vorforglich  in  die  Kirche  eingefchloffen. 
Als  er  geendet,  fagte  Rollberg  ergriffen:  „So  horen  Sie  unferen  Bach  nirgendwo  in  der  weiten 
Welt.  Hier  ift  der  Duft  und  die  Luft  feiner  Heimat,  die  den  Pfeifen  diefen  weihevollen  Klang 
mitteilt  und  der  fich  einfangt  in  den  Bergen  feiner  Jugend." 

Allzufriih  zerfchnitt  die  Parze  den  Faden  dem  fchaffensfrohen,  giitigen  Menfchen.  Dort,  wo 
er  lebte  und  ftritt,  ruhe  er  aus  im  Lande  feiner  Bache. 

150.  Geburtstag  Simon  Sechters. 

Gedachtnisfeier  auf  dem  Zentralfriedhof  zu  Wien  am  11.  Oktober  1938. 

Gedenkrede,  gehalten  von  Prof.  Franz  Moiftl-  Klofter-Neuburg    in    Verbindung    mit    der 

Kranzniederlegung  durch  die  Stadt  Wien,  den  Bohmerwaldgau  und  die  Nachkommen  des  Ver- 

ewigten. 

Simon  Sechter,  Meifter  der  Fuge! 
Als  Freunde  und  Verehrer  Deiner  Kunft,  als  dankerfiillte  Bewunderer  Deines  raftlofen 
Schaffens  ftehen  wir  heute  vor  dem  Ehrenmal,  das  Dein  Grab  ziert.  Schlicht  und  einfach 
in  der  aufieren  Form,  entfprechend  Deinem  befcheidenen  Wefen  foil  unfere  Gedachtnisfeier 
fein,  aber  dennoch  zum  Ausdruck  bringen,  dafi  es  in  Wien,  Deiner  Wahlheimat,  auch  heute 
noch,  150  Jahre  nach  Deiner  Geburt  und  70  Jahre  feit  Deinem  Eingang  in  die  Ewigkeit,  treu- 
deutfche,  tatkraftige  Menfchen  gibt,  die  feft  entfchloffen  find,  die  Erinnerung  an  Dein  ruhm- 
reiches  Wirken  auf  dem  deutfchen  Kulturboden  Wiens  in  lebendiger  Weife  wachzurufen  und 
all  denen,  die  iiber  Dein  Lebenswerk  am  liebften  den  Schleier  des  ganzlichen  Vergeffenfeins 
gezogen  fehen  mochten,  einmal  mit  allem  Nachdruck  zu  fagen,  dafi  im  erneuerten  Wien  kein 
Platz  mehr  ift  fiir  eine  fyftematifch  hochgeziichtete  Uberfremdung  unferes  Kunftlebens,  kein 
Platz  mehr  fiir  ein  lieblofes,  iiberhebliches  Belacheln  alter,  fundamentaler  Grundgefetze  einer 
felbft  von  den  Wiener  Klaffikern  hochgehaltenen  Mufiktheorie,  vor  allem  aber  kein  Raum 
mehr  ift  fiir  eine  Kunftpolitik,  die  feit  Jahrzehnten  gerade  hier  bei  uns  in  Wien  iibergefchaftig 
am  Werk  war,  das  deutfche  gefunde  Mufikempfinden  des  Volkes  mehr  und  mehr  zu  ftoren, 
planmafiig  zu  beeinfluffen,  wenn  nicht  ganz  zu  untergraben. 

Simon  Sechter,  Hiiter  des  ftrengen  Satzes! 
Dein  fegenreiches  Wirken  als  weitberiihmter  Profelfor  des  Kontrapunkts   am  weltbekannten 
Wiener  Konfervatorium  und  als  Lehrer  erftaunlich  vieler,  zu  hohem  Anfehen  gelangter  Privat- 
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fchiiler  hat  der  deutfchen  Mufikwelt  reichliche,  in  der  Mufikgefchichte  nodi  lange  nicht  genug 
eewiirdigte  Frucht  eingebracht.  Ift  ja  dodi,  um  hier  nur  e  i  n  e  n  Deiner  Jiinger  zu  nennen, 
der  grofie  Anton  Bruckner  aus  Deiner  fo  ungemein  ftrengen  Sdiule  hervorgegangen,  jener  Grofi- 
meifter  der  Symphonie,  dem  fchon  jetzt  der  Ruhm  zugefprochen  wird,  der  wiirdigfte,  grofite 
Nachfolger  Beethovens  zu  fein.  Und  wenn  wir  heute  an  diefer  Statte  feftftellen  diirfen,  dafi 
der  vorjahrige  glorreiche  Einzug  des  grofien  Oftmarkers  Anton  Bruckner  in  die  Ruhmeshalle 
der  Deutfchen,  in  die  Walhalla  am  Donauftrand  bei  Regensburg,  dem  hochherzigen  Entfchlufi 
des  Fiihrers  unferes  gefamtdeutfchen  Volkes,  dem  Reichskanzler  Adolf  Hitler  zu  danken  ift, 
dann  ift  es  uns,  als  klange  aus  dem  Chorus  der  Auserwahlten  in  Walhalla  eben  jetzt  in  diefen 
ernften  Augenblicken  die  Stimme  Anton  Bruckners  als  wunderfamer  cantus  firmus  myftifch  zu 
Dir  heriiber,  um  an  Deinem  150.  Geburtstage  feierlich  zu  bekraftigen,  dafi  Dein  einftiger 
Schiiler  mit  Dir  verbunden  bleiben  wird  in  alle  Ewigkeit.  So  foil  denn  der  Ehrenkranz,  mit 
dem  heute  die  Stadt  Wien  Dein  Grabmal  fchmiickt,  ein  fymbolifches  Zeichen  dankbarer  Liebe 
dafiir  fein,  dafi  in  dem  Lorbeer,  den  der  Fiihrer  am  Denkmal  Bruckners  in  der  Walhalla 
niedergelegt  hat,  audi  ein  Reislein  eingeflochten  ift  fiir  Dich.  Und  weiters  foil  diefer  Kranz 
audi  den  befonderen  Dank  kiinden  fiir  all  das,  was  Du  ein  halbes  Jahrhundert  hindurch  an 
Wertvollem  und  Unverganglidiem  gefchaffen  und  dem  mufikgefegneten  Wien  in  fo  reichlichem 
Mafie  gefchenkt  haft. 

Und  nun,  Du  treudeutfcher  Sohn  des  Bohmerwaldes,  vernimm,  dafi  mit  Deinen  in  Wien 
lebenden  Verwandten  aus  der  engeren  fudetendeutfchen  Heimat  audi  Abgefandte  der  Adalbert- 
Stifter-Gefellfchaft  hier  erfchienen  find,  allefamt  kernftammige  Bohmerwaldler,  deren  ubervolles 
Herz  iiberftromt  vom  Gliicksgefiihl  der  Freude,  weil  fie  Dir  zum  150.  Geburtstag  als  koftbares 
Gefchenk  Kunde  bringen  konnen  von  der  Befreiung  der  Heimat  aus  Feindeshand.  Mit  all 
Deinen  Landsleuten  in  Nord,  Siid,  Weft  und  Oft  bift  Du  dem  Geifte  nach  am  geftrigen  Vor- 
abend  Deines  Geburtstages  eingezogen  in  die  grofie,  auf  immerdar  unzerreifibare  Volksgemein- 
fdiaft  des  nationalfozialiftifdien   Deutfchland. 

In  einem  Deiner  Brief e  aus  dem  Jahre  1867  fchriebft  Du  im  Hinblick  auf  die  auch  in  Wien 
ftark  fiihlbar  gewordenen  Nachwehen  des  Krieges  1866,  durch  den  Du  faft  um  Dein  letztes 
Hab  und  Gut  gekommen  bift,  fo  dafi  Du  in  bitterfter  Not  haft  fterben  miiffen,  am  Schlufi 
folgendes:  „In  die  Politik  mifche  ich  mich  nicht,  ich  glaube,  dafi  es  die  Leute  auch  ohne  meiner 
machen  werden."  Nein,  lieber  Meifter,  jetzt,  im  Jahre  1938,  haben  fie  es  m  i  t  Deiner  gemacht, 
denn  nun  bift  Du  uns  feit  Deinem  vor  bald  72  Jahren  erfolgten  Tode  naher  denn  je,  bift 
mitten  unter  uns  im  grofien  Deutfchen  Reich,  das  Dich  niemals  vergeflen  wird.  Aus  Friedberg, 
wo  Deine  Wiege  ftand,  griifien  die  Friedensglocken  zu  Dir  heriiber.  Gefegnet  fei  die  heutige 
Stunde  unferer  Gedachtnisfeier,  die  den  Schleier  hinwegreifit  vom  Dunkel  des  Vergeffenfeins 
und  den  Auftakt  bilden  wird  zur  immerwahrenden  Verbundenheit  Deiner  alten  Bohmerwald- 
heimat  an  der  Moldau  mit  unferer  Donauftadt  Wien,  Deiner  Wahlheimat,  und  mit  der  ganzen 
Oftmark. 

Meifter  der  Fuge,  grofier  Sohn  des  Bohmerwaldes,  wir  griifien  Dich! 

Auguft  Stradal. 

Ein  fudetendeutfdier  Pianift  und  Komponift. 
Von   Hildegard   Stradal,   Schbnlinde. 

Unter  den  fudetendeutfchen  Mufikern,  denen  heute  ein  zweites  Heft  der  ZFM  gewidmet 
ift,  nimmt  der  i860  zu  Teplitz  geborene  und  1930  in  Schonlinde  entfchlafene  Auguft  Stradal 
einen  Ehrenplatz  ein.  Anlafilich  feines  Todes  fowohl,  als  auch  in  der  Folge  ift  feine  Erfcheinung 
in  aller  Welt  gewiirdigt  worden,  audi  in  diefer  Zeitfchrift.  1934  erfdiien  von  mir  ein  viel- 
befprodienes  Buch,  betitelt  „Auguft  Stradals  Lebensbild"  im  Verlage  Haupt-Bern,  welches  zum 
erften  Male  das  vollftandige  Verzeichnis  feiner  grofien  Tatigkeit  enthalt  und  den  Werdegang 
des  Kiinftlers  von  friihefter  Jugend  bis  in  feine  letzten  Lebensjahre  fchildert.  Die  fiir  ihn  als 
Menfchen  und  Kiinftler  ausfchlaggebende  Zeit  waren  die  Jahre  1884 — 86,  die  er  als  Schiiler  und 
fteter  Reifebegleiter  bei  Lifzt  verbrachte.  Lifzt  liebte  und  fdiatzte  ihn  fehr.  Er  betraute  fei- 
nen  treuen  Schiiler  z.  B.  mit  der  offentlichen  Wiedergabe  von  Manufkripten,  darunter  auch  von 
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jenem  der  19.  Rhapfodie,  von  welcher  Lifzt  fpater,  nach  Drucklegung  derfelben,  Stradal  ein 
Prachtexemplar  fchenkte  und  die  Worte  darauffdirieb:  „Dem  lieben  Freunde  Auguft  Stradal 
dankend  fiir  die  vorziigliche  Interpretation  —  Franz  Lifzt.  Weimar  1885."  Ferner  widmetc 
ihm  der  Meifter  das  Nocturno  „En  Reve",  welches  Stradal  ftets  fcherzend  feinen  Orden  riannte, 
fchenkte  ihm  einige  Bilder  mit  ehrenden  Widmungen,  und  fchenkte  ihm,  was  noch  viel  boher 
ftand,  feine  kiinftlerifche  Achtung  und  feine  vaterliche  Liebe.  In  der  Stunde,  als  Stradal  in 
Bayreuth  am  Sarge  des  Meifters  in  tieffter  Trauer  ftand,  hatte  er  zum  zweiten  Male  einen  Vater 
verloren.  Die  Erinnerung  an  die  wunderbare  Zeit  bei  Franz  Lifzt  hat  Stradal  felbft  in  einem 
Buche,  das  ebenfalls  bei  Haupt  in  Bern  erfchien,  eingehend  feftgehalten.  Ein  Erinnerungsbuch 
an  feine  Studienzeit  (fiir  Kompofitionslehre)  bei  Anton  Bruckner,  welche  jener  bei  Lifzt  vor- 
ausging,  war  leider  nur  in  feinen  allererften  Entwiirfen  vorhanden,  als  Stradal  ftarb. 

Schon  in  der  Stunde  von  Lifzts  Tod  erwachte  in  Stradal  der  grofiangelegte  Gedanke,  die  von 
Lifzt  begriindete,  bis  dahin  ganz  neue  Kunft  der  Bearbeitung  grofier  Werke  im  Sinne  feines 
Meifters  weiter  auszubauen  und,  trotz  der  Konzertreifen,  auf  welchen  er  fiir  feines  geliebten 
Meifters  damals  noch  vielfach  unverftandene  Werke  fich  mit  feiner  hohen  Kunft  am  Klavier 
einfetzte,  begann  er  alsbald  jenen  Gedanken  zu  verwirklichen.  Die  ganze  Welt  weifi  heme, 
was  Stradal  mit  feinen  Bearbeitungen  von  Werken  grofier  Meifter  der  Mufikwelt  gefchenkt 
hat  und  zu  den  iiber  dreihundert  erfchienenen  Klavierpartituren,  wie  Lifzt  diefe  Art  der  Be- 
arbeitung nannte,  fanden  fich  noch  rund  ein  Hundert  nach  feinem  Tode  im  Manufkript  vor, 
fowie  ein  literarifches,  in  $  Bande  geteiltes  Werk  iiber  das  ganze  Gebiet  der  Schopfungen  Lifzts. 

Natiirlich  hat  Stradal  audi  eigene  Werke  gefchaffen  und  fo  verbreitet  feine  Klavierbearbei- 
tungen  find,  fo  wenig  kennt  die  Welt  noch  im  allgemeinen  z.  B.  den  Liederkomponiften  Stradal; 
moge  hier  der  Anftofi  gegeben  fein  die  Gefange  aus  dem  Schlummer,  in  dem  fie  feit  langerer 
Zeit  liegen,  wieder  zu  erwecken. 

Nach  Lifzts  Hinfcheiden  hatte  Stradal  dauernden  Wohnfitz  in  Wien  genommen,  von  wo  aus 
er  die  Konzertreifen  unternahm.  Erft  nach  dem  Weltkrieg  zwangen  ihn  die  zerriitteten  Ver- 
haltniffe  zuriick  in  fein  heimifches  Sudetenland,  wo  er  eine  fehr  erfpriefiliche  Lehrtatigkeit  ent- 
faltete.  Diefer  anftrengende  Beruf,  zwifchen  welchem  noch  immer  ein  Werk  um  das  andere  am 
Schreibtifch  entftand,  haben  Stradals  Gefundheit  rafch  untergraben  und  feiner  Schaffensfreudig- 
keit  ein  vorzeitiges  Ende  bereitet. 

Prof.  Franz  Moiill  fiebenzig  Jahre  alt. 

Von  Prof.  Dr.  Roderich  von  Mojfifovics,  Miinchen. 

Franz  Moifil,  der  als  Kirchenmufiker  und  Schriftfteller  fchon  im  alten  O'fterreich  weitbekannte 
fudetendeutfche  Tonkiinftler,  wird  am  5.  Januar  1939  fiebenzig  Jahre  alt  und  da  fcheint  es  nicht 
nur  im  Hinblick  auf  das  neu  erwachte  Intereffe  fiir  die  deutfchen  Kiinftler  des  einftigen  „K6nig- 
reiches  Bohmen",  fondern  wegen  der  vielen  und  in  ehrlicher,  kunftbegeifterter  Arbeit  erworbe- 
nen  Verdienfte  des  Genannten  am  Platze  feines  Wirkens  befonders  zu  gedenken.  Franz  Moifil 
cntftammt  einer  fehr  mufikbefliffenen  Gegend:  er  ift  in  Neuhammer  im  Bezirke  Graslitz  auf 
die  Welt  gekommen.  So  ift  er  ein  Kind  jener  Gegend  des  Erzgebirges,  die  durch  ihre  In- 
ftrumentenbaukunft  weithin  bekannt  geworden  ift.  Vaterlicher-,  wie  miitterlicherfeits  entftammt 
er  Lehrerfamilien.  In  diefen  mufi  aber  die  praktifche  Mufikiibung  feit  Generationen  zu  Haufe 
gewefen  fein,  denn  auch  fein  Bruder  Adolf  wurde  Berufsmufiker  und  wirkte  als  preufiifcher 
Kammermufiker,  wie  ja  fchon  fein  Vater  als  Regenschori  in  Neuhammer  tatig  war  und  zwei 
Sonne  des  Jubilars,  Guftav,  diefer  lebt  als  Mufikdozent  in  Wien,  und  Otto  auch  tonfchopfe- 
rifch  hochbegabt  find.  Franz  Moifil  abfolviertc  die  Lehrerbildungsanftalt  in  Leitmeritz,  wo 
Katlecek,  Heede,  Seidl  und  vor  allem  Leopold  Giinzel  feine  mufikalifche  Ausbildung  leiteten. 
Hier  fchon  hatte  ihm  das  eigenartige  Melos  des  gregorianiichen  Gefanges  iolchen  Eindruck  ge- 
macht,  dafi  er  fich  dem  Studium  des  Chorals  ganz  befonders  zuwandte,  zu  welchem  Behufe  er 
zuerft  zu  Peter  Piel  nach  Boppard  am  Rhein  ging,  fpaterhin  aber  oft  nach  Regensburg  pilgerte, 
um  mit  Michael  Haller,  Franz  X.  Haberl,  Renner  und  Engelhardt  in  Fiihlung  zu  treten.  Wie 
bekannt  feine  Autoritat  auf  diefem  Gebiete  war,  erhellt  daraus,  dafi  er  zum  Studium  des  Ge- 
fanges   der    griechifch-orientalifchen    Kirche    vom    ofterreichifchen    Unterrichtsminifterium    nach 
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Rumanien  und  nadi  der  Bukowina  entfandt  wurde,  hatte  er  ja  doch  noch  bei  Abt  Alban  Schadi- 
Ieiter  in  Emaus  (bei  Prag)  gregorianifchen  Gefang  ftudiert.  Mit  diefem  feinem  letzten  Lehrer 
blieb  er  Zeit  deflen  Lebens  in  engfter  Fiihlung.  Nach  kleineren  Stellungen  in  Leitmeritz  und 
Luditz  (bei  Karlsbad)  kam  er  an  die  K.  K.  Lehrerbildungsanftalt  in  Reichenberg,  an  welcher 
Anftalt  er  iiber  17  Jahre  lehrte.  In  diefe  Zeit  fallt  feine  rege  Propaganda  fur  deutfchbohmifdic 
Tonfetzer,  fo  Camillo  Horn,  Rudolf  Freiherr  v.  Prodiazka,  Franz  Mohaupt,  Vinzenz  Reifner; 
audi  leitete  er  den  Mannergefangsverein  und  fuhrte  zahlreiche  Oratorien  auf.  Mufikwiflen- 
fdiaftlich  hatte  er  fidi  die  Erfoffchung  des  Lebens  und  Wirkens  des  aus  Reichenberg  ftammenden 
Tonfetzers  Chriftoph  Demantius  (16.  Jahrhundert)  zur  Aufgabe  gemacht,  nachdem  er  in  der 
einftigen  Proskefchen  Sammlung  in  der  Regensburger  bifchoflichen  Bibliothek  eine  Anzahl  bis 
dahin  unbekannt  gebliebener  Werke  diefes  Reichenberger  Meifters  entdeckt  hatte.  Diefe  Studien 
brachten  ihn  audi  mit  Reinhard  Kade  (Dresden)  in  Beriihrung.  Auf  Antrag  Guido  Adlers  und 
Heinrich  Rietfch'  wurde  er  in  die  Denkmalerkommiffion  beziehungsweife  in  die  „Gefellfchaft  fiir 
deutfche  Wiflenfchaft,  Literatur  und  Kunft  in  Bohmen"  gewahlt.  Spaterhin  wurde  Moifil  nadi 
Graz  und  nach  z1^  Jahren  an  das  kirchenmufikalifche  Inftitut  der  Wiener  Akademie  berufen. 
Hier  war  er  noch  iiber  zehn  Jahre  tatig  und  fiedelte  hierauf  nach  Klofterneuburg  iiber.  Hatte 
er  in  Graz  den  „Grazer  Konzertverein"  ins  Leben  gerufen,  fo  griindete  er  in  Klofterneuburg 
die  „Philharmonie";  mit  diefer  brachte  er  eine  ganze  Reihe  Brucknerfcher  Werke  zur  iiber- 
haupt  erllen  Auffiihrung.  Schon  friiher  war  er  publiziftifch  hervorgetreten  und  zwar  als 
Schriftleiter  der  ofterreichifdien  kirdienmufikalifdien  Zeitfchrift  „Musica  divina",  die  er  ganz 
vorbildlich  in  ftreng  wiflenfchaftlichem  Sinne  leitete  (feit  19 14),  wie  er  nun  auch  die  „Bruckner- 
Blatter"  herausgibt.  Dermalen  befchaftigt  fich  der  Kiinftler  mit  biographifchen  Forfdiungen  iiber 
Bruckners  Lehrer  Simon  Sediter.  Seine  diesbeziigliche  Tatigkeit  bringt  ihn  auch  wiederum  als 
Dirigent  an  die  Offentlichkeit,  indem  er  fowohl  fiir  Sechters,  als  audi  J.  G.  Albreditsbergers 
(des  Lehrers  Beethovens)  Werke  eine  Lanze  bricht.  Seine  Vortrage  iiber  die  Genannten  kiinden 
uns  in  Moifil  den  ernften,  aufierft  gewiffenhaften  Forfcher,  der  auch  die  kulturhiftorifche  Seite 
nicht  vergifit  und  fo,  ohne  feuilletoniftifch  zu  werden,  fpannend  zu  erzahlen  verfteht.  So  be- 
greifen  wir  audi  heute  nodi,  welch  ausgezeichneter  Lehrer  Moifil  war.  Fidelio  Finke,  Vinzenz 
Reifner,  Karl  Walter,  Lechtaler,  Domkapellmeifter  Zeman,  Oswald  Kabafta  waren  unter  vielen 
anderen  feine  Schuler.  Ganz  befonders  aber  iff  feiner  Verdienfte  als  Mitbegriinder  der  „Inter- 
nationalen  Brucknergefellfchaft",  neben  Max  Auer  zu  gedenken.  In  der  „IBG"  erwarb  er  fich 
dadurdi,  dafi  er  das  miihevolle  und  undankbare  Amt  eines  Schriftfiihrers  und  Generalfekretars 
iibernahm  und  fo  fiir  die  Ausbreitung  der  Gefellfchaft  tatigen  Anteil  nahm,  noch  ein  Sonder- 
verdienft,  das  die  Brucknerkreife  dem  Jubilar  gewifi  nie  vergeilen  werden.  Wer  die  lebhaft 
anfdiaulidie  und  leutfelige  Art  Moifils  kennt,  wird  begreifen,  dafi  man  feinem  Wirken  uberall 
mit  grofiter  Achtung  und  vollfter  Anerkennung  gedenken  wird.  Wir  aber  wiinfchen  ihm  zu 
feinem  fiebzigften  Wiegenfefte  noch  viele  Jahre  gefunden  und  lebensbejahenden  Schaffens! 

Prof.  Dr.  Otto  Urfprung  —  ein  6oj'ahriger! 

Von  Gerhard  Knoche,  Halle/S. 

Am  16.  Januar  1939  wird  einer  unferer  fuhrenden  Mufikforfcher,  Prof.  Dr.  Otto  Uriprung 
in  Munchen,  60  Jahre  alt.  Freunde,  Kollegen  und  Schuler  werden  an  diefem  Tage  des  Jubilars 
gedenken,  fo  mogen  ihm  auch  an  diefer  Stelle  einige  Worte  des  Gedenkens  gewidmet  fein. 

Otto  Urfprung  entftammt  einer  oberbayerifchen  Lehrerfamilie,  feine  Wiege  ftand  in  Giinzl- 
hofen.  Hier  im  Elternhaufe  wird  er  feine  erfte  Beriihrung  mit  der  Mufik  gehabt  haben,  die  ja 
fchliefilich  entfcheidend  fiir  ihn  geworden  ift.  Zunachft  jedoch  fludierte  er  in  Freifing  und  Miin- 
chen  Theologie  und  Philofophie,  bis  er  die  Weihen  erhielt.  Neben  feiner  gefanglichen  Ausbil- 
dung  genofi  er  den  Kontrapunktunterricht  Gottfried  Riidingers. 

1904 — 1908  war  er  im  Pfarramt  tatig  und  wimete  fich  danach  insbefondere  der  Mufikwiflen- 
fchaft,  Studien,  die  er  als  Schuler  von  Sandberger  und  Kroyer  mit  einer  Differtation  iiber 
Jakobus  de  Kerle  191 1  abfchlofi.  Schon  vor  dem  Weltkriege,  an  dem  Urfprung  felbft  teilgenom- 
men  hat,  war  er  Vikar  an  dem  damals  kgl.  Hof-  und  Kollegiatftift  St.  Kajetan,  fpater  Ehren- 
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kanonikus  an  der  Theatinerkirche,  dem  Lehrkorper  der  Univerfitat  gehort  er  feit  1928  als 
HonorarprofelTor  fiir  altere  Mufikgefchichte  an. 

So  weit  der  ganz  kurzc  Blidt  auf  fein  auSeres  Leben.  Bei  einer  Perfonlichkeit  wie  Otto 
Urfprung  fagt  das  garments.  Denn  Ehrungen,  die  ihm  zuteil  wurden,  nimmt  er  nicht  fiir  fich 
an,  fondern  er  empfindet  fie  befcheiden,  wie  felten  einer,  faft  nur  als  Ehrung  feiner  Wiffenfchaft. 

Es  gibt  wenige  fo  fleifiige  und  fruchtbare,  felten  lebensverbundene  Forfcher.  Unter  ihnen 
fteht  unfer  Jubilar  mit  an  erfter  Stelle.  Seine  Veroffentlichungen  erftrecken  fidi  auf  faft  alle 
noch  fo  fernen  Gebiete.  Nicht  nur  feine  Arbeiten  zur  Mufikgefchichte  Munchens,  Augsburgs 
oder  Freifings,  fondern  fogar  folche  iiber  die  Mufikgefchichte  Spaniens  miiilen  genannt  werden. 
Bedeutend  iff  feine  aufierordentlich  kenntnisreiche  Gefchichte  der  katholifchen  Kirchenmufik  in 
Biickens  Handbuch.  Man  macht  fich  von  der  Leiftung  einen  rechten  Begriff,  wenn  man  fich 
vergegenwartigt,  dafi  Urfprung  fich  nicht  damit  begniigte,  von  Autoritaten  zu  iibernehmen, 
fondern  vielmehr  felbft  Allergefichertftes  genau  nachzuprufen,  fodafi  jedes  Wort  fein  ureigenfter 
Befitz  geworden  iff.  Seine  4  Studien  zur  Gefchichte  des  deutfehen  Liedes  (AfMW),  fein  Pale- 
ftrina-Buch,  feine  Studien  iiber  das  Sponfusfpiel  (AfMf.  1938),  dazu  die  Beitrage  zur  Choral- 
gefchichte  find  in  aller  Gedachtnis.  Von  den  weiteren  Arbeiten  zu  fchweigen,  wollen  wir  noch 
feiner  Auswahl  aus  den  Werken  de  Kerles  gedenken,  die  1926  als  Band  34  der  „Denkmaler 
deutfeher  Tonkunft  in  Bayern"  erfchien. 

Einem  feiner  Schiiler  endlich  fei  noch  ein  kurzes  Wort  iiber  den  Lehrer  Urfprung  nicht  ver- 
dacht.  Wer  zum  erften  Mai  feine  Vorlefung  oder  Ubung  befucht  hat,  der  verlafit  den  Horfaal 
mit  einem  tiefen  Eindruck  von  der  herzlichen  und  perfonlichen  Art,  die  Lehrer  und  Schiiler  bald 
zur  feften  Einheit  verbindet,  und  von  der  Anteilnahme,  die  er  jedem  in  feinem  Arbeitsgebiet 
erweift.  Nicht  nur  das  reiche  Wiffen,  das  er  fo  klar  und  anfchaulich  darzuftellen  weifi,  zieht  an, 
fondern  vor  allem  auch  die  grofie  Menfchlichkeit,  die  er  ausftrahlt.  Urfprung  hat  fein  Wiffen, 
fo  fcheint  es,  nur  zu  dem  Zweck  erworben,  es  feiner  Wiffenfchaft  und  feinen  Schiilern  weiter  - 
zugeben.  Hierin  gerade  erweift  er  fich  als  idealer  Lehrer  und  wird  deshalb  alien  feinen  Schii- 
lern in  dankbarer  und  ftetiger  Erinnerung  bleiben.  — 

Wir  bringen  Prof.  Urfprung  zu  diefem  Ehrentage  an  diefer  Stelle  herzlichfte  Gluckwunfche 
fiir  recht  viele  erfolgreiche  Schaffensjahre  im  Dienfte  der  Mufik  zum  Ausdruck! 

Prof.  Heinrich  Laber  25  Jahre  in  Gera. 

Von  Artur  Breitenborn,   Gera. 

Mit  dem  1.  Januar  1939  vollenden  fich  25  Jahre,  dafi  Prof.  Heinrich  Laber  von  dem 
verftorbenen,  kunftfinnigen  Fiirften  Heinrich  XXVII.  von  Reufi  als  Hofkapellmeifter  und  Leiter 
der  damals  Furftlichen  Kapelle  als  Nachfolger  von  Carl  Kleemann  berufen  wurde.  Gleichzeitig 
ift  Laber  ebenfolange  Dirigent  der  Geraer  Konzertgefellfchaft  „Mufikalifcher  Verein",  deren 
erfter  mufikalifcher  Leiter  der  einftmals  weltbekannte  Mannerchorkomponift  Wilhelm  Tfchirch 
war.  Heinrich  Laber  kam  fomit  in  ein  Amt,  das  fich  auf  reichen  mufikalifchen  Uberlieferungen 
aufbaute. 

Wenn  man  auf  Heinrich  Labers  2  5jahrige  Tatigkeit  zuriickblickt,  dann  wird  man  mit  voller 
Berechtigung  vorweg  hervorheben  konnen:  er  hat  diefe  Uberlieferungen  nicht  nur  gehiitet  und 
erweitert,  fondern  den  Ruf  Geras  als  Mufikftadt  ebenfo  ins  Reich  hinausgetragen  wie  in  die 
Hauptftadte  des  europaifchen  Kontinents.  Er  war  es,  der  mit  der  Reufiifchen  Kapelle  aus  Gera 
hinausging  oder  als  Gaftdirigent  feinen  Ruf  erhartete  und  erhohte,  fo  dafi  mit  Fug  und  Recht 
von  ihm  zu  fagen  ift,  er  fteht  heute  als  Orchefterdirigent  und  mufikalifche  Perfonlichkeit  wohl 
mit  in  der  vorderften  Reihe  in  den  deutfehen  Landen. 

Heinrich  Laber  ift  von  Geburt  Franke  und  von  Stammesart  Bayer.  In  Miinchen  aufgewach- 
fen,  vollfiihrte  er  feine  mufikalifchen  Studien  als  Abfolvent  der  dortigen  Akademie  der  Ton- 
kunft; er  war  Schiiler  von  Felix  Berber  (Violine),  Frau  Langenhan-Hirzel  (Klavier),  Prof. 
Gluth  (Kompofition)  und  Felix  Mottl  (Dirigieren).  Zunachft  betatigte  er  fich  als  Violinift,  war 
dann  Konzertmeifter  in  Bern,  Augsburg  und  1.  Konzertmeifter  und  Dirigent  des  Stadtifchen 
Orchefters  in  Baden-Baden.    Don  lernte  ihn  Max    von    Schillings    kennen,    der    ihn    ob    feiner 


go  ZElTSCHRlfr'T    FUR    MUS1K jaiuur  1939 

I  1  beobachteten  Dirigierleiftungen  ermunterte,  zum  Kapellmeiiterberuf  iiberzugehen.  In 
S  t    wo  zu  jener  Zeit  Schillings  als  Generalintendant  wirkte,   begann   Laber  als  Kapell- 

me'fter-Volontar.  Von  hier  aus  wurde  er  i.  Dirigent  des  Niirnberger  Lehrergefangvereins,  an- 
fchliefiend  folgtc  fcine  Berufung  als  oberfter  mufikalifcher  Leiter  der  Furftlichen  Hofkapelle  in 
Gera. 

Von  den  2$  Jahren,  die  nun  Prof.  Laber  in  Gera  wirkt,  vermochte  ich  allein  17  Jahre 
feiner  Dirigententatigkeit  von  beruflicher  Wane  aus  zu  verfolgen.  Aber  bereits  von  1917  an 
lernte  ich  ihn  in  Leipzig,  als  er  mit  der  ehemals  furftlichen,  dann  Reufiifchen  Kapelle  fiinf 
Spielzeiten  hindurch  die  Konzerte  der  Gefellfchaft  der  Mufikfreunde  in  der  Alberthalle  zu 
Leipzig  leitete,  als  einen  Berufenen  in  der  Dirigierkunft  kennen  und  fchatzen.  Laber  kommt, 
und  das  macht  wohl  das  Wefentliche  an  feinem  Dirigierkonnen  mit  aus,  aus  dem  Orchefter: 
alfo  ein  Orchefterpraktiker.  Laber  ift  aber  dabei  auch  der  urmufikalifche  Menfch,  der  mit  einer 
fchier  unglaublichen  Intenfitat  an  fich  arbeitet,  d.  h.  alles  reftlos  erarbeitet!  Hierzu  gefellt  fich 
ein  echtes  Mufikantentum,  das  den  letzten  Dingen  in  der  Partitur  nachfpiirt.  So  ergibt  fich  bei 
ihm,  vornehmlich  auch  auf  Grund  feiner  langjahrigen  Praxis,  ein  volliges  Vertrautfein  mit  der 
gefamten  finfonifchen  Literatur,  fo  dafi  er  vieles  frei  von  der  Partitur  zu  dirigieren  vermag. 
Und  was  hat  Laber  in  den  2$  Jahren  nicht  alles  dirigiert  und  feinen  Horern  in  einer  ge- 
fchloffenen  und  abgerundeten  Form  erlebnismafiig  vermittelt.  Aufier  Bach,  Handel,  Haydn, 
Mozart  famtliche  Sinfonien  Beethovens,  Brahms',  Bruckners  und  alle  Orchefterwerke  Max  Re- 
gers,  mit  dem  ihn  perfonliche  Freundfchaft  verbunden  hatte.  Daneben  horten  wir  weiter  die 
Grofien  des  nordifchen  Kulturkreifes,  der  flawifchen,  ruffifchen  und  auch  der  ungarifchen  Or- 
chefterliteratur,  aber  auch  aus  der  romanifchen  Welt,  wic  der  alteren  und  neueren  Italiener, 
der  fiihrenden  Komponiften  Frankreichs  und  nicht  zuletzt  die  Spanier,  fur  die  er  mufikalifch 
und  des  Rhythmuffes  wegen  eine  befondere  Vorliebe  befitzt.  Und  immer  wieder  hatte  man 
fein  unmittelbares  Einfiihlungsvermogen  zu  bewundern.  Als  Interpret  der  jiingeren  deutfchen 
Orchefterkomponiften  wurde  er  durch  Urauffiihrungen,  vorwiegend  in  den  Konzerten  der  Reufii- 
fchen  Kapelle,  deren  Bahnbrecher  fiir  den  Konzertfaal.  Ebenfo  ftark  ift  Prof.  Laber  aber  noch 
als  Dirigierperfonlichkeit  fiir  Chorauffiihrungen  zu  werten;  die  Zahl  der  abendfiillenden  Chor- 
auffiihrungen  mit  dem  Gemifchten  Chor  des  Mufikalifchen  Vereins  ift  mehr  als  grofi,  Beethovens 
„Neunte"  hat  er  allein  24mal  dirigiert.  Hierin  erweift  er  fich  als  der  peinlich  genaue  Chor- 
erzieher,  der  mit  feiner  Impulfivitat  und  mit  dem  Fluidum,  das  er  auf  die  Chormaffe  ausiibt, 
den  Chor  jeweils  zu  Hochftleiftungen  mitzureifien  verfteht.  Daf5  fich  der  Deutfche  Sanger- 
bund  diefen  wahrhaft  bedeutenden  Chordirigenten  mit  Orchefterpraxis  zu  guter  Stunde  gefichert 
hat,  zeigte  die  unter  Labers  Leitung  ftehende  Chorfeierftunde  des  Gaues  Thuringen,  deffen 
Gauchormeifter  er  feit  einigen  Jahren  ift,  nachdem  er  bereits  Jahre  vorher  fchon  Bundeschor- 
meifter  des  Ofterlandifchen  Sangerbundes  war,  auf  dem  letzten  Deutfchen  Sangerbundesfeft  in 
Breslau  1937  auf.  Die  Chorfeier  „Wehrhaft  Volk"  gehorte  unzweifelhaft  zu  den  eindrucks- 
vollften  und  nachhaltigften  Erlebniffen  diefes  Sangerfeftes  iiberhaupt. 

Doch  Heinrich  Labers  Dirigententatigkeit  ift  damit  aber  noch  nicht  abgefchlofTen.  In  hervor- 
tretender  Erinnerung  find  noch  die  Konzertreifen  der  feinerzeitigen  furftlichen  Hofkapelle 
wahrend  des  Weltkrieges  im  Reiche  und  nach  Sofia  und  Konftantinopel,  die  unter  feiner  mufi- 
kalifchen Fiihrung  unternommen  wurden.  Als  hervorragender  Operndirigent  ift  er  in  Gera. 
dann  Jahre  hindurch  in  Coburg,  Plauen  und  Chemnitz  in  die  Erfcheinung  getreten.  Auch  der 
Deutfche  Rundfunk  hat  ihn  wiederholt  mit  befonderen  Dirigier-Auftragen  betraut.  Seine  Gafl> 
dirigententatigkeit  fiihrte  Laber  ferner  noch  nach  Wien,  Briinn,  Warfchau,  Haarlem,  Budapeft, 
Paris,  Laufanne,  Madrid,  Barcelona  und  Bilbao. 

Wenn  man  Prof.  Labers  Dirigierperfonlichkeit,  die  ein  erfolgreiches  wie  ruhmvolles  mufika- 
lifches  Leben  in  fich  fchliefit,  iiberfchlagend  wertet,  dann  wird  man  vor  allem  die  ehrende  Tat- 
fache  noch  in  den  Vordergrund  zu  ftellen  haben:  in  ihm  fehen  wir  Zeitgenoflen  den  aus- 
gefprochenen  Beethoven- Interpreten  und  den  Brucknerausdeuter  erften  Grades.  Er  war  ftets  ein 
getreuer  Diener  am  Kunftwerk,  der  als  folcher  nicht  nur  feinen  Ruf  in  Gera  begriindet  hat, 
fondern  diefen  auch  in  der  gefamteuropaifchen  Kunftwelt  erhartete. 
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Wir  wiinfchen  Heinridi  Laber,  diefem  urmufikantifchen  Menfchen,  einfadi,  gerade  und  auf- 
gefchloflen  in  feinem  Wefen,  noch  ein  weiteres  jahrelanges  erfolgreiches  Wirken  im  Dienfte  der 
hehrften  Kiinfte,  der  Frau  Mufika. 

Furtwangler  fetzt  den  Schlufipunkt  zum  Streit  um  die  Faflungen  bei  Bruckner. 

Von  Prof.  Max  A  u  e  r  ,  Bad  Ifdil. 

Auf  dem  Boden  der  „Zeitfchrift  fiir  Mufik"  wurde  ein  grofier  Teil  des  Kampfes  um  die 
OriginalfafTungen  der  Symphonien  Anton  Bruckners  ausgetragen. 

Diefer  Kampf  begann  nach  der  Urauffuhrung  der  IX.  Symphonie  im  April  1932  durch  Haus- 
egger  in  Miinchen,  wobei  der  bis  dahin  geltenden  Bearbeitung  von  Ferdinand  Lowe  die  hand- 
fchriftliche  FafTung  des  Meifters  in  einer  Darbietung  vor  geladenen  Gaften  und  der  Prefle 
ftattfand.  Diefe  von  der  Internationalen  Brucknergefellfchaft  gemeinfam  mit  der  Stadt  Miinchen 
durchgefiihrte  Auffiihrung  erwies  rich  weiterhin  als  eines  der  bedeutungsvollften  Ereignifle  der 
neueren  Mufikgefchichte,  weil  von  da  an  die  „neue  Brucknerbewegung"  einfetzte,  die  dem  kiinft- 
lerifchen  Willen  des  Meifters  zum  Durchbruch  verhalf.  Das  Marchen  von  der  „Unauffuhrbar- 
keit"  der  handfchriftlichen  FafTung  der  Symphonie,  die  Lowe  zur  vollftandigen  Uminftrumen- 
tierung  veranlafk  hatte,  war  zerftoben.  Herrlich,  wie  am  erften  Tag,  erftand  das  Werk,  von 
den  Miinchner  Philharmonikern  meifterhaft  geboten,  vor  uns  und  liefi  die  Bearbeitung  weit 
hinter  fich.  Der  lebendige  Eindruck  des  Werkes  vernichtete  jede  Regung  zur  Kritik  und  die 
IBG  befchlofi  die  Herausgabe  des  Orcheftermaterials  zur  Originalfaflung  der  IX.  Symphonie. 
Aber  erft  nach  der  erften  offentlichen  Auffiihrung  des  Werkes  im  Rahmen  des  Internationalen 
Brucknerfeftes  1932  in  Wien  unter  Clemens  KrauS  begann  das  eigentliche  Kefleltreiben  gegen 
den  „echten"  Bruckner,  an  dem  fich  vor  allem  die  iiidifche  Wiener  Prefle  nicht  genug  tun  konnte. 
Aber  auch  Freunde  Lowes  und  Franz  Schalks  glaubten  fich  mehr  fiir  die  Arbeit  der  SchuTer,  als 
fiir  die  des  Meifters  einfetzen  zu  miiflen.  Dies  war  vor  allem  eine  Folge  der  feitens  Unein- 
geweihter  den  aus  befter  Abficht  hilfsbereiten  Schiilern  angetanen  Verunglimpfung  ihres  Namens. 

Derfelbe  Vorgang  wiederholte  fich  nach  der  Urauffuhrung  der  einzigen  vorhandenen  Nieder- 
fchrift  der  Partitur  der  V.  Symphonie,  bei  welcher  wieder  unter  Hausegger  in  Miinchen  im 
Oktober  1935  die  beiden  Faflungen  des  Finales  einander  gegenubergeftellt  wurden.  Durch  Auf- 
machung  grofier  Striche  war  die  Hauptform  wiederhergeftellt  worden  und  auch  der  zufatzliche 
Blaferchor  erwies  fich  als  durchaus  liberfliifTig. 

Auch  die  Urauffuhrung  der  Handfchriftfaflunc  der  IV.  Symphonie  unter  Weisbach  in  Leipzig 
im  Marz  1938  brachte  der  Mufikwelt  freudige  Uberrafchung.  Es  folgten  die  Urauffiihrungen 
der  VI.  unter  van  Kempen  in  Dresden  und  der  II.  Symphonie  in  Hamburg  durch  Eueen 
Jochum,  wahrend  die  „Linzer  Faflung"  der  I.  Symphonie  fchon  bei  dem  Aachener  Brucknerfeft 
unter  Peter  Raabe  im  September  1934  zu  neuem  Leben  erweckt  worden  war.  Jede  diefer  Auf- 
fiihrungen  fchiirte  den  Streit,  doch  zeigte  es  fich  bald,  daft  die  meiften  Dirigenten  den  Original- 
fafTungen den  Vorzug  gaben. 

Einen  gewiffen  Abfchlufi  erfuhr  der  Streit  durch  eine  Brofchiire  „Anton  Bruckner.  Wiflen- 
fchaftliche  und  kiinftlerifche  Betrachtungen  zu  den  OriginalfafTungen"  (Mufikwiflenfchaftlicher 
Verlag,  Wien  -  Leipzig  1937).  Den  biograpifchen  Begriindungen  durch  M.  Auer,  den  mufik- 
wifTenTchaftlichen  Betrachtungen  durch  R.  Pergler  und  den  praktifchen  Erfahrungen,  die  Hans 
Weisbach  darin  niederlegten,  konnte  nichts  Stichhaltiges  mehr  entgegengehalten  werden.  Aufier- 
dem  legten  eine  Anzahl  von  Bruckner-Dirigenten  darin  ihr  Bekenntnis  zum  „echten"  Bruckner 
ab.  Die  Schrift,  welche  gerade  zur  Zeit  der  grofien  Ehrung  des  Meifters  durch  Adolf  Hitler  in 
der  „Walhalla"  bei  Regensburg  erfchien,  hatte  neben  der  klarenden  auch  eine  befriedende 
Wirkung. 

Einer  aber  ftand  noch  abfeits,  der  grofke  deutfche  Dirigent:  Dr.  Wilhelm  Furtwangler.  Als 
der  Streit  auf  dem  Hohepunkt  war,  hatte  er  fich  zum  Zweck  eigenen  Schaffens  ganz  von  feiner 
Dirigententatigkeit  zuriickgezogen.  Dann  aber  fah  auch  er  fich  dem  grofien  Problem  gegeniiber 
und  in  deutfcher  Griindlichkeit  fetzte  er  fich  damit  auseinander,  nicht  ohne  fich  auch  liber  den 
Stand  der  wiflenfchaftlichen  Nachweife  orientiert  zu  haben.     Ausfchlaggebend  aber   war  auch 
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bei  ihm  das  Studium  der  handfchriftlichen  Partitur,  zunachft  der  V.  Symphonic.  Das  Ergebms 
waren  eine  Reihe  von  Auffuhrungen  in  Berlin,  Leipzig,  Hannover,  Magdeburg  und  Wien  mit 
durchfdilagenden  Erfolgen.  Damit  hat  audi  Furtwangler  fein  Bekenntnis  zum  „echten  Bruckner" 
abseleet  ein  voiles  Bekenntnis,  fowohl  zur  originalen  Inflrumentation,  der  gegenuber  ihm  die 
der  Bearbeitung  als  „konventionell"  erfcheint,  wie  auch  zur  Form  der  urfpriinglichen  FafTung, 
die  ihm  erft  jetzt  richtig  erfcheint  und  auch  im  Finale  eines  Striches  nicht  bedarf. 

Was  von  der  Fiinften  gilt,  mufi  wohl  auch  von  den  folgenden  und  der  nach  Vollendung  der 
Fiinften  vom  Meifler  verbefTerten  Vierten  gelten.  Somit  hat  Furtwangler  den  Schlufipunkt  zum 
Streit  um  die  Faffungen  gefetzt. 

M     U     S      I     K     B      E     R     I     C     H     T     E 


STATTGEHABTE   URAUFFOHRUNGEN 
Konzertwerke: 


Suite    fur 
Friedridi 


Orgel 
Rohr, 


Franz  Berthold:  „Sonate  im  alten  Stil"  fiir 
3  Solo-Celli  (Neuftrelitz,  20.  Nov.  38). 

Giinter  Bialas:  „Bauernkantate"  (Reichs- 
fender  Breslau). 

Hans  Georg  Burghardt:  Sinfonietta  (Lieg- 
nitz,  ftadt.  Orchefter  unter  Heinrich  Weidinger). 

Heinrich  Caffimir:  „Vaterland",  fiir  6ft. 
gem.  Chor  und  gr.  Orchefter  (Pforzheim). 

Hermann  Dvofak:  Trio  fiir  Violine,  Brat- 
fdie   und   Cello   (Gelfenkirchen,   Hegmann-Trio). 

Adolf  Fecker:  „Totentanz", 
(Erfurt,  Predigerkirche,  durch 
9.  Nov.). 

Raoul  Koczalski:  3.  Klavierkonzert  (Chem- 
nitz, Stadtifche  Kapelle  unter  GMD  Lefche- 
tizky,  am  Fliigel:   der  Komponift). 

Gerhard  Maafi:  Sonnwendkantate  (Stuttgart, 
Landesorchefter  und  Rundfunkfpielfchar  2  unter 
Leitung  des  Komponiften). 

Jofeph  MeCner:  Sinfonifche  Feftmufik 
(Baden-Baden,  unter  GMD  G.  E.  Leffing). 

Nino  Neidhardt  :  „Mufik  der  Liebe"  fiir  Alt 
und  konzertantes  Streichquartett  nach  Worten 
von  Will  Vefper  und  Wilhelm  von  Scholz 
(Dresden,  Kammerabend  des  Tonkiinftlervereins). 

Hans  Sachfie:  Streichquartett  fis-moll,  Werk  61 
(Miinchen,  Streichquartett  der  Miinchner  Staats- 
oper,  5.  Oktober  38). 

Hermann  Wagner:  Konzertante  Serenade 
fiir  Holzblafer,  Pauken  und  Streicher  (Niirnberg, 
Philharmonifches  Konzert  unter  GMD  Alfons 
Dreffel,  2.  12.  38). 

Hermann  Wagner:  Weihnachtsmufik  fiir 
Orgel  (Niirnberg,  Lorenzkirche,  durch  Prof.  Wal- 
ter Korner,  10.  12.  38). 

Buhnenwerke: 

Werner  Egk:  „Peer  Gynt",  Oper  (Staatsoper, 
Berlin). 

Norbert  Schultze:  „Max  und  Moritz".  Ein 
Tanzfpiel  in  fieben  Streichen  (Hamburger  Staats- 
oper, 4.  Dez.  38). 


BEVORSTEHENDE  URAUFFOHRUNGEN 
Konzertwerke: 

Walter  Abendroth:  Sinfonietta  (Baden- 
Baden,  4.  intern,  zeitgenoffifches  Mufikfeft). 

Helmut  Degen:  Klaviermufik  in  zwei  Teilen 
(Baden-Baden,  4.  intern,  zeitgenoffifches  Mufik- 
feft). 

Wolfgang  Fortner:  Streichquartett  (Baden- 
Baden,  4.  intern,  zeitgenoffifches  Mufikfeft). 

Kurt  Heffenberg:  Concerto  grosso  D-dur 
(Baden-Baden,  4.  intern,  zeitgenoffifches  Mufik- 
feft). 

Karl  Holler:  Paffacaglia  und  Fuge  (Baden- 
Baden,  4.  intern,  zeitgenoffifches  Mufikfeft). 

Kurt  Rafch:  Concertino  fiir  Klavier  und 
Orchefter  (Baden-Baden,  4.  intern,  zeitgenoffifches 
Mufikfeft). 

Max  Trapp:  Konzert  fiir  Orchefter  Nr.  2 
(Baden-Baden,  4.  intern,  zeitgenoffifches  Mufik- 
feft). 

Parifer  Ur-  bzw.   Erft  auffuhrungen 
im  IV.  Vierteljahr  193  S. 

Guy-Ropartz:   Nocturne  fiir   Chor   u.   Orch. 

O'.  S  ch  o  e  ck  :  Sonate  D-dur  fiir  Violine  u.  Klav. 

G.  Sporck:  „Rouen".  Symph.  Dicht.  UA. 

B  ii  8  e  r  :   3   Trios  fiir  Frauenftimm.  UA. 

Bizet  :  Ouverture  (nachgel.  Werk)  UA. 

P  a  g  a  n  i  n  i  :   „  Sonata  Concertata". 

Veil  ones  :  „Fables"  fiir  Gefang  u.  Orch.  UA. 

Roger-Ducaffe  :   „Prelude   d'OrpheV'   UA. 

Woronoff:  „Les  Douze"  fiir  Bariton  UA. 

Lif  zt  :  „Lyon".  Klavierftiick. 

v.  Hartmann  :  3  ruff.  Marchen  UA. 

Tournemire:  Orgel-Suite  op.  74  UA. 

B  y  v  a  n  k  :  Violinfonate,  Lieder  u.  Streichqu.  UA. 

Schubert:  Offertorium  und  die  Meffe  As-dur 

(Miinch). 
J.  Clerguc  :  Ballade  fiir  Violine   u.   Orch.  UA. 
D  o  m.  Benoit:  Lit.  Orgelpiecen  UA. 
Mozart:   Romanzen  11.   Thema   mit  Variationen 

fiir  13  Holzblafer. 
B  a  z  e  1  a  i  r  e  :  Zwei  Lieder  UA. 
Marcel  Dupre:  Orgelkonzert. 
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Nabokoff:  „Contrastes"  u.  Lieder  UA. 

Auric  :  Trio  fur  Holzblafer  UA. 

Poulenc  :  Drei  Lieder  UA. 

K  o  d  a  1  y  :  Duo  fur  Violine  u.  Cello. 

Bartok:  15  Ungarifche  Volkslieder,  Rondo  und 

Rumanifcher  Tanz  fur  Klavier. 
H  a  r  f  a  n  y  i  :  Duo  fur  Violine  11.  Klavier  UA. 
L  a  j  t  h  a  :  Violinfonatine. 
L  e  r  m  y  t  e  :  Streichquartett  UA. 
M  a  ch  o  n  ch  y  :  Sreiehquartett. 
Bernard  :  „Girandolles"  fur  2  Klav.  UA. 
N  e  r  i  n  i  :  „L'adieu"  fur  Gefang  UA. 
Szymanowfky  :  „Stabat  Mater"  fur  Soli,  Chor 

u.  Orchefter  (Munch). 
Atterberg:  Ballade,  Paflacaglia  fiir  Orch. 
Purcell:   „Sommernacht"   fur  Streichordi. 
Redeghieri:  2  Lieder  UA. 
Boccherini  :  Sinfonia. 
Provaznik:  Suite  champetre  fiir  Orch. 
Hu  1 1  e  1  :  L'Arlequinade  UA. 
Britten:  „Soir£es  musicales"  nach  Roffini. 
T.  A  u  b  i  n  :  Symphonie  romantique  UA. 
L  i  f  z  t  :  Malediction  fiir  Klav.  u.  Orch. 
T.  S  ch  i  p  a  :  Capricetto  fiir  Klavier. 
V  i  o  1  i  n  i  :  Meditation  fiir  Klavier. 
Francaix:  Le  Diable  boiteux. 
Landowfky:  Suite  de  danse  fiir  Orch. 
B  a  r  r  a  i  n  e  :  Lieder  UA. 


Coleman  :  Sonatine  fiir  Clavecin  UA. 

3  Violinftiicke  u.  „Noel  naif"  fiir  Bariton. 
S  a  n  g  u  e  t  :  Violinfonatine  UA. 
Jacob:  Friihlings-  und  Herbftlieder  UA. 
L  e  F  1  e  m  :  Macbeth-Szene  UA. 
Pergolefe:  Concertino  fiir  Streicher. 
Mozart:  Serenade  (KV.  204). 
N  i  b  e  1 1  e  :  Inviolata  fiir  Soli,  Chor  u.  Orch.  UA. 
M  a  z  e  1 1  i  e  r  :  Cantique  f.  Soli,  Chor  u.  Orch.  UA. 
F  1.  S  ch  m  i  1 1  :  Trauermufik  UA. 
Gone:  Streichquartett  UA. 
Schenke  :  Violinfonate  UA;  Cellofonate  UA: 

Klavierfonate  UA. 
C  a  f  e  1 1  a  :  Sinfonia,  Toccata  f .  Klav.  UA ; 

„Sonata  a  tre"  (Trio  Italiano). 
Tocchi:  „Scilinguagnolo"   f.  Gefang. 
Mich.  Haydn  :  „Suite  Turque"  fiir  Orch. 
N  a  p  o  1  i  :  Scenes  enfantines  UA. 
K  o  d  a  1  y  :  „Danses  de  Galanta  fiir  Orch. 
Grandi  :  Motetto  „Cantabo  Domini"  fiir  Gefang 

u.  Orch.  UA.  . 
J.  C  h.  K  r  i  e  d  e  1  :  Kirchenkantate. 

V  a  1  e  n  t  i  n  i  :   Concerto  grosso  fiir  Streicher  und 
Orchefter  UA. 

V  i  a  d  a  n  a  :  „Salve  Corpus". 

B  a  ch  :  Kirchenkantate  Nr.  189. 
C  a  m  p  r  a  :  Pfalm   „Laudate  Domimim"   fiir  Soli, 
Chor  u.  Orchefter.  A.  v.  R. 


MUSIKFESTE  UND  TAGUNGEN 


WITTENER    MUSIKTAGE    1  9  3  8. 
Von   Dr.   Bernhard   Zeller,   Dortmund. 

Die  void  Markifchen  Kammerchor 
Witt  en  in  Verbindung  mit  der  Stadtverwaltung 
Witten  und  NS-Gemeinfchaft  Kraft  durch  Freude 
veranftalteten  Wittener  Mufiktage  1938 
ftanden  audi  diesmal  unter  dem  Protektorat  von 
Prof.  Dr.  G  r  a  e  n  e  r  und  dem  Oberbiirgermeifter 
Dr.  Z  i  n  t  g  r  a  f  f.  Die  Geftaltung  und  Leitung 
hatte  Robert  Ruthenfranz,  welcher  vor 
drei  Jahren  die  Mufiktage  ins  Leben  rief,  mit  der 
Abficht,  das  zeitgenoflifche  Schaffen  zu  fordern. 
Kammermufik  und  Lieder  ftanden  im  Vordergrunde 
der  fechs  Veranftaltungen,  die  leider  nicht  den 
Befuch  aufwiefen,  der  die  Miihewaltung  der  Vor- 
bereitungen  und  zum  Teil  fchweren  Einftudierungen 
gelohnt  hatte. 

Fiir  die  Ausfiihrung  der  kammermufikalifchen 
Werke  war  das  Enzen-Quartett  (Dortmund) 
gewonnen,  eine  routinierte  Vereinigung,  die  in  den 
letzteu  Jahren  in  Weftdeutfchland  gute  Erfolge 
hatte  (Friedrich  Enzen,  Peter  Klocker, 
Erich  Rodenbriigger  und  Rudolf  E  v  - 
1  e  r).  Den  Flotenpart  der  graziofen  Serenade  fiir 
Flote,  Violine  und  Viola  von  Franz  Philipp  fpielte 
Otto  Peters.  In  durchfichtiger  Ausfiihrung 
ihres  polyphonen  Gewebes  wurde  die  an  alte  Mei- 


fter  fich  anlehnendc  „Fantafia  und  Giguc"  von 
Heinz  Schubert  vermittelt.  Die  Auffiihrung  der 
beiden  Werke  fand  im  Parkhaus  Hohenftein  ftatt, 
wo  Stadtrat  Winkler  im  Namen  des  verhinder- 
ten  Protektors  die  Gafte,  Preffevertreter  und  Kom- 
poniften  begriifite. 

Die  Inftrumentalwerke,  die  im  Rathaus  und  im 
Saal  der  Wittener  Mufikfchule  zu  Gehor  kamen, 
zeigten  die  verfchiedenen  Stilarten,  in  welchen  fich 
die  nachromantifche  Kammermufik  iiber  die  Ver- 
fchmelzung  einer  geweiteten  Harmonik  mit  poly- 
phoner  Auflockerung  des  Satzes  bis  zur  Durch- 
fiihrung  ftrenger  Linearitat  bewegt.  Leider  konnte 
die  vorgefehene  Sinfonie  fiir  Kammerorchefter  von 
Auguft  Weweler  nicht  aufgefiihrt  werden.  An  ihre 
Stelle  trat  eine  Suite  fiir  Violine  und  Klavier  im 
alten  Stil,  welche  Wewelers  Formbeherrfchung  und 
empfindungsvolle  Melodik  in  charaktervoll  geprag- 
ten  Suitenfatzen  zeigt,  in  welchen  romantifche 
Klangfreude  lebt.  Die  lineare,  kontrapunktifch 
intereffante,  im  Klang  herbe  Partitur  fiir  zwei 
Klaviere  von  Julius  Weismann  fpielten  H  e  r  t  a 
Brenfcheidt  und  Robert  Ruthenfranz 
virtuos,  mit  ausgeglichener  Dynamik.  In  der 
Kombination  thematifcher  Verarbeitung  und  poly- 
phoner  Anlage  ift  die  Kammermufik  fiir  Klavier 
und  Streichquartett  von  E.  Ludwig  Wittmer  zu 
bejahen.    Das  Praludium  mit  Fuge  fiir  Klavier  von 
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Edgar  Rabfch  hat  gute  Momente,  doch  wirkt  das 
Ganze  zu  wenig  einheitlich  in  formaler  und  ftih- 
ftifcher  Hinficht.  Klangfchon  gefpielt  wurde  die 
durch  gefunde  Harmomk  und  frifche  Einfalle  fei- 
felnde  Suite  fur  Streichquartett  von  Hermann 
Ambrofius.  Neben  fpielfreudigen  Stucken  von 
Willy  Renner  zeigten  Klavierftiicke  aus  dem  Nadi- 
lafi  von  Richard  Wetz  romantifche  Haltung  und 
eine  farbenfreudige  Harmonik.  Dagegen  ftreben 
die  gediegenen  Klavierfantafien  1938  von  Erich 
Sehlbach  lineare  Klarheit  und  Logik  in  der  motivi- 
fchen  Verarbeitung  an.  Irma  Zucca-Sehlbach 
war  eine  ausgezeichnete  Interpretin  diefer  neu- 
klafTiziftifchen  Klaviermufik.  Audi  Helmut 
Wagner  (Witten)  wurde  den  ihm  vertrauten 
Werken  mit  gepflegtem  Anfchlag  und  reifem  Vor- 
trag  gerecht.  Problematifch  war  das  am  ftarkften 
in  einen  konfequenten  linearen  StiJ  vorftofiende 
Streichquartett  von  Erich  Markhl  (Dortmund).  In 
diefer  fehr  fleifiigen  Arbeit  ift  die  rein  kombina- 
torifche  Arbeit  nicht  durch  die  die  zu  lang  aus- 
gefponnenen  Satze  belebenden  Einfalle  ausgeglichen. 
Die  klare  und  beredte  Wiedergabe  diefes  audi  in 
rhythmifcher  Hinficht  eminent  fchweren  Quartetts 
war  eine  Spitzenleiftung  des  Enzenquartetts. 

Erfreuiicherweife  horte  man  eine  ganze  Reihc 
gehaltvoller  und  dankbarer  Sololieder,  welchen  man 
weitere  Verforeitung  im  Konzertfaal  wiinfcht.  Die 
Friefifchen  Lieder  fiir  Alt  und  Kammerorchefter 
von  Helmut  Riethmiiller  haben  durch  aparte,  ge- 
fchickt  das  Situationsmotiv  verarbeitende  Begleitung 
nordifche  Atmofphare.  Adel  in  der  Melodie,  ftim- 
mungsvoll  im  Klavierfatz  find  die  Lieder  von 
Karl  Schafer,  ftark  empfunden  ift  der  Charakter 
des  Gedichtes  (Gomoll  und  Binding)  von  Walter 
Hammerfchlag.  Zarte  Stimmungen  von  Storm  find 
Paul    Harletzki     gegliickt.      Vor     der    melodifchen 


Linie  tritt  das  Stimmungsmoment  in  den  Liedcrn 
von  Hubert  Eckartz  zuriick.  Sdilichtheit  des  Aus- 
drucks  erftreben  die  von  einer  Flotenftimme  kon- 
trapunktierten  Lieder  von  Hermann  Heifi,  wahrend 
die  romantifch  empfundenen  Lieder  von  Max 
Donifch  eine  reichere  Begleitung  aufweifen.  Die 
Ausdeutung  der  Klavierlieder  durch  F  r  i  e  d  c  1 
Neumann,  einer  ftimmfchonen  Bochumer  So- 
praniftin,  gef iel  fehr.  Gufta  Kempken  fang 
mit  warmem  Alt  und  gutem  Vortrag  die  Friefifchen 
Lieder,  die  das  Stiidtifche  Orchefter  Witten 
begleitete,  das  Liederwerk  ^Barbara  Pochann"  von 
A.  Clemens  nach  Gedichten  von  Kneip,  das  fiir 
feine  Lange  in  den  einzelnen  Liedern  nodi  mehr 
Differenzierung  erforderte,  und  die  von  einem 
harmonifch  fdiwelgerifch  und  iiberladen  tonmalc- 
rifdi  begleitenden  Streichquartett  umrahmten  „Vicr 
Gefange"   von  Alexander   Schwartz. 

Der  Markifchc  Kammerchor  machte  fich 
unter  der  umfichtigen  Leitung  von  Robert 
Ruthenfranz  urn  eine  tonlich  und  klanglich 
feine  Auffiihrung  der  Kammerchore  verdient. 
„Heiterc  Weisheit"  (nach  Goethetexten)  von  Fritz 
Biichtger  find  gefallig,  aber  inhaltlich  nicht  ticf. 
Klangfchon  und  intereffant  im  Satz  find  4  Liebes- 
lieder  von  Hans  Lang.  Feiner  Humor  fteckt  in 
dem  Zyklus  „Von  Liebe  und  Narren"  von  Bruno 
Sturmer.  In  der  Verbindung  eines  madrigalesken 
Vokalfatzes  mit  empfindungswarmer  Inftrumental- 
begleitung  von  Geige,  Cello  und  Klavier  ift  Otto 
Siegl  in  dem  zweiten  Liederwerk  „Von  der  Liebe" 
ein  Werk  gelungen,  in  dem  die  Moglichkeiten  der 
Verarbeitung  von    Volksliedthemen   erfchopft   find. 

Als  Vertreter  der  Reidismufikkammer  war  Pra- 
fidialrat  Hugo  Rafch  anwefend,  den  man  audi 
als  Komponiften  gehaltvoller  Lieder  kennen  lernte, 
welche  Gufta  Kempken  ausdrucksvoll  vortrug. 


OPERN-URAUFFUHRUNGEN 


G.  FRANCESCO  MALIPIERO: 

.JULIUS  CASAR" 

Mufikdrama, 

Deutfche  Urauffiihrung  Reufiifches   Theater,   Gera. 

Von  Artur  Breitenborn,   Gera. 

Die  Oper  des  Reufiifchen  Theaters  nimmt  wie- 
dcr  ihre  friiher  geiibte  Uberlieferung  auf:  Bahn- 
brecher  fiir  Neues  zu  fein!  Ein  erfreuliches  Zeichen 
dafiir,  da£  unfere  Oper  in  weiterer,  anfteigend 
hoffnungsvoller  Entwicklung  begriffen  ift.  Gleich- 
zeitig  ift  diefe  Urauffiihrung  ein  wertvoUer  Bei- 
trag  des  deutfdi-italienifchen  Kulturaustaufches. 
Infonderheit  auf  mufikalifchem  Gebiete  haben  ;a 
fchon  immer  zwifchen  beiden  Landern  Wechfel- 
wirkungen  beftanden,  zumal  heute  das  beider- 
feitige  Kunftftreben  national  und  volkifch  art- 
gebunden   ift.    Aus   diefer  Auffaflung   heraus   ftel't 


die     Urauffiihrung     zudem     nodi     eine     Kulturtat 
unferes  Reufiifchen  Theaters  dar. 

G.  Francesco  Malipiero  gilt  heute  in  Italien  als 
der  mufikalifdhe  Fiihrer  einer  neuen  Richtung  im 
Opernfchaffen.  Er  geht,  wie  gerade  fein  Mufik- 
drama „Julius  Cafar"  aufweift,  vollig  neue  Weje. 
Am  Vorbilde  alter  italienifcher  Meifter,  die,  wic 
fiir  ihn  befonders  Monteverdi,  auf  reftlofe  Klar- 
heit im  mufikalifchen  Ausdruck  bedacht  waren, 
gefchult,  hat  Malipiero  in  diefem  Mufikdrama 
die  vollige  Verfchmelzung  von  Wort,  Ton  und 
Gefang  zu  einer  in  fich  gefchloffenen  Einheit 
vollzogen.  Unter  bewufitem  Verzicht  auf  bliihen- 
den  Klang,  untermalt  er  mit  oft  fparfamften  in- 
ftrumentalen  Mitteln  den  jeweiligen  Stimmungs- 
ausdruck.  Neuartig,  ausgefprochen  ungewohnt  er- 
fcheint  die  damit  erzielte  Klangwirkung.  Neben 
Diffonanzen  von  faft  atonaler  Form  ftehen  gleich- 
wohl    klangliche    Entwiddungen  von    feinfter   fee- 
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lifcher  Empfindung  und  Regung,  die  aber  mufi- 
kalifdi  voller  Herbheit  find.  In  der  klanglich- 
mufikalifchen  Herausarbeitung  der  mufikdrama- 
tifdien  Linie  ill  Malipiero  von  kompromifSlofer 
Folgerichtigkeit.  Dies  zeigt  fich  vor  allem  in  der 
Behandlung  der  Gefangsftimmen,  die  er  iiber- 
wiegend  auf  den  Sprechgefang  abgeflellt  hat,  wo- 
durch  das  dramatifche  Wort  zu  eindrucksftarker 
Wirkung  gelangt.  Im  ganzen  betrachtet:  eine  Mufik 
von  grofier  Eindringlichkeit,  wie  beifpielsweife  der 
Gewitterfturm  im  3.  Bild,  der  erfchauernd  wirkt; 
ja  fie  hat  doch,  fo  wenig  eingangig  fie  audi  dem 
Ohr  hier  und  da  erfcheinen  mag,  etwas  GrofJes 
und  Erhabenes  an  fich. 

Aus  Shakefpeares  gleichnamigem  Drama  hat 
Malipiero  beflimmte  Szenen,  die  den  dramatifchen 
Vorgang  und  Aufbau  in  fich  fdilieSen,  wie  die 
fiegreiche  Heimkehr  des  Cafar,  die  Verfchworung 
des  Brutus,  Cafars  Ermordung  im  Senat,  die 
Leichenfeier  auf  dem  Forum  mit  den  Reden  von 
Brutus  und  Antonius  und  als  AbfchluG  die  Schlacht 
bei  Philippi  herausgenommen;  als  Ausklang  ill  der 
Siegesgefang  auf  das  neue  Triumvirat  Octavianus 
Cafar  und  Antonius  hinzugefugt,  ein  feierlich- 
felllicher  Hymnus,  der  den  Choren  der  antiken 
Tragodie  nachgebildet  ill.  Malipiero  hat  mit  die- 
fern  inhaltlich  fo  zufammengefafiten  Mufikdrama 
auf  die  alten  kampferifchen  Vorbilder  des  friihen 
Romertums  zuriickgegriffen  und  damit  dem  Herois- 
mus,  der  aus  der  romifchen  Friihgefchichte  heriiber- 
klingt,  ein  mulikalifches  Erinnerungsdenkmal  er- 
richtet.  KM  Georg  C.  Winkler  hat  den  ita- 
lienifchen  Text  ins  Deutfche  iibertragen,  wobei  er 
einmal  als  Mufiker  den  Erforderniffen  der  Mali- 
pierafchen  Mufik  voll  gerecht  wird  und  zum  an- 
deren  eine  Textgeftaltung  vollfiihrt,  die  man  als 
geradezu  vorbildlich  zu  bezeichnen  hat. 

Intendant  Rudolf  S  ch  e  e  1  hat  mit  der  Infze- 
nierung  des  Malipierofchen  Mufikdramas  eine 
biihnentechnifche  Leiflung  vollbracht,  der  unzweifel- 
haft  die  Hauptwirkung  des  vollen  kiinftlerifchen 
Erfolges  mit  zu  danken  ill.  Scheel  envies  fich  auch 
hierin  als  der  berufene  Infzenator,  der  vollig  aus 
dem  Geille  der  Mufik  fchafft  und  vornehmlich  in 
den  Maffenfzenen,  die  voller  Lebendigkeit  und 
natiirlicher  Beweglichkeit  waren,  iiberaus  eindrucks- 
volle  Bilder  von  packender  Wirkung  erflehen  liefi. 
Stilvolle  Buhnenbilder  von  architektonifch  fchoner 
Formung,  die  Alfred  S  i  e  r  ck  e  zum  Schopfer  hat- 
ten,  erganzten  die  Infzenierung  in  hervorragendem 
Mafie.  Als  durchaus  gleichberechtigt  gefellte  fidi 
dazu  die  ordieftrale  Leiflung  der  Reufiifchen  Ka- 
pelle,  die  unter  der  ftraffen,  das  Ganze  voll  be- 
herrfchenden  Leitung  von  Georg  C.  Winkler, 
mit  befter  Einfuhlunig  die  technifch  auEerordent- 
lich  fchwierige  Partitur  reftlos  meifterte.  Das  Solo- 
perfonal  unferer  Oper  fand  fich  mit  der  Durch- 
fuhrung  der  Partien,  die  dem  Einzelnen  vollig 
Neuartiges  im  mufikalifierten  dramatifchen  Spredi- 


gefang  auferlegen,  wobei  die  Gefangsftimme  vor- 
wiegend  felbftandig  gehalten  id,  iiberrafchend  gut 
und  ficher  ab.  Von  diefen  find  mit  voller  An- 
erkennung  des  Gebotenen  Heinz  R  a  m  a  ch  e  r 
(Julius  Cafar),  Hans  S  ch  n  a  b  e  1  (Marc  Antonius), 
Dr.  Karl  Schlottmann,  als  Gad  vom  Stadt- 
theater  Erfurt  (Marc  Brutus),  Elifabeth  H  a  f  e  n  - 
braedl  (Calpurnia)  und  Anne-Gertrude  H  o  e  ch 
(Porzia)  befonders  hervorzuheben.  Die  von  Rolf 
Erhardt  einftudierten  Chore  wurden,  was  als 
befonders  verdienillich  herauszuflellen  id,  aufierft 
difzipliniert  und  klanglich  ausgezeichnet  gerundet 
und  ausgeglichen  wiedergegeben.  —  Im  ganzen  eine 
Auffiihrung  voller  Gefchloffenheit  und  Abgerundet- 
heit,   die   fich   als   ein   Buhnenerfolg   erllen    Grades 


NORBERT  SCHULTZE: 

„MAX  UND  MORITZ" 

Weihnachts-Urauffiihrung    an    der   Hamburger 

Staatsoper. 

Von  Heinz  Fuhrmann,  Hamburg. 

Abfeits  einer  konventionellen,  mit  gewaltfamer 
Weihnachtsmann-  und  Weihnachtsengel  -  Schlufi- 
apotheofe  ausgeftatteten  Ballett-Pantomimik  er- 
probte  die  Hamburg ifche  Staatsoper  audi 
diefes  Jahr  wieder  die  fich  an  Jung  und  Alt  rich- 
tende  Werbekraft  eines  frifchen  weihnachtlichen 
Spiels.  Sie  hat  hierfiir  feit  drei  Jahren  in  ihrem 
weihnachtlidien  Hauskomponiften,  in  dem  nodi 
nicht  dreifiigjahrigen,  friiheren  Mufikmann  der 
„Vier  Nachrichter"  Norbert  Schultze,  einen 
vorziiglichen  mufikalifchen  Einhelfer. 

Nach  feinem  „Schwarzen  Peter",  der  niederdeut- 
fchen  MSrchenoper,  feinem  „Struwwelpeter"  nahm 
er  fich  diefes  Jahr  wiederum  ein  klaffifches  Kinder- 
bilderbudi  zur  fzenifchen  Rahmen-Vorlage,  den 
„Max  und  Moritz"  des  unfterblichen  Humoriften 
Wilhelm  Bufch.  Unter  Beibehaltung  der  ori- 
ginalen  Verfe,  die  durch  einen  Sprecher  opern- 
rezitativifch  und  -parodiflifch  vorgetragen  werden, 
befchwort  Schultze  eine  mufikalifche  Bufchiade,  die 
durch  Witz  und  durch  mufikantifche  Frifche  glei- 
chermafien  gefallt.  Dal5  der  Komponiil,  der  auf 
einen  eigenen  mufikalifchen  Perfonlichkeitsftil  be- 
wuf5t  keinen  Wert  legt,  mit  dem  Fiillhorn  feiner 
rhythmifch  glanzenden  Notenkopfe  nicht  nur  eine 
bunte  Kinderwelt  ausfchuttet,  fondern  durch  mufi- 
kalifche, den  einzelnen  Bildvorlagen  trefflidi  an- 
gepafite  Opernzitate  vom  fernen  Barock  iiber  klaf- 
fifdie  Mozartwendungen,  romantifch-lyrifche  Har- 
moniefolgen  bis  zum  frechen  Walzer-  und  Ge- 
fdiwindmarfdi-Thema  des  Erwachfenen  Ohr  geift- 
voll  zu  unterhalten  weifi,  fei  am  Rande  vermerkt. 

In  Helga  Swedlunds  anmutig-unverzerrter 
Tanz-Infzenierung  fprach  Bufdis  mufikfzenifch 
vertiefter  Original-Bilderbogen  bei  Grofi  und  Klein 
in  gleichem  Mafie  an. 
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KUNO  STIERLIN:  „DER  BAR". 

Komifche  Oper. 

Urauffiihrung 

am  Deutfchen  Nationaltheater  Osnabruck. 

Von  Dr.  Hans  Glenewinkel,   Osnabruck. 

Von  dem  in  der  hoHiindifchen  Grenzftadt  En- 
fchede  lebenden,  aber  reichsdeutfch  geblkbenen 
Komponiften  gelangte  fchon  1925  eine  komifche 
Oper  an  die  Offentlichkeit:  „Die  deutfchen  Klein- 
fladter"  (nach  Kotzebues  bekanntem  Luftfpiel). 
Deren  Schickfal,  bald  wieder  von  der  Biihne  zu 
verfchwinden,  wird  vermutlich  auch  dem  neuen 
Werk  befchieden  fein,  denn,  wie  aus  befter  Quelle 
verlautet,  hat  die  Theaterleitung  die  Oper  bereits 
vom  Spielplan  abgefetzt.  Angefichts  der  ftarken 
Begabung  Stierlins  fur  das  mufikalifche  Luftfpiel 
ein  bedauerlicher  Ausgang,  deffen  Urfache  vor- 
nehmlich  in  dem  Stoff  und  feiner  Formung  zu 
fuchen  ift. 

Das  Textbuch  (von  H.  Stierlin)  benutzt  Bruch- 
ftiicke  aus  dem  Nachlafi  von  Uhland  und  Juftinus 
Kerner,  ift  aber  im  wefentlichen  eine  felbftandige 
Arbeit.  Es  liegt  ihm  das  alte  Marchen  von  dem 
zu  einem  Baren  verzauberten  Prinzen  zugrunde, 
der  durch  die  Liebe  zu  einer  Kcinigstochter  erloft 
wird.  Der  Stoff  ift  hier  des  Traulich-Marchenhaften 
allerdings  vollig  entkleidet  und  in  ein  mit  Intrigen 
und  reichlich  albernen  Poffen  gewiirztes  Ritterftiick 
verwandelt  worden.  Der  Prinz  benutzt  die  Tier- 
geftalt  nur  als  Maske,  um  den  ihm  feindfeligen 
Schlofiherrn,  zugleich  Oheim  feiner  Angebeteten,  zu 
fchrecken  und  ungeftort  Zwiefprache  mit  der  Aus- 
erkorenen  zu  halten.  Zwei  altliche  Ritter  melden 
fich  als  Freier;  wer  von  ihnen,  fo  beftimmt  der 
Oheim,  die  Haut  des  laftigen  Baren  einbringt,  foil 
die  Hand  der  vielbegehrten  Nichte  erhalten.  Dem 
begiinftigten  Liebhaber  gelingt  es  dann,  als  Bar 
verkleidet  die  beiden  Ritter  von  der  traurigen 
Geftalt  zu  uberliften  und  die  Bedingung  des  Alten 
zu  erfiillen. 


Die  vielen  fpafiigen  Szenen  reizten  den  Ton- 
dichter,  feinem  fchon  fruher  bewahrten  Witz  und 
der  Neigung  zu  luftiger  Parodie  die  Ziigel  fchiefien 
zu  laffen.  Hierin  beruht  die  Starke  der  Partitur, 
die  im  ubrigen  alle  Merkmale  des  fpatromantifchen 
Stils  aufweift.  Stierlin  beherrfcht  in  hohem  Grade 
die  Illuftrationstechnik  und  weifi  mit  den  Mitteln 
einer  forgfaltigen  und  verfeinerten  Satzkunft  leben- 
dig  und  amufant  zu  fchildern.  Die  in  dem  Ton- 
gewoge  haufig  aufblitzenden  Melodiefunken,  an 
fich  von  reicher  Erfindung  zeugend,  verfpriihen 
indes  zu  fchnell,  fo  dafi  der  unbefriedigende  Ein- 
druck  fortwahrend  wechfelnden  Mofaiks  haften 
bleibt.  Dem  leichten  fpielerifchen  Stoff  entfpricht 
audi  nicht  recht  das  verwickelte  Tongefiige  und  die 
fchwergepanzerte  Sprache  des  (iibrigens  meiflerhaft 
behandelten)  Orchefters. 

Die  Auffiihrung  war  das  Ergebnis  einer  fauberen 
kunftlerifchen  Arbeit.  Das  Orchefter  vermochte  die 
namentlich  fiir  die  Streicher  fchwierigen  Aufgaben 
vollauf  zu  bewaltigen  und  zauberte  prachtige 
Klangbilder  hervor  (Leitung:  Willy  Krauf5). 
Hans  H  o  f  m  a  n  n  fang  den  erfolgreichen  Lieb- 
haber, der  hier,  vielleicht  zum  erftenmal  in  der 
Gefchichte  der  Oper,  einem  tiefen  Bafi  anvertraut 
ift,  wohl  um  das  „Barenmafiige"  der  Rolle  zu 
betonen.  Bei  den  ubrigen  Mitwirkenden  —  Fried- 
rich  Paafch,  Willy  Walter,  Ludwig  Bufch, 
Elfe  F  i  f  ch  e  r ,  Guftav  L  o  o  f  e  —  gab  es  manche 
hiibfche  und  gelungene  Leiftung.  Die  Infzenierung 
(Intendant  Nuernberger)  fuchte  herauszuholen, 
was  moglich  war,  um  die  bedenklichen  dramatur- 
gifchen  Schwachen  des  Stucks  zu  uberbriicken.  Ph. 
B  1  e  f  f  i  n  g  hatte  malerifche  Biihnenbilder  ent- 
worfen. 

Die  Horer  nahmen  die  Neuhek  mit  zwiefpaltigen 
Gefiihlen  auf;  der  zuftimmende  Teil  lieS  es  fich 
nicht  nehmen,  dem  anwefenden  Komponiften  wenig- 
ftens  einen  Achtungserfolg  zti  verfchaffen. 


KONZERT  UND  OPER 


.LEIPZIG.  Motette  in  der  Thomas- 
kij-  ch  e. 

Freitag,  11.  Nov.:  J  oh.  Seb.  Bach:  Toccata 
und  Fuge  F-dur  fiir  Orgel  (vorgetragen  von 
Prof.  Giinther  Ramin).  —  Joh.  Seb. 
Bach  :  „Singet  dem  Herrn  ein  neues  Lied", 
Motette  fiir  zwei  Chore. 

Freitag,  18.  Nov.:  Joh.  Seb.  Bach:  Fantafie 
und  Fuge  g-moll  fiir  Orgel  (vorgetragen  von 
Organift  Arno  Schonftedt).  —  Johann 
B  a  ch  :  „Unfer  Leben  ift  ein  Schatten",  Choral- 
motette  fiir  zwei  Chore.  —  Joh.  Seb.  Bach: 
„Komm,  Jefu,  komm",  i/Iotette  f.  zwei  Chore. 

Freitag,  25.  Nov.:  Joh.  Seb.  Bach:  Praludium 
—  Largo  —  Fuge  C-dur  fiir  Orgel   (vorgetr. 


von  Prof.  Giinther  Ramin).  —  Johann 
Chriftoph  Bach:  „Lieber  Herr  Gott,  wecke 
uns  auf",  Motette  fiir  zwei  Chore.  —  Jo- 
hannes Brahms:  „0  Heiland,  reifi'  die 
Himmel  auf",  Motette  fiir  vierft.  Chor.  op.  74. 

—  Heinrich  Schiitz:  „Deutf ches  Magni- 
ficat" fiir  zwei  Chore  (letztes  Werk  des  Mei- 
fters  aus  dem  Jahre  1671). 

Freitag,  2.  Dez.:  Max  Reger:  „Invocation" 
aus  der  2.  Orgelfonate  d-moll  op.  60  f.  Orgel 
(vorgetragen  von  Prof.  Giinther  Ramin). 

—  Robert  Volkmann:  „Er  ift  gewaltig 
und  ftark",  Weihnachtslied  aus  dem  12.  Jahr- 
hundert.  op.  59.  —  Georg  Vierling: 
Turmchoral. 
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Freitag,  9.  Dez.:  Nikolaus  Bruhns:  Pra- 
ludium  und  Fuge  G-dur  fiir  Orgel  (vorgetr. 
von  Eduard  Biichfel).  —  Heinridi 
S  ch  ii  t  z  :  „  Alio  hat  Gott  die  Welt  ge- 
liebt",  Aria  fiir  fiinfft.  Chor.  —  J  o  h  a  n  n 
Eccard:  „0bers  Gebirg  Maria  gent".  — 
Cornelius  Freundt:  „Wie  fchon  frngt 
uns  der  Engel  Schar"  fiir  vierft.  Chor.  — 
KSlner     Gefangbuch:     „Kindelwiegen". 

—  J.  P.  S  w  e  e  1  i  n  ck  :  „Hodie  Chriftus  natus 
est"  fiir  fiinfft.  Chor. 

XlRFURT.    Motette  in   der  Prediger- 

k  i  r  ch  e  (Thiiringer  Sangerknaben). 

Mittwoch,  26.  Okt.:  Jofeph  Haas:  Impro- 
vifation  und  Pailacaglia  aus  der  Suite  A-dur 
Op.  25  fiir  Orgel  (vorgetr.  v.  Friedrich  Rohr). 

—  Erwin  Zillinger:  Aus  „Norddeutfche 
Landfchaftsbilder"  fiir  gem.  Chor  nach  Dich- 
tungen  von  Theodor  Storm:  „Der  Wind", 
„Herbft",  „Meeresftrand".  —  Johannes 
Brahms:  Nachtwache  I  (Riickert)  Op.  104.  1, 
Nachtwache  II  (Riickert)  Op.  104. 2,  Letztes 
Gliick  (Max  Kalbeck)  Op.  104.  3,  Im  Herbft 
(Klaus  Groth)  Op.  104.  5,  In  ftiller  Nacht 
(aus   „Deutfche  Volkslieder"). 

Mittwoch,  2.  Nov.:  Cefar  Franck:  Choral 
E-dur  fiir  Orgel  (vorgetr.  v.  Friedrich  Rohr). 

—  Anton  Bruckner:  Vexilla  Regis, 
Graduale  „Os  justi",  Graduale  „Christus  fac- 
tus  est",  Graduale  „Virga  Jesse  floruit",  Ave 
Maria  (fiebenftimmig). 

Mittwoch,  .  9.  Nov. :  Gedenkfeier  zum 
9.  November.  —  Joh.  Seb.  Bach:  Fan- 
tafie  c-moll  fiir  Orgel.  —  Adolf  Fecker: 
„Totentanz",  Suite  fiir  Orgel  (UA,  vorgetr. 
von  Friedrich  Rohr).  —  L.  v.  Beethoven: 
Opferlied  „Die  Flamme  lodert".  —  Hans 
Lang:  Totenfeier  (Ludwig  Schufter)  —  Das 
Lied  vom  guten  Kameraden.  —  Walter 
Rein:   Deutfchlands   Tote   (Knabenftimmen). 

—  Fritz  Buchtger:  Requiem  f.  Manner- 
chor  Werk  7.  1.  —  Walter  Rein:  „Klagt 
nicht"  (Knabenftimmen).  —  GuftavRei- 
ch  a  r  d  t  :  „Was  ift  des  Deutfchen  Vaterland". 

Donnerstag,  10.  Nov.:  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  Toc- 
cata und  Fuge  d-moll  fiir  Orgel  (vorgetr.  von 
Friedrich  Rohr).  —  Joh.  Seb.  Bach:  „Ein 
fefte  Burg  ift  unfer  Gott",  Kantate  Nr.  80, 
fiir  vierft.  Chor,  Soli,  Orchefter,  Cembalo  und 
Orgel. 

Mittwoch,  23.  Nov.:  Gerard  Bunk  :  Fantafie 
f.  Orgel  op.  $7  (vorgetr.  von  Friedrich  Rohr). 

—  Johannes  Brahms:  Nachtwache  I 
(Riickert)  Op.  104.  1,  Nachtwache  II  (Riickert) 
Op.  104.  2,  Letztes  Gliick  (Max  Kalbeck) 
Op.  104.  3,  Im  Herbft  (Klaus  Groth)  Op.  104. 
5,  In  ftiller  Nacht  (aus  „Deutfche  Volks- 
lieder"),   Der    englifche    Jager    „E*    wollt    gut 


Jager  jagen"  (aus  „Deutfche  Volkslieder"), 
Guten  Abend,  gut'  Nacht  Op.  49.  4  (Knaben- 
chor). 

Mittwoch,  30.  Nov.:  Flor  Peeters:  Fiinf 
Orgelchorale  aus  Opus  39  (vorgetr.  von  Fried- 
rich Rohr).  —  Hermann  Grabner:  Ein 
Weihnachtslied  f.  Knaibenchor  „Winterfonnen- 
wende"  (Chr.  Morgenftern).  —  Kurt  Tho- 
mas: Adventsmotette  zu  vier  Stimmen  Op. 
25.1  „Machet  die  Tore  weit".  —  Hugo 
D  i  ft  1  e  r  :  Motette  fiir  dreift.  Knabenchor 
„Maria  durch  ein'  Dornwald  ging".  —  Hel- 
mut Brautigam:  Weihnachtsmotette  zu 
vier  Stimmen  .Still,  ftill,  ftill".  —  Hans 
Lang:  „Komm,  Nachtigall  mein",  Frankifches 
Weihnachtslied  im  Satz  zu  vier  Stimmen.  — 
Max  Reger:  Adventslied  „Es  kommt  ein 
Schiff  geladen". 

Mittwoch,  7.  Dez.:  Dietrich  Buxtehude: 
Ciaconna  c-moll  fiir  Orgel,  Praeludium  und 
Fuge  e-moll  fiir  Orgel  (vorgetr.  von  Friedrich 
Rohr.  —  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  Motette  fiir  zwei 
vierft.  Chore  „Der  Geift  hilft  unfrer  Schwach- 
heit  auf",  Motette  fiir  zwei  vierft.  Chore 
„Komm,  Jefu,  komm". 

JjARMEN-ELBERFELD.  Der  Spielplan  unferer 
beiden  ftadtifchen  Biihnen  wurde  im  November 
1938  um  zwei  zugkrafuge  Opern  auslandifcher 
Meifter  vermehrt:  „Carmen"  und  „Maskenball". 
Unfer  jugendlicher  KM  Artur  G  r  ii  b  e  r  bewahrte 
fich  in  beiden  Werken  als  feinfiihliger,  umfichtiger 
Dirigent.  Die  Regie  war  bei  Giinter  R  e  n  n  e  r  t 
glanzend  aufgehoben.  Der  Chor  fang  rein  und 
ausdrucksvoll.  Durch  Haltung  und  gefangliche 
Leiftung  zeichneten  fich  aus:  Hildegard  Jachnow 
(Carmen,  Hexe  im  Maskenball);  life  Sachfen- 
b  e  r  g  (Micaela) ;  Hans  Berg  (Stierf echter) ;  Hans 
Rockftroh  (Don  Jofe);  Heinridi  L.  Korth 
(Konig  Guftav). 

Eine  finnige,  weihevolle  Totengedachtnisfeier 
veranftaltete  unter  Leitung  von  GMD  Fritz  L  e  h  - 
m  a  n  n  der  Konzertverein  durch  Auffiihrung  des 
Deutfchen  Requiems  von  Johannes  Brahms,  bei 
foliftifcher  Mitwirkung  von  Amalie  Merz- 
T  u  n  n  e  r  und  Joh.  Willy.  Die  das  Hochfte 
verfprechende,  junge  griechifche  Kiinftlerin  Anna 
Antoniades  lernten  wir  in  R.  Schumanns 
a-moll  Klavierkonzert  kennen  und  bewundern.  Die 
„Concertante  Mufik"  fiir  Orchefter  wirkte  durch 
eigenartige  Rhythmen  zwifchen  Fagotten  und  Blech- 
inftrumenten ;  melodifche  Schonheiten  machen  den 
SchluEteil  wirkungsvoll. 

Befonders  reichhaltig  find  kamrnermufikalifche 
Veranftaltungen.  Rolf  P  f  a  r  r  (Bariton)  fang  Lie- 
der  von  Wilhelm  Fehrs,  nach  Texten  von  Hefle, 
Loewefche  Balladen.  Die  einheimifche  Altiftin  Eva 
J  ii  r  g  e  n  s  trug  eine  Liederreihe  von  Rudi  Steff ens 
vor.    Carl  D  o  e  r  r  (Barmen)   fpielte  ausdrucksvoll 
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Sachen  von  Beethoven  und  Chopin,  die  Wuppei- 
taler  Kunftlerin  Crete  Herw.g-Mihko.t 
R.  Schumann*  „Carneval".  Seltene  Schatze  des 
Barock  enthullte  feinfinnig  Clare  H  a  n .1 1  ch-Elbe.r- 
feJd,  unter  Mitwirkung  fonftiger  hiefiger  Krafte: 
Suit'en  von  Handel;  ein  Klavierkonzerc  von  Mo- 
zart nach  einer  Bachfchen  Sonate;  Menuett  und  Trio 
von  Haydn;  Lieder  von  Schulz,  Telemann,  Mozart. 
Die  Wuppertaler  Violiniftin  Madeleine  K  a  1 1  e  n  - 
ftedt-von  Samfon  trug  ftilvoll  Sonaten  von 
Mozart  und  Cefar  Franck  vor,  begleitet  von  Her- 
mine  P  e  f  ch  g  e  s  (Elberfeld).  Michael  S  ch  n  e  i  - 
d  e  r  -  Koln  fpielte  meifterhaft  auf  der  Orgel : 
Introduktionen  und  Paffacaglia  f-moll  von  M. 
Reger,  Phantafie  und  Fuge  g-moll,  Tokkata  d-moll, 
„0  Menfch,  bewein'  dein'  Siinden  grofi"  von  S. 
Bach.  Der  Arbeitskreis  Wuppertaler  Tonkiinftler 
behandelte  finnig  nach  beftimmten  mufikalifchen 
Gefichtspunkten  geordnete  Gebiete:  Sinfonien  von 
Stamitz,  Haydn,  Johann  Chriftian  Bach,  Handel, 
Vivaldi.  Das  Schoenmake  r-Kammerorchefter  ift 
cifrig  und  ■  erfolgreich  um  die  Ausgrabung  felten 
gehorter  alterer  Mufikfchatze  bemiiht:  Concerto 
grosso  von  Handel,  g-moll  -  Violinkonzert  von 
Vivaldi,  Serenade  Nr.  6  von  Mozart,  S.  Bachs 
Kantate  „Amore  tragitore",  „Nachtwachter-Sere- 
nade"  von  Bibor. 

Die  Konfervatorien  von  Siewert,  Everts,  Potthof- 
Zimmermann  gaben  mit  Werken  von  Pachelbel, 
Bach,  Haydn,  Beethoven,  Brahms  und  anderen 
deutfchen  Meiftern  nachahmungswerte  Beifpiele  von 
Hausmufikabenden.  H.  Oehkrking. 

JjRESLAU.  Genau  ein  halbes  Monat  nach  der 
Urauffiihrung  in  Dresden  kam  Richard  Straufiens 
bukolifche  Tragodie  „Daphne"  in  Breslau  in  glan- 
zender  Ausftattung  zur  Erftauffiihrung.  Dies  mag 
ein  Beweis  dafiir  fein,  dafi  die  Breslauer  Stadtifche 
Oper  immer  energifcher  jene  Stellung  zuriick- 
erobert,  die  fie  vor  vielen,  vielen  Jahren  innehatte. 
In  der  Titelroile  horten  wir  Rita  W  e  i  f  e  ,  die 
ftimmlich  mehr  befriedigte  als  darftellerifch.  Als 
Apollo  vermochte  fich  Carl  Erich  O  h  1  a  w 
nicht  fo  gut  und  uberzeugend  durchzufetzen  wie 
Charlotte  Miiller  in  der  unangenehm  tief 
liegenden  Rolle  der  G'aa.  Wie  in  Dresden  gab 
man  audi  hier  anfchlielknd  des  gleichen  Kompo- 
niften  einaktige  Oper  „Friedenstag",  die  durch 
ihren,  man  konnte  fagen,  zeitgemafien  Stoff  einen 
grofieren  Erfolg  erzielte  als  die  lyrifche  „Daphne". 
Lifelott  Ammermann  uberrafcht  und  ge- 
fallt  immer  wieder  durch  ihre  kultivierte  Stimme 
und  iiberragende  dramatifche  Darftellung  (in  die- 
fem  Falle  als  Weib  des  Kommandanten).  Ihr  eben- 
biirtig  zur  Seite  ftellte  fich  Richard  Grofi  als 
Kommandant  der  belagerten  Stadt.  Gute  Leiftun- 
gen  boten  Paul  Schmidtmann  (Schutze), 
Hans  Kicinfki  (Holfteiner),  Leo  Klaka 
(PrSlat),   Werner  Miickel    (Burgermeifter)   und 


Lifa  Walter  als  Frau  aus  dem  Volk.  Die 
mufikalifche  Leitung  lag  in  den  Handen  von  GMD 
P  h  i  1  i  p  p  W  ii  ft  ,  der  das  wundervoll  fpielende 
Orchefter  zu  hochfter  Leiftung  anfpornte.  Prof. 
Hans  Wildermann  hatte  mit  groiStem  Ge- 
fchmack  die  Buhnenbilder  entworfen,  wahrend 
Heinrich  Kohler-Helffrich  als  Spiel- 
leiter  zum  Gelingen  nicht  unwefentlich  beitrug. 
Das  ausverkaufte  Haus  rief  alle  Beteiligten  viele 
Male  heraus,  eine  Erfcheinung,  die  in  Breslau  nicht 
alltaglich  ift. 

Die  .Wiener  Sangerknaben"  fangen  im 
ausverkauften  GroCen  Konzerthausfaal  unter  der 
Leitung  von  KM  Haymo  Tauber  mit  folch 
grofiem  Erfolg,  dafi  das  Konzert  wiederholt  werden 
mufite.  Oberrafcht  waren  alle  2uhorer  uber  die 
kultivierten  Stimmen  und  die  geradezu  einzigartige 
Chordifziplin  der  Jungen.  Alles  im  Saal  fchmun- 
zelte  iiber  ihre  naturliche  Art,  wie  fie  ihre  Rollen 
mit  der  grofiten  Selbftverftandlichkeit  in  der  komi- 
fchen  Oper  „Abu  Hallan"  von  Carl  Maria 
v.  Weber  fpielten.  Man  horte  da  Chore  von  J. 
Gallus,  J.  M.  Naninus,  T.  L.  da  Vittoria,  J. 
Brahms,  Franz  Schubert  und  Volkslieder.  Der 
Beifall  fteigerte  fich  von  Nummer  zu  Nummer, 
immer  wieder  wurden  Zugaben  verlangt.  Einen 
Genufi  befonderer  Art  bereitete  das  Vierte  Phil- 
harmonifche  Konzert,  das  unter  der  Leitung  des 
Gaftdirigenten  GMD  Prof.  Hans  Knapperts- 
b  u  f  ch  ftand.  Mancher  mag  wohl  iiber  das  Pro- 
gramm  geftaunt  und  bei  fich  gedacht  haben:  „Gleich 
zwei  Symphonien  von  unferm  lieben  Klaffiker 
Beethoven  und  dann  noch  die  Egmont-Ouverture? 
Das  diirfte  doch  ein  wenig  iibertrieben  fein  bei 
aller  Wertfchatzung  Beethovens!"  Alle,  die  fo 
dachten,  haben  Unrecht  gehabt,  wie  der  fturmifche 
Beifall  zeigte.  Worin  lag  eigentlich  der  Erfolg? 
Wenn  man  heutzutage  die  Auffaffung  der  Diri- 
genten  iiber  die  Schnelligkeit  der  Allegrofatze  hort, 
konnte  einem  iibel  werden.  Nach  deren  Auffaffung 
ift  derjenige  der  befte  Dirigent  und  das  Orchefter 
das  befte,  das  einen  Allegrofatz  am  rafcheften 
fpielen  kann.  Da  kann  man  beim  beften  Willen 
nicht  mehr  von  mufikalifchem  Empfinden  fprechen, 
fondern  nur  mehr  von  gr&bftem  Materialismus, 
einer  Rekordfucht.  Wenn  es  in  der  Mufik  ein 
„Obertreffen"  gibt,  dann  wohl  nur  auf  dem  Ge- 
biete der  e  ch  t  e  n  Mufikalitat  und  des  w  i  r  k  - 
1  i  ch  e  n  Konnens.  Und  wie  dachte  iiber  diefe 
Dinge  Knappertsbufch?  Er  mufizierte,  er  ftand 
uber  der  Sache,  er  verhetzte  kein  Tempo.  Das 
ift  wirkliches  Konnen.  So  fchieden  wir  von  ihm 
mit  dem  Wunfche,  ihn  bald  wieder  in  Breslau 
mufizieren  zu  horen.  Ein  weiteres  erfreuliches 
Ereignis  bildete  der  Erfte  Kammermufik-Abend  im 
Schlofi,  wo  das  Sehlefifche  Streichquartett  mit 
Franz  Schatzer,  Georg  Olowfon, 
Emil  Keffinger  und  Albert  Miiller- 
Stahlberg   unter   Mitwirkung   von    H  e  i  n  r  i  ch 
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S  t  a  n  g  e  und  Curt  Alter  ihr  holies  Konnen 
mit  Werken  von  J.  Brahms  erneut  unter  Beweis 
ftellten.  Es  ill  fdiwer  zu  fagen,  welches  der  drei 
Werke  hinfiditlidi  der  Ausfiihrurig  am  beften  ge- 
fiel:  das  Quintett  in  F-dur  op.  88,  das  Streich- 
quartett  in  c-moll  op.  51  Nr.  1  oder  das  Sextett 
in  B-dur. 

Zum  erften  Male  ftellte  fidi  die  kiirzlich  gegriin- 
dete  Abteilung  „Mufik  fiir  Jugend  und  Volk"  der 
Volksbildungsftatte  Breslau  mit  einem 
Hausmufikabend  vor,  der  von  den  Lehrkraften 
beftritten  wurde.  Bemerkenswert  dabei  war,  dafi 
nidit  nur  Werke  alter  und  neuer  Meifter  zum 
Vortrag  kamen,  fondern  audi  das  Landfchaftliche 
in  den  Vordergrund  geriickt  war.  Wer  wufite  bis 
jetzt,  dafi  der  gute  alte  Papa  Reusner  und  fein 
nidit  minder  beruhmter  Sohn  gleichen  Vornamens 
Efajas  gebiirtige  Schlefier  waren  und  der  heute  in 
ganz  Grofideutfdiland  aufgefiihrte  Fritz  Ko- 
fchiniky  ein  gebiirtiger  Breslauer  ift?  H  e  i  n  r  i  ch 
Polloczek  als  Leiter  diefer  aus  der  Not  der 
Stunde  geborenen  Abteilung  fprach  einfiihrende 
und  fehr  beherzigenswerte  Worte.  Die  Schlefifche 
Landesmufikfchule  hingegen  begniigte  fidi  in  ihrem 
Weihnaditskonzert  mit  der  Auffiihrung  von  Wer- 
ken alter  Meifter.  Oberorganift  Johannes 
P  i  e  r  [  i  g  leitete  den  Abend  mit  J.  S.  Bachs  Pra- 
ludium  und  Fuge  in  G-dur  fiir  Orgel  ein;  bei  der 
Fuge  hatte  man  gerne  eine  ftarkere  Betonung  des 
heiteren  Charakters,  wie  er  ja  audi  im  Praludium 
fchon  zutage  tritt,  ibeffer  gewahrt  gewufit:  nadi 
der  Straube-Ausgabe  gefpielt,  bleibt  von  dem  hei- 
teren Charakter  allerdings  durch  die  ungliickfelige 
Artikulationsbezeidinung  trotz  der  von  Straube 
felbft  verfafken  Anmerkung  fo  gut  wie  nichts 
mehr  iibrig.  Claire  Friihlings  Stimme  ift 
nodi  voller  und  runder  geworden.  Die  Solopartien 
des  Weihnachtskonzertes  von  Corelli  waren  Ru- 
dolf Hauck,  Erik  a  Paul  (Violine  I  bzw. 
II)  und  Fritz  Binnowfky  (Cello)  anver- 
traut,  wahrend  J.  Pierfig  den  Solopart  beim  Han- 
delfchen  Orgelkonzert  in  A-dur  meifterte.  Prof. 
Heinridi  Boell  leitete  das  aus  Schulern  der 
Schlefifdien  Landesmufikfchule  beftehende  Kammer- 
ordiefter,  das  noch  einiger  Schulung  in  der  Kunft 
des  Begleitens  bedarf.  Der  Vollftandigkeit  halber 
fei  noch  das  Konzert  des  Schnellefdien  Frauenchors 
regiftriert,  das  anlafilich  des  25Jahrigen  Dirigenten- 
jubilaums  feines  Leiters  W  i  1  h  e  1  m  Straufiler 
ftattfand  und  bei  dem  Werke  von  Walter  Rein, 
Hermann  Simon,  Fritz  Gambke  u.  a.  zu  Gehor 
kamen.  Dabei  wirkten  E  r  i  k  a  Paul  (Violine) 
und  Kathe  Straufiler  mit. 

Dr.  Wilh.  Friedrich. 

JLvRESDEN.  In  der  Dresdner  Oper  war 
die  Arbeit  lange  durdi  die  Vorbereitungen  der 
Urauffuhrung  „Daphne"  feftgelegt.  Es  kam  daher 
neben  diefem  groKen  Ereignis,  iiber  das  ja  fchon 
eingehend  berichtet  wurde,  nur  zu  kleineren  Unter- 


nehmungen  wie  Neueinftudierungen  von  „Mignon", 
„Hanfel  und  Gretel"  und  „Puppenfee",  die  jeweils 
in  dem  bekannten  jetzigen  Dresdner  Opernftil 
verliefen. 

Ein  vielbeaditetes  mufikalifdies  Theaterereignis 
fpielte  fich  dagegen  im  hiefigen  Theater  des 
V  o  1  k  e  s  ab.  Als  Morgenfeier  zugunften  des 
Winterhilfswerkes  kam  da  das  Singfpiel  „Rofa- 
lind"  der  Amerikanerin  Florence  Wickham  zur 
Erftauffiihrung.  Florence  Wickham  ift  friiher  eine 
namhafte  Sangerin  gewefen,  die  an  grofien  deut- 
fdien  und  amerikanifchen  Biihnen  das  dramatifche 
Mezzofopranfadi  vertrat.  So  verfteht  fie  fich  auf 
Buhnenwirkfamkeit  fowohl  als  Textdichterin,  wie 
als  Komponiftin.  „Rofalind"  ift  eine  fingfpielhafte 
Bearbeitung  von  Shakefpeares  Luftfpiel  „Wie  es 
euch  gefallt".  Die  marchenhaft  romantifche  Hand- 
lung  des  Shakefpearefchen  Stiickes  erfcheint  auf 
zwei  unterhaltfame  Theaterftunden  fkizzenhaft  zu- 
fammengedrangt.  Viel  gefprodiener  Dialog  ver- 
bindet  die  durdbweg  in  einem  gefalligen  Liedftil 
gehaltenen  kleinen  Mufiknummern.  In  ihnen  lebt 
fich  neben  lyrifchen  Stimmungen  audi  befchwingtc 
tanzerifdie  Rhythmik  aus,  und  mandier  Anfatz 
zu  diarakterifierender  dramatifdier  Zeidinung  wird 
kenntlich.  StaatsKM  Kurt  Striegler  diri- 
gierte,  Oberfpielleiter  Hans  Strohbach  f iihrte 
Regie  und  drei  beliebte  Mitglieder  der  Staatsoper, 
Elfa  Wieber,  Willy  Treffner  und 
Arno  Schellenberg  f angen  die  Hauptpartien. 
Als  Orchefter  wirkte  die  Dresdner  Phil- 
harmonic mit,  der  Chor  und  kleinere  Partien 
waren  der  Hauptfadie  nadi  aus  bekannten  freien 
Dresdner  Kiinftlern  zufammengeftellt.  So  erfdiien 
ein  ftattlicher  Apparat  aufgeboten,  der  dem  liebens- 
wiirdigen  Werk  in  Anwefenheit  der  Komponiftin 
vor  einer  zahlreichen  Zuhorerfchaft  fehr  herzlichen 
Erfolg  gewann.  Als  Vertreter  der  amerikanifchen 
Botldiaft  in  Berlin  hatte  Militarattache  Major 
Black  der  Auffiihrung  beigewohnt. 

Die  Sinfoniekonzerte  in  der  Staats- 
oper fowohl  wie  die  in  der  Dresdner  Philhar- 
monic find  mit  Neuheiten  oder  weniger  bekannten 
Werken  fparfam  und  mttffen  das  audi  fein,  weil 
fonft  das  Publikum  ausbleibt.  Immerhin  horte  man 
im  Opernhaus  unter  Karl  B  6  h  m  beilpielsweife 
Auffiihrungen  von  Sinfonien  des  Italieners  M  a  1  i  - 
piero  und  des  Franzofen  Albert  RouffeL 
Befonders  die  Sinfonie  des  Italieners,  die  den 
Namen  „Elegiaca"  tragt,  feffelte  fehr.  Sie  zeigt, 
da8  der  Rucbblick  zum  Barock,  den  Malipiero 
gerne  tut,  doch  audi  zugleich  ein  Ausblick  auf  den 
Impreffionismus  ift.  Im  langfamen  Mittelfatz  und 
in  den  langfamen  Teilen  des  Finales  fetzt  das 
Ordiefter  gar  oft  faft  debuffyftifche  Farbentupfen 
auf.  Ein  Glanzftiick  ift  das  geiftreidi  fpriihende 
Sdierzo,  deffen  mufikalifdier  Witz  fich,  abgefehen 
von  dem  Holzblafergekicher,  vor  allem  aus  rhyth- 
mifchen  Verfdirobenheiten  ergibt.    Die  Wiedergabe 
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des  Werkes  war  eine  virtuofe  Leiftung  der  von 
Karl  Bohm  geleiteten  Staatskapelle.  Am  gleichen 
Abend  kam  iibrigens  das  Duo  fur  Violine  und 
Violoncello  mit  Begleitung  eines  kleinen  Ordiefters 
von  Hans  Pfitzner  zur  Erftauffiihrung.  Es  ift 
ftreckenweife  erftaunlich  unromantifdi,  dann  aber 
doch  mit  fdionen  fdiwarmeriidien  Melodielinien 
wieder  edit  pfitznerifch.  Jan  Dahmen  und 
Karl  Heffe  waren  vorbildliche  Vertreter  der 
Solopartien  des  Werkes. 

Bei  der  Dresdner  Philharmonie  horte  man  unter 
Leitung  des  rumanifchen  Meifterdirigenten  Geor- 
ges Georgesco  ein  ganzes  Programm  mit 
Seltenheiten:  eine  Sinfonie  von  Serge  Prokofieff, 
die  das  feltfame  Experiment  unternimmt,  den 
Mozartftil  in  moderner  Weife  zu  kopieren,  dann 
eine  fehr  fchone  wohllautende,  aber  zu  breit  an- 
gelegte  Tondichtung  des  Jungfranzofen  Henry 
Rabaud  „Nachtlidie  Prozeffion",  ferner  eine  raffige 
rumanifche  Rhapfodie  von  Georges  Enesco,  und 
endlich  Maurice  Ravels  Tanzdichtung  „La  Valse", 
die  fo  gewiffermafien  als  eine  Oberfetzung  von 
Webers  „Aufforderung  zum  Tanz"  ins  Neufranzo- 
(Ifche  erfchien.  Der  Dank  fur  diefes  gewifS  feflelnde 
Programm:  ein  erfchreckend  leerer  Saal!  Das  Kon- 
zert  fand  im  Rahmen  einer  Reihe  von  Abenden 
ftatt,  die  die  Dresdner  Philharmonie  unter  dem 
Titel  „Meifter  des  Taktftocks"  veranftaltet.  In 
diefer  Reihe  erfchien  audi  der  greife  Max  F  i  e  d  - 
1  e  r  einmal  am  Pult,  ohne  allerdings  fehr  viel 
befferen  Befudi  zu  finden,  obwohl  er  bekanntefte 
Werke  von  Brahms  und  Beethoven  bradite,  deren 
Wiedergabe  ihn  nodi  voll  auf  der  Hohe  feincs 
meifterlichen  mufikalifchen  Nadigeftaltungsvermo- 
gens  zeigte.  Wenn  natiirlich  Furtwangler  mit 
feinen  Berliner  Philharmonikern  kommt  —  und 
er  kam  diesmal  mit  einer  von  Schubert,  Debuffy, 
Richard  Straufi  und  Beethoven  getragenen  Spiel- 
folge  — ,  dann  ift '  der  Saal  Tage  vorher  ausver- 
kauft. 

Aber  audi  die  regelmafiigen  Konzerte  unferer 
Dresdner  Philharmonie  unter  Leitung  von  Paul 
van  Kempen,  erfreuen  fich  grofier  Beliebtheit. 
Das  Orchefter  darf  heute  feinem  tedinifdien  Kon- 
nen  wie  feiner  ftilvollen  Vortragskunft  nach  un- 
bedingt  zu  den  erften  Konzertordieftern  Deutfdi- 
Jands  geredinet  werden.  Und  Paul  van  Kempen 
ift  und  bleibt  der  hingelbungsvolle,  begeifternde 
Mufiker,  der  mit  diefem  Orchefter  zu  arbeiten 
verfteht.  Aufier  den  gewohnlidien  Sinfoniepro- 
grammen  mit  namhaften  Soliften,  wird  da  audi 
chorifche  Mufik  gemacht.  So  fiihrte  Paul  van  Kem- 
pen mit  feiner  Philharmonie  und  dem  Dresdner 
Lehrergefangverein  das  fchone  als  Zwifdienftufe 
zwifchen  Mozart  und  Verdi  heute  nodi  fehr 
horenswerte  c-moll  Requiem  von  Cherubini  ein- 
drucksvoll  auf.  Zwifdiengefdialtet  fei  hier  die 
Bemerkung,  dafi  der  Kantor  einer  Dresdner  Kirche, 
"William    Eckardt,    das    gleidie    Werk    kurz 


vorher  mit  den  befcheidenen  Mitteln  feiner  Kan- 
torei  fehr  wiirdig  zur  Geltung  bradite:  eines  der 
vielen  Beifpiele  fiir  das  hohe  ideale  kiinftlerifche 
Streben  unferer  Dresdner  Kantoren.  Und  da  wir 
gerade  bei  den  Requiems  find:  Verdis  Meifterwerk 
diefer  Kunftgattung  kam  im  Opemhaus  unter  Karl 
Bohm  wie  neuerdings  alljahrlich  zu  wundervoll 
abgerundeter  Wiedergabe.  Dem  „Deutfchen  Re- 
quiem" von  Brahms  bot  Mufikdirektor  F  r  i  ck  e 
in  ebenfalls  nun  fdion  bald  iiberlieferungsgemafter 
Weife  Heimftatt  in  der  Martin  Luther-Kirdie. 

Aus  der  Fulle  der  Kammermufikveranftaltungen 
heben  fich  durch  wertvolle  Programmgeftaltung 
und  durdi  eine  ftets  kluge  Mifchung  von  Bekann- 
tem  und  Neuem  immer  wieder  die  Abende  des 
Tonkiinftler-Vereins  heraus.  Dort  hijrte 
man  beifpielsweife  eine  Liederfolge  auf  D.chtungen 
R.  G.  Bindings,  vertont  von  Erwin  Zillinger. 
Sie  reihte  vorwiegend  lyrifche  Stimmungsftiicke 
befinnlidler  Pragung  an  und  blieb  dabei  freilidi 
ohne  lebendigere  Gegenfatzwirkung.  Als  Vortra- 
gende  der  Lieder  lernte  man  Chriftel  Hein- 
r  i  ch  s  d  o  r  f  f ,  eine  im  Often  des  Reidies  fehr 
gefdiatzte  Konzertfangerin,  kennen,  die  ebenfo 
durdi  gefangliche  Kultur,  wie  durch  grundmufika- 
lifdies  Wefen  gefiel.  Eine  andere  Liedergruppe, 
deren  Komponift  Max  Dehnert  war,  erwies  fidi 
als  fehr  gewahlt  im  Ausdruck  und  mied  beinahe 
.  angftlidi  alles  ReiCerifche.  Kennzeidinend  aber  fiir 
das,  was  felbft  ein  Kennerpublikum  vom  Liede 
erwartet,  war,  dafi  die  verhaltnismafiig  einfachften 
melodifdien  Vertonungen  weitaus  den  ftarkften 
Beifall  fanden.  Unter  den  inftrumentalen  Neu- 
heiten  fei  ein  Streichquartett  des  Dresdners  Herbert 
Viecenz  hervorgehoben.  Es  liefJ  durch  die  Namen 
der  einzelnen  Satze  Paffacaglia,  Intermezzo,  Pra- 
ludium  und  Fuge  erneuerte  Barockmufik  vermuten. 
Aber  die  barocken  Formen  waren  fehr  frei  behan- 
delt,  und  die  Tonfprache  wirkte  nachromantifch 
oder  neuzeitlich  klaffiziftifch.  Eine  fehr  klare 
Wiedergabe  des  Werkes  durdi  das  unermiidlidi  im 
Dresdner  Kulturleben  wirkende  L  i  e  r  f  ch  -  Quar- 
tett  fetzte  audi  die  vorziiglidie  tedinifche  Arbeit 
der  Kompofition  in  entfprediendes   Lidit. 

Wenn  audi  nidit  als  Neuheiten,  fo  doch  leider 
immer  nodi  als  groSe  Seltenheiten  erfcheinen  die 
Werke  Siegfried  Wagners.  Feftlidie  Abende  des 
Bayreuther  Bundes  und  des  Richard  Wagner-Ver- 
bandes  Deutfdier  Frauen  vermittelten  aber  aus- 
nahmsweife  einmal  wieder  allerhand  aus  den 
reidien  nodi  ungehobenen  Schatzen  diefes  deutfdien 
Mufikers.  So  hort£  man  an  Opernmufik  fogar  mit 
Orchefterbegleitung  Szenen  aus  „Schwarzfdiwanen- 
reidi",  „Friedensengel"  und  „Sonnenflammen",  in 
die  Ausfiihrung  teilten  fich  Kammerfangerin  E  1  f  a 
W  i  e  b  e  r  ,  Kammerfanger  Rudolf  Dittridi, 
und  das  vom  Konfervatorium  der  Landeshauptftadt 
Dresden      geftellte    Orchefter    unter    Leitung     von 
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Staats-KM  Kurt  Striegler.  Der  Erfolg  war 
grofi.  In  anderem  Rahmen  horte  man  allerdings 
nur  mit  Klavierbegleitung,  die  f reilich  KM  C  z  e  r  - 
n  i  k  vorbildlich  durchfiihrte,  die  von  L  o  1 1  e 
Schrader  gefungene  Szene  der  Iris  aus  „Sonnen- 
flammen",  dann  das  Violinkonzert  rait  Konzert- 
meifter  W  i  1 1  i  b  a  1  d  Roth  als  Soliften  und 
einen  als  Trio  gefetzten  „Reigen"  aus  „Sternen- 
gebot",  wobei  Konzertmeifter  Krophollcr  die 
Cellopartie  iibernahm.  Auch  diefe  Darbietungen 
fprachen  uberzeugend  fiir  die  immer  noch  ver- 
kannten  Werte  der  Mufik  Siegfried  'Wagners. 

Dafi  der  Reihe  nach  alle  grofien  reifenden  Vir- 
ruofen  auch  zu  uns  kommen,  ift  felbftverftandlich. 
So  horte  man  teils  in  eigenen  Abenden,  teils  in 
den  Sinfoniekonzerten  von  Oper  und  Philharmonie 
Kiinftler  wie  Robert  Caffadefus,  Gafpar 
Caffado,  Georg  Kulenkampff,  En- 
rico Mainardi,  Max  Pauer,  urn  nur  ein 
paar  von  den  Dutzenden  von  Namen  zu  nennen, 
die  eigentlich  aufzufiihren  waren.  Erftmals  in 
Dresden  horte  man  den  italienifchen  Tenor  Tito 
S  ch  i  p  a  ,  der  durch  feine  echt  italienifche  Gefangs- 
kultur  auch  hier  den  ihm  uberall  befchiedenen 
Erfolg  gewann.  Ebenfalls  neu  fiir  Dresden  war 
der  junge  italienifche  Geiger  Ruggiero  Ricci. 
Er  wurde  ganz  als  das  geigerifche  Naturtalent  ge- 
wiirdigt,  das  er  ift,  und  gewann  feinen  eigentlich 
allerftarkften  Erfolg  feltfamerweife  mit  einem  fo 
urgermanifchen  Werk  wie  der  Chaconne  von  Bach. 
Poldi  Mildner,  hier  nun  allerdings  fchon 
fehr  eingefiihrt,  kam  uns  mit  einem  noch  kaum 
bekannten  Rachmaninoff- Werk,  dem  d-moll-Kla- 
vierkonzert.  Sonft  wird  ja  bekanntlich  meift  das 
c-moll-Konzert  des  ruffifchen  Tonfetzers  gefp'elt. 
Sehr  viel  Unterfchied  im  mufikalifchen  Charakter 
zeigen  die  beiden  Konzerte  nicht;  auch  das  d-moll 
klingt  uns  wie  modernifierter  Tfchaikowsky.  Das 
Konzert  war  von  der  Dresdner  Reffource  veran- 
ftaltet,  den  Orchefterpart  fiihrte  die  Dresdner 
Philharmonie  unter  Paul  van  Kempcn 
durch.    Poldi  Mildner  wurde  fturmifch  gefeiert. 

Zum  Schlufi  nodi  einmal  ein  Ereignis  aus  der 
Dresdner  Oper:  das  letzte  S'nfonie-Konzert  der 
Staatskapelle  im  Jahre  1938  wurde  von  Clemens 
K  r  a  u  &  als  Gaft  dirigiert.  Mit  einer  hochft  vir- 
tuofenWiedergabe  der  Orchefterfuite  zum  „Biirger 
als  Ed'elmann"  bekundete  fich  Kraufi  dabei  auch 
von  feiner  eigenften  Seite  als  Richard  Straufi- 
Dirigent.  Getragen  von  feiner  in  die  feinften 
Regungen  des  Richard  Straufi-Stils  eindringenden 
Werkkenntnis  und  von  der  Virtuofitat  der  als 
Straufi-Orchefter  weltberiihmt  gewordenen  Sach- 
fifchen  Staatskapelle  wurde  das  Werk  zu  einem 
wahren  mufikalifchen  Leckerbiffen.  Das  ganz  grofie 
Erlebnis  des  Abends  war  aber  dann  doch  die 
„Eroica"  von  Beethoven. 

Prof.   Dr.   Eugen   Schmitz, 


DuSSELDORF.  Nun  hat  der  ^Schneider  Wib- 
bel"  als  „Opernheld"  Einzug  in  feine  Heimatftadt 
gehalten.  Und  zwar  mit  wirklich  durchfchlagendem 
Erfolg,  daS  ohne  Zogern  auch  fiir  einen  Kaffen- 
erfolg  gut  gefagt  werden  darf.  Dazu  hat  fich  die 
Sorge  um  „Veroperung"  und  die  Einbufie  der  koft- 
lichen  rheinifchen  Luftfpielatmofphare  felbft  auf- 
gehoben.  Es  ift  noch  fehr  viel  von  dem  Original 
geblieben,  zumal  Mark  L  o  t  h  a  r  s  Mufik  von 
echtem  Luftfpielgeift  und  begliickendem  Humor  er- 
fiillt  ift  und  zumeift  mit  gelenkiger  Spritzigkeit 
und  vergniiglicher  mufikalifcher  Anpflaumerei, 
doch  auch  liedhaft  einfach  die  Fabel  mufiziert, 
wobei  er  recht  wirkfame  Aktfchluffe  nicht  ver- 
fchmaht  und  den  Ausgleich  zwifchen  Ton  und 
Wort  durch  einen  auifgelockerten,  gefchickt  vom 
Dialog  zum  Rezitativ  wechfelnden  Sprcchgefang 
findet.  Die  Spielfiihrung  Kurt  Puhlmanns 
marfchierte  einfallreich  mit  der  Mufik  in  gleicher 
Richtung  auf  das  Ziel  einer  mufikalifchen  Komodic 
und  griff  die  vielen  kleinen  motorifchen  An- 
weifungen  der  Partitur  uberlegen  auf.  Es  find 
dem  Komponiften  Mark  Lothar  da  Szenen  ge- 
lungen  wie  die  „Todesarie"  Wibbels,  das  „Ober- 
redungsterzett"  mit  Zimpel,  -der  „Kafchottchor" 
oder  die  „Litanei"  der  Trauergefellfchaft,  die,  mit 
den  Mitteln  heutiger  mufikalifcher  Formung  ge- 
arheitet,  im  Bereich  der  neuen  Oper  noch  wenig 
vorliegen.  In  Berthold  Piitz  hatte  der  Wibbel 
einen  fangerifch  und  fpielerifch  gleich  vortrefflichen 
Vertreter  und  in  Tilly  L  ii  f  f  e  n  eine  dralle, 
mundfertige  Frau  Fin.  Aus  dem  grofien  Kreis  der 
iibrigen  Volks-  und  Gharaktertypen  ragte  Walter 
H  a  g  n  e  r  s  Polizift  befonders  hervor.  Die  n'cht 
ganz  leicht  zu  mufizierende  Partitur  wickelte  Wolf 
von  der  Nahmer  durchweg  mit  leichtem 
Handgelenk  und  gefammelter  Energie  ab.  Alles 
Bildhafte  atmete  Lokalechtheit  (Wolfg.  K  1  i  h  m). 
Der  Beifall  nach  jedem  Bild,  zum  Teil  bei  offener 
Szene,  war  grofi  und  am  Schluffe  ftiirm'fch  fiir 
alle  Heifer,  die  Autoren  eingefchloffen.  Wir  find 
auf  dem  Wege  zur  heiteren  Spieloper  einen  Schritt 
weiter  gekommen.  Ernft  Suter. 

FREIBURG.  Dem  fommerlichen  Schubert- 
Feft  (f.  ZFM  Auguft  1938  S.  915)  haben  fich  im 
Herbft  eine  umfangreiche  Reihe  von  Veranftal- 
tungen  angereiht.  Die  Harms  konzerte,  die 
in  ihren  77.  Zyklus  eingetreten  find,  ftellten  wert- 
volle  Ankniipfungen  mit  dem  mufikalifchen  Frank- 
rcich  dar:  das  vorziigliche  Calvet-Quartett 
hatte  Mozart  und  Beethoven  auf  fein  Programm 
gefetzt  und  das  folgende  Konzert  fiihrte  Alfred 
Cortot,  den  Schiiler  des  Parifer  Konfervato- 
riums  und  von  Dieaner,  und  insbefondere  Chopin- 
fpieler  zu  uns.  Auch  unfere  einheimifche  Chopin- 
Preistragerin  Edith  A  x  e  n  f  e  1  d  erfreute  durch 
ein  eigenes  Konzert,  das  zum  grofiten  Teil  Chopin 
gewidmet  war,    Der  Richard  Wagner -Ver- 
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band  deutlAer  Frauen  ftellte  feme  erfte 
Winterveranftaltung  ganz  in  den  Dienft  des  kom- 
pofitorifchen  Wakens  unferes  85jahngen  Merfters 
Heinridi  Z  6  1 1  n  e  r.  Nur  vier  Tage  fpater  trat 
im  Paulus-Saal  Frederik  Lamond,  audi  er 
namentlich  als  Vertreter  von  Chopin,  vor  ein 
Publikum,  das  die  NSG  „Kraft  durch  Freude" 
gefammelt  hatte.  Der  ftarke  Befuch  bewies  die 
Berechtigung  der  Kulturgemeinde,  den  berfihmten 
Pianiften  zu  verpflichten.  Dann  zogen  die  Haus- 
mufi'ktage  1938  herauf,  die  die  Tage  vom  15.  bis 
17.  November  mit  Darbietungen  bis  zum  Rande 
ausfiillten,  fo  dafi  wohl  der  gute  Wille  zur 
Hausmufik  dokumentiert  wurde.  Genannt  feien 
als  Veranftalter  die  Fachfchaft  III  (M  u  f  i  k  - 
e  r  z  i  eh  e  r)  in  der  Reichsmufikkammer,  die 
Stadtifche  Mufikfchule  fur  Jugend 
undVolk,  das  HJ-Orchefter,  die  Mufik- 
hauler.  Als  eindrucksvollfte  Darbietunig  der 
Tage  mufi  ein  Konzert  des  Orchefters  der  Spiel- 
fchar  des  Bannes  113  bezeidinet  werden, 
deilen  mufikalifch  geiftige  Grundlage  die  Zeit  des 
Barock  war.  Das  Programm  wies  Namen  und 
Schopfungen  von  Rofenmiiller  (Studentenmufik), 
Telemann  (a-moll-Suite)  und  J.  S.  Bach  auf.  Des 
Letzteren  E-dur-Violinkonzert  wurde  von  dem 
i4Jahrigen  Geiger  Otto  Scharnack,  Mitglied 
des  deutfchen  Jungvolks,  dargeboten,  der  eine 
meifterhafte  Leiftung  fchuf.  Die  n'achften  Reichs- 
mufiktage  in  Leipzig  werden  den  jungen  Geiger  in 
einem  Sonderkonzert  des  Freiburger  HJ-Ordiefters 
irn  Rahmen  des  Reichsmufiktages  der  HJ  in  eine 
grofie  Dffentlich'keit  ftihren.  In  Freiburg  gab  ein 
charakteriftifches  Bild  von  der  Mufikpflege  durch 
neue  Krafte  und  Organifation  ein  Konzert  unter 
dem  Titel  „Arbeitsdienft  und  Hitlerjugend  mufi- 
zieren".  Ein  Karl  H  o  f  n  e  r  -  Konzert  feierte  den 
als  2.  Biirgermeifter  im  Dienft  der  Stadt  wirken- 
den  Hausmufiker  umfaflenden  Einfluffes  und  elter- 
licher  Tradition.  Fiir  die  mannigfachen  Chor-  und 
Inftrumentalgaben  des  Abends  fetzte  fich  nament- 
lich der  vom  Kapellmeiiler  des  Theaters  Willi. 
F  r  a  n  z  e  n  geffihrte  auf  etwa  90  Jahre  kfinftle- 
rifdier  Tatigkeit  zuriickblickende  Chorverein 
ein. 

Die  heutige  kunftlerifche  Wertung  der  Freiburger 
Militarmufik  ift  zum  Ausdruck  gekommen 
durch  die  Ernennung  von  Dr.  Ph.  H  o  d  i  ck  zum 
Nachfolger  des  nach  Ludwigstmrg  verfetzten  bis- 
herigen  Mufikmeifters  Rekemeyer.  Der  neue  Mufik- 
meifter  war  u.  a.  1925  Schfiler  der  Akademie  fiir 
Mufik  und  darftellende  Kunft  und  der  Mufik- 
wiflenfchaft  der  Univerfitat  in  Wien.  Unfere  hoch- 
ftehende  Mufiklehrerin  Lili  H  u  n  g  a  r  fprach  nach 
einem  erfolgreichen  SchuleAonzert  im  Mufeumsfaal 
am  folgenden  Abend  anregend  fiber  „Die  Erziehung 
zur  Singftimme". 

Im  Univerfitats-Mufikleben  hat  den  langjahrigen 
hochverdienten    Leiter    des    mufikwiilenfchaftlichen 


Seminars  der  Univerfitat  Prof.  Wilibald  G  u  r  1  i  1 1 
als  Nachfolger  Dr.  Jofeph  Muller-Blattau 
erfetzt.  Der  189J  in  Colmar  geborene  Forfcher  ift 
durch  eine  Reihe  von  mufikwiffenichaftlichen 
Druckwerken  in  weiteften  Kreifen  bekannt.  Unter 
feiner  perfonlichen  Leitung  fteht  als  Handhabc 
audi  feiner  mufikwiilenfchaftlichen  und  Dirigenten- 
Tatigkeit  das  von  Gurlitt  begriindete  Collegium 
musicum.  Dr.  v.  Graevenitz. 

XT.ALLE  a.  d.  S.  Dem  Bericht  im  Juniheft 
1938  ift  nur  wenig  zur  Erganzung  nadizutragen. 
Im  „Rigoletto"  bewies  KM  H  a  m  a  n  n  ,  der  fich 
bisher  vorzuigsweife  in  der  Operette  bewahrt  hat, 
dafi  er  audi  auf  diefem  Gebiet  technifch  und  geiftig 
alien  berechtigten  Anforderungen  entfpridit.  Nodi 
angefichts  des  nahenden  Sommers  brachte  GMD 
K  r  a  u  s  die  „G6tterdammerung"  in  einer  wohl- 
abgerundeten  Aufffihrung  heraus,  wobei  iibrigens 
die  fiir  die  Rolle  der  Brfinnhilde  verpflichtete 
Anni  Helm  das  gute  Gefamtniveau  unferes  En- 
fembles  durchaus  nicht  uberragte.  Einen  guten  Aus- 
klang  gab  es  mit  der  „Entf filming",  und  gem 
ftellen  wir  feft,  dafi  Kraus  feine  Neigung,  allzu 
forfch  vorzugehen,  entfprechend  dem  Klangideal 
Mozartfcher  Mufik  erfreulich  dampfte. 

Dr.  Hans  Kleemann. 


Ni 


EUSTRELITZ.  Mit  einer  feftlichen  Wieder- 
auffiihrung  von  Mozarts  „Entffihrung  aus  dem 
Serail"  begann  unfere  Landesbfihne  die  Reihe  der 
Eroffnungsvorftellungen  der  Winterfpielzeit.  Aus 
der  bisherigen  fechsmonatigen  Spielzeit  ift  durch 
Initiative  von  Oberbiirgermeifter  und  Intendanz 
erftmalig  eine  Spieldauer  von  10  Monaten  gewor- 
den,  eine  beachtliche  Leiftung,  zumal  die  Stadt  Neu- 
ftrelitz,  die  die  Wiederinbetriebnahme  des  Landes- 
theaters  vom  Jahre  1933  ab  aus  dem  Nidits  zum 
heute  beachtlichen  Stand  ffihrte,  aus  eigenen  Kraf- 
ten  den  Spielbetrieb  des  Haufes  unterhalt.  Intendant 
Burrow  hat  fich  die  Pflege  der  volkifch  wertvol- 
len  Oper  zur  Aufgabe  gefetzt.  Und  fo  wahlte  er  zu 
Beginn  des  neuen  Spielplans  in  der  „Entfuhrung" 
ein  Werk,  das  [einem  Geffihlswert  wie  mufikali- 
fchem  Ausdrucksgehalt  nadi  als  „Brautigamsoper" 
des  fechsundzwanzigjahrigen  Mozart  fiberhaupt  edit 
deutfch  ift.  Umftrahlt  vom  Zauber  der  Jugend- 
lichkeit  fchwelgt  diefes  Singfpiel,  das  den  Weg  zur 
deutfchen  Oper  freimachte,  in  Herzenstonen,  und 
es  mag  lobend  unterftrichen  fein,  dafi  Otto  M  i  e  h'  - 
1  e  r  mit  feinem  verftarkten  Orchefter,  Annemarie 
Kaltenbrunner  (Konftanze)  und  Heinz  A  ch  - 
g  e  1  i  s  ,  einem  feinfinnig  empfindenden  Mozart- 
Sanger,  eine  fluflige  Wiedergabe  gelungen  ift,  die 
vor  jedem  Publikum  beftehen  kann.  Eine  mit  Bei- 
fall  und  reichlichen  Blumenfpenden  aufgenommene 
Neuaufffihrung  von  Verdis  „La  Traviata"  in  der 
altbekannten  Faflung  und  gleicher  Befetzung  zeig- 
te  kraftvollen  Auffchwun'g  und  mufikalifches  Kon- 
nen.     Ebenfo   bewies   unfer   Landestheater   mit   der 
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jNjeueinftudierung  von  Otto  Nicolais  komifdi- 
phantaftifcher  Oper  „Die  luftigen  Weiber  von 
WindSor"  die  elementare  Biihnenwirkfamkeit  und 
echte  Volkstiimlichkcit  diefes  Werkes.  Otto  Mieh- 
ler,  Annemarie  Kaltenbrunner  (Frau  Fluth),  life 
Xornau  (Frau  Reich)  formten  die  koftUche 
Mufik  des  Meifters  auch  hier  zum  farbigen  Klang- 
bild.  Des  mecklenburgifchen  Freiherrn  Friedrich 
von  Flotow  bekanntefte  Oper  „Martha"  hat  auf 
unferer  Biihne  Heimatrecht  erworben.  Die  leicht- 
fafilichen  Melodien  und  die  lebendige  Rhythmik 
des  Werkes  forgten  audi  diesmal  fiir  den  dauern- 
den  Beftand  des  einmal  errungenen  Afylrechtes. 
Einen  fdiijnen  Serienerfolg  brachte  ein  zweites 
Gaftfpiel  von  Marga  Reuter-Miithel  als 
Madame  Butterfly.  Puccinis  Werk  leitete  KM 
Rudi  N  c  u  h  a  u  s  mit  talentierter  Hingabe,  die 
die  Stimme  des  Gaftes  gegen  -die  Starke  des  Klang- 
korpers  befonders  hervortreten  liefS. 

Das  erfte  Sinfoniekonzert  brachte  einen  Kranz 
der  beften  Werke  der  Romantiker,  deren  Schop- 
fungen  fich  Otto  M  i  e  h  1  e  r  und  das  verftarkte 
Orchefter  mit  inniger  Gefiihlswarme  und  K'ang- 
feligkeit  hingaben.  Scliuberts  „Unvollendete", 
Schumanns  d-moll-Sinfonie  bildeten  den  Auftakt, 
wahrend  der  Pianift  Willi  S  t  e  ch  vom  Deutfdi- 
landfender  mit  dem  zweiten  Klavierkonzert  f-moll 
von  Chopin,  vom  Orchefter  anfehmiegfam  begleitet, 
aufkrft  imponierte  und  mit  Recht  gefeiert  wurde. 
Ein  zweiter  finfonifcher  Abend  ftellte  uns  KM  O. 
Miehler,  der  inzwiichen  zum  Grenzlandtheater  in 
Flensburg  berufen  ift,  wie  Prof.  Hanns  Wolf- 
Augsburg  als  Gafte  vor.  Unter  Miehlers  Stab- 
fiihrung  erftrahlte  nach  einer  einleitenden  Orchefter- 
kompofition  von  Roffini  ,,La  scala  di  seta"  des 
ruflifchen  Sinfonikers  Tfchaikowsky  V.  Suifonie  in 
e-moll,  worauf  Prof.  Wolf  fein  Klavierkonzert 
cis-moll,  ein  dreiteiliges  Werk  —  im  2.  Satz  eine 
exotifche  Tanzfzene  — ,  technifch  und  geiftVg  iiber- 
legen,  zum  Vortrag  brachte  und  mit  Dirigent, 
Streichern  und  Blafern  glanzend  gefeiert  wurde. 

Nicht  unerwahnt  bleibe  das  Wiederaufleben  der 
fonntaglichen  mufikalifchen  Feierftunden  im  hiefigen 
Landestheater.  Eine  feftgefiigte  Gemeinfchaft  von 
5  Soliften  brachte  am  i.  Adventsfonntag  Schuberts 
C-dur-Quintett  fiir  zwei  Violinen,  Viola  und  zwei 
Celli  wie  u.  a.  eine  „Sonate  im  alten  Stil"  fiir 
drei  Solocelli  von  dem  Bamberger  Mufikpro^effor 
Fr.  Berthold  fauber  und  klangfchon  zur  vollendeten 
Wiedergabe.  Ein  verheifiungsvoller,  hoffnungs- 
froher  Auftakt  fiir  die  damit  begonnene  Reihe  der 
Sonntagsmorgenfeiern   der  Spielzeit   1938/19! 

M.  Warnke. 

1  LAUEN.  Der  Beginn  der  Winterl'pielzeit  fetzte 
in  Oper  und  Konzert  die  Aufbauarbeit  fort,  die 
Intendant  Leutheifer  als  Gefamtverantwort- 
licher  feit  Jahresfrift  unermiidlidi  vorwartstreibt. 
Schon    die   Neuinfzenierung  von    „Cosi   fan    tutte" 


zeigte  den  reftlofen  Einfatz  aller  Beteiligten.  Wie' 
in  der  „Figaro"-Auffuhrung  des  Vorjahres  erwies 
fich  Georg  L.  J  o  ch  u  m  als  beruf ener  Mozart- 
interpret,  und  es  war  eine  Freude,  mit  wieviel 
Kultur  das  Stadtifche  Orchefter  unter  feiner  Lei- 
tung  fpielte.  D:e  Regie  Dr.  Hermann  Werners 
arbeitete  mit  iiberrafchend  realiftifchen  Effekten, 
um  die  Publikumswirkung  zu  erhohen;  fehr  hiibfeh 
der  Zufammenklang  zwifchen  dem  Marionettenftil 
der  Perfonenbewegung  und  den  reizvollen  Rokoko- 
bildern  des  neuen  Biihnenmalers  Walter  S  ch  m  i  d  t. 
Auch  unter  den  darftellenden  Kiinillern  fanden  fidi 
viele  neue  Namen,  da  die  Umbildung  des  Enfem- 
bles  l'nzwifchen  endgiiltig  vollzogen  ift.  Mit  Ruth 
D  a  u  m  -  Paulus  K  u  e  n  und  Gertrud  S  e  y  d  c  - 
w  i  t  z  -  Hans  K  e  r  b  e  r  waren  die  beiden  jungen 
Paare  ausgezeichnet  befetzt,  an  draftifcher  Wirkung 
freilich  noch  ubertroffen  durch  den  famofen  Don 
Alfonfo  Erik  J  e  1  d  e  s.  Auch  die  zweite  Neu- 
infzenierung, Marfchners  „Hans  Heiling",  ftand 
unter  einem  befonders  giinftigen  Stern.  Bei  voller 
Ausniitzung  der  Buhnenmafchinerie  entfaltete  die 
„Zauberoper"  alle  ihre  romantifchen  Wunder,  und 
wieder  bewahrre  fich  Walter  Sdhmidt  als  Biihnen- 
bildner,  der  um  Einfalle  nie  verlegen  ift.  Der  aus- 
gezeichnete  neue  Heldenbariton  Manfred  Grund- 
1  e  r  gab  dem  Hans  Heiling  eine  tragifche  Grofie, 
wie  fie  ganz  dem  damonifchen  Grundeharakter  der 
Rolle  entfpricht.  Anna-Liefe  U  r  1  a  n  d  t  als  Koni- 
gin  der  Erdgeifter,  Hanna  C  1  a  u  i?  als  Anna  und 
vor  allem  Gertrud  Seydewitz  in  dem  genialen 
Melodram  zu  Beginn  des  funften  Bildes  fiigten 
fich  trefflich  in  das  Ganze  ein.  Das  Orchefter 
unter  J  o  ch  u  m  und  d:e  Chore  (F  a  r  b  e  r)  bildeten 
d'e  ficherc  mufikalifche  Stiitze.  Mit  dem  Richard 
Straufi-Tanzfpiel  „Der  Burger  als  Edelmann",  an 
einem  Abend  mit  Molieres  „Geizigem"  aufgefiihrt, 
hatte  fich  die  neue  Ballettmeifterin  Elfriede  Hcin 
eine  iiberaus  dankbare  Aufgabe  gewahlt,  die  fie 
mit  der  ftattlichen  Tanzgruppe  und  ganz  ent- 
ziickenden  Bildern  im  Stile  des  17.  Jahrhunderts 
aufs  befte  lofte. 

Das  I.  Stadtifche  Orchefterkonzert  brachte  nach 
Schumanns  B-dur-Sinfonie  (Jochum)  ein  begeiftert 
aufgenommenes  Dirigentengaftfpiel  Paul  G  r  a  e  - 
n  e  r  s  mit  eigenen  Werken :  in  dem  neuen  Violin- 
konzert  (op.  104)  ftellte  fich  Elifabeth  Bifchoff 
als  temperamentvolle  Geigerin  vor,  und  die  „Go- 
tifche  Suite"  (op.  74),  in  Plauen  ebenfalls  zum 
erften  Male  aufgefiihrt,  zeigte  die  edle  romantifche 
Haltung  Graeners  im  fchonften  Lichte.  In  ganz 
andere  Bezirke  fiihrte  das  2.  Orchefterkonzert  mit 
der  Urauffiihrung  der  Sinfonie  Nr.  I  a-moll  von 
dem  Schweizer  Komponiften  Max  H  a  e  f  e  1  i  n. 
Kniipft  Graener  unverkennbar  an  die  Stimmungs- 
welt  der  Spatromantik  und  des  ImprefTionismus  an, 
fo  haben  die  barocken  Klanggefichte  Haefelins  eher 
etwas  von  der  Kuhnheit  eines  Holler,  ohne  doch 
vorlaufig    deffen    formale    Gefchloffenheit    zu    er- 
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reichen.  Trotzdem  konnte  fich  der  anwefende  Kom- 
ponift  fiir  eine  iiufierft  freundlidie  Aufnahrae  be- 
danken.  Mit  Hugo  Wolfs  Harfenfp.elerliedern 
(Solift  der  junge  lyrifdie  Bariton  Hans  K  e  r  b  e  r) 
und  der  Es-dur-Sinfonie  Mozarts  klang  der  fo 
eigenwillig  eroffnete  Abend  beruhigend  aus.  Auf 
feinem  Sie^eszug  durch  die  europaifchen  Konzert- 
fale  kehrte  das  Parifer  Calvet-Quartett 
audi  bei  uns  ein  und  feierte  nach  einer  faft  zu 
feinnervigen  Darftellung  von  Mozarts  Streidi- 
quartett  D-dur  (K.  V.  575)  und  einer  ausgefprochen 
orcheftralen  Wiedergabe  des  Quartetts  c-moll 
(op.  51,  I)  von  Brahms  feinen  Haupttriumph  mit 
Maurice  Ravel,  Wunder  an  Klangdifferenzierung, 
die  wohl  kaum  zu  iiberbieten  find. 

Die  Mufikalifchen  Feierftunden  der  Kreismufiker- 
fchaft  Plauen  (in  Verbindung  mit  der  NS-Gemein- 
fchaft  „Kraft  durch  Freude")  brachten  in  ihrer 
erften  Anrechtsveranftaltung  ein  Gaftfpiel  des  aus- 
gezeichneten  Dresdener  Streichquartetts.  Auf  Schu- 
manns  op.  41,3  folgte  als  Urauffiihrung  eine  Sonate 
fiir  Solovioline  von  Arno  S  t  a  r  ck ,  aus  einer 
tiefen  Kenntn:s  des  Inftrumentes  und  feiner  tedi- 
nifchen  Moglichkeiten  gefchrieben.  Ift  der  I.  Satz 
vorwiegend  in  Bachfcher  Manier  gehalten,  fo  er- 
innert  der  2.  an  die  „unendliche  Melodie"  Richard 
Wagners  und  der  3.  an  die  Rondofrohlichkeit  der 
Klaffiker.  Im  Ganzen  eine  Talentprobe,  die  mit 
Recht  Auffehen  erregte.  Das  anfdiliefknd  gefpielte 
Streichquartett  —  Werk  6  —  von  Hans  Wolfgang 
S  a  ch  f  e  erwies  fich  trotz  ftarker  Abhangigkeit  von 
Vorbildern  und  trotz  zu  wenig  motivierter  Stim- 
mungsumibriidie  als  intereffanter  Beitrag  zur  Weiter- 
entwicklung  des  Streidiquartetts.  In  der  zweiten 
Anrechtsveranftaltung  erweckte  der  icjjahrige  Plaue- 
ner  Tonfetzer  Heinz  R  o  ck  ft  r  o  h  lebhaftes  Inte- 
reffe  mit  der  Urauffiihrung  feines  Trios  fiir  Flote, 
Klarinette  und  Fagott  —  in  Stimmfiihrung  und 
Verarbeitung  des  thematifchen  Materials  ein  Werk, 
das  zu  den  fchonften  Hoffnungen  berecht:gt. 

Im  Vogtlandifchen  Kreismufeum  fand  fchliefSlich 
noch  ein  feftlicher  Mufikabend  bei  Kerzenbeleuch- 
tung  ftatt;  die  Leipziger  Sopraniftin  Gertrud  B  i  r  - 
m  e  1  e  fetzte  fich  mit  gutem  Gelingen  fiir  Schubert- 
lieder  und  die  „S'ngende  Mufe  an  der  Pleifie"  von 
Sperontes  ein,  wahrend  Margarete  K  o  1  b  auf  dem 
wertvollen  alten  Streicherfliigel  des  Mufeums  Werke 
von  Mozart  und  Schubert  vortrug. 

Dr.  Hans  Dietrich  Hellbach. 

Recklinghausen.     ais   niche  zu  unter- 

fchatzender  Gewinn  fiir  unfer  gefamtes  Mufikleben 
mufi  der  Ausbau  des  ..collegium  musicum"  zum 
„Stadtifchen  Orchefter"  gebucht  werden.  In  fieben- 
jahriger  unermiidlicher  Aufbauarbeit  ift  es  dem 
Idealismus  des  jungen  Stadtifchen  MD  Bruno 
Hegmann  und  feinen  von  gleichem  idealen 
Wollen  befeelten  Mufikern  gelungen,  einen  Klang- 
korper  zu  fchaffen,  der  in  der  vergangenen  erften 
Halfte  des  Konzerrwinters  die  Feuerprobe  glanzend 


beftanden  hat.  Das  Orchefter  ift  durch  unaus- 
gefetzte  Arbeit  zu  einem  Inftrument  von  hochfter 
Klangkultur  geworden.  In  Verbindung  mit  „Kraft 
durch  Freude"  find  mufikalifche  Veranftaltungen 
vorgefehen,  durch  die  audi  der  letzte  Volksgenofte 
erfafit  werden  follte.  Die  be'den  gemifchten  Chore 
der  Altftadt  und  der  Siidftadt,  die  gleichfalls  unter 
Hegmanns  Leitung  ftehen,  vermittelten  durch  ihr 
Zufammenwirken  unvergefiliche  Eindriicke.  Das 
erfte  Chor-  und  Orchefterkonzert  madite  bekannt 
mit  Hermann  Grabners  Chorfeier  „Se;gen  der 
Erde".  Neues  iiber  d'efes  Mythos  zu  fagen,  ift 
unnotig,  da  es  ja  in  der  mufikalifchen  Preffe  hin- 
reidiend  gewiirdigt  worden  ift.  Es  wurde  hier  und 
im  Landkreis  wiederholt  aufgefiihrt  und  erzieltc 
ftets  tiefften  Eindruck.  Bruno  Hegmann  war  dem 
Werke  ein  idealer  Ausdeuter.  Chor  und  Orchefter 
leifteten  Aufierordentliches.  Ein  Sonderlob  gebiihrt 
den  ganz  prachtig  fingenden,  von  Auguft  K  i  r  f  e 
gefchulten  Jungen  der  Oberrealfchule.  In  Elifabeth 
W  a  c  u  p  (Sopran)  und  Eugen  Klein  (Bariton) 
waren  zwei  Soliften  gewonnen,  die  fidi  ebenfalls 
mit  reifer  Kiinftlerfchaft  fiir  das  Werk  einfetzten. 
Im  zweiten  Meifterkonzert  erfchien  der  Me'fter- 
Cellift  Profeffor  Ludwig  H  o  e  1  f  ch  e  r  ,  deffen 
ebenfo  elementares,  wie  fein  kultiviertes  Mufikan- 
tentum  man  in  Dvoraks  h-mo!l-Konzert  bewun- 
dern  konnte.  Sdiwierigkeiten  tedinifdier  Art  find 
fiir  diefen  begnadeten  Kiinftler  unbekannte  Dinge. 
Dabei  entfaltete  er  einen  unvergleichlich  bliihenden 
Celloton  und  zeigte  in  der  Art  der  Kantilene  eine 
unerfchopflidie  Quelle  des  Ausdrucks.  Mit  der 
„konzertanten  Mufik  fiir  Orchefter"  von  Boris 
Blacher,  die  ihre  hiefige  Erftauffiihrung  erlebte, 
hatte  fich  Bruno  Hegmann  keine  leichte  Aufgabe 
geftellt.  Er  brachte  aber  das  mit  fortreifiendem 
Rhythmus  und  fpriihenden  Inftrumentalwirkungen 
geladene  mufikalifdie  Feuerwerk  des  c'gene  Wege 
gehenden  Komponiften  temperamentvoll  und  mufi- 
kalifdi  iiberlegen  zur  Darftellung.  Den  Abfdilufi 
des  Konzertes  bildete  Tfchaikowskys  „Parhetifche 
Sinfonie"  Nr.  6  in  h-moll.  Mit  der  ganzen  Inten- 
fitat  des  Temperamentsdirigenten  fetzte  fich  Heg- 
mann fiir  das  Werk  ein. 

Das  Wunderwerk  unferes  Saalbaues,  die  herrliche 
Walcker-Orgel,  brachte  Gerard  Bunk  im  dritten 
Meifterkonzert  zum  Erklingen.  Das  Handelfche 
Orgelkonzert  in  F-dur,  ein  Werk,  erfiillt  von  pro- 
blemlofer  Heiterkeit  und  barocker  Spielfreude, 
meifterte  der  Kiinftler  mit  mufikalifdiem  Schwung 
und  tedinifdier  Sauberkeit.  Zu  einer  iiberragenden 
Leiftung  fteigerte  er  fich  dann  bei  der  Fantafie  und 
Fuge  iiber  B-a-c-h  von  Max  Reger.  Er  liefi  diefen 
finfonifchen  Wunderbau  in  feiner  ganzen  atem- 
beraubenden  Kraft  vor  uns  erftehen.  Orchefter- 
variationen  iiber  die  Weife  „Es  ift  ein  Sdinitter, 
der  heifk  Tod"  von  Hero  Folkerts,  dem  Gelfen- 
kirchener  Mufikdirektor,  leiteten  den  Abend  ein. 
Kernige,   echte  Schlichtheit,  die  das  Konnen   vollig 
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in  den  Dienft  des  Ausdrucks  ftellt,  find  die  Merk- 
male  diefes  Werkes,  fur  das  Komponift  und  Diri- 
gent  in  gleicher  Weife  den  Dank  der  begeifterten 
Horer  entgegennehmen  konnten. 

Ein  Kammerorchefterkonzert  in  der  Engelsburg 
war  „foliftifchem  Mufizieren"  gewidmet.  Die  hei- 
mifchen  Kiinftler  Jofef  F  e  i  e  r  t  a  g  und  Leonhard 
W  y  d  u  1  b  a  fetzten  fich  in  ftilficherer  Mufikalitat 
fiir  Bachs  Konzert  fur  zwei  Violinen  ein.  Karl 
Wifdiermann,  der  Solocellift  dcs  Stadtifdien 
Orchefters,  bewies  in  dem  Konzert  fiir  Cello  und 
Orchefter  von  Bocdierini,  dafi  er  ein  Mufiker  von 
hoher  Intelligenz  und  bemerkenswertem  Konnen 
ift.  Den  Hohepunkt  des  Abends  bildete  Mozarts 
konzertante  Sinfonie  fiir  vier  Soloblafer  und  Or- 
diefter.  Die  Effener  Baptift  S  di  1  e  e  (Oboe),  Otto 
S  t  o  ck  i  g  t  (Klarinette),  Herbert  F  r  i  t  f  ch  e  (Fa- 
gott)  und  Hermann  H  i  n  r  i  ch  f  e  n  (Waldhorn) 
boten  diefe  Koftbarkeit  im  Verein  mit  dem  ideal 
begleitenden  Kammerorchefter  unter  Bruno  Heg- 
manns  feinfuhliger  Fiiiirung  in  iiberragender  Weife. 
Die  hohe  Stufe  audi  feines  technifchen  Konnens 
ftellte  das  Orchefter  in  einem  Konzert  im  Atrium 
unter  BeweisJ  Rezniceks  Ouvertiire  zu  „Donna 
Diana",  Bizets  koftlidie  Jugendfinfonie  und  fiinf 
diarakteriftifdie  Tanze  aus  Tfchaikowskys  „Nufi- 
knacker-Suite"  wurden  zu  einem  Erlebnis  fiir  die 
Konzertgemeinde.  Hans  Warner,  der  erfte  Kon- 
zertmeifter  .  der  Konigsberger  Oper,  ein  gebiirtiger 
Recklinghaufer,  fpielte  Bruchs  Violinkonzert  mit 
fchlackenlofem  Geigenton  und  rhythmifcher  Ener- 
gie.  Fabelhafte  Sicherheit  und  edit  kiinftlerifdies 
Phrafieren  verbliifften  bei  der  durdiaus  mufikalifch 
erfiihlten  Wiedergabe  der  eminent  fchwierigen 
„Fauft-Phantafie"  von  Sarafate.  Solift  und  Orche- 
fter konnten  gleichermaften  teilhaben  an  dem  ftiir- 
mifdien  Beifall,  den  alle  Darbietungen  des  Abends 
ausloften.  Das  Hegmann-Trio  brachte  in 
einer  Sonderveranftaltung  Hermann  Dvoraks  Trio 
fiir  Violine,  Bratfche  und  Cello  zur  Urauffiihrung. 
Der  Komponift,  ein  Gelfenkirchener,  fa6  felbft  am 
Bratfchenp^llt  und  wurde  fiir  das  etwas  eigenwillige 
Werk  lebhaft  gefeiert.  Das  h-moll-Quartett  von 
Brahms  vereinte  die  Kiinftler  zu  einem  begliicken- 
den  Mufizieren.  Der  Klavierteil  des  Werkes  war 
unter  Hegmanns  Handen  fdiiirendes  Feuer  edler 
Partnerfchaft.  Elfe  Suhrmann  bot  mit  ihrem 
glockenhellen  Sopran  noch  Lieder  von  Johannes 
Klein  und  Meier  von  Bremen,  die  der  beliebten 
Kunftlerin  wohlverdienten  Beifall  einbrachten.  In 
dem  ftimmungsvollen  Sitzungsfaal  des  Rathaufes 
erlebten  wir  als  neue  Veranftaltung  „Mufik  am 
Sonntagmorgen".  Mozarts  Serenade  fiir  2  kleine 
Orchefter,  Brahmsfche  Walzer,  fiir  Stretcher  gefetzt 
von  dem  Orcheftermitglied  Krys,  und  die  Mufik 
zu  einem  Ritterballett  von  Beethoven  waren  koft- 
liche Gaben  mufikalifcher  Kleinkunft,  die  umrahmt 
wurden  von  volkstumlkhen  Gef'angen  fiir  Alt  und 
Orchefter   von   Weber   und    italienifchen    Gefangen 


von  Pergolefi  und  Donizetti,  denen  Mita  N  o  e  1 1  e 
fturmifch   gefeierte   Vermittlerin  war. 

Eine  neue  Zeit  fiir  das  mufikalifche  Leben  der 
weftifdien  Hauptftadt  hat  begonnen.  Moge  fie  audi 
weiterhin  den  guten  Verlauf  nehmen,  der  ihr  bis 
heute  befchert  war.  Der  Name  des  neuen  Stadti- 
fdien Mufikdirektors  diirfte  dafiir  biirgen. 

Karl  Schlegel. 

IVOSTOCK.  Das  Stadttheater  wurde  im  Zu- 
fdiauerraum  erneuert.  Der  Raum  ift  in  fchliditer 
weifier  Farbe  gehalten,  zweiter  und  dritter  Rang 
find  zu  einem  Einheitsrang  vereinigt,  die  Sitzp'atze 
durchweg  einheitlidi  und  auf  Sidit  nach  der  Biihne 
hin  gerichtet.  Aufier  der  Fiihrerlaube  in  der  Mitte 
des  erften  Rangs  und  den  Seitenlauben  im  Pro- 
fzenium  gibt  es  keine  befonderen  Lauben  mehr. 
Die  fehr  fchwierige  Arbeit  wurde  in  verhaltnis- 
mafiig  kurzer  Zeit  von  April  bis  September  aus- 
gefiihrt.  Fiir  die  nachften  Jahre  ift  eine  ent- 
fprechende  Erneuerung  der  Biihne  geplant,  wodurdi 
das  im  Jahr  1895  erriditete  Stadttheater  den  An- 
forderungen  der  Gegenwart  angepafit  wird.  Der 
Roftocker  Wagner-Uberlieferung  gemafi  war  als 
Eroffnungsvorftellung  „Tannhaufer"  in  der  end- 
giiltigen  Bearbeitung  gewahlt  worden:  als  Gafte 
kamen  Tjana  Lemnitz  (Elifabeth)  und  Reiner 
M  i  n  t  e  n  (Tannhaufer).  Die  Kunftbetrachtung  ur- 
teilte:  „Man  mochte  ein  Diditer  fein,  um  von  der 
Elifabeth  der  Tjana  Lemnitz  der  Wahrheit  gemSfi 
beriditen  zu  konnen."  In  den  folgenden  Auffiih- 
rungen  fang  der  Roftocker  Tenor  Vinzenz  B  r  e  f  e  r 
den  Tannhaufer  mit  gutem  Gelingen;  Hildegard 
V  6 1  k  e  r  fiihrte  fich  mit  der  anfprudisvollen 
Venus-Rolle  ftimmlidi  und  darftellerifdi  vorteilhaft 
ein.  Heinz  Schubert,  als  ftadtifcher  Mufik- 
direktor  und  Nachfolger  Wachs  berufen,  hatte  die 
Leitung.  Seine  Leiftungen  in  Oper  und  Konzert 
fanden  voile  Anerkennung.  Mit  feiner  1936  zu- 
erft  von  FurtwSngler  aufgefiihrten  Kompofition 
„Praludium  und  Toccata"  erzielte  er  grofien  Bei- 
fall. Schubert  findet  in  Roftock  einen  ausgedehnten 
Wirkungskreis,  in  dem  ihm  audi  die  Oberleitung 
der  im  Herbft  neu  begriindeten  „Stadtifchen  Mufik- 
fdiule  fiir  Jugend  und  Volk"  unterfteht.  Aus  der 
Oper  find  nodi  gute  Vorftellungen  von  „Figaro", 
„Fidelio",  „Don  Pasquale"  fowie  der  in  mardien- 
haftem  Bilderbogenftil  ausgeftattete  „Schwarze 
Peter"  von  Norbert  Sdiultze  zu  erwahnen.  Das 
,,Kleine  Hofkonzert"  mit  feinen  Spitzweg-Bildern 
erlebte  audi  hier  eine  fehr  hiibfche  Wiedergabe. 

Aus  dem  Konzertleben  verdienen  die  Gaftfpiele 
des  Salzburger  Mozart-  und  des  vorziig- 
lidien  Berliner  Strub-Quartetts  befonders 
riihmliche  Hervorliebung.  Von  Soliften  horte  man 
Kurt  Schubert  (Klavier),  Lilia  d'Albore 
(Violine)  und  Sigrid  O  n  e  g  i  n.  Ausgezeichnet  in 
Ausfiihrung  und  ftileinheitlicher  Vortragsfolge 
(Schumann,  Chopin,  Lifzt)  war  Alfred  Cor  tots 
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romantifcher  Klavierabend.  Das  deutfche  Requiem 
von  Brahms  in  der  Jakobikirche  unter  Karl  R  e  1  f  e 
bildete  einen  ernften  Aufklang;  das  erfte  Ordiefter- 
konzert  im  Theater  unter  H.  S  di  u  b  e  r  t  war  dem 
Andenken  Adolf  Wachs  geweiht:  es  endigte  fmn- 
voll  mit  „Tod  und  Verklarung"  von  R.  Straufi. 
Prof.  Dr.  W.  Golther. 

ScHWERIN  (MeckL).  Gliickverheiiknd  der  Be- 
ginn  der  neuen  Spielzeit  der  Mecklenburgifdien 
Staatsbiihne  mit  „Tannhaufer",  hier  wie  auch 
{pater  im  „Othello"  und  im  „Tiefland"  erwies  fich 
der  neuverpflichtete  Opernleiter  GMD  Gahlen- 
b  e  ck  als  ein  khig  abwagender,  eindringlich  mufi- 
kalifcher  Stabfuhrer.  Und  den  gleichen  giinftigen 
Eindruck  gewann  man  von  Gahlenbeck  als  Konzert- 
dirigent  bei  der  Leitung  eines  Beethoven-Feftkon- 
zertes  der  vereinigten  Schweriner  und  Roftocker 
Orchefter  im  Rahmen  der  Mecklenburgifdien  Gau- 
Kulturwoche  und  zweier  Stammkonzerte  mit  Or- 
chefterwerken  von  Weber,  Beethoven,  Graener  und 
Tfdiaikowfky:  ein  kraftvolles,  einfiihlendes  und 
belebtes  Mufizieren!  Wahrend  Karl  Freund  im 
Feftkonzert  Beethovens  D-dur  Violinkonzert  zu 
feinfter  Wiedergabe  brachte,  boten  in  den  beiden 
Stammkonzerten  Raoul  K  o  c  z  a  1  f  k  i  mit  Chopins 
e-moll-  und  Walter  G  i  e  f  e  k  i  n  g  mit  Schumanns 
Klavierkonzert  einen  erlefenen  kunftlerifchen  Genufi. 
Audi  von  den  neuen  Opernmitgliedern  B  e  d  n  a  r  - 
c  y  k  (Tannhaufer,  Othello,  Pedro),  Liefelotte 
Diet!  (Elifabeth,  Desdemona)  und  Irmgard 
Batge  (Venus,  Martha)  laCt  fidi  nur  Giinftiges 
berichten.  In  einer  „OtheUo"-Wiederholung  er- 
weckte  Kammerfanger  Franz  V  0 1  k  e  r  (Berlin) 
ftiirmiiche  Begeifterung.  KM  Seegelken  fetzte 
fich  fur  abgerundete  Auffiihrungen  der  „Entfuh- 
rung"  und  von  Puccinis  „Mantel"  mit  beachtlichem 
Konnen  ein,  wahrend  KM  R  6  h  r  1  Operetten  von 
Lehar,  Linke  und  Suppe  mit  kundiger  Hand  be- 
treute.  Uraufgefiihrt  wurde  Robert  Alfred  K  i  r  ch- 
ners  Tanzpantomime  „Der  Sdielm  aus  Flandern", 
ein  Werk,  das  die  fehr  abwecbilungsvollen  fechs 
Streiche  treffend  und  wirkungsvoll  mufikalifdi 
illuftr:ert,  und  dem  Komponiften  feinfte  Gelegen- 
heit  bietet,  feine  mufikalifche  Erfindungskraft  und 
technifche  Beherrfchung  erneut  und  tatkraftig  unter 
Beweis  zu  ftellen;  berechtigt  darken  Beifall  fand 
hierbei  Hansjoach'm  K  r  a  t  k  e  als  Till  fiir  feine 
tanzerifdi  wie  darftellerifch  gleich  bedeutfame 
Leiftung. 

Die  beiden  erften  Kammermufikabende  des 
Schweriner  Streidiquartetts  liefien  er- 
kennen,  dafi  man  audi  unter  dem  neuen  Kon- 
zertmeifter  Rudolf  Bayer  gediegene  Arbeit  zu 
leiften  gewillt  ift.  Die  Vortragsfolge  wies  neben 
Werken  von  Haydn,  Mozart,  Beethoven,  Verdi 
und  Brahms  als  Neuheit  ein  Klavierquartett  cis- 
moll  von  Robert  Spilling  auf .  Diefes  Erftlings- 
werk   des   fuddeutfdien   Komponiften   zeichnet   fich 


durdi  eine  belebte  Themenfiihrung  und  klangvollL; 
Farbenmifchung  aus;  das  im  Ganzen  frohliche  und 
ipielerifche  Werk  fand  eine  ausgezeidinete  Auf- 
nahme.  Der  Klavierpart  in  dem  Spillingfchen  Werk 
war  bei  Marieluife  Hollendcr  in  den  beften 
Handen.  Ganz  vortrefflich  und  vielverfprechcnd 
fiihrte  fich  das  neue  Schweriner  Trio  (Marie 
Zimmermann-  Klavier,  Rudolf  Bayer- 
Violine  und  Erduin  E  r  b  f  e  -  Cello)  an  feinem 
erften  Abend  mit  Schubert  und  Tfchaikowfky  ein. 
Reichhaltig  und  eindrucksvoll  waren  audi  die 
fonfttgen  Konzertveranftaltungen  wahrend  der  Be- 
richtszeit.  Es  fcien  hieraus  befonders  hervor- 
gehoben  die  Klavierabende  von  Frederic  Lamond 
(Beethovenabend),  Irmgard  S  t  e  n  d  e  1  1  und  Ru- 
dolf von  Oertzen,  der  Sonatenabend  von 
Charlotte  Mirow-Kadgin  und  Karl  Freund, 
die  Liederabende  von  Alexandrine  S  ch  n  a  ck  e  1 
und  Erna  S  a  ck  und  des  Domorganiften  Georg 
G  o  t  h  e  Abendmufiken  im  Schweriner  Dom.  Hin- 
gewiefen  fei  auch  noch  auf  die  Tanzveranftaltungen 
der  Kammertanzgruppe  Jutta  K  1  a  m  t  vor  KdF 
und  Urfula  D  e  i  n  e  r  t  mit  Giinther  H  e  fs.  Dan- 
kenswert  begrufk  man  immer  wieder  die  Verfuehe, 
audi  der  Laienmufik  neue  Wege  zu  fchaffen.  So 
veranftaltete  die  Claus  von  Papenfchule  einen  ganz 
vorzuglidi  gelungenen  Abend  mit  Mufik  aus  dem 
Sudoftraum  unter  Leitung  des  Mufiklehrers  Erich 
B  e  1 1  z.  Man  kann  diefe  Verfuehe  nicht  hodi  genug 
veranfchlagen,  geben  fie  doch  den  jungen  Menfchen 
die  fdionfte  Gelegenheit  einzudringen  in  den  Geift 
und  das  Wefen  unferer  edelften  Kulturgiiter. 

A.  E.  Reinhard. 

^«EITZ.  Im  letzten  Viertel  des  verfloffenen 
Jahres  hatten  wir  eine  folche  FUlle  von  mufika- 
lifdien  Veranftaltungen  verfchiedener  Art  zu  ver- 
zeidinen,  dafi  wir  eigentlich  von  einem  recht  regen 
einheimifchen  Mufikleben  fprechen  konnten.  Es 
fehlt  dabei  allerdings  an  einer  gewiffen  einhe't- 
lichen  Zufammenarbeit,  und  mandie  Gattungen 
wie  beifpielsweife  die  Orcheftermufik  waren  recht 
fparlich  vertreten.  Als  einzigen  Orchefterabend 
bot  die  NS-Gemeinfdiaft  „Kraft  durch  Freude" 
ein  grofies  Orchefterkonzert  des  Reichs-Sin- 
fonieorchefters  unter  Leitung  von  Erich 
K  1  o  15.  Das  leichtverftandliche  Programm,  welches 
bekannte  und  beliebte  Werke  deutfeher  Meifler 
enthielt  und  mit  dem  Meifterfinger-Vorfpiel  wirk- 
fam  abfchloK,  erfreute  fich  lebhaften  Zufpruchs  und 
hatte  eine  zahlreiche  Zuhbrerfchaft  mobil  gemadit. 
Bemerkenswerten  Anteil  am  mufikalifchen  Ge- 
famtbild  hatte  die  Kirdienmufik,  deren 
Pflege  fich  alle  3  evangelifdien  Gemeinden  an- 
gelegen  fein  liefien.  Eine  eigenartige  TJberrafchung 
brachte  die  13.  kirchenmufikalifdie  Abendfeier  in 
St.  Nicolai  mit  der  Leipziger  Pofaunennrffion, 
wahrend  in  einer  Advencfeier  Anfang  Dezember  der 
umfichtige  Organift  und  Kantor  F.  W.  B  u  ch  h  e  i  t 
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das  eindrucksvolle  Chorwerk  „Quem  pastores 
laudavere"  von  Praetorius  fowie  cine  ftimmungs- 
volle  Sonate  fur  2  Violincn  und  Orgel  von  Co- 
relli  zu  Gehor  brachte.  Eine  wiirdige  Ausgeftaltung 
des  Totenfonntags  liefien  fich  die  Michaelis-  und 
St.  Stephans-Gemeinde  angelegen  fein.  Bei  der 
Feierftunde  des  erftercn  trug  Organift  Werner 
H  e  i  n  Pachelbels  f-moll-Ciaconna  fowie  die  Fuge 
in  h-moll  iiber  ein  Thema  von  Corelli  von  J.  S. 
Bach  vor,  wahrend  die  Leipziger  Konzertfangcrin 
Marga  R  a  a  b  e  mit  zwei  dem  Charakter  des 
Tages  gut  angepafiten  Sologefangen  hervortrat. 
Aufierdem  bradite  Werner  Hein  in  feiner  1.  Abend- 
feier  am  3.  Dezember  verfchiedene  feltener  ge- 
horte  Orgelkompofitionen  von  Padielbel  zur  Auf- 
fiihrung.  In  der  mtifikalifchen  Totenfonntagfeier- 
ftunde  in  St.  Stephan  hatte  man  von  neuem 
Gelegenheit,  W.  Gleifiner  in  feiner  vielfeitigen 
Begabung  als  Organift,  Chorleiter  und  Komponift 
kennen  und  fchatzen  zu  lcrnen.  Eine  im  Bachftil 
gehaltcne  f-moll-Fuge  mit  einleitendem  Praludium 
war  als  recht  beachtliclie  Leiftung  zu  bewerten. 
Mit  einem  Klavier-  und  Kammermufikabend  er- 
offnete  im  Oktober  der  Konzertverein  die 
ReLhe  feiner  Anrechtskonzerte.  Es  war  diesmal  das 
Munchener  Horntrio  gewonnen  worden, 
welches  mit  dem  romantifchen  Es-dur-Trio  von 
Brahms  einen  unbeftreitbaren  Erfolg  zu  verzeichnen 
hatte.  Udo  D  a  m  m  e  r  t  ftellte  fich  mit  Mufforg- 
fkys  „Bildern  einer  Ausftellung"  als  temperament- 
voller,  ernft  gericliteter  und  nachfehaffend  emp- 
findender  Pianift  und  Mufiker  vor,  der  die  Technik 
ganz  in  den  Dienft  eines  ausgereiften,  natiirlicheii 
und  doch  tiefdurchdachten  Vortrags  zu  ftellen 
weifi.  Diefelben  Eindriicke  gewann  man  audi  beim 
2.  Konzertvereinsabend  im  November,  als  er  die 
Munchener  Kammerfangerin  Hiini-Mihacsek 
begleitete  und  fich  foliftifch  mit  den  Paganini- 
Variationen  von  Brahms  erfolgreich  betatigte.  Die 
Sangerin  felbft  erweckte  mit  einer  Reihe  leiditerer 
franzofifcher  Chanfons  und  Romanzen  fowie  eini- 
gen   Straufi-Liedern   die  vorteilhafteften  Eindriicke. 

Am  „Tag  der  deutfehen  Hausmufik"  hatte  fidi 
die  Fachfchaft  III  (Mufikerzieher)  mit  der  NSG 
„Kraft  durch  Freude"  zufammengefunden  zu  einer 
Hausmufikftunde  in  der  Aula  der  Werner  Ger- 
hardt-Scbule.  Wenn  dabei  die  Zufammenftellung 
•der  Vortragsfolge  nur  teilweife  dem  eigentlichen 
Zweck  des  Tages  gerecht  wurde  und  entfprach,  fo 
legte  doch  das  frifdi-frohliche  Mufizieren  Zeugnis 
fiir  eine  lebhafte  Betatigung  in  der  Hausmufik 
ab.  Dabei  follte  allerdings  das  gemeinfchaftliche 
Spielen  und  Singen  nodi  mehr  als  bisher  Beriick- 
fichtigung  finden.  —  Auf  dem  Gebiete  des 
Manner  chorwefens  trat  in  drei  Konzerten 
ehrliches  Streben  nach  vorwarts  zu  Tage.  Eine 
vorfichtigere  Auswahl  und  Beriickfichtigung  der 
Grenzen  des  Moglichen  und  Erreichbaren  ware 
nichtsdeftoweniger     erwiinfeht.      Ob     z.     B.     eine 


Richard  Wagner-Gedenkfeier  unter 
den  fiir  hiefige  Orchefterverhaltniffe  gegebenen 
Umftanden  ratfam  war,  ift  jederafalls  zweifelhaft, 
denn  dazu  find  doch  wohl  andere  Vorausfetzungen 
erforderlidi.  Ahnliches  war  im  Herbftkonzert 
der  „Liedertafel"  mit  der  Kantate  „Deutfches  Be- 
kenntnis"  von  Spitta  der  Fall,  welche  an  anderer 
Stelle  und  gelegentlich  einer  nationalen  Feier  viel- 
leicht  giinftiger  am  Platz  erfchienen  ware.  Wie 
audi  mit  einfachen  Mitteln  in  der  Befchrankung 
auf  den  a  cappella-Gefang  Annehmbares  zu  er- 
reichen  ift,  bewies  der  Mozart- Verein  mit  feinem 
diesjahrigen  Herbftkonzert,  deffen  fchlichte  Vor- 
tragsfolge der  Hauptfache  nach  das  Volks-  und 
Soldatenlied  zum  Inhalt  nahm.  Unter  der  be- 
fchwingten  Leitung  feines  jetzigen  Dirigenten  E. 
W.  Wolfram  hinterliefien  famtliche  Chor- 
gefange  einen  guten  Eindruck  und  fanden  beifallige 
Aufnahme.  Rudolf  Winter. 

^/WICKAU/Sa.  Wie  im  vergangenen  Jahr  er- 
offnete  audi  diesmal  ein  grofies  Werbekonzert, 
veranftaltet  vom  Kaufmannifchen  Verein  und  dem 
Stadtifchen  Orchefter,  die  Sinfoniekonzerte  der 
Konzertzeit  1938/39.  Als  Solift  war  der  ftimm- 
gewaltige  Kammerfanger  Rudolf  Bockelmann 
gewonnen  worden  und  errang  fich  u.  a.  als  beriihm- 
ter  Wagnerfanger  der  Bayreuther  Feftfpiele  mit 
dem  Monolog  des  Fliegenden  Hollanders  und  Hans 
Sachfens  Wahnmonolog  einen  grofien  Erfolg.  Das 
Orchefter  unter  MD  Kurt  B  a  1 1  h  ging  ausgezeich- 
net  mit  und  konnte  in  Solodarbietungen  mit  Beet- 
hovens  2.  Leonoren-Ouvertiire,  den  „Hollander"- 
und  „Tannhaufer"  -  Ouvertiiren,  fowie  Handels 
Concerto  grosso  in  D-dur  Werk  6  Nr.  5,  das  Kurt 
Barth  in  der  Mufizierweife  der  Barockzeit  vom 
Fliigel  aus  leitete,  befondere  Auszeichnungen  ent- 
gegennehmen. 

Das  1.  Stadtifche  Orchefterkonzert  war  dann  ein 
reines,  ftilecht  mit  Cembalo  dargebotenes  Barock- 
konzert,  das  (zwar  etwas  zu  lang  geraten)  aus- 
fchliefilich  Werke  der  beiden  Grofimeifter  des  Barock 
bradite.  Der  Solift  des  Abends  war  Edmund 
S  ch  m  i  d  -  Flensburg,  der  auf  feinem  Karl  Maend- 
ler- Schramm-  (Miinchen)  Cembalo  ein  grofks  Pro- 
gramm  (Handels  g-moll-Suite  Nr.  7,  drei  Praludien 
und  Fugen  aus  dem  Wohltemperierten  Klavier  und 
Bachs  d-moll-Konzert)  hervorragend  darbot.  Trotz 
des  objektiven,  wenig  modulationsfahigen  Cembalo- 
tones  wufite  Edmund  Schmid  dank  feiner  meifter- 
haften  Wiedergabe  in  Spieltechnik  und  Regifter- 
wechfel  von  Anfang  bis  Ende  zu  feffeln.  Ein 
Kabinettftuck  cembaliftifcher  Spielkunft  war  u.  a. 
das  fubtile  Praludium  mit  Fuge  Cis-dur  I.  Das 
d-moll-Konzert  Bachs  horten  wir  vor  Jahresfrift 
in  der  erinnerungsftarken  Wiedergabe  von  Gifela 
S  o  1 1  am  modernen  Fliigel.  War  die  jetzige  durch 
E.  Schmid  hiftorifch-objektiv,  fo  jene  fubjektiv- 
modern.     Und    uns  will    bediinken,    die    moderne 
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Darbietung  liegt  unferem  Empfinden  do*  m*hr, 
obwohl  fie  fadilich  nicht  riding  ift.  Wic  im  Werbc- 
konzert  erfchien  audi  diesmal  hier  wieder  das 
koftlidie  Concerto  grosso  Handels,  erne  Mufik  voll 
weltoffener,  klangvoller  Lebensbejahung.  Diesmal 
leitete  es  MD  B  a  r  t  h  wirklich  als  maestro  al  cem- 
balo. Mit  dem  grofiartigen  Abfchlufi  einer  umfang- 
reichen  Bachfchen  Ordiefterfuite  Nr.  i  in  C-dur 
fchlofi  Barth  den  Abend  eindrucksvoll  ab.  Edmund 
Schmid  hatte  einige  Tage  vorher  ein  Bachkonzert 
in  der  Schumann-Gefellfchaft  durchgeffihrt.  Hier 
"lanzte  er  befonders  mit  der  Wiedergabe  des 
Italienifchen  Konzerts  und  der  Chromatii'chen  Fan- 
tafie  und  Fuge.  Da  diefe  Veranftaltung  gleichzeitig 
einer  Totenehrung  der  Ende  September  im  hohen 
Alter  von  nahezu  90  Jahren  verftorbenen  letzten 
Tochter  Robert  Schumanns  Eugenie  gait,  fpielte 
E.  Schmid  am  Fliigel  Schumanns  wunderfam  ver- 
klarte  Fis-dur-Romanze,  die  wie  ein  Grufi  aus 
jenfeitigen  SphSren  wirkt. 

Das  2.  Orchefterkonzert  ftellte  die  beiden  pol- 
haften  GegenfStze  im  Mufikf chaff  en  des  19.  Jahr- 
hunderts  gegenfiber:  Wagner  und  Brahms.  Inter- 
effant,  Wagner  audi  einmal  mit  feiner  C-dur  Sin- 
fonie  als  Sinfoniker  kennen  zu  lernen.  In  diefem 
Jugendwerk,  in  dem  Wagner  eine  Verbeugung  vor 
der  Wiener  Klaffik  macht  (alle  drei  Wiener  Klaf- 
fiker  geiftern  durch  die  Partitur)  fpiirt  man  deut- 
lich,  dafi  Wagners  Hauptbegabung  nicht  auf  dem 
Schaffensgebiet  der  abfoluten  Mufik  liegt.  Er  hat 
ja  diefen  Weg  audi  nicht  weiter  befdiritten.  Dort, 
wo  feine  Mufik  wortgezeugt  ift,  wo  die  fzenifdie 
Gebarde  mitbeftimmend  wirkt,  dort  ift  fie  einmalig. 
So  wurde  audi  die  aus  jugendlicher  Sdiaffenszeit 
ftammende  Rienziouverture  —  echte,  glanzvolle 
Biihnenmufik  —  zum  ungleidi  ftarkeren  Erlebnis 
beim  Publikum.  Und  nun  der  groSe  Gegenfatz: 
der  abfolute  Mufiker  Brahms  mit  feiner  aus  hoher 
kiinftlerifcher  Reifezeit  ftammenden  F-dur  Sinfonie 
op.  90.  Hier  nun  ift  Brahms  in  feiner  Zeit  ein- 
malig mit  einer  finfonifchen  Tonfprache,  an  der 
man  fidi  nicht  fatthoren  kann  und  die  immer 
wieder  neu  erfcheint.    MD  Barth  vermittelte  ge- 


wohntermafien    alle    drei    Ordiefterwerke    in    aus- 
gezeidineter  Weife. 

Die  1.  Kammermufik  innerhalb  der  Stadtifchen 
Sinfoniekonzerte  eroffnete  das  D  a  m  m  r  i  ch  - 
quartett  (Fritz  D  a  m  m  r  i  ch  ,  Hugo  G  e  i  &  - 
1  c  r  ,  Jofef  Walter,  Kurt  D  o  n  a  t  h)  mit  Wer- 
ken  von  Mozart:  Adagio  und  Rondo  fiir  Glas- 
harmonika  (an  der  Celefta  MD  Barth),  Flote 
(Bruno  F  1  a  m  i  g)  und  Oboe  (Karl  F  e  i  k  e),  Beet- 
hoven: Harfenquartett  Es-dur  op.  74  und  einer 
Neuheit  fiir  Zwickau:  dem  Streichquartett  E-dur 
op.  35  von  Auguft  Weweler  als  Ehrung  zum 
70.  Geburtstag  des  weftfalifdien  Komponiften  (geb. 
1868  in  Recke).  Diefes  Quartett  ftellt  wertvolle 
deutfche  Mufik  vor  und  zeigt  in  ihren  einzelnen 
Satzen  charakteriftifdies  Profil;  befonders  fpridn 
aus  dem  ftimmungsfdiweren  Intermezzo  weftfali- 
fdies  Sinnierertum.  Alle  3  Werke  wurden  von  den 
Darbietenden  ausgezeidinet  wiedergegeben,  fo  dafi 
ihnen  der  dichtbefetzte  Saal  ftarken  Beifall  zollte. 

Ober  kirdienmufikalifche  Auffiihrungen  im  Dom 
beriditete  die  ZFM  laufend  in  den  vergangenen 
Heften.  Nadizutragen  ift  noch,  dafi  Domorganift 
H.  Z  y  b  i  1 1  mit  einem  Badiabend  hervortrat,  in 
dem  er  ein  groiSes  Programm  (Paffacaglia,  Trio- 
fonate  Nr.  6,  Toccaten  und  Fugen  in  F  und  C) 
geftaltete  und  fidi  wiederum  als  ausgezeidineter 
Konzertorganift  erwies. 

Ein  intereffantes,  gut  befudites  Kirdienkonzert 
gab  Kantor  und  Organift  Karl  Kohlmeyer  in 
der  Moritzkirdie.  Der  Abend  war  dem  Schaffen 
des  Salzburger  DomKM  Jofef  Mefiner  gewidmet 
(geb.  1893  in  Schwaz  am  Inn).  In  vorbildlicher 
Darbietung  und  wohltuend  gedrangter  Vortrags- 
folge:  Improvifation  fiir  Orgel  fiber  ein  Bruckner- 
thema,  Meffe  in  B-dur  mit  Solofopran  (Lotte 
B  e  ck  e  r  t  -  Chemnitz)  und  BlechblSfern  op.  29, 
Symphonifche  Feftmufik  fiir  Orgel  und  Blechblafer 
op.  45  bekam  man  einen  pragnanten  Einblick  in 
die  Kunft  diefes  Tiroler  Meifters,  der  fidi  in  feinem 
Einfallsreichtum  und  frifch  zupackenden  Mufi- 
kantentum  als  echtes  ofterreichifdies  Mufikantenblut 
zeigt.  Georg  Eismann. 


MUSIK      IM     RUNDFUNK 


Ri 


.EICHSSENDER  HAMBURG.  Ein  paar  Tage 
nadi  dem  aditundfiebzigften  Geburtstag  des  in 
Gjofi-Hamburg  anfaffigen  hodiverdienten  Kompo- 
niften Felix  W  o  y  r  f  ch  erinnerte  der  hiefige  Rund- 
funk  mit  einer  halben  Stunde  Kammermufik 
an  fein  Schaffen.  Ein  ftarkes  KSnnen,  ein  klares 
Empfinden  und  ein  fehr  felbftandiger,  edit  deut- 
fcher  Charakter  fpricht  audi  aus  diefen  Klavier- 
liedern  und  Quartettfatzen.  Man  fragte  fidi  in 
diefer  Stunde  wieder  einmal,  warum  das  6  f  f  e  n  t  - 
1  i  di  e  und  reprafentative  Mufikleben  Hamburgs 
eine    folche    Zurfickhaltung    vor    der    Kunft    diefes 


Mannes  an  den  Tag  legt,  warum  vor  allem  feit 
Jahren  (und  gerade  in  diefen  Jahren)  hier  keines 
feiner  monumentalen  Chorwerke  aufgefuhrt  worden 
ift.  Dabei  haben  Fuhrer  und  Reich  Felix  Woyrfch 
mit  hoher  Anerkennung  bedadit.  Es  ift  allerdings 
anzumerken,  dafi  Eugen  Jochum  in  einem  feiner 
Philharmonifchen  Konzerte  erftmalig  eine  Arbeit 
von  Woyrfch  (Menuett  mit  Variationen)  bringen 
will.  In  Wurdigung  diefer  Situation  ware  es 
wiinfchenswert,  dafi  der  Hamburger  Rundfunk 
feine  Einfatzbereitfchaft  fiir  Woyrfchs  Mufik   noch 
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crweitern  wiirde.  Derm  bei  ihrer  finnfalligen  Dar- 
ftellung  fpricht  fie  gewifs  zum  Volk. 

An  dem  gleichen  Tag  wurde  <ies  125.  Geburts- 
tages  des  grofkn  Verdi  mit  einer  vollftandigen 
Obertragung  des  „Falftaff"  aus  dcr  Hambur- 
gifdien  Staatsoper  gedacht.  Diefe  Auf - 
fiihrung,  zweifellos  eine  der  glanzvollften  Leiftun- 
gen  des  Inftitutes  aus  der  letzten  Zeit,  geniefk 
dank  ihrer  mufikalifchen  und  fzenifdien  Durch- 
arbeitung  reichen  Ruhm  bei  Fachwelt  und  Publi- 
kum.  Eine  funkifche  Vermittlung  gibt  da  nur 
Annaherungswerte  und  ift  in  diefem  Falle  gerade 
iiberhaupt  wohl  nur  etwas  fiir  „Kenner". 

Angenehme  „altertumlidie"  und  doch  fehr  leben- 
dige  Eindriicke  bot  eine  Kammermufikveranftaltuiiig, 
in  der  man  Werke  von  Heinichen,  J.  S.  Bach, 
Ariofti  und  Quantz  horte,  vorgetragen  von  Heinz 
B  r  e  i  d  e  n  (Alt-Flote  und  Flote),  Ernft  D  o  b  e  - 
r  i  t  z  (Viola  d'amore),  Gerh.  G  r  e  g  o  r  (Cembalo), 
Julius  B  e  r  g  e  r  (Cello). 

Eine  fchon  fafzinierende  Angelegenheit  war  die 
„Carmen"-Sendung,  audi  eine  Geburtstagsfeier,  fiir 
den  hundertjahrigen  Bizet  namlich.  Zu  ihrer 
Leitung  hatte  man  den  Parifer  Dirigenten  Albert 
Wolff  verpf lichtet,  der,  obwohl  er  kein  Wort 
Deutfch  konnte,  auf  andere,  namlich  kapellmeifter- 
lidie  Art,  das  Orchefter  dahin  zu  bringen  ver- 
snochte,  wohin  er  es  haben  wollte.  Abgefehen  von 
einem  kleinen  Ungliicksfall,  der  aber  gegeniiber 
dem  Gefamtniveau  der  Sendung  nicht  „angekreidet" 
werden  darf,  hatte  die  Auffiihrung  Zugigkeit, 
Feuer  und  Plafti'k.  Manche  Tempi  iiberrafditen. 
(Aber  was  hat  man  allmahlich  nicht  fchon  alles 
an  „Carmen"-Tempi  gehort!)  Doch  audi  in  folchen 
Augenblicken  fpiirte  man  den  Willen  zur  Werk- 
gereditigkeit.  In  der  Solobefetzung  traf  man 
gleichfalls  intereflante,  ausgepragte  Sangerperfon- 
lichkeiten.  Margarete  K 1  o  f  e  s  Alt  (Carmen)  hat 
das  naturhaft  damonifdie  Element,  das  Unerbitt- 
lidie,  Fatumhafte  in  Stimme  und  Stimmausdruck. 
Carl  Haul!  ift  ein  klug  und  [gefchmackvoll  dis- 
ponierender  „Don  Jofe".  Hans  Reinmar  (Esca- 
millo)  hat  die  Wucht  der  Brutalitat.  life  K  o  e  g  e  1 
ift  eine  ruhrende  Micaela. 

Es  ift  gut,  von  Zeit  zu  Zeit  daran  zu  erinnern, 
wie  grofie  Meifter  in  ihrer  Jugend  befchaffen  waren. 
In  diefem  Zuiammenhange  mufite  die  Sonate  in  Es 
(op.  18)  fiir  Geige  und  Klavier  von  Richard  Straufi 
fehr  von  fich  reden  machen.  Sie  ift  und  bleibt  eine 
erftaunliche,  vorbildlich  verpflichtende  kiinftlerifchc 
Tatfadie:  wer  die  „Form"  erneuern  will,  mufi  fie 
zunachft  einmal  fouverain  beherrfchen.  Eine  „ob- 
jektivere"  fcrmale  Haltung  und  Ausgewogenheit  als 
in  diefer  Sonate  eines  Zwanzigjahrigen  ift  fchwer 
vorftellbar.  Und  audi  der  ftolze  Schwung  ift  da, 
der  bis  zur  „Daphne"  (und  wohl  nodi  weiter)  vor- 
halten  wird.  Wo  hort  hier  das  KSnnen  auf,  wo 
fangt  der  Ausdruck  an?  Schwer  zu  entfcheiden. 
!Es   wird    fo    fein,    wie   immer,    wenn    eine    geniale 


Natur  am  Schaffen  ift:  das  cine  bedingt  das  andere, 
und  zu  trennen  find  fie  nicht.  Otto  K  o  b  i  n  (Vio- 
line)  und  Richard  B  e  ck  m  a  n  n  (Klavier)  ver- 
dankte  man  diefe  feffelnde  Gabe. 

Einige  Tage  fpater  horte  man  Chopins  Sonate 
fiir  Cello  und  Klavier  (op.  65),  gefpielt  von  dem 
hervorragenden  Luigi  S  i  1  v  a  (vom  Quartetto  di 
Roma)  und  von  Erik  Schonfee.  Im  Falle  Straufi 
war  man  hingegeben  an  die  Geftaltungskraft  eines 
jungen  Menfchen,  der  ganz  in  der  Verehrung  der 
„Vorganger"  aufzugehen  fcheint,  in  der  produk- 
tiven  Auseinanderfetzung  mit  ihnen  fidi  den  Platz 
feftigt,  von  dem  aus  er  nun  „auf  eigene  Fauft"  den 
Hohenflug  in  einen  unendlidien  Himmel  der  Kunft 
wagen  kann.  Bei  Chopin  ift  es  ein  Spatwerk.  Ein 
Meifter,  dem  das  Klavier  zur  Seele  geworden  war 
(oder  umgekehrt),  tritt  aus  feinen  felbftgewahlten 
odcr  zum  Schickfal  gewordenen  Klanggrenzen  hin- 
aus,  und  dichtet,  reidi  an  unermefilichen  Sdiaffens- 
erfahrungen,  eine  Mufik,  in  der  „fein"  Klavier, 
diefes  vielftimmige,  vielfarbige  Inftrument  Zwie- 
lprachc  halt  mit  der  „monodiidien"  Cantilene  eines 
faft  zum  Gefang  fich  auffchwingenden  Cellos,  eine 
Zwiefprache,  in  der  aber  doch  nur  das  eine  Herz 
tont  und  widertont. 

An  der  reichen  mufikalifchen  Ausgeftaltung  des 
„Neunten  November",  einer  Gemeinfchaftsarbeit 
aller  deutfchen  Sender,  war  Hamburg  lediglidi  mit 
einer  „Unterhaltungsmufik"  beteiligt,  der  Johannes 
R  o  e  d  e  r  aber  eine  audi  ftofflich  vertiefte  Auf- 
faffung  gab;  iibrigens  war  hier  audi  ein  Werk  von 
Woyrich  zu  horen. 

Ein  Beitrag  zur  nicht  tanzerifch  oder  unterhal- 
tuagsmafiig  gebundenen  Saxophonmufik  ift  die 
Sonate  von  Helmut  P  a  u  1  f  e  n  fiir  diefes  audi  f ehr 
anderer  Dinge  fahige  Inftrument  und  Klavier  (Emil 
M  a  n  g,  Saxophon;  Rich.  Beckmann,  Klavier). 
Vom  Vorrecht  feiner  Originalitat,  von  feiner  be- 
ftechenden  Gabe,  feine  Gedanken  auf  das  Konzifefte 
zu  umreifien  und  zu  entwickeln,  madit  der  Kom- 
ponift  (ein  Hamburger  der  jungen  Generation) 
audi  hier  iiberzeugenden  Gebrauch. 

Wilhelm  Ruggeberg,  als  Wilhelm  Briickne:'- 
Riiggeberg  Kapellmeifter  an  der  Hamburgifchen 
Staatsoper,  erfdiien  mit  der  ausgezeichnet  vortra- 
genden  Mezzo- Altiftin  Ludmilla  Schirmer  und 
mit  einer  Mappe  eigener  Lieder  im  Sender.  Ge- 
dichten  von  Jofef  Weinheber  gibt  er  darin  eine 
romantifch  traumende,  audi  in  der  Diffonanzen- 
behandlung  weidi  fdiwarmende  Faffung.  Gefang- 
liche  Fiihrung  der  Stimme,  gute  Deklamation  und 
gefchmeidiger  Klavierfatz  erweifen  den  Autor  als 
einen  Mann,  der  fich  im  deutfchen  Lied  mit  offe- 
nem  Herzen  umgefehen  hat. 

Ein  befonderer  Leckerbiffen  wurde  das  Gaftfpiei 
des  fpanifchen  Gitarriften  Andreas  Segovia, 
eines  Virtuofen  grofiten  Stiles. 

Mit  den  „Phantafien  im  Bremer  Rats- 
keller"  konnten  Hans-Wilhelm  Kulenkampff, 
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als  Hauff-Bearbeiter,  und  Walter  Gi  mat  is, 
als  Komponift,  die  Form  des  mufikahfdien  Hor- 
fpiels  um  eine  ftimmungsvolle,  funkgemafle  neue 
Leiftung  bereichern. 

Gerhard  Maafz  konnte  als  Gaftdirigent  (vor 
der  Hitler-Jugend)  mit  Mozartfchen  Wer- 
ken,  unter  ihnen  das  Klarinettenkonzert  in  A  von 
Rudolf  I  r  w  i  f  ch  fauber  geblaf  en,  und  mit  der 
Urfendung  feiner  „Dezember-Mufik"  einen  fdionen 
Erfolg  ernten.  Das  ..Morgerikonzert"  von  Cefar 
Bresgen  (Klavierfolo:  Udo  Dammert)  greift 
zwar  fehr  fchone,  alte  Lieder  auf,  „zerredet"  fie 
aber  in  einer  recht  weitfehweifigen  Art,  wobei  der 
Solopart  nur  felten  aus  den  Diskantlagen  heraus- 
kommt.  Es  ware  zu  wiinfehen,  daS  ein  fo  begabter 
Mann  wie  Bresgen  fich  vom  zerfliefienden  Spiel  in 
bewuiker  Anfpannung  der  formalen  Konzentration 
zuwenden  wiirde.  Dr.  Walter  Hapke. 

R.EICHSSENDER  MUNCHEN.  Die  Vortrags- 
folgen  der  letzten  Wodien  zeigten  wieder  befon- 
ders  deutlich  das  eifrige  Bemiihen  der  Sendeleitung, 
in  Orchefter-  und  Kammerrnufik-Stunden  den 
lebenden  Komponiften  eine  Moglichkeit  zu  bieten, 
mit  ihren  Werken  in  der  Offentlichkeit  gehort  zu 
werden.  Der  in  den  mufikalifchen  Programmen 
weithin  fpiirbare,  aus  dem  anftandigen  Gefiihl  der 
Verpflichtung  gegeniiber  der  zeitgenoffifchen  Ge- 
neration der  Schaffenden  gewonnene  Grundfatz: 
keine  Veranftaltung  ohne  das  Werk  eines  Leben- 
den! ift  unbedingt  begriifiens-  und  riihmenswert  — 
nur  fcheint  es  uns  notwendig,  darauf  hinzuweifen, 
dafi  den  lebenden,  oft  nodi  kaum  bekannten  Kom- 
poniften —  eben  in  Hiriblick  auf  das  Gehort- 
werden  • —  nicht  immer  damit  gedient  ift,  wenn 
ihre  Werke  in  einem  ausfchliefilich  dem  zeitgenofli- 
fdien  Schaffen  gewidmeten  Konzert  erklingen.  Dafi 
es  viel  zweckmaGiger  ift,  wenn  man  in  den  Pro- 
grammen Bekanntes  und  Unbekanntes  in  bunter 
Folge  bringt,  lehren  viele  Erfahrungen  im  Kon- 
zertfaal:  Abende,  die  nur  neue  Muifik  bringen,  find 
bekanntlich  faft  immer  nur  von  einem  kleineren 
Intereffentenkreis  befucht,  wahrend  eine  Veranftal- 
tung, die  z.  B.  mit  Mozart  beginnt,  mit  Bruckner 
endet  und  aufierdem  noch  eine  zeitgenoffifche 
Kompofition  enthalt,  einen  viel  breiteren  Horer- 
kreis  findet.  Man  mufi  es  eben  als  eine  gegebene 
Tatfache  hinnehmen  und  in  die  Programmgeftaltung 
mit  einrechnen,  dafi  das  Publikum  fiir  „moderne 
Mufik"  immer  ziemlich  fchwer  zu  gewinnen  ift, 
und  man  mufi  befiirchten,  dafi  eine  Rundfunk- 
fendu^g,  die  zuviel  Zeitgenoflifches  auf  einmal 
bringt,  von  einem  viel  kleineren  Kreis  gehort  wird 
als  eine  gefdiidkt  Bekanntes  und  Neues  mifchende 
Sendung.  Jedenfalls  hat  bei  der  Verfolgung  des 
letzteren  Prinzips  der  jeweils  aufgefiihrte  lebende 
Tonfetzer  erne  viel  grofiere  Ausficht,  gehort  und 
bekannt  zu  werden  —  und  darauf,  dafi  bei  einem 
neuen    Werk   nicht   nur    die    guten   Bekannten    des 


Komponiften,  die  Kunftbetrachter  und  ein  paa; 
fpeziell  fiir  neue  Mufik  Intcreflierte  am  Laut- 
fprecher  fitzen,  fondern  eine  moglichft  grofie  Schar 
von  Mufikfreunden  —  darauf  kommt  es  fchlieClich 
an:  fiir  den  betreffenden  Komponiften  und  fiir 
den  Rundfunk. 

Einige  Konzerte  der  letzten  Zeit,  die  man  meines 
Erachtens   in    diefem    Sinne   noch    gefchickter   hattc 
aufbauen     konnen,     gaben     zu     diefer    Betrachtung 
Anlafi.     Selbftverftandlich    follte    damit    keineswegs 
angeregt   werden,   auf   die   gelegentliche,   fagen   wir 
wochentlich     einmalige     Veranftaltung     von     Kon- 
zerten     zu     verzichten,     die     ausfdiliei51ich     neuere 
Mufik    bringen.      Einem   Konzert,   wie  dem    jiingft 
von     H.     Ad.     Winter     geleiteten     Italienifchen 
Komponiften-Abend   wird    man    jederzeit    mit   leb- 
hafteftem  Intereffe  begegnen:  wie  feffelnd  zu  horert 
war  hier   —   mit  Enrico  M  a  i  n  a  r  d  i  als   Soliften 
—  das  bei  aller  Kiihnheit  der  Klangbildungen  und 
der  melodifchen   Fiihrungen  iiberaus   packende  und 
ausdrucksftarke   Violoncell-Konzert   von   Malipiero, 
wie   gerne   laufchte   man   wieder   einmal    der   fein- 
finnigen    Streichorchefter-Auffaflung    altitalienifcher 
Tanze  und  Arien  von  Respighi  und  wie  eindrucks- 
voll  wirkte  hier  (fchon  durch  das  Spiel  des  hervor- 
ragenden    Celliften)    C  a  f  e  1 1  a  s     „Notturno    und 
Tarantella".  Im  Zeichen  neuerer  italienifcher  Mufik 
ftand   audi   ein   weiteres   Abendkonzert,   fiir  deffen 
Leitung  der  treffliche  Dirigent  Armando  La  Rosa. 
P  a  r  o  d  i  gewonnen  worden  war.    Hier   erklangera 
u.  a.  Werke  von  Alfano,   Refpighi  und  Martucci,- 
die  dem  Horer  einen  Begriff  von  dem  farbigen  und 
vor    allem    aufierlich    wirkungsvollen    Orchefterfti! 
diefer   Komponiften   vcrmittelten.    Sehr   genufireicb 
verlief   das   Konzert,   das    der   Japaner   Hidemaro 
K  o  n  o  y  e  als  Gaft  leitete  und  aufier  einer  mufter- 
giiltig   klaren   Wiedergabe   der   Jupiterfinfonie   unrf 
einer    ftimmungsftarken     Auffiihrung     der    zweitert 
Sinfonie  von  Sibelius  audi  ein  feffelndes,  trotz  der 
„europaifierten"   Inftrumentation  fiir  unfere  abend- 
landifchen     Ohren     fehr    eigenartiges     Stuck    „Alt- 
Japanifcher  Hofmufik"  brachte.    Als  weitere  Gaft- 
dirigenten  des  Rundfurikorchefters  nennen  wir  noch 
Bertil   Wetzelsberger   und   Hermann   Hoe- 
n  e  s.    Unter  des  erfteren  Fiihrung  horten  wir  von 
Irma    Drummer     (in    edlem    Vortragsftil)     den 
wenig  bekannten,    fchonen   Liederzyklus    „Vergine" 
von   Peter  Cornelius    (nach    Verfen   von   Petrarca; 
inftrumentiert  von  J.  Mefiner)  und  —  mit  Alfred 
H  o  e  h  n     als    ausdrucksgewaltigen    Interpreten   — 
das   B-dur-Klavierkonzert   von   Brahms.     Hermann 
Hoenes    dankte    man    die    fehr    einpragfame    Dar- 
ftellung     zweier     national-ruffifcher     Werke,      der 
„Steppenfkizze"    von    Borodin    und   der   phantafie- 
reichen    b-moll-Sinfonie     von   Tanejeff;    aufierdem 
fetzte    er   fich    fiir    die   quicklebendig-rnufikantifch; 
„Schneewittchen"-Ouverture  von  Hoefer,  fiir  Lalos 
wenig  bekannte  Ouvertiire  zu  „Der  Konig  von  Y5" 
und  —   mit   der   bezaubernd  tonfehon  und   lebens- 
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voll  fpielenden  Geigerin  Elifabeth  B  i  f  A  o  f  f  — 
fur  Paul  Graeners  gewichtiges  Geigenkonzert  ein. 
Mit  einem  weiteren  neuen  Violinkonzert,  eincm 
im  Bannkreis  der  Spatromantik  ftehendcn,  vor 
allem  durch  Einzelheiten  der  melodifchen  Geftal- 
tung  feffelnden  Werk  von  Johanna  Senfter,  machte 
die  hier  lange  nicht  gehorte  treffliche  Geigerin 
Milly  Berber  bekannt  (Leitung:  Langefeld). 
Einige  frankifche  Komponiften  kamen  in  einem 
Niirnberger  Zeitgenoflen-Konzert  des  Franken- 
orchefters  zum  Wort:  Carl  Rorich  mit  {einen  gut 
klingenden  romantifchen  Stiicken  aus  „Waldleben", 
Max  Bohm  mit  einer  hiibldien,  fdilidit  gemiitvollen 
und  heiteren  „Frankifchen  Volkslieder-Suite",  Lu- 
kas  Bottcher  mit  der  feierlichen  Italienerzahlung 
aus  „Hildebrand"  (Solid:  Hermann  Gutten- 
d  o  b  1  e  r)  und  Hans  Grimm  mit  farbigen,  fehr 
lebendig  geformten  Satzen  aus  feiner  Suite  „Das 
letzte  Mardien". 

Viel  Neues  horte  man,  wie  fdion  oben  angedeu- 
tet,  audi  in  den  Kammermufikftunden.  Wir  greifen 
heraus:  die  anziehenden,  vom  Stil  des  Italienifchen 
Liederbuchs  Hugo  Wolfs  nicht  unberuhnen  „Lie- 
beslieder  des  Oftens"  von  Anton  Reidiel,  denen 
Adelheid  H  o  1  z  den  fympathifdien  Naturreiz  ihres 
Soprans  lieh;  die  durch  temperament vollen  Aus- 
druckswillen  und  erwarmende,  wenn  auch  gelegent- 
lich  etwas  zum  Sentimentalen  neigende  Melodie- 
fiihrung  feffelnde  Geigenfonate  Elfa  v.  Oettingens, 
fiir  die  Herma  Studenys  bewahrte  Kunft  warb; 
die  einpragfam  durchgeformten  Klavierlieder  Karl 
Kittels  (gefungen  von  Liesl  C  u  r  1  e  1 1  i),  die  kraf- 
tigen  Klaviertriofatze  von  Ludwig  Zolch  und  das 
feurig  beginnende,  fpater  zum  Teil  etwas  trocken 
wirkende  Klaviertrio  op.  8  von  Robert  Spilling 
(gefpielt  von  dem  Bayreuther  Enfemble  S  ch  u  ft  e  r- 
Brehm-Spilling);  die  zum  Teil  feffelnden 
Lieder  von  Wolf  Gudenberg  (zarte  und  innige 
Kinderlieder),  Albert  Hosl  (Dietrich  Eckart-Lieder), 
Erich  Anders,  Rudolf  Haenfel  und  Benita  Lilien- 
feld-Briimmer;  die  packende  romantiiche  Ballade 
„Lockung"  von  G.  Fr.  Schmidt;  die  reizvollen  Lie- 
besduette  von  Phil.  Schick;  die  intereffanten  Streich- 
quartette  von  Graener  (d-moll),  Paul  Juon  (a-moll), 
Kurt  Heffenlberg  (Variationen)  und  Friedrich  San- 
der (Andante  cantabile),  fiir  die  fich  das  Strofi- 
und  das  Lenzewski-Quartett  einf etzten ; 
die  —  von  H.  v.  Beckerath  und  Emmi  B  r  a  u  n 
eindrucksvoll  gellaltete  —  gedankenreiche  Violon- 
cell-Sonate  von  Gerhart  v.  Wefterman  .  .  .  aber 
wer  wollte  hier,  im  Rahmen  eines  Monatsberichts, 
alles  nennen  oder  gefchweige  gar  wiirdigen,  was 
es  da  an  Neuem  zu  horen  gab! 

Von  allem  iibrigen  fei  nur  nodi  hervorgehoben: 
eine  fehr  genufireidie  Spohr-Stunde,  die  mit  einem 
Grand-Duo  in  E  fiir  Geige  und  Klavier  (Elifabeth 
B  i  f  di  of  f  und  Udo  D  a  m  m  e  r  t),  fowie  mit  dem 
prachtigen  c-moll-Quintett  fiir  Blafer  und  Klavier 
bekannt  machte;  dann  der  ausnehmend  fchone  Vor- 


trag  der  leider  kaum  jemals  Sffentlich  gefpielten, 
herrlichen  Geigenfonate  op.  105  von  Schumann 
dutch  den  jungen  Miinchner  Violiniften  Franz 
Schmidtner  und  Guftav  G  r  o  f  ch  (Klavier); 
und  endlich  nodi  das  feffelnde,  nur  in  der  Klang- 
behandlung  der  Inftrumente  nicht  immer  hinrei- 
diend  zartfinnige  Duo-Spiel  Alfons  D  r  e  f  f  e  1  s 
und  Max  Loys  auf  zwei  Original-Mozartfliigeln. 

Dr.  A.  Wiirz. 

ReICHSSENDER  WIEN.  Oberblickt  man  das 
Programm  des  vergangenen  Monats,  fo  wird  man 
feftftellen  miiffen,  dafi  von  der  taglich  durdifdinitt- 
lich  i8ftundigen  Sendezeit  ein  groi5er  Teil  auf  die 
mufikalifdien  Sendungen  entfallt.  So  erfreulich 
dies  ift,  fo  ift  dazu  zu  bemcrken,  dafi  von  diefen 
Sendungen  die  Unterhaltungsmufik  den  Haupt- 
anteil  hat.  Wir  haben  in  der  Oftmark  eine  grofie 
Anzahl  begabter  Komponiften,  denen  es  oft  nicht 
moglidi  ift,  in  eigenen  Konzerten  fiir  ihre  Werke 
zu  werben.  Dazu  ift  in  erfter  Linie  der  Rundfunk 
berufen.  In  der  Syftemzeit  hat  man  da  nicht 
befonders  viel  getan.  Dies  nachzuholen  ift  eine  der 
vornehmften  Aufgaben  der  Sendeleitung.  Es  wech- 
feln  im  Programm  wiederholt  Sdiallplatten-  mit 
iibernommene  Sendungen  ab,  fo  dafi  fiir  Eigen- 
fendungen  hinftchtlich  ernfter  Mufik  wenig  Zeit 
bleibt.  Auch  Ubertragungen  aus  der  Wiener  Staats- 
oper  waren  fchon  langere  Zeit  nicht  mehr  am  Pro- 
gramm. Eine  Auffiihrung  in  diefer  zu  horen  ift 
den  aufierhalb  Wien  wohnenden  meiftens  nicht 
moglidi  und  es  gibt  viele  Horer,  die  den  Genufi 
einer  erftrangigen  Wiener  Operniibertragung  auf 
die  Dauer  nicht  langer   miffen  mogen. 

Der  Reichsfender  Wien  bringt  gegeniiber  den 
vielverfprechenden  Anfangen  nach  dem  Umbruch 
jetzt  ein  weniger  ernftes  Mufikprogramm  und  dies 
konnte  fchliefilich  den  Eindruck  erwecken,  dafi  die 
breite  Maffe  fiir  derartige  Mufikfendungen  kein 
richtiges  Verftandnis  aufbringt  —  das  mag  zum 
Teil  r-ditig  fein,  aber  es  ift  eine  anerkannte  Tat- 
fache,  dafi  in  den  meiften  Oftmarkern  das  Ver- 
ftandnis fiir  gute  Mufik  fozufagen  naturgebunden 
ift.  Man  kann  nicht  gut  fagen,  dafi  z.  B.  Beethoven, 
Mozart  u.  a.  weifi  Gott  was  fiir  Probleme  fiir  tins 
nodi  find.  Es  wird  doch  jetzt  in  jeder  Hinficht  fiir 
die  Allgemeinbildung  fehr  viel  getan.  Audi  die 
Erziehung  fiir  die  ernfte  Mufik  ift  eine  dankbare 
Aufgabe  fiir  den   Rundfunk. 

In  den  Kammermufikfendungen  horte  man  Beet- 
hovens  Sonate  fiir  Violine  und  Klavier  c-moll  von 
Willi  Boskovsky  (Geige)  und  Robert 
G  1  a  f  e  r  (Klavier)  eindrucksvoll  und  mufikalifch 
wiedergegeben.  Hans  Pfitzners  wundervolle  Sonate 
fiir  Cello  und  Klavier  cis-moll  wurde  von  den 
vorziiglich  mufizierenden  Kiinftlerinnen  B  e  a  t  r  . 
R  e  i  ch  e  r  t  (Cello)  und  Magda  Rufy  (Klavier) 
mit  vollendeter  Meifterfchaft  gebradit.  Mit  rich- 
tiger  Einfiihlung   in   das   Werk   und   kiinftlerifchem 
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Zufammenfchlufi  fpielten  Erich  Graf  (i.  Vio- 
line),  F  r  a n  z  B  a  r  t  h  o  1  o  m  e  y  (2.  Violine) ,  E. 
Krifi  (1.  Bratfche),  F.  Slangier  (2.  Bratfdie) 
und  W.  Kurz  (Cello)  das  helle  und  freundlidie 
Streichquintett  G-dur  von  Brahms.  Auf  der  Hohe 
ihrer  Aufgabe  Hand  mit  Mozarts  Klarinetten- 
Quintett  A-dur  (K.  V.  581)  das  P  r  i  x  -  Q  u  a  r  - 
t  e  1 1  mit  dem  mitwirkenden  Klarinettiften  L  e  o  p. 
W  1  a  ch  ;  es  war  ein  feltener  Genufi  diefes  Werk 
mit  folcher  Vollendung  zu  horen.  Eine  Kompo- 
fition  mit  viel  gediegenem  Einfall,  Formenfinn  und 
klarer  Harmonik  ift  die  Sonate  fiir  Trompete  und 
Klavier  von  K.  H.  P  i  1  h  s  ;  die  einheitliche  Wie- 
dergabe  durch  den  Komponiften  (Klavier)  und  H. 
W  o  b  i  f  ch  (Trompete)  hinterliefien  denfelben 
giinftigen  Eindruck  wie  immer  bei  den  frtiheren 
Auffuhrungen  diefes  Werkes.  Sonaten  fiir  Violine 
und  Klavier  von  Senallie  und  Mozart  fpielten  H. 
L  o  r  e  rt  z  (Geige)  und  R.  Raupenftrauch 
(Klavier)  und  zeigten  fich  als  vollwertige  Inter- 
preten  diefer  Werke;  hervorgehoben  fei  das  pra- 
zife  Zufammenfpiel.  Vier  Kiinftlerinnen,  L.  W  e  i  & 
(1.  Violine),  Liffy  Siedek  (2.  Violine),  H. 
W  o  1 1  n  e  r  (Bratfche)  und  E.  K  u  1 1  f  ch  e  r  (Cello) 
bewiefen  ihr  Konnen  durch  die  vorzugliche  Wie- 
dergabe  von  Mozarts  Streichquartett  A-dur.  Als 
eine  technifch  durchgebildete  und  mufikalifch  emp- 
f indende  Pianiftin  erwies  fich  Herta  W  a  1  d  - 
haufer  mit  dem  intereflanten  Klavierzyklus: 
„Bilder  einer  Ausftellung"  von  Mufforgsky.  Eine 
zweite  Pianiftin,  T.  Sommer-Wirtinger, 
fpielte  in  vorbildlicher  Weife  Werke  alterer  und 
moderner  Komponiften  mit  fchoner  Tongebung 
und  mufikalifcher  Intelligenz.  Um  das  Intereffe 
an  guter  Hausmufik  in  feinen  verfchiedenften 
Arten  anzuregen,  brachte  der  Reichsfender  in  an- 
erkennenswerter  Weife  einige  gutgewahlte  Pro- 
grammfendungen.  Es  fei  hier  befonders  vermerkt, 
daS  zu  diefen  Sendungen  ganz  ausgezeichnete  Mit- 
wirkende  herangezogen  werden.  Von  Orchefter- 
fendungen  feien  wieder  die  Konzerte  der  Gefell- 
fchaft  der  Mufikfreunde  mit  dem  Reichsfender  und 
die  Veranftaltungen  der  NSG  „Kraft  durch  Freude" 
befonders  erwahnt.  Es  wurde  in  diefen  Konzerten 
ein  mitunter  intereffantes  und  abwechflungsreiches 
Programm  mit  vorziiglichen  Dirigenten  und  Soli- 
ften,  fowie  den  Wiener  Sinfonikern  gebracht.  In 
den  Konzerten  der  KdF,  welche  unter  der  Leitung 
von  GMD  Hans  Weisbach,  Hilmar   We- 


ber und  Kurt  W  6  &  ftanden,  fpielten  M  a  r  g  a 
Pinter  (Klavier)  und  F.  Bruckbauer  (Vio- 
line) erfolgreich  Werke  von  Schumann  (Klavier- 
konzert)  und  Tfchaikowsky  (Violinkonzert).  Das 
von  GMD  Hans  Weisbach,  einem  bei  uns  leider 
feltenen  Gaft,  mit  edit  mufikalifchem  Geift  geleitete 
Konzert  brachte  Werke  von  Sibelius,  Tfchaikowsky 
(Violinkonzert)  und  Brahms'  4.  grandiofe  Sinfonie 
e-moll;  er  ift  heute  ficher  einer  unfrer  erften  Diri- 
genten. Ober  die  Konzerte  der  Gefellfchaft  der 
Mufikfreunde  unter  der  Leitung  von  GMD  O. 
K  a  b  a  ft  a  wird  in  der  ZFM  an  anderer  Stelle 
berichtet. 

Der  Magdeburger  Madrigalchor  fang 
Liebes-  und  Gefelligkeitslieder  unter  der  Leitung 
leines  vorziiglichen  Chormeifters  Martin  J  a  n  f  e  n 
mit  fchoner  Gefangskultur  und  inniger  Verbunden- 
heit  mit  den  gefungenen  Werken.  Aus  der  Dres- 
dener  Staatsoper  wurde  die  Urauffuhrung  der  Oper 
„Daphne"  von  R.  Straufi  iibertragen.  Weiters  aus 
der  flamifchen  Oper  in  Antwerpen  nur  der  3.  und 
4.  Akt  aus  Andre  Chenier  von  H.  Giordano. 

Der  Reichsfender  widmete  an  einem  Tag  in  die- 
fem  Monat  dem  Gau  Steiermark  den  grofiten  Teil 
feiner  Sendezeit.  In  einem  Orchefterkonzert  unter 
Leitung  von  P.  S  ch  m  i  t  z  wurden  aus  Graz  Werke 
der  fteirifchen  Komponiften  Hiittenbrenner,  Rob. 
Fuchs,  fowie  von  dem  lebenden  Komponiften  E. 
Uray,  aufgefiihrt;  von  letzterem  wurden  3  Stiicke, 
welche  viel  gediegenen  melodifchen  Einfall  mit 
tanzartigem  Charakter  zeigten,  mit  Erfolg  wieder- 
gegeben.  Das  Feftkonzert,  iibertragen  aus  dem 
hiftorifchen  Ritterfaal  des  Landhaufes,  Jeitete  der 
Direktor  der  Grazer  Oper  Rud.  Moralt  unter 
Mitwirkung  von  Kammerfangerin  Tiana  Lem- 
n  i  t  z  (Sopran)  und  Kammerfanger  J  o  f .  v.  M  a  - 
nowarda;  fie  fangen  Lieder  von  Hausegge;, 
Marx,  Siegl  und  Holenia,  mit  dem  mufikalifch  und 
diskret  begleitenden  Komponiften  Holenia  am 
Klavier.  Kammerfanger  Helge  Roswaenge 
fang  mit  O'rchefterbegleitung  Lieder  von  H.  Wolf. 
Wie  hingeriffen  die  Zuhorer  von  den  einzigartigen 
Leiftungen  diefer  drei  Kiinftler  waren,  bewies  der 
endlofe  Beifall.  Das  Stadtifche  Opernorchefter 
brachte  aufierdem  noch  Werke  von  Fux,  J.  Wolf, 
Siegl,  Heuberger,  Grabner  und  Holenia.  Den 
Hohepunkt  diefes  Konzertes  bildete  das  Terzett 
„Soll  ich  dich,  Teurer,  nicht  mehr  fehen"  aus  Mo- 
zarts  „Zauberfl6te".  Prof.  Dr.  Rohrling. 


KLEINE     MITTEILUNGEN 


AMTLICHE  NACHRICHTEN 

Der  Prafident  der  Reidismufikkammer  teilt  beziig- 
lich  der  Neubildung  ftadtifcher  Chore 
Fblgendes  mit:  In  einigen  Stadten  find  neuerdings 
Beftrebungen  im  Gange,  die  vorhandenen  Chor- 
vereinigungen  zu  einem  einzigen   groften  Chor  zu- 


fammenzufaffen.  Das  in  diefem  Vorgehen  erkenn- 
bare  Bemiihen  der  Stadtverwaltungen  um  den 
Aufbau  leiftungsfahiger  ftadtifcher  Chore  ift  fehr 
zu  begriiEen.  Die  praktifchen  Erfahrungen  der 
letzten  Jahre  haben  jedoch  gezeigt,  dafi  die  Ver- 
fchmelzung   famtlicher   in   einer  Stadt   vorhandener 
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Chore  zu  einem  Einheitschor  nicht  zur  tatfach- 
lidien  Erfaffung  aller  f angestatigen  Krafte  der  Stadt 
fiihrt,  und  dafi  ein  folcher  Einheitschor  niemals 
alien  kiinftlerifchen  Aufgaben  im  Chorleben  gerecht 
werden  kann.  Die  Vielfalt  diefer  Aufgaben  ver- 
langt  vielmehr  das  Vorhandenfein  von  Choren, 
die  je  nach  Eignung  und  Neigung  fowie  befonderer 
Schulung  diefe  wirkfam  erfullen  konnen.  Werden 
folche  Chore  einem  falfch  angewendeten  Einheits- 
gedanken  zuliebe  zerfchlagen,  fo  mufS  unfere 
chorifche  Kunftbetatigung  verarmen.  Audi  der 
Weg  der  volligen  Neubildung  eines  ftadtifchen 
Chores  ift  nur  dann  gangbar,  wenn  vorhandene 
brauchbare  Chorvereinigungen  dadurch  in  ihrer  not- 
wendigen  Kulturarbeit  nicht  geftort  werden.  Grund- 
fatzlich  mufi  in  Orten,  in  denen  fchon  ein  leiftungs- 
fahiger  grofierer  gemifchter  Chor  befteht,  diefer 
den  Kern  des  neuen  ftadtifchen  Chores  bilden.  — 
Bei  der  Vielgeftaltigkeit  des  Chorlebens  konnen 
allgemeingiiltige  Beftimmungen  iiber  die  Zufam- 
menlegung  und  Neubildung  von  Choren  nicht 
erlaffen  werden.  Deshalb  ift  mir,  fobald  die  Abficht 
der  Neubildung  eines  ftadtifchen  Chores  oder  der 
Verfchmelzung  vorhandener  Chore  befteht,  der 
Plan  in  jedem  Einzelfalle  durch  die  Abteilung 
Chorwefen  und  Volksmufik,  Berlin-Charlottenburg, 
Grolmanftr.  36,  zur  Genehmigung  vorzulegen.  Es 
empfiehlt  fich,  die  genannte  Abteilung  fchon  im 
Vorftadium  der  Verhandlungen  zur  Beratung  her- 
anzuziehen. 

MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Von  der  Lebendigkeit  des  mufikalifchen  Schaf- 
fens  der  Gegenwart  zeugt  die  Tatfache,  dafi  zur 
Priifung  fiir  die  diesjahrigen  Reichsmufik- 
tage  1939  insgefamt  1121  Kompofitionen  ein- 
gereicht  wurden,  darunter  36  Opern,  341  Sympho- 
nien,  Chorwerke  und  Inftrumentalkonzerte,  wahrend 
fich  die  iibrigen  Einfendungen  auf  Kammermufik, 
Feftmufiken  fiir  nationale  Feiern,  Schopfungen  fiir 
"Werkkonzerte  und   Lieder   verteilen. 

Das  IV.  Internationale  zeitgenof- 
fifche  Mufikfeft  in  Baden-Baden,  unter 
Leitung  von  GMD  G.  E.  Leffing,  findet  vom 
31.  Marz  bis  4.  April  1939  in  Baden/Baden  ftatt 
und  dtirfte  in  feiner  intereflanten  Programmftellung 
ftarkfte  Beachtung  des  In-  und  Auslandes  finden. 
Es  find  ii  Orchefterwerke,  drei  Solowerke  mit 
Orchefter,  zwei  Kammermufikwerke  und  einige 
Chorwerke  vorgefehen,  von  denen  aufier  zwei 
Erftauffiihrungen  alles  Urauffiihrungen,  refpektive 
deutfche  Erftauffiihrungen  find.  Deutfche  Kompo- 
niften:  Max  Trapp  mit  feinem  neueften  Konzert 
fiir  Orchefter  Nr.  2,  Karl  Holler:  Paffacaglia  und 
Fuge,  der  junge  Frankfurter  Kurt  Heffenberg: 
Concerto  grosso  D-dur.  Von  dem  Pfitznerbiogra- 
phen  Walter  Abendroth  wird  eine  Sinfonietta  auf- 
gefiihrt.  Kurt  Rafch:  Concertino  fiir  Klavier  und 
Orchefter,    "Wolfgang    Fortner:    Streichquartett    und 


Helmut  Degen:  Klaviermufik  in  zwei  Teilen.  Von 
dem  jiingft  verftorbenen  Italiener  Giovanni  Sal- 
viucci  wird  das  in  Venedig  fehr  beachtete  Werk 
Introduzione,  Paffacaglia  und  Finale  aufgefuhrt. 
Von  G.  Fr.  Malipiero:  Ecuba,  eine  finfonifche 
Suite  liber  die  Euripidestragodie  (commenti  sin- 
fonici  per  la  tragedia  di  Euripide).  Frankreich: 
Florent  Schmitt:  Suite  sans  esprit  de  suite;  voraus- 
fichtlich  auch  ein  Violinkonzert  (Ballade  fiir  Vio- 
line  und  Orchefter)  von  Jean  Clergue.  Albert 
Moefchinger,  Schweiz,  erfcheint  mit  einem  Klavier- 
konzert,  der  Belgier  Marcel  Poot  mit  einem  Trip- 
tyque  Symphonique.  Rumanien:  Stan  Coleftan: 
Cellokonzert.  Ungarn:  Niklos  Rofza:  Capriccio 
Pastorale  e  Danza.  Von  dem  jungen  Norweger 
Harald  Saeverud,  der  als-  ftarkfte  Begabung  des 
jungen  Norwegen  angefprochen  wird,  ein  Canto 
ostinato.  Von  Eduardo  Fabini,  Sudamerika:  Mbu- 
rucuya  (Waldesraufchen),  ferner  ein  Chorkonzert, 
vorausfichtlich  ausgefiihrt  von  dem  etwa  60  Mann 
ftarken  ftandigen  Chor  der  british  Broadcasting 
Corporation,  London,  mit  Werken  von  Benjamin 
Britten,  V.  Williams  und  G.  Holft.         Elfa  Bauer. 

Das  Leipziger  Brucknerfeft  findet  vom 
21. — 24.  April  ftatt. 

Aus  Anlafi  der  100-Jahrfeier  des  Mitteldeutfchen 
Sangerbundes  findet  der  Deutfche  Sanger- 
f  a  o  l  9  3  9  am  ll-  bis  29-  ^^i  'n  K  a  f  f  e  1  ftatt. 
Den  Auftakt  bildet  eine  Feier  in  Hannover-Miin- 
den,  der  Statte  der  Bundesgriindung.  Vorgefehen 
find  ferner  u.  a.  eine  Konzertauffiihrung  von 
Glucks  „Orpheus",  eine  Ehrung  der  Kaffeler  Kom- 
poniften  Johann  Lewalter  und  Fritz  Hoffmann, 
eine  Heldengedenkfeier,  eine  Veranftaltung  „Sin- 
gendes  KurhefTen"  und  die  Auffuhrung  von  Beet- 
hovens  Neunter  Sinfonie. 

Die  Landesleitung  Baden  der  Fachfchaft  Volks- 
mufik in  der  RMK  bereitet  fiir  3.  und  4.  Juni  ein 
grofies  Gauvolksmufikfeft  in  Freiburg 
i.  Br.  vor. 

Das  nachfte  Internationale  Mufikfeft 
des  Standi  gen  Rats  fur  die  .Inter- 
nationale Zufammenarbeit  der  Kom- 
p  o  n  i  ft  e  n"  wird,  einer  Einladumg  des  General- 
intendanten  der  Stadtifchen  Biihnen  Frankfurt/M. 
Hans  Meifiner  folgend,  vom  15. — 25  Juni  in 
Frankfurt/M.  ftattfinden. 

Die  G  au  k  u  1 1  u  r  woch  e  Wefer-Ems  wurde 
in  Osnabriick  mit  der  Kantate  „Die  Entfcheidung" 
(nach  Worten  von  Dietrich  Eckart)  fur  Sprecher, 
Mannfchaftschor  und  Blafer  von  Karl  Schafer  er- 
offnet. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Der  Gauleiter  und  Reichsftatthalter  in  Thiiringen 
hat  im  Einvernehmen  mit  dem  Minifterprafidenten 
in  Thiiringen  die  Neugriindung  eines  grofien  Thii- 
ringifchen  Orchefters  .  mit  dem  Namen  „E  r  ft  e  s 
T  h  ii  r  i  n  g  i  f  ch  e  s     S  t  a  a  t  s  o  r  ch  e  ft  e  r     Wei- 
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mar -Meiningen"  angeordnet.  Diefer  neue 
grofie  Klangkorper  kommt  durch  eine  Verfchmel- 
zun»  der  Weimarifchen  Staatskapelle  und  der 
Meininger  Landeskapelle,  der  neben  der  Weimari- 
fchen Staatskapelle  traditionsreichften  Kapelle  in 
Thuringen,  zuftande.  Im  Hinblick  auf  den  Monu- 
mentalbau  der  Halle  der  Volksgemeinfchaft  auf 
dem  Platze  Adolf  Hitlers  in  Weimar  und  die 
Feiergeftaltungen  der  Bewegung  in  naher  Zukunft, 
ill  die  Schaffung  eines  gewaltigen  Klangkorpers 
von  der  Starke  etwa  des  Gewandhaus-Orchefters 
oder  der  Dresdner  Staatskapelle  fiir  das  Kultur- 
land  Thuringen  vordringlich  geworden.  Audi  die 
Pfiege  der  Opernkunft  im  Thtiringifchen  Staats- 
theater,  dem  Deutfchen  Nationaltheater  in  Wei- 
mar erfordert  nach  dem  allgemeinen  Aufbau  des 
Theaters  aus  Reichs-  und  Ftihrer-Mitteln  eine  Er- 
giinzung  und  Erweiterung,  durch  die  das  National- 
theater  erft  alien  Anforderungen  in  der  Pfiege  des 
Weimarifchen  Kunftwerkes  und  aller  deutfchen 
Symphonien  gerecht  werden  wird.  Es  liegt  diefer 
Neuorganifation  die  gleiche  Idee  zu  Grunde,  die 
auch  zur  Schaffung  des  grofieren  Weimar-Chors 
gefiihrt  hat.  Der  Gauleiter  und  Reichsftatthalter 
betont  dabei  ausdrucklich,  dafi  aber  nun  keineswegs 
das  Gewicht  der  Mufikpflege  im  Obermafi  nach 
Weimar  verlegt  werden  foil.  Er  wunfcht,  dafi  das 
Meininger  Konzertleben  vollig  aufrecht  erhalten 
wird  und  fieht  in  den  kiinftigen  Konzerten,  die 
in  Meiningen  dann  von  dem  neugefchaffenen 
Staatsordiefter  beftritten  werden,  nur  eine  wefent- 
liche  Verbefferung,  die  jeder  ernfte  Mufikfreund 
nur  begriifien  kann.  Gerade  fiir  Meiningen  verfteht 
es  fidi,  dafi  die  Pfiege  der  Orchefterwerke  von 
Brahms  und  Reger  ein  weit  groSeres  Orchefter  als 
das  bisherige  Meiningifche  beanfprucht.  Ein  Teil 
des  Orchefters  wird  auch  jeweils  fiir  eine  an- 
gemeffene  Zahl  von  Operetten  und  von  Opern- 
Gaftfpielen  von  Weimar  aus  fiir  das  Landestheater 
Meiningen  zur  Verfiigung  ftehen.  Die  Neu- 
organifierung  ift  erft  fiir  Beginn  der  nachften  Spiel- 
zeit  vorgefehen.  Die  Teilnahme  der  Meininger 
Kapellmitglieder  in  der  nachften  Kurzeit  in  Bad 
Pyrmont  ift  fichergeftellt. 

In  Darmftadt  wurde  eine  Kiinftler- 
gemeinfchaft  gegrundet,  die  —  mit  dem  Ernft 
Ludwigshaus  als  Mittelpunkt  —  fich  die  Pfiege 
zeitgenoffifcher  Kunft  in  kameradfchaftlicher  Zu- 
fammenarbeit  der  verfchiedenen  Kiinfte  zum  Ziel 
gefetzt  hat. 

Der  Fiihrerftab  des  Sangergaues  Sachfen  im 
Deutfchen  Sangerbund  wurde  durch  die  Berufung 
des  Landesleiters  der  RMK  Alfred  Zfcheibe 
und  des  Staats-KM  Kurt  Striegler  erweitert. 

In  Leipzig  wurde  ein  Leipziger  Arzte- 
ordiefter  gegrundet,  das  unter  der  kiinftlerifchen 
und  organifatorifchen  Leitung  von  Dr.  T  h  e  o  d  o  r 
Armbrufter  fteht  und  im  MSrz  erftmals  vor 
die  Dffentlichkeit  treten  wird. 


Der  Lehrergefangverein  Mannheim. 
Ludwigshafen  konnte  unlangft  auf  ein  jo- 
jiihriges  Beftehen  zuriickblicken  und  feierte  dies  mit 
einem  Jubiliiumskonzert  unter  Leitung  von  KM 
Dr.   Ernft  Cremer. 

Eine  Arbeitstagung  des  Tonika-Do-Bun- 
d  e  s  f  indet  unter  Leitung  von  Landeskirchenmufik- 
direktor  Alfred  Stier-  Dresden  vom  7.  bis 
10.  Januar  in  Hannover  ftatt. 

In  Amfterdam  find  Beftrebungen  im  Gange 
neben  der  bereits  beftehenden  Wagner- Vereinigung 
nun  audi  eine  Mozart-Vereinigung  ins 
Leben  zu  rufen  zur  Forderung  muftergiiltiger 
Mozart-Auffiihrungen.  Auf  einen  erften  Aufruf 
haben  fich  bereits  zahlreidie  Freunde  Mozartfcher 
Kunft  gemeldet. 

HOCHSCHULEN,  KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Die  Staatliche  Hodifchule  fiir  Mufik  in  Karls- 
ruhe hat  foeben  den  Geiger  und  Kammermufik- 
fpieler  Albert  Dietrich  als  Lehrer  und  zwei- 
ten  Geiger   des   Oswald-Quartetts   verpflichtet. 

Der  nachfte  Lehrgang  fiir  Volks-  und 
Jugendmufikleiter  beginnt  am  1 .  April 
1939.  Der  Lehrgang,  der  in  Verbindung  mit  der 
Staatlichen  Hochfchule  fiir  Mufikerziehung,  Berlin, 
durchgefiihrt  wird,  hat  zum  Ziel  die  Heranbildung 
kiinftiger  Volks-  und  Jugendmufikleiter.  Die 
Dauer  des  Lehrgangs  iff  auf  zwei  Jahre  feftgefetzt, 
daran  fchliefit  fich  ein  praktifches  Jahr  bei  einem 
Mufikreferenten  oder  an  einer  Mufikfchule  fiir 
Jugend  und  Volk.  Die  Zulaffung  ift  von  dem 
Ergebnis  einer  Eignungspriifung  abhangig,  die  neben 
einer  Wiirdigung  der  mufikalifch  -  erzieherifdien 
Tatigkeit  des  Bewerbers  in  der  ihm  anvertrauten 
Einheit  eine  Oberpriifung  der  mufikalifchen  und 
ftimmlichen  Begabung,  des  Gehors,  der  grund- 
legenden  Kenntnis  in  Mufiklehre  und  der  bisher 
erworbenen  Fahigkeiten  im  Inftrumentalfpiel  ein- 
fchlieiSt.  Der  zweijahrige  Lehrgang  vermittelt  die 
notwendige  Vorbildung  zur  Tatigkeit  als  Volks- 
und  Jugendmufikleiter.  Nach  beftandener  AbfchlufS- 
priifung  werden  die  Teilnehmer  in  der  HJ-Arbeit 
zum  Einfatz  gelangen.  Diefer  Einfatz  kann  er- 
folgen  an  Fiihrerfchulen  der  HJ  und  des  BDM,  in 
der  Mufikarbeit  der  Gebiete  und  Obergaue,  an  den 
Mufikfchulen  fiir  Jugend  und  Volk  oder  in  der 
Jugendrundfunkarbeit  der  deutfchen  Sender.  Alle 
niihere  Auskunft  iiber  den  Lehrgang  erteilt  das 
Kulturamt  der  Reichsjugendfiihrung,  Berlin  NW  40, 
Kronprinzenufer  10.  Bewerbungen  find  unter  Bei- 
fiigung  eines  ausfiihrlichen  handgefchriebenenLebens- 
laufes,  eines  Lichtbildes,  eines  Dienftzeugniffes  des 
Formationsfuhrers  und  von  Befcheinigungen  iiber 
erhaltenen  Inftrumentalunterricht  ebenfalls  an  das 
Kulturamt  zu  richten. 

Die  Badifche  Mufikhochfchule  in  Karls- 
ruhe i.   B.  wurde  zur  Staatsfchule  erhoben.    Aus 
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EIN  NEUES  ABENDFVLLENDES  CHOR  WERK 


Kurt  Thomas 

45aat  und  tzntt 

Oratorium  nach  Worten  deutscher  Dichter 
fiir  drei  Solostimmen,  gemischten  Chor  und  Orchester 

Werk  36.  Klavierauszug  mit  Text:  Edition  Breitkopf  5711.  Rm,  6.— 

Auffuhrungsdauer:  11/,  Stunden.  Zur  AuffOhrung  sind  auBer  dem  Dirigenten  notwendig:  ein 
vierstimmiger  Chor,  drei  Solisten  (Sopran,  Tenor,  BaB),  ein  Orchester,  bestehend  aus:  Zwei 
Floten  (Piccoloflote),  zwei  Oboen  (Englisch  Horn),  zwei  Klarinetten  (BaBklarinette),  zwei 
Fagotten  (Kontrafagott),  zwei  Trompeten  in  C,  zwei  Hornern  in  F,  zwei  Posaunen,  zwei  Pauken, 
Schlagzeug  (qroQe  und  kleine  Trommel,  Becken  und  Triangel),  Streichquintett  (zwei  Violinen 
[auch  Solovioline],  Vioia  [auch  Soloviola],  Violoncell  [auch  Solovioloncell],  KontrabaB). 

Die  Texte  entstammen  folgenden  Dichtungen:  Johannes  Linke:  „Gabe"  /  Wolfram  Brock- 
meier:  „Die  Pfluger"  (Chor)  /  Eberhard  Clemen:  aus  „Des  Pfliigers  Lied"  (BaBsolo)  /  Gerda 
von  Below:  „Pfliiger"  (Tenorsolo)  /  Horst  Wesenberg:  „Bauern  singen  im  Marz"  (Mannerchor)  / 
Wolfram  Brockmeier:  „Saerspruch"  (Chor)  /  Hermann  Stuppack:  „Der  Saemann"  (Solisten)  / 
Joachim  Lange:  „Alter  Bauer  am  Abend"  /  Wolfram  Brockmeier:  „Vorsommer"  (Tenor- 
solo)  /  Heinz  Hartmann:  „Vorsommer"  (Chor)  /  Hans  Baumann:  „Bauerngebet"  /  R.  G. 
Binding:  „Hochsommer"  /  Wolfram  Brockmeier:  „Sommergewitter"  /  Wladimir  von  Hartlieb: 
„GruB  an  das  Korn"  /  Johannes  Linke:  aus  „Ernte"  /  Alfred  Huggenberger:  aus  „Der 
Mahder"  (Tenorsolo)  /  Herybert  Menzel:  aus  „Ums  tagliche  Brot"  (Chor)  /  Hans  Leifhelm; 
aus  „Die  Acker"  /  Wolfram  Brockmeier:  „Bauernsegen"  /  Heinz  Hartmann;  „Herbst" 
(Duett:  Sopran  und  BaB)  /  Heinz  Hartmann;  „Ewige  Saat"  (Chor) 

Geschlossenheit  des  Aufbaues  und  die  an  Kurt  Thomas  so  oft  geriihmte  klare  Eindringlichkeit  dtr 
musikalischen  Sprache  lassen  diesem  ganz  aus  dem  Geiste  unserer  Zeit  heraus  entstandenen,  im 
besten  Sinne  volksverbundencn  grojien  Chorwerk  cinen  grofien  Erfolg  sicher  sein!  Es  ist  technisch 
von  jeder  grofleren,  einigermafien  leistungsfahigen  Chorvereinigung  zu  bewaltigen  und  neben  der 
Verwendung  als  reines  Konzertwerk  dazu  bestimmt,  auch  nationalen  Feiern  und  abnlicben  Ver- 
anstaltungen  die  letzte  kiinstlerische  Weihe  zu  geben. 


Zu  beziehen  durch  jede  Musikalienhandlung  und  durch 
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diefem  befonderen  Anlafi  fanden  m  Anwefenhe.t 
von  Vertretem  des  Reichserziehungsminiftenums, 
der  ReichsftudentenfUhrung,  der  Badifchen  Mini- 
fterien  und  der  Gauhauptftadt  vier  eindrucksvolle 
Feiern  ftatt,  die  mit  der  Urauffiihrung  von  Franz 
Philipps  wertvoller  Kantate  „Volk  ohne  Grenzen" 
be»annen  und  mit  einem  Feftkonzert  zeitgenof- 
fifcher  Kammermufik  endeten. 

Die  neugegriindete  S  t  a  d  t  i  f  ch  c'  Mufikfchule 
fiir  Jugend  und  Volk  der  Gauhauptftadt 
Karlsruhe  i.  B.  wurde  unlangft  mit  einem  Feftakt 
im  Rathaus  feierlich  eroffnet. 

Im  Rahmen  eines  Chor-Orchefterkonzertes  mit 
Werken  von  Johannes  Brahms  kamen  foeben  die 
Liebeslieder-Walzer  in  der  eignen  Inftru- 
mentation  des  Komponiften,  die  bisher  unbekannt 
waren,  durch  Chor  und  Orchefter  der  Hochfchule 
fiir  Mufik  zu  Weimar,  unter  Leitung  von  Felix 
Oberborbeck,  nach  der  Ur-Auffiihrung  1870 
zur  erften  Wiederauffiihrung  in  diefer  Faffung. 

Die  Weftfalifche  SAuIe  fur  Mufik 
der  Stadt  Miinfter/Weftfalen  beging  den  Tag  der 
„Hausmufik"  mit  einer  Feierftunde  im  feftlichen 
alten  Rathausfaal,  wobei  erftmals  der  Mufik- 
preis  der  Stadt  Miinfter  in  Hohe  von 
500. —  Rm.  verliehen  wurde.  Preistrager  war  der 
Studierende  Leo  Benfch,  der  fich  durch  befon- 
dere  Leiftungen  auf  dem  Gebiete  der  Kompofition 
und   des  Klavierfpiels   ausgezeichnet  hatte. 

Im  3.  dieswinterlichen  Konzert  des  Staats- 
konfervatoriums  zu  Wtirzburg  horte 
man  Hermann  Zilchers  Konzert  h-moll  fiir  Klavier 
und  Orchefter  unter  Leitung  von  Heinz  Rein- 
hartZilcher-  Stettin  und  mit  dem  Komponiften 
am  Fliigel. 

Im  Rahmen  der  Vortragsreihe  „Klingende  Mufik- 
gefchichte"  der  ftaatlichen  Hochfchule  fiir  Mufik  zu 
Weimar  fprach  der  Freiburger  Univerfitatsprofeffor 
Dr.  Miiller-Blattau  iiber  „Das  deutfche 
Lied  im  Mittelalter". 

KIRCHE  UND  SCHULE 

Der  Dresdener  Kreuzchor  kehrte  An- 
fang  Dezember  von  feiner  zweimonatigen  erfolg- 
reichen  Amerikareife  zuriick  und  wurde  von  der 
Stadt  Dresden  herzlich  empfangen. 

Prof.  Walter  Korner  hob  des  jungen  Leip- 
ziger  Komponiften  Hermann  Wagner  „Weihnachts- 
mufik  fiir  Orgel"  in  der  Lorenzkirche  zu  Niirnberg 
aus  der  Taufe. 

Der  Tabor-Kirchenchor  zu  Leipzig 
(Leitung  Hans-Jiirgen  Thorn  m)  bot  an 
einem  vorweihnachtlichen  Abend  Joh.  Seb.  Bachs 
Kantaten  Nr.  172,   130  und  79. 

Organift  Artur  Kalkoff  machte  feinen 
Horerkreis  in  der  Regler-Kirche  zu  Erfurt  erftmals 
mit  Richard  Trunks  Liedern  fiir  Sopran  und  Or- 
chefter „Advent"  und  „Chriftbaum",  Johannes 
Platz'     „Krippenlied"      (Sol.     Clara     Hofer- 


Schauerhammer)  und  den  Orgelvariationen 
iiber  ein  geiftliches  Volkslied  Werk  33  von  Karl 
Hoyer  bekannt. 

In  der  Margarethen-Kirche  zu  Kirchberg/Sa.  vcr- 
anftaltete  Kantor  Hans  Bomer  mit  Kirchen- 
chor,  Chorfoliften  und  dem  Zwickauer  Geiger 
KM  S  a  1 1 1  e  r  gegen  Jahresfchlul?  einen  glanzend 
gelungenen  Paul  Gerhardt-Abend,  der 
Werke  fiir  Chor  (u.  a.  die  grofie  Feftmotette 
„Chriftfeier"  Werk  2  fiir  Kinderftimmen,  gem. 
Chor,  Doppelquartett  und  Orgel),  Sologefang,  Vio- 
line  und  Orgel  (vom  Komponiften  felbft  gefpielt) 
brachte  und  die  Vielfeitigkeit  im  Schaffen  Paul 
Gerhardts  erwies.  Weitere  Auffiihrungen  von  Paul 
Gerhardt- Werken  fanden  ftatt  in  der  Peter  Pauls- 
Kirche  zu  Reichenbach  i.  V.  durch  Organift  Otto 
Troger  (Orgel  fchopfungen  und  „Abendlied", 
Werk  8  II),  in  der  Weinbergskirche  zu  Dresden 
durch  Kantor  Fritz  Groft  anlafilich  eines 
Luther- Weiheabends  von  Guftaf  Hildebrant  (u.  a. 
Fantafie  „Ein  fefte  Burg"  Werk  15  und  Motette 
„Gott  ift  mein  Lied"   Werk  19,  III). 

In  nun  bereits  nahezu  200  Orgelfeierftunden 
fiihrte  Organift  Gerard  Bunk  von  der  Rei- 
noldikirche  zu  Dortmund  zielbewufit  feine  Horer- 
gemeinde  in  das  Orgelfchaffen  der  grofien  Meifter 
der  Vergangenheit  wie  in  das  Schaffen  der  Neuzeit 
ein.  In  den  letzten,  Wochen  fpielte  er  u.  a.  mehr- 
fach  Werke  von  Max  Reger  und  Karl  Hollers 
Partita  iiber  den  Choral  „0  wie  felig  feid  ihr  doch". 

In  einem  vorweihnachtlichen  Kirchenkonzert  in 
der  Kirche  zu  Laufcha/Th.  fiihrte  Organift  Bruno 
W  a  m  s  1  e  r  mit  feinem  Kirchenchor  zum  Schaffen 
der  groften  Orgelmeifter  des  17.  Jahrhunderts. 

Organift  Georg  Winkler-  Leipzig  liefj  in 
einer  kiirzlichen  Adventsmufik  zwei  Leipziger  Zeit- 
genoffen  zu  Worte  kommen:  F.  Meyer- Ambros  mit 
einem  Praludium  fiir  Orgel,  Choralfantafie  iiber 
„Macht  hoch  die  Tiir"  und  Hanns  Hertel  mit  feiner 
Erzgebirgifchen  Weihnachtskantate  fiir  Frauenchor, 
Sopranfolo  und  Orgel. 

Organift  Wilhelm  Stollenwerck  fiihrt 
in  Oberhaufen/Th.  einen  Bachzyklus  durch. 

Von  Paul  Kraufe  gelangten  in  letzter  Zeit 
verfchiedene  Werke  zur  Erftauffiihrung.  So  eine 
„Kleine  Partita",  Werk  56,  in  Unna  i.  W.,  eine 
„Choralfantafie",  Werk  jj,  in  Taucha  und  Niirn- 
berg und  die  ..Intermezzi",  Werk  43,  in  Miilfen- 
St.  Jakob.  Im  Reichsfender  Frankfurt  erklang 
kiirzlich  fein  „Morgenlied"  aus  Werk  31.  Sein 
„Paftorale"  aus  Werk  28  kam  in  der  Veipermufik 
des  Reichsfenders  Konigsberg  zu  Gehiir.  Seine 
Choralftudien  ftanden  auf  den  Vortragsfolgen  in 
Breslau  und  Niirnberg. 

Der  Magdeburger  Domchor  unternahm 
auch  im  vergangenen  Herbft  unter  feinem  Leiter 
Bernhard  Henking  eine  Konzertreife  durch 
Niederfachfen  und  fand  in  den  dabei  beriihrten 
Stadten    Liineburg,    Soltau,    Cuxhaven,     Harburg, 
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Franz  Ludwig 


Fiir  Mdnnerchor: 

Meine  Mutter  will  mich  schlag'n    (Westf.  Volksweise) 
Nachtlidie  Stille    (Josepha  Berens-Totcnohl) 
Wer  kann  unsre  Secle  toten    (E.  G.  Kolbenheyer) 

Volksliedbearbeitungen: 
Es  leuchten  drei  Stern 

Schatz,  ach  Schatz  warum  denn  heut  so  traurig 
Mein  Schati  der  geht  den  Krebsgang 
Ein  Sch'af  ermadel  weidete 
Das  Wasser  gehort  zum  Waschen 
Honig  fur  Petrus 
Der  kropfete  Sepp 

Wenn  der  Auerhahn  balzt 

Eine  Walzerfolge  sudetendeutscher  Volkslieder  mit 
Orchesterbegleitung 

Fiir  gemischten  Chor: 

in  Vorbereitung: 

Bauer,  Schafer,  Edelmann 

Ein  Volkiliederspiel  fur  gemischten  Chor,  4  Solostimmen, 
Kinderchor  und  Orchester 

Fiir  Blasmusik: 

Eisen  ins  Blut  (Marsch) 

Mit  dem  Schaiel  durch  die  Wind  (Marsch) 

Spielfolge  B-dur  Nr.  i  Landlicher  Aufzug.  Nr.  2  Tanz  auf 

der  Tenne.  Nr.  3  Nadltstiick.   Nr.  4  FrShliche  Heimkehr. 


Unverbindliche  Zusendung  der  Werke 
In  jeder  Musikalienhandlung  erhaltlich 

Musikverlag  Hochstein  &  Co. 
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Das  Hausorchester" 

Arrangements  fiir  2—9  Streidiinstrumente; 
Piano  und  Harmonium  ad.  lib. 

Klassisdie  Stiicke 

24  klassisdie  Tonwerke  in  2  Banden 
jeRM3.- 

Ouvertiiren 

von  Adam,  Auber,  Balfe,  Beethoven,  Bizet,  Boieldieu  .Flotow, 
Kreutzer,  Mozart,  Nicolai,  Reissiger,  Rossini,  Wallace,  Weber 

je  Werk  i.joRM 

Duplierstimmen  fiir  Streichet  je  -.20,  fiir  Piano  —.80,  fiir 

Harmonium  — .50  RM 

Bezug  durch  Me  Musikalicnhandlungen 
VerlangenSicbitteAnsichtssendung! 

Henry  Litolffs  Verlag  /  Braunsdiweig 


Werke  von  Egon  Kornauth 

Kammermusik : 

Op.    3  Sonato  (Cis-moll)  fiir  Viola  und  Klavier  RM  6.— 

Ausgabe  f\  Klarinetteu.  Klav.  (Alfr.  Piquet)  ,,  6. — 

Op.    9  Sonate  (E-moll)  f.  Violine  und  Klavier  ,,  7.50 

Op.  14  Klelne  Abendmusik  fiir  Streidiquar- 

tett.  Partitur  160 ,,  1.50 

Stimmen        ,>  J. — 

Op.  is  Sonate  (D-dur)  fiir  Violine  und  Klavier  „  6. — 

Op.  18  Klavlerquartett  (G-moIl)  fiir  Violine, 

Viola,  Violoncello  und  Klavier.  Stimmen  ,,  S. — 

Op.  26  Streichquartott  (G-moll)  f.  2  Violinen, 

Viola  und  Violoncello.  Part.  1 6° i.jo 

Stimmen        „  6. — 

Op.  30  Streichqointett  (D-moll)  t.  2  Violinen 

2  Violen  und  Violoncello.  Part.  160     .    .  „  i.jo 

Stimmen       „  7.  — 

Op.  31  Kammermusik  fiir  Flote^  Oboe,  Klari- 

nette,  Horn  und  Streichquintett.  Part.  160  „  4.— 

Stimmen .  „  15. — 

Klavierwerke : 

Op.    2  5  Klaviersliicko ■  ,,  4. — 

Op.    4  Sonate  (As-dur) „  $■— 

Op.  10  Phantasie  (Es-moll) „  5  — 

Op.  23  3  Klavierstiicke :    Nr.   1   Praludien, 

Nr.  2  Improvisation,  Nr.  3  Walzer,  kompl.  ,,  3.- — 

Op.  29  Kleine  Suite ,,  2.50 

Zu  beziehen  durdi  jede  Musikalienhandlung  oder  durch  den 
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Bremen,  Hermannsburg  und  Peine  herzlichfte  Auf- 
nahme  und  dankbare  Horergemeinden 

In  der  Danziger  St.  Johanmskirche  tand  am 
Vorabend  zum  Totenfeft  ein  Kompofitionsabend 
mit  Werken  des  Marienwerder  Domkantors  und 
Domorganiften  Gerhard  Doornemiinde 
unter  Mitwirkung  von  Elvira  HaufSdorf- 
f  e  r  (Sopran),  Willi  V  o  1  k  e  r  (Cello),  des  Kom- 
poniften  (an  der  Orgel)  und  des  Kirchenchores  von 
St.  Johann  unter  Leitung  von  W.  D  u  m  m  e  r  ftatt, 
bei  dem  Motetten  fiir  gem.  Chor  a  cappella,  geift- 
liche  Lieder  fiir  Sopran  und  Orgel,  2  Werke  fiir 
Cello  und  Orgel,  eine  dreifatzige  Orgelfonate  und 
eine  Nordifche  Paffacaglia  zum  Vortrag  kamen  und 
von  der  Vielfeitigkeit  und  dem  Konnen  ihres 
Schopfers   fchonftes  Zeugnis   ablegten. 

PERSDNLICHES 

Im  1.  Sinfoniekonzert  der  Meininger  Landes- 
kapelle  ftellte  fich  der  neuverpflichtete  1.  Konzert- 
meifter  Karl  G  e  h  r  mit  Spohrs  Gefangsfzene  mit 
grofiem  Erfolg  vor. 

KM  Dr.  Helmuth  Thierfelder,  der  fiir 
feine  Verdienfte  um  die  Pflege  nordifclier  Mufik 
mit  einem  finnifchen  Orden  ausgezeichnet  wurde, 
ift  zum  mufikalifchen  Leiter  des  Konzertwefens  in 
Hannover  berufen  worden.  Er  iibernimmt  die 
Leitung  des  Niederfachfen-Orchefters  und  der  neu- 
gegriindeten  Hannoverfchen  Chorgemeinfdiaft. 

Dem  mufikalifchen  Leiter  der  Berliner  Propftei 
Hans  Georg  Gorner  wurde  die  Amtsbezeich- 
nung  Mufikdirektor  verliehen. 

Prof.  Hermann  von  Schmcidel,  der  Di- 
rektor  des  Mufikvereins  fiir  Steiermark  und  des 
Grazer  Konfervatoriums  wurde  mit  der  Neu- 
ordnung  des  Karntner  Mufiklebens  und  mit  der 
Leitung  des  Konfervatoriums  in  Klagenfurt  betraut. 

Bernhard  Henking,  der  feit  Oktober 
1936  die  kommiffarifche  Leitung  der  Kirchenmufik- 
fchule  zu  Afchersleben  fiihrte,  wurde  zu  deren 
Direktor  ernannt. 

Nach  dem  Hinfcheiden  GMD  Dr.  Nobbes  wurde 
Staatsrat  Dr.  H.  S.  Z  i  e  g  1  e  r  mit  der  kommiffa- 
rifchen  Leitung  des  Landestheaters  Altenburg  be- 
traut. 

Die  Leitung  des  Salzburger  Mozarteums  wurde 
in  die  Hande  von  GMD  Clemens  Kraufi 
gelegt.  Mit  feiner  kommifTariichen  Vertretung  in 
alien  den  Neuaufbau  des  Inftituts  betreffenden 
Fragen  betraute  er  den  erften  Staats-KM  der  Bay- 
rifchen  Staatsoper  Meinhard  von  Zallin- 
ger,  der  daneben  feine  Miinchener  Tatigkeit  un- 
behindert  beibehalt. 

Prof.  Carl  Leonhardt  wurde  zum  Univer- 
fitatsmufikdirektor  und  ao.  Profeffor  an  der  Uni- 
verfitat  Tubingen  ernannt. 

Der  Landesleiter  fiir  Mufik  bei  den  Gausn  Ofl:- 
Hannover  und  Siid-Hannover-Braunfchweig,  KM 
Wolfgang    Helmuth    Koch,    ift    mit    Wir- 


kung  vom  1.  Dezember  1938  zum  Landesleiter  fiir 
Mufik  beim  Gau  E  f  f  e  n  berufen  worden.  KM 
Koch  ift  in  Hannover  und  Niederfachfen  als  Diri- 
gent  erfolgreich  hervorgetreten.  W. 

Der  oberfte  Fachvertreter  der  Militarmufik  im 
Oberkommando  der  Wehrmacht  Prof.  Hermann 
S  ch  m  i  d  t  wurde  zum  O'bermufikinfpizienten  be- 
fordert.  Damit  ift  zum  erften  Mai  der  hochfte 
Rang  der  mufikalifchen  Laufbahn  der  Wehrmacht 
verliehen  worden. 

Unfer  hochgefchatzter  Wiener  Mitarbeiter  Univ.- 
Prof.  Dr.  Victor  Junk  wurde  in  Anfehung 
feiner  Verdienfte  um  die  Volkslieder-  und  Volks- 
tanzforfchung  als  Mitglied  in  die  „Deutfche  Aka- 
demie"  zu  Munchen  berufen. 

Am  7.  Dezember  konnte  der  hollandifche  Mei- 
fterdirigent  Willem  Mengelberg  fein  40- 
jahriges   Dirigentenjubilaum  feiern. 

Gsburtstage. 

Am  7.  Dezember  wurde  der  gefeiertfte  italie- 
nifche  Komponift  der  Jetztzeit,  Pietro  Mas- 
c  a  g  n  i ,  75  Jahre  alt.  Audi  in  Deutfchland  ge- 
hort  feine  „Cavalleria  rusticana"  zum  eifernen  Be- 
ftand  des  Opernrepertoires.  Eine  Reihe  weiterer 
Opern  ftammen  aus  feiner  Feder,  von  denen  iedodi 
keine  den  Welterfolg  der   „Cavalleria"   erreichte. 

Der  Begriinder  und  Leiter  des  Vogtfchen  Kon- 
fervatoriums fiir  Mufik  in  Hamburg,  F  r  i  e  d  r  i  ch 
V  o  g  t ,  wurde  am  27.  November  70  Jahre  alt. 

Am  5.  Januar  feiert  der  um  d'e  Bruckner- 
Bewegung  hochverdiente  Prof.  Franz  Moifll- 
Klofterneuburg  feinen  70.  Geburtstag  (vgl.  hierzu 
S,  77). 

Am  16.  Januar  wird  der  bekannte  Miinchner 
Mufikwiffenfdiaftler  Prof.  Dr.  Otto  Urfprung 
60  Jahre  alt  (vgl.  hierzu  S.  78). 

Todesfalle. 

f  am  7.  November  in  Chemnitz  der  Kirchenmufik- 
direktor  a.  D.  Prof.  Franz  Mayerhoff  im 
75.  Lebensjahre.  Der  Verftorbene  hatte  vier  Jahr- 
zehnte  lang  dem  Chemnitzer  Mufikleben  durch 
feine  hervorragenden  Oratorienauffiihrungen,  Mu- 
fikvereins- und  Lehrergefangvereinskonzerte  ein 
eigenes  Geficht  gegeben.  Aber  audi  als  fchaffender 
Kiinftler  hat  er  fich  mit  feinen  Symphonien,  Chor- 
werken,  Liedern  und  Kammermufik  im  deutfchen 
Vaterland  einen  Namen  gemacht.  P. 

t  der  bekannte  Dresdner  Pianift  Walter  Bach- 
m  a  n  n  iiberrafchend  im  64.  Lebensjahre. 

t  am  22.  November  KMD  Karl  Paulkc, 
Hamburg  (vgl.  hierzu  S.  74). 

f  am  1.  Dezember  der  Bach-Forfcher  Fritz 
Rollberg  (vgl.   hierzu  S.  74). 

f  Paul  Eifenhauer.  Der  junge  Pianift  wurde 
jah  aus  einem  hoffnungsvollen  Leben  geriffen. 
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Ein    ausgezeichnetes    Geschenkbuch! 


Wege 
zu  Beethoven 

Ein  volkstumliches  Beethovenbuch  von  Martha  Wiemann 
mit  Beethovens  Leben  und  Sdiaffen  von  Dr.  Karl  Storck 

Mit  zahlreichen  Bildern.  196  Seiten 

Band  3  der  „Deut$chen  Musikbudierei" 


DasBuchbringtaufierderEinfuhrung  in  das  Leben  und  Sdiaffen 
Beethovens  von  Dr.  Karl  Stork  wertvollste  Lebensdokumente 
des  Meisters,  wie  den  Briefwechsel  mit  dem  Jugendfreund 
Wegeler,  mit  Goethe-Bettina,  „An  die  unsterbliche 
Geliebte",  das  Heiligenstadter  Testament".  Ausspruche 
des  Meisters  beschlieften  die  Selbstzeugnisse.  Ihnen  folgen  die 
Zeugnisse  der  Zeitgenossen  u.  a.  Czerny,  Ries,  Carl  Maria 
von  Weber,  Varn  ha  gen,  Wilhelmine  Schroder-Devrient, 
Liszt,  Braun's  Gesprach  mit  Schubert,  Grillparzer,  Bren- 
tano  u.  a.  Damit  wurden  die  wahrhaft  klassischen  „Wege  zu 
Beethoven"  in  diesem  Buche  vereint. 


Zu  beziehen  durchjedeguteBuch-undMusikalienhandlung 


GUSTAV  BOSSE  VERLAG /  REGENSBURG 
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BOHNE 

Ernft  Richters  erfolgreiche  Oper  „Taras 
Bulba",  die  bereits  uber  die  Buhnen  von  Dresden, 
Stettin,  Hannover,  Wiesbaden,  Gorlitz,  Aufiig  und 
Altenburg  ging,  wird  foeben  im  Stadttheater  R  e  - 
gens  burg  einftudiert. 

Die  Stadtifchen  Buhnen  zu  Breslau 
haben  Stanislaw  Moniufzkos  Volksoper  „Das  Gei- 
fterfchlofi"  zur  Urauffiihrung  angenommen. 

Die  Volksoper  in  W  i  e  n  befcherte  zum 
Jahresende  Hans  Pfitzners  „Chriftelflein". 

Ottomar  Gerfters  Oper  „Enoch  Arden"  kam  fo- 
eben nun  audi  in  Chemnitz  zur  Erftauffiihrung. 

Im  Landcstheater  Rudolftadt  (Inten- 
dant  Han  fen)  ging  Verdis  „  Troubadour"  in 
einer  vorziiglichen  Neueinftudierung  uber  die 
Biihne.  Dagmar  Schroder,  die  neu  ver- 
pflichtete  Altiftin,  war  gefanglich  und  darftellerifch 
hervorragend  als  Azucena.  Der  Spielplan  bringt 
ferner  zwei  zeitgenoffifche  Opern:  „Enoch  Arden" 
von  Ottomar  Gerfter  und  „Spanifche  Nachte"  von 
Eugen  Bodart.  H.  B. 

KON2ERTPODIUM 

Bei  einer  Morgenfeier  im  Landestheater  Neu- 
ftrelitz  wurde  eine  „Sonate  im  alten  Stil"  fiir 
3  Celli  von  Franz  Bert  hold  durch  die  drei 
Solocelliften  Eduard  Dathe,  Erich  Wel- 
le r  und  Johannes  Mtitze  zur  erfolgreichen 
Urauffiihrung  gebracht. 

GMD  Hugo  Balzer  hat  das  abendfullende 
Chorwerk  „Wir  werden"  von  Rudolf  Kockerols, 
Dichtung  von  Wilkar  Schmitt  zur  Urauffiihrung 
im  8.  ftadtifchen  Konzert  diefes  Winters  in  Diiffel- 
dorf  angenommen.  Das  Werk  ftellt  die  innere 
Wandlung  des  deutfchen  Volkes  und  die  Wendung 
feines  Gefchickes  dar. 

Albert  Bittner  brachte  im  II.  Symphonie- 
konzert  des  Effener  Orchefters  Roderich  von 
Mojfifovics'  „Sechfte  Symphonie"  mit  Al- 
fred Hoehn  als  Interpreten  des  foliftifch  be- 
handelten  obligatorifchen  Klaviers  mit  grofiem 
Erfolge  zur  Urauffiihrung. 

Das  neuefte  Orchefterwerk  von  Julius 
K  o  p  f  eh  ,  die  Polonaife  „Nachtlicher  Feftzug" 
(„Aus  dem  Leben  eines  Taugenichts"),  wird  dem- 
nachft  unter  der  Leitung  von  Karl  Schuricht  zur 
Urauffiihrung  gelangen. 

In  einem  der  „Neuzeitlichen  Mufik"  gewidmeten 
Konzert  der  Chemnitzer  Stadtifchen  Kapelle 
brachte  GMD  Lefchetizky  zwifchen  Max 
Trapps  ..Divertimento"  und  Georg  Voile  r- 
thuns  Orchefterfuite  „Alt-Danzig"  das  3.  Kla- 
vierkonzert  von  Raoul  Koczalfki  zur  Ur- 
auffiihrung (am  Fliigel:  der  Komponift). 

Der  Stadtifche  Mufikverein  Coesfeld  hat  foeben 
unter  feinem  Leiter  Jofef  Krufe  Hermann 
Grabners  Chorwerk  „Segen  der  Erde"  erfolgreich 
aufgefiihrt  und  fteht  bereits  wieder  mitten  in  den 


Vorarbeiten  fiir  eine  weiterc  Grofiauffiihrung  zu 
Beginn  des  neuen  Jahres:  Jofeph  Haydns  „Jahrcs- 
zeiten". 

Prof.  Max  von  Pauer  ftellte  feine  einzig- 
artige,  reife  Kiinftlerfchaft  zugunften  des  Stipzn- 
dienfonds  der  heffifdien  Landesmufikfchule  Darm- 
fladt  zur  Verfiigung;  er  fpielte  im  erften  diefer 
Stipendienkonzerte  Brahms  (op.  76),  Lifzt,  Debuffy 
(Suite  bergamasque)  und  Karg-Elerts  Partita  mit 
fouveraner  Geftaltungskrait. 

Das  Fehfe-Quartett  erfpielte  fich  auf 
einer  kiirzlichen  Oftpreufienreife  mit  klaffifcher 
und  zeitgenoffifcher  Mufik  grofien  Erfolg.  Die 
Konzertveranftaltung  in  Memel  wurde  am  darauf- 
folgenden  Vormittag  vor  1200  Schulern  der  oberen 
Klaffen  wiederholt.  Soeben  befindet  fich  die  Ver- 
einigung  auf  einer  Oft-  und  Suddeutfchlandreife, 
der  fich  Anfang  des  Jahres  eine  Reife  durch  Ru- 
manien  anfchliefit. 

Bochum  hatte  fiir  fein  3.  Hauptkonzert  des 
Winters  Prof.  Rudolf  Kattnigg-  Wien  als 
Dirigenten  gewonnen.  Der  Dirigent  fetzte  fich  mit 
den  ihm  gerne  folgenden  Mufikern  fiir  Kurt  Atter- 
bergs  Sinfonie  Nr.  6,  Rudi  Stephans  „Mufik  fiir 
Geige  und  Orchefter"  und  Alexander  Glazunows 
Violinkonzert  ein. 

Kurt  Thomas  fang  mit  feiner  Kantorei  in 
Hafifurt,  Miilheim  und  Schweinfurt  Teile  aus  dem 
Tierbilder-Zyklus  von  Fritz  Biichtger. 

In  einem  Feftkonzert  in  Graz  erklang  Her- 
mann Grabners  „Frohliche  Mufik"  fiir  kleines 
Orchefter. 

GMD  Alfons  Dreffel  hob  unlangft  des 
jungen  Leipzigers  Hermann  Wagner  „Kon- 
zertante  Serenade  fiir  Holzblafer,  Pauken  und 
Streicher"  in  einem  Philharmonifchen  Konzert  in 
Niirnberg  aus  der  Taufe. 

Hans  Pfitzners  „Vier  Lieder  mit  Orche- 
fter" erklangen  im  j.  Sinfonie-Konzert  des  Wiirt- 
tembergifchen  Staatstheaters  zu  Stuttgart. 

Im  2.  Konzert  des  Landesorcheflers  des  Gaues 
Wiirttemberg  machte  man  die  Bekanntfchaft  mit 
der  neuen  „Sonnenwendkantate"  von  Gerhard 
Maafi. 

Die  Pfalzoper  beging  den  Totenfonntag  mit 
einem  feftlichen  Konzert,  das  auf  den  Ernft  des 
Tages  abgeftimmt  war.  KM  Erich  Walter 
fpielte  mit  dem  verftarkten  Orchefter  des  Haufes 
den  Trauermarfch  „In  memoriam"  von  Jean 
Sibejius,  Triftanvorfpiel  und  „Liebestod",  fowie 
das  Parfifal-Vorfpiel  von  Ridi.  Wagner,  Schuberts 
„Unvollendete"  und  Beethovens  „Egmont-Ouver- 
tiire". 

Der  Eifenacher  Mufikverein  erfreute 
die  Mufikfreunde  der  Stadt  mit  einer  Auffiihrung 
von  Hans  Pfitzners  Kantate  „ Von  deutfcher 
Seele",  um  deren  glanzenden  Verlauf  fich  das 
Stadtifche  Orchefter,  der  Chor  des  Mufik- 
vereins,   verftarkt   durch   Schiiler  der  Aufbaufchule, 
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Das  tebensroerf  bes  Sd)6pfers 
bet  2(ugsbutger  5ingfd)u(e! 

ALBERT  GREINER 

Stimmbildung 

1.  Sett: 

Die  (Einfjeif  ber  Sfimmflange 

Ed.  Sdiott  2901 RM  4.50 

2.  Xeit- 

Die  <£inf>df  ber  Sftmmtogen 

Ed.  Sdiott  2902 RM  3.30 

3.  Sell: 

Sine  Ce&re  non  ben  beutfdjen 
$prad)laufen 

Ed.  Sdiott  2903 RM  4.80 

4.  2eil: 

<£tn-  u.  me^rffimmige  il&ungsfa&e 
fur  atte  Spradjlaufe 

Ed.  Sdiott  2904 RM  5. — 

5.  Seil: 

ftlaoietfa&e  3tt  ben  SfimmbUbungB- 
iibungen 

Ed.  Sdiott  2905  .......    RM  5. — 

2)er  erfte,  jroeite  unb  britfe  Xeil  finb  foeben  er* 
{djienen;  bie  roetteren  Ztile  folgen  in  Surge. 
Jtut  notfj  furje  3eif  gilt  bee  Votiuqspteis  oon 
K2R20.—  bei  BeffeUung  bes  ©efamfroerfes! 

(gin3et3a^fung  jebes  Idles  rndglicfc. 

Dagu  befinbet  fid)  in  SBorbereitung : 

BUbermappe 

Ed.  Sdiott  2906  . RM  8. — 

Vorzugspreis RM  7. — 

Slusfubrlicfjer  ©onberprofpeft  foftenlos! 

3u  bejieben  burdj  jebe  S8udj»  unb 

SDlufitaUentjanblung ! 

B.  Schott's  Sonne  /  Mainz 


EDITION  PETERS 

KORNAUTH 

Klavier-Trio  Op.  27 

Trio  in  h  moll  fiir  Violine,  Violoncello  u.  Klavier 
(Edition  Peters  Nr.  3770)    .  .  .  .  .  •  RM  4.50 

„Den  Glanzpunkt  des  Abends  bildete  ein  Klaviertrio  Op.  27 
von  E.  K.  Dieses  Werk  ist  erfullt  von  ergreifenden  Stim- 
mungen  und  Empfindungsgehalten,  von  einer  mitre$enden 
Musizierseligkeit,  einem  beispiellosen  Schwung  und  inneren 
Elan.  Diesem  Verke  wieder  zu  begegnen  ist  ehrliches  Bc- 
diirfnis."  (Dresdener  Nacbriditen) 

Violoncello-Sonate  Op.  28 

Sonate  in  e  moll  fiir  Violoncello  und  Klavier 
(Edition  Peters  Nr.  3771)  ......  RM  3  — 

Es  ist  sicher,  dafi  sicb  dieses  Werk  ...  in  kurzer  Zeit  die 
Liebe  aller  Kammermusikfreunde  und  Cellospieler  erwerben 
mu2."  (Schlesische  Zeitung) 

Das  in  seiner  Grundhaltung  stark  gefuhlsbewegte  Werk 

zeidinet  sidi  durch  einen  ausgepragten  Sinn  fiir  Klangkultur 

und  einen  nidit  geringen  Grad  von  Durdisichtigkeit  aus" 

(Frederick  Bye  m  „The  Strad") 


C.F.PETERS  /  LEIPZIG 


FRANZ  LUPWIG  M£\r 

Klavierkonzort  F  moll  mit  Orchester 
Lustspiei  Ouverture  \ 

Lambertus  Suite  [  Orchester 

VariationeniibereinThema  j    werke 
von  Leopold^Mozart         ) 

Partituren  zur  Ansicht  durdi  die  Musiktlienhandlg.  oder  vom 
VERLAG  ALBERT  STAHL /.BERLIN  W  35 


Ernst  Richter 

TOT  OS  Blllba,  Oper  in  3  Akten 
DER.  ERFOLG  in  Dresden^Stettin^Jiannovcr,  Wiesbaden, 
Gorlitz,  Aussig,  ATtenburg 

Suite  ausTaras  Bulba  l  gro&s  orchester 

TanZHSlllte  fiir  grofies  Orchester.     24  Minuten 
AUFFOHRUNGEN:Deutschlandsender,Staatsoper  Dresden, 
Hannover 

Ansichtsmaterial  unverbindlich 
Hainrichshofan's  Varlag,  Magdeburg  (gegr.  1797) 
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und  die  SoliftenGifelaDerpfch-KoIn  Ruth 
Gehrs-Berlin,  Hans  Hoef  f  1  in-Berlm  und 
Rudolf  H  a  y  m  -  Wuppertal  verdient  machten. 
Conrad  Freyfe  war  dem  Werk  em  verftand- 
nisvoller  Ausdeuter. 

Das  Bergifche  Landesorchefter  unter 
feinem  Leiter  MD  Werner  Saam  machte  fich 
um  die  Verbreitung  der  lebenden  Mufik  durch  die 
Wiedergabe  von  J.  N.  Davids  Symphonie  in  a-moll 
in  Solingen  verdient. 

Das  NS-Reichsfymphonie-Orchefter 
fpielte  foeben  unter  GMD  Franz  Adam  in 
Kaffel  mit  grofiem  Erfolg  die  Oberon-Ouverturc, 
die  Tannhaufcr-Ouverture,  Max  Regers  Bocklin- 
Suite  und  die   5.  Symphonic  von  Beethoven. 

Prof.  Hans  Chemin  -Petit  erzielte  un- 
langft  im  i.  ftadtifchen  Konzert  der  Stadt  Potsdam 
mit  der  Auffiihrung  der  7.  Sinfonie  von  Bruckner 
cinen  groften  Erfolg. 

Der  Miinchner  Cellift  Jofcph  Midicl  hatte 
mit  den  Cellokonzerten  D-dur  von  Haydn  und 
h-moll  von  Dvorak  in  Ltidenfcheid  und  Veft- 
Recklinghaufen  grofien  Erfolg.  Der  Kunftler  brachte 
aufierdem  die  Cellofuite  G-dur  von  Bach  zum 
Vortrag. 

Im  130.  Meifterkonzert  der  Stadt  Liegnitz 
unter  Leitung  von  MD  Heinrich  W  e  i  d  i  n  g  e  r 
fpielte  Prof.  Ludwig  Hoelfcher  Hans  Pfitz- 
ners  Violoncellokonzert  als  Liegnitzer  Erftauffiih- 
rung  und  das  Violoncellokonzert  von  Robert  Schu- 
mann. MD  Weidinger  bringt  im  Rahmen  diefer 
Veranftaltung  als  weitere  Erflauffiihrung  die 
„Ouverttire  zu  einer  Komodie"  des  Dresdner  KM 
Willi  Czernik  und  als  Urauffiihrung  die  mit  dem 
Schlefifchen  Mufikpreis  1938  ausgezeichnete  „Sin- 
fonietta"  des  Breslauer  Komponiften  Georg  Burg- 
hardt. 

Die  „Ciaccona"  von  Bach-Cafella  brachte  GMD 
Oswald  Kabafta  in  Wien  (Gefellfchaft  der 
Mufikfreunde)  und  in  Miinchen  (Miinchner  Phil- 
harmoniker)  zur  Erflauffiihrung.  Auf  ihrer  Kon- 
zertreife  im  Januar  werden  die  Miinchner  Phil- 
harmoniker  das  Werk  auch  in  Frankfurt/M.,  Han- 
nover und  Kaffel  zur  Auffiihrung  bringen.  Auch 
GMD  L  e  f  f  i  n  g  (Baden-Baden)  hat  das  Stuck  in 
das  Programm  feiner  Konzerte   aufgenommen. 

Generalintendant  Dr.  Heinz  Drewes  leitete 
das  1.  Sinfoniekonzert  der  Landeskapelle  Rudolftadt 
im  diesjahrigen  Konzertwinter,  das  Werke  von 
Beethoven  brachte:  Coriolan-Ouvertiire,  5.  Sinfonie. 
Die  So'iftin  des  Abends,  Annemaric  Heyne, 
fpielte   das   Klavierkonzert   in   Es-dur.  H.   B. 

Prof.  Max  von  Pauer  und  feine  Schulerin 
Irmgard  Balthafar  (Lehrerin  an  der  hef- 
fifchen  Landesmufikfchulc)  brachten  Bachs  „Gold- 
berg-Variationen"  in  Rheinbergers  Bearbeitung  mit 
grofiem  Erfolg  zur  Auffiihrung.  Das  Konzert  fand 
ftatt  zugunften  des  Stipendienfonds  der  heffifchen 
Landesmufikfehule  Darmftadt. 


Erik  Werba  und  Jofef  Biegler  fpielten 
kiirzlich  in  Baden  bei  Wien  Roderich  v.  Moj- 
fif  ovics'  dreifatzige  „Waldphantafie"  fiir  z  Kla- 
viere  und  errangen  damit  einen  nachhaltigen  Erfolg. 

Im  Januar  bringt  GMD  Hugo  Balzer  in 
einem  ftadtifchen  Chorkonzert  in  Diiffeldorf  das 
„Deutfche  Requiem"  von  Brahms  mit  Clair; 
Fruhling  und  Rudolf  Watzkc  zur  Auf- 
fiihrung. Der  Chor  des  Duffeldorfer  Stadtifchen 
Mufikvereins  e.  V.  und  der  Duffeldorfer  Lehrer- 
gefangverein  ftellen  den  Chorkorper  der  Wieder- 
gabe. Ferner  findet  im  Januar  die  3.  Duffeldorfer 
Stunde  der  Mufik  ftatt,  in  deren  Rahmen  der 
Pianift  Claudio  Arrau  die  Sangerin  Mari- 
anne Brugger  vorftelh. 

DER  SCHAFFENDE  KONSTLER 

Max  Trapp  hat  foeben  die  Kompofition  cincs 
Konzertes  fiir  Orchefter  Nr.  z  beendet. 

Siegfried  Kallenberg  hat  foeben  die 
Vertonung  eines  Liederzyklus  nach  Gedichten  des 
italienifchen  Dichters  Adriano  Belli,  nach  dem 
Original  canzoniert,  vollendet,  deffen  Urauffiih- 
rung am  20.  Januar  1939  in  Venedig  mit  der 
bekannten  Mailander  Konzertfangerin  Anna 
Langobardi  ftattfinden  wird.  Die  Miinchner 
Erftauffiihrung  erfolgt  im  April  1939  in  einem 
Konzert  der  Deutfchen  Akademie.  Weitere  Auf- 
fiihrungen  aus  dem  Liedfchaffen  Kallenbergs  er- 
folgten  in  diefem  Herbft  in  Miinchen,  Koln,  Braun- 
fchweig  und  Bukareft  durch  Kaete  Hecke-Ifenfee, 
Rosl  Baumann  und  Erik  Jorgenfen. 

Karl  Holler  hat  foeben  die  Kompofition 
eines  neuen  Orchefterwerkes  JPaffacaglia  und 
Fuge"  (nach  Frescobaldi)  beendet,  deffen  Urauf- 
fiihrung am  17.  3.  1939  in  Wiesbaden  unter  Carl 
Schuricht  crfolgen  wird.  Auch  fiir  das  Internatio- 
nale Mufikfeft  in  Baden-Baden  1939  ift  das  Werk 
zur  Auffiihrung  vorgefehen. 

VERSCHIEDENES 

Erich  Valentin,  der  Verfaffer  des  fcharf- 
finnigen  Buches  „Richard  Wagner,  Sinndeutung 
von  Zeit  und  Werk"  hielt  in  der  „Dante  Alighieri- 
Gefellfchaft  in  Miinchen"  einen  Vortrag  iiber 
„V  e  r  d  i  und  Wagner".  Der  Kernpunkt  der 
Ausfuhrungen  war,  dafi  Verdi  in  feinem  Vater- 
land  als  der  Erneuerer  der  italienifchen  Kunft 
gefeiert  wurde,  angefangen  bei  den  erften  revo- 
lutionaren  Opern  bis  zur  Berufung  als  Parlamen- 
tarier.  Er  ftellte  feine  Kunft  in  den  Dienft  vater- 
landifcher  Aufgaben  —  er  war  nationaler  Kiinftler 
—  ebenfo  wie  Richard  Wagners  politifcher  Kampf 
einem  geeinigten  Deutfchland  gait.  Eine  Fiille  gut 
gewahker  Stellen  aus  Briefen  belebten  den  un- 
gemein  fein  disponierten  Vortrag.  Sechs  Romanzen 
von  Verdi  (1 838)  und  Wagners  Wefendonk-Liedcr 
aus   dem   Jahre    1857/58   rahmten    den   Abend   ein. 
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Karla      Hocker 

Clara 
S  ch  u  m  a  n  n 

Das  Lebensbild  einer  deutschen  Frau 


92  S.,  mir8  Bild-  und  Facsimilebeigaben 
Kart.  Mk.  —.90,  Ballonleinen  Mk.  1.80 
Band  22  der  Reihe  „Von  deutscher  Musik" 


Das  neue  Bandchen  gehort  zu  den  ganz  seitenen,  d.  h. 
wohlgelungenen.  Es  spricht  von  einer  Frau  und  konnte  in  dieser 
feinen,  zarten,  verstehenden  und  taktvollen  Art  mit  dieser 
ehrlichen  Begeisterung  eben  wieder  nur  von  einer 
Frau,  einer  gleichgestimmten  Seele,  geschrieben  werden.  Und 
diese  Begeisterung  erfaftt  auch  den  Leser:  in  einem  Zuge  liest 
man  das  Bandchen  und  steht  ganz  im  Banne  einer  seitenen 
Personlichkeit,  die  ein  reiches  und  schweres  Leben  meisterte. 


ZubeziehendurchjedeguteBuch-undMusikalienhandlung 
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Anneliefe  SchloKhauer  fang  mit  ihrer 
weichen,  gepflegten,  warm  getonten  fchonen  Alt- 
ftimme,  von  Otto  A.  G  r  a  e  f  am  Fliigel  technifch 
einwandfrei, ,  befeelt  und   vergeiftigt  begleitet. 

KM  Frie-drich  Rein. 

Im  Rahmen  eines  Vortrages  in  Leipzig  teilte 
Reidisminifter  Dr.  F  r  a  n  ck  mit,  dafi  der  Entwurf 
des  deutfchen  Urhebergefetzes  nunmehr  fertig- 
geftellt  ift. 

Profeffor  Franz  Moifil-  Wien  wurde  vom 
Oberbiirgermeifter  und  vom  Propagandaleiter  der 
Gauhauptftadt  Reichenberg/Sudetenland  eingeladen, 
Anfang  des  Jahres  in  Reichenberg  eine  zweitagige 
Simon   Sechter-Feier  zu   leiten. 

Im  Rahmen  einer  Veranftaltung  der  L  e  i  p  - 
ziger  Brucknergemeinfchaft  fpradi  Prof. 
Helmut  Schultz  in  tieffdiiirfenden  Darlegun- 
gen  iiber  „Brahms  und  Bruckner",  das  Gemeinfame 
und  das  Trennende  im  Leben  und  Werk  der  beiden 
Meifter  darlegend. 

Der  „S  t  a  n  d  i  g  e  Rat  fur  die  Inter- 
nationale Zufammenarbeit  der  Kom- 
p  o  n  i  ft  e  n"  wendet  fich  in  einem  Aufruf  an  die 
Regierungen  aller  Lander,  der  eine  Verftarkung 
des  Urheberfchutzes  der  Komponiften  erreichen 
will.  Es  wird  vorgefchlagen,  Oberwachungsftellen 
einzurichten,  die  den  Standigen  Rat  von  jedem 
Mifibrauch  in  Kenntnis  fetzen.  Und  es  wird  ferner 
erwartet,  dafi  die  Staaten  alle  jene  Auffiihrungen 
unterfagen,  bei  weichen,  fei  es  -nun  im  Konzert- 
faal  oder  im  Rundfunk,  das  Recht  des  Urhebers 
durch  Verjazzung  von  Tonwerken  und  dgl.  ver- 
letzt  wird. 

MUSIK  IM  RUNDFUNK 

R  o  d  e  r  i ch  von  M  o  j  f  if  o  v  i  c  s  leitete  kiirz- 
lich  ein  Orchefterkonzert  des  Kurzwellenfenders, 
mit  Werken  von  Hanns  Grimm  (Urauffiihrung 
der  fymphonifchen  Dichtung  „Die  Weife  Von  Liebe 
und  Tod  des  Cornet  Rilke"),  O'rcheftergefangen 
von  Hans  Pfitzner  und  Georg  Vollerthun  und 
eigenen  Werken. 

Zum  9.  November  brachte  der  R  e  i  ch  s  f  e  n  d  e  r 
Leipzig  als  Gemeinfchaftsfendung  die  Kantate 
„Es  wachen  die  toten  Soldaten"  fiir  Sprecher, 
Mannfchaftschor  und  Orchefter  von  Karl  Schafer, 
aufierdem  des  Komponiften  „Kantate  nach  fudeten- 
deutfchen  Volksweifen"  fiir  gem.  Chor  und  kleines 
Orchefter. 

Am  „Tag  der  Stadt  Darmftadt"  im  R  e  i  ch  s  - 
fender  Frankfurt  wurden  u.  a.  folgende 
zeiigenoffifche  Werke  gefendet:  Wilhelm  Peterfen: 
Sonate  h-moll  fiir  Violine  und  Klavier,  Bernd 
Zeh:  Kleine  Blafeifuite  und  Paul  Zoll:  Duo  fiir 
Violine  und  Klavier  (1937)-  Ausfiihrende  waren 
Elifabeth  Dieffenbach  (Violine),  Els- 
beth  Fink  und  Paul  Zoll  (Klavier),  fowie 
Mitglieder  des  heffifchen  Landestheaters  Darmftadt. 

Im  Reichsfender  Koln  gelangten  folgende 


Werke  von  Karl  Schafer  zur  Auffiihrung:  Or- 
chefterftiicke  nach  Deutfchen  Volksliedern,  Zwe; 
Tanze  aus  dem  Osnabriicker  Land,  Serenade  nach 
einer  alten  Weife  von  Conrad  Taumann  fiir  Vio- 
line und  Klavier,  Kinderlieder  Werk  22  fiir  Sopran 
und  Klavier,  Deutfche  Volkslieder  fiir  Klavier, 
Mufik  fiir  Blafer. 

Georg  Winkler  fpielte  unlangft  im  Reichs- 
fender Leipzig  zwei  Orgelftiicke  aus  W.  66 
von  Roderich  von  Mojfifovics. 

Giacomo  Puccini  zu  Ehren  iibertrug  der  Deutfch- 
landfender  zu  feinem  80.  Geburtstag  ein  grofies 
Sinfoniekonzert,  unter  Leitung  von  Alfredo 
S  a  b  i  n  o  ,  mit  Werken   des  Meifters  aus  Rom. 

Karl  Schafers  Kantate  „Deutfches  Land" 
fiir  gem.  Chor  und  Kammerorchefter  wurde  in 
Berlin,  Afchaffenburg,  Hamburg  und  Osnabriick 
aufgefiihrt,  feine  Mufik  fiir  Blafer  in  Bremen  und 
im  Reichsfender  Koln. 

Die  „Romantifchen  Septett-Lieder"  (Sopran  mit 
Flote,  Oboe,  Klarinette,  Bratfche,  Horn,  Bafi- 
klarinette  und  Fagott)  von  Kurt  Rafch  kamen  im 
Reichsfender    Breslau    zur    Auffiihrung. 

Am  Reichsfender  Breslau  kam  audi  die 
„Bauernkantate"  von  Giinter  Bialas  unter  der 
Leitung  von  Heinrich  Polloczek  zur  Ur- 
auffiihrung. 

Die  Sopraniftin  Helma  P  a  u  1  y  wurde  vom 
Reichsfender  Stuttgart  zur  Mitwirkung  in  einer 
Haydn-Oper  verpflichtet. 

In  einer  Otto  Nicolai  gewidmeten  Sendung  des 
Deutfchlandfenders  fpielte  das  grofie 
Orchefter  und  der  Kammerchor  des  Deutfchland- 
fenders feine  Weihnachtsouvertiire  und  Te  Deum. 
Als  Soliften  wirkten  Hildegard  Erdmann, 
Emmy  Leisner,  Heinz  Marten  und 
Wilhelm  Strienz  mit. 

Im  Rahmen  des  kulturellen  Austaufches  zwifchen 
Portugal  und  dem  Reich  leitete  GMD  Rudolf 
Schulz-Dornburg  vom  Reichsfender  Koln 
foeben  zwei  offentliche  Abendkonzerte  in  Liffabon 
mit  volkstiimlichen  Meifterwerken  klaffifcher  und 
neuer  deutfcher  Pragung,  dargeboten  durch  das 
Orchefter  der  Emissora  Nacional  vom  Rundfunk 
Liffabon.  Als  Gegengrufi  wird  der  kiinfflerifche 
Leiter  des  Liffaboner  Rundfunkorchefters  Pedro 
de  Freitas  Branco  im  Marz  mit  dem  Or- 
chefter des  Reichsfenders  Koln  Werke  feiner  Hei- 
mat  fpielen. 

Der  ReichsfenderMii  nchen  brachte  Ro- 
derich von  Mojfifovics'  „Deutfchland-Symphonie", 
der  Kurzwellenfender  feine  II.  Symphonie  „Eine 
Barock-Idylle",  beide  Werke  unter  Leitung  des 
Komponiften,  zur  Auffiihrung. 

Der  funfte  Abend  des  Haydn-Zyklus  des 
Reichsfenders  Stuttgart  ftand  unter  dem 
Motto  „Konzert  am  Hofe  der  Kaiferin  Maria 
Therefia",  der  6,  war  als  „Ein  Abend  bei  W.  A. 
Mozart"   ausgeftaltet. 


Neu!  

Oratorium 

fiir  gemischten  Chor,  Sopran-  und 

Bariton-Solo 

mic  Ordhesterbegleitung 

Musik    und   Textfassung 


<PauI  goffer 

Klavier-Auszug  n.  RM  8.— 

4  Chorstimmen  je  n.  RM  i. — 

Textbuch  n.  RM  — .20 

Partitur  u.  Orchesterstimmen  nadi  Vereinbarung 

Auffiihrungszeit:     abendfiillend 

Das  Hofferscbe  Oratorium  geht  bewujit  andere 
Wege  als  die  Chorgemeinscha}ts-W  erke  der 
Utzten  Jahre.  Es  kniipft  an  die  Formen  des 
klassischen  Oratoriums  an  und  zwar  vor  allem 
darin,  daft  es  auch  den  Solisten  und  dem 
Orchester  wieder  grofle  und  dankbare  Auf- 
gaben  stellt.  InhaltUch  aber  ist  es  ganz  aus 
dem  Geiste  der  Gegenwart  geboren.  DU  Er- 
lebnisse  eines  Tages,  vom  Aufwachen  des 
Menschen  bis  zum  Schlafengehen,  machen  den 
lnhalt  aus.  Den  an  keine  Gelegenheit  gebun- 
denen  Text  hat  der  Komponist  aus  Dichtungen 
zusammengestellt  und  durch  eigene  Rezitative 
verbunden. 

Dieses  Oratorium  ist  von  unerhbrter  Wucbt, 
dabei  durchzogen  von  herrlichen,  lyrischen 
Strecken.  Es  ist  fiir  grofiere  V  ereinigungen 
geschrieben,  jedoch  tecbnisch  nur  von  mittlerer 
Schwierigkeit, 


US 


Soeben  ersdhienen ! 


Der  ncue  61.  Jahrgang  (1939) 


Messes 
Musiker  -  Kalender 

umfaGt  zum  ersten  Male  gesdilossen 

Grofideutschland 


3  Bande  (2  Adrefibande,  1  Notizbuch) 

Umfang  2000  Seiten 

Preis  Mk.  8.- 


Die  zwei  umfangreidien  Adrefibande 
enthalten  in  iiber  500  Stadteartikeln  (mit 
umfangreidien  Adressenverzeidinissen 
und  Listen)  alles  Wisienswerte  fiber  das 
Musikleben  in  GroGdeutschland  und 
weiteren  24  europaischen  Landern.  — 
Das  Notizbuch,  in  Leinen  gebunden, 
enthalt  das  Kalendarium  bis  zum  Fe- 
bruar  1940,  dazu  einen  taglichen  Notiz- 
u.  Stundenkalender  (120  Seiten  Umfang) 
und  vielepraktische  Zusammenstellungen 
und  Tabellen. 


Der  61.  Jahrgang 

von  Hesses  Musiker-Kalender,  der  mit  ideeller 
UnterstutzungderReichsmusikkarnmererscheint 
und  nahezu  ganz  Europa  umfafit,  ist  das  in 
seiner  Art  einzig  dastehende 

Musik-  und  Musikeradreftbuch 
fiirKunst-  und  Wirtschaftskreise 

Jeder,  der  mit  Musik  beruflich  oder  gesdiaftlich 
in  Verbindung  stent,  sollte  den  so  uberaus  reidien 
lnhalt  des  „Kalenders"  mit  seinen  etwa  60000 
Anschriften  fiir  die  Anbahnung  von  neuen  Ver- 
bindungen  und  Aufstiegmoglichkeiten  voll 
ausnutzen. 

Max   Hesses   Verlag   /    Berlin  -  Halensee 
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Der  R  e  i  ch  s  f  e  n  d  e  r  Berlin  bringt  in  der 
erften  Januarwodie  Norbert  Sdiultzes  mufikalifche 
Humoreske  „Max  und  Moritz"  zur  Auffiihrung. 

Der  Reidisfender  Koln  hat  Mark  Lothars 
Oper  ..Schneider  Wibbel"  in  feinen  Sendeplan  auf- 
genommen. 

Der  Deutfchlandfender  befdiliefit  den 
Sendekreis  1938  mit  einer  Wiedergabe  der  Neunten 
Sinfonie  von  Beethoven. 

In  [einer  Sendereihe  „Der  fchopferifche  Menfch" 
brachte  der  Reidisfender  Koln  zum  Jahres- 
fchlufi  ein  Lebens-  und  Schaffensbild  von  E.  T.  A. 
Hoffmann. 

Im  Reidisfender  Konigsberg  fang  die 
HJ  am  Weihnachtstag  altc  und  neue  Weihnachts- 
lieder. 

Im  Fefttags-Konzert  des  Reichsfenders 
W  i  e  n  am  24.  Dezember  erklang  Anton  Bruckners 
VI.  Sinfonie. 

Rosl  Schmid  fpielte  im  Hamburger 
Sender  unter  Leitung  von  Johannes  Roe- 
d  e  r  das  Konzert  fiir  Klavier  und  Orchefter  von 
Karl  Schafer  und  in  Osnabriick  deffen  Klavier- 
Variationen   iiber   ein   frankifdies    Volkslied. 

Der  Deutfchlandfender  und  der  R  e  i  di  s- 
fender  Berlin  fordern  ihre  Horer  auf,  mit 
Poftkarte  an  die  Spielleitung  Berlin-Charlotten- 
burg  9,  Mafurenalle  Haus  des  Rundfunks,  mitzu- 
teilen,  welche  der  im  Jahre  1938  gefendeten  Hor- 
fpiele  die  meifte  Freude  bereitet  haben.  Die  Sende- 
leitung  will  aus  diefer  Stellungnahme  ihrer  Horer 
lernen  und  fie  fiir  ihre  Arbeit  fruchtbar  machen. 

DEUTSCHE  MUSIK  IM  AUSLAND 

Giefeking  in  Rom.  Dem  Klavierkonzert 
in  S.  Cacilia,  wo  Walter  Giefeking  unter  anderem 
eine  Partita  von  Bach,  Sonaten  von  Beethoven, 
Schumann  und  Dom.  Scarlatti  fpielte,  folgte  das 
Konzert  im  Teatro  Adriano,  wo  Giefeking  mit 
dem  Augufteoorchefter  unter  Molinaris  Leitung  die 
Klavierkonzerte  von  Brahms  und  Beethoven 
(G-dur)  fpielte.  Das  groKe  Theater  war  bis  auf 
den  letzten  Platz  befetzt  und  viele  find  betriibt 
von  dannen  gezogen,  weil  fie  keincn  Einlafi  be- 
kommen  konnten.  Das  praditvolle  Spiel  Giefe- 
kings  fand  einen  derartig  raufehenden  Beifall,  dafi 
er  nidit  nur  endlos  herausgerufen  wurde,  fondern 
er  mufke  dreimal  neue  Proben  feines  glanzenden 
Spieles  geben.  Das  Publikum  hat  erft  dann  den 
Saal  verlaffen,  als  er  noch  das  Intermezzo  von 
Straufi  und  eine  Sonate  von  Dom.  Scarlatti  ge- 
fpielt  hatte.  Es  war  das  im  Rahmen  der  Augufteo- 
konzerte  ein  ganz  aufierordentliches  Ereignis,  da 
„Da  capo"-Spielen  oder   „Bis"-Rufe  verbotm  find. 

E.  I.  L. 

Georg  Schumann  ift  eingciaden  worden, 
mit  dem  Chor  der  Berliner  Singakademie 


zwei  deutfdie  Werke  im  Teatro  Adriano  in  Rom 
aufzufiihren.  Die  Commiffion  von  S.  Cacilia  hat 
dazu  Bachs  h-moll-Meffe  und  Haydns  Chorwerk 
„Vier  Jahreszeitcn"  ausgewahlt.  —  In  einem  der 
allererften  Konzerte,  die  bei  S.  Cacilia  im  Jahre  1897 
ftattfanden,  wurde  diefes  Haydnfche  Chorwerk  zum 
erftenmal  in  Rom  aufgefiihrt.  Im  Goethejahr  1932 
hat  der  Singdhor  der  deutfchen  Gemeinde  am  19.  Marz 
unter  Dr.  Lippes  begeifternder  Fiihrung  und  unter 
Mitwirkung  erfter  Wiener  Sanger  im  Saale  Sgam- 
bati  vor  ausverkauftem  Haus  diefes  liebliche  Ora- 
torium  zum  lctztenmal  in  Rom  aufgefiihrt.  Nun 
freuen  fich  die  Verehrer  der  Haydnfchen  Mufe, 
diefes  Meifterwerk  wiederum  in  Rom  unter  deut- 
fdier  Leitung  von  einem  deutfchen  Chor  fingen  zu 
horen.  E.  I.  L. 

Giinther  Ramin  wurde  vom  danifchen 
Bachverein  in  Verbindung  mit  der  danifchen  Staats- 
radiofonie  zu  einem  Bach-Orgelabend  in  Kopen- 
hagen  verpflichtet. 

Hugo  Kauns  Werk  118  „Sedis  Pralud'en" 
wurden  von  der  Pianiftin  Annerofe  Cramer 
in  den  Konzerten  der  Berliner  Liedertafel,  die  in 
Mailand,  Florenz,  Rom  (in  Anwefenheit  des  Duce 
und  des  deutfchen  Botfchafters),  Neapel,  Venedig 
und  Innsbruck  ftattfanden,  gefpielt  und  mit  ftar- 
kem  Beifall  aufgenommen. 

Der  fudetendeutfdie  Komponift  Egon  Kor- 
n  a  u  t  h  errang  kiirzlich  als  Interpret  eigener 
Kammermufik  und  Lieder  in  Trieft  einen  grofkn 
Erfolg. 

Wilhelm  Furtwangler  wurde  in  Paris 
als  Leiter  der  Parifer  PhHharmoniker  mit  Werken 
von  Mozart,  Debuffy,  Ridiard  Straufi  und  Beet- 
hoven  fturmifch   gefeiert. 

Die  Frankfurter  Oper  fpielte  auf  Ein  - 
ladung  des  Direktors  des  Athener  Koniglichen 
Theaters  Richard  Wagners  „Ring"   in  Athen. 

Das  „Kammertrio  fiir  alte  Mufik" 
(Giinther  Ramin,  R.  Wolf,  Paul  Griimmer)  wurde 
zu  einem  Kammermufik-Abend  nach  London 
verpflichtet.  Desgleidien  wird  Ramin  dort  in  einer 
Sonderveranftaltung  Bachs  „Goldberg-Variationen" 
auf  dem  Cembalo  zum   Vortrag  bringen. 

Das  viel  gefpielte  Streichquartett  op.  24  von 
Karl  Holler  wird  am  6.  Januar  1939  in  Paris 
auf  Einladung  der  Triton-Gefellfdiaft  durch  das 
Strub-Quartett  zur  franzofifchen  Erftauf- 
fiihrung  gelangen. 

GMD  Hugo  Balzer  leitete  am  Jahresende 
zwei  Austaufch-Konzerte  in  Italien,  und  zwar  in 
Cagliari  auf  Sardinien  und  in  Neapel.  Das  zweite 
diefer  Konzerte,  im  Konfervatorium,  das  vor  aus- 
verkauftem Haus  ftattfand,  wurde  vom  deutfchen 
Konful  und  von  der  italienifdien  Kronprinzeffin 
befucht,  es  bradite  dem  deutfchen  Kiinftler  einen 
aufiergewohnlichen   kunftlerifdien   Erfolg. 
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AUS  NEUERSCHIENENEN  BOCHERN 

Joh.  Seb.  Bach:  Gefammelte  Briefe. 
Herausgegeben  von  Dr.  E  r  i  ch  M  u  1 1  e  r  (Band  i 
d«r  „Deutfchen  Mufikbiidierei".  Guftav  Bode 
Verlag,  Regensburg). 

Kurtzer,  iedoch  h  6  ch  ft  n  6  t  h  i  g  e  r  E  n  t  - 
wurf  einer  w  oh  1  b  e  ft  a  1 1 1  e  n  Kirchen 
Music;  nebft  einigem  unvorgreiff- 
lichen  Bedencken  von  dem  Verfall 
derselben. 

Zu  einer  wohlbeftellten  Kirchen  Mufic  gehoren 
Vocaliften  und  Inftrumentiften. 

Die  Vocaliften  werden  hiefiges  Ohrts  von  denen 
Thomas  Schiilern  formiret,  und  zwar  von  vier 
Sorten,  als  Discantiften,  Altiften,  Tenoriften  und 
BafTiften. 

So  nun  die  Chore  derer  Kirchen  Stiicken  recht, 
wie  es  fich  gebiihret,  beftellt  werden  follen,  miifken 
die  Vocaliften  wiederum  in  2erley  Sorten  einghteilet 
werden,  als:  Concertiften  und  Ripieniften. 

Derer  Concertiften  find  ordinaire  4;  auch  wohl  5, 
6,  7  bifi  8;  fo  mann  nemlich  per  Choros  muficiren 
will. 

Derer  Ripieniften  miifiten  wenigftens  auch  achte 
feyn,  nemlich  zu  ieder  Stimme  zwey. 

Die  Inftrumentiften  werden  auch  in  verfchiedene 
Arthen  eingetheilet,  als:  Violiften,  Hautboiften, 
Fleuteniften,  Trompetter  und  Paucker.  NB.  Zu 
denen  Violiften  gehoren  auch  die,  fo  die  Violen, 
Violoncelli  und  Violons  fpielen. 

Die  Anzahl  derer  Alumnorum  Thomanae  Scholae 
ift  5 j.  Dieie  55  werden  eingetheilet  in  4  Chore, 
nach  denen  4  Kirchen,  worinne  fie  theils  muficiren, 
theils  motetten  und  theils  Chorale  fingen  miifien. 
In  denen  3  Kirchen,  als  zu  S.  Thoma,  S.  Nicolai 
und  der  Neiien  Kirche  miifien  die  Schtiler  alle 
musicalifch  seyn.  In  die  Peters-Kirche  kommt  der 
Ausfchufi,  nemlich  die,  fo  keine  Mufic  verftehen, 
fondern  nur  nothdorfftig  einen  Choral  fingen 
konnen. 

Zu  iedweden  muficalifchen  Chor  gehoren  wenig- 
ftens  3   Sopraniften,   3   Altiften,   3   Tenoriften  und 


SPduulw-Sditen 

sind  fuhrend  in   jedem   Orchester.  — 
Der  anspruchsvolle  Kunstler  bevorzugt 


PIRASTRO-SAITEN,  die  Saite,  welch. 
Haltbarkeit    mit    Tonschonheit    vereint. 


cben  fo  viel  Baffiften,  damit,  fo  etwa  einer  unpafi 
wird  (wie  denn  fehr  offte  gefchieht,  und  befonders 
bey  itziger  Jahres  Zeit,  da  die  recepte,  fo  von  dem 
Schul  Medico  in  die  Apothecke  verfchrieben  wer- 
den, es  ausweifen  miifien)  wenigftens  eine  2  Cho- 
rigte  Motette  gefungen  werden  kan.  (NB.  Wie 
wohle  es  noch  befier,  wenn  der  Coetus  fo  befchaffen 
ware,  dafi  mann  zu  ieder  Stimme  4  subjecta  neh- 
men,  und  alfo  ieden  Chor  mit  16.  Perfohnen  be- 
ftellen  konte.) 

Machet  demnach  der  numerus,  fo  Muficam  ver- 
ftehen miifien,  36  Perfohnen  aus. 

Die  Inftrumental  Mufic  beftehet  aus  folgenden 
Stimmen;  als: 

1  auch  wohl   3  zur      Violino  1. 

2  big  3  zur  Violino  2. 

2  zur       Viola  1. 

2  zur       Viola  2. 

2  zum      Violoncello. 

1  zum      Violon. 

2  auch  wohl  nach  Befchaffenheit  3 

zu  denen  Hautbois. 

1  auch  2   zum Basson. 

3  zu  denen      Trompetten. 

i  zu  denen      Paucken. 

summa  18  Perfohnen  wenigftens  zur  Inftrumental- 
Mufic. 

NB.  Fiiget  fichs,  dafi  das  Kirchen  Stuck  auch  mit 
Floten,  (fie  feynd  nun  a  'bee  oder  Traversieri), 
componiret  ift  (wie  denn  fehr  offt  zur  Abwechfe- 
lung  gefchiehct)  find  wenigftens  auch  2  Perfohnen 
darzu  nothig.  Thun  zufammen  20  Inftrumentiften. 
Der  Numerus  derer  zur  Kirchen  Mufic  beftellten 
Perfohnen  beftehet  aus  8  Perfohnen,  als  4.  Stadt 
Pfeifern,  3  Kunft  Geigern  und  einem  Gefellen.  Von 
deren  qualitaten  und  muficalifchen  Wifienfchaften 
aber  etwas  nach  der  Wahrheic  zu  erwehnen,  ver- 
bietet  mir  die  Befcheidenheit.  Jedoch  ift  zu  con- 
fideriren,  dafi  Sie  theils  emeriti,  theils  auch  in 
keinem  folchen  exercitio  find,  wie  es  wohl  fein 
folte. 

Der  Plan  da  von  ift  diefer: 

Herr  [Gottfried]  Reiche  zur  1  Trompette. 

Herr  [Johann  Cornelius]  Genfimar.  .  2  Trompette. 

vacat  .  .  3  Trompette. 

vacat  .  .      Paucken. 
Herr   [Chriftian]   Rother  .  .   1  Violine. 

Herr  [Heinrich  Chriftian]  Bayer  .   .  2  Violine. 

vacat  .  .      Viola. 

vacat  .  .       Violoncello. 

vacat  .  .      Violon. 
Herr  [Johann  Cafpar]   Gleditfch  .  .   1  Hautbois. 
Herr   [Joh.   Gottfried]    Kornagel   .  .  2  Hautbois. 

vacat  .  .  3  Hautbois. 
oder  Taille. 
Der  Gefelle  .  .      Baffon. 


r 
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Und  alfo  fehlen  folgende  hochftnothige  subjecta 
theils  zur  Verftarkung,  theils  zu  ohnentbehrlichen 
Stimmen,  nemlich: 

2  Violiften  zur   1   Violin 

2  Violiften  zur  2  Violin. 

2  fo  die  Viola  fpielen. 

2  Violoncelliften. 

1  Violonift. 

2  zu  denen  Floten. 

Diefer  fich  zeigende  Mangel  hat  bifihero  zum 
Theil  von  denen  Studiofis,  meiftens  aber  von  denen 
Alumnis  miifien  erfetzet  werden.  Die  Herren  Stu- 
diofi  haben  fich  auch  darzu  willig  finden  lafien, 
in  Hoffnung,  dafi  ein  oder  anderer  mit  der  Zeit 
einige  Ergotzligkeic  bekommen,  und  etwa  mit  einem 
stipendio  oder  honorario  (wie  vor  diefem  gewohn- 
lich  gewefen)  wiirde  begnadiget  werden.  Da  nun 
aber  folches  nicht  gefchehen,  fondern  die  etwanigen 
wenigen  beneficia,  fo  ehedem  an  den  Chorum 
musicum  verwendet  worden,  successive  gar  ent- 
zogen  worden,  fo  hat  hiemit  fich  auch  die  Will- 
fahngkeit  der  Studiosorum  verlohren;  denn  wer 
wird  iimfonft  arbeiten,  oder  Dienfte  thun?  Ferner- 
hin  zu  gedencken,  dafi,  da  die  2de  Violin  meiftens 
die  Viola,  Violoncello  und  Vio'.on  aber  allezeit 
(in  Ermangelung  tiichtigerer  subjectorum)  mit  Schii- 
lern  haben  beftellen  miifien:  So  ift  leicht  zu  er- 
achten,  was  dadurch  dem  Vocal  Chore  ift  ent- 
gangen.  Diefes  ift  nur  von  Sontaglichen  Musiquen 
beriihret  worden.  Soil  ich  aber  die  Feft-Tages 
Musiquen,  (als  an  welchen  in  denen  beeden  Haupt 
Kirchen  die  Music  zugleich  beforgen  mufi)  er- 
wehnen,  fo  wird  erftlich  der  Mangel  derer  be- 
nothigten  subjecten  noch  deutlicher  in  die  Augen 
fallen,  findemahlen  fo  dann  ins  andere  Chor  die- 
jenigen  Schiiler,  fo  noch  ein  und  andres  Inftrument 
fpielen,  vollends  abgeiben,  und  mich  vollig  dern 
beyhiilffe  begeben  mufi. 

Hiernechft  kan  nicht  unberiihret  bleiben,  dafi 
durch  bifiherige  reception  fo  vieler  untuchtigen  und 
zur  Music  fich  garnicht  fchickenden  Knaben,  die 
Music  nothwendig  fich  hat  vergeringern  und  ins 
abnehmen  gerathen  miifien.  Denn  es  gar  wohl  zu 
begreiffen,  dafi  ein  Knabe,  fo  gar  nichts  von  der 
Music  weifi,  ja  nicht  ein  mahl  eine  secundam  im 
Halfe  formiren  kan,  auch  kein  musicalifch  naturel 
haben  konne;  confequenter  niemahln  zur  Music  zu 
gebrauchen  fey.  Und  die  jenigen,  fo  zwar  einige 
principia  mit  auf  die  Schule  bringen,  doch  nicht  fo 
gleich,  als  es  wohl  erfordert  wird,  zu  gebrauchen 
feyn.  Denn  da  es  keine  Zeit  leiden  will,  folche 
erftlich  jahrlich  zu  informiren,  bifi  fie  gefchickt 
find  zum  Gebrauch,  fondern  fo  bald  fie  zur  re- 
ception gelangen,  werden  fie  mit  in  die  Chore  ver- 
theilet,  und  miifien  wenigftens  tact  und  tonfefte 
feyn  iim  beym  Gottesd'enfte  gebraucht  werden  zu 
konnen.  Wenn  nun  alljahrlich  einige  von  denen, 
fo  in  musicis  was  gethan  haben,  von  der  Schule 
Ziehen,    und    deren    SteLlen    mit    andern    erfetzet 


werden,  fo  einestheils  noch  nicht  zu  gebrauchen 
find,  mehrentheils  aber  gar  nichts  konnen,  fo  ift 
leicht  zu  fchliefien,  dafi  der  Chorus  musicus  fich 
vergeringern  miifite.  Es  ift  ja  notorifch,  dafi  meine 
Herm  Praantecessores,  Schell  und  Kuhnau,  fich 
fchon  der  Beyhiilffe  derer  Herrn  Studiosorum  be- 
dienen  miifien,  wenn  fie  eine  vollftandige  und  wohl- 
lautende  Music  haben  produciren  wollen;  welches 
fie  dann  auch  in  fo  weit  haben  praftiren  konnen 
da  fo  wohl  einige  Vocaliften,  als:  Bailift,  und 
Tenorift,  ja  auch  Altift,  als  auch  Inftrumentiften, 
befonders  2  Violiften  von  Einem  HodiEdlen  und 
Hochweifen  Rath  a  parte  find  mit  stipendiis  be- 
gnadiget, mithin  zur  Verftarkung  derer  Kirchen 
Musiquen  animiret  worden.  Da  nun  aber  der 
itzige  status  musices  gantz  anders  weder  ehedem 
befchaffen,  die  Kunft  iim  fehr  viel  geftiegen,  der 
gufto  fich  verwunderenswurdig  geandert,  dahero 
auch  die  ehemalige  Arth  von  Music  unferen  Ohren 
nicht  mehr  klingen  will,  und  maim  iim  fo  mehr 
einer  erklecklichen  Beyhiilffe  benothiget  ift,  damit 
folche  subjecta  choifiret  und  bcftellet  werden  kon- 
nen, fo  den  itzigen  muficalifchen  gustum  affequiren, 
die  neiien  Arthen  der  Music  beftreiten,  mithin  im 
Stande  feyn  konnen,  dem  Compositori  und  deffen 
Arbeit  Satisfaction  zu  geben,  hat  man  die  wenigen 
beneficia,  fo  ehe  hatten  follen  vermehret  als  ver- 
ringert  werden,  dem  Choro  Musica  gar  entzogen. 
Es  ift  ohne  dem  etwas  Wunderliches,  da  man  von 
denen  teiitfchen  Musicis  praetendiret,  Sie  follen 
capable  feyn,  allerhand  Arthen  von  Music,  fie 
komme  nun  aus  Italien  oder  Frankreich,  Engeland 
oder  Pohlen,  fo  fort  ex  tempore  zu  musiciren,  wie 
es  etwa  die  jenigen  Virtuofen,  vor  die  es  gefetzet 
ift,  und  welche  es  lange  vorher  ftudiret  ja  faft 
auswendig  konnen,  iiberdem  auch  quod  notandum 
in  fchweren  Solde  ftehen,  deren  Miih  und  Fleifi 
mithin  reichlich  belohnet  wird,  praeftiren  konnen; 
man  folches  doch  nicht  confideriren  will,  fondern 
lafiet  Sie  ihrer  eigenen  Sorge  iiber,  da  denn  man- 
cher  vor  Sorgen  der  Nahrung  nicht  dahin  dencken 
kan,  iim  fich  zu  perfectioniren,  noch  weniger  zu 
diftinguiren.  Mit  einem  exempel  diefen  Satz  zu 
erweifen,  darff  man  nur  nach  Drefiden  gehen,  und 


Ich  suche  eine 

intelektuelle  und  seelenvolle  Frau, 

der  Musik  und  ein  schSnes  Heim  Lebens- 

inhalt  sein  kSnnen. 
Ich  selbst  stehe  im  freien  Beruf,  verdiene 
ca,    Mk.   10.000.—,    bin  geigender  Dilletant 

42  Jahre  alt. 

Schreiben    Sie    mir    bitte    unter    Nr.    1939 

an  die  Zeitschrift  fur  Musik; 
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fehen,  wie  dafelbft  von  Koniglicher  Majeftiit  die 
Musici  falariret  werden;  Es  kan  nicht  fehlen,  da 
denen  Musicis  die  Sorge  der  Nahrung  benommen 
wird,  der  chagrin  nachbleibet,  audi  iiberdem  jcde 
Perform  nur  ein  eintziges  Inftrument  zu  exoliren 
hat  es  mufi  was  trefliches  und  excellentes  zu 
horen  feyn.  Der  Schlufi  ift  demnach  leicht  zu 
finden,  dafl  bey  ceffirenden  benefices  mir  die 
Kraifte  benommen  werden,  die  Music  in  befieren 
Stand  zu  fetzen.  Zum  BefchlufS  finde  mich  ge- 
notfaiget  den  numerum  derer  itzigen  alumnorum 
mit  anzuhangen,  iedes  feine  profectus  in  Musicis 
zu  eroffnen,  und  fo  dann  reiferer  Oberlegung  es 
zu  uberlafien,  ob  bey  fo  bewandten  Umftandten 
die  Music  konne  fernerhin  beftehen,  oder  ob  deren 
mehrerer  Verfall  zu  beforgen  fey.  Es  ift  aber  noth- 
wendig  den  gaatzen  coetum  in  drey  Classes  ab- 
zutheilen;  Sind  demnach  die  brauchbaren  folgende: 
(i)  [Johann  David]  Petzold,  [Johann  Gottl.] 
Lange,  [Paul  Chrift.]  Stoll,  Praefecti,  [Joh.  Anton] 
Frick,  [Gottfr.  Theodor]  Kraufe,  [Samuel]  Kitt- 
ler,  [Adam  Friedtich]  Pohlreuter,  [Joh.  Auguft] 
Stein,  Burckhard,  [Philipp  Chrift.]  Siegler,  [Joh. 
Gottfried]  Niitzer,  [David  Salomo]  Reichardt, 
[Joh.  Ludwig]  Krebs  major  und  [Joh.  Tobias] 
minor,  [Joh.  Gottfried]  Schonemann,  [Samuel 
Gottl.]  Heder  und  [Joh.  Ludwig]   Dietel. 

Die  Motetten  Singer,  fo  fich  noch  erftlich  mehr 
perfectioniren  miifien,  iim  mit  der  Zeit  zur  Figural 
Music  gebrauchet  werden  zu  konen,  heifien  wie 
folget: 

(2)  [Johann  Michael]  Jenicke,  [Heinrich  Wil- 
helm]  Ludwig  major  und  [Fr.  Wilhelm]  minor, 
[Ephraim  Friedrich]  Meifiner,  [Gottl.  Heinrich] 
Neicke  major  und  [Joh.  Gottfried]  minor,  [Joh. 
Heinrich]  HiLlmeyer,  [Chrift.  Gottfried]  Hefie, 
[Joh.  Gottl.]  Haupt,  [Wilhelm  Eufebius]  Suppe, 
[Carl  Friedrich]  Segnitz,  [Joh.  Gottl.]  Thieme, 
[Joh.  Ephraim]  Keller,  [Chrift.  Sigismund]  Roder, 
[Samuel  Ernft]  Ofian,  [Joh.  Gottfr.]  Berger, 
[Samuel  Gottl.]  Lefche,  [Joh.  Chrift.]  Hauptmann 
und  [Joh.  Gottfried]  Sachfe. 

Die  von  letzterer  sorte  find  gar  keine  Musici, 
und  heifien  alfo: 

(3)  [Joh.  David]  Bauer,  [Joh.  Gottfr.]  Grofi, 
[Carl  Friedrich]  Eberhard,  [Joh.  Friedrich]  Braune, 
[Joh.  Heinrich]  Seymann,  [Joh.  Tobias]  Dietze, 
[Joh.  Samuel]  Hebenftrek,  [Gottl.  Michael]  Wint- 
zer,  [Joh.  Ephraim]  Dfier,  [Joh.  Chrift.]  Lepper, 
[Gottl.  Jakob]  Haufiius,  [Joachim  Heinrich]  Fel- 
ler, [Immanuel]  Grell,  [Joh.  Gottl.]  Zeymer,  [Joh. 
Gottfried]  Guffer,  [Gottl.  Friedrich]  Eichel  und 
[Joh.  Ephraim]   Zwicker. 

Sutnma.  17  zu  gebrauchende,  20  noch  nicht  zu 
gebrauchende,  und  17  untiichtige. 


Die    Schulqemeinde    Wickersdorf 

(Oberschule  fiir  Jungen)  sucht  fur  sofort 

tiichtigen  Musiklehrer, 

der  in  der  Lage  ist,  in  einem  Landes- 
erziehungsheim  eine  gesunde  Musikkultur 
auszubauen.  Bewerbungen  mit  selbstge- 
schriebenem  Lebenslauf,  Lichtbild  und 
Zeugnissen  an  die  Leitung  der  Schulge- 
meinde    Wickersdorf  ii.    Saalfeld  /  Saale. 


Folkwangschulen   der  Stadt  Essen 

Fachschulen 
fiir  Musik,  Tanz  und  Sprechen 

Direktor  Dr.  Hermann  Erpf 

Ausbildung  zu  folgenden  Ktinstlerberufen : 
Musik:     Ordiestermusiker,   Militarmusiker,  Musiklehrer, 
Rhythmiklehrer,  Opern-  und  Opernchorsanger,  Instrumen- 

talsolist,  Kapellmeister,  Chorleiter,  Organist. 

Tanz:  Biihnen-  u.  Kunsttanzer,  Tanzlehrer,  Laientanzlehrer 

Sprechen:     Schauspieler,     Rundfunkspredier,    Erzahler, 

Spredilehrer 

Auskunfte  und  ausfiihrliche  Werbehefte  der  einzelnen  Ab- 
teilungen  in  der  Verwaltung,  Essen,  Sachsenstr.  33,  Ruf  24900 


Leipzig,  d.  23.  Aug.  1730. 


Joh:  Seb:  Bach. 
Director  Musices. 


Landesmusiksdiule 

Sdilcswig  -  Hohtein  in  Liibrdt 

Ausbildung  in  alien  Zweigen  der  Musik  bis  zur 
Berufsreife 

Abteilung  fiir  Kirchenmusik 

Orchesterschule,  Dirigentenklasse 

Opernvorschule 

Im  Seminar  ffir  Privatmusiklehrer   ab 
Otiern  1939: 

Neuer  Lehrgang  auf  Grund  eines 
Verirages  mit  der  Reichsjugendi&hiung 

Berufsziel  aufier  der 
staatlichen  Unterrichtsberechtigung : 

Einsatz  in  der  Musikarbek  der  HJ,  insbesondere 
als  Lehrer  an  „Musikschulen  fiir  Jugend  u.Volk". 

Auskunft  und  Druckschriften 
durch  die   Geschaftsstell  e,  Mengstrafie  28 


r 
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GMD  Prof.  Eugen  Pabft  wurde  von  feiner 
Heimatftadt  Oberammergau  das  Ehrenbiirgerrecht 
verliehen. 

Im  Zuge  eines  grofien  Planes  zur  Umbenennung 
von  Wiener  Strafien  wird,  wie  wir  horen, 
die  Stadt  Wien  zahlreidie  deutfche  Mufiker  ehren 
Die  Mahlerfirafie  im  i.  Bezirk  wird  kiinftig 
Meifterfingerftrafie  heifien  zur  Erinnerung 
daran,  dafi  Richard  Wagner  diefes  Werk  zum  Teil 
in  Wien  gefchrieben  hat.  Die  Sonnenfels-Gaffe 
wurde  in  Johann  Sebaftian  Bach-Gaffe 
umbenannt.  Im  2.  Bezirk  erhielt  die  Hofnergaffe 
den  Namen  Eduard  Kremfer-Gaffe. 
Kremfer  wohnte  zeit  feines  Lebens  im  2.  Bezirk. 
Im  3.  Bezirk  wird  es  kiinftig  anftelle  der  Bau- 
mannftrafie  eine  Adolf  Kirchl-Strafie  ge- 
ben.  Weiter  wurde  im  3.  Bezirk  die  DapontegafTc 
in  Max  Reger-Gaffe  umgeandert.  Im  9.  Be- 
zirk hat  die  Alfred  Griinfeld-Gaffe  den  Namen 
des  bekannten  Salzburger  Meifters  der  Qrgel  und 
bedeutendften  Komponiften  feiner  Zeit,  Paul 
v.  Hofhaimer  erhalten.  Die  Ferdinand  Lowe- 
Gaffe  im  10.  Bezirk  heifit  jetzt  Lachner-Gaffe 
nach  dem  Komponiften  Franz  Lachner  (1803 — 90). 
Im  12.  Bezirk  wurde  die  Reuwallgaffe  in  Karl 
Lowe-Gaffe  umbenannt  zu  Ehren  des  Schop- 
fers  der  vielgefungenen  Balladen.  Im  13.  Bezirk 
erhielt  die  Weifithurngaffe  den  Namen  des  Lieder- 
komponiften  Robert  Franz.  Die  Mendelsfohn- 
gaffe  im  21.  Bezirk  ift  in  Meftrozzigaffe 
umgeandert  worden.  Paul  Meftrozzi  (1851 — 1928) 
war  einer  der  volkstiimlichften  Militar-  und 
Theaterkapellmeifter,  der  auch  die  Mufik  zu  v!e!en 
Poffen  und  Singfpielen  gefchrieben  hat.  Die  bis- 
herige  Meyerbeergaffe  im   gleichen  Bezirk  hat  den 


Namen    des    Komponiften    Friedrich    Silcher 
erhalten. 

Anlafilidi  ihres  ioojahrigen  Beftehens  wurde  der 
verdienten  Dresdener  Liedertafel  die 
Goldene    Zelter-Plakette    verliehen. 

PREISAUSSCHREIBEN  U.  X 

Nach  dem  guten  Erfolg  der  bisherigen  Vett- 
bewerbe  des  Bades  Orb  zur  Erkngung 
guter  neuer  Unterhaltungsmufik,  hat  fich  die  Bade- 
verwaltung  entfchloflen,  den  Wettbewerb  auch  im 
neuen  Jahre  durchzufuhren  und  ihn  iiberhaupt  zu 
einer  ftandigen  Einrichtung  zu  machen. 

Die  Robert  Schumann- Stadt  Zwickau  hat  die 
Schaffung  eines  Robert  Schumann-Mufik- 
p  r  e  i  f  e  s  befchloffen,  der  alljahrlich  am  8.  Juni, 
dem  Geburtstage  des  Meifters,  zur  Verteilung 
kommen  foil.  Der  Preis,  der  mit  einem  Betrage 
von  500  Mark  verbunden  ift, 
wiirdiger  ausiibender  Mufiker 
dienen. 

Bei  dem  Feftkonzert  der  Gefellfchaft  der  Mufik- 
f  reunde  in  Baden-Baden  anlafilidi  ihres 
7.  Stiftungsfeftes  teilte  der  Vorfitzende  der  Ge- 
fellfchaft, Ritter  von  Herold,  mit,  dafi  der  Vor- 
ftand  befchloffen  hat,  alljahrlich  einen  Mufik- 
preis  zu  ftiften,  der  mit  einem  Werkauftrag 
fiir  einen  jungen  deutfchen  Komponiften  verbunden 
ift,  deffen  Schaffen  befondere  Beachtung  verdient. 
Einmiitig  wurde  der  in  Aglafterhaufen  geborene 
2/jahrige  Helmut  Degen,  Lehrer  fiir  Theorie 
und  Kompofition  in  Duisburg,  mit  diefem  erften 
Werkauftrag  bedacht.  Das  Werk  wird  beim  nach- 
ften  Stiftungsfeft  in  Anwefenhcit  des  Komponiften 
zur  Urauffiihrung  gelangen. 


foil  der   Forderung 
oder    Komponiften 


Staatl.Hochschule  fiir  Musik  Stuttgart 

DIREKTOR:  PROFESSOR  CARL  WENDLING 

Ausbildung   in    samtlichun    Fachern    der  Tonkunst.   Musiklehrerseminar,   Opernschule, 

Chorleiterkurs,  Institut  fur  Kirchenmusik 

Aufnahme  27.  Marz  —  Aufnahmebedingungen  durch  das  Sekretariat 


Berliner  Frauen-Kammerorchester 


Fuhrung:  Gertrude-llse  Tilsen 


BERLIN:  „Diese  Spielgemeinschaft  einzig  in  ihrer  Art". 
ROM:  „Kunsrlerisches  Ensemble  erster  Ordnung". 

AMSTERDAM:   „Ein  Abend  mit  Niveau,  der  den  Wunsch  in  uns  weckte 
nach  einem  Wiederhoren". 


Berlin  W  50 


Regensburger  StraBe  34 


Fernruf:  257036 
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Vorzugl.  Musikinstrumente, 

praktisches  Zubehor 

hakbare  Saiten. 

Ansiditssendungen.Probesendungen 

r  A  WUNDERLlCH,Siebenbrunn(Vogtl.)i83.Gcgr.i8(4 
Katalogefrei. 


Der  alljahrlidi  zu  verteilende  Johann  S  e  - 
baftian  Bach-Preis,  den  die  Reichsmefle- 
ftadt  Leipzig  in  Hohe  von  jooo  RM.  gefchaffen 
hat,  hat  in  der  deutfchen  Mufikwelt  ein  uncrwartet 
grofies  InterefTe  gefunden.  Nicht  weniger  als  24 
Opern  und  51  Symphonien  find  zur  Bewerbung 
von  deutfchen  Komponiften  eingereicht  worden, 
aufierdem  noch  etwa  50  Werke  anderer  Gattungen. 
MutmafiKch  wird  der  Bach-Preis  im  Rahmen  des 
zweitagigen  Bach-Feftes,  deffen  Veranftaltung  fiir 
den  Friihfommer  geplant  ift,  vergeben  werden. 

Das  Preisrichterkollegium  des  Wiener  Preis- 
ausfchreibens  fiir  den  fchonften  Walzer  hat 
fich  fiir  ein  flottes  Tanzftiick  von  Karl  Her- 
mann P  i  1  h  s  ,  den  langjahrigen  Solorepetitor  an 
der  Staatsoper,  entfchieden.  Der  Walzer  wird 
erftmals  beim  grofien  WHW-Ball  der  Stadt  W.'en 
erklingen.  Den  2.  Preis  erhielt  ein  Walzer  von 
Alfred  Uhls,  den  3.  eine  Kompofition  von 
Jofef  Kirchmayer. 

VERLAGSNACHRICHTEN 

Die  Schweizerifche  Mufikforfchende  Gefellfchaft, 
die  mit  Unterftiitzung  der  fchweizcrifchen  Ton- 
kiinftlervereinigung  und  des  ftaatlichen  Inftituts 
fiir  Deutfche  Mufikforfchung  zu  Berlin  das  G  e  - 
famtwerk  L  u  d  w  i  g  Senfls  herausgibt, 
konnte  foeben  den  2.  Band  des  grofien  Werkes, 
enthaltend  einen  erften  Teil  der  deutfchen  mehr- 
ftimmigen  Lieder,  fiir  deren  Herausgabe  Dr. 
Arnold  Geering-  Bafel  und  Prof.  Dr.  W  i  1  - 
helm  Altwegg-  Bafel  verantwortlich  zeichnen, 
der  Cfffentlichkeit  iibergeben. 

Fiir  Feierftunden,  Kundgebungen, 
Heldengedenkfeiern  ufw.  fchrieb  Dr. 
Friedrich  Merkl  wirkfame  Chorwerke 
fiir  Mannerchor  und  fiir  gemifchten  Ghor  (Deutfch- 
land  —  Hymne  an  Deutfchland  —  Deutfch  fei  dein 
Geift  —  Herrlich   deutfche  Heimat   —  Bekenntnis 

—  Mahnung  —  Ein  Volk,  ein  Fiihrer  —   Schafft! 

—  Ans  Werk!  —  Sonnenwende  —  Totenfeier  (mit 
Begleitung)  —  Die  Toten  find  nicht  tot  (mit  Be- 
gleitung).  Die  Partituren  konnen  zur  Durchficht 
angefordert  werden  beim  Komponiften  in  Stettin, 
Preufiifche  Str.  26". 

Die  Firma  B.  Schotts  Sohne,  Mainz, 
legt  dem  heutigen  Heft  einen  ausfuhrlichen  Pro- 
fpekt  fiber  die  Neuherausgabe  des  „Hugo  Rie- 
manns  Mufiklexikon"  bei  und  der  Ludwig 
Voggenreiter  Verlag,  Potsdam,  bringt 
einen  widkungsvollen  Profpekt  fiber  „Singen  und 
Mufizieren". 


Anna  Charlotte  Wutzky 

Cherubin 

Novellen  um  Haydn.   Mozart,   Beethoven,    Sdiubert, 

Weber,   Johann   Sirauft,   Paganinl.  Nlcolal,  Lortzing, 

Brahms 

8°,  301  5.    Ballonlelnen  Mk.  4.80 

(Band  I  der  ..Musikalisdien  Romane  und  Novellen") 

Der  Freischiitz- 
Roman 

Roman  der  deulsdien  Oper 

8°,  365  S.    Ballonlelnen  Nk.  4.80 

(Band  2  der  ..Musikalisdien  Romane  und  Novellen") 

Pepita 

Die  spanische  Tanzerin 

Roman  aus  dem  alien   Berlin  in   der  2.  HSlfte  des 

vorigen  Jahrhunderis 

Mit  Budisdimudc  von  Hans  Wildermann 

8°,  339  S.    Ballonlelnen  Mk.  4.80 

(Band  3  der  ..Musikalisdien  Romane  und  Novellen") 

Der  Wanderer 

Ein  Sdraberi-Roman 

Mit  Budischmuck  von  Hans  Wildermann 

so,  430  Seiten.  Ballonlelnen  Mk.  4.80 

(der  soeben  ersdiienene  4.  Band  der  ..Musikalisdien 
Romane  und  Novellen") 

..Man  begrflfct  mit  aufriditlger  Freude  die  ErzShlungen 
Anna  Charlotte  Wutzkys,  die  mit  groaer  poetlscher  Kraft 
und  in  bemerkenswert  {ein  geschliffener,  geradezu  mu- 
sikalisch  getenfer  Sprache,  wirklidi  etwas  Wertvolles 
geschaffen  hat".  Herbert  H.  E.  Mttllcr,  im  „V6lk.  Beob." 


Gusiav  Bosse  Verlag,  Regensburg 
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ZEITSCHRIFTEN-SCHAU 

AUS    TAGESZEITUNGEN 

Generalmufikdirektor  Franz  Adam,  der  ver- 
dienftvolle  Begriinder  und  Leiter  des  NS-Reidis- 
Symphonieordiefters,  erzahlt  („V6lkifcher  Be- 
obaditer",  17.  Januar  1939): 

Die  Adams,  die  aus  Nordlingen  ftammen,  feit 
Generationen  aber  in  Miinchen  fitzen,  find  eine 
einzige  Malerfamilie.  Ich  habe  mir  einmal  die 
Muhe  gemadit,  fie  zu  zahlen,  und  kam  auf  die 
ftattliche  Anzahl  von  38  Malern  und  —  keinen 
einzigen  Mufiker.  Dafi  ich  felbft  der  Familien- 
tradition,  die  fich  in  meinem  Sohn  fortfetzt, 
„untreu"  geworden  bin  und  ftatt  Pinfel  und  Palette 
Notenfeder  und  Taktftock  in  die  Hand  nahm, 
fallt  umfomehr  aus  dem  „Rahmen",  als  ich  fozu- 
fagen  im  Atelier  meines  Vaters  Emil  Adam  auf- 
wuchs.  „Idi",  fage  ich;  dabei  waren  wir  eine  ganze 
Sdiulklaffe  voll:  zwolf  Kinder,  von  denen  ich  das 
zwolfte  bzw.  der  achte  Bub  war.  Wir  wurden 
fpartanifch  erzogen,  mit  aller  Gtite  und  Strenge 
zugleich,  die  uns  gutgetan  hat.  Ich  entfinne  mich 
noch,  wie  ftolz  wir  —  aber  audi  mein  Vater  — 
waren,  wenn  wir  bei  Gefelligkeiten  unferer  Eltern 
„bedienen"  mufiten.  Mein  Vater  hatte  feine  Freude 
daran,  dafi  alles  wie  am  Schniirchen  ging,  was 
eifrige  und  genaue  Voriibungen  koftete.  Es  war 
herrlich.  Ich  hatte  das  Gliick  einer  wunderbaren 
Kindheit,  eines  Familienlebens,  das  mir  ftets  un- 
vergefilidi  fein  wird. 

Nur  eines  fehlte  in  unferem  Haus:  ich  durfte 
kein  Klavierfpielen  lernen.  Im  Grunde  genommen 
hatte  ich  als  Kind  auch  keine  ausgefprochene  Nei- 
gting  dazu,  Mufik  war  fiir  mich  Ausdruck,  Xufie- 
rung  eines  Rhythmus.  Das  zog  mich  an.  Sechzehn 
Jahre  war  ich  alt,  als  ich  endlich  ans  Klavier  kam. 
Obendrein  lernte  ich  Klarinette.  Durch  Zufall  kam 
ich  dazu,  gerade  diefes  Inftrument  zu  erlernen, 
was  mir  heute  fehr  von  Nutzen  ift.  Mein  Vater 
fpielte  Flote  in  einem  Liebhaberorchefter,  in  dem 
man  einen  Klarinettiften  brauchte.  Kurz  entfchlof- 
fen  befafite  ich  mich  eigens  fiir  diefen  Zweck  mit 
der  Klarinette.  Mit  all  diefen  Freuden  und  Be- 
fdiaftigungen  wuchs  auch  mein  Eifer.  Immer  na'her 
kam  ich  dem  Gedanken,  dafi  Mufik  etwas  Befon- 
deres,  Lebens-  und  Lernenswertes  fei.  Es  verdich- 
tete  fich  in  mir  die  Wunfdivorftellung,  mich  mit 
Haut  und  Haar  der  Mufik  zu  verfchreiben. 

Eine  Gelegenheit  zum  Entfchlufi  bot  fich  fchnell. 
an  einem  Samstag  vor  Oftern  —  es  war  1903  — 
kam  ich  von  der  Schule  heim  und  teilte,  fozufagen 
noch  mit  dem  Ranzen  auf  dem  Riicken,  meinem 
Vater  mit,  dafi  ich  vom  Profeffor  einen  Verweis 
bekommen  hatte  und  von  morgen  ab  auf  keinen 
Fall  mehr  zur  Schule  ginge.  Mein  Vater  drang 
in  mich  hinein  und  fuchte  dem  Warum?  auf  den 
Grund  zu  gehen.    Ich  geftand,  dafi  ich  mir  felfen- 


Professor     Davisson    ,  — — 

urteilt  iiber  die  j  CSU£$TTZ 

„G6tz"-Saiten:  !    ^^^ 

„Haltbarkeit,  Reinheit  und  Ansprache  tadellos" 
Leipzig,  14.  11.  37 


feft  vorgenommen  hatte,  die  Akademie  der  Ton- 
kunft  zu  befuchen  und  Mufik  zu  ftudieren.  Das 
tiefe  Verftandnis,  das  mein  Vater  uns,  feinen 
Kindern  entgegenbrachte,  verfagte  audi  hier  nicht. 
Er  hatte  alien  freie  Berufswahl  gelaffen  und  ge- 
wahrte  fie  natiirlich  auch  mir.  Lange  war  ich  aber 
nicht  auf  der  Akademie.  Der  Betrieb  beengte  mich. 
Ich  trat  wieder  aus,  ftudierte  drei  Jahre  Kompo- 
fition  als  Privatichtiler  Anton  Beer-Walbrunns,  trat 
wieder  ein  und  wurde  Schiiler  Felix  Mottls.  1909 
war  ich  Biihnenaffifterit  bei  den  Miinchener  Feft- 
fpielen,  tat  ein  Jahr  fpater  felbft  im  Orchefter  mit 
—  mit  dem  Inftrument,  das  mich  zur  Mufik  ge- 
fuhrt  hatte,  der  Klarinette  —  und  dachte  nun 
daran,  Dirigent  zu  werden. 

Warum  ich  unbedingt  Dirigent  werden  wollte, 
ift  mir  damals  nicht  klar  gewefen.  Diefer  Wunfch 
war  die  friihefbe  Aufierung  meiner  Mufikneigung. 
Als  Junge  fchon  taktierte  und  fuchtelte  ich  mit 
dem  Holzfcheit  herum,  das  wohl  fchon  Symbol 
fiir  meinen  kiinftigen  Beruf  war.  Aus  dem  klobi- 
gen  Holzfcheit  ift  das  diinne  „Zauberftabchen"  ge- 
worden,  dem  ich  mein  Leben  verfchwor.  Gem 
verfchwor. 

Am  Stadttheater  in  Giefien  fing  es  an.  Dort 
trug  es  fich  zu,  dafi  ich  mich  das  erfte  und  einzige 
Mai  in  meinem  Leben  als  —  M  a  1  e  r  betatigte. 
Jawohl,  als  Makr!  Diefe  Tatfache,  die  zugleich 
mein  grofiter  Reinfall  war,  begab  fich  im  Jahre 
1922.  Der  Intendant  des  Stadttheaters  hatte  —  es 
war  wohl  zur  Fafchingszeit  —  einen  „Bunten 
Abend"  angefetzt  und  fragte  alle  Mitglieder,  was 
fie  beifteuerten  und  was  fie  dazu  brauchten.  Ich 
war  Feuer  und  Flamme  und  bat  ihn,  mir  zur  Vor- 
bereitung  meines  Unternehmens  den  Malerfaal  zur 
Verfiigung  zu  ftellen.  Er  fah  midi  lange  und  er- 
ftaunt  an,  hielt  mich  wahrfcheinlich  fur  irrfinnig 
oder  fonft  etwas,  aber  genehmigte.  Das  war  die 
Hauptfache  fiir  meinen  Plan.  Ich  arbeitete:  make, 
komponierte  und  diditete.  Dann  aber  ftieg  mein 
Malerwerk:  eine  von  Mufik  und  Worten  geleitete 
Parodie  auf  den  Kubismus.  Den  Endeffekt  hatte 
ich  Ahnungslofer  nicht  erwartet:  die  Leute  waren 
begeiftert,  fo  begeiftert,  dafi  fie  meine  Parodie  fiir 
Ernft  nahmen.  Das  hat  mich  zutiefft  erfchiittert. 
Ich  legte  Pinfel  und  Palette  fort  und  verzweifelte 
am  Gefchmack  der  Welt.  Sieben  Tage  habe  ich 
gemalt.  Vom  fiebenten  an  aber  nicht  mehr.  Fiir 
alle  Zeiten. 

Von  Giefien  ging  es  Sommers  iiber  nach  Bad 
Ems.    Aber  ich  wollte  weiter.    In  Bad  Ragaz  war 
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die  Stellung  eines  Orchefterleiters  „vakant"  ge- 
worden  (wie  man  fo  fchon  fagt).  Ich  meidete  mich 
als  foundfovielter  von  176  Bewerbern  und  wurde 
verpflichtet.  Dann  kam  der  Krieg,  nach  deffen 
Beendigung  ich  nach  Ragaz  zuriickkehrte.  1923 
verliefi  ich  die  Schweiz  und  kam  wieder  nach 
Miinchen,  in  meine  Vaterftadt.  Ein  Jahr  fpater 
iibernahm  ich  die  dornen-,  aber  auch  erfolgvolL; 
Aufgabe,  dem  damals  noch  in  den  Windeln  liegen- 
den  Rundfunk  auf  die  kiinftlerifchen  Beine  zu 
helfen.  Mit  einem  Orchefter  von  drei  Mann  fing 
ich  im  Miinchener  Funkhaus  an  und  hatte,  als  ich 
1928  mein  Aim  niederlegte,  ein  ausgewachfenes 
Symphonieorchefter  beifammen,  mit  dem  ich  bereits 
Bruckner  fpielte.  Das  Luftigfte  dabei  erfcheint  mir 
heute,  dafi  wir  taten,  als  waren  wir  im  Konzert- 
faal,  und  im  feierlichen  Frack  in  einem  unzuliing- 
lichen,  aus  drei  Zimmern  beftehenden  Raum  mufi- 
zierten. 

Man  hat  mich  damals  ausgelacht,  dafi  ich  eine 
fo  junge  Sache  wie  den  Rundfunk  fiir  der  Miihe 
des  Einfatzes  wert  hielt,  als  ich  —  es  war  die 
Zeit  des  werdenden  Tonfilms  —  in  meiner  Woh- 
nung  eine  Tonfilmfchule  ins  Leben  rief.  Ich  habe 
mir  nichts  daraus  gemacht,  auch  nicht,  als  man  mir 
meinen  Kampf  erfchwerte,  den  ich  um  die  Griin- 
dung  der  „Intereffengemeinfchaft  fiiddeutfcher 
Mufiker"  fiihren  mufite.  Daraus  erwuchs  das  NS- 
Reidisfymphonieorchefter,  iiber  deffen  Gefchichte, 
Aufgabe,  Wirken  und  Leiftung  ich  wohl  nichts  zu 
fagen  brauche. 

Von  mir  als  Privatmenfch  ift  nichts  zu  erzahlen. 
Dafi  ich  friiher  viel  komponiert  habe,  was  ich 
heute  im  Schrank  vergrabe,  gehort  noch  in  die 
Berufsrubrik.  Wenn  ich  von  grofien  „Paffionen" 
fprechen  foil,  mufi  ich  enttaufchen.  Denn  ich  habe 
wirklich  nur  eine  das  ift  das  Schachfpiel,  das  ich 
als  einziges  Spiel  und  mit  Leidenfchaft  pflege.  In 
ihm  finde  ich  meine  Erholung,  nicht  im  Faulenzen 
und  Ruhen.  Es  geniigt  mir  meinen  Ausglelch  oder 
meine  Entfpannung  in  einer  inneren  Umftellun^ 
auf  eine  andere  Materie  zu  fuchen.  Und  das  ift 
das  Schachfpiel,  das  ich  als  Wenigfchlafer  —  funf 
Stunden  Schlaf  reichen  vollkommen  aus  —  bis  tief 
in  die  Nacht  betreiben  (kann.  Und  fonft?  Ich 
liebe  den  Bergfport,  das  Klettern,  ich  liebe  als 
Nachkomme  einer  Malerfamilie  Ausftellungen  und 
—  die  Kalauerei,  Wortverdrehungen  und  Wort- 
fpielereien,  das  „angenehme  Blodeln",  das  ja  ebenfo 
anregend  wie  entfpannend  ift. 

Dr.  Erich  H.  Miiller  von  Afow:  „ Volks- 
mufik  in  Rumanien"  (Neue  Freie  Preffe,  Wien, 
11.   12.  1938). 

Prof.  Dr.  Hans  Joachim  Mofer:  „Deutfche 
Weihnachtsmufik"  (Die  Zeit,  Reichenberg,  9.  12. 
1938). 

Dr.  Ludwig  Karl  Mayer:  „Stilwende  oder 
Krife  in  der  Mufik?"  (Volkifcher  Beobachter, 
Wien,  7.   12.   1938). 
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Richard  Trunk. 

Von    Paul    Ehlers,    Munchen-Solln. 

„Deutfchland,  ich  mufi  dich  lieben." 

Diefes  Wort  ift  die  erfte  Zeile  eines  Gedichtes  von  Ludwig  Finckh,  das  Richard  Trunk  am 
21.  Januar  1933  als  Mannerchor  in  Mufik  fetzte  und  zufammen  mit  Hanns  Johfts  „Du, 
mein  Deutfchland"  (komp.  4.  Februar  1933)  und  Haafe-Mahlows  „Ich  glaube  an  ein  Auf- 
erftehen!"  (komp.  20.  Januar  1933)  unter  der  Werkzahl  64  veroffentlichte.  Alle  drei  Chore 
find,  wie  man  fieht,  in  bedeutungsfchwerften  Tagen  der  deutfchen  Gefchichte  entftanden,  genau 
in  der  Zeit,  da  zum  unermefilichen  Segen  Deutfchlands  der  Fiihrer  der  nationalfozialiftifchen  Be- 
wegung  aufier  der  innern  Gewalt  iiber  die  Gemiiter  audi  die  aufiere  Macht  erlangt  hat.  Deutfch- 
lands Zeitenwende  fand  ihren  rechten  Sanger,  und  diefer  fand  auch  die  rechte  Form,  um  das,  was 
alle  guten  Deutfchen  in  jener  Zeit  erregte,  zu  fagen  und  zu  fingen:  nicht  als  Einzelner,  fiir  fich 
Stehender  gab  er  das  Bekenntnis  zum  deutfchen  Deutfchland,  fondern  als  Ausdruck  der  ganzen 
Gemeinfchaft;  nicht  in  einen  Einzelgefang  fafite  er  es,  fondern  dem  Chore  legte  er  es  in  den 
Mund.  Deutfchland  —  das  iff  der  Gedanke,  der  die  drei  Chore  zu  einem  in  fich  gefchloffenen 
Ganzen  verbindet:  mit  Johfts  „Klage"  um  das  darniederliegende  „brautliche  Deutfchland" 
beginnt  der  Zyklus;  ihr  fchliefit  fich  Finckhs  Gedicht  an  mit  der  Erkenntnis  feines  Verwurzelt- 
feins  im  Vaterboden  und  mit  dem  Sehnfuchtsfchrei  nach  der  Heimat;  Haafe-Mahlows  „Glaube" 
an  die  Wiederauf  erflehung  Deutfchlands  lafit  am  Ende  die  Siegesf  ahne  wehen.  Was  die  Dichter- 
worte  kiinden,  dem  gibt  die  Mufik  die  Seele  ihrer  unmittelbar  das  Gemiit  packenden  Tone. 

„Deutfchland,  ich  mufi  dich  lieben!"  —  man  kann  das  Wort  mit  Fug  und  Recht  iiber  Richard 
Trunks  ganzes  Leben  und  Schaffen  fetzen.  Beide  find  eins  in  ihm.  Seine  Kunft  ifl:  Leben,  fein 
Leben  iff  Kunft.  Deutfch  ill .  der  Mann,  deutfch  feine  Kunft.  Das  war  von  Anf ang  an  fo. 
Man  darf  aus  den  Daten  der  Entftehung  der  im  opus  64  zufammengefafken  Mannerchore  nicht 
den  Trugfchlufi  ziehen,  daf$  Trunk  fein  deutfches  Herz  erft  entdeckt  und  nationalfozialiftifch 
eingefarbt  habe,  als  der  Sieg  der  Bewegung  immer  naher  riickte.  Gegen  diefe  Vermutung  fpricht 
fchon,  dafi  er,  der  im  damals  noch  fchwarzen  „heiligen  Koln"  die  Leitung  des  Kolner  Manner- 
gefangvereines  hatte  und  aufterdem  die  Stellung  des  ftellvertretenden  Direktors  der  Rheinifchen 
Mufikfchule  und  eines  Lehrers  an  der  Staatlichen  Hochfchule  fiir  Mufik  bekleidete,  im  Jahre 
1932  feine  Exiftenz  dadurch  aufs  Spiel  fetzte,  dafi  er  fich  offentlich  zu  Adolf  Hitler  bekannte 
und  alien  offenen  und  heimlichen  Intriguen  zum  Trotze  an  feinem  Bekenntniffe  fefthielt  und 
jeden  Verfuch,  ihn  zum  Widerrufe  oder  zur  Niederlegung  feiner  Amter  zu  veranlaffen,  mann- 
haft  zuriickwies.  Gleich  manchen  andern  Deutfchen,  und  nicht  den  fchlechteften  vor  allem  unter 
den  Kunftlern,  hatte  er  wohl  vor  dem  Kriege,  angewidert  vom  Mifiverftandniffe  und  Mifi- 
brauche  der  Politik  als  einer  Parteienangelegenheit,  kein  befonderes  „politifches"  Intereffe,  und 
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erft  der  in  alle  Verlogenheit  und  alles  Morfche  wie  ein  reinigender  Sturmwind  hinbraufende 
Nationalfozialismus  weckte  audi  in  ihm  den  Gedanken,  fich  felbft  dem  Gefchehen  als  tatiges 
Glied  einzufiigen,  weil  der  Kampf  um  Deutfchlands  deutfches  Sein  oder  Nichtfein  etwas  andres 
bedeutete  wie  der  Schacher  unter  den  Parteien.  Durch  den  Nationalfozialismus  gewann  fein 
Deutfchtums-Bewufitfein  klare,  fefte  Form  und  Geftalt.  Aber  diefes  Deutfchtum  lebte  fchon 
immer  in  ihm.  Diefes  Deutfchtum  entbrannte  zu  lodernder  Flamme  wahrend  des  Weltkrieges; 
es  konnte  indes  nur  deshalb  zur  Flamme  emporfchlagen,  weil  es  als  der  feinem  Wefen  ein- 
geborene  Lebensatem  ihn  von  jeher  durchdrang.  Richard  Trunk  mufke  zum  Nationalfozialis- 
mus kommen,  weil  der  Urgrund  des  deutfchen  Nationalfozialismus  und  des  mufikalifchen  Schaf- 
fens  Trunks  ein  und  derfelbe  ift,  weil  beide  deutfchem  Blut  und  Boden  entfproffen  find,  im 
deutfchen  Denken  und  Fiihlen  ihre  ewige  geiftige  Heimat  haben.  Wenn  nichts  andres  fur  fein 
Deutfchtum  zeugen  wiirde,  fliinde  feine  Mufik  als  alien  Widerfpruch  Liigen  ftrafendes  Zeugnis 
fur  ihn  auf. 

Sein  Deutfchtum  ift  der  Grundton  all  feines  Schaffens.  Sein  deutfcher  Charakter  hat  ihn  da- 
vor  bewahrt,  im  Hexenfabbat  des  „Atonalen"  mitzutanzen  und  feine  Vernunft  auf  dem  Altar 
der  diirren  „Sachlichkeit"  zum  Opfer  zu  bringen.  Im  Marz  1933  hielt  Trunk  in  der  Hochfchule 
fur  Mufik  in  KSln  eine  Feftrede,  worin  er  felbft  zum  mufikalifchen  Bolfchewismus  fcharf  Stel- 
lung  nahm;  er  fagte  darin  u.  a.:  „Die  Mufik,  ihrem  urfpriinglichen  Wefen  nach  eine  aus  in- 
fpiratorifchen  Momenten  heraus  geborene  Kunft,  war  fur  viele  nur  noch  zu  einer  Angelegenheit 
des  Verftandes  geworden,  zu  einem  artiftifchen  Spiel  mit  mechanifchen  Experimenten,  ohne 
inneren  Zwang  und  ohne  ethifchen  Wert.  Fait  die  gefamte  Mufikproduktion  erfchien  mit 
einem  Male  beherrfcht  von  einer  fpekulativen  Deftruktion,  wie  fie  in  folch  unverhiillter  Scham- 
lofigkeit  niemals  vorher  aufgetreten  war.  Eine  formliche  Gier  nach  Senfation  war  plotzlich 
ausgebrochen  .  .  .  Gewifi  war  folchen  Ausfcheidungen  einer  oft  erfchreckenden  Phantafie  faft 
immer  nur  ein  Leben  von  kurzer  Dauer  befchieden.  Ihr  verderblicher  Einflufi  auf  die  Seele 
unferes  Volkes,  insbefondere  ihre  giftige  Ausfaat  in  die  leicht  empfanglichen  Sinne  der  mufi- 
kalifchen Jugend  drohte  jedoch  mehr  und  mehr  zu  einer  ganz  fchlimmen  Gefahr  zu  werden  . . . 
Wir  bekampfen  hartnackig  und  bewufit  rigoros  alles  —  audi  kulturpolitifch  —  was  wir  fur 
unfer  Volk  als  gefahrlich  und  fchadlich  erkannt  haben." 

Ihm,  dem  mit  dem  Heimatboden  eng  Verwurzelten,  liegt  das  Wurzellofe  nicht.  So  konnte 
er  als  Schaffender  wie  als  Erzieher  niemals  eine  Verbindung  mit  den  Konftruktionen  eines 
weder  im  Blute  noch  im  Geifte  feienden  Intellekts  finden.  Seine  Mufik  ift  volkshaft.  Er  hat 
Werke  gefchrieben,  die  fich  in  Geift  und  Form  zum  Verfeinertften  erheben,  was  Mufik  aus- 
driicken  kann.  Aber  immer  wieder  kehrt  er,  als  litte  es  ihn  in  der  Einfamkeit  des  Athers  nicht, 
ins  griine,  bluhende  Tal  des  Volksliedes  zuriick  und  fingt  Lieder  von  einer  fchlichten  Innigkeit 
des  Tones,  dafi  fie  auch  der  einfachfte  feiner  Volksgenoffen  verftehen  und  lieben  mufi.  Wo  der 
Wein  wachft,  ift  auch  das  Lied  daheim.  Und  Richard  Trunk  ftammt  aus  Tauberbifchofsheim, 
der  Stadt,  die,  zu  Baden  gehorig,  in  dem  Winkel  des  fchonen  Landes  liegt,  wo  es  an  Bayerns 
gefegnete  frankifche  Weingegend  grenzt;  dort  ift  er  am  10.  Februar  1879,  fomit  heuer  vor 
fechzig  Jahren,  geboren.  In  Trunks  Mufik  lebt  etwas  von  jenem  heitern,  leichteren  Geifte,  wie 
er  im  Weinlande  daheim  ift.  Ihr  fehlt  es  keineswegs  an  nachdenklichem  Ernft;  aber  diefer  artet 
nicht  in  grublerifche,  dickbliitige  Schwere  aus.  Ein  fchnelles  Erfaffen  des  Wefentlichen,  eine 
lebhafte  Anfchauung  und  eine  bildkraftige,  auf  plaftifche  Klarheit  dringende  Darftellungsgabe 
kiinden  den  rafchbeweglichen  Geift,  der  mit  einem  Strich  eine  Sadie  deutlich  und  fafilich  zeich- 
net,  wozu  ein  langfamerer,  taftender  Menfch  hundert  Mittel  mehr  aufwenden  mufite.  Bei  feiner 
Mufik  fteht  alles  felbftficher  da,  fo  als  konne  es  garnicht  anders  gemacht  werden,  und  immer, 
auch  in  feinem  kiirzeften  Liede,  wirkt  eine  lebendig  vorwartsdrangende  Kraft.  Freude  hat  fie 
geboren,  und  eins  haben  fie  alle  gemeinfam:  den  Funken  echter  Zeugungskraft.  Das  ift  es,  was 
feinen  Liedern  das  Geprage  des  echtblutig  Lyrifchen  gibt;  das  ift  es  auch,  was  ihnen  von  Anfang 
an  den  Weg  zu  den  Gemutern  der  Kiinftler  und  der  Kunftliebhaber  gebahnt  hat.  Seine  Lieder 
find  die  legitimen  Nachfahren  der  Lyrik  unfrer  grofien  deutfchen  Liederfanger  Schubert,  Schu- 
mann, Brahms  und  —  namentlidi  —  Hugo  Wolf. 
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Es  kennzeichnet  den  geborenen  Lyriker,  daft  Richard  Trunks  Hauptfchaffensgebiet  auf  dem 
des  Gefanges  liegt,  dem  Liede  und  dem  Chore.  Das  erfte  Werk,  womit  der  kaum  die  Miindi- 
ner  Akademie  der  Tonkunft  als  Preistrager  verlaffende  Schiiler  Jofeph  Rheinbergers,  Berthold 
Kellermanns,  Hans  Bufimeyers,  Max  Erdmannsdorfers  an  die  Offentlichkeit  trat,  war  ein  Lie- 
derzyklus  „Spielmannslieder"  auf  Worte  von  Fredy  Schmid.  Schlicht  wie  das  opus  i  fich  gibt, 
fteht  es  doch  als  Weifer  an  dem  Wege,  den  fein  Urheber  zu  gehen  beftimmt  war.  Schon  hier 
fpiirt  man  das  Lebenselement  all  feines  Komponierens:  die  unverkiinftelte  Wahrhaftigkeit  und 
den  Willen  zur  Melodie.  Machtig  hat  fich  der  Baum  entwickelt,  der  aus  jenen  fingfrohen 
Spielmannsliedern  emporwachfen  follte.  Jahr  um  Jahr  fetzt  er  mehr  und  reicheres  Fruchtholz 
an  und  entfaltet  immer  iippiger  feine  Zweige,  werden  die  Friichte  grofier  und  gehaltvoller. 
Und  doch  find  die  Lieder  alle  —  es  ift  das  untriiglichfte  Zeichen  der  Perfonlichkeit,  ohne  die 
man  fich  eine  zum  Schaffen  berufene  Natur  nicht  vorftellen  kann  —  insgeheim  miteinander 
verwandt.  Gewiffe  modulatorifche  Neigungen,  das  Bevorzugen  beftimmter  Vorhalte,  die  Art 
der  Deklamation  und  andere  Dinge,  die  uns  als  Merkmale  feines  Stiles  gelten,  find  im  Keime 
bereits  in  den  allererften  Liedern  vorhanden.  Seine  Melodie  erfcheint  als  Ubertragung  der 
Sprache,  ihres  Rhythmus  und  ihrer  Klanghohe,  in  Tone,  jedoch  niemals  als  fklavifche  Nach- 
ahmung,  fondern  den  mufikalifchen  Gefetzen  gehorchend;  fie  verleugnet  niemals  die  Mutter- 
fchaft  der  Mufik,  entartet  nicht  in  wiiftes  Gemengfel  willkiirlich  zufammengeftoppelter  Inter- 
valle,  wie  es  unmufikalifche  Unkraft  fo  gern  als  geiftreich  tuenden  Erfatz  zur  Verdeckung  ihres 
melodifchen  Unvermogens  zu  verabreichen  wagt.  Neben  feiner  Melodie,  die  fo  fchwierig  fie 
oftmals  ift,  doch  vermoge  ihrer  mufikalifchen  Logik  ftets  fangbar  bleibt  und  im  Munde  eines 
Sangers,  der  fie  mit  dem  Geifte  erfafk  hat,  immer  „klingt",  ift  jedem  Liedgebilde  Trunks  eine 
fefte,  in  fich  gefiigte  und  verzahnte  mufikalifche  Form  eigen;  in  diefen  Dingen  ift  er  fich  zeit- 
lebens  bei  feinem  Schaffen  treu  geblieben.  Da  ift  kein  muhfames  Vorwartsftammeln  von  Wort 
zu  Wort,  von  Phrafe  zu  Phrafe,  kein  briichiger  Bogen  verbindet  notdiirftig  die  einzelnen  Teile, 
keine  fchlechtgehammerten  Nietnagel  drohen  die  Stiicke  eher  auseinander  zu  treiben,  anftatt 
dafi  fie  verbanden!  —  alles  tragt  das  Zeichen  organifchen  Wuchfes,  wo  ein  Ding  die  Folge  der 
andern  Dinge  ift,  und  ftets  weifi  das  Ende  vom  Anfang.  Gegen  Verletzungen  des  kiinftleri- 
fchen  Gefetzes  des  Ebenmafies  zwifchen  Inhalt  und  Form,  zwifchen  Geift  und  Leib  find  wir 
umfo  empfindlicher,  je  enger  die  Form  ift.  Das  ift  der  Grund,  warum  es  fo  wenige  wirkliche 
Liederfanger  gibt,  und  zugleich  der  Grund,  warum  Richard  Trunk  zu  diefen  wenigen  zahlt. 
Bei  allem  Gehorfam  gegen  den  gefetzmafiigen  Eigenwuchs  der  Mufik  geht  Trunk  nicht  mit 
einer  vorgefafiten  mufikalifchen  Meinung  an  ein  Gedicht  heran;  er  lafit  feine  Phantafie  vom 
Gedichte  befruchten  und  wartet  darauf,  da8  fie  den  mufikalifchen  Einfall  gebare,  und  aus 
diefem  Einfall  heraus  lafit  er  die  ganze  Mufik  fich  kriftallifieren. 

Treue  gegen  das  Wort,  indes  nicht  willenlofe  Abhangigkeit,  Wahl  der  Form  aus  dem  geifti- 
gen  Gehalte  des  Gedichtes,  fodann  vollkommene  Einfchmelzung  des  Wortes  in  die  Mufik  —  fo 
ungefahr  konnte  man  das  Wefen  feines  Liedes  kennzeichnen.  In  der  Ausfiihrung  nimmt  man 
wahr,  wie  diefes  beftimmende  Prinzip  nach  dem  Mafie  der  immer  mehr  zunehmenden  Herr- 
fchaft  iiber  die  Mittel  von  Lied  zu  Lied  ftarkere  Gewalt  ausiibt.  Die  Wahl  der  Ausdrucks- 
mittel  wird  jeweils  empfindlicher,  die  Feinheit  des  Ausdeutens  fcharfer,  und  mit  der  Verfeine- 
rung  geht  keineswegs  eine  Verfliichtigung  des  Ausdruckes  einher,  fondern  der  Ausdruck,  fowie 
damit  als  Folge:  der  Eindruck,  gewinnt  an  Kraft  und  Gefchloffenheit. 

Es  fcheint  ein  unerfchopflicher  Quell  zu  fein,  woraus  Trunks  Erfindung  ftromt,  ein  Quell, 
der  hier  aus  geheimnisvollfter  Tiefe  empordrangt  mit  Gefiihlen  und  Gefichten  ewiger  Werte, 
dort  mutwilliges  Spiel  treibt,  dann  wieder  ftill  und  wohlig  dahinfliefit  in  ungetriibtem  Be- 
hagen  an  den  guten  Dingen  diefer  Welt.  Wucht,  Feuer  und  Schwere  der  meiften  wunder- 
voilen  Gefange  der  opera  40  und  41,  gleich  darauf  das  fchillernde  Vibrieren  des  auf  Verfe 
von  Verlaine  gefchriebenen  op.  42!  Wiederum:  die  in  den  Sieben  Liedern  nach  Gedichten  von 
Jofeph  von  Eichendorff  durchbrechende,  von  fchwarmerifchfter  Liebesfehnfucht  und  innigftem 
Naturgefiihle  durchgliihte,  durch  ihre  ftrenge  formale  Gebundenheit  vor  weichlichem  ZerflieBen 
bewahrte  reinfte  Romantik  des  op.  45,  die  verfonnene  Innigkeit  der  Sieben  Weihnachtslieder 
op.  61   und  die  modulatorifch  ungemein   differenzierten,  in  feinftem  Formfpiele  die  Kraft  ur- 
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fpriinglichen  Humors  offenbarenden  Vier  heiteren  Lieder,  die  aus  dem  op.  63  mit  feiner  Luft 
an  entfefleltem  Frohfinn  und  geiftreichen  Witzen  ein  befonders  anziehendes  Zeugnis  von  der 
Fahigkeit  Trunks  bilden,  Obermut  mit  glanzender  Formbeherrfchung  zu  vereinen,  und  die 
durchaus  frei  von  jenem  beriichtigten  „Mu(ikantenhumor"  find!  Welch  eine  Fiille  verfchieden- 
artigfler  Stimmungen  in  den  prachtvoll  farbigen  Sechs  Liedern  nach  Gottfried  Keller  und  der 
mufikalifchen  Darftellung  hierin  wie  auch  in  den  friiher  erfchienenen  Liedern!  Vielleicht  diirfen 
wir  gerade  in  den  heiteren  Kindern  feiner  Phantafie  den  iiberzeugendften  Beweis  feiner  Be- 
rufung  erblicken:  auf  hohem  Kothurn  pathetifchen  Gefanges  einherzufchreiten,  mag  audi  einem 
weniger  Begabten  einmal  zu  guter  Stunde  geraten,  aber  um  den  Tanzboden  zu  betreten,  ohne 
an  Anmut  einzubiifien,  bedarf  die  Mufe  reinen  Adels. 

Die  gleiche  Vielgeftalt  der  Eingebung  und  der  Formung  finden  wir  bei  dem  zweiten  Haupt- 
felde  der  kompofitorifchen  Tatigkeit  Trunks,  dem  Chorgefange.  Sie  hat  fich  in  gewiffem  Sinne 
aus  dem  praktifchen  Leben  ergeben.  Trunk  war,  nachdem  er  die  Akademie  der  Tonkunft  zu 
Munchen  abfolviert  hatte,  zunachft  Dirigent  kleinerer  Mannerchore  und  wirkte  daneben  als 
Lehrer  fiir  Chorgefang  am  Therefien-Gymnafium  in  Munchen.  1907  wahlte  ihn  die  Biirger- 
Sanger-Zunft,  Miinchens  bedeutendfter  Mannerchor,  zu  ihrem  Dirigenten.  Fiinf  Jahre  fpater 
fchon  beruft  ihn,  den  inzwifchen  in  weiten  Kreifen  Bekanntgewordenen,  der  beriihmte  Neu- 
yorker  Mannergefangverein  „Arion"  zu  feinem  Leiter:  aus  iiber  hundert  Bewerbern  ging  Trunk 
als  Sieger  hervor.  Seine  Leiftungen  als  Chor-  und  Ochefterleiter  wurden  von  der  gefamten 
Neuyorker  Kritik,  der  englifch  wie  der  deutfch  gefchriebenen,  aufs  hochfte  geruhmt.  Der 
Kriegsausbruch,  der  in  feinen  in  Deutfchland  verbrachten  Urlaub  fiel,  unterbrach  feine  aufier- 
ordentlich  erfolggekronte  Tatigkeit  in  Amerika;  er  blieb  dann  in  feinem  Heimatlande.  Die 
Jahre  von  19 18  bis  1925  fahen  ihn  als  Chor-  und  Orchefterdirigenten  in  Munchen,  als  Leiter 
der  Biirger-Sanger-Zunft,  als  Bundeschormeifter  des  gefamten  Munchner  Sangerbundes.  Aber 
noch  follte  Munchen  ihn  nicht  ganz  befitzen:  am  22.  Dezember  1924  hatte  der  Kolner  Manner- 
gefangverein unter  fall  vierzig  Anwartern  Richard  Trunk  zum  kunftlerifchen  Leiter  erwahlt. 
Erft  zehn  Jahre  fpater  kehrte  er  nach  feiner  Wahlheimat  Munchen  endgiiltig  zuriick,  als  er  nach 
dem  Riicktritte  Siegmund  von  Hauseggers  zum  Prafidenten  der  Staatlichen  Akademie  der  Ton- 
kunft berufen  worden  war  und  alsbald  vom  Munchner  Lehrergefangverein  zum  Dirigenten  ge- 
kiirt  wurde.  Man  fieht:  die  ganzen  vierzig  Jahre  her  nach  Beendigung  der  Lehrbuben-  und 
Gefellenzeit  blieb  er  mit  dem  Chorwefen  eng  verbunden;  das  war  innere  Beftimmung  und 
mufite  folgerichtig  auf  fein   tonfetzerifches  Tun  und  Treiben  Einflufi  ausuben. 

Man  wurde  indeffen  fehlgehen,  wollte  man  diefen  Einflufi  nur  als  etwas  von  aufSen  her  an 
ihn  Herantretendes  anfehen.  Nein!  Er  erblickte  im  Zufammenklange  menfchlicher,  infonderheit 
mannlicher,  Stimmen  ein  willkommenes  und  geeignetes  Ausdrucksmittel  fiir  die  Verwirklichung 
feiner  mufikalifchen  Ideen,  und  indem  er  fich  diefes  Mittels  bediente,  fchuf  er  nicht  nur  eine 
Reihe  ungewohnlich  kiinftlerifch  hervorragender  Werke,  fondern  wirkte  in  mancher  Hinficht 
reformatorifch  im  Kreife  der  Mannerchor-Kompofition.  Viele  Tonfetzer  hatten,  Hegars  Kom- 
pofitionsweife  mifiverftehend  und  iiberfpitzend,  die  menfchliche  Stimme  mehr  im  Sinne  inftru- 
mentalen,  als  vokalen  Werkzeuges  in  ihren  Kompofitionen  gebraucht  und  vermeinten,  fich  und 
ihre  Expektorationen  dadurch  „intereffant"  zu  machen,  dafi  fie  fich  moglichft  weit  von  der 
Natur  der  Menfchenftimme  entfernten  und  den  armen  geplagten  Sangern  Schwierigkeiten  zu- 
muteten,  die  zwar  gar  nichts  zur  geiftigen  Ausdeutung  der  Dichtung  beitrugen,  dafiir  aber  ver- 
zwickt  und  gefchraubt  klangen.  Diefen  Unfug  hat  Richard  Trunk  niemals  mitgemacht,  hatte 
es  feiner  kunftlerifchen  Anlage  nach  auch  nicht  gekonnt.  Es  find  der  Meifter  nicht  allzu  viele, 
die  es  gleich  ihm  verftehen,  Natiirlichkeit  der  Satzweife,  vor  allem  auch  in  der  Fiihrung  der 
Singftimmen,  mit  feffelnder  harmonifcher  Form  und  eindringlicher  Behandlung  der  Dichtung  zu 
verbinden.  Die  Schwierigkeit,  den  Farbton  der  Mannerftimmen  wechfelreich  abzuwandeln,  iiber- 
windet  er  durch  intenfivfte  Verfenkung  in  die  von  ihm  vertonten  Gedichte.  Diefes  Sich-ver- 
traut-machen  mit  dem  Geifte  und  dem  "Wortklange  der  Gedichte  erfchliefit  ihm  zugleich  das 
Geheimnis  des  dem  Worte  entfprechenden  mufikalifchen  Farbtones  und  bewahrt  ihn  davor,  an 
der  Klippe  der  Starrheit  des  Mannerchorklanges  zu  fcheitern.  Was  andre  durch  verftiegene 
Intervallfpriinge  und   vertrackte   Harmonifierung  zu   umfchiffen   fuchen,   das   vermeidet  Trunk 
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durch  feme  einfachere  geiftige  Arbeitsweife,  wie  fie  feiner  kiinftlerifchen  Wefensart  gemafi  ift. 
Diefem  Verfahren  danken  wir  Werke,  die  zu  dem  wirklichen  Edelgute  (man  erlaube  hier  das 
oft  mifibrauchte  Wort!)  deutfchen  Mannerchorgefanges  gehoren.  Aufier  den  vaterlandifchen 
Choren,  von  denen  neben  dem  anfangs  genannten  op.  64  die  Vier  Chore  op.  50  (darunter  das 
dem  Gedachtnis  Leo  Schlageters  gewidmete  ,,Auf  oder,  einfamer  Heide"),  der  auf  der  Niirn- 
berger  Sangerwoche  1927  aufgefiihrte  Chor  „Die  Herzen  empor!"  und  vor  allem  die  dem 
Fuhrer  gewidmete,  nach  Gedichten  Baldur  von  Schirachs  gefchriebene  „Feier  der  neuen  Front" 
hervorgehoben  feien,  zeichnen  fich  op.  60  und  6i  befonders  aus.  Trunk  benutzt  audi  bei  ihnen 
die  zyklifche  Form.  „Von  der  Verganglichkeit"  handelt  das  erfte  der  beiden  Werke:  Schillers 
„Rafch  tritt  der  Tod  den  Menfchen  an",  Michelangelos  „Alles  endet,  was  entftehet"  und  „Der 
fchnelle  Tag  ift  hin"  von  Gryphius  ragen  hier  in  ernfter  monumentaler  Gefbalt  als  gewaltiges 
Mahnmal  auf.  Um  die  Feierlichkeit  des  Vorganges  noch  zu  vertiefen,  fiigt  Trunk  dem  Manner- 
chor  die  Orgel  als  Helferin  hinzu  mit  Introitus,  Zwifchenfpielen  und  Abfchlufi.  Wieder  ins 
geliebte  Reich  der  Romantik  fiihrt  op.  62;  fein  Titel  „Romantifche  Suite"  fagt  iiber  den 
Inhalt  alles  aus.  Auch  hier  kniipft  Trunk  unter  einer  beftimmten  Idee  Gedichte  verfchiedener 
Dichter  aneinander.  So  viele  Empfindungen  und  Gefiihle,  fo  viele  farbenreiche  Abfchattungen 
in  der  Mufik!  Der  Meifter  mufikalifcher  Stimmungsmalerei  geht  in  diefer  Suite  forgfam  den 
Wegen  nach,  die  ihm  die  Dichter  weifen;  Einfiihlfamkeit  in  die  Wefenheit  jedes  Gedichtes 
fiihrt  die  notenfchreibende  Hand. 


Noch  einige  Worte  feien  iiber  Richard  Trunk  als  Dirigenten  gefagt.  Jegliches  Mufizieren  ift 
eine  Auseinanderfetzung  zwifchen  Werk  und  Ausfiihrenden.  Der  Intellektuelle,  der  Nur-Vir- 
tuofe  geht  von  aufien  ans  Werk  heran;  es  ift  fur  ihn  vornehmlich  ein  Gegenftand  technifchen 
Vermogens.  Der  von  der  Kunft  Befeffene  dagegen  verfetzt  fich  in  den  geiftigen  Mittelpunkt 
des  Werkes,  erforfcht  es  von  innen  her  und  dringt  in  alle,  auch  die  feinften,  verborgenften 
Gange  vor  —  zu  diefen  berufenen  Mittlern  gehort  Richard  Trunk.  Werktreue  ift  ihm  oberftes 
Gefetz.  Von  feinen  erften  Dirigieranfangen  trat  als  Ausflufi  feiner  innerlichen,  wahrhaftigen 
Natur  fein  Bemiihen  hervor,  in  die  Wiedergabe  fein  warmes  Herzblut  ftromen  zu  laffen;  diefes 
mufikalifche  Ingenium  wirkte  in  ihm  weiter  bis  in  die  Gegenwart  hinein.  Nur  ift  im  Laufe 
der  Zeit  alles  mehr  ins  Grofie,  ja  Monumentale  gefteigert;  Lyrifches  hat  fich  zu  wuchtig  dra- 
matifcher  Epik  erweitert.  Nach  wie  vor  macht  er  die  lyrifche  Empfindung  zur  Grundlage  der 
Ausfiihrung.  Aber  er  bleibt  nicht  im  engen  Kreife  fubjektiven  Fiihlens  und  Anfchauens  haften, 
fondern  erhebt  fich  iiber  das  umgrenzt-Perfonliche  zur  Hohe  des  Erhabenen  empor.  Wie 
konnte  man  bei  ihm  fonft  von  den  Gewalten  gefeffelt  werden,  die  in  Werken  wie  Beethovens 
Missa  solemnis,  dem  Deutfchen  Requiem  von  Brahms,  der  Grofkn  Totenmeffe  von  Berlioz, 
dem  Hundertften  Pfalm  von  Reger  leben?  Wenn  er  das  unfagbar  Innige  und  Erfchiitternde 
von  Wolf-Ferraris  „Vita  nuova"  den  Horern  ins  Herz  hinein  klingen  zu  laffen  vermag,  fo 
riditet  er  in  jenen  granitenen  Schopfungen  die  ganze  Urgrofie  kiinftlerifcher  Schaffenskraft  auf 
—  und  zwar  nicht  etwa  nur  mit  den  Mitteln  des  Chores,  fondern  auch  mit  denen  des  Orchefters. 
Er  weifi  die  geheimnisvolle  Wirkung  zu  erzeugen,  das  Werk  als  ein  gleichfam  erft  im  Augen- 
blicke  des  Ertonens  erftehendes  Wunder  erfcheinen  zu  laffen.  Mit  diefer  feltenen  Kunft  wandelt 
er  die  Zuhorer,  ihnen  felbft  unbewufit,  aus  blofi  Empfangenden  zu  Mittatigen,  die  dann  aus 
feinen  Konzerten  mit  dem  Gefiihle  innigfter  Begliickung  nachhaufe  gehen,  mit  einem  Gefiihle, 
das  noch  lange  in  ihnen  nachfchwingt,  nachdem  der  letzte  Ton  vom  unendlichen  Schweigen 
verfchlungen  war. 

Man  vermag  —  um  auch  das  noch  eben  wenigftens  zu  ftreifen  —  fich  vorzuftellen,  welch 
gliickliches  Beginnen  es  war,  einen  Kiinftler  wie  ihn,  in  dem  fich  reinftes  Verantwortungs- 
bewufitfein  gegeniiber  der  Kunft  mit  bedeutender  Schaffenskraft,  lebendigfter  Tatkraft  und 
ungewohnlicher  Lehrbegabung  vereint,  zum  Prafidenten  der  erften  mufikalifchen  Lehranftalt 
Bayerns  zu  berufen.  Denn  auf  diefem  Poften  darf  nur  jemand  ftehen,  der  in  all  feinem  Tun 
und  Laffen,  im  Lehren,  im  Schaffen,  in  Gefinnung  und  Lebensfiihrung  deutfch  bis  in  die  Kno- 
dien  ift.    Das  aber  ift  bei  Richard  Trunk  der  Fall. 
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Verdi  und  Wagner. 

Ein   Vortrag   von    Erich  Valentin,  Miinchen1. 

1ft  es  Zufall  oder  ift  es  Fugung,  da8  die  beiden  grofiten  Mufikdramatiker,  ja,  ich  wage  zu 
fagen:  die  beiden  grofiten  Dramatiker  des  19.  Jahrhunderts,  Giufeppe  Verdi  und  Richard 
Wagner,  in  ein  und  demfelben  Jahr  geboren  wurden?  Ift  es  Zufall  oder  Fugung,  dafi  fie  in 
jener  Zeit  das  Licht  der  Welt  erblickten,  die  fur  Italien  wie  fiir  Deutfchland  fchickfalhaft  das 
heldenmiitige  Ringen  beider  Volker  urn  die  nationale  Einigung  und  Feftigung  ihrer  ftaatlichen 
Struktur  eroffnete?  Wir  diirfen,  wenn  wir  die  Aufgabe  diefer  beiden  Grofien  richtig  werten 
und  erkennen  wollen,  nicht  aufter  acht  laffen,  dafi  die  politifchen  Gefchehniffe,  deren  Erfiillung 
fiir  beide  Nationen  erft  in  unferer  Gegenwart  gekommen  ift,  ihr  Leben  begleiteten,  da6  all  die 
Ereigniffe  in  ihr  Bewufkfein  drangen,  fie  ergriffen  und  befchaftigten.  Das  Riforgimento,  die 
italienifche  Einheitsbeftrebung,  und  der  Kampf  um  die  Auferftehung  eines  deutfchen  Reiches 
find  Gleichzeitigkeiten,  die  in  der  ganzen  europaifchen  Gefchichte  des  19.  Jahrhunderts  nicht 
wiederzufinden  find.  Und  beide  Volker  find  ihren  Schickfalsweg  gegangen  und  haben  fieghaft 
ihr  Ziel  erreicht. 

An  diefe  Tatfachen  miiffen  wir  denken,  auch  wenn  wir  von  Verdi  und  Wagner  fprechen 
wollen.  Denn  das  ift  eine  hohere  Warte  als  jene,  die  mit  nur-aefthetifchen  Beweisgriinden  dem 
vermeintlichen  Problem  Verdi-Wagner  beizukommen  trachtet.  Seit  dem  Tode  der  beiden  ift 
mehr  als  ein  Menfchenalter  vergangen.  Wir  haben  alfo  das  Recht,  nein,  die  Pflicht,  die  Dinge 
nicht  mehr  aus  der  Enge  zeitlicher  Nahe,  fondern  fchon  als  eine  gefchichtliche,  abgefchloftene 
Gegebenheit  zu  betrachten.  Wir  werden  zu  pofitiveren  Ergebniffen  kommen  als  jene,  Gott  fei 
Dank,  iiberwundene  Zeit,  die  fich  ein  kindliches  Vergniigen  daraus  machte,  Verdi  gegen  Wag- 
ner auszufpielen,  ftatt  die  Gemeinfamkeiten  feftzuftellen  oder  aber,  da,  wo  keine  Gemeinfam- 
keiten  fein  konnten,  nachzugehen,  wo  die  Urfachen  dazu  liegen.  Man  f  ch  u  f  ein  Problem 
und  war  entfetzlich  ftolz  darauf. 

Diefes  Problem  ift  aber  garnicht  vorhanden,  ift  nie  vorhanden  gewefen. 
Und  das  zu  beweifen,  foil  der  Sinn  meiner  Gedenkworte  fein.  Von  zwei  Gefichtspunkten  will 
ich  das,  was  an  Verdi  und  Wagner  fich  als  Gemeinfames  zeigt,  beobachten  und  darzuftellen 
verfuchen.  Einmal  will  ich  von  dem  p  o  1  i  t  i  f  ch  e  n  Moment  fprechen,  zum  andern  vora 
kiinftlerifchen.  Das  dritte,  das  man  gern  als  entfcheidend  in  die  Wagfchale  legte,  fchei- 
det  als  unmafigeblich  aus:  das  Menfchliche. 

Gewifi,  in  diefem  Punkt  —  um  das  zu  ftreifen  —  waren  Verdi  und  Wagner  Gegenfatze, 
unuberbriickbare  Gegenfatze.  Verdi  war  fchweigfam,  zuriickgezogen,  karg,  ftill  und  peffimiftifch. 
Wagner  dagegen  war  durchwuhlt  von  einer  unbandigen  Unruhe,  lebhaft  und  beneidenswert 
optimiftifch  in  allem,  was  er  unternahm.  Und  trotzdem  hatten  beide  menfchlich  die  gleichen 
Kampfe  auszutragen.  Sie  hatten  den  Widerftand  der  Zeit  zu  iiberwinden,  mufiten  ihre  koft- 
bare  Zeit  in  Auseinanderfetzungen  mit  dem  Publikum,  mit  der  Kritik  und  den  Theater- 
verhaltniffen  vergeuden.  Was  fie  beide  waren:  fie  waren  eiferne  Naturen,  die  ruckfichtslos 
mit  dem  Schlendrian  aufraumten,  reinen  Tifch  machten  und  energifch  ihre  Sache  vertraten. 
Diefe  Sache  aber  war  nicht  nur  die  kiinftlerifche,  fondern  es  war  in  dem  kiinftlerifchen  die 
nationale,  die  politifche. 

Als  Verdi  mit  feinem  Schaffen  an  die  Offentlichkeit  trat,  wurde  ihm  fofort  klar,  dafi  es 
um  die  italienifche  Oper  ging.  Roffini  war  der  Mufik  verloren,  Bellini  und  Donizetti  ver- 
fanken.  Von  Pacini  und  Mercadante  blieb  —  ich  mu!5  fagen:  leider  —  der  Nachwelt  wenig 
erhalten.  Das  italienifche  Theater  und  mit  ihm  der  Begriff  einer  italienifchen  Mufik,  die  einft 
Weltgeltung  hatte,  drohte  abzufterben.  Da  griff  Verdi  ein  und  fchuf  d  i  e  italienifche  Oper, 
jenes  Theater,  jenes  Kunftwerk,  von  dem  jeder  Italiener  fagen  follte  und  konnte:  das  ift  meine 
Sprache,  das  ift  die  Seele  meines  Volkes,  die  aus  diefer  Mufik  klingt.  Er  bildete  das  italienifche 
Kunftwerk,  die  Oper,  und  richtete  mit  ihr  den  Glauben,  den  politifchen  Willen  feines  Volkes 

1  Gehalten  zur  Verdi-Wagner-Feier  der  Societa  Naizionale  „Dante  Alighieri"  in  Miinchen  am 
28.  November   1938. 
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auf,  das  ftolz  darauf  wurde,  dafi  aus  feiner  Mitte  ein  gleichfam  alles  zufammenfaflendes  Sym- 
bol in  der  Geftalt  einer  kiinftlerifchen  Offenbarung  erwuchs.  Und  aus  dem  gleichen  Willen, 
feinen  Deutfchen  ein  Kunftwerk  zu  fchenken,  das  ihnen  zum  Inbegriff,  zum  fichtbaren  Zeugnis 
ihrer  Deutfchheit,  ihrer  Traume  und  Hof  f  nungen  werden  follte,  fchuf  Richard  Wagner 
fein  Werk,  das  Mufikdrama,  fchuf  Bayreuth,  das  er  als  Mahnzeichen  in  feine  Zeit  hineinftellte. 

Aber  nicht  nur  in  diefer  feherifchen  Begnadung,  die  allein  dem  grofien  Kiinftler  eigen  ift, 
der,  weil  er  die  Krafte  feiner  Zeit,  feiner  Gegenwart  erfafit,  den  Weg  in  die  Zukunft  voraus- 
fieht,  nicht  nur  in  diefer  Weite  traten  Verdi  und  Wagner  als  Erzieher  und  Bannertrager  an 
die  Spitze  ihrer  Volker.  Nein,  beide  haben  fich  auch  a  k  t  i  v  am  politifchen  Leben  ihrer 
Nation  beteiligt.  V  e  r  d  i  s  erfte  grofie  Werke,  „Nabucco",  „Die  Lombarden"  und  „Ernani" 
wurden  die  Fanfaren  der  italienifchen  Freiheitsbewegung,  des  Kampfes  um  die  Einheit  des 
Landes.  Das  Theater  wurde  der  Schauplatz  der  Kundgebungen.  1846,  bei  der  Urauffiihrung 
des  „Attila",  kam  es  zu  Demonftrationen.  Bei  den  Worten  „Nimm  du  den  Erdkreis  hin,  doch 
bleib  Italia  mir!"  erhoben  fich  die  Zufchauer  und  brachen  in  den  Ruf  aus:  „Italien  fiir  uns!" 
1848  —  Verdi  weilte  in  Paris  —  griff  er  zum  erften  Male  ein.  Ein  Jahr  fpater  entfelTelte  die 
„Schlacht  von  Legnano",  deren  Text  die  Zenfur  wohlweislich  zurechtgeftutzt  hatte,  Stiirme  der 
Begeifterung.  1859,  nach  der  „Maskenball"-Urauffiihrung,  wurde  der  Name  Verdi  zum  Schlacht- 
ruf  der  italienifchen  Patrioten.  Hinter  dem  „Viva,  Verdi!",  das  durch  das  ganze  Land  ging, 
verbarg  fich  wie  eine  unverabredete  Parole  das  „Viva,  Vittorio  Emanuele  Re  d'ltalia!"  Und 
in  eben  diefem  Jahr  trat  Verdi  in  das  politifche  Leben  ein. 

Im  September  diefes  Jahres  war  er  in  nahere  Beziehung  zu  dem  von  ihm  gliihend  verehrten 
Camillo  di  Cavour  gekommen,  der  wenige  Wochen  zuvor  nach  dem  Verrat  Napoleons  III.  an 
der  Sache  Italiens  die  Fuhrung  der  Regierung  niedergelegt  hatte.  „Ich  hatte  feit  langem  den 
Wunfch",  fchrieb  Verdi  nach  feiner  erften  Unterredung  mit  Cavour,  „den  Prometheus  unferes 
Volkes  perfonlich  kennen  zu  lernen,  und  es  fchien  mir  nicht  zweifelhaft,  dafi  fich  eine  Gelegen- 
heit  finden  wurde,  diefen  meinen  lebhaften  Wunfch  erfiillt  zu  fehen.  Was  ich  aber  nicht  zu 
hoffen  gewagt  hatte,  das  war  der  offene,  giitige  Empfang,  mit  dem  mich  Euer  Exzellenz  zu 
beehren  geruhten.  Ich  fchied  tief  geriihrt.  Nie  werde  ich  diefes  Leri  vergeffen,  wo  ich  die  Ehre 
hatte,  dem  grofien  Staatsmann  die  Hand  zu  driicken,  unferem  erften  Mitburger,  dem  Mann, 
den  jeder  Italiener  Vater  des  Vaterlandes  nennen  wird.  Nehmen  Exzellenz  giitigft  diefe  auf- 
richtigen  Worte  von  einem  einfachen  Kiinftler  an,  der  kein  anderes  Verdienft  hat,  als  dafi  er 
fein  Vaterland  liebt  und  immer  geliebt  hat."  Auf  Wunfch  Cavours  wurde  Verdi  Mitglied  der 
gefetzgebenden  Nationalverfammlung  von  Parma,  i860,  in  Turin,  trat  das  Parlament,  dem 
Verdi  angehorte,  zufammen.  Er  wurde  Zeuge  der  Stunde,  in  der  Viktor  Emanuel  die  Parole 
ausgab:  Italien  den  Italienern! 

Es  lag  nicht  in  Verdis  Art,  fich  vor  aller  Dffentlichkeit  zu  zeigen.  Er  war  kein  Politiker  im 
parteipolitifchen  Sinne.  Darum  fiel  es  ihm  fchwer,  als  Parlamentarier  in  Erfcheinung  zu  treten. 
Er  wufite,  dafi  es  um  eine  grofie  Sache  ging,  und  nahm  einzig  darum  feine  Wahl  zum  Abgeord- 
neten  an.  An  den  Sitzungen  in  Turin  nahm  er  teil,  auch  an  jener  hiftorifchen  des  Jahres  1861, 
in  der  Viktor  Emanuel  zum  Konig  von  Italien  ausgerufen  wurde.  Einmal  fogar  trat  er  felbft 
in  Aktion,  als  er  im  Auftrage  Cavours  einen  Plan  der  Neugeftaltung  der  Theater-  und  Mufik- 
fdiulverhaltniffe  entwarf.  1861  ftarb  unerwartet  Cavour.  Nun  fchien  fiir  Verdi  fein  politifches 
Amt  keinen  Sinn  mehr  zu  haben.  1859  hatte  er  an  den  Biirgermeifter  von  BulTeto  gefchrieben: 
„Wer  italienifches  Blut  in  feinen  Adern  fiihlt,  mufi  fie  [die  Einheit  Italiens]  mit  ftarkem, 
feftem  Willen  erftreben.  Dann  wird  auch  fiir  uns  der  Tag  kommen,  an  dem  wir  fagen  konnen, 
dafi  wir  einer  grofien,  edlen  Nation  angehoren".  Kurz  vor  der  Vollendung  eben  diefes  Werks 
ftarb  Cavour.  1865  machte  Verdi  keinen  Hehl  daraus,  dafi  ihn  das  Parlamentarierdafein  nicht 
im  geringften  intereffiere.  Fiinf  Jahre  fpater  wurde  Rom  Italiens  Hauptftadt.  Aber  Verdi  hatte 
fich  von  allem  zuriickgezogen,  fah  aus  der  Feme  zu,  mit  gliihendem,  beforgtem  Herzen  um  das 
Schickfal  feines  Vaterlandes.  1861  fchrieb  er  in  feinem  Peffimismus,  was  in  eben  derfelben 
Zeit  auch  Wagner  im  Hinblick  auf  die  Entwicklung  der  Dinge  ausfprach:  „Unfere  Zukunft  er- 
fcheint  mir  in  einem  traurigen  Licht".  Und  fiigt  ein  Wort  hinzu,  das  fich  mit  Wagners  Aufie- 
rungen  iiber  und  gegen  das  Parteienfyftem  dec!  t:  „Die  Linke  zerftort  Italien". 
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Wagners  politifcher  Lebensweg  war  fprunghaf  ter.  In  einem  Parlament  hat  Wagner  nie 
gefellen,  im  Gegenteil,  vom  Parlament  nur  Schlechtes  erfahren.  Aber  er  hat  fich  in  das  politifche 
Leben  der  Zeit  hineingeftellt.  Nach  der  Oberwindung  feines  weltbiirgerlichen  Taumels,  der 
weiter  nichts  war  als  der  Ekel  vor  der  in  Unordnung  geratenen  Weltordnung,  fand  er  in  Paris 
feine  deutfche  Aufgabe.  Mit  glaubigem  Herzen,  flammend  im  Idealismus  feines  Tatwillens, 
ftand  er  1849  auf  den  Barrikaden,  mufite  fliehen  und  fchrieb  in  der  Fremde  feine  Werke  und 
feine  Schriften,  die,  zufammengehorend,  fein  politifches  Teftament  darflellen.  Wagner  war 
Revolutionar,  blieb  es  bis  an  fein  Lebensende.  Er  ruttelte  an  den  geheiligten  Gewohnheiten, 
deckte,  ohne  zu  zaudern,  das  Elend  auf,  dem  die  Welt,  vor  allem  das  zur  nationalen  Einheit 
ftrebende  deutfche  Volk  entgegenfteuerten,  zeigte  die  graufame  Not,  nannte  ihre  Urfachen  unr* 
wies  den  Weg  der  Rettung,  den  Weg  in  die  7ukunft.  Wagners  politifche  Gedanken,  die  er  in 
Schrift  und  Werk  niedergelegt  hat,  find  die  feherifchen  Gedanken  eines  Mannes,  der  feine  eigene 
Zeit  beffer  kannte  als  die  Tagespolitiker.  Fur  ihn  war  —  wie  fur  uns  —  Politik  keine  Inte- 
reffenfrage,  fondern  der  weltanfchauliche  Gefamtbegriff  alles  deffen,  was  im  Leben  eines  Volkes 
Giiltigkeit  hat.  All  diefe  Dinge  hat  Wagner  aufgezeigt.  Und  er  hat  offenbart,  was  kommen 
mufite,  wenn  nicht  —  er  zitiert  in  feinen  Schriften  Carlyle  —  der  „heroifch  Weife"  der  drohen- 
den  taufendjahrigen  Anarchie  ein  Ende  macht. 

Er  fchenkte  dem  deutfchen  Volke  Bayreuth,  mit  der  Abficht,  dem  1871  gefchaffenen  Reich 
Bismarcks  die  innere  Vollendung  zu  geben  und  mit  der  Moglichkeit  einer  deutfchen  Kunft 
auch  die  Notwendigkeit  einer  deutfchen  Nation  zu  fordern.  Wagner  hat  feine  politifche  Stel- 
lung  nicht  im  Parlament,  fondern  in  der  Sprache  feiner  Schriften  behauptet.  Er  fah  von  Anfang 
an  als  letztes,  hochftes  Ziel  ein  geeintes  Deutfchland  vor  fich,  wie  Verdis  Seele  einem  geeinten 
Italien  entgegendrangte. 

Zwei  Beifpiele  nur  will  ich  zu  diefer  Frage  heranziehen,  um  zu  zeigen,  mit  welchem  Blick  fie 
die  Lage  der  Dinge  erfafiten.  Verdi  kiindete  fchon  1870  die  Kataftrophe  des  Weltkrieges  an, 
als  er  fagte:  „Dem  europaifchen  Krieg  konnen  wir  nicht  entgehen  und  er  wird  uns  verfchlingen. 
Es  wird  nicht  morgen  dazu  kommen,  aber  es  kommt."  Von  Wagner  kennen  wir  ein  Won,  das 
er  1879  pragte.  In  ihm  fagt  er  jene  Gefahr  voraus,  die  die  Gefinnungslofigkeit  nach  dem  Kriege 
tatfachlich  brachte:  „Wir  find  nicht  klug,  und  wenn  wir  es  einmal  werden  miiffen,  diirfte  es  dann 
vielleicht  nicht  hiibfch  bei  uns  ausfehen".  Der  einzige  Unterfchied,  der  in  der  politifchen  Denk- 
weife  Verdis  und  Wagners  befteht,  ift  der:  Verdi  fah  die  Dinge  realpolitifch,  Wagner  welt- 
anfchaulich.  Verdi  rechnete  mit  der  Gegenwart,  Wagner  mit  der  Zukunft.  Aus  diefer  Ver- 
fchiedenheit  begriindet  fich  der  Gegenfatz  der  peffimiftifchen  Wehmut  Verdis,  der  keinen  Ausweg 
aus  der  gefamtpolitifchen  Not  der  Welt  fah,  und  der  optimiftifchen  Gewifiheit  Wagners,  der 
feine  glaubige  Hoffnung  auf  die  Regeneration,  die  Wiedergeburt,  die  Neugeftaltung  der 
Menfchheit  fetzte.  Was  fur  unfere  Betrachtung  hier  aber  von  Wichtigkeit  ift,  iff  die  wefent- 
liche  Tatfache,  dafi  Verdi  wie  Wagner,  jeder  von  feinem  Standplatz  aus,  die  Weltgefchichte 
beobachteten,  aufmerkfam,  forgenvoll  und  hilfsbereit.  Der  Bauer  aus  Buffeto,  der  als  Abgeord- 
neter  in  der  Nationalverfammlung  fiir  Italiens  Einheit  wirkte,  und  der  Dresdener  Hofkapell- 
meifter,  der  auf  den  Barrikaden  ftand  und  feinen  Kampf  fiir  ein  geeintes  Reich  der  Deutfchen 
aufnahm  —  das  find  zwei  Geftalten,  die  markant  genug  find,  dafi  fie  auch  im  Licht  des 
politifchen  Entwicklungsprozeffes   beider  Volker  beachtet  werden  miiffen. 

Wir  haben  gefehen,  welche  politifchen  Auswirkungen  eine  Reihe  der  Friihwerke  Verdis 
hatten,  wir  wiffen  von  der  politifchen  Lehre  im  Werk  Wagners  (nicht  nur,  wenn  auch  am 
finnfalligften  in  den  „Meifterfingern").  Aber  auch  in  der  kunftlerifchen  Zielrichtung  fin- 
den  wir  gemeinfame  Ziige.  Und  diefes  gemeinfame  Objekt,  um  das  beider  Schaffen  kreifte, 
war  die  Oper.  Beide  erkannten,  dafi  die  Sch-'ckfalsftunde  der  Oper  als  Form  wie  als  mufi- 
kalifch-dramatifches  Ausdrucksmittel  gekommen  war,  fie  erkannten,  dafi  etwas  gefchehen  miiffe, 
um  diefem  Zuftand  abzuhelfen.  Nur  in  dem  Wie?  liegt  der  Unterfchied.  Verdi  fetzte  alles 
daran,  die  Oper  zu  erhalten,  Wagner,  fie  zu  iiberwinden.  Fiir  Verdi  war  die  M  u  f  i  k  ,  fiir 
Wagner  das  Drama  (im  Rahmen  des  Gefamtkunftwerks)  das  Entfcheidende.  Und  trotzdem 
haben  beide  in  diefem  Wirken  ein  en  Beriihrungspunkt:  das  ift  die  Bewertung  des  d  i  ch  - 
t  e  r  i  f  ch  e  n  Gegenftandes.    Merkwurdig   genug  ift   dabei,   dafi   beide   ein   und   denfelben   Dra- 
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matiker  der  Weltliteratur  als  ihren  Ahnherrn  betrachteten:  S  h  a  k  e  f  p  e  a  r  e.  Es  ift  ein  felt- 
fames  Zufammentreffen,  dafi  Wagners  erfte  als  Kunflwerk  ernft  zu  nehmende  Schopfung  eine 
komifche  Oper  nadi  Shakefpeare  war  („Das  Liebesverbot"  nach  „Mafi  fur  Mafi")  und  Verdis 
letztes  Werk  ebenfalls  eine  komifche  Oper  nach  Shakefpeare  („Falftaff"  nach  „Die  luftigen 
Weiber  von  Windfor"  und  „Heinrich  IV.")-  Was  gewiffermafien  dazwifchen  liegt,  ift  die 
Abwandlung  ein  und  desfelben  Themas.  Bemerkenswert  ift  dabei,  dafi  Verdi  als  Ideal  das 
anfah,  was  Wagner  zu  fchaffen  gegeben  war.  Er  fagt  in  einem  Brief  an  den  Dichter  Cam- 
marano:  „Wenn  ich  nicht  den  Tadel  des  Utopiften  fiirchtete,  wiirde  ich  fagen  wollen,  dafi  ein 
einziger  Kopf  der  Verfaffer  von  Verfen  und  Noten  fein  miifite,  wenn  man  die  grofite  Voll- 
kommenheit  eines  mufikalifchen  Dramas  erreichen  will."  Es  war  ihm  verfagt,  zugleich  Dichter 
und  Mufiker  zu  fein.  Aber  nichtsdeftoweniger  war  fein  Einf lufi  auf  die  textlich-ftoff liche  Ge- 
ftaltung,  auf  ihren  dramatifchen  Aufbau  fo  grofi,  dafi  er  fur  die  Bewertung  mitbeftimmend  ift, 
fozufagen  als  ein  Teil  der  dichterifchen  Mitarbeit  Verdis.  Zeit  feines  Lebens  hat  er  feine 
leider  nicht  immer  ihm  gleichwertigen  Textdichter  unter  fcharfe  Kontrolle  genommen.  Und  in 
jenen  Werken,  die  Verdis  nicht  popularfte,  aber  gewichtigfte  ZeugnilTe  feiner  mufikdramati- 
fchen  Genialitat  find,  erkennt  man  das  grofie  Vorbild,  das  er  fich  dabei  vor  Augen  hielt: 
eben  Shakefpeare. 

Das  dramatifche  Temperament  Verdis,  das  inftinktiv  und  einf ach  ift,  blieb  fich,  wenn 
man  es  iiberblickt,  vom  erften  Werke,  dem  „Oberto",  bis  zum  letzten,  dem  „Falftaff",  gleich; 
entfcheidend  fiir  die  Entwicklung  des  dramatifchen  S  t  i  1  s  wurde  die  Dichtung,  die  dichterifche 
Perfonlichkeit.  Der  Librettift,  ob  es  nun  Solera,  Cammarano,  Piave  oder  Boito  ift,  hatte  fiir 
ihn  nur  die  Aufgabe  eines  handwerklichen  Mittlers,  der  den  dramatifchen  Grundgedanken  einer 
Dichtung,  die  Handlung  mit  ihren  Effekten  und  Wirkungen  fiir  die  Oper  zurecht  zu  machen 
hatte.  Alle  jene  Werke  Verdis,  die  eine  vollwertige  literarifche  Schopfung  zum  Vorbild  haben, 
find  audi  feine  vollwertigften  Werke,  zugleich  jene,  die  er  felbft  am  meiften  fchatzte  und 
liebte.  Verdi  arbeitete  feine  Opern  nicht  nach  einem  Schema,  er  bemerkte  von  vornherein,  dafi 
der  Charakter  einer  Dichtung,  der  im  Charakter  der  handelnden  Perfonen  enthalten  ift,  den  ' 
Charakter  der  Mufik  innerlich  und  aufierlich  kennzeichnen  miifle. 

Wiederholt  hat  Verdi  in  Worten  und  Brief  en  diefer  Forderung  Ausdruck  gegeben;  wo  diefe 
Forderung  nicht  erfiillt  ift  —  das  gilt  fiir  die  Jugendopern  — ,  liegt  irgendeine  Unftimmigkeit 
zwifchen  Dichtung,  Libretto  und  Mufik  vor.  Aus  diefem  Verfagen  wird  aber  die  Abhangigkeit 
Verdis  vom  dichterifchen  Gehalt  einer  Schopfung  augenfcheinlich,  vor  allem  dann,  wenn  ihm 
ein  fchlechter  Librettift  den  Weg  zur  Dichtung  verfperrte.  Verdi  entflammte  fich  ftets  an 
jenen  Geftalten,  in  denen  etwas  von  der  Naturkraft  Shakefpeares  fteckt.  Ich  erinnere  an 
„Attila",  an  „Rigoletto",  vor  allem  aber  an  „Macbeth".  Mit  diefem  Werk  trat  Shakefpeare 
felbft  in  den  geiftigen  Umkreis  Verdis  hinein,  er  brachte  die  Entfcheidung  und  den  Anftofi, 
deffen  Wirkung  bis  zum  letzten  Werk  des  greifen  Verdi,  dem  „Falftaff",  immer  ftarker  wurde. 
Er  bekannte  felbft  fpater  einmal:  „Die  Dichtung  Taffos  ift  vielleicht  beffer,  aber  fur  meine 
Perfon  ziehe  ich  Arioft  taufendmal  vor.  Aus  demfelben  Grunde  ftelle  ich  Shakefpeare  an  die 
Spitze  aller  Dramatiker  einfchliefilich  der  Griechen."  In  alien  dem  „Macbeth"  folgenden  Opern, 
mit  Ausnahme  derer,  die  wie  z.  B.  „Traviata"  durch  ihr  Milieu  abweichen,  fpiirt  man  den 
immer  eindringlicher  werdenden  Einf  lufi  Shakefpeares,  der  fich  mehr  und  mehr  verdichtete: 
„Hamlet",  „Konig  Lear",  das  find  die  Opernplane,  von  denen  er  in  all  feinen  Briefen  fpricht, 
Plane  zu  Shakefpeares  „Sturm",  vollendete  Entwiirfe  fogar  zum  „Lear",  die  fich  auf  andere 
Figuren  ausfpannen,  auf  Molieres  „Tartuffe",  die  „Phadra"  des  Euripides,  zu  einem  „Boris 
Godunow",  ja,  zu  einem  „Fauft". 

Im  „Macbeth"  arbeitete  Verdi  felbft  den  Textentwurf  aus,  teilte  ein,  gliederte  und  kom- 
ponierte,  immer  nach  der  Regel,  die  er  von  Shakefpeare  gelernt  hatte  und  nicht  mehr  aufgab, 
dafi  Wirkung  und  Wahrheit  die  Urgefetze  jeder  Dramatik  feien.  Mehr  noch:  nach  diefen 
Gefichtspunkten  erhielt  audi  feine  Mufik  einen  befonderen  Ausdruck.  Schon  im  „Macbeth", 
alfo  einem  Werke,  das  zeitlich  vor  „Rigoletto"  liegt,  ift  in  Stil,  Bewegung,  Tedinik  und 
dramatifchem  Aufbau  das  angekundigt,  was  in  den  letzten  Werken  Verdis  zur  Vollendung 
gelangte.    Hier  ift  feftgelegt  und  begriindet,   was    fich    in    alien    Werken    der    mittleren    und 
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reiferen  Periode,  vor  allem  in  denen  auf  die  zweite  Faffung  des  „Macbeth"  folgenden  Schop- 
fungen   auswirkte:   „Don   Carlos",    „Aida",   ,,Simone  Boccanegra",  „Othello"  und  „Falftaff". 

Verdi  dran<^  immer  tiefer  in  das  dichterifche  Problem  ein.  Grillparzer  intereffierte  ihn.  Er 
befafite  fich  mit  der  „Ahnfrau",  die  er  ein  ,,phantaftifches  deutfches  Stiick"  nennt,  und  mit 
Medea".  Er  befafite  fich  mit  Schiller,  deflen  „Jungfrau  von  Orleans",  deflen  ,,Rauber"  und 
deffen  ,Kabale  und  Liebe"  ihn  anregten.  „Luifa  Miller",  ein  Extrakt  aus  Schillers  „Kabale 
und  Liebe",  das  Werk,  das  Verdi,  als  er  von  Cammarano  ein  „kurzes,  intereffantes  Drama 
von  ftarker  Bewegung  und  mit  fehr  viel  Leidenfchaft"  forderte,  ift,  fo  fehr  es  muiikalifch  noch 
nicht  ganz  das  Herkommliche  abgeftreift  hat,  bereits  ein  Hinweis  auf  das  Mufikdrama. 

Die  drei  beriihmteften,  auf  jeden  Fall  popularften  Werke  Verdis,  „Rigoletto",  „Troubadour" 
und  „Traviata",  ftehen  unter  der  gleichen  Gefetzmafiigkeit  von  Wirkung  und  Wahrheit  wie  die 
friiheren  Schopfungen.  Der  Narr  Rigoletto,  den  Verdi  naturaliftifch  und  unbarmherzig  natur- 
getreu  zeichnet,  fteht  im  Lichte  Shakefpeares.  Dafi  aber  die  mufikalifche  Gefamthaltung  eines 
„Troubadour"  oder  einer  „Traviata"  von  dem  im  ,, Macbeth"  vorgezeichneten  Weg  abweidit, 
ift  durchaus  begrtindet;  denn  hier  ftehen  andere  dichterifche  Einfliiffe  und  Urfachen  dahinter: 
nicht  Shakefpeare,  fondern  der  Spanier  Gutierez  und  Alexander  Dumas.  Der  „Rigoletto"  hin- 
gegen  ift  ein  „fchones  Drama  von  wunderbaren  Situationen",  wie  Verdi  begeiftert  fchrieb,  als 
ihm  Victor  Hugos  ,,Le  roi  s'amuse"  in  die  Hande  fiel.  Die  wunderbaren  Situationen  erregte 
die  tragifche  Geftalt  des  Narren,  den  Verdi  mit  Mozartifcher  Realiftik  verfah.  „Alle  fchrien, 
als  ich  mich  vermaK,  einen  Buckligen  auf  die  Biihne  zu  bringen.  Nun,  ich  war  gliicklich,  den 
Rigoletto  fchreiben  zu  konnen.  Ebenfo  den  Macbeth."  Verdi  forderte  damit  die  kritifche  Hal- 
tung  feiner  Zeit  heraus,  die  ihn  befchimpfte  und  tadelte. 

Aber  immer  wiederholte  Verdi,  was  er  friiher  gefagt  hatte:  „Wenn  man  die  Wirklichkeit 
nachbildet,  kann  etwas  recht  Gutes  herauskommen;  aber  Wirklichkeit  erfinden  ift  befler,  weit 
beffer.  Vielleicht  —  fo  fchreibt  Verdi  weiter  an  Maffei  —  fcheinen  Ihnen  diefe  Worte  einen 
Widerfpruch  zu  geben:  Wirklichkeit  erfinden.  Fragen  fie  unfer  aller  Vater!  [Shake- 
fpeare.] Vielleicht  hat  er  irgendwo  einen  Falftaff  gefunden,  aber  fchwerlich  einen  folchen  Ver- 
brecher  wie  „Jago"  und  nie,  niemals  einen  Engel  wie  Cordelia,  Imogen,  Desdemona.  Und  doch 
find  die  fo  fehr  wirklich."  Wir  erinnern  uns  dabei  des  „Macbeth",  deffen  Linie  fich  in  der 
„Sizilianifchen  Vefper",  in  „Simone  Boccanegra",  „Maskenball"  und  „Don  Carlos"  entwickelt 
hatte  und  im  „Othello"  in  voller  Reife  und  Vollendung  fich  auswirkte.  Die  Schreckgeftalt  des 
Jago  wurde  lebendig.  „Diefer  Jago",  heifk  es,  „ift  Shakefpeare,  ift  der  Aienfch,  das  heifk,  ein 
Stiick  vom  Menfchen,  das  Tier."  Der  geiftige  Zufammenhang  zwifchen  Shakefpeare  und  Verdi 
wurde  hier  Geftalt:  im  „Othello",  dem  Werk,  dem  man  am  meiften  nachfagte,  dafi  es  dem 
Geifte  Wagners  entfprungen  fei.  Aber  in  Wirklichkeit  ift  es  die  Dichtung,  ift  es  Shakefpeare, 
der  die  Mufik  aus  der  Sphare  des  Nurmufikalifchen  in  das  Geiftige,  das  Dramatifche  fteigert. 
Das  ift  es  auch,  was  den  „Falftaff",  die  weife  Quinteffenz  eines  ganzen  Lebens,  aus  dem 
Buffonesken  zum  Typifchen  erhebt. 

Stellen  wir  dagegen  Wagners  Entwicklung.  Sie  ift  geradliniger  als  die  Verdis  und  darum 
leichter  und  fchneller  zu  iiberblicken.  Denn  Wagner  hatte  von  vornherein  fein  die  Oper  iiber- 
windendes  mufikdramatifches  Ziel  vor  Augen.  Nach  dem  „Liebesverbot"  begann  fofort  der 
Umgeftaltungsprozefi.  Der  „Fliegende  Hollander",  eine  romantifche  Oper,  birgt  den  Keim  einer 
neuen  Form  in  fich;  Wagner  dachte  daran,  das  Werk  als  eine  einaktige  Ballade  nieder- 
zufchreiben.  Im  „Tannhaufer"  lofte  er  bereits  die  ftrenge  Bindung  an  die  Oper,  um  im 
„Lohengrin"  die  Geftalt  des  Mufikdramas  endgiiltig  feftzulegen,  alles  das,  was  dann  im  „Triftan", 
in  den  „Meifterfingern",  im  „Ring  des  Nibelungen"  und  im  „Parfifal"  zur  unerfchiitterlichen 
Einheit  geworden  ift.  Wagners  Entwicklung  mufite  geradliniger  fein  als  die  Verdis.  Einmal 
befafi  Wagner  die  Gabe,  die  Verdi  verfagt  blieb;  er  war  Mufiker  und  Dichter.  Zum  and:rn 
fpielt  eine  aufiere  Gegebenheit  hinein:  Verdi  mufite  in  feiner  Friihzeit,  dem  Brauch  des  da- 
maligen,  von  ihm  felbft  heftig  bekampften  Opernbetriebes  entfprechend,  auf  Beftellung  Oper 
um  Oper  fchreiben,  hatte  alfo  keine  Zeit,  fich  mit  den  Dingen  eher  auseinanderzufetzen,  als  bis 
er  zur  Anerkehnung  gelangt  war  und  nun  befehlen  konnte. 

Eines  aber  ift  bemerkenswert:  faft  zur  gleichen  Zeit  find  „Lohengrin"   und  „Macbeth"  ent- 
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ftanden,  zwei  Werke,  die  an  den  iiberlieferten  Gefetzen  der  Oper  riittelten.  (Zur  gleichen 
Zeit  iibrigens,  als  Robert  Schumann  mit  feiner  „Genoveva"  etwas  Ahnliches  verfuchte!)  Es 
lag  alfo  auch  bei  Verdi  fchon  friihzeitig  eine  mufikdramatifche  Abficht  vor.  Nicht  offenkundig, 
wie  Wagners  revolutionare  Tat,  fondern  eingekleidet  in  den  Willen,  die  Oper  zu  reformieren. 
Das  Geriicht,  Verdi  habe  fich  von  der  „Aida"  an  unter  den  Einflul?  Wagners  geftellt,  wird 
dadurch  entkraftet.  Diefe  irrefiihrende  Anficht  von  einer  Abhangigkeit  Verdis  von  Wagner 
hat  der  franzofifche  Komponift  und  Kritiker  Erneft  Reyer  in  die  Welt  gefetzt.  Durch  diefes 
Ammenmarchen  wurde  die  Stellung  Verdis  wie  die  Wagners  in  der  Mufik-  und  Theater- 
gefchichte  in  ein  falfches  Licht  geriickt.  Dafi  dennoch  Verdi  am  Ende  feines  Wirkens  bei  den 
gleichen  mufikdramatifchen  Grundfatzen  anlangte,  die  Wagner  feit  dem  „Lohengrin"  folge- 
richtig  entwickelt  hatte,  hat  einen  anderen  Grund.  Ich  glaube,  es  bereits  dadurch  erwiefen  zu 
haben,  da£  ich  Verdis  enge  Beziehung  zur  Dichtung,  zu  Shakefpeare  vor  allem,  aufzeigte.  Verdi 
ill:  der  feit  Beftehen  der  Oper  erftmals  wieder  auftretende  Sonderfall  eines  Mufikers,  der  feine 
mufikalifchen  Geftaltungsgefetze  aus  der  Verbindung  mit  einer  dichterifchen  Vorausfetzung  ge- 
wann.  Auch  Wagner  tat  das.  Aber  er  ging  einen  anderen  Weg.  Beide  erreichten  jedoch,  auf 
getrennten  Wegen  und  jeder  auf  feine  Weife,  das  gleiche  Ziel:  Wagner  als  Mufiker  und 
Dichter,  Verdi  als  Mufiker  d  u  r  ch  den  Dichter.  Bekraftigt  wird  die  Gleichheit  der  Zielfetzung 
durch  eine  Tatfache:  Verdi  entwarf  zur  Feftigung  eines  nationalen  Stils  der  it  alien i- 
f  ch  e  n  Mufik  den  Plan  einer  Chorgefangfchule,  Wagner  entwarf  zur  Feftigung  eines 
nationalen  Stils  der  deutfchen  Mufik  den  Plan  einer  Stilbildungsfchule.  Methode 
und  Abficht  waren  alfo  diefelben. 

Verdi  und  Wagner  haben  fich  nie  gefehen,  wie  fich  Bach  und  Handel  in  ihrem  Leben  nie 
begegnet  find.  Von  Wagner  befitzen  wir  kaum  eine  Aufierung  iiber  Verdi.  Das  ift  keine 
Mifiachtung.  Denn  wir  widen,  dafi  Wagner  die  italienifche  Mufik  liebte  und  ihr  einen  Platz 
im  deutfchen  Mufik-  und  Theaterleben  eingeraumt  widen  wollte.  Aber  fein  eigener  Aufgaben- 
kreis  war  fo  grofi,  dafi  er  kaum  einen  Blick  nach  aufien  wenden  konnte.  Und  wo  er  es  tat, 
gait  es  der  Abwehr  zerftorender  Einfliiffe.  In  Verdi  fah  er  weder  einen  Konkurrenten  noch 
einen  Gegner  und  brachte  ihm  wohl  die  gleiche  Wertfchatzung  entgegen  wie  der  italienifchen 
Mufik  iiberhaupt.  Dal?  Verdi  feinerfeits  Wagner  achtete  und  ehrte,  ift  bekannt.  Dafi  er  feinen 
Stil,  feine  Mittel,  feine  Sprache  als  fur  die  italienifche  Mufik  unverwendbar  betrachtete,  ift 
durchaus  zutreffend  und  begriindet.  Man  hat  daraus  oft  die  Tatfachenverdrehung  gemacht,  als 
fei  Verdi  ein  Gegner  Wagners  gewefen.  Das  ift  falfch.  Verdi  fchatzte  und  bewunderte  Wagner. 
Aber  er  hatte  fich  felbft  betrugen  muflen,  wenn  er  Wagners  Grundfatze  feinem  eigenen  Schaf- 
fen  hatte  aufzwingen  follen.  Er  erkannte  durchaus,  dafi  ihm  Wagner  in  der  Zielerreichung  einen 
Schritt  voraus  war.  Er  wufke  auch  den  Grund.  In  dem  fchonen  Brief  an  Hans  von  Biilow 
legte  er  es  dar:  „Wenn  die  Kiinftler  im  Norden,  die  im  Siiden  verfchiedenen  Zielen  zuftreben, 
mogen  es  eben  verfchiedene  fein!  Sie  alle  follten  an  der  Eigenart  ihres  Volkes  fefthalten,  wie 
das  Wagner  fo  richtig  ausgedriickt  hat.  Ihr  feid  noch  fo  gliicklich,  Sohne  eines  Bach  zu  fein. 
Aber  wir?  Auch  wir,  Nachkommen  eines  Paleftrina,  hatten  einft  eine  grofie  Kunftiibung  und  es 
war  die  uns  eigene.  Jetzt  ift  fie  verfalfcht  und  es  droht  ihr  der  Untergang.  Konnen  wir  viel- 
leicht  von  vorn  anfangen?" 

Deffen  bedurfte  es  nicht.  Verdi  hat  es  vermocht,  die  italienifche  Mufik  wieder  auf  jene  Bah- 
nen  zu  lenken,  die  fie  ihres  Ahnen  Paleftrina  wlirdig  machten.  Der  gefchichtliche  Kontakt  wurde 
wieder  hergeftellt.  Verdi  als  Nachkomme  eines  Paleftrina,  Wagner  als  Nachkomme  eines  Joh. 
Seb.  Bach  reichten  fich,  ohne  dafi  fie  es  wufiten,  als  gleichgefinnte  Vertreter  ihrer  Nationen  die 
Hande.  Ich  fprach  bereits  von  den  gemeinfamen  Ziigen,  die  das  beftatigen.  Es  find  ihrer  nodi 
mehr.  Denken  wir,  um  ein  technifches  Problem  zu  beriihren,  an  die  gemeinfame  Idee  vom 
unfichtbar  im  Theater  fpielenden  Orchefter.  Denken  wir  vor  allem  aber  an  etwas  Grundfatz- 
licheres:  das  ift  beider  Kampf  fiir  die  Werktreue.  Ob  man  die  Worte  Wagners  lieft,  ob 
die  Worte  Verdis  und  die  Mahnung  Hanz  Pfitzners:  es  ift  ein  einziger  Proteft  gegen  die  Ver- 
unglimpfung  des  fchopferifchen  Rechts  durch  den  willkiirlich  feine  Pflicht  gegen  Schopfer  und 
Werk  handhabenden  Interpreten.  Wir  erfehen  daraus  eines:  Verdi  hat,  was  auch  Wagner  er- 
wirkte,  die  Unantaftbarkeit  der  fchopferifchen  Leiftung  gefordert  und  erreicht.  Das  ift  die 
gemeinfame  Tat  diefer  beiden. 
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Verdi  hat  Wagner  um  achtzehn  Jahre  iiberlebt.  Als  Wagner  1883  in  Venedig  ftarb,  war 
Verdi  aufs  tieffte  erfchiittert.  „Traurig,  traurig",  heifit  es  in  feinem  Brief  an  Ricordi,  „Wagner 
ift  tot!  Als  ich  geftern  die  Depefche  las,  war  ich  —  das  darf  ich  wohl  fagen  —  vollig  erfchiit- 
tert.  Hier  fchweigt  jede  Erorterung.  Es  entfchwindet  uns  eine  grofie  Perfonlichkeit.  Ein  Name, 
deffen  Spur  in  der  Gefchichte  der  Kunft  nidit  vergehen  wird."  Die  Erorterungen  find  ver- 
ftummt.  Verdi  geniefit  in  Deutfchland  Heimatrecht,  Wagner  in  Italien.  Das  ift  gut  fo.  Richard 
Wagner,  der  Ehrenbiirger  von  Bologna,  und  Giufeppe  Verdi,  der  Inhaber  des  hochften  deutfchen 
Ordens,  des  Pour  le  merite,  ftehen  fiir  uns  heute  mehr  denn  je  briiderlich  nebeneinander.  Und 
ich  denke  an  das  fchone  Wort,  das  Wagner  an  einen  Freund  in  Italien  fchrieb,  jenes  Wort,  in 
dem  er  die  Zukunft  der  deutfchen  Kultur  und  Genialitat  in  einer  neuen  Begattung  des  Genies 
der  Volker  erkennt.  „Uns  Deutfchen",  fagt  er,  „leuchtet  hierfur  keine  fchonere  Liebeswahl 
entgegen,  als  diejenige,  welche  den  Genius  Italiens  mit  dem  Deutfchlands  vermahlen  wiirde." 

Den  Boden  fiir  diefes  erhabene  Werk,  deffen  w  i  r  Zeugen  fein  diirfen,  haben  Verdi  und 
Wagner  bereitet. 

Joh.  Seb.  Bachs  Trauermufik  fiir  Fiirft  Leopold. 

Von  Fritz  Miiller,  Dresden. 

Als  Joh.  Seb.  Bach  mit  der  Kompofition  der  Matthauspaffion  befchaftigt  war,  be- 
kam  er  die  Kunde,  dafi  am  11.  November  1728  Fiirft  Leopold  von  Anhalt-Cothen 
nach  verhaltnismafiig  kurzer  Erdenfahrt  das  Zeitliche  gefegnet  hatte.  Auch  wenn  er  keinen 
Auftrag  zu  einer  mufikalifchen  Ehrung  des  Heimgegangenen  erhalten  hatte,  drangte  es  ihn,  dem 
Mann,  in  deffen  Dienften  er  die  gliicklichfte  Zeit  feines  Lebens  verbracht  hatte,  ein  wiirdiges 
Denkmal  in  Tonen  zu  fetzen.  Da  die  Zeit  eilte,  bat  er  feinen  Librettiften  Henrici,  den  Text 
fiir  die  Trauermufik  fo  einzurichten,  dafi  die  einzelnen  Nummern  mit  anderen  Wortlauten  in 
die  Matthauspaffion  ubernommen  werden  konnten.  Der  genannte  Dichter  lofte  die  Aufgabe  gut. 
In  feinen  Dichtungen  finden  wir  den  Text,  der  auch  in  den  Vorbemerkungen  zum  20.  Bande 
der  Gefamtausgabe  von  Joh.  Seb.  Bachs  Werken  abgedruckt  iff.  Dort  ift  auch  gewiffenhaft 
verzeichnet,  welche  Nummern  der  Matthauspaffion  den  einzelnen  Arien  und  Choren  der 
Trauermufik  fiir  Fiirft  Leopold  entfprechen. 

Die  Partitur  war  am  Anfang  des  vorigen  Jahrhunderts  noch  vorhanden.  So  hat  fie  Forkel 
1802  gekannt.  Dann  verfchwand  die  Handfchrift.  Wahrfcheinlich  hat  fie  ein  Bachverehrer  des- 
halb  verfteckt,  weil  ihm  die  Obereinftimmung  einer  Gelegenheitskompofition  mit  einem  Werke 
von  Ewigkeitswert  peinlich  war.  Mit  Recht  wird  diefes  Verfahren  im  Vorworte  des  erwahnten 
Bandes  als  falfcher  Pietat  entfprungen  bezeichnet. 

Heute  denkt  man  in  diefer  Frage  anders. 

Wir  wiffen,  dafi  der  grofie  Meifter  recht  oft  Anleihen  bei  fich  felber  aufgenommen 
hat.  Er  hat  nicht  nur  verfchiedene  Kirchenkantaten  „gepliindert",  wenn  er  fiir  neue  Kirchen- 
mufiken  Arien  und  Chore  brauchte,  aber  wenig  Zeit  hatte,  fondern  er  hat  eine  Menge  Num- 
mern aus  „w  e  1 1 1  i  ch  e  n"  Kompofitionen  in  k  i  r  ch  1  i  ch  e  Werke  ubernommen.  Am  felt- 
famften  ift  die  Art,  wie  Bach  Nummern  aus  den  Huldigungsmufiken  fiir  das  fachfifche  Konigs- 
haus1  mit  anderen  Wortlauten  verfah  und  dann  in  die  Kantaten  einreihte,  die  man  heute 
„Weihnachtsoratorium"  nennt!  War  zum  Beifpiel  das  ergreifende  „Schlafe,  mein  Liebfter  .  .  ." 
urfpriinglich  eine  —  Buhlarie,  mit  der  die  Wollu.ft  Herkules  verfuhren  wollte! 

Als  diefes  „Parodieverfahren"  bekannt  wurde,  fchien  es,  als  wiirde  ernft  empfindenden  Men- 
fchen  dadurch  die  Freude  an  den  in  Frage  kommenden  Kirchenmufiken  verleidet.  Diefe  Gefahr 
beftand  nur  fo  lange,  als  das  Schaffen  des  grofien  Meifters  in  einen  kirchlichen  Hauptteil  und 
in  einen  weltlichen  Anhang  „zerfiel".  Man  nahm  den  „Bach  in  Hemdarmeln"  nicht  recht  ernft 
und  betrachtete  gleich  Spitta  die  Cothener  Jahre  fiir  verloren,  weil  der  Meifter  wahrend  diefer 
Zeit  in  der  Hauptfache  „nur"  weltliche  Mufik  gefchaffen  hatte. 

1  Vgl.  meinen  Auffatz  „Wie  des  Herrn  Joh.  Seb.  Badien  Weilmadits-Oratorium  entftanden  ift"  im 
Dezember-Heft  1934  der  ZFM. 
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Heute  wiffen  wir,  dafi  die  Konzerte,  Suiten,  Sonaten  ufw.  Joh.  Seb.  Bachs  in  demfelben  Mafie 
wie  feine  Kantaten  und  Paflionen  Ewigkeitswert  haben.  Wir  reden  audi  nicht  mehr 
von  einem  Zwiefpalt  zwifchen  k  i  r  ch  1  i  ch  und  w  e  1 1 1  i  ch  im  Wefen  des  grofien  Meifters,  da 
es  damals  nodi  nicht  „z  w  e  i  Seelen  in  e  i  n  e  r  Bruft"  gab.  Diefer  Dualismus  fetzte  erft  nadi 
Joh.  Seb.  Bach  ein.  Auf  mufikalifdiem  Gebiet  fand  diefes  Pro  et  contra,  das  im  deutfchen 
Staats-  und  Wirtfchaftsleben  1933  von  dem  Gedanken  der  To  tali  tat  abgeloft  wurde,  feinen 
Ausdruck  in  der  Sonaten  form. 

Das  Zeitalter  des  ftrengen  Satzes  kannte  das  Prinzip  des  K  a  m  p  f  e  s  zweier  Themen  nicht. 
Es  arbeitete  mit  einem  Gedanken  und  fiihrte  ihn  —  man  mochte  faft  fagen:  im  Sinne  des 
Totalitatsgedankens  —  in  der  F  u  g  e  durch.  Traten  zwei  oder  mehr  Themen  auf,  fo  wurden 
diefe  nicht  gegen  einander  ausgefpielt,   fondern  fiigten  fich  kampflos  zur  Einheit. 

Der  Unterfchied  zwifchen  weltlicher  und  kirchlicher  Mufik  war  damals  kein  innerlicher 
Zwiefpalt,  fondern  er  erftreckte  fich  auf  mehr  aufierliche  Dinge.  Wurde  doch  audi  in  welt- 
lichen  Kompofitionen  die  F  u  g  e  verwendet,  jenes  Ausdrucksmittel  hymnifchen  Schwungs,  wie 
man  fich  nicht  fcheute,  fur  kirchliche  Werke  tanzmufikalifche  Formen  zu  benutzen.  Man  ver- 
gleiche  Joh.  Seb.  Bachs  Kantate  „H6chft  erwiinfchtes  Freudenfefl"! 

Wer  fich  zu  diefer  Einftellung  durchgerungen  hat,  findet  nidits  mehr  dabei,  wenn  die  Mufik 
der  Matthauspaffion  ihre  Urauffiihrung  nicht  am  Karfreitag  1729  in  der  Leipziger  Thomas- 
kirche  erlebte,  fondern  fchon  am  24.  Marz  desfelben  Jahres  in  Cothen. 

Ein  Jahr  fpater  wollte  der  Leipziger  Rat  fur  den  Verfall  der  Kirchenmufik  Joh.  Seb.  Bach 
verantwortlich  machen.  Es  iff  da  faft  zu  vermuten,  dafi  die  Matthauspaffion  nicht  in  der  Voll- 
endung  herausgekommen  war,  wie  es  diefes  Werk  wert  gewefen  ware.  Klagt  doch  Bach  felbft 
in  feinem  „Kurtzen  iedoch  hochftnothigen  Entwurff  .  .  ."  vom  23.  Auguft  1730  uber  minder- 
wertige  Sanger  und  Inftrumentaliften! 

Dafi  die  Trauermufik  fiir  Fiirft  Leopold  beffer  als  die  Matthauspaffion  gelungen  fein  mag, 
lafit  fich  aus  folgendem  Rechnungsvermerk  fchliefien:  „Denen  anhero  verfchriebenen  Capell- 
meifter  Bachen,  deffen  Ehefrau  und  Sohn  aus  Leipzig,  ingl.  denen  Musicis  aus  Halle,  Merfeburg, 
Zerbft,  Deffau  und  Giiften,  fo  .  .  .  die  Trauermufiken  des  Hochfeligen  Fiirften  Leopold  .  .  . 
machen  geholfen,  zur  Abfertigung  einfchliefilich  Koflgeldes,  und  dergl.  230  Thlr."2 

Wie  es  mit  der  Wirkung  der  Mufik  als  folcher  auf  die  Leidtragenden  beftellt  war,  mag  fol- 
gendes  Beifpiel  zeigen. 

Nachdem  der  aus  der  „Trauerode"  entlehnte  Eingangschor  und  drei  Arien  voriiber  waren, 
ertonte  zum  Silberklang  des  Cembalos  auf  einmal  die  G  a  m  b  e ,  des  Fiirften  Lieblingsinftru- 
ment.    Zu  diefer  Melodie,  die  Abel  ergreifend  vortrug,  fang  dann  eine  Stimme: 

„Lafi,  Leopold,   dich  nicht  begraben. 
Es  ift  dein  Land,  das  nadi  dir  ruft 
und  follft  ein'  ewig  fanfte  Gruft 
in  unfer  aller  Herzen  haben!" 

Erft  wurden  die  Anwefenden  durch  die  Gambe  an  den  Heimgegangenen  erinnert;  und  dann 
horten  fie  feinen  Namen  und  den  Wunfdi,  der  Verblichene  folle  nicht  tot  fein.  Wer  nicht  ver- 
harteten  Gemiits  war,  dem  miiffen  die  Tranen  in  die  Augen  getreten  fein.  Ich  geftehe  freimiitig 
zu,  dafi  mich  die  Arie  „Komm,  fiifies  Kreuz"  mit  der  obligaten  Partie  der  Viola  da  gamba  erft 
dann  richtig  ergreift,  wenn  ich  an  den  urfprunglichen  Anlafi  zur  Verwendung  diefes  Inftru- 
rnentes  denke.  Ferner  hore  ich  zu  einer  anderen  Nummer  der  Matthauspaffion  im  Geifte  meift: 
„Geh,  Leopold,  zu  deiner  Ruh'!",  wie  ich  es  durchaus  nidit  als  Profanierung  des  SchluKchors 
(„Wir  fetzen  uns  mit  Tranen  nieder")  betrachten  kann,  wenn  deffen  Wortlaut  urfprunglidi  fo 
Iautete: 

„Die  Augen  feh'n  nach  deiner  (d.  h.  Leopolds)  Leiche, 

Der  Mund  ruft  in  die  Gruft  hinein: 

Schlafe  fiifle,  ruhe  fein!" 

2  Abgedrackt  in  Terrys  Badi-Biographie,  S.   229. 
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Tener  Bachfreund,  der  vor  mehr  als  125  Jahren  mit  better  Abficht  die  Trauermufik  verbarg, 
weilt  nicht  mehr  unter  den  Lebenden.  Dafi  er  die  koftbaren  Blatter  vernichtet  oder  nie  wieder 
auffindbar  verfteckt  hat,  ift  kaum  anzunehmen.  Gewifi  hat  er  fein  Geheimnis  irgendwem  hin- 
terlaffen   der  die  Kunde,  wo  der  Schatz  fteckt,  verfchwiegenen  Erben  weitergeben  follte. 

Zur  210.  Wiederkehr  von  Fiirft  Leopolds  Todestag  ergeht  daher  an  etwaige  Wilier  des  Ge- 
heimnifles  die   Forderung:   Heraus   mit  Bachs   Trauermufik   fiir   Leopold! 

Die  Tonalitat  des  „Triftan". 

Von  Eugen   Schmitz,  Dresden. 

Die  grundlegenden  Unterfuchungen  und  Entdeckungen,  die  Alfred  Lorenz  in  feinem  vier- 
bandigen  Werk  „Das  Geheimnis  der  Form  bei  Richard  Wagner"  vermittelte,  haben  ihren 
Wert  nicht  nur  in  den  eigenen  Erkenntniilen  des  Forfchers.  Es  gehen  auch  Anregungen  von 
ihnen  aus,  die  zu  anderen  als  den  von  Lorenz  felbft  vertretenen  Anfchauungen  fiihren  konnen, 
und  die  dennoch  in  ihrem  Urfprung  ihm  und  feinem  Werke  verpflichtet  bleiben.  Das  gilt  von 
den  nachfolgenden  Ausfuhrungen  iiber  die  Tonalitat  des  „Triftan",  deren  Gedankengange  fich 
mir  aus  dem  Erleben  des  Werkes  bei  den  Bayreuther  Feftfpielen  1938  ergaben. 

Auf  Seite  173  feines  „Triftan"-Buches  nimmt  Lorenz  zu  der  Frage  Stellung,  in  welcher 
Grundtonart  „Triftan"  fteht.  Er  kommt  dabei  zu  dem  Ergebnis,  dafi  diefe  Grundtonart  fiihl- 
bar  werde,  „ohne  dafi  fie  felbft  am  Anfang,  am  Ende,  oder  uberhaupt  in  grofieren  Abfchnitten 
zu  Gehor  kame".  Der  Anfang  des  Werkes,  das  Vorfpiel,  ftehe  in  der  Subdominante  a-moll. 
Das  Ende,  der  Liebestod,  in  der  Oberdominante  H-dur.  Die  zu  diefen  Dominanten  gehorende 
Tonika  E-dur  fei,  obwohl  im  Werke  nur  epifodenhaft  auftauchend,  als  dellen  Grundtonart  zu 
verftehen. 

Die  Begriindung  diefer  Auffaffung  ift  tieffchiirfend  und  geiftreich,  wie  alles,  was  Lorenz 
bietet.  Trotzdem  iiberzeugt  und  befriedigt  fie  nicht.  Wenn  fchon  in  einem  zeitlich  begrenzten 
Tonftiick  wie  dem  „Triftan"- Vorfpiel  tatfachlich  die  a-moll-Tonalitat  fiihlbar  wird,  ohne  dafi 
die  Tonika  felbft  erfcheint,  fo  hiefie  es  doch  dem  Formempfinden  Obermenfchliches  zumuten, 
eine  folche  Auffaffung  auf  ein  viele  Stunden  wahrendes  Gefamtwerk  iibertragen  zu  wollen.  Es 
mufi  eine  andere  Lofung,   oder  vielmehr  Auffaffungsmoglichkeit  gefucht  werden. 

Zunachft  ift  der  Grundfatz,  dafi  ein  mufikdramatifches  Werk,  genau  fo  wie  eine  Sinfonie, 
„aus  einer  Grundtonart  geht",  in  Wagners  Werken  faft  regelmafiig  durchgefiihrt.  Nur  „Liebes- 
verbot"  und  „Rienzi"  find  hier  nicht  mitzurechnen,  weil  fie  als  Opern  romanifcher  Pragung 
aufierhalb  von  Wagners  eigenem  Stilkreis  ftehen.  Aber  bereits  das  friihefte  vollendete  deutfche 
Jugendwerk,  die  romantifche  Oper  „Die  Feen",  fteht  genau  fo  in  E-dur,  wie  etwa  fpater  der 
,, Lohengrin"  in  A-dur.  E-dur  ift  hier  die  Feentonart,  wie  fpater  A-dur  die  Gralstonart.  Der 
„Hollander"  fteht  in  d,  der  „Ring"  in  Des,  die  „Meifterfmger"  in  C,  der  „Parfifal"  in  As,  — 
das  ift  alles  ganz  klar.  „Tannhaufer"  braucht  dabei  keineswegs  eine  Ausnahme  zu  bilden,  wie 
Lorenz  meint.  Nur  mufi  hier  die  tonale  Gefchloflenheit  in  etwas  erweitertem  Sinn  verftanden 
werden,  ahnlich  wie  wir  fie  etwa  beim  erften  Akt  „Lohengrin"  finden.  Diefer  beginnt  mit  dem 
Vorfpiel  in  A-dur  und  endet  mit  dem  Jubelchor  in  B-dur.  Das  B-dur  ift  aber  nur  eine  ver- 
einfachte  Schreibweife  fiir  Ais-dur.  Auf  diefe  Wirkung  und  Moglichkeit  der  „Halbtonfteige- 
rung"  von  Tonarten  hat  wohl  zuerft  der  fchwedifche  Forfcher  Tobias  Norlind  aufmerkfam 
gemacht  in  feiner  1922  erfchienenen  Studie  „Lohengrins  formbyggnad".  Denfelben  Grundfatz 
umgekehrt  angewendet,  finden  wir  im  „Tannhaufer".  Der  beginnt  mit  der  Ouvertiire  in  E-dur 
und  fchliefit  mit  der.  Apotheofe  in  Es-dur.  Hier  haben  wir  alfo  eine  Halbton  f  e  n  k  u  n  g.  Die 
Grundtonart  erfcheint  zum  Schlufi  nicht  zugefpitzt,  auch  nicht  in  Urform,  fondern  fozufagen 
verfchleiert.  Auch  das  Gefiihl  fiir  diefe  Wirkungsmoglichkeit  ift  fpater  dann  gerade  durch 
„Lohengrin"  geftarkt  worden  mit  dem  As-dur  von  Elfas  Traum  als  vorbereitender  Vifion  zum 
A-dur  von  Lohengrins  wirklichem  Erfcheinen. 

Jedenfalls  fehen  wir:  das  Fefthalten  an  einer  Grundtonart  fiir  ein  Werk  bedeutet  bei 
Wagner  als  deufchem  Mufikdramatiker  die  Regel.  Aber  die  befte  Regel  vertragt  ja  bekannt- 
lich  auch  einmal  eine   Ausnahme.    Diefe  Ausnahme  ift  der  „Triftan".    Das  Werk  hat  k  e  i  n  e 
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einheitliche  Grundtonart  und  kann  fie  feinem  Sinn  nach  auch  gar  nicht  haben.  Denn  feine  dra- 
matifdie  Grundidee,  die  Idee  der  Liebe,  ift  ebenfalls  nicht  eindeutig.  Viel  wurde  iiber  die 
philofophifche  Abwagung  einfchliigiger  Fragen  in  der  Wagner-Literatur  fchon  gefchrieben  und 
geftritten.  Vom  rein  kiinftlerifchen  Standpunkt  aus  gefehen,  —  und  diefer  kommt  in  unferem 
Zufammenhang  allein  in  Frage  — ,  ift  aber  un'oeftreitbar  klar,  daft  die  ganze  Handlung  und 
feelifche  Entwicklung  des  „Triftan"-Dramas  fich  zwifchen  den  beiden  Polen  der  lebensbejahenden 
und  der  lebensverneinenden  Liebe  abfpielt.  Als  die  „Spitze  der  Pyramide",  zu  der  fich  diefer 
tragifche  Gegenfatz  auftiirmt,  bezeichnet  der  Meifter  felbft  in  den  Erinnerungen  an  Schnorr 
von  Carolsfeld  (Gef.  Schrft.  VII,  180)  den  Liebesfluch  Triftans.  Seinen  Worten:  „Verflucht  fei, 
furchtbarer  Trank!  Verflucht,  wer  dich  gebraut!"  fteht  aber  im  Tages-  und  Nachtgefprach  das 
jubelnde  Bekenntnis  des  Helden  gegeniiber:  „0  Heil  dem  Tranke!  Heil  feinem  Saft!"  Das 
kennzeichnet  die  ungeheure  Spannweite  zwifchen  den  zwei  unvereinbaren  Gegenfatzen  der 
Liebesidee,  die  das  Liebesdrama  „Triftan"  zum  Todesdrama  machen. 

Solcher  Zweiteilung  der  Grundidee  entfpricht  nun  logifcher  Weife  auch  eine  Zweiteilung  der 
mufikalifchen  Tonika  des  „Triftan"-Dramas.  Fur  die  lebensbejahende  Liebe  ift  A-dur  als  Tonika 
feftgehalten,  die  fich  zu  As-dur  „verfchleiert",  wo  der  Ubergang  zur  Lebensverneinung  beginnt. 
Daneben  haben  noch  folgende  durch  Moll-Wendungen  oder  Parallelen  gewonnene  Veraftelungen 
der  zweitonalen  Grundlage  befondere  Bedeutung:  a-moll  ift  das  Symbol  fiir  die  Tragik  der 
lebensbejahenden  Liebe,  gelegentlich  auch  durch  fis-moll  als  die  Moll-Parallele  von  A-dur  ver- 
treten.  As-moll  betont  —  allerdings  nur  fehr  fporadifch  —  die  fchmerzliche  Seite  der  Lebens- 
verneinung, wahrend  deren  letzte  und  hochfte  Verklarung  durch  Ces-dur  als  gefteigertes  oder 
eigentlich  noch  mehr  „entriicktes"  As-dur  ausgepragt  wird. 

Am  greifbarften  wird  die  Doppeltonika  des  Werkes  fiihlbar  in  feinem  tragifchen  Haupt- 
thema,  dem  fogenannten  Todesmotiv  mit  dem  unmittelbaren  Nebeneinander  des  As-dur-  und 
des  A-dur-Dreiklangs.  Man  hat  zwar  feit  Mayrbergers  1883  erfchienener  Studie  „Die  Harmonik 
Richard  Wagners"  immer  wieder  geiftreiche  Erklarungsverfuche  unternommen,  die  diefes  fchroffe 
Nebeneinander  irgendwie  als  eine  logifche  Funktionenfolge  deuten  follen  unter  Zuhilfenahme  des 
enharmonifch  verwechfelten  neapolitanifchen  Sextakkords  oder  fonftwie.  Demgegeniiber  pflichte 
ich  der  Anfchauung  bei,  dafi  hier  die  „grelle  harmonifche  Riickung"  als  folche  die  einzig  er- 
ftrebte  Wirkung  ift.  Die  beiden  Akkorde  follen  nicht  als  irgend  wie  zufammengehorig  er-. 
fcheinen,  fondern  vielmehr  als  fchroff  getrennte  Welten.  Das  bekundet  auch  die  Inftrumentation 
gleich  beim  erften  Auftreten  des  Motivs,  die  den  As-dur-Akkord  den  von  pizzikierten  Strei- 
chern  unterftiitzten  Holzblafern  zuteilt,  den  A-dur-Akkord  dagegen  den  Trompeten,  Pofaunen 
und  Pauken  und  ihn  dadurch  auch  der  Klangfphare  nach  durchaus  gegenfatzlich  auspriigt. 

Sehr  klar  treten  A-dur  und  As-dur  als  Grundtonarten  dann  im  ganzen  Tages-  und  Nacht- 
gefprach fich  gegenfatzlich  gegeniiber.  Das  ift  ja  bekannt.  Hier  kennzeichnet  A-dur  zunachft 
den  „Tag",  der  die  Liebenden  trennt  und  As-dur  die  Nacht,  die  fie  vereint.  Dberlegt  man  aber 
nun,  da6  zum  Begriffe  „Tag"  als  Symbol  aufieren  Glanzes  doch  auch  die  lebensbejahende  Liebe 
gehort,  indeffen  die  „Nacht"  als  Hort  wiffenden  Sichverfenkens  in  die  wahren  inneren  Gefiihle 
das  Liebesbegehren  in  Todesverlangen  wandelt,  fo  wird  auch  hier  die  Doppeltonalitat  fowohl 
der  dramatifchen  Idee  wie  ihrer  mufikalifchen  Faffung  deutlich  und  verftandlich. 

Hier  erfcheint  nun  auch  zum  erften  Mai  als  Hohepunkt  der  Entriickung  die  Steigerung  des 
As-dur  in  die  Terztonart  Ces-dur  bei  Ifoldes  Worten:  „Ewig  wahr  uns  die  Nacht!"  Denn  das 
hier  wie  dann  fpater  auch  am  Ende  des  Werkes  bei  Ifoldes  Sterbegefang  notierte  H-dur  ift  als 
Ces-dur  zu  horen  und  zu  verftehen.  Diefe  fiir  unfere  tonale  Deutung  der  „Triftan"-Mufik 
grundlegende  Auffaflung  hat  auch  Lorenz  auf  Seite  165  feines  „Triftan"-Buches  als  moglich  an- 
gedeutet.    Er  hat  fie  dann  aber  aus  nicht  recht  verftandlichem  Grunde  wieder  aufgegeben. 

Es  wird  hier  nun  freilich  eine  Frage  beriihrt,  die  weit  iiber  den  Rahmen  unferes  Themas 
hinausfiihrt,  namlich  die  Frage,  wann  wird  eine  in  der  Notation  vorgenommene  enharmonifche 
Verwechflung  auch  fiir  den  H  6  r  e  r  zwingend,  und  wann  nicht.  Wir  konnen  hier  nur  ein  paar 
auf  unferen  befonderen  Fall  beziigliche  Erwagungen  anftellen. 

Wagner  vermeidet  es  in  feinen  Partituren,  iiber  mehr  als  6  Vorzeichnungen  hinauszugehen, 
darum  fchrieb  er  lieber  in  H-dur  als  in  Ces-dur.   Aber  deshalb  kann  die  Tonart  fiir  fein  Form- 
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empfinden  und  unfer  Horen  trotzdem  Ces-dur  fein.  Ifolde  beginnt  ihren  Sterbegefang  „Mild 
und  leife  wie  er  lachelt  .  .  •"  in  klarem  As-dur.  Wir  fiihlen  uns  alfo  im  Klanggebiet  der  hohen 
B-Tonart'en.  Nun  horen  wir  bei  der  Stelle  „hoch  fidi  hebt"  nach  einem  Quartfextakkord  von 
As-dur  fiir  einen  Augenblick  einen  fcheinbaren  E-dur-Akkord,  der  aber  zunachft  doch  nur  als 
Fes-dur  verftanden  werden  kann.  Er  wandelt  rich  aufierdem  fogleich  zu  ( —  dem  Gehor,  nicht 
der  Schreibweife  nach  — )  Des — Fes — As — Ces  und  (mit  tiefalterierter  Quint)  Des — Fes — Asas 

Qes:  zwei  typifchen  Unterdominantbildungen  von  Ces-dur.   Sie  lofen  fich  dann  ebenfo  typifch 

in  dem  Quartfextakkord  von  Ces-dur  auf.  Ohne  dafi  man  das  Papier  fieht,  wird  hier  fchwer- 
lich  eine  H-dur-Auffaffung  zuftande  kommen. 

Nicht  minder  klar  liegt  der  Fall  im  Liebesgefang  des  zweiten  Aktes.  Da  weilen  wir  feit  dem 
„0  fink  hernieder,  Nacht  der  Liebe"  ebenfalls  vorwiegend  in  As-dur,  Ges-dur,  as-moll,  wieder 
As-dur.  Nur  Tageserinnerungen  und  Branganerufe  klingen  mit  A-dur  und  G-dur  gegenfatzlich 
dazwifchen.  Und  nun  foil  fich  auf  dem  Hohepunkt  der  Nachtftimmung,  fiir  die  uns  As-dur 
gleichfam  als  Grundtonart  eingehammert  ift,  auf  einmal  das  auf  der  entfernteften  Seite  des 
Quintenzirkels  liegende  H-dur  als  letzte  Steigerung  ergeben?  Schon  das  reine  Gefiihl  kann  uns 
da  nur  Ces-dur  horen  laflen.  Aber  fehen  wir  uns  die  Akkordverbindung  an:  Wagner  notiert 
bei  Ifoldes  „Ewig  wahr  uns  die  Nacht!"  D — Fis — A — C,  dann  Gis — His — Dis — Fis,  dann  wei- 
ter  in  H-dur.  Man  hort  aber  an  der  Stelle,  von  allem  anderen  abgefehen,  fchon  um  der  Melodie- 
fiihrung  willen  das  ebenfalls  dem  Gedachtnis  eingeh'ammerte  Tagesmotiv  nicht  wie  notiert, 


fondern  vielmehr: 


das  heifit,  man  hort  c  und  nicht  his.  Damit  verfteht  man  audi  den  begleitenden  Akkord  als 
As — C — Es — Ges  und  befindet  fich  damit  weiterhin  im  Bereich  der  hohen  B-Tonarten,  in  deren 
Sinn  alles  Folgende  wirkt.  Die  Auffaffung  ift  fo  zwingend,  dafi  es  eigentlich  des  Hinweifes 
gar  nicht  bedarf,  dafi  fie  fich  an  anderer  Stelle  fogar  im  Schriftbild  ausgepragt  findet.  Immer- 
hin  fehe  man  im  Tages-  und  Nachtgefprach  bei  Triftans  „Was  dich  umglifi  mit  hehrfter  Pracht, 
der  Ehre  Glanz,  des  Ruhmes  Macht,"  die  faft  gleiche  Akkordverbindung  wirklich 
in  B-Faffung  gefchrieben.  Bei  voriibergehender  Ausweichung  wahlte  der  Meifter  eben  folche 
„richtige",  wenn  auch  kompliziertere  Schreibweife.  Bei  langeren  Epifoden  opferte  er  fie  der 
Klarheit  des  Partiturbildes  mit  dem  ficheren  Gefiihl,  dafi  ja  doch  richtig  g  e  h  6  r  t  werde. 

Sobald  man  das  notierte  H-dur  als  wirkliches  Ces-dur  erkennt,  fchwindet  auch  jedes  Be- 
denken  gegen  die  tonale  Gefchloffenheit  der  Liebesfzene.  Lorenz  (Seite  73)  bemerkt  mit  Recht, 
die  Tonartenfolge  C — As — H  wolle  uns  angefichts  von  Wagners  Tonalitatsbewufitfein  nicht 
eingehen.  C — As — Ces  ift  dafiir  umfo  eingangiger  als  fortfchreitende  Verdunklung,  wobei  fidi 
fogar  noch  eine  bogenformige  Gefchloffenheit  dadurch  ergibt,  dafi  die  Schlufitonart  wiederum 
als  Halbtonverfchleierung  der  Anfangstonart  erfcheint. 

t)ber  die  weiteren  Verzweigungen  der  Tonalitat  im  „Triftan"  ift  nun  grundfatzlich  nicht  mehr 
viel  zu  fagen,  fo  iiberreich  auch  bedeutfame  Einzelbeobachtungen  moglich  waren.  Dafi  das  Vor- 
fpiel  in  a-moll  fteht,  erfcheint  durchaus  finnvoll.  Wagner  hat  bekanntlich  in  Briefen  an  Weifi- 
heimer  und  an  Konig  Ludwig  (Gef.  Ausg.  I,  Seite  121)  diefe  Orcheftereinleitung  „Liebestod" 
benannt  und  Ifoldes  Sterbegefang  „Verklarung".  Erft  fpater  ift  die  Bezeichnung  „Liebestod"  in 
gewandeltem  Sinn  auf  jenen  Schlufigefang  iibergegangen.  Auf  das  Vorfpiel  angewendet  kann 
„Liebestod"  natiirlich  nicht  Tod  a  u  s  Liebe,  fondern  nur  Tod  der  Liebe  bezeichnen,  und  zwar 
hier  zunachft  noch  der  begehrenden  Liebe,  die  Triftan  und  Ifolde  gewaltfam  in  ihren  Herzen 
unterdriickt  haben,  ohne  doch  vorerft  wirklich  von  ihr  loszukommen.  Fiir  den  Ausdruck  folcher 
Stimmung  war  die  Mollwendung  der  lebenbejahenden  Liebestonika  A-dur  das  Gegebene.  Tri- 
ftans letzte,  freilich  fchon  ganz  wehmtitig  verklarte  Erinnerung  an  den  holden  Wahn  der  be- 
gehrenden Liebe  in  den  Fiebervifionen  des  dritten  Aktes  („Wie  felig,  hehr  und  milde  .  .  .") 
ft;eht  in  E-dur  als  der  Oberdominante  von  A-dur  und  a-moll.    Triftans  Liebesfluch  gipfelt  auf 
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einem  Quartfextakkord  von  fis-moll,  der  Parallele  von  A-dur.  Fis-moll  ift  audi  die  Tonart  von 
Ifoldes  Siihneverlangen.  In  e-moll,  der  Moll-Oberdominante  von  a-moll,  fteht  die  Mar  von 
Tantris,  deflen  Abenteuer  die  Urfache  des  im  Vorfpiel  gefchilderten  „Liebestodes"  wurde. 
D-moll,  die  Unterdominante  von  a-moll  ift  die  Tonart  Markes  und  Melots,  die  den  Liebenden 
das  Sich-Gehoren  im  Sinne  des  „Tages"  verwehren.  As-moll-Charakter  hat,  wir  audi  Lorenz 
trotz  der  irrefiihrenden  Kreuzvorzeichnung  anerkennt,  die  ins  Liebesnotturno  eingefchaltete 
Zwiefprache  iiber  „das  fiifie  Wortlem:  und".  Als  noch  dunkle,  unfidiere  Ahnung  der  hochften 
Verklarung  erfcheint  hier  alfo  die  Parallele  der  Verklarungstonart  Ces-dur,  wie  iibrigens  fchon 
friiher  in  Tages-  und  Nachtgefprach  bei  Triftans  „als  ich  ihn  erkannt  den  fufien  Tod".  Audi 
hier  hort  man  ja  ganz  zwingend  durch  feine  Dur-Oberdominante  eingefiihrt  as-moll,  trotz  der 
feltfamen  Vorzeidinung  von  vier  Kreuzen. 

Doch  genug  der  Andeutungen.  Es  gait  hier,  einen  Weg  des  Verftehens  zu  z  e  i  g  e  n  ,  nicht, 
ihn  zu  Ende  zu  gehen.  Unerfchopflich  wird  ja  ftets  die  Arbeit  bleiben,  die  um  Entratfelung 
der  Schaffensgeheimnille  des  Genies  ringt. 

Nachwort. 

Von  Alfred  Lorenz,  Miinchen. 

Von  vorliegendem  Auffatz  hat  mir  der  Verlag  unferes  gefchatzten  Blattes  freundlicherweife 
Kenntnis  gegeben,  wodurch  es  mir  ermoglicht  wird,  fogleidi  dazu  Stellung  zu  nehmen. 

Zunadift  modite  ich  meiner  Freude  dariiber  Ausdruck  geben,  dafi  ein  von  mir  fo  hochgefchatz- 
ter,  angefehener  Mufikgelehrter  feine  von  mir  abweichende  Anficht  in  diefer  fchwierigen  Frage 
darlegt.  Denn  es  kann  mir  nur  lieb  fein,  wenn  die  unziihligen  Probleme,  die  ich  in  meinem 
vierbandigen  Werke  behandelt  habe,  zum  Denken  Anlafi  geben,  mag  auch  in  einem  oder  dem 
anderen  Falle  eine  andere  Anficht  zu  Tage  treten. 

Die  Streitfrage,  die  fich  hier  erhoben  hat,  fteht  und  fallt  mit  dem  Problem:  „Wie  wirkt 
fich  eine  ,enharmonifche  Verwechfelung'  auf  Gehor  und  Gefiihl  des  Empfangenden  aus?"  Da 
ift  es  nun  fchon  feit  der  Klaffik  klar,  da8  das  „relative  Gehor",  d.  h.  das  Gehor,  welches 
die  Tonarten  nur  nach  ihren  gegeneinander  beftehenden  dominantifchen  und  fubdominan- 
tifchen  Beziehungen  auffafit,  allmahlich  befiegt  wird  durch  das  „abfolute  Gehor",  welches  die 
Tonarten  nach  ihrer  tatfachlichen  (temperierten)  Tonhohe  erkennt.  Ware  das  nicht  der  Fall, 
fo  konnten  wir  fchon  bei  Mozart  und  Beethoven  in  manchen  Satzen  zu  keinem  beruhigenden 
Genufie  kommen.  Der  I.  Satz  der  Waldfteinfonate  z.  B.  entwickelt  feine  Durchfiihrung  von  C 
durch  F,  B,  Es,  es,  Ges,  ces,  Asas,  nach  Deses,  welches  mehrfach  befeftigt,  bis  zum  Schlufi  des 
Satzes  anhalt.  Ebenfo  landet  die  Durchfiihrung  der  Appaffionata  nicht  in  /-moll,  fondern  in 
geses-moll.  Wiirden  wir  alfo  nur  „relativ"  horen,  fo  konnten  wir  bei  diefen  und  einer  Unzahl 
anderer  Werke  niemals  zu  einem  befriedigenden  Aushall  kommen.  Aber  nach  einiger  Dauer 
vermittelt  uns  das  „abfolute"  Gehor  die  Erinnerung  an  jenen  Anfang  und  macht  uns  den  die 
Beziehungen  herftellenden  "Weg  vergefTen.  Ob  das  „richtig"  ift,  mag  dahingeftellt  bleiben. 
Fanatiker  des  reinen  Horens  werden  gewifi  verlangen,  dafi  die  Modulation  in  entgegengefetzter 
Richtung  tatfachlich  erfcheinen  folle,  bevor  wir  uns  wieder  in  der  Grundtonart  fiihlen.  Aber 
die  gefchichtliche  Entwicklung  hat  anders  entfchieden. 

Schmitz  hat  nun  vollkommen  recht,  dafi  der  „Liebestod"  (von  As-dur  herkommend)  eigent- 
lidi  als  Ces-dur  eingefiihrt  ift,  was  ich  ja  audi  in  meinem  Buche  gefagt  habe.  Aber  fchon  bei 
den  Worten  „H6re  ich  nur  diefe  Weife"  wird  wohl  jeden  eine  H-dur-Empfindung  iiberman- 
nen,  die  als  der  Grundtonart  des  Werkes  innig  verwandt  fich  darftellt  und  bis  zum  Schluffe  voll 
befriedigend  anhalt.  Es  wird  auch  keinem  Geiger  einfallen,  die  Tone  dis  und  fis  als  es  und 
ges  zu  greifen.  Die  enharmonifche  Verwechfelung,  fo  driickte  ich  mich  dort  aus,  ift  Tatfache 
geworden.  Selbft  wenn  man,  wie  Schmitz  will,  zwei  Tonalitaten  im  „Triftan"  annahme,  ware 
das  fchliefiliche  Sichverlieren  der  zweiten  Tonalitat  (As)  bis  in  ihre  dritte  (!)  Subdominante 
fonderbarer,  als  alles,  was  ich  in  diefer  Frage  je  ausgefprochen  habe. 

Nicht  beipfliditen  kann  ich  meinem  Herrn  Kollegen,  wenn  er  behauptet,  der  Akkord  Gis7 
bei  „Ewig  wahr'  uns  die  Nacht"  fei  eine  erleichternde  Umfdireibung  fiir  As7  bei  „Ehre  Glanz". 
Umgekehrt  ift  gerade  dort  die  Schreibung  in  Been  eine  Erleichterung,  befonders  fiir  die  Geiger. 
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Denn  auch  dort  geht  die  Modulation  in  Wirklichkeit  nach  Cw-dur;  was  follte  Des-dur  inner- 
halb  der  ganzen  auf  die  ,4-Tonika  beziiglichen  Stelle?  Hier  aber  handelt  es  fich  bei  der  oben  in 
Noten  gegebenen  Stelle  wirklidi  um  ein  his;  der  Akkord  des  vorigen  Taktes  ift  ja  nur  fchein- 
bar  ein  Terzquartfextakkord,  in  Wirklichkeit  vielmehr  die  Umkehrung  eines  iibermafiigen 
Quintfextakkordes  (VII.  Stufe  von  Cis  mit  tiefalterierter  Ten)  alfo  innigft  verbunden  mit  dem 
nun  folgenden  Gis7.  Die  ganze  Linie  feit  dem  zweiten  Weckruf  Branganens  hat  einen  ftark 
oberdominantifchen  Zug  von  G  durch  Fis,  h,  Cis,  Ais,  Cis  .  .  .  nach  dem  ganz  klaren  H-dur 
des  Schlufi-Zwiegefanges,  der  diefelbe  Mufik  ift,  wie  der  Liebestod.  Eine  Riickerinnerung  an 
das  As-dur  der  Szenenmitte  in  einigen  enharmonifch  zu  verwechfelnden  Stellen  kann  nur  als 
ein  blitzartig  auffcheinendes  Zwielicht  gewertet  werden.  Das  H-dur  diefes  Zwiegefanges  greift 
ja  auch  auf  die  H-tonika  der  erften  Liebesfzene  zuriick.  Hier  bricht  es  elementar-ekftatifch 
hervor,  mit  edit  oberdominantifchem  Gefiihl. 

Ich  mochte  alfo  in  der  AuffalTung  der  „Triftan"-Tonalitat  doch  bei  meiner  Auffaffung  blei- 
ben,  wenn  auch  Schmitz  recht  hat,  dafi  dabei  dem  „Formempfinden  Obermenfchliches  zugemutet" 
werde.  Aber  warum  foil  man  einem  Geifte  wie  Wagner  nicht  Obermenfchliches  zutrauen?  Viel 
lieber  das,  als  anzunehmen,  dafi  er  gerade  beim  „Triftan"  von  feinem  in  alien  andern  Meifter- 
werken  auch  von  Schmitz  anerkannten  Grundfatze  der  einheitlichen  Tonalitat  abgewichen  ware. 
Hat  Wagner  doch  felbft  geaufiert,  an  diefes  Werk  erlaube  er  den  allerftrengften  Mafiflab  fur 
Durchfiihrung   feiner   kiinftlerifchen    Forderungen  anzulegen. 

So  mochte  ich  auch  fchliefilich  ein  gutes  Wort  fiir  die  harmonifche  Einheitlichkeit  des  „Todes- 
motives"  einlegen.  Freudig  ift  das  kiinftlerifche  Empfinden  meines  verehrten  Kollegen  zu 
begruften,  wenn  er  mit  folcher  Gewalt  den  Widerfpruch  des  As-dur-  und  unmittelbar  folgen- 
den A-dur-Akkordts  empfindet.  Je  ftarker  aber  diefer  Gegenfatz  erfiihlt  wird,  defto  grofier  ift 
die  Kunft  Wagners  zu  achten,  dafi  es  ihm  gelingt,  beides  in  das  e  i  n  h  e  i  1 1  i  ch  e  c-moll  zu 
bannen.    Denn  Genie  befteht  eben  darin,  in  der  Vielheit  die  Einheit  zu  erkennen 

Clara  Schumanns  eigenfchopferifches  Werk. 

Von  Adolph  Meuer,   Frankfurt/ M. 

Clara  Schumann  —  diefer  Name  hat  guten  Klang  fiir  alle  die,  denen  wahre  edle  Mufik- 
kultur  am  Herzen  liegt.  Jahrzehnte  hat  er  iiberdauert  in  untriibbarem  Glanz  und  das 
Gedenken  an  das  grofie  Wirken  feiner  Tragerin  wird  ihn  nicht  erlofchen  laffen,  folange  es 
Menfchen  gibt,  die  in  Ehrfurcht  und  Dankbarkeit  fich  der  kulturellen  Taten  vergangener  Zeiten 
erinnern  und  ihre  Krafte  daraus  ziehen.  Die  Grofie  und  das  zukunftweifende  Wirken  diefer 
Frau  fichert  ihr  fiir  alle  Zeiten  ihren  Platz  in  der  Geiftesgefchichte.  Wer  die  kulturellen  Stro- 
mungen  des  19.  Jahrhunderts  verfolgt,  wird  in  irgendeinem  Zufammenhang  zwangslaufig  auf 
ihren  Namen  ftofien.  Selten  wohl  ift  eine  Frau  fo  mit  in  den  Ablauf  kulturellen  Gefchehens 
hineingezogen  worden,  hat  fich  fo  bewufit  auch  eingegliedert  und  ift  fo  im  wahrften  Sinne 
Kulturtragerin  geworden  wie  fie.  Begeiftert  raumte  ihre  Zeit  ihr  den  erften  Platz  unter  den 
Pianiftinnen  ein  und  jubelte  ihrem  Kunftlertum  zu,  das  in  unerbittlicher  Selbftzucht,  nie  aus- 
fetzender  Selbftkritik  und  eifernem  Fleifi  errungen  war,  deffen  Wurzeln  aber  aus  einem  grofien 
und  giitigen  Menfchentum  ihre  unverfiegbaren  Krafte  zogen.  Aber  diefen  Wurzelkriiften  ihres 
Wefens  ift  fchon  haufig  nachgegangen  worden,  ihr  Leben  in  feiner  Gefamtform  fchon  haufig 
gewiirdigt  worden.  Doch  iiber  dem  Ernft,  den  das  Bewufitfein  ihrer  Grofie  in  uns  Nach- 
lebenden  weckt,  find  uns  die  liebenswiirdigen  Aufierungen  ihrer  eigenfchopferifchen  Mufe  faft 
aus  dem  Gedachtnis  gefchwunden.  Ober  der  N  achfchaf  f  enden  hat  man  ihr  Eigenf  chaff  en  ver- 
geffen.  Und  doch  rundet  fich  das  Bild  diefer  Frau  erft  vollftandig,  wenn  auch  diefe  Seite  ihres 
Wirkens  einmal  lebendig  aufgezeigt  wird. 

Die  Zeit  ihrer  eigenfchopferifchen  Kompofitionstatigkeit  reicht  bis  in  ihre  Kindheit  zuriick, 
in  der  fie,  von  einem  padagogifch  erfahrenen  und  griindlichen  Vater  neben  der  rein  klavieri- 
ftifchen  Unterweifung  auch  zum  Studium  der  Kompofitionslehre  angehalten  wurde.  Eine  der 
erften  Kompofitionen,  ein  Heft  mit  vier  Polonaifen,  wurde  auch  einem  jungen  Mann  gefchenkt, 
„der  feit  Michael  1830  bei  uns  wohnt  und  Mufik  ftudiert",    Robert  Schumann,    dem   fpateren 
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Erfiiller  diefes  Frauenfchickfals.  Diefe  erften  Kompofitionsverfuche,  die  nach  Ludwig  Spohrs 
Urteil  ,,zu  den  hochft  merkwiirdigen  Erfcheinungen  im  Gebiete  der  Kunft"  gehorten,  find  uns 
Heutigen  wohl  kaum  mehr  als  die  Zeugniffe  eines  ftrebenden  jungen  Geiftes.  Ungemein  reiz- 
voll  aber  ill  das  Wechfelfpiel  mufikalifcher  Gedanken,  das  aufkeimende  Liebe  zwifchen  Robert 
und  Clara  gebiert,  das  Aufgreifen  und  Verarbeiten  der  Gedanken  des  Anderen.  Und  dem 
weiterfchauenden  Jiingling  will  die  Vereinigung  ihrer  beider  Namen  auf  der  Titelfeite  ihrer 
Kompofitionen  fymbolhafte  Bedeutung  gewinnen.  Schon  ein  Klavierkonzert  op.  7  der  jungen 
Clara  Wieck  erregte  grofies  Auffehen  und  rifi  Chopin  zu  enthufiaftifcher  Bewunderung  hin.  In 
den  friihen  und  fpateren  Konzertprogrammen  Claras  taucht  dann  auch  neben  fremden  der  eigene 
Name  auf  und  ihre  Kompofitionen  finden  Anerkennung.  Doch  was  wiegt  der  Beifall  der  Menge 
gegeniiber  der  Anerkennung  des  geliebten  Mannes,  wieviel  gliicklicher  macht  der  Austaufch 
mufikalifcher  Gedanken  die  beiden  Liebenden,  wieviel  fchwerer  wiegen  die  Worte  Schumanns: 
„Ich  denke  da,  das  iff  aus  dem  Herzen  Deiner  Clara,  aus  demfelben  Herzen,  das  Dich  liebt". 
Immer  wieder  geben  die  beiden  Liebenden  fich  die  Anregungen  zum  Schaffen.  Riihrend  iff  das 
Hin  und  Her  der  Gedanken  und  Mitteilungen,  die  in  den  langen  Trennungsjahren  vor  der 
endlichen  Vermahlung  an  die  Sendungen  der  beiderfeitigen  Kompofitionen  geknupft  find.  Alles 
wurde  ihnen  letzten  Endes  eine  Beflatigung  fur  das,  was  fie  tief  im  Herzen  fiihlten.  „An  Dei- 
ner Romanze,  Clara,  hab  ich  nun  abermals  von  neuem  gehort,  dafi  wir  Mann  und  Frau  wer- 
den  miiffen.  Du  vervollftandigft  mich  als  Componiften  wie  ich  Dich.  Jeder  Deiner  Gedanken 
kommt  aus  meiner  Seele,  wie  ich  ja  meine  ganze  Mufik  Dir  zu  verdanken  habe."  Immer  wieder 
drangt  Schumann  feine  Clara,  doch  einmal  ein  Lied  zu  komponieren.  Doch  fie  wehrt  anfangs 
ab  in  allzu  grofier  Befcheidenheit:  .  .  .„Ein  Lied  zu  komponieren,  einen  Text  ganz  zu  erfaflen, 
dazu  gehort  Geiil".  Wie  fehr  fie  —  ungeachtet  ihrer  Befcheidenheit  —  dazu  befahigt  war,  gerade 
den  Geift  eines  Gedichtes  aufzufpiiren  und  mufikalifch  zu  deuten,  beweifen  ihre  Vertonungen 
von  Geibels  „Liebeszauber"  und  mehr  noch  die  3  Lieder  nach  Gedichten  von  Riickerts  „Liebes- 
friihling",  „Liebft  Du  um  Schonheit",  „Warum  willft  Du  andre  fragen"  und  das  herrliche 
leidenfchaftliche  Lied  „Er  ift  gekommen  in  Schnee  und  Regen",  die  zufammen  mit  denen  ihres 
Mannes  in  einem  Liederheft  herausgegeben  find  und  uns  Heutigen  noch  ein  riihrender  Beweis 
fur  die  wundervolle  gemeinfchaftliche  Arbeit  der  beiden  Kiinftler  Robert  und  Clara  Schumann 
find.  Als  fchonfte  Wiirdigung  diefes  Gemeinfchaftswerkes  der  beiden  Gatten  fchickte  ihnen 
Friedrich  Riickert  folgendes  Dankgedicht: 

Lang  ifl's,  lang  Macht  erft  mir  klar 

Seit  ich  meinen  Liebesfriihling  fang,  Dafi  nicht  ein  Ton  verloren  war. 

Aus  Herzensdrang 

Wie  er  entfprang  Meine  Lieder 

Verklang  in  Einfamkeit  der  Klang.  Singt  ihr  wieder 

Mein  Empfinden 

Zwanzig  Jahr  Klingt  ihr  wieder, 

Wurden's,  da  hort  ich  hier  und  da  Mein  Gefiihl 

der  Vogelfchar  Befchwingt  ihr  wieder, 

Einen,  der  klar  Meinen  Friihling 

Pfiff  einen  Ton,  der  dorther  war.  Bringt  ihr  wieder: 

Nehmt  meinen  Dank,  wenn  euch  die  Welt 

Und  nun  gar  Wie  mir  einft,  ihren  vorenthalt! 

Kommt  im  einundzwanzigften  Jahr  Und  werdet  ihr  den  Dank  erlangen, 

Ein  Vogelpaar,  So  hab  ich  meinen  mit  empfangen. 

Und  noch  andere  Werke  Claras  geben  Zeugnis  von  der  wundervollen  Gemeinfchaftsarbeit 
der  beiden  grofien  Kiinftler.  In  ftrenger  Zucht  und  grofkem  Streben  nach  Vollkommenheit 
verfenkten  fich  beide  in  die  Wunderwelt  Bachfcher  Polyphonie.  Gemeinfame  Kontrapunkt- 
fhidien  fanden  nicht  nur  in  Roberts,  fondern  auch  in  Claras  Schaffen  lebendigen  Niederfchlag. 
Immer  gliicklicher  macht  Clara  das  Komponieren,  und  wenn  auch  zwifchen  den  einzelnen  Wer- 
ken  manchmal  Jahre  liegen,  die  angefiillt  find  mit  anderer  Arbeit,  fo  fand  fie  doch  immer  wieder 
einmal  Zeit  und  Mufe,  auch  der  eigenen  Stimme  in  ihr  Geflalt  zu  geben.   Im  ganzen  betragt  die 
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Zahl  ihrer  Kompofitionen  23,  zu  denen  3  Kadenzen  zu  klaflifdien  Klavierkonzerten  kommen. 
—  Ihre  glucklichfte  Zeit  an  der  Seite  des  geliebten  Gatten  lieh  audi  ihrem  Geift  Sdiwingen  und 
erhob  lie  in  eine  herrliche  Schaffensfreude.  „Es  geht  doch  nichts  iiber  das  Selbftproduzieren, 
und  ware  es  nur,  dafi  man  es  tate,  urn  diefe  Stunden  des  Selbftvergeffens,  wo  man  nur  noch  in 
Tonen  acmet." 

Der  friihe  Tod  des  geliebten  Mannes  nahm  viel  von  der  pofitiven  Schopferkraft  Claras  mit 
ins  Grab.  Nur  felten  noch  regten  fich  die  Schwingen  ihres  Geiftes  zu  eigener  Sdiopfung  nach 
feinem  Tode.  Wir  Nachlebenden  aber  beugen  uns  immer  mehr  beim  Nadifpuren  ihres  Wirkens 
vor  der  Kraft  diefer  Frau,  die  wie  wenige  Frauen  fich  fo  ernft  und  verantwortungsbewufit  als 
Mittlerin  in  die  Kulturftromungen  ihrer  Zeit  ftellte. 

UnzeitgemaEe  Obertreibungen. 

Von    Helmut   Grohe,   Munchen. 

Unlangft  entftand  ein  heftiger  Streit  der  Meinungen,  als  in  einer  Berliner  Mittagszeitung  ein 
hochbegabter  Kapellmeifter,  der  „Fidelio"  und  „Triftan"  in  der  Berliner  Staatsoper  aus- 
wendig  dirigiert  hatte,  als  „Wunder"  bezeichnet  wurde.  Hans  Pfitzner  fagt  einmal  in  „Werk 
und  Wiedergabe":  Mehr  als  das  Werk  kann  audi  der  genialfte  Kunftler  nicht  wiedergeben".  Die 
Qualitatsfkala  fiir  eine  wiedergebende  Leiftung  ift  fomit  nach  oben  begrenzt  und  zwar  durch 
den  Beginn  der  fchopferifchen  Sphare,  in  der  allein  allenfalls  vom  „Wunder"  die  Rede  fein 
konnte.  Aber  abgefehen  von  diefen  Erwagungen  ftellt  jenes  bombaftifche  Lob  ein  arges  Armuts- 
zeugnis  fiir  das  mufiziernnde  Deutfchland  dar,  das  —  wenigftens  feit  dem  Auftreten  Richard 
Wagners — nie  iiber  einen  Mangel  an  genialen  Dirigenten  zu  klagen  hatte,  die  die  grofien  Meifter- 
werke  vollendet  und  eindrucksvoll  wiederzugeben  wufiten.  So  wurde  der  „Triftan"  auch  von 
Arthur  Nikifch  auswendig  dirigiert  und  Felix  Mottls  Interpretation  diefes  Werkes  wurde  von 
alien,  die  fie  erlebt  hatten,  als  uniibertrefflidi  und  unvergefilidi  bezeichnet.  Das  Auswendig- 
dirigieren  ift  ebenfalls  kein  „Wunder",  fondern  —  wenn  es  wahllos  dargeboten  wird  —  eine 
modifche  Mufikfportleiftung,  die  iiber  die  Qualitat  der  Wiedergabe  noch  gar  keine  Schlufle  zu- 
lafit.  Jener  Oberfchwang  des  oben  zitierten  Kunftbetrachters  kann  fomit  nur  dadurch  erklart 
werden,  dafi  er  vielleicht  bisher  nur  fchlechte  Auffiihrungen  der  beiden  beriihmten  Werke  zu 
horen  bekam.  Es  ware  bei  dem  Reichtum  an  begabten  Dirigenten  in  Deutfchland  durchaus  zu 
empfehlen,  einmal  aus  „hoher  Meifterwolk'"  in  Berlin  herabzufteigen  und  fich  in  der  Provinz 
etwas  umzufehen,  vielleicht  ftellt  der  Berichterftatter  dann  ftaunend  feft,  dafi  es  noch  mehr 
folcher  ,,'Wunder-Dirigenten"  gibt.  Genug  hiervon!  Man  follte  fich  daran  gewohnen,  fich  im 
Ausdruck  zu  mafiigen,  gewiffe  marktfchreierifche  Methoden  der  Kunftbetrachtung  abzulegen,  die 
in  einer  gottlob  iiberwundenen  Zeit  notig  waren,  um  „Kunftware"  anzupreifen,  die  fich  viel- 
leicht nicht  von  felbft  durch  ihre  Qualitat  empfehlen  konnte.  Wo  bleibt  da  die  ehrfiichtige 
Haltung  und  Schlichtheit  des  Ausdrucks,  die  unferer  Zeit  angemeffen  ware? 

Eine  folche  falfdie  und  fiir  den,  der  gemeint  ift,  vielleicht  fogar  fchadigende  Oberfteigerung 
bedeutet  es  audi,  wenn  man  in  einer  grofien  Tageszeitung  jiingft  lefen  konnte,  dafi  Theodor 
Kirchner,  ein  gewifi  liebenswiirdiges  Talent,  einem  Robert  Schumann  „kongenial"  gewefen  fei 
und  dafi  im  gleichen  Auffatz  iiber  das  „liebenswiirdige  Talent  der  kleinen  Formen  auf  dem 
Klavier",  Walter  Niemann  zu  lefen  fteht:  Er  (Walter  Niemann)  ift  der  Vollender  (!)  der 
ftolzen  Reihe  der  Klavier-Komponiften  wie  fie  mit  Joh.  Seb.  Bach,  Handel,  Haydn,  Mozart 
beginnend,  iiber  Beethoven,  Weber,  Schubert,  Schumann,  Chopin,  Theodor  Kirchner  (!),  Franz 
Lifzt,  Johannes  Brahms,  Edvard  Grieg,  Max  Reger,  Tfchaikowsky,  Debuffy  hinzieht  bis  zu 
ihrem  Gipfelpunkte:  „Walter  Niemann".  — 

Dafi  Niemann  hier  auch  als  „letzter  Romantiker"  bezeichnet  wird,  ein  Titel,  der  fonft  Hans 
Pfitzner  verliehen  wird,  wenn  man  ihn  in  ein  paffendes  Schubfadi  zwangen  mochte,  fei  nur 
nebenbei  erwahnt.  Ich  glaube,  es  ift  dem  fo  befcheidenen  und  feinfinnigen  Kunftler  Walter  Nie- 
mann fehr  peinlich,  wenn  er  folchermafien  in  die  Sterne  erfter  Ordnung  eingereiht  wird,  zu 
denen  er  felbft  bewundernd  emporfieht.  Im  ubrigen  ift  es  hier  weifi  Gott  nicht  beabfiditigt,  den 
Klavierpoeten  Walter  Niemann  herabzufetzen  oder  um  feine  Bedeutung  zu  bringen.    Ziert  doch 
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den  Kopf  jenes  hier  gemeinten  Auffatzes  die  Mitteilung,  dafi  Niemann  im  Reichsfender  Mun- 
chen  zu  horen  fei  und  zwar  innerhalb  einer  Programmfparte,  die  zufallig  dem  Schreiber  diefer 
Zeilen  verantwortlich  unterilellt  ift.  Er  brachte,  wie  fchon  fo  oft  in  unferen  Sendefolgen,  eine 
koftliche  Probe  feiner  beliebten  Klavier-Miniaturen  perfonlich  zu  Gehor.  Man  kann  hier  mit 
Recht  fagen:  „auch  kleine  Dinge  konnen  uns  entziicken",  ohne  dafi  es  notwendig  ware,  diefe 
„kleinen  Dinge"  durch  fchlecht  gewahlte  Superlative  grofier  machen  zu  wollen,  wenn  audi  die 
enthufiaftifchen  Fanfarenblafer  es  nodi  fo  gut  und  freundfchaftlich  meinen. 

Von  der  erwiinfehten  deutfehen  Mufikgemeinde. 

Von   Robert   Jeuckens,    Aachen. 

Ehrt  Eure  deutfehen  Meifter!  —  Wie  foil  unfer  Volk  Mozart,  Beethoven,  Wagner  ehren? 
Sicher  nicht,  indem  es  nur  Biicher  iiber  fie  lieft  oder  Vortrage  iiber  ihre  Bedeutung  hort. 
Es  foil  vielmehr  den  Gehalt  ihrer  Werke  in  fich  aufnehmen,  in  glaubiger  Hingabe  und  Andacht. 
Wie  und  wo  hat  dies  zu  gefchehen?  Abfolute  Inflrumentalmufik  kann  durch  erftklaffige  Gram- 
mophonapparate  oder  Rundfunkgerate  beinahe  vollendet  wiedergegeben  werden.  Da  aber  ge- 
wohnlidi  nur  minder  leiftungsfahige  Behelfsmittel  zur  Verfiigung  ftehen,  ift  die  Wirkung  auf 
die  meiften  Menfchen  nicht  fo,  wie  wir  fie  anflreben.  Grammophon  und  Rundfunk  bereiten  mit 
crnften  Mufikdarbietungen  im  allgemeinen  erft  dann  einen  wirklichen  Genufi,  wenn  man  derlei 
Werke  bereits  aus  einer  Auffiihrung  am  richtigen  Orte  kennt  und  aus  der  Erinnerung  den 
vollen  Klang  erganzt.  Der  richtige  Ort  ift  der  Konzertfaal,  fur  den  die  Meifter  gefchrieben 
haben,  mit  feiner  feftlichen  Darbietung  und  Umgebung.  —  Fur  Opern  und  Mufikdramen  gilt 
dies  in  noch  hoherm  Grade.  Wer  Wagners  Tonwerke  nie  als  Zufchauer  erleben  durfte,  dem  gibt 
der  Lautfprecher  Ratfel  iiber  Ratfel  auf,  durch  den  Wechfel  zwifchen  Gefang  und  Inflrumental- 
mufik, durch  Abfchwellen  der  letzteren  bis  zum  volligen  Abbrechen,  durch  Leidenfchaftlichkeit 
des  Gefanges,  die  fich  der  Horer,  audi  abgefehen  davon,  dafi  er  felten  ein  Wort  verfteht  und 
faft  nie  einen  Text  zur  Hand  nimmt,  gar  nicht  erklaren  kann,  weil  ihm  das  Biihnenbild  fehlt. 
Einleitende  Vortrage  vermogen  diefe  Hemmungen  nicht  zu  befeitigen.  Ein  Gefamtkunftwerk 
kann  nur  im  Theater  erlebt  werden,  wo  die  Gefamtheit  der  kiinftlerifchen  Mittel  auf  die  Sinne 
wirkt.  —  Die  Ehrentempel  unferer  Meifter  find  Konzertfaal  und  Theater.  In  diefen  verfam- 
melt  fich  die  Mufikgemeinde. 

Nun  erhebt  fich  die  Frage:  Ift  jeder,  der  aus  irgendeinem  Grunde  Theater  und  Konzertfaal 
auffucht,  imftande,  das,  was  die  Meifter  fagen  wollten,  nachzuempfinden,  fich  mitreifien  zu 
laffen  vom  Heroifchen  oder  Heitern  einer  Sinfonie?  Bei  (fcheinbar)  einfadieren  Werken  etwa 
Handels,  Haydns  oder  Mozarts,  die  infolge  klar  iiberfichtlichen  Aufbaues  und  durch  Grazie 
oder  barocke  Bewegtheit  von  Rhythmus  und  Melodie  ohne  weiteres  eingehen,  ift  dies,  befonders 
weiblichen  Perfonen,  unzweifelhaft  moglich,  wenn  die  Zuhorer  fich  den  Eindriicken  willig  hin- 
geben.  Man  braucht  jedoch  nur  die  Namen  Johann  Sebaftian  Bach,  Bruckner,  Richard  Straufi, 
Pfitzner  und  auch  Beethoven  zu  nennen,  und  der  kritifche  Mufikerzieher  bedauert  fogleich,  dafi 
viele  von  deren  Meifterleiftungen  verhaltnismafiig  wenigen  wirklich  zuganglich  find,  und  zwar 
aus  verfchiedenen  Griinden:  Entweder  find  zahlreiche  Menfchen  zu  oberflachlich,  zu  wenig  inner- 
lich,  zu  wenig  heroifch  veranlagt,  um  das  Feine  oder  Gewaltige  der  dargeftellten  Empfindungen 
mitzuerleben.  (Peter  Raabe  erzahlte  dem  Verfaffer  einmal,  dafi  bei  einem  gut  gemeinten  Kon- 
zert  ernfter  Werke  manche  der  aus  einfachften  Kreifen  ftammenden  Zuhorer  ihr  Butterbrot  ver- 
zehrt  hiitten,  andere  gar  eingefchlafen  feien.)  Oder  aber  der  geftraffte  Rhythmus  einer  Zeit  hat 
fie  fo  gefangen  genommen,  daft  ihr  Gefiihl  fiir  fonftige  ernfte  Rhythmen  gefchwacht  ift.  (Ein 
bekannter  Erzieher  driickte  dies  auf  Seite  31  der  erften  Nummer  der  amtlichen  Monatshefte 
„Volkifche  Mufikerziehung"  fo  aus:  Die  Zeit  ift  den  Mufen  nicht  giinftig.)  Und  endlich:  ein 
guter  Teil  der  im  Theater  und  Konzertfaal  begegnenden  Kunft  hat  fich  vom  natiirlichen  Ge- 
fiihl des  fchlichten  Volkes  entfernt,  ift  ariftokratifch  geworden,  ift  auch  formal  fo  hoch  ent- 
wickelt,  dafi  fogar  viele  fonft  gebildete  Menfchen  deren  Sprache  nicht  mehr  oder  zu  fchwer 
verftehen.  Der  Schaffung  bzw.  Erweiterung  der  deutfehen  Mufikgemeinde  ftellen  fich  demnach 
grofie  Hinderniffe  in  den  Weg. 
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Trotzdem  wird  niemand  auf  den  geradezu  heroftratifchen  Gedanken  verfallen,  die  gewaltig- 
ften  Werke  unferer  Kiinftler  aus  Theater  und  Konzertfaal  zu  verbannen.  Wir  wollen  doch 
weitefte  Kreife  des  Volkes  hoher  fuhren,  indem  wir  fie  zur  Mufik  erwecken.  Wenn  wir  als 
Volk  nicht  kulturell  verarmen  wollen,  fo  bleibt  uns  gar  nichts  anderes  iibrig,  als  zum  Ver- 
ftandnis auch  erhabener  Werke  der  genannten  Komponiften  diejenigen  emporzuleiten,  die  dazu 
veranlagt  find;  das  heifk  aber,  wir  miiffen  die  Fahigkeit  bewufken  mufikalifchen  Horens  in 
ihnen  moglichft  entwickeln  und  dadurch  dem  Theater  und  dem  Konzertfaal  eine  wachfende, 
wirklich  im  Innerften  mitgehende  Horerfchaft  zufiihren,  die  nach  deren  Darbietungen  einfach 
verlangt,  der  bedeutende  Mufikwerke  lebenswichtig  find. 

Wie  zum  grundlichen  Verftandnis  einer  fremden  Sprache  grammatifche  Kenntniffe  unerlafilich 
find,  fo  fur  die  Sprache  fchwierigerer  Mufikwerke  Kenntnis  und  Verftehen  ihrer  Ausdrucks- 
mittel.  Robert  Schumann,  der  es  wiffen  konnte,  betonte  einmal:  Nur  erft,  wenn  dir  die  Form 
ganz  klar  ift  (wir  fchranken  ein:  einigermafien  klar  ift),  wird  dir  der  Geift  klar  werden.  Man 
darf  weiter  fagen:  Stehe  ich  vor  einem  Kunft  werke,  deffen  Aufbau  ich  nicht  iiberfchaue,  fo 
kann  ich  nicht  in  Ruhe  auf  die  Einzelheiten  der  Teile  achten;  die  Eindriicke  verwirren  fich; 
es  kommt  kein  Genufi  zufbande.  Auch  iiberwiegt  bei  manchen  Tonftiicken  die  Form,  das  be- 
wegte  Spiel  der  Tone,  fo  fehr,  dafi  ohne  einige  Kenntnis  folcher  Formen  und  ohne  Wiffen  von 
ihrem  innern  Sinn  ein  kiinftlerifches  Auffaffen  unmoglich  wird.  Diefe  Kenntnis  und  diefes 
Wiffen  miiffen  alfo  vermittelt  werden,  mannlichen  Perfonen  mehr  als  weiblichen,  jedoch  nur 
in  grofien  Ziigen. 

Unloslich  damit  verbunden  ift  unfere  zweite  Aufgabe:  die  Entwicklung  der  mufikalifchen 
Empfindungsfahigkeit.  Von  Anfang  an  mufi  das  Gefiihl  aufgelockert  werden,  nicht  nur  durch 
eigenen  Gefang  oder  dilettierendes  Inftrumentenfpiel  als  Solift  oder  in  der  Gemeinfchaft  eines 
Orchefters.  Es  muli  die  in  faff  alien  Jugendlichen  vorhandene  Anlage  zum  KunftgenuG  plan- 
mafiig  entwickelt  werden,  indem  man  fie  immer  wieder  an  Werke  heranfiihrt,  die  ihrer  Alters- 
ftufe  entfprechen;  indem  man  fie  fo  an  mufikalifchen  Gefuhlsausdruck  gewohnt,  wobei  dem 
Rhythmus  befondere  Beachtung  zu  fchenken  iff.  Dabei  lafit  fich  tatfachlich  das  Verftandnis 
fteigern  durch  ein  Wiffen  um  Leben  und  Art  des  Komponiften,  um  Entftehungszeit  und 
-umftande,  um  die  Idee  mancher  Werke,  um  die  Einftellung,  mit  der  eine  Oper  oder  ein  Mufik- 
drama  angehort  werden  miiffen,  womit  wir  abermals  bei  der  Form  angelangt  find. 

Dafi  bei  folcher  Arbeit  das  gute  Grammophon  meiftens  unerfetzlich  ift  und  der  Rundfunk 
ausfcheidet,  diirfte  fich  allmahlich  herumgefprochen  haben.  Wie  fie  im  einzelnen  gefchehen 
kann,  hat  der  VerfafTer  in  einem  Biichlein  „Mufikalifche  Bildung"  dargelegt. 

Es  wurde  bereits  angedeutet,  dafi  diefe  Erziehung  bei  der  Jugend  zu  beginnen  hat,  in  den 
Schulen  aller  Arten  und  in  den  Jugendorganifationen.  Da  find  Geift  und  Gemut  befonders 
empfanglich;  fie  konnen  regelmafiig  und  im  Rahmen  der  gefamten  Erziehung  beeinflufk  werden; 
dadurch  erfcheint  die  Mufik  nicht  als  etwas  von  aufien  Herantretendes,  fondern  als  etwas  zum 
deutfchen  Menfchen  wefentlich  Gehorendes.  Doch  wird  niemand  erwarten,  dafi  auch  reifere 
Jugend  fchon  den  ganzen  Gehalt  der  abfoluten  Mufikwerke  erfaffe,  in  die  unfere  Meifter  das 
Erleben  ihres  Mannesalters  befchloffen  haben.  Der  Erzieher  mufi  fich  oft  begniigen,  an  das 
Verftandnis  moglichft  nahe  heranzufuhren,  einen  Anreiz  zu  haufigerem  Horen  zu  geben,  ja 
gelegentlich  nur  ein  Wiffen  von  der  Exiftenz  folcher  Werte  zu  vermitteln,  das  voile  Verftand- 
nis aber  der  Zukunft  anheimzuftellen  fur  den  Fall,  dafi  das  Gemut  fich  zu  ausreichender  Kraft 
entwickelt. 

Da  nun  Mufikunterricht  erft  feit  1925  in  den  Schulen  eingerichtet  ift,  bleibt  bei  Erwachfenen 
manches  nachzuholen.  Deshalb  follte  das  Volksbildungswerk  bei  denjenigen  einfetzen,  deren 
Mufikbedurfnis  durch  die  Gebrauchsmufik  der  Tanze  und  Marfche  nicht  gedeckt  ift.  Weil  es  fich 
um  Auserlefene  handelt,  verfpricht  hier  die  Arbeit  guten  Erfolg. 

Wir  haben  die  Notwendigkeit  einer  Hinfuhrung  zur  deutfchen  Mufikgemeinde  erortert,  ihre 
Moglichkeit  nachgewiefen,  aber  auch  die  Schwierigkeiten  nicht  iiberfehen.  Hoffen  wir,  dafi  es 
vereinter  Tatigkeit  der  dazu  Berufenen  gelingt,  das  Ziel  zu  erreichen!  Die  Aufgabe  ift  des 
Schweifies  der  Edlen  wert. 
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Willibald  Kaehler. 

Das  Leben  eines  deutfchen  Mufikers. 
Von  A.  E.  Rein  hard,  Schwerin. 

Am  17.  Oktober  entlchlief  fanft  nach  langem,  fchwerem  Leiden  mein  geliebter  Mann,  mein 
guter  Onkel,  der  Mecklenburgifche  Generalmufikdirektor  i.  R.  Profellor  Dr.  e.  h.  Willi- 
bald Kaehler  im  73.  Lebensjahre."  Diefe  fchlichte  Anzeige  in  einer  Schweriner  Tageszeitung 
aus  den  Spatherbfttagen  des  verfloffenen  Jahres  lafit  wieder  die  Erinnerung  wach  werden,  lafit 
erneut  die  Dankesfchuld  auf leben  an  einen  Mann  und  Kiinftler,  der  voile  25  Jahre  an  ver- 
antwortungsreicher  erfter  Stelle  des  mufikalifchen  Lebens  der  Mecklenburgifchen  Landeshaupt- 
ftadt  unermiidlich  und  fchaffensfreudig  ftand.  Ein  Leben  fand  feinen  Abfchlufi,  das  erfiillt  war 
von  Kampf  und  Arbeit;  ein  Deutfcher,  ein  Kiinftler  fchlofi  die  Augen  zum  ewigen  Schlaf. 

Willibald  Kaehler  wurde  am  2.  Januar  1866  in  Berlin  geboren.  Der  Vater  war  Rektor  an 
einer  Knabenfchule,  mufite  aber  bald  infolge  eines  ftarken  Gehorleidens  in  den  Ruheftand 
gehen  und  verzog  mit  feiner  Familie  nach  Griinberg  in  Schleflen.  Wenig  ift  iiber  Kaehlers 
Jugendzeit  bekannt  geworden.  Nur  ein  Ausfpruch  des  Vaters:  „Der  Junge  hat  ja  eine  reine 
Manie  fur  Mufik"  gibt  Auf  fchlufi  iiber  die  fchon  friih  einfetzende  mufikalifche  Betatigung.  Und 
diefe  fand  die  wirkfamfte  Stiitze  in  den  auf  dem  Trockenboden  der  elterlichen  Wohnung  lie- 
genden  Stofien  handfchriftlicher  Partituren  feines  1836  verftorbenen  Grofivaters  Moritz  Fried- 
rich  Kaehler,  ehemaliger  Organift  und  Koniglicher  Mufikdirektor  am  Padagogium  in  Ziillichau. 
Hier  zwifchen  Oratorien,  Kantaten,  Kammermufik,  Klavierkonzerten  und  Opern  aus  grofi- 
vaterlicher  Hand  erlebte  der  Enkel  eine  neue  Welt  von  Schonheit  und  Klarheit.  Hier  fchuf 
er  fich  felbft  die  Grundlagen  einer  tiefen  mufikalifchen  Bildung;  hier  lernte  er  die  ftrenge 
Satzform,  die  durchfichtige  Inftrumentierung  des  alten  Kirchenmufikers  kennen  und  hier  er- 
wachte  feine  Liebe  fur  die  deutfche  Romantik,  die  ihn  nie  wieder  verlaffen  hat.  Nach  des 
Vaters  fruhzeitigem  Ableben  erreichte  ein  Verwandter  feine  Aufnahme  in  die  Konigliche  Hoch- 
fchule  fur  Mufik.  „Ich  war  damals  als  i7Jahriger,"  fchrieb  Kaehler  f  pater  einmal,  „in  allem 
Mufikalifchen  eigentlich  volliger  Autodidakt!"  Vier  Jahre  von  1883  bis  1887  war  Kaehler 
Schuler  diefes  Inflitutes  und  fand  dort  die  trefflichfte  Unterweifung  und  Forderung  durch  feine 
Lehrer  Kiel,  Engel  und  Herzogenberg.  2ijahrig  kommt  Kaehler  als  Solorepetitor  an  das  Konig- 
liche Hoftheater  nach  Hannover.  Und  dann  beginnt  feine  Kapellmeiftertatigkeit,  die  ihn  iiber 
Freiburg  im  Breisgau,  Bafel,  Regensburg  und  Roftock  1899  nach  Mannheim  als  Leiter  der 
Oper  und  der  Mufikalifchen  Akademie  fiihrt.  In  die  Basler  Zeit  fallt  audi  fein  erftes  Zu- 
fammentreffen  mit  Cofima  Wagner,  das  einfchneidend  auf  feine  weitere  mufikalifche  Entwick- 
lung  werden  follte.  Bei  der  von  Frau  Wagner  fur  das  Jahr  1896  beabfichtigten  fzenifchen 
und  mufikalifchen  Neugeftaltung  des  Nibelungenringes  wurde  auch  Kaehler  zur  Mitarbeit  be- 
rufen.  Bis  1901  hat  Kaehler  alljahrlich  an  den  Vorbereitungen  der  Feftfpiele  tatkraftig  und 
begeifterungsfreudig  mitgeholfen.  Diefe  Bayreuther  Jahre  wiefen  ihm  die  Richtung  fur  feine 
ganze  kunftige  Lebensarbeit.  Er  wurde  Wagnerianer.  Aber  nicht  im  Sinne  einfeitiger  Betati- 
gung, fondern  als  Kiinder  deutfchen  Geiftes  und  deutfchen  Wefens  im  In-  und  Auslande. 
Wagners  Werk  erfuhr  unter  feiner  Leitung  eine  fich  von  Jahr  zu  Jahr  fteigernde,  inner- 
lich  gefeftigte  und  geiftig  erfafke  Wiedergabe.  Das  zeigte  fich  fchon  in  den  fieben  Jahren 
am  Mannheimer  Hof-  und  Nationaltheater,  die  Kaehlers  Aufftieg  bedeuteten.  In  die  Mann- 
heimer  Zeit  fallt  auch  feine  erfte  Berufung  ins  Ausland  an  das  Gran  Teatro  des  Liceo  in 
Barcelona  als  Wagnerdirigent  (Nibelungenring  und  Triftan).  1906  kam  Kaehler  an  das  da- 
malige  Grofiherzogliche  Hoftheater  zu  Schwerin,  dem  er  in  Treue  und  felbftlofer  Hingabe  die 
letzten  25  Berufsjahre  widmen  konnte.  Und  als  Kaehler  am  26.  Mai  193 1  mit  den  „Meifter- 
fingern"  den  Dirigentenftab  aus  der  Hand  legte  und  Abfchied  von  uns  nahm,  da  konnte  er 
dies  in  dem  ftolzen  Bewufitfein  tun,  das  von  feinen  Vorgangern  iibernommene  reiche  Erbe  er* 
halten  und  vermehrt  zu  haben.  Wer  diefe  25  Jahre  in  Schwerin  hat  miterleben  diirfen,  war 
immer  wieder   aufs  neue  begliickt  von   der   Kraft    und    Starke,    die    feine    Perfonlichkeit    als 


i48  ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK Februar  i939 

Menfch  und  Kiinftler  ausftrahlte.  Kaehler  bekannte  fich  bewufk  zu  der  Art  von  Dirigenten 
wie  Hans  von  Biilow,  Hans  Richter  und  Felix  Mottl,  denen  der  Wille  des  Autors  hochftes 
Gefetz  bedeutete.  Diefes  Prinzip  bemiihte  fieri  Kaehler  befonders  bei  Wiedergabe  der  Wagner- 
fchen  Mufikdramen  zur  Geltung  zu  bringen.  Hieraus  ergab  fich  als  Hauptbeftreben  und 
Hauptziel:  Abftimmen  von  Sangern  und  Orchefter  auf  einen  Stil.  Diefes  Bayreuther  Prinzip 
der  Unterordnung,  die  einzelnen  Faktoren  unter  den  Begriff  des  Gefamtkunftwerkes  zu  binden, 
hat  audi  Kaehler  unter  ftrenger  Wahrung  der  charakteriftifchen  Eigenart  bei  den  Opern  anderer 
Meifter  folgerichtig  und  planvoll  durchgefiihrt;  in  diefem  Zufammenhang  fei  hingewiefen  auf 
Glucks  „Orpheus  und  Eurydike"  und  auf  feine  eigene,  fich  dem  Original  eng  anlehnende  Be- 
arbeitung  von  Webers  Oberon.  Kaehlers  kiinftlerifchen  Weg  in  Schwerin  im  Einzelnen  zu  ver- 
fol<*en  und  zu  kennzeichnen,  hiefie  einen  Aufrifi  geben  iiber  die  mufikalifche  Entwicklung 
diefer  Zeitfpanne  von  25  Jahren,  feiner  Hohepunkte  und  feines  Niederganges.  Es  wiirde  dies 
den  Rahmen  diefer  Gedenkworte  weit  iiberfchreiten.  So  feien  denn  nur  ganz  kurz  einige 
Namen  genannt,  um  daran  zu  zeigen,  welchen  Weg  Kaehler  in  der  Betreuung  des  Schweriner 
Mufiklebens  gegangen  ift.  Er  war,  um  dies  noch  einmal  zu  betonen,  kein  einfeitiger 
Wagnerianer.  Liebe  und  Verftandnis  verteilte  fich  bei  ihm  in  gleicher  Weife  auf  die  klaffifche 
und  romantifche  Mufik.  Aber  auch  fiir  das  zeitgenoffifche  Schaffen,  foweit  es  ihm  lebensfahig 
erfchien  und  es  feinem  gefunden  mufikalifchen  Empfinden  entfprach,  fetzte  fich  Kaehler  immer 
wieder  werbefreudig  und  fordernd  ein.  Die  Namen  Richard  Straufi,  Schillings,  Humperdinck, 
Pfitzner  und  Siegfried  Wagner  bedeuten  mehr  als  nur  eine  Aufzahlung;  fie  kennzeichnen  am 
klarften  die  vorbildliche  Kulturarbeit  Willibald  Kaehlers.  Eine  Seite  in  Kaehlers  KiinfMertum 
bedarf  aber  noch  des  befonderen  Hinweifes,  fein  ausgefprochenes  Organifationstalent,  das  fich 
in  den  beiden  von  ihm  geleiteten  Mecklenburgifchen  Mufikfeflen,  1909  und  1922,  mit  dem  aus 
verfchiedenen  Stadten  des  Landes  gebildeten  Maffenchor  (Miffa  solemnis,  Neunte  Symphonie, 
„Paria"  von  Arnold  Mendelsfohn,  Pfitzners  „Von  deutfeher  Seele"  und  Bruckners  „Te  Deum") 
eindringlich  und  erfolgreich  offenbarte.  Ebenfalls  verdankte  Schwerin  der  unermiidlichen  Arbeits- 
kraft  Kaehlers  im  Oktober  191 2  ein  viertagiges  Sondermufikfeft  mit  neuzeitlicher  franzofifcher 
Mufik  und  im  Mai  1928  die  Abhaltung  des  58.  Tonkiinftlerfeftes  des  Allgemeinen  Deutfchen 
Mufikvereins.  Die  Anerkennung  feines  Wirkens  an  den  fiihrenden  Stellen  des  Staates  fand 
ihren  Ausdruck  in  der  Verleihung  des  Profeffortitels  (191 1)  und  in  feiner  Ernennung  zum 
Generalmufikdirektor  (1924).  Bei  feinem  Scheiden  aus  Schwerin  (193 1)  erhielt  er  von  der 
Landesuniverfitat  Roflock  die  philofophifche  Ehrendoktorwtirde  wegen  „feiner  grofien  Ver- 
dienfte   um   die  Mecklenburgifche   Mufikkultur  und  um  die  deutfche  Meifterkunft". 

Es  hiefSe,  nur  ein  unvollftandiges  Bild  Willibald  Kaehlers  geben,  wenn  man  fich  allein  auf 
den  nachfehaffenden  Kiinftler  befchranken  wollte.  Denn  Kaehler  war  auch  fchaffender  Kiinft- 
ler als  Komponift,  Schriftfteller  und  Gelehrter.  Eine  Anzahl  feiner  Kompofitionen  find  im 
Druck  erfchienen:  Lieder,  Mannerchore,  Werke  fiir  Klavier,  eine  Elegie  fiir  Violine  und  Or- 
chefter, Gottfried  Kellers  Abendlied  fiir  gemifchten  Chor  und  Orchefter,  dem  Schweriner 
Gefangverein  gewidmet,  deffen  Ehrenmitglied  Kaehler  193 1  wurde.  Werke,  die  verdienten, 
ihrer  gefunden  mufikalifchen  Erfindung  und  ihres  formficheren,  klangreichen  Aufbaus  wegen 
auch  fernerhin  gefpielt  und  gefungen  zu  werden.  Kaehler  fchrieb  auch  fehr  einfiihlende,  von 
tiefer  Kenntnis  zeugende  Einfuhrungen  in  Bruckners  Achte  Symphonie  und  in  das  Te  Deum, 
und  manche  kleinere  und  grofiere  Auffatze  in  verfchiedenen  Fachzeitfchriften  legten  beredtes 
Zeugnis  ab  fiir  feine  vielfeitige  Arbeitskraft.  Er  revidierte  ferner  nachgelaffene  Orchefter- 
partituren  von  Hugo  Wolffchen  Liedern  und  gab  im  Auftrage  der  Deutfchen  Akademie  erft- 
malig  die  Partitur  zu  Webers  „Silvana"  heraus.  Der  Vollftandigkeit  halber  fei  noch  feiner 
Mufik  zu  Goethes  „Fauft"  gedacht,  die  an  feinen  friiheren  Wirkungsftatten  Freiburg  und  Bafel 
Verwendung  fand,  und  eines  fymphonifchen  Prologes  zu  Kleifts  „Prinz  von  Homburg",  den 
Kaehler  felbft  unter  anderem  auch  in  Barcelona  zur  Wiedergabe  brachte. 

Mit  diefem  Hinweis  auf  den  fchaffenden  Kiinftler  rundet  fich  das  Bild  eines  deutfchen 
Mufikers  zu  einem  harmonifchen  Ganzen.  Ein  Menfch  hat  heimgefunden,  der  mit  jeder  Herzens- 
fafer  feine  Kunft  liebte  und  ftets  fein  Beftes  gab  aus  dem  unverfiegbaren  Quell  feiner  ftarken 
Perfonlichkeit.    In  Schwerin  wird  Leben  und  Wirken  Willibald  Kaehlers  unvergeffen  bleiben. 
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Paul  Schwers  "j\ 

Epitaph  auf  die  Lebensarbeit  eines  Kritikers. 
Von   Wilhelm   Matthes,    Berlin. 

An  der  Schwelle  des  65.  Lebensjahres  ift  Paul  Schwers,  der  einftige  Herausgeber  und  Haupt- 
fchriftleiter  der  „Allgemeinen  Mufikzeitung"  in  feiner  Berliner  Wohnung  einem  langen, 
fchweren  Leiden  erlegen.  Wir  haben  oft  in  letzter  Zeit  mit  Beforgnis  an  feinem  Krankenbett 
geftanden,  aber  es  fchien,  daft  der  herrliche  Trotz  diefes  Mannes  felbft  dem  Tode  ein  ritar- 
dando  zu  gebieten  vermochte. 

Schon  mit  24  Jahren  ging  Sdiwers  von  feiner  Tatigkeit  als  Chorleiter  und  Organift  zum 
mufikfchriftftellerifchen  Beruf  iiber.  Seine  fichere  Einftellung  zu  alien  entfcheidenden  Dingen 
des  Mufiklebens  verfchaffte  ihm  fchnell  den  Ruf  einer  befonderen  kritifchen  Begabung.  So 
konnte  Schwers  auch  bereits  im  Jahre  1907  die  „Allgemeine  Mufikzeitung",  das  Erbe  des  da- 
mals  faft  allmachtig  gewordenen  Otto  Lefimann  iibernehmen.  Der  Einflufi  diefes  Blattes  auf 
die  Forderung  der  ftarkften  Talente  und  auf  die  Richtlinien  einer  gefunden  Kunftpolitik  ift  mit 
der  Mufikgefchichte  der  Vorkriegsjahre  und  der  Syftemzeit  auf  das  engfte  verbunden.  Paul 
Schwers'  zuverlaffiges  Ohr  fiir  die  wirklichen  Werte  des  neuen  Schaffens  brachten  feine  Zei- 
tung  fchnell  in  nahe  Beziehungen  zu  den  Zielen  des  „Allgemeinen  Deutfchen  Mufikvereins", 
dem  in  jenen  Jahrzehnten  faft  ausfchliefilich  die  Gefchicke  der  jiingeren  zeitgenoffifchen  Kom- 
poniften  iiberantwortet  worden  waren.  Als  Richard  Straufi  noch  zu  den  Revolutionaren  der 
neuen  Generation  gehorte,  fand  er  in  Schwers  einen  der  entfchloffenften  und  temperamentvoll- 
ften  Sekundanten.  Diefes  Einfiihlungsvermogen  in  den  Willen  eines  Schaffensdranges,  der  fich 
von  den  nahezu  erdriickenden  Vorbildern  der  Vergangenheit  frei  machen  wollte,  zeigte  Schwers 
auch  von  Anfang  an  in  ftarkfter  Verbindung  mit  den  letzten  grofien  Vertretern  der  neudeut- 
fchen  Schule. 

Der  geiftige  Zufammenklang  mit  ihr  geht  auch  aus  Schwers'  eigenem  Schaffen  hervor, 
das  fich  auf  Meflen,  Chore,  Kammermufik  und  etwa  20  Hefte  Lieder  erftreckt.  Wir  wiffen, 
dafi  diefes  Schaffen  uns  auch  etwas  auf  der  Biihne  zu  fagen  gehabt  hatte,  denn  die  Opern, 
mit  denen  Schwers  zuweilen  feinen  vertrauteren  Kreis  von  Anhangern  am  Klaviere  bekannt 
machte,  hatten  Subftanz  und  befafien  ftiliftifch  fraglos  auch  eine  perfonliche  Note.  Wenn  diefe 
Partituren  dazu  verdammt  waren,  zu  Lebzeiten  ihres  Schopfers  ein  verfchamtes  Dafein  in  der 
Schublade  zu  friflen,  fo  hangt  dies  mit  den  zahlreichen  beruflichen  Riickfichten  zufammen, 
denen  gerade  die  kompofitorifche  Arbeit  des  Zeitungsmufikers  in  vielen  Fallen  geopfert  werden 
mufi. 

Fail  40  Jahre  ftand  diefer  Treuhander  der  deutfchen  Mufik  im  Kampf  fiir 
deutfche  Kunfl  und  deutfche  Kunftler.  An  feinem  Grabe  mufite  Peter  Raabe  bekennen, 
dafi  folch  ein  Dienft  meift  fchlecht  gelohnt  wird.  Fiir  Raabes  Ausfpruch  war  diefe  kurze 
Trauerfeier  fymbolifch.  Unwillkiirlidh  mufite  man  die  kleine  Schar  der  Freunde  und  Mit- 
arbeiter,  die  dem  alternden  und  krankelnden  Manne  geblieben  war,  mit  der  Heerfchar  ver- 
gleichen,  die  aus  der  Arbeit  des  Entfchlafenen  jahrzehntelang  ihren  Nutzen  gezogen  hatte.  Dafi 
Peter  Raabe  nicht  nur  als  Prafident  der  Reichsmufikkammer,  fondern  als  einziger  Sprecher 
diefer  Freunde  das  Wort  ergriff,  war  Ausdruck  einer  Gefinnung,  die  in  folcher  Stunde  be- 
fonders  wohltat. 

Dodi  was  reden  wir  von  Dank!  Fiir  die  Lebensarbeit  eines  Paul  Schwers  hatte  das  Wort 
Geltung  ebenfo  wenig  Klang  wie  der  Begriff  Ehrgeiz.  Wenden  wir  uns  noch  einmal  feinen 
Zielen  zu.  Das  Kunftwerk,  das  der  Schriftfteller  Paul  Schwers  fchuf,  war  nicht  allein  feine 
Kritik.  Es  war  der  fefte,  klare  Bau  feiner  weitfchauenden  und  charaktervollen  Kunft- 
politik, mit  der  er  in  den  reichen  Erntejahren  des  Friedens  und  in  den  zahlreichen  Krifen- 
zeiten  nach  dem  Kriege  dem  Berliner  Mufikleben  Richtung  und  Auftrieb  verfchaffte.  Er  duldete 
in  feinem  Blatte  keine  voreiligen  Prophezeiungen  und  keinen  fchrankenlofen  Enthuafismus. 
Sein  Rat  aber,  feine  echte  Begeifterungsfahigkeit  und  fein  entfchloffener  Wille  zur  Verteidigung 
hielten  denen  die  Treue,  die  fein  Vertrauen  erworben  hatten.  Es  mufi  fiir  diefen  Mann  nach 
den  mafilofen  Angriffen  der  politifchen  Gegner   eine    fchone   Befriedigung   gewefen    fein,   von 
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feinen  Urteilen  nichts  haben  zuriicknehmen  zu  miiffen.  Die  Wertbeftandigkeit  all  jener  Mufiker, 
die  durch  Schwers'  Einfatz  die  erfte  Unterftiitzung  fanden  und  die  noch  heute  die  eigentliche 
Phyfioo-nomie  des  deutfchen  Mufiklebens  darftellen,  mufke  ihm  die  Gewifiheit  geben,  dafi  diefes 
Leben  richtig  und  feine  Arbeit  notwendig   war. 

Das  Wort  „allgemeine"  Mufikzeitung  erhielt  durch  diefes  Schaffen  erft  feinen  wirklichen  Sinn. 
Das  Vorbild,  das  hier  erkennbar  wurde,  fchuf  eine  Gemeinfchaft  von  Mitarbeitern,  die  liber  den 
Rahmen  der  Schriftleitung  hinaus  zu  einer  S  ch  u  1  e  des  neuen  mufikalifchen  Schrif ttums  er- 
hoben  wurde.  Es  ift  kein  Zufall,  dafi  eine  lange  Reihe  diefer  Mitarbeiter  heute  an  wichtigen 
Stellen  des  deutfchen  Mufiklebens  oder  des  mufikalifchen  Schrifttums  wieder  zu  finden  ift. 
Paul  Schwers  hatte  die  Liebe  des  echten  Kiinftlers  fur  alles  Kiinftlerifche  und  er  hatte  audi  den 
Zorn  und  Mut  der  robuften  Kampfnatur,  mit  erfrifchender  Hemmungslofigkeit  den  pfeudo- 
revolutionaren  Schaufpielern  der  atonalen  Richtung  ins  Geficht  zu  fagen,  wo  das  ehrliche  Kon- 
nen  durch  eine  gefchwatzige  Luge  und  feile  Spekulation  erfetzt  worden  war.  Wenn  wir  uns 
heute  an  all  die  verfchiedenen  „Machthaber"  in  den  Theatern,  Minifterien  und  Hochfchulen 
diefer  Zeit  erinnern,  die  meift  das  Weite  im  Ausland  gefucht  haben,  fo  erinnern  wir  uns  auch, 
dafi  diefe  Sauberung  des  deutfchen  Mufiklebens  in  hohem  Mafie  der  Vorarbeit,  der  groSartigen 
Entfchlufikraft  und  dem  unbeftechlichen  Reinlichkeitsgeftihl  eines  Paul  Schwers  zu  danken  ift. 
Von  folchen  Freuden  und  von  diefem  Ethos  des  Kritikerberufes,  die  der  Entfchlafene  am 
Ende  feiner  Lebenszeit  fiir  fich  in  Anfpruch  nehmen  durfte,  wiffen  die  Kiinftler  im  allgemeinen 
ebenfowenig  wie  die  Lefer  einer  Zeitung.  Sie  wiffen  auch  nicht,  dafi  in  diefer  Fahigkeit,  durch 
Erkenntnis  helfen  oder  wehren,  d.  h.  bilden  zu  kbnnen,  das  eigentlich  Produktive  diefes 
Berufes,   das   Kiinftlerifche   der   Kritikerperfonlichkeit  liegt. 

Diefe  Erinnerungen  beabfichtigen  nicht  nur,  Verdienfte  aufzuzahlen.  Sie  follen  von  neuem 
auf  die  ftaatserhaltende  Bedeutung  einer  folchen  Arbeit  hinweifen,  die  keinem  verfagt 
bleibt,  der  fich  mit  den  gleichen  Vorausfetzungen,  mit  dem  gleichen  Willen  zur  Mitarbeit  das 
P  o  f  i  t  i  v  e  der  Kritik  zum  Ziel  feines  Schaffens  macht. 

Berliner  Mufik. 

Von  Fritz  Stege,  Berlin. 

V Y I  ahrend  in  der  Feftzeit  der  Jahreswende  das  Konzertleben  eine  Unterbrechung  erfuhr, 
W  bietet  fich  die  Gelegenheit,  bei  einigen  Opern-Erftauffiihrungen  etwas  ausfiihrlicher  zu 
verweilen.  Die  beiden  Einakter  der  Volksoper  „D  erGondoliere  des  Dogen"  von 
E.  N.  von  Reznicek  und  „D  e  r  Herr  von  G  e  g  e  n  u  b  e  r"  von  Ernft  Schliepe, 
fchliefilich  N  o  r  b  e  r  t  S  ch  u  1 1  z  e  s  „S  ch  w  a  r  z  e  r  P  e  t  e  r"  im  Deutfchen  Opernhaus  diirften 
in  ihrer  kiinftlerifchen  Eigenheit  einiger  grundfatzlicher  Ausfiihrungen  wert  fein. 

„D  er   Gondoliere    des    Doge  n". 

Paul  Knudfens  Libretto  fiihrt  in  das  Karnevalstreiben  Venedigs  zur  Zeit  der  Renaiffance.  Der 
Gondoliere  Ubaldo  befitzt  eine  leichtfinnige,  liebesdiirftende  Frau,  die  feine  Abwefenheit  benutzt, 
um  fich  mit  dem  Maskenhandler  Tizio  einzulaffen.  In  ftiller  Entfagung  tragt  feine  junge  Schwa- 
gerin  Celinda  tiefe,  unerwiderte  Gefiihle  fiir  Ubaldo  im  Herzen.  Als  die  ungetreue  Gattin  aus 
Furcht  vor  dem  zuriickkehrenden  Ubaldo  ihre  Schwefter  mit  mannlicher  Maskenkleidung  um- 
hiillt,  wird  Celinda  als  vermeintlicher  Nebenbuhler  von  dem  Gondoliere  erdolcht.  Der  zuriick- 
gelaffene  Mantel  des  Tizio  verriit  das  Riinkefpiel.  Ubaldo  entfernt  fich  mit  der  Leiche  der 
Celinda,  die  ihm  noch  vor  dem  Tode  ihre  Liebe  gebeichtet  hat,  und  feine  Frau  wirft  fich  in 
Verzweiflung  dem  Schinder  in  die  Arme. 

Es  ift  leicht,  eine  folche  Handlung  mit  dem  Schlagwort  „Verismo"  abzutun  und  damit  den 
Eindruck  zu  erwecken,  als  bedeute  diefer  Begriff  unter  alien  Umflanden  ein  abfalliges  Wert- 
urteil.  Schlagworte  find  billigere  Mordwerkzeuge  als  der  Dolch,  den  Ubaldo  gegen  Celinda 
ziickt.  Von  wefentlicherer  Bedeutung  ift  die  Unterfuchung  der  Frage,  ob  die  Biihnenvorgange 
glaubhaft  und  iiberzeugend  wirken,  ob  der  Gang  der  Ereigniffe  in  den  Charakteren  der  Hand- 
lungstrager   wirklich  vorbereitet   und   bis   zur   letzten  Konfequenz  widerfpruchslos  durchgefiihrt 
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wird,  und  die  Bejahung  diefer  Frage  ftellt  dem  Libretto  das  Zeugnis  unbedingter  Biihnenwirk- 
famkeit  aus.  Die  einaktige  Form  ift  zugleich  Begriindung  und  Entfchuldigung  fiir  die  konzen- 
trierte  dramatifche  Kiirze.  Gefahrlich  bleibt  es  trotz  alledem,  auf  die  dramatifche  Schlagkraft 
der  erften  Szenen  eine  lyrifche  Breite  in  der  Sterbefzene  der  Celinda  zu  bringen,  die  eine  Ab- 
fchwachung  bedeuten  muK,  wenn  fie  nicht  etwas  gekiirzt  wird. 

Fiir  den  Komponiften  ergab  fieri  die  Schwierigkeit,  die  Ausdrucksweife  der  Neuzeit  in  Ein- 
klang  mit  hiftorifchen  Stilelementen  zu  bringen,  die  ihm  zur  Charakterifierung  des  Renaiflance- 
Venedigs  dienen  follten.  Die  Neigung  zum  Hiflorizismus  in  der  modernen 
O  p  e  r  ift  ein  Zeitproblem,  das  einer  gefonderten  Behandlung  wert  ware.  Es  wiirde  fich  lohnen, 
einmal  zu  unterfuchen,  welche  inneren  Griinde  maftgebend  find  fiir  die  Tendenz,  hiftorifche 
Reminifzenzen  in  eine  Oper  einzuflechten,  die  ftiliftifch  durchaus  auf  dem  Boden  der  Gegenwart 
fteht.  Welch  eine  uneinheitliche  Geftalt  hatten  Richard  Wagners  hiftorifche  Mufikdramen  an- 
genommen,  wenn  der  Meifter  etwa  im  „Lohengrin"  nicht  einzig  und  allein  feinem  Genius  gefolgt 
ware,  fondern  die  Mufikgefchichte  zu  Rate  gezogen  hatte,  um  fich  von  dem  Stil  friiherer  Jahr- 
hunderte  „anregen"  zu  laflen?  Komponiften  follten  fich  weniger  mit  mufikhiftorifchem  WifTen 
befrachten,  fondern  ihrer  inneren  Stimme  folgen.  Oder  glaubt  ein  Komponift  von  heute,  dafi 
ein  in  der  Vergangenheit  fpielendes  Werk  eine  kunftlerifche  EinbufSe  erlitte,  wenn  es  fich  reftlos 
von  hiftorifchen  Anklangen  befreit? 

Bejaht  man  aber  aus  immerhin  zu  rechtfertigenden  inneren  Griinden  die  Notwendigkeit,  ge- 
fchichtliche  Reminifzenzen  aufzunehmen,  fo  haben  fich  diefe  dem  iibergeordneten  Gefamtftil  ein- 
zufiigen  in  einer  kunftgemafien  Verarbeitung,  die  das  Melodiegut  der  Vergangenheit  in  den 
Dienft  der  Gegenwart  ftellt.  Hiftorifche  Erinnerungen  diirfen  nicht  zum  Selbftzweck  werden, 
follen  fie  nicht  die  Einheitlichkeit  des  Kunftwerkes  gefahrden. 

An  diefer  Klippe  ift  E.  N.  von  Reznicek  nicht  unbefchadigt  vorbeigeglitten.  Man  betrachte 
etwa  das  Hauptthema  der  „Furlana",  das  als  Ausdrucksmittel  des  Karnevals  leitmotiviiche  Be- 
deutung  erhalt  (Klavierauszug  im  Verlag  Heinricbshofen,  Magdeburg): 
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Oder  man  unterfuche  die  mehrfach  iibernommenen  Lieder  des  17.  und  18.  Jahrhunderts,  die 
Weife  des  Rofenliedes  und  Celindas  Gebet.  Am  ftarkften  fallt  aber  die  Zwifchenaktsmufik  aus 
dem  Rahmen,  die  fo  originalgetreu  „Gefchichte"  kiindet,  dafi  man  fich  nicht  gewundert  hatte, 
im  Inftrumentarium  Cembalo  und  hiftorifche  Tonwerkzeuge  anderer  Art  verzeichnet  zu  fehen. 

Hat  E.  N.  von  Reznicek  derartige  Anlehnungen  notig?  Bedarf  er  aus  Mangel  an  Fantafie 
folcher  Reminifzenzen?  Keineswegs  —  denn  fein  iibriger  Stil  ift  fo  echt  und  iiberzeugend,  fo  oft 
uberrafchend  in  der  Sicherheit  der  mufikalifchen  Charakteriftik,  dafi  er  zum  Vorteil  feines 
Werkes  durchaus  auf  diefe  als  „Einlagen"  wirkende  Tonfatze  verzichten  konnte. 

Welch  eine  Fiille  von  rein  perfonlichen  Einfallen  in  wahrhaft  verbliiffender  Vielfeitigkeit 
birgt  diefer  verhaltnismafiig  kurze  Einakter!  Ich  nenne  nur  die  Arie  des  Tizio  mit  der  dra- 
matifch  wirkfamen,  neuartigen  Vertaufchung  der  Masken  zur  Begleitung  einer  charaktervoll 
wechfelnden  Mufik,  vorher  fchon  das  Auftreten  der  Kupplerin,  die  mit  Sekundakkorden  in 
geftopften  Trompeten  fo  unerhort  in  ihrer  heuchlerifchen  Widerlichkeit  gekennzeichnet  ift,  daf? 
man  diefe  kurze  Szene  als  einen  Genieblitz  von  einzigartigem  Wert  bezeichnen  mufi.  Dann 
die  Vorbeifahrt  des  Schinders  mit  Raffeln,  kreifchenden  Es-Klarinetten  und  Xylophon  —  un- 
heimlich,  graufig  und  packend,  wobei  die  Ketten  grofier  Terzen  ftiliftifch  begriindet  erfcheinen. 
Dann  die  iiberichwangliche  Feuerwerksfzene,  die  Glocken-Impreflionen  der  venezianifchen  Kir- 
chen  in  jener  ftillen,  ergreifenden  Szene  der  Celinda,  die  in  deutfeher  Innerlichkeit  dem  ganzen 
Spiel  eine  feelifche  Vertiefung  gibt,  die  der  Verismus  garnicht  kennt: 
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Wohl  —  Rezniceks  „Gondoliere  des  Dogen"  hat  feine  bedeutenden  kiinftlerifchen  Vorziige, 
und  es  ware  fchade,  wenn  die  aufgezeigten  Mangel  eine  allgemeine  Verbreitung  diefes  Werkes 
hindern  wiirden,  das  bei  dem  Bedarf  an  gehaltvollen  Einaktern  doppelt  zu  begriifien  ift. 

Ebenfalls  eine  Eiferfuditsfzene  in  einaktiger  Form  bietet  die  gleichzeitig  mit  Reznicek  erft- 
aufgefiihrte  Oper  von  Ernft  Sdiliepe 

„Der  Herrvon  gegeniibe  r". 
Befagter  Herr  ift  ein  harmlofer  Junggefelle,  der  das  Pech  hat,  einem  jungvermahlten,  von 
rafender  Eiferfucht  geplagten  Ehemann  gegeniiber  zu  wohnen.  Sein  Verweilen  am  offenen 
Fenfter  wird  als  Annaherungsverfuch  an  die  junge  Frau  mifideutet.  Und  als  er  fich  perfonlich 
heriiberbemiiht,  um  das  Mifiverftandnis  aufzuklaren,  gerat  er  in  die  unmoglichften  Situationen, 
in  deren  Verlauf  er  Hut,  Stock,  Schirm  und  fogar  einen  Stiefel  verliert  und  der  Eiferfucht  des 
Gatten  immer  neue  Nahrung  bietet. 

Einen  derart  poilenhaften  Stoff  wiirde  man  am  eheften  als  „Sketch"  zu  bezeichnen  haben, 
deflen  Gattung  bereits  beftimmte  Vorfchrif  ten  f  iir  die  Art  der  Vertonung  einfchliefk.  Das  heifit: 
die  Leichtigkeit  der  Handlung  verlangt  eine  Einfchrankung  des  kompofitorifchen  Ehrgeizes  zu- 
gunften  der  ausfchlaggebenden  Biihnenvorgange,  die  umfo  weniger  eine  mufikalifche  Erklarung 
beanfpruchen,  als  fie  fchon  eine  in  fich  felbft  beruhende  Lebensfahigkeit  aufweifen.  Diefe  Auf- 
lockerung  des  Mufikalifchen,  die  in  einem  vorfichtigen  Abtaften  der  textlichen  Linien  beftehen 
mufi  unter  gelegentlicher  inhaltlich  gerechtfertigter  Unterftreichung  der  dramatifchen  Hohepunkte, 
befitzt  ihre  Vorbilder  in  der  graziofen  Leichtigkeit  eines  Wolf-Ferrari  —  ihr  ift  auch  Mark 
Lothar  gefolgt  in  feinem  „Schneider  Wibbel",  der  bei  aller  Eigenheit  des  mufikalifchen  Ausdrucks 
doch  die  Achtung  vor  dem  Text  wahrt. 

Bei  Ernft  Schliepe  ringen  Librettift  und  Komponift  um  den  Vorrang  und  beide  machen  „die 
Szene  zum  Tribunal"  ihres  Kampfes  —  wobei  fie  fich  der  Zeugenfchaft  des  Publikums  ver- 
fichern,  dafi  auf  diefe  Weife  keine  Einheit  des  Kunftwerkes  zuftande  kommen  kann.  Gliick- 
licherweife  ift  der  Komponift  nicht  darauf  ausgegangen,  eine  durchkomponierte  Form  zu  geben. 
Die  Verwendung  von  gefchloflenen  Nummern  mit  Sprechdialog  und  Melodram  wiirde  eine  er- 
freuliche  Lofung  des  Formproblems  gebracht  haben,  wenn  nicht  inhaltlich  eine  lahmende  Schwere 
der  Tonfprache  feftzuftellen  ware,  die  fich  in  unvorteilhaften  Gegenfatz  zu  den  Buhnenvor- 
gangen  ftellt. 

Man  ftelle  fich  einmal  vor,  dafi  in  einer  Pofle  mit  Gefang  —  Verzeihung:  in  einer  „komifchen 
Oper"  eine  junge  Frau  ihre  Traume  vom  Gliick  („Der  erfte  Mann,  der  uns  betort,  gewinnt  auch 
unfer  Herz,  wenn  er  uns  Liebe  fchwort,  wir  halten  es  nicht  fur  Scherz  .  .  .")  in  folgende  mufi- 
kalifche Form  kleidet  (Klavierauszug  Heinrichshofens  Verlag,  Magdeburg): 


)      V  V 


Die  etwas  halsbrecherifch  anmutenden  harmonifchen  Kiinfteleien  Schliepes  treten  bereits  in 
jenen  motivifchen  Begleitrhythmen  zu  Tage,  die  fich  meift  auf  die  Dauer  von  zwei  Takten 
erftrecken  und  fodann  wiederholt  oder  fequenzjert  werden: 
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Die  Einformigkeit  des  Klangbildes  ift  nicht  zuletzt  dadurch  zu  erklaren,  dafi  Schliepe  an  den 
harmonifchen  Kombinationen  der  Ganztonleiter  allzu  hartnackig  fefthalt  und  nidht  gewahr 
wird,  wie  die  klangliche  Dicke  in  der  Uberlagerung  mehrerer  Ganztone  unter  iiberreicher  An- 
wendung  der  Chromatik  dem  Biihnenftiick  jene  Leichtigkeit  nimmt,  deren  es  zu  feiner  Lebens- 
fahigkeit  bedarf.  Dazu  kommt  eine  ebenfalls  wenig  aufgelockerte  Inftrumentation.  Die  Ernft- 
haftigkeit,  mit  der  Schliepe  an  feine  Aufgabe  herangetreten  ift,  der  aufgewandte  FleiG,  das 
Bemiihen,  der  Alltaglichkeit  zu  entgehen  und  neue  Wendungen  zu  erfinnen,  die  zu  einer  Be- 
reicherung  des  Stils  der  Komifchen  Oper  fuhren  konnten,  feien  keineswegs  verkannt.  Nur 
bedingt  eine  von  vornherein  nicht  vorteilhafte  innere  Einftellung  zu  gerade  diefem  Vertonungs- 
problem  die  kunftlerifche  Uneinheitlichkeit,  fo  konfequent  auch  der  Komponift  in  der  Befolgung 
des  einmal  eingefchlagenen  falfchen  Weges  vorgegangen  ift. 

Das  KdF-Theater  der  „Volksoper"  bewies  mit  der  Aufnahme  diefer  beiden  neuzeitlichen  Ein- 
akter  einen  erfreulich  fortfchrittlichen  Geift,  und  die  kunftlerifche  Wiedergabe  in  der  Infzenie- 
rung  Karl  Mollers  mit  den  Biihnenbildern  von  Walter  Kubbernufi  unter  U  d  o 
M  ii  1 1  e  r  s  Stabfuhrung  ift  der  Achtung  wert.  In  den  Hauptrollen  zeichneten  fich  W.  S  ch  m  i  d  t, 
Stoll,   Kiiper,   Neugebauer,   Honifch,   Kramer-Bergau,   Kurz  u.    a.    aus. 

„Schwarzer  Pete  r'\ 

Das  Publikum  irrt  fich  oft,  der  Kritiker  felten,  der  Theaterintendant  bekanntlich  nie.  — 

Aber  von  keiner  der  drei  Seiten  war  wohl  der  Erfolg  der  Kinder-Oper  „Schwarzer  Peter" 
von  Norbert  Schultze  vorauszufehen,  die  f aft  nebenher  als  niedliche  kunftlerifche  Nipp- 
fache  entftanden  und  heute  mit  44  Biihnen  die  meiftgefpielte  Oper  der  Gegenwart  ift.  Und  da 
lohnt  es  fich  fchon,  auf  Grund  diefer  erftaunlichen  Tatfache  den  pfychologifchen  Grunden  nach- 
zufpiiren,  die  zu  der  Beliebtheit  diefer  Schopfung  gefiihrt  haben. 

Ein  kiinftlerifcher  Appell  an  die  ftets  latenten  Jugendempfindungen  des  Erwachfenen  verfehlt 
niemals  feine  Wirkung,  wenn  er  echt  und  ftark  ift.  Eine  wirkliche  Kinder-Oper  vertragt 
keine  Halbheiten,  die  in  der  Mufik  ebenfo  wie  in  der  Literatur  mit  ihrer  lehrhaften  Pfeudo- 
Kindlichkeit  moralifcher  Erzahlungen  eher  abfcbreckend  als  anziehend  find. 

Norbert  Schultze  hat  die  letzten  Konfequenzen  gezogen.  Er  hat  den  bewundernswerten,  ja 
beneidenswerten  Mut  befeifen,  Kind  unter  Kindern  zu  fein,  Er  hat  alien  Ballaft  abgeftreift, 
den  das  reifende  Alter  fich  aufzubiirden  pflegt,  er  hat  den  reichen  Schatz  feiner  eigenen  Jugend- 
frifche  fich  bewahrt  und  ein  Verftandnis  f iir  die  kindliche  Begriffsfphare  bewiefen,  das  vielleicht 
einmalig  ift.  So  wie  im  Erwachfenen  die  Liebe  zum  eigenen  Kinde  und  die  Beobachtung  der 
feelifchen  Entfaltung  langft  verfchiittete  Quellen  der  Jugendlichkeit  im  eigenen  Ich  erfchliefit, 
fo  hat  Norbert  Schultze  das  Wefen  des  Kindes  im  mufikalifchen  Ausdruck  entdeckt  und  geformt 
und  damit  nicht  allein  der  Jugend,  fondern  gerade  denjenigen  Erwachfenen  ein  Gefchenk  ge- 
macht,  die  im  Zauber  der  kindlichen  Sphare  ihre  eigene  Kinderzeit  wiedererleben. 

Da  ift  auch  nichts,  was  irgendwie  mit  gedanklichen  Vorftellungen  der  Erwachfenen  belaftet 
erfchiene.  Ein  f ruchtbares  Ergebnis  der  Gemeinfchaftsarbeit  mit  dem  Librettiften  "Walter 
L  i  e  ck.  „Wir  haben  uns  zufammen  hingefetzt",  fo  erzahlte  Norbert  Schultze  in  einer  Prefle- 
konferenz  des  Reichspropagandaminifteriums  freimiitig,  „und  haben  jede  Szene  gemeinfam 
befprochen  und  zu  gleicher  Zeit  ausgefuhrt.  Ich  fetzte  mich  an  den  Fliigel,  Walter  Lieck  be- 
waffnete  fich  mit  Papier  und  Feder,  und  dann  ging's  los  .  .  .   Mai  war  ich  voraus,  mal  er  .  .  ." 

So  ift  ein  Gemeinfchaftswerk  zweier  Kinderfreunde  entftanden,  das  in  jeder  Zeile,  jeder  Note 
kindlichen  Geift  atmet.  Da  find  die  beiden  echten  Marchenkonige,  die  gar  zu  gern  Schwarzer 
Peter  fpielen,  wahrend  der  Sterndeuter  mit  wichtigem  Getue  und  erhobenem  Zeigefinger  die 
Geburt  zweier  Konigskinder  anmeldet  (Klavierauszug  „Neuer   Theaterverlag",   Berlin  W   30): 
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Ein  frohlicher  Tanz  vereint  alt  und  jung  zum  Tauffeft: 


***  *'  *'    *V  *'  f^ft*— *rW 


Aber  der  reiche    Konig,    der  nur  eine  Tochter  bekam,  vertreibt    neiderfiillt    den    gliicklichen 
Vater  eines  Sohnes  von  Haus  und  Land,  und  nur  ein  Troll;  bleibt  ihm: 


T~f~-,  -*-"rf  f~*'-'-f  r" 
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Jahre  find  vergangen,  die  fchon  herangewachfenen  Kinder  treffen  fich  in  einer  Heidelandfchaft 
voll  Lons-Stimmung  und  erleben  die  erfte  Liebe  in  fo  reinen  und  keufchen  Tonen,  dafi  einem 
das  Herz  aufgeht: 
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Aber  der  „Spielmann  mit  dem  Tutehorn",  der  Freund    beider  Konige,    erfcheint    im    rechten 
Augenblick  auf  der  Bildflache  im  Gefolge  der  kleinen  Wichtelmannchen: 
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Durch  feine  Vermittlung  gelingt  es,  den  widerborfKgen  reichen  Konig  zu  iiberliften  und  zu 
feinem  verarmten  Freunde  zu  bringen,  wo  fie  in  der  Heide  Schwarzer  Peter  fpielen  konnen  bis 
zum  jiingften  Tag  —  „wenn  fie  nicht  geftorben  find".   Und  das  Marchen  ill  aus. 

Die  hier  gezeigten  Melodieproben  find  reinfte  Kinderweifen  nach  der  Art  des  Kinderliedes, 
wie  es  unter  den  Allerkleinften  lebendig  im  Volke  wirkt,  und  bei  der  bewufiten  Primitivitat 
diefer  Gefange  lallen  fich  Anklange  fchwer  meiden  —  wenn  etwa  das  letzte  Lied  an  die  Weife 
erinnert:  „Ziehe  mit,  ziehe  mit,  durch  die  gold'ne  Briicke  .  .  ."  Ein  Spiel,  das  fall  ausfchliefi- 
lich  lied-  und  tanzartigen  Charakter  tragt,  konnte  ermiidend  gleichformig  erfcheinen,  wenn  es 
dem  Komponiften  nicht  gelungen  ware,  in  den  Obergangen,  in  kleinen  tiberrafchenden  modu- 
latorifchen  Wendungen,  in  rhythmifchen  Varianten  und  Verkiirzungen  der  Perioden  (fiehe  oben 
den  untextierten  fiebentaktigen  Volkstanz)  Abwechflung  zu  fchaffen.  Die  Melodien  fliefien 
reich  in  natiirlichem  Herzensdrang.  Ein  befonderer  Vorzug  befteht  in  der  Behandlung  des 
Textes,  der  in  jedem  Wort  trotz  durchkomponierter  Form  verftandlich  bleibt.  Die  Inftrumen- 
tation  ift  ftilgemafi  leicht  und  anmutig. 

Da  man  diefe  kleinen  anfpruchslofen  Lieder,  die  nicht  mehr  vorftellen  wollen  als  fie  find, 
wohl  gefuhlvoll,  aber  beim  beften  Willen  nicht  fentimental  nennen  kann,  fo  darf  man  wohl 
fagen,  dafi  Norbert  Schultze  das  Ideal  einer  Kinderoper  verwirklicht  hat.  Die  Vielzahl  der 
Auffiihrungen  rechtfertigt  das  alte  Wort  „vox  populi,  vox  dei"  —  und  der  Kritiker  kann  je 
nach  feiner  Einftellung  mit  lachendem  oder  weinendem  Auge  lediglich  die  nackte  Tatfache  be- 
ftatigen. 

Das  Deutfche  Opernhaus  fchuf  in  der  Infzenierung  Batteux'  mit  den  Biihnenbildern  von 
Haferung  eine  Darflellung,  die  in  Puppenftuben-  und  Bilderbogenmanier  ebenfalls  vollig  in 
der  Fantafie  des  Kindes  wurzelte.  Mit  den  Hauptdarftellern  Dorr  und  Kandl,  Wocke, 
H  a  1 1  e  r  und  Lore  Hoffmann  wurde  der  dirigierende  Komponift  begeiftert  vor  den  Vor- 
hang  gerufen. 
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Es  verfteht  fich  von  felbft,  dalS  diefe  Anerkennung  nicht  dem  abfoluten  Kunftwerk  gilt, 
fondern  der  kiinftlerifchen  Art  innerhalb  einer  Gattung.  Wohin  kamen  wir,  wollten  wir  die 
reine  Diatonik  als  Vollendung  des  Kunftftils  anfehen  und  alle  Anhanger  der  Chromatik  als 
iiberholt  und  (iberlebt? 

Umfo  verwunderlicher  ift  ein  Auffatz  von  Hugo  P  u  e  1 1  e  r  ,  Frankfurt  a.  M.,  „Z  u  m  K  o  m- 
pofitionsftil  der  jungen  deutfchen  Mufik"  in  der  Nr.  i  der  „Allgemeinen 
Mufikzeitung",  namentlich  in  folgenden  Satzen: 

,,Man  verfucht  mehr  flachig  zu  fchreiben,  lafit  den  mufikalifchen  Gedanken  Zeit,  fich  aus- 
zubreiten,  vermeidet  allzu  haufigen  Harmoniewechfel  auf  kleinem  Tonraum,  oder  man  ftellt 
Partien  mit  ftarker  harmonifcher  Progreffion  folchen  mehr  ,ftatifchen'  Charakters  gegeniiber.  Dies 
fetzt  eine  griindliche  Abkehr  von  der  zerfetzenden  Chromatik  voraus,  und  fo  konnen 
wir  heute  allgemein  eine  Hinwendung  zur  klaren  Diatonik  feftftellen.  Damit  ift  auch  wieder 
die  Grundlage  f iir  eine  gefunde  Melodik  gegeben,  denn  die  Chromatik  hatte 
fich  in  melodifcher  Beziehung  als  keineswegs  zeugungsfahig  e  r  - 
w  i  e  f  e  n.  (M  anches  W  e  r  k  von  Max  Reger  beweift  da  s.)"  —  (Sperrungen  von 
mir.) 

Die  Bemuhungen,  aus  der  Not  eine  Tugend  zu  machen  und  den  Riickfall  der  Kunftmufik  in 
die  Diatonik  als  Fortfchritt  zu  preifen,  haben  ja  manchmal  wirklich  etwas  Riihrendes  an  fich. 
Aber  falfches  Mitleid  erfcheint  vollig  unangebracht  gegeniiber  der  Verbreitung  von  Meinungen, 
die  dazu  angetan  find,  eine  hoffnungsvolle,  aufftrebende  junge  Komponiftengeneration  vor  den 
Kopf  zu  ftofien  und  fie  in  ihrem  Glauben  an  fich  und  ihre  Aufgaben  wankend  zu  machen.  Ift 
es  vielleicht  ein  Zeichen  von  „Gefundung",  wenn  —  wie  Prof.  Dr.  Peter  Raabe  in  der  letzten 
Preffekonferenz  des  Reichspropagandaminifteriums  erwahnte  —  „jede  Verwendung  von  kleinen 
Sekunden  fchon  den  Verdacht  der  Atonalitat  erweckt"?!  Wenn  Hugo  Puetter  fchon  unberiick- 
fichtigt  lafit,  dafi  Regers  Chromatik  ja  auch  nicht  ohne  Vorganger  gewefen  ift,  fo  hatte  er 
durch  Umfragen  unter  der  jiingeren  Generation  fraglos  feftftellen  konnen,  dafi  Max  Reger 
heute  mehr  denn  je  Schule  machend  und  ftilbildend  ift  und  dafi  fich  viele  der  hoffnungsvollften 
Begabungen  begeiftert  zu  einem  Meifter  bekennen,  der  im  Rundfunk  wie  im  Konzertfaal  an 
Bedeutung  eher  gewonnen  als  verloren  hat.  "Will  Hugo  Puetter  vielleicht  die  Behauptung  auf- 
ftellen,  dafi  Wagners  Triftan-Chromatik  „zerfetzend"  und  ein  Zeichen  von  „ungefundem 
Melodieempfinden"  fei?  Dann  wiirde  er  fich  wohl  felbft  aus  dem  Kreife  ernfthafter  Mufik- 
kenner  ausfchliefien. 

Meinen  eigenen  Beobachtungen  zufolge  beginnt  bereits  heute  der  uberreiche  Genufi  von  Dia- 
tonik einen  Oberdrufi  zu  erwecken,  der  eine  unausbleibliche  Reaktion  heraufbefchworen  wird. 

Hier  fteht  Meinung  gegen  Meinung. 

Die  Zukunft  wird  lehren,  wer  recht  behalt. 

Kulturpolitifche  Befprechung. 

Die  vom  Reichspropagandaminifterium  eingerichteten  Zufammenkiinfte  zwifchen  Mufikern  und 
Mufikfchriftftellern  erweifen  fich  nach  wie  vor  als  anregend  und  zukunftweifend.  Letzthin 
fprach  der  Prafident  der  Reichsmufikkammer,  Prof.  Dr.  PeterRaabe  liber  Nachwuchsfragen 
und  wies  auf  den  gefteigerten  Bedarf  an  Orcheftermufikern  hin,  der  durch  die  Zunahme  der 
Militarkapellen  bedingt  fei,  wahrend  das  ungeheure  Angebot  an  foliftifchem  Nachwuchs  zu  er- 
fchiitternden  Verzweiflungsfzenen  der  nicht  zur  Geltung  gelangenden  jungen  Kiinftler  fiihre. 
Eine  Befferung  verfpreche  nicht  das  einmalige  Auf  treten  in  den  „K  onzerten  junger 
K  u  n  ft  1  e  r",  deren  Propagierung  dringendfte  Notwendigkeit  fei,  fondern  mehrf  ache  Beriick- 
fichtigung  im  Austaufch  der  einzelnen  Stadte  untereinander.  —  Zum  Schlufi  richtete  er  einen 
Appell  an  die  Werktreue  der  nachfchaffenden  Kiinftler.  Er  bat  die  Preffevertreter  ftrenger 
denn  bisher  darauf  zu  achten,  dafi  in  der  Wiedergabe  von  Meifterwerken  nicht  ein  fubjektives 
Nachgeftalten  Platz  greife,  das  in  direktem  Widerfpruch  zu  den  Vorfchriften  des  Komponiften 
ftehe. 

Am  Rande  bemerkt  fei  hier  die  Tatfache,  dafi  nach   dem   Appell   Paul   Graeners,   den   ich   in 
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voraufgegangenen  Beriditen  behandelt  habe,  abermals  von  befugter  Seite  die  Mitarbeit  der 
Kritik  am  kulturellen  Ausbau  als  notwendig  empfunden  wird  — ■  und  in  beiden  Fallen  waren 
es  Vertreter  derjenigen  Kiinftlerfchaft,  die  felbft  Gegenftand  der  kritifchen  Bewertung  ill. 

Der  Komponift  Wagner-Regeny,  dellen  Oper  „Die  Burger  von  Calais"  in  der  Staats- 
oper  zur  Urauffiihrung  gelangt,  unterbreitete  tiefgriindige  Beitrage  zu  dem  Problem  des  mufi- 
kalifchen  Theaters,  dellen  Ideal  er  in  der  kiinftlerifchen  Vereinigung  aller  Ausdrucksformen 
fieht,  die  die  gefamte  Gattung  „Mufiktheater"  von  der  Oper  bis  zum  Ballett,  Variete  und 
Zirkus  bietet  (f.  Abdruck  unter  „Kreuz  und  Quer"). 

T  h  e  o  U  h  1  i  g  ,  der  Mufikbetreuer  der  „Deutfchen  Tanzbiihne",  warf  die  Frage  auf,  wes- 
halb  wir  keine  deutfche  Ballettmufik  haben  und  auf  abendfullende  Gaftfpiele  auslandifcher 
Truppen  und  auf  auslandifche  Mufik  angewiefen  find,  und  kam  zu  dem  Ergebnis,  dafi  die 
Freude  an  unmitfelbarer  Bewegungsmulik  erft  in  der  Gegenwart  neu  entdeckt  fei,  wahrend 
die  Romantik  von  der  Melodie  ausgegangen  fei.  Die  Nachahmung  etwa  der  flawifchen  Vitali- 
tat  fei  durch  den  typifch  deutfchen  „poetifchen"  Gehalt  unferes  Volkstanzes  zu  erfetzen,  und 
die  Schaffung  deutfcher  Tanzfpiele  aus  dem  Schatz  unferer  Volkslieder  fei  eine  dringliche  Auf- 
gabe  der  Komponiften.  Hieran  fchlofl  fich  eine  langere  Ausfprache,  wobei  Prof.  Raabe  humor- 
voll  gegen  den  heutigen  Gefellfchaftstanz  zu  Felde  zog  und  den  herrfchenden  Mangel  an  tan- 
zerifchem  Lebensftil  geifielte. 

Mufik  in  Koln. 

Von  Hermann  Unger,  Koln. 

Die  vorweihnachtliche  Zeit  ift  wohl  die  konzertreidifte  des  ganzen  Jahres,  und  fo  follen 
aus  der  Fiille  der  Veranflaltungen  nur  die  wefentlidiften  herausgegriffen  werden.  Das 
4.  Giirzenichkonzert  vermittelte  uns  die  Bekanntfchaf t  mit  Cefar  Bresgens  Sinfonifcher 
Suite,  1936  entftanden  und  unter  Elmendorff,  dellen  Anregung  fie  ihr  Dafein  dankt,  aus  der 
Taufe  gehoben.  Das  Mufikantifche  lebt  fich  hier  vorlaufig  nodi  ein  wenig  zwifchen  den  Stil- 
arten,  das  heifit  zwifchen  Strawinfky  und  Dvorak  aus,  verheifk  aber  fiir  die  Zukunft,  wenn 
dem  jungen  Komponiften  die  rechte  Sdiaffensruhe  gelaffen  wird,  Eigenftandiges.  Schumanns 
neugefundenes  Violinkonzert,  von  Kulenkampff  in  eigener  Nachzeichnung  und  Aufarbeitung 
geboten,  gewann  fidi  audi  bei  uns  Freunde.  Prof  EugenPapft  fetzte  fich  im  nadift  en  Kon- 
zert  fiir  eine  weitere  Neuheit  ein:  Wilhelm  Malers  „Flamifches  Rondo",  das  den,  an  der  Mufik- 
hodifdiule  wirkenden  Haas-  und  Jarnachfchiiler  auf  dem  Wege  zur  Abklarung  zeigt  und  vor 
allem  im  Anfange  klanglich  Bemerkenswertes  bietet.  Sibelius  befchlofi  mit  feiner,  hier  noch 
nicht  gehorten  D-dur  Sinfonie  den  Abend,  einem  landfchaftlidi  bedingten  und  oft  an  Bruckner 
gemahnenden  ehrlichen  "Werk,  und  Poldi  Mildner  bewies  in  Tfchaikowfkys,  einft  von  Biilow 
der  Vergeffenheit  entriffenem  b-moll-Klavierkonzert  ihre  erftaunliche  Bravour.  GMD  S  ch  u  1  z  - 
Dornburg  hatte  zum  3.  Abend  der  „KdF"  unter  dem  Motto:  „Aus  Lied  und  Tanz  wird 
Sinfonie"  das  Ballett  der  Sachfifdien  Staatsoper  gewonnen,  das  die  Brahmsfchen  Ungarifchen 
Tanze  in  einer  iiberzeugenden  Handlung  vorf iihrte,  wahrend  Gerhard  Hiifch  Lieder  von 
Schumann  und  Wolf  meifterlich  nachgeftaltete  und  E  r  d  m  a  n  n  das  d-moll  Konzert  von 
Brahms  mit  perfonlichem  Inhalt  erfiillte.  Sein  Winterkonzert  beflritt  der  Kolner  Manner- 
gefangverein  mit  zahlreidien  Neuheiten,  fo  des  Regensburgers  Rudolf  Eifenmann,  dem 
Chor  gewidmeten  Zyklus  „An  der  Wende",  form-  und  klangfchonen  Schopfungen  auf  Lim- 
pachfche  zeitnahe  Texte,  weiter  mit  des  Braunauer  Landsmannes  unferes  Fiihrers  Jofef  Reiter 
romantifch  empfundenen  beiden  grofien  Satzen  „Ewigkeit"  und  „0  welch  ein  Meer",  drama- 
tifch  befchwingter  Mufik,  endlich  mit  dem  „Germania"-Hymnus  des  Belcanto-Meifberlehrers 
Gino  Scolari,  den  der  Chor  fogar  in  der  italienifchen  Urfprache  famos  wiedergab.  Werke  von 
Othegraven  gaben  den  wirkfamen  Abfchlufi,  und  Mozarts  Klarinettenquintett  verfchonte  den 
Abend  in  einer  ftilvollkommenen  Ausdeutung  durch  das  Kunkelquartett  mit  Paul 
G 1  o  g  e  r.  Der  Badiverein  fdienkte  uns  eine  formvolle  Wiedergabe  des  Weihnachts- 
oratoriums  unter  Prof.  Michael  Schneiders  Leitung,  die  Mufikantengilde  unter 
Rob.  Engel   Schiitzens   Weihnachtshiftorie,  und  im  Rahmen  einer  Geiftlichen  Abend- 
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mufik  trugen  Werner  Bieske  (Orgel)  und  Prof.  Beerwald  (Geige)  u.  a.  Bibers 
biblifche  Szenen  vor,  reizvolle  barocke  Tondichtungen.  Das  Collegium  musicum  der 
Univerfitat  eroffnete  einen  Zyklus  mit  Bachs  Orgelfchaffen,  wobei  als  Ausfiihrender  Prof.  H  e  1  - 
much  W  a  1  ch  e  aus  Frankfurt  gewonnen  wurde,  der  in  feinfler  Regiftrierung  der  Bachfdien 
Orgelpolyphonie  nachzugehen  wufite.  Die  Konzerte  junger  Kiinftler  der  Stadt  Koln 
flellten  Lore  Schroter  als  feinfmnige  Liedfangerin  mit  Werken  von  Handel  und  Schuberc, 
die  Geigerin  Jofefa  Kaftert  als  ausgezeichnete  Interpretin  Schuberts  und  Bachs  heraus, 
wozu  Hans  Eppink  fich  an  Schubert  und  Beethoven  als  durchaus  konzertreifer  Pianift  be- 
wahrte.  Das  5.  Hochfchulkonzert  liefj  Gefange  nach  chinefifchen  Texten  mu  Trio- 
begleitung  von  Wibral  zu  Gehor  kommen  (Gifela  Derpf  ch),  dazu  Trios  von  Brahms 
und  Beethoven,  denen  Elfe  Miifchenborn,  Steffi  Kofchate  und  life  Bernart; 
tiichtige  Ausdeuterinnen  waren.  Dir.  Karl  Haffe  intereff ierte  f iir  fich  durch  einen  Kom- 
pofitionsabend,  der  ein  Streichquintett,  eine  fugengekronte  Klavierfonate  und  Orgellieder  ins 
Licht  riickte  und  das  Konnen  und  ernfte  Empf inden  des  Autors  nachwies.  Edith  Hart- 
ma  n  n  (Alt),  Michael  Schneider  (Orgel),  H.  Drews  (Klavier),  Prof.  Beerwald 
(Geige),  Prof.  Munch-Holland  (Cello),  Meinecke,  Korner,  Bochmann  im 
Quartett  fetzten  fich  mit  fchonem  Erfolge  fur  die  Kompofitionen  ein.  Ober  Mufik  und  RafTe 
fprach  in  der  Hochfchule  Dr.  Otto  zur  Nedden,  ehemaliger  Schiiler  HafTes  und  der" 
zeitiger  Chefdramaturg  a:r  Wetmarer  Nationaltheater.  Der  fchweifenden  Melodik  des  Oftens 
fetzte  er  die  Klangharmonik  des  iNordeni  entgegen  und  bot  dazu  intereffante  Schallplatt-n- 
Belege.  Im  gleichen  Saale  erfchienen  Walter  und  Alice  Frey-  Zurich,  um  Proben  zeit- 
genoffifcher  Schweizer  Mufik  zu  bieten,  darunter  Lieder  und  Klavierwerke  von  Walter 
Schulthefi,  Erneft  Anfermet,  Artur  Honegger,  Othmar  Schoeck,  Conrad  Beck,  Walter  Geif;r, 
Hans  Schaeuble,  Wehrli,  Andreae  u.  a.  m.  Man  erkannte,  worauf  auch  der  einleitende  Vortrag 
von  Dr.  Willi  Schuh  hinwies,  die  Polaritat  deutfcher  und  franzofifcher  Richtung  in  diefen 
Schopfungen,  wobei  die  flarkflen  Begabungen  letzten  Endes  deutfcher  Abkunft  find:  Honegger 
alemannifcher  und  Schoeck  pfalzifcher.  „Junges  Mufikfchaffen"  nannte  fich  ein  Kon- 
zert  des  NSD-Studentenbundes  in  Koln,  der  u.  a.  eine  famofe  Violin-Klavierfuite  Helmuth 
Riethmiillers,  ausgezeichnete  Kantatenfatze  Rudi  Griesbachs  und  eine  kraftvolle  Mufik  fur  Or- 
chefter  von  Eberhard  Werdin  zur  Diskufiion  flellte.  Das  Hochfchulorchefter  unter  Heinz 
Korner  fetzte  fich  kameradfchaftlich  fur  die  jungen  Komponiflen  ein.  Die  Oberrealfchule 
Kreuzgaffe  gab  eine  Feierftunde  mit  Alma  Moodie  und  dem  Schulorchefter,  das  in  Koln 
riihmlichft  bekannt  ill  und  unter  Studienrat  H.  W.  S  ch  m  i  d  t  Mozart  und  Beethoven  fowie 
Hoffers  Schiller-Kantate  ganz  vorziiglich  herausbrachte.  Die  „G  i  1  d  e"  als  Gemeinfchaft  junger 
Kiinftler  lud  zu  einem  Kammerabend  mit  Schubert  und  Hadyn  ein,  und  wieder  waren  Mufik- 
hochfchiiler  die  Ausfiihrenden.  Seltene  Kammermufik  bot  Maria  Schuhmacher  mit  Kon- 
radin  Kreutzers  Es-dur-Trio  fiir  Klavier,  Klarinette  und  Fagott  und  mit  Duetten  Gradeners 
fowie  Gefangen  zur  Harfe  von  Cherubini,  eine  verdienflvolle  Tat.  Die  „M  ufikpadago- 
gifche  Vortagsreihe"  der  Schulmufikabteilung  der  Hochfchule  brachte  u.  a.  einen  Vor- 
trag von  Dr.  Henfeler-Bonn  iiber  den  jungen  Beethoven  im  Schulmufikunterricht,  wobei  die 
Vaterftadt  Bonn  zur  Grundlage  kultur-  und  familiengefchichtlicher  Ausfiihrungen  wurde.  Das 
Priskaquartett  erfreute  durch  die  Wiedergabe  des  felten  gehorten  Regerfchen  nachgelalfe- 
nen  Klavierquintetts  c-moll  und  eines  „Intermezzos"  fiir  Streichquintett  von  Bruckner,  endlich 
eines  d-moll  Satzes  des  Jungruflen  Tfcherepnin,  der  hier  Kirchentonarten  durchleuchten  lafit. 
Alte  wertvolle  Mufik,  darunter  von  Biber  fchenkte  uns  das  Kunkelquartett  in  einem 
der  ftadtifchen  Mufeumsabende,  am  Cembalo  begleitet  von  Dr.  N  e  y  f  e  s  -  Diiffeldorf .  Heinz 
L  o  h  m  a  n  n  fpielte,  wie  immer,  Debuffy  und  zwar  die  24  Preludes,  ohne  iiber  die  Einformig- 
keit  der  Ganztonleiter-Grundlage  hinwegtaufchen  zu  konnen.  Das  Waldhornquartett 
der  Kolner  Oper  mit  Franz  Nauber  vom  St'adtifchen  Orchefter  als  Anfiihrer,  feierte 
fein  25Jahriges  Beftehen  als  wertvolle,  aus  dem  Mufikleben  nicht  fortzudenkende  Vereinigung. 
Die  Hanfeftadt  Koln  begann  in  diefem  Winter  mit  Turmmufiken  vom  Rathaufe,  die  altes  und 
neues  Liedgut  feierlichen  Inhalts  vermitteln  und  vom  Rheinifchen  Landesorchefter  beftritten 
werden.  Im  Opernhaufe  flellte  fich  der  neue  Ballettmeifler  Arthur  Sprankel  in  einem 
Tanzabend  vor,  der  von  ernflem,  vor  allem  dem    Dramatifchen    zuneigenden    Wollen    zeugte 
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und  glanzende  Leiflungen  etwa  in  der  mimifchen  Darftellung  der  Scheherazade  von  Rimfky- 
Korfakow  bot.  Verdis  „Falftaff "  unter  Fritz  Zaun  erfchien  erneut  und  erwarb  dem 
<*enialen  Alterswerk  neue  Bewunderer  mit  G  r  i  e  b  e  1  als  vollendetem  Interpreten  der  Titel- 
rolle.  Der  Reichsfender  Koln  f rifchte  das  Gedachtnis  Zuccalmaglios  auf ,  des  Freundes 
von  Schumann  und  Brahms  und  grofien  Volksliederneuerers.  Der  Dichter  Kiirten  hatte  hier 
die  Spielleitung.  Boccherinis  gedachte  man  in  einer  eigenen  Sendung,  die  fein  Streich- 
quintett  und  Cellowerke  lebendig  werden  liefi.  Das  EfTener  Peter-Qartett  bot  Gerhart 
von  Weftermans  c-moll  Quartett,  deflen  verhaltene  Stimmungskraft  wirkungsvoll  zum  Ausdruck 
kam.  Zu  Bizets  100.  Geburtstag  erlebte  man  die  Auffiihrung  feiner  „Carmen"  in 
der  Urfaffung  mit  dem  gefprochenen  Dialog  und  ohne  die  Guiraudfchen  Rezitative,  eine  ge- 
rade  dem  Funk  befonders  angemeflene  Form  der  Darftellung.  Gerd  Vielhaber  und 
Schulz-Dornburg  teilten  fich  in  die  Spielleitung.  Im  Rahmen  der  Reihe  „Das  Klavier- 
konzert"  horte  man  von  dem  Schweizer  Pianiften  Aefchbacher  Beethoven  G-dur  Konzert 
mannlich  kraftvoll  dargeboten. 

Die  beiden  zuriickliegenden  Giirzenich-Konzerte,  das  fechfte  und  fiebente  der  Reihe, 
trugen  ihre  befondere  Note:  das  erftere  wurde  von  der  Kammerbefetzung  des  Stadtifchen 
Orchefters  beftritten  und  gait  Mozart,  von  dem  das  felten  zu  horende  Flotenkonzert  (mit 
unferem  Meifterblafer  Paul  S  t  o  1  z),  die  Haffnerferenade  mit  ihrem,  auf  die  g-moll  Sin- 
fonie  hinweifenden  ernften  Menuett  und  die  konzertante  Sinfonie  fiir  Geige  und  Bratfche  er- 
klang,  letztere  mit  Konzertmeifter  Herbert  Anrath  und  Gerda  van  Effen  als 
ausgezeichneten  Soliften.  Als  fchrofffter  Gegenfatz  hierzu  wirkte  die  ebenfalls  als  „Konzertante 
Mufik"  bezeichnete  Kompofition  Boris  Blachers,  welche  das  zweite  genannte  Konzert 
einleitete.  Hier  nicht  jener  iiberzeitlich  verklarte  Klang-  und  Spieltrieb  des  Klaffikers,  fondern 
die  an  Strawinfkys  und  Hindemith  gefchulte  Willkiir  des  Rhythmus  und  die  gewollte  Seelen- 
lofigkeit  der  Tonfprache.  Prof.  Eugen  Papft,  der  fiir  die  vorziigliche  Darbietung  Beifall 
erntete,  fiihrte  dann  wieder  zuriick  zu  reineren  Spharen,  indem  er  das  Violinkonzert  von 
Brahms,  von  dem  jungen  Konzertmeifter  der  Berliner  Philharmoniker,  dem  in  Koln  von  El- 
dering  an  der  Mufikhochfchule  herangebildeten  Siegfried  Borries  vortragen  und  zur 
tiefen  Nachwirkung  bringen  liefi  und  zum  Befchlufle  die  als  Paftorale  bezeichnete  Zweite  Sin- 
fonie von  Brahms  bot.  Mit  dem  jungen,  aber  mehr  und  mehr  in  feine  Aufgaben  hinein- 
wachfenden  Rheinifchen  Landesorchefter  Drachte  Heribert  Weyers  einen  fehr 
fchon  gelungenen  Beethovenabend  zugunften  der  Winterhilfe  der  NSG  „Kraft  durch  Freude", 
wobei  E  1 1  y  N  e  y  das  G-dur  Konzert  mit  hoher  Poefie  erf  iillte  und  das  Orchefter  die  Egmont- 
Ouvertiire  wie  die  Erfte  famos  wiedergab.  Das  j.  Meifterkonzert  vermittelte  die  Be- 
kanntfchaft  mit  der  fiir  die  erkrankte  Merz-Tunner  eingefprungenen  Altiftin  E  1  i  f  a  b  e  t  h 
H  o  n  g  e  n  vom  Diiffeldorfer  Opernhaus.  In  Liedern  von  Schumann  und  Wolf  bewies  fie  echte 
Kammerbegabung.  Alfred  Hoehn  zeigte  iich  neben  ihr  als  berufener  Handel-  und  Beet- 
hoven-Interpret. 

Eduard  Erdmann  erwies  fich  dagegec  diesmal  als  tiefeindringender  Mozartgeftalter  mit 
deffen  c-moll  Fantafie,  wobei  freilich  die  Wucht  des  Klaviers  fchon  manchmal  der  Zartheit  der 
Mozartfchen  Sprache  Eintrag  tat.  Dafiir  entfchadigte  der  Pianift  mit  grofiliniger  Wiedergabe 
Beethovenfcher  "Werke,  fo  der  Eroica-Variationen.  Des  Meifters  Kreutzerfonate  korten  wir,  von 
Jofefa  Kaftert  mit  der  Begleitung  von  Karl  Ottersbach  ausgezeichnet  dargeboten, 
in  der  Engelbert  Haas-Mufikfchule.  Das  Konzert  junger  Kiinftler  Nr.  4  liefi  eine 
gediegene  Violinfonate  von  Hanns  Betz,  ein  Klavierwerk  ,,Waldidyll"  von  Hans  Brafi  und 
Lieder  von  Frankenftein,  Gradener  und  Graener  als  Neuheiten  erklingen  und  die  Sangerin 
Grete  Avril-Kreuzhage,  den  Geiger  Hans  Pfeiffer,  den  Pianiften  Her- 
mann Herloff  und  Paul  Traut  als  zukunftsreiche  Begabungen  kennen  lernen.  Das 
Kolner  Kammertrio  fur  alte  Mufik  kehrte  von  einer  mehrmonatlichen  Amerika- 
reife  zuriick,  in  deren  Verfolg  es  trotz  zeitlich-politifcher  Krife  vorbildlich  und  mit  dem  ftark- 
ften  Erfolge  fiir  deutfche  Kunft  eingetreten  und  in  Chicago  ebenfo  wie  in  Virginia  und  Pen- 
fylvanien  fturmifchen  Beifall  vor  allem  mit  Bachfcher  Mufik  eingeheimft  hat.  Im  Rahmen  des 
Bachvereins  ftellte  es  fich  erneut  in  feiner  Heimat  vor  und  zeigte  in  Werken  Loeillets,  Friedrichs 
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des  Grofien,  Badis  und  Quantzens  wie  Rameaus  die  erlefene  Kunft  feiner  Mitglieder:  des 
Gambiften  Prof.  Sdiwamberger,  des  Flotiften  Reinhard  F  r  i  t  z  f  di  e  und  des  Cem- 
baliften  K.  H.  P  i  1 1  n  e  y.  Das  Priskaquartett  brachte  Schumanns  Quintett  zufammen 
mit  Prof.  Hermann  Drews,  dem  feinfinnigen  Klaviermeifterlehrer  der  Hochfchule  zur 
nachhaltigen  Wirkung,  und  der  neue  Cellift  der  Vereinigung,  der  Schweizer  B  a  u  r ,  zeigte 
an  der  f-moll  Sonate  des  Meifters  reife  foliftifche  Eigenfchaften.  Auf  dem  Gebiete  des  Chor- 
gefanges  iff  das  Jubilaum  der  2  5Jahrigen  Chorleitertatigkeit  H  e  i  n  r  i  ch  F  e  r  r  e  n  b  e  r  g  s  zu 
melden,  der  unter  Fritz  Steinbach  herangebildet  wurde  und  heute  als  flellv.  Gauchormeifter  wirkt. 
Eugen  Bodart,  der  Kapellmeifter  unferes  Opernhaufes  und  bekannte  Komponift,  einft 
Schiiler  von  Pfitzner  und  Graener,  wurde  als  Intendant  der  Altenburger  Oper  berufen.  Das 
Opernhaus  brachte  als  Sylveftergabe  Paul  Linckes  „Frau  Luna"  unter  dem  neuen  Kapell- 
meifter H  i  n  d  e  1  a  n  g  und  entfeilelte  alle  Geifter  karnevaliftifchen  Frohfinnes.  Im  R  e  i  ch  s  - 
fender  K  6  1  n  erfchien  als  gefeierter  Gaft  der  italienifche  Dirigent  und  Komponift  R  i  - 
cardo  Zandonai,  um  Werke  von  Scarlatti,  RofTini  (eine  vom  Dirigenten  auf gefundene 
Sinfonie  des  Meifters)  Cherubini,  Refpighi,  Cantalini  und  von  fich  felbft  mit  aufiergewohn- 
licher  Verve  und  klanglicher  Delikateffe  darzubieten.  In  den  zeitgenoffifchen  Werken  trat 
deutlich  die  Einwirkung  Richard  StrauKens  hervor,  der  faft  mehr  in  Italien  als  in  Deutfchland 
eine  Schule  begriindet  zu  haben  fcheint!  Das  Kolner  Petrarcahaus  lud  die  Teilnehmer  des 
Abends  anfchliefiend  zu  Gafte,  nachdem  fein  Vorfitzender,  Prof.  Amoretti,  durch  das  Mikro- 
phon  eine  kurze,  auffchlufireiche  Darlegung  der  kulturellen  Beziehungen  beider  Lander  gegeben 
hatte.  GMD  Rudolf  Schulz-Dornburg  bot  im  Rahmen  feines  Zyklus  „ Aus  Lied 
und  Tanz  wird  Sinfonie"  einen  Slawifchen  Abend,  der  Volkslieder  jener  Nationen, 
von  Kammerfangerin  Maria  Lenz  mit  hellem  Sopran  vorgetragen,  Tfchaikowfkys  f-moll- 
Sinfonie  und  eine  Ballett-Rhapfodie,  mit  der  Berliner  Gruppe  Tat  j  ana  Gfovsky  zur 
Wirkung  kommen  liefi.  Die  Sendefolge  ,,D  a  s  Violinkonzert"  bot  Werke  aus  dem 
Schaf fen  Bachs,  von  Prof.  Walter  Kunkel,  und  folche  aus  demjenigen  Mozarts,  von 
Karl  Freund  ftilgetreu  vorgetragen,  und  an  neuer  Mufik  kamen  kammermufikaliiche 
Schopfungen  des  in  Berlin  wirkenden  Kolners  Ingenbrand  (Marchenfuite,  Ritornell  fiir 
Sopran  und  Harfe  ufw.)  und  Ewald  Straffers  D-dur-  Trio  wie  Kauns  c-moll-Werk  zu 
Gehor. 

Mufik  in  Leipzig. 

Von  Horft  Biittner,  Leipzig. 

Konzerte  in  Auslefe. 

\  A/Venn  ein  Sanger  einen  Schubert- Abend  gibt,  fo  ift  das  verdienftlich,  aber  nichts  Befon- 
W  deres.  Wenn  dagegen  ein  P  i  a  n  i  ft  einen  Schubert- Abend  gibt,  fo  ift  das  durchaus 
etwas  Befonderes;  wenn  diefer  Pianift  nun  audi  noch  drei  Klavierfonaten  fpielt,  fo  ift  das 
etwas  g  a  n  z  Befonderes  und  noch  dazu  etwas  fehr  Schones.  Hans  Beltz  verdankte  man 
diefen  glucklichen  Griff  in  die  gewaltigen  Schatze  Schubertfcher  Inftrumentalmufik,  und  die 
grundmufikalifche,  dazu  geiftige  Art  der  Darftellung  erfchopfte  diefe  Meifterwerke  der  Klavier- 
mufik  (die  ja  viel  fchwerer  zu  geftalten  find,  als  fie  ausfehen)  nach  alien  Richtungen  hin.  Es 
war  ein  wahrhaft  begliickender  Abend,  der  audi  noch  dadurch  gewann,  dafi  er  im  Oeferfaal 
des  „Gohlifer  Schlofichens"  vor  fich  ging.  Das  Soliftenkonzert  als  jene  Form  der  Mufikausiibung, 
die  heute  weithin  problematifch  geworden  ift,  hat  es  auch  dringend  notig,  von  der  Programm- 
geftaltung  her  ihre  Exiftenzberechtigung  erneut  unter  Beweis  zu  ftellen.  Mag  die  breitere  mud- 
kalifche  Dffentlichkeit  vorlaufig  auch  an  forgfaltig  zufammengeftellten  Werkfolgen,  die  nidit 
nur  aus  den  iiblichen  Standwerken  beftehen,  nicht  allzu  viel  Teilnahme  bezeigen:  fiir  die  Gat- 
tung  „Soliftenkonzert"  ift  es  notwendig,  neue  Wege  der  Programmgeftaltung  zu  befchreiten, 
und  auf  langere  Sicht  hin  wird  hier  auch  der  Erfolg  nicht  ausbleiben. 

Lea  P  i  1 1 1  i  wiirzte  ihre  Werkf  olge,  die  auch  bekanntes  Liedgut  enthielt,  durch  Gefange 
der  nordeuropaifchen  Komponiften  Toivo  Kuula,  Oskar  Merikanto  und  Erkki  Melartin;  der 
fchone  Koloraturfopran,  iiber   den   die   —  nach  Wien   verpflichtete   —   Sangerin   verfiigt,    trug 
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ihr  berechtigten  Beifall  ein.  Das  von  ihr  angewandte  Verfahren,  Bekanntes  und  Unbekanntes 
zu  mifchen,  ift  wohl  im  allgemeinen  das  richtige,  um  unerfchloffene  Gebiete  der  mufikalifdien 
Literatur  nutzbar  zu  madien.  Audi  ein  Lieder-  und  Duettenabend,  der  im  Gewandhaus  als 
Sonderveranftaltung  ftattfand,  verfuhr  nach  diefem  Grundfatz;  Helene  Fahrni  und  Ger- 
trude Pitzinger,  von  denen  fich  audi  jede  einzeln  betatigte,  geftalteten  das  Konzert 
aufierft  eindringlich;  fiir  den,  der  Ohren  hatte,  zu  horen,  vollbrachte  allerdings  audi  G  ii  n  - 
ther  Ramin  als  Begleiter  wahre  pianiftifdie  Wunder,  vor  allem  als  Anfchlagskiinftler.  Der 
Klavierabend  von  Alfred  Cortot  —  ebenfalls  eine  Sonderveranftaltung  der  Gewandhaus- 
direktion  —  brachte  infofern  wenig  Bekanntes,  als  Debuffys  entziickende  Suite  „Childrens 
Corner"  feit  langen  Jahren  hier  offentlich  nidit  zu  horen  war.  Chopin  und  Schumann  waren 
rnit  bekannten  Sdiopfungen  in  der  Werkfolge  vertreten.  Dafi  der  franzofifche  Meifterpianift 
den  ausverkauften  grofien  Gewandhausfaal  zu  Sttirmen  des  Beifalls  hinrifi,  war  bei  diefer 
Vollendung  nachfchaffender  Kunft  nicht  weiter  verwunderlich. 

Eine  weitere  Moglidikeit,  dem  Soliftenkonzert  neue  Anziehungskrafte  zu  verleihen,  befteht 
in  der  gefchickten  Mifchung  von  Inftrumental  und  Vokal.  Juan  Manen  machte  von  diefer 
Moglidikeit  Gebrauch  und  verficherte  fich  der  Mitwirkung  feines  Landsmannes  C  e  1  e  ft  i  n  e 
S  a  r  o  b  e  ;  die  Virtuofitat  des  fpanifchen  Geigers  und  die  machtige  Stimme  des  bekannten 
Baritons  ergaben  Eindriicke  der  verfchiedenften  Art.  Audi  in  dem  Klavierabend  von  S  i  g  - 
frid  Grundeis  ging  von  dem  vokalen  Teil,  den  Marianne  Kolb  beftritt,  eine  auf- 
lockernde  Wirkung  aus.  Der  Sangerin  gelangen  vor  allem  drei  Victor-Hugo-Lieder  von  Lifzt 
fehr  anfprechend;  dem  ausgefprochen  virtuos  bedingten  Klavierfpiel  von  Sigfrid  Grundeis  liegt 
Schubert  allerdings  wenig,  zu  feffeln  wufite  er  dagegen  mit  einer  pianiftifchen  Seltenheit,  Re- 
gers  fiinf  Humoresken  Werk  20.  Vor  allem  ift  es  zu  begrufien,  wenn  fich  der  Nachwuchs  zu 
gemeinfamem  Konzertieren  zufammentut.  In  dem  Liederabend  von  Willy  Heefe,  deffen 
fchone,  durchgebildete  Tenorftimme  bei  diefer  Gelegenheit  wieder  vorteilhaft  in  Erfcheinung 
trat,  wirkte  der  Begleiter  Arno  Schonftedt  audi  foliftifdi.  —  Etwas  zufalligen  Charakter 
tragen  die  Werkfolgen  der  Einfiihrungskonzerte  fiir  Soliften  und  Komponiften,  die  Stadtifdies 
Kulturamt,  Kreismufikerfchaft  und  Fachfchaft  Komponiften  gemeinfam  veranftalten,  dodi  liegt 
das  hier  fchliefilich  in  der  Natur  der  Sadie,  da  jeder  die  von  ihm  ftudierten  oder  gerade  ge- 
fdiaffenen  "Werke  vorfchlagt.  Im  zweiten  diefer  Konzerte  fang  die  Sopraniftin  Anna  Maria 
Augenftein  "Werke  der  Hochkunft  von  Handel  und  Wolf,  aber  audi  Volkslieder  euro- 
paifcher  Volker,  und  diefes  Verfahren  ift  fehr  geeignet,  eine  Werkfolge  anregend  und  ab- 
wediflungsreich  zu  geftalten;  moge  die  vielverfprechende  Sangerin,  die  ruhig  einmal  einen  eigenen 
Liederabend  wagen  konnte,  folchen  fehr  wefentlichen  Feinheiten  der  Programmgeftaltung  audi 
weiterhin  ihr  Augenmerk  fchenken! 

Was  die  Kammermufik  anbetrif f t,  fo  ift  es  hier  zweif ellos  audi  fehr  erwiinfcht,  wenig 
gehorte  alte  oder  audi  neue  zeitgenoffifche  Werke  bekannt  zu  madien.  So  war  man  dankbar, 
Sdiuberts  herrliches  Oktett  zu  horen;  eine  aus  Lehrern  des  Landeskonfervatoriums  gebildete 
Spielgemeinfchaft  machte  fich  um  feine  Wiedergabe  aufierordentlich  verdient.  Doch  fcheint  der 
Kammermufik,  die  ja  Gemeinfchaftsleiftung  ift  und  die  deshalb  dem  im  guten  Sinne  ver- 
ftandenen  Zeitgeift  fehr  entgegenkommt,  vor  allem  durch  Reihenveranftaltungen  ge- 
dient  zu  fein.  Im  Gohlifer  Schlofkhen,  dem  „Haus  der  Kultur",  wird  es  jedenfalls  immer 
mehr  iiblich,  Kammermufikabende  in  Reihenveranftaltungen  durchzufiihren,  und  der  Erfolg, 
d.  h.  in  diefem  Falle  der  Befuch,  beftatigen  fichtlidi  die  Richtigkeit  diefes  Vorgehens.  Durch 
fauberes,  ftilgerechtes  Zufammenfpiel  des  Geigers  Franz  Genzel  und  des  Cembaliften 
Heinrich  Fleifcher  wurden  die  drei  Bach-Handel-Sonatenabende  zu  einer  erfreulidien  An- 
gelegenheit.  —  Wie  uberall,  fo  zieht  freilich  audi  in  der  Kammermufik  die  kiinftlerifche  Hodift- 
leiftung  die  ftarkfte  Auf merkfamkeit  auf  fich,  und  als  das  Strub-Quartett,  diefe  ideale 
Vereinigung  von  vier  geftaltungsmachtigen  Mufikern,  Mozarts  grofies  C-dur-Quartett,  Sdiuberts 
c-moll-Quartettfatz,  Wolfs  Italienifche  Serenade  und  Beethovens  cis-moll-Quartett  mit  einer 
nicht  zu  iiberbietenden  Vollendung  in  der  Gewandhaus-Kammermufik  darftellte,  fo  liefSen  diefe 
Eindrucke  alles  weit  hinter  fich,  was  die  mufikerfiillten,  gewifi  manches  Gute  bietenden  Vor- 
weihnachtswochen  zutage  forderten. 
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Zweimal  kehrten  im  Gewandhaus  auswartige  Orchefter  ein:  Edwin  Fifcher  mufizierte 
mit  feinem  Kammerorchefter  Werke  der  drei  Wiener  Klafliker,  wobei  ihm  in  Mozarts  zwei- 
klavierigem  Es-dur-Konzert  Ferry  Gebhardt  ein  treff licher  pianiftifcher  Heifer  war. 
Wilhelm  Furtwangler  befchwor  mit  feinen  Berliner  Philharmonikern  die  Welt  der 
Romantik  in  der  nur  ihm  moglichen  Hochform  der  Vollendung  herauf,  mit  Brahms'  Haydn- 
Variationen,  Schuberts  h-moll-Sinfonie,  doch  auch  mit  Straufi'  „Alfo  fprach  Zarathuftra", 
deffen  raufchhafte  Orcheftervirtuofitat  in  vergangenen  Zeiten  der  Vorkriegsmufik  wurzelt.  Den 
gleichen  Bezirken  entftammt  Siegmund  von  Hauseggers  Sinfonifche  Dichtung  „Wieland  der 
Schmied",  die  der  Komponifl  felbft  im  Rahmen  eines  Donnerstags-Anrechtskonzerts  leitete. 

Mandie  zeitgenoffifche  Neuheit  erwies  fich  als  Zierde  der  Gewandhaus-Werkfolgen.  Mau- 
rice Ravels  letztes  Klavierkonzert  feflelte  durch  feine  fpriihende  Lebendigkeit  und  feine 
wunderbare  Farbigkeit  des  Klavierparts  wie  der  Orchefterpalette;  Walter  Bohle,  der  fich 
offenbar  mit  befonderer  Vorliebe  befonders  fchwierige  Aufgaben  ausfucht  und  fich  dies  auch 
leiften  kann,  bewaltigte  feine  Aufgabe  mit  jener  fpielerifchen  Geloftheit  und  Oberlegenheit, 
wie  fie  diefem  Werk  und  feinem  Stil  zukommen.  Dafi  Bohle  eine  der  ftarkften  Begabungen 
des  deutfchen  Pianiften-Nachwuchfes  darftellt,  ill  nicht  mehr  zu  bezweifeln.  Am  gleichen  Abend 
erklang  erftmalig  Strawinfkys  „Kartenfpiel"-Ballettmufik.  Sicher  entfaltet  das  Werk  erft 
in  Verbindung  mit  dem  Tanz  feinen  urfpriinglichen  und  damit  wefentlichen  Eindruck;  doch 
wird  diefe  Mufik  durch  ihre  rhythmifche  Feinheit,  ihre  ebenfo  durchfichtige  wie  klangvolle 
Inftrumentierung  und  die  hohe,  im  zweiten  Satz  geiibte  Kunft  der  Variation  auch  zu  einer 
hSrenswerten  Konzertfuite.  Hermann  Abendroth  verhalf  mit  dem  trefflich  fpielenden 
Orchefter  dem  Werk  zu  einem  nachhaltigen  Erfolg.  Das  wertvolle  deutfche  Mufikfchaffen  der 
Gegenwart  vertraten  im  Berichtsabfchnitt  Hans  Pfitzners  „Duo  fiir  Violine  und  Violon- 
cello mit  Orchefter",  dem  Walther  Daviffon  und  Auguft  Eichhorn  zu  einer  ge- 
lungenen  Wiedergabe  der  Solopartien  verhalf  en,  fowie  „Variationen  und  Rondo  iiber  ein  alt- 
deutfches  Volkslied",  Werk  45,  von  Jofeph  Haas;  die  iiber legene  Geftaltungskraft,  mit 
der  Haas  das  Thema  abwandelt,  und  der  fich  hier  aufiernde  Reichtum  echter  Empfindungen 
erheben  diefes  fchone  Werk  zu  einer  Leiftung  geficherten  Ranges  in  der  Orcheftermufik  der 
Gegenwart.  Nicht  unerwahnt  bleibe  fchliefilich  das  „Concerto  da  camera  fiir  Sopran  und 
Kammerorchefter",  Werk  11,  von  Boris  Papandopulo.  Es  haftet  diefem  Werk  zwar 
ftark  der  Charakter  eines  Experimentes  an,  da  es  die  vokalifierende  Soloftimme  lediglich  als 
einen  Klangtrager  unter  und  neben  alien  Inftrumenten  des  Orchefters  behandelt.  Doch  fpricht 
aus  diefer  Schopfung  wiederum  eine  fo  lebendige  Klangphantafie,  dafi  fich  auf  die  Begabung 
des  Komponiften  giinftige  RiickfchliifTe  ziehen  laffen.  Erna  Berger  nahm  fich  der  Vokal- 
ftimme  an;  mit  Gefangen  von  Mozart  bewahrte  diefe  Sangerin  aufierdem  ihre  grofte  Kunft. 

Sinfonifche  Gaben  des  klafTifch-romantifchen  eifernen  Beftandes,  wie  Beethovens  „Vierte", 
Brahms'  „Vierte"  und  Mozarts  „ Jupiter-Sinfonie",  geftaltete  Abendroth  mit  bewahrter 
Meifterfchaft.  Zum  erften  Male  in  der  Urfaffung  erklang  Hugo  Wolfs  Sinfonifche  Dichtung 
„Penthefilea";  die  Auffiihrung  beftiitigte  die  von  uns  im  Novemberheft  1937  der  ZFM  („Der 
mufikalifche  NachlaE  Hugo  Wolfs")  ausfuhrlich  begriindete  Anficht,  dafi  Wolf  fich  in  diefem 
Werk  eine  fehr  kiihne  finfonifche  Formungsaufgabe  geftellt  hat  und  dafi  er  fie  geloft  hat. 
Soliftifch  betatigten  fich  erfolgreich  Lubka  Koleffa  mit  Schumanns  Klavierkonzert  und 
dem  Konzertftiick  von  Weber,  Max  Strub  mit  Beethovens  Violinkonzert,  Giinther  Ra- 
in i  n  mit  einem  Bachfchen  Orgelwerk  und  Walther  Daviffon  und  Auguft  Eichhorn 
aufier  dem  Pfitznerfchen  Duo  auch  mit  dem  Doppelkonzert  von  Julius  Klengel. 

Ein  Sinfoniekonzert  der  NS-Gemeinfchaft  „Kraft  durch  Freude",  das  in  Verbindung  mit 
dem  Reichsfender  Leipzig  ftattf and,  brachte  unter  Hans  Weisbach  viel  und  deshalb  man- 
chem  etwas.  Eine  uraufgefiihrte  „Sinfonifche  Fabel  fiir  grofies  Orchefter:  La  Rocca  degli  Osti- 
nati  (Die  Burg  der  Trutzigen)"  von  Piero  Calabrini  erwies  fich  allerdings  als  vollig 
aufierlich  vom  Klang  her  beftimmt;  es  gibt  in  der  zeitgenoffifchen  italienifchen  Mufik  viel 
beffere  und  auffiihrungswiirdigere  Werke!  Haydns  B-dur-Sinfonie  (Nr.  102)  zelgte  wieder  ein- 
mal,  dafi  gerade  diefer  Komponifl  fiir  KdF-Sinf oniekonzerte  denkbar  geeignet  ift.  Li  Stadel- 
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m  a  n  n  bewies  mit  Bachs  f-moll-Konzert,  dafi  fie  die  Kunft  des  Cembalofpiels  in  meifterlicher 
Vollendung  beherrfcht,  und  der  Leipziger  Univerfitatschor  fang  unter  Friedrich  Raben- 
f  ch  1  a  o-  neben  alten  deutfchen  Weihnachtsgefangen  zwei  fchlichte,  aber  fehr  gelungene  Chor- 
lieder  nach  Texten  Walters  von  der  Vogelweide  von  Wilhelm  Weismann  fowie  die 
Chorreihe  „Das  gute  Leben"  von  Ernft  Pepping,  die  in  ihrer  herben,  wenig  einganglichen 
Haltung  im  Rahmen  diefer  Konzerce  fchwerlich  am  richtigen  Platz  war. 

Der  Univerfitatschor  legte  im  iibrigen  wahrend  der  Vorweihnachtsszek  durch  ein  Kammer- 
konzert  in  der  Aula  der  Univerfitat,  durch  eine  Weihnachtsmufik  in  der  Univerfitatskirche  fo- 
wie durch  den  zweiten  Teil  von  Bachs  Weihnachtsoratorium  an  der  gleichen  Stelle  erneut 
Zeugnis  ab  von  feinem  und  feines  Dirigenten  Friedrich  Rabenfchlag  Arbeitseifer.  In 
dem  Kammerkonzert  bewahrte  fich  aufierdem  Heinrich  Fleifcher  an  der  fchonen  neuen 
Orgel  der  Univerfitatsaula  als  trefflicher  Solift.  Durch  diefes  Inftrument,  das  nach  den  Er- 
kenntniffen  der  neuen  Orgelbewegung  gebaut  wurde,  verfiigt  das  Zentrum  der  Stadt  endlich 
iiber  eine  Orgel,  die  eine  befriedigende  Darftellung  barocker  und  audi  zeitgenoffifcher  Orgel- 
mufik  ermoglicht.  Dem  Univerfitatschor  und  feinem  Leiter  ware  es  allerdings  zu  wunfchen, 
dafi  er  dem  individuellen  Ausdruck  jedes  Chorliedes  und  der  Umfetzung  diefes  Ausdrucks  ins 
Klangliche  etwas  mehr  Aufmerkfamkeit  zuwendet;  die  Auffiihrungen  diefer  C'horvereinigung, 
die  fo  viel  Gutes  und  Anregendes  bieten,  werden  dadurch  ficher  noch  mehr  gewinnen. 

Durch  iiberlegte  Programmgeftaltung  und  hervorragende  Werkwiedergabe  zeichnen  fich  die 
Konzerte  des  Leipziger  Lehrergefangvereins  aus;  Giinther  Ramin  bewies 
audi  im  letzten  Konzert  wieder  feine  oft  bewahrte  Aufgefchloffenheit  fiir  das  zeitgenoffifch" 
Schaffen,  indem  er  den  erften  Teil  vorwiegend  zeitgenoffifcher  Mufik  widmete.  Armin 
K  n  a  b  beherrfcht  in  feinem  „Lied  Chaftelards"  und  dem  „Bergarbeiterlied"  vollendet  die 
hohe  Kunft,  mit  einfachen  Mitteln  viel  zu  fagen,  wahrend  das  erneute  Anhoren  von  Karl 
Hollers  Motette  „Media  vita"  nur  den  feinerzeit  empfangenen  Eindruck  beftatigte,  daf?  der 
Komponift  die  dem  Mannerchor  gezogenen  Moglichkeiten  iiberfchreitet.  Franz  Zeilingers  „Media 
vita"  bedient  fich  recht  abgebrauchter  Mittel,  und  wenn  Walter  Rein  ein  Gedicht  des  jungen 
Goethe,  „Die  Sprode",  fiir  Mannerchor  vertont,  fo  erhebt  fich  doch  die  Frage,  ob  diefes 
rokokohaft-zarte  lyrifche  Gebilde  nun  ausgerechnet  einem  grofiem  Chor  angemelfen  ift,  wenn  es 
fchon  komponiert  werden  foil.  Volkslieder  von  Dvorak,  Wilhelm  Bergers  „An  den  Schlaf" 
und  Chore  von  Schubert  wurden  vom  Lehrergefangverein  ebenfo  ficher  und  vollendet  bewaltigt 
wie  die  erwahnten  zeitgenoilifchen  Chore.  Den  hohen,  an  diefem  Abend  herrfchenden  Stand 
der  Leiftung  hielt  audi  Walter  Bohle  mit  meifterlich  interpretierten  Werken  von  Debuffy, 
Reger  und  Schumann  ein. 

Das  hier  feltene  Ereignis  der  Auffiihrung  einer  Paleftrina-Meffe  verdankte  man  Georg 
Trexler  in  der  Propfteikirdie;  die  forgfaltig  vorbereitete  und  gut  gelungene  Wiedergabe 
der  Meffe  „Tu  es,  Petrus"  hinterliefi  tiefe  Eindriicke.  Bruckners  herrliche  Motette  „Os  justi" 
wurde   in  ihrer   ganzen   Hintergriindigkeit  erfafit. 

Der  Frauenchor  Schlaffhorft-Anderfen  aus  Huftedt  bei  Celle,  der  Leipzig  fchon 
vor  einigen  Jahren  befucht  hatte,  erfchien  diesmal  unter  Leitung  von  Friedrich  Hogner 
und  gab  mit  einer  Werkfolge  „Mufik  im  Jahrkreis"  einen  erneuten  Beweis  feiner  hochftehenden 
Gefangskultur.  Hogner  mufizierte  im  Rahmen  diefes,  den  Abend  beherrfchenden  Grund- 
gedankens  auch  mit  feiner  „Leipziger  Vereinigung  fiir  alte  Kammermufik",  der  noch  Carl 
Bartuzat  und  Chriftian  Klug  angehoren.  Der  hier  unvergeffene  Kiinftler  wurde  leb- 
haft  gefeiert. 

Die  Stadtifche  Oper  brachte  im  Berichtsabfchnitt  zwei  Spitzenwerke  des  Mufiktheaters,  Puc- 
cinis  „Turandot"  und  Pfitzners  „Paleftrina",  vollig  neugeftaltet  heraus.  Aufierdem  gab  die 
japanifche  Madchenoper  Takarazuka  ein  vielbeaditetes  Gaftfpiel.  Ein  Sammelbericht  im 
nadiften  Heft  wird  iiber  die  Arbeit  des  Theaters  orientieren. 
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Mufik  in  Miinchen. 

Von   W  i  1  h  e  1  m    Zentncr,    M  ii  n  ch  e  n. 

Mit  einem  Grofiteil  der  Miinchener  Opernfreunde  teile  ich  eine  befondere  Vorliebe: 
Engelbert  Humperdinck!  Fallt  es  uns  auch  fchwer,  „Hanfel  und  Gretel",  das 
innigft  deutfche  aller  Mufikmarchen,  nun  bereits  feit  einer  Reihe  von  Jahren  auf  dem  Spielplan 
zu  miffen,  die  Neuinfzenierung  der  „K  o  n  i  g  s  k  i  n  d  e  r"  bedeutete  doch  begliickendes  Entgelt 
fur  manchcs,  was  wir  fo  ungern  lang  entbehrten.  Womit  hat  fich  der  rheinifche  Meifter  wohl 
feinem  Volke  fo  unmittelbar  ins  Herz  mufiziert  und  gefungen,  dafi  man  ihm  dort  eine  Statte 
bereitet,  wo  Meifter  wie  C.  M.  von  Weber,  Heinrich  Marfchner  oder  Peter  Cornelius  im  Be- 
wufkfein  ihrer  Nation  leben?  Mit  den  Genannten  teilt  Humperdinck  ohne  Zweifel  das  primar 
Auszeichnende  der  unbedingten  Deutfchheit  feines  Wefens,  die  fein  gefamtes  Melos  durchfattigt. 
Was  ihn  jedoch  unmittelbar  zum  Wahlverwandten  Webers  macht,  das  iffc  das  Zufammen- 
treffen  beider  in  jenem  Naturkreife,  wo  dem  deutfchen  Gemiite  das  geheimnisvolle  Walten 
wunderfamer  Krafte  am  marchenzauberhafteften  zu  weben  fcheint:  im  deutfchen  Walde.  Nach 
Webers  „Freifchiitz"  und  Wagners  „Siegfried"  hat  der  deutfche  Wald  keine  einfiihlfamere, 
poetifchere  und  ftimmungsdichtere  Verklarung  gefunden  als  bei  Humperdinck.  Der  Grund?ug 
von  „Hanfel  und  Gretel"  ift  eine  begliickende  kindliche  Heiterkeit.  Der  Komponift  hatte 
diefe  Einmaligkeit  nie  wiederholen  konnen;  er  fiihlte  felbft,  dafi  damit  etwas  Endgiiltiges  ge- 
fchaffen  war.  Deshalb  griff  er  fpater  nach  der  Elegie  der  „K6nigskinder",  die  inhaltlich  weit 
abzweigte  von  der  naiven  Schlichtheit  des  erften  Marchens.  Man  mag  vielleicht  bedauern,  dafi 
damit  dem  Meifter  nicht  mehr  ?;n  Textbuch  von  der  Frifche  und  Unbefangenheit  „Hanfel  und 
Gretels"  zu  Gebote  ftand  und  letzteres  durch  die  Erkliigelung  des  typifchen  Literaturmarchens 
erfetzt  wurde.  Allein  Humperdincks  bliihende  Mufik  hat  die  Schwachen  und  Unausgeglichen- 
heiten  der  Dichtung  iiberftrahlt,  die  Situationen  nach  Seiten  der  Ausdruckswahrheit  und  Emp- 
findungswarme  ausgedichtet  und  damit  dem  Ganzen  jenen  Herzenston  und  Marchengeift  zuriick- 
gewonnen,  um  den  fich  der  Intellektualismus  der  Dichterin  vergebens  miihte.  Wer  einmal  den 
Zauber  diefer  Tonfprache,  ihres  fchwellenden,  mit  den  Wurzeln  im  deutfchen  Volkslied  haften- 
den  Melos  fowie  der  von  eitel  Empfindung  und  Poefie  durchtrankten  Polyphonie  verfallen, 
der  findet  in  der  nachwagner'fchen  mufikdramatifchen  Literatur  nur  weniges,  was  zum  Ge- 
fuhlsadel  diefer  Mufik,  ihrer  Durchfiihltheit  und  Befeeltheit  emporreichte.  Das  Winterfterben 
der  beiden  Konigskinder,  das  manchen  Leuten  zu  „traurig"  erfcheint,  zahlt  gewifi  zum  Herz- 
innigften,  was  iiberhaupt  je  in  deutfcher  Mufik  gefchrieben  worden  ift:  gleich  den  vom  Himmel 
riefelnden  Flocken  finken  die  unfagbar  zarten,  keufchen  Themen  auf  die  Verlofchenden  nieder, 
fie  unter  eitel  Wohlklang  zu  betten.  Nur  fur  denjenigen,  der  fich  nicht  losmachen  kann  von 
realiftifchen  Vorftellungen,  miiffen  die  beiden  jungen  Konigsmenfchen  „fterben";  der  Marchen- 
glaubige  weifi  es  dagegen  belfer:  fie  fchlafen  blofi  ein,  in  einem  leidloferen  Dafein  zu  ewiger 
Freude  zu  erwachen.  Kaum  eine  Schopfung  der  deutfchen  Romantik  erheifcht  derart  unmittel- 
bare  Beziehung  des  Nadhfchaf fenden  zum  Werke  wie  diefe  „K6nigskinder".  Meinhard 
von  Zallinger,  dem  die  mufikalifche  Vorbereitung  und  Leitung  oblag,  hat  es  an  Liebe 
und  Verfenkungsleidenfchaft  nicht  fehlen  laffen,  fo  dal?  er  nicht  nur  als  Klangregiffeur,  viel- 
mehr  auch  als  Empfinder  iiberzeugte.  Die  Spielleitung  von  Auguft  Markowfky  (Wien) 
ging  mit  all  jener  Behutfamkeit  zu  Werke,  die  das  Marchen  braucht,  um  Glauben  zu  erwecken; 
freilich  wurde  fie  aufs  forderlichfte  unterftiitzt  durch  den  poetifchen  Zauber  der  Biihnenbilder 
von  Ludwig  Sievert  fowie  der  Beleuchtungskiinfte  von  Albert  Rail.  AdeleKern 
war  eine  zarte  elfenhaft  bewegliche  Ganfemagd,  die  im  Schlufiaufzuge  auch  fchaufpielerifch  un- 
vergefiliche  Momente  hatte;  die  „zweite"  Befetzung  mit  Nelly  Peckenfen  kann  es  zwar 
der  Vorgangerin  an  poetifcher  Reizfamkeit  nicht  ganz  gleichtun,  zeigt  fich  aber  dafiir  den  ftimm- 
lichen  Anforderungen,  wo  diefe  die  Durchfchlagskraft  der  „Jugendlich-Dramatifchen"  verlangen, 
mehr  gewachfen.  Der  Konigsfohn  hat  ebenfalls  zwei  ebenbiirtige  Vertreter  gefunden:  Peter 
Anders,  mehr  lyrifch,  Julius  Polzer,  ausgefprochen  heldifch  betont,  beide  jedoch  von 
echtem  Jugendfeuer  umlodert,  ungemein  frifch  und  natiirlich.  Als  Spielmann  hat  H  e  i  n  r  i  ch 
Rehkemper  eine   Domane  behauptet,   die  feit  Broderfens  Tode  keinem  Wiirdigeren  zuf alien 
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konnte.  Holzhacker  und  Befenbinder  find  im  Grunde  hodift  bedenkliche  Biedermanner.  Allein 
das  Marchen,  eine  wahrhaft  giitige  Fee,  rechtet  mit  ihren  Taten  nicht  nadi  Gebiihr,  fondern 
umrandet  ihren  Kaltfinn  und  ihre  Teilnahmslofigkeit  fogar  mit  einem  Schimmer  von  Poefie 
und  Humor.  Georg  Wieter  und  Carl  Seydel,  bzw.  Odo  Ruepp  und  Walter 
C  a  r  n  u  t  h  bereicherten  das  hodift  lebendige  Auffiihrungsbild  mit  Geftalten,  die  der  malerifdien 
Phantafie  eines  Schwind  und  Richter  alle  Ehre  gemacht  hatten. 

Das  Vergniigen,  die  Titelfigur  von  Puccinis  „M  adame  Butterfly"  von  einer  „origina- 
len"  Japanerin  verkorpert  zu  fehen,  follte  uns  T  e  i  k  o  K  i  w  a  bereiten.  In  einem  Punkte 
zum  mindeften  hat  fich  diefe  Exotin  europaifiert,  denn  ihre  Stimme  ift  unbedingt  in  den  Idealen 
des  Belcanto  gebildet  worden.  Man  fagt,  die  Kiinftlerin  habe  ein  Lebensftudium  auf  diefe 
Partie  verwandt;  kein  Wunder,  wenn  diefe  darftellerifch  wie  gefanglich  gleich  vollkommen  durch- 
organifiert  erfcheint.  Teiko  Kiwa  befitzt  allerdings  noch  mehr,  als  was  lediglich  reine  Routine 
zu  geben  vermochte;  fie  geftaltet  mit  Herz  und  einem  von  innen  her  beftimmten  Tempera- 
ment, das  famtliche  „Efetti"  aufgefetzter  aufierer  Wirkung  verfchmaht.  Cho-Cho-Sans  Schick- 
fal  vollzieht  fich  weniger  im  wilden,  dramatifchen  Auffchrei  des  gequalten  Herzens,  es  wirkt, 
felbft  in  der  fehr  dezent,  obwohl  „echt"  geftalteten  Sterbefzene,  eher  wie  ein  Verbluten  nach 
innen,  gleich  dem  Tod  einer  Blume.  —  Kaum  minder  ftiirmifchen  Erfolg,  wie  er  der  Japanerin 
befchieden  war,  errang  bei  mehreren  Gaftfpielen  der  Berliner  Bariton  Willy  Domgraf- 
Fafibaender,  der  fich  auf  den  federnden  Sohlen  des  Buffo  (Figaro  im  „Barbier  von  Se- 
villa")  nicht  weniger  fchrittficher  zu  bewegen  weifi  als  auf  dem  tragifchen  Kothurn  (Valentin 
in  „Margarethe",  Renato  in  „MaskenbaH",  Escamillo  in  „Carmen").  Wohl  von  etwaigen  Ver- 
pflichtungsabfichten  geleitet  war  das  Gaftfpiel  von  Walter  Hagner  (Duffeldorf )  als  Land- 
graf  in  „T  a  n  n  h  a  u  f  e  r",  eine  Stimme  von  erfreulich  ausgepragtem  Baficharakter,  in  Klang 
und  Volumen  gleich  reprafentativ.  Noch  etwas  zwiefpaltiger  blieb  der  Eindruck  des  Mann- 
heimer  Tenors  Lutz-Walter  Miller,  der  fich  als  Turiddu  in  „Cavalleria  rusticana" 
fowie  als  Richard  in  „Maskenball"  vorftellte:  verheifiungsvolle,  nach  dem  italienifchen  Helden- 
tenor  hinzielende  Mittel,  aber  vorlaufig  doch  mehr  Wechfel  auf  die  Zukunft.  Doch  wer  geht 
kein  Rifiko  ein,  wenn  er  einen  jungen  Tenor  verpflichtet!? 

Im  Konzertfaal  haben  die  Miinchener  Philharmoniker  befondeii  nachdriicklich 
Beethoven  und  Bruckner  gepflegt.  Die  Vortragsfolgen  der  Abonnements-  wie  der  Volksfinfonie- 
Konzerte  find  namlich  dergeftalt  angelegt,  dafi  fie  im  Laufe  diefes  Winters  famtliche  Sinfonien 
der  beiden  Grofimeifter  im  lebendigen  Auffiihrungseindruck  erftehen  laffen.  Unter  K  a  b  a  ft  a  s 
Stabfiihrung  horte  man  bisher  Beethovens  „Eroica"  fowie  Bruckners  dritte  und  neunte  Sin- 
f onie,  von  Siegmund  von  Hausegger  in  einem  Sonderkonzert  Beethovens  „Achte"  und 
Bruckners  „Funfte",  von  dem  um  das  Programm  der  Volksfinfoniekonzerte  kunftlerifch  tat- 
kraftig  beforgten  Adolf  Mennerich  Beethovens  „Erfte"  fowie  Bruckners  „Zweite"  und 
„Siebente".  Beethovens  „Zweite"  hatte  der  japanifche  Dirigent  Hidemaro  Konoye,  ein 
Vorkampfer  deutfcher  Mufik  in  feiner  fernen  Heimat,  auf  fein  Programm  gefetzt.  Seine  Deu- 
tung  ftellt  der  Beethovenbeseifterung  des  Japaners  denkbar  ehrendes  Zeugnis  aus.  Man  fpiirt, 
Konoye  ift  dem  Werke  nicht  bloK  mit  den  Beziehungsfaden  des  Geiftigen,  zugleich  aus  ganzer 
Hingabe  des  Gefiihls  verbunden.  Heinz  Drewes,  der  ebenfalls  gaftweife  eines  der  Phil- 
harmonifchen  Y.-ilksfinfoniekonzerte  leitete,  wufite  mit  der  Wiedergabe  von  Beethovens  ,Sie- 
benter"  ftark  zu  feffeln. 

Die  grofien  Orchefterkonzerte  von  KdF,  die  in  dem  akuftifch  nicht  immer  idealen  Klang- 
raum  des  Feftfaals  im  Deutfchen  Mufeum  vor  fich  gehen,  fahen  Hermann  Abendroth 
an  der  Spitze  des  NS-Reichs-Sinfonieorchefters.  Abendroth,  der  fur  die  elementare  Sprache 
Bruckners  ein  reifes  Gefiihl  befitzt,  liefi  diefes  einer  Deutung  der  3.  Sinfonie  zugute  kommen. 
Solift  des  Abends  war  Eduard  Erdmann,  der  Mozarts  Klavierkonzert  in  d-moll  mit 
erlefener  Kultur  und  Stilgefiihl  fpielte.  Daneben  mufi  noch  einer  weiteren  Mozartinterpretation 
gedacht  werden:  der  begliickend  warmen  Art,  in  der  Friedrich  Queft,  der  Edwin-Fifcher- 
Schiiler,  das  felten  zu  Gehor  gebrachte  Klavierkonzert  A-dur  (K.  V.  414)  zu  geftalten  wufke. 

Eine  eindrucksvolle  Wiedergabe  von  Anton  Bruckners  f-moll  Meffe  war  dem  Zufammenwirken 
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des  Orchefters  fowie  des  Chores  der  Miindiener  Philharmonie  und  dem  Soliften- 
quartett  Marta  Martenfen,  Johanna  Egli,  Willy  Lorfcheider,  und  Fried- 
ridi  W  i  1  h.  Hezel  unter  der  zielbewufiten  mufikalifchen  Fiihrung  Adolf  Me  nneridis 
zu  danken.  Der  Domdior  entfprach  mit  einer  Wiederaufftihrung  von  J.  S.  Bachs  a-moll- 
Meffe  unter  Ludwig  Berberichs  Leitung  einem  Wunfch  der  Miinchener  Bachfreunde. 

Der  Miindiener  Bachverein  ift  im  lauf enden  Konzertwinter  ebenf alls  fchon  bedeut- 
fam  hervorgetreten.  Seine  erfte  Veranflaltung  war  ein  Beethoven-Abend,  der  als  befondere 
Oberrafchung  die  in  Munchen  feit  langem  nicht  mehr  gehorte  „Kantate  auf  den  Tod  Kaifer 
Jofephs  des  Zweiten"  mit  Henny  Wolf  und  Hans  Heinz  Hamer  als  Soliften  bradite. 
Das  1790  gefchriebene,  noch  der  Bonner  Zeit  des  Meifters  entftammende  Werk  zeigt  fidi,  ent- 
gegen  der  konventionellen  Hofdichterfprache  des  Textes,  keineswegs  gewillt,  die  Pfade  hohler 
Konvention  zu  teilen  und  weift  in  vielen  Teilen  bereits  echt  Beethovenfche  Handfdirift,  die  das 
Urteil  von  J.  Brahms  vollkommen  beftatigt:  „Man  konnte,  audi  wenn  kein  Name  auf  dem 
Titelblatt  ftande,  auf  keinen  andern  als  Beethoven  raten".  Aufkrdem  hatte  der  Chormeifter 
Karl  Marx  nodi  einen  Bliitenftraufi  kaum  gekannter  Kanons  des  Meifters  zufammengebun- 
den  und  in  chorifch  makellofer  Wiedergabe  dargereicht.  Die  „Chor-Fantafie"  bradite  fodann 
das  Hinzutreten  von  Elly  Ney,  die  vorher  fchon  das  C-dur-Klavierkonzert  op.  58  in  wun- 
dervoll  intimer,  zugleich  jedodi  des  Werkes  ganze  Grofie  offenbarender  Weife  mufiziert  hatte. 
Eine  mufikalifche  Weiheftunde,  die  erleben  zu  diirfen  Gnade  bedeutete.  —  Letzteres  kann  man 
audi  von  jedem  Abend  fagen,  wo  Meifter  Chriftian  Dobereiners  Mufikantentum  uns 
ins  Wunderreich  J.  S.  Badis  fiihrt!  Dobereiners  Badideutung  ift  an  keinerlei  intellektuelle  Stil- 
konftruktion  gekniipft.  Sie  ertrachtet  Badi  in  feiner  nattirlichen,  in  der  urfpriinglich  unverftell- 
ten  Geftalt.  Sie  gibt  fidi  daher  weder  „fachlidi"  noch  „romantifdi",  vielmehr  vom  natiirlidien 
Mufiziertrieb  ausgehend,  durdiaus  bachifdi!  Dobereiner  diente  feinem  Meifter  wiederum  auf  die 
vielfeitigfte  Weife:  als  Solift,  Kammermufikfpieler  und  Dirigent.  Die  Wiedergabe  des  Pralu- 
diums  a-moll,  einer  Bearbeitung  Dobereiners  fur  Gambe  nach  der  Lautenfuite  g-moll,  der  Trio- 
fonate  C-dur  fur  zwei  Violinen  (Anton  Huber  und  Placidus  Morafdi)  und  den 
durdi  Violoncell  und  Cembalo  vertretenen  bezifferten  Bafi,  der  koftlichen  Ouvertiire  und  Suite 
h-moll  fowie  des  vierten  Brandenburgifchen  Konzertes  weckte  jenes  reine,  nur  einem  Gefundbad 
zu  vergleidiende  Gliicksgefiihl,  wie  es  einzig  der  Urkraft  eines  Bach  entquellen  kann.  —  Ein 
dritter  Abend  des  Bachvereins  brachte  ein  ftimmungsvolles,  alte  Chorfatze  vereinendes  „W  e  i  h  - 
naditsfingen"  unter  Karl  Marx,  deffen  Intimitat  und  Herzlidikeit  nodi  gefteigert 
wurde  durch  das  Hinzutreten  des  Spielkreifes  von  Konrad  Lechner,  in  dem  Blockf loten- 
und  Gambenfpiel  in  mufizierfreudigfter  Weife  gepf legt  wird.  —  Desgleichen  hat  die  Evan- 
gelifdie  Kantorei  St.  Matthaus  unter  Fried  rich  Hogners  Leitung  einen 
Weihnachtsliederabend  veranftaltet,  der  alte  Weihnachtslieder,  Motetten  von  Hein- 
ridi  Sdiiitz,  Cornelius  Freundt  und  Johann  Eccard,  Evangelienfpriiche  von  Melchior  Franck, 
fowie  von  Paul  Grofimann  interpretierte  Orgelwerke  von  Michael  Pratorius,  Johann 
Pachelbel,  Joh.  Gottfried  Walther  und  J.  S.  Bach  zu  einem  mufikalifchen  Weihnachtserlebnis 
wahrhaf t  ergreifender  Art  zufammenfiigte.  —  Friedridi  Rein  hat  den  (innig-fchonen 
Braudi  der  Blafer-Turmmufiken,  der  gar  wefentlich  zur  Verfchonerung  des  Miinchener  Feftfom- 
mers  beigetragen  hatte,  nun  audi  zu  einem  mufikalifchen  Beftand  der  Adventswochen  gemadit. 
In  einer  „Weihnachtlichen  Turmmufik"  horte  man  neben  Stiicken  von  Johann  Pezel  audi  zeit- 
genoffifdie  Tonfetzer,  die  durch  die  Neubelebung  des  alten  Brauches  zu  produktivem  Schaffen 
angeregt  worden  find.  Richard  Wiirz  kam  mit  einer  „Abendmufik"  zu  Worte,  die  im 
wohligen  Strom  ihrer  Kantilene  den  geborenen  Lyriker  nidit  verleugnet,  aber  zugleich  durdi 
feire  harmonifche  Reize  befticht.  Wiirz  ift  iibrigens  einer  der  wenigen  Komponiften,  die  fich 
eines  Stiefkindes  der  foliftifchen  Behandlung,  namlich  der  Pofaune,  angenommen  und  fidi  iiber- 
dies  ins  befondere  Klangtum  und  den  Charakter  diefes  Inftruments  wahrhaft  eingelegt  haben. 
In  der  erwahnten  „Abendmufik"  gibt  Richard  Wiirz  der  Pofaune  willkommene  und  dankbare 
Gelegenheit  zur  Entfaltung  felbftandigen  konzertanten  Lebens  und  lafit  fie  als  Soloinftrument 
mit  den  Tuttis  der  iibrigen  Blafer  dialogifieren.  Eine  Urauffiihrung,  die  „Blechblafer-Suite"  von 
Ernft   Schiffmann,    gab   fidi   im   Klangtum  etwas  herber  als  das  Werk  von  Wiirz;  vor 
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allem  die  „Sarabande"  ift  ein  prachtvoll  kerniges,  hochft  charaktervolles  Stiick.  Fiir  die  ton- 
fchone  Wiedergabe  verdienen  die  Herren  Donderer,  Proll,  Ochs,  Sertl,  Kotter 
und  Hendtel,  jeder  feines  Fachs  ein  Meifter,  alle  Anerkennung,  zumal  eine  folche  dem 
Blafervirtuofen   r.ur  verhaltnismafiig  felten   zuteil  wird! 

Wiener  Mufik. 

Von  Victor  Junk,  Wien. 

Einer  der  bedeutendften  unter  den  lebenden  Tondichtern  der  Oftmark,  Franz  Schmidt, 
kam  mit  einem  feiner  grofiten  und  wirkungsvollften  Werke,  der  Oper  „Notre-Dame",  die 
feit  den  Tagen  Franz  Schalks  aus  dem  Spielplan  verfchwunden  war,  durch  cine  fchone  Neu- 
infzenierung  und  gute  mufikalifche  Neueinftudierung,  vor  allem  aber  durch  vorziighctic  Nea- 
befetzung  wieder  zu  verdienten  Ehren.  Die  Regie  fiihrte,  fehr  lebendig,  wie  dies  heute  zumeift 
der  Fall  ift,  Charles  Moor  als  Gaft,  die  mufikalifche  Leitung  hatte  Wi  1  h  e  1  m  Loibner 
als  Gaft.  Zu  den  glanzendften  Vertretern  der  Darftellung  gehort  vor  allem  E  1  f  e  S  ch  u  1  z  ,  die 
Tragerin  der  Hauptrolle,  des  fchwarmerifchen  Zigeunermadchens  Esmeralda;  neben  den  beiden 
Tenorpartien  des  Gringoire  (mit  Jofef  Witt)  und  des  Liebhabers  Phoebus  (mit  Karl 
F  r  i  e  d  r  i  ch)  traten  befonders  die  beiden  Bafle  hervor:  der  fcharr  charakterifierte  Archidiakon 
in  der  Glanzdarftellung  Alfred  Jergers  und  der  Pfortner  Quasimodo  geradezu  uniiber- 
tretflich  in  der  Pracht  der  Stimme  und  des  Auftretens  von  Herbert  Alfen.  —  Die  neu  zu- 
fammengeftellte  Tanzgruppe  der  Volksoper,  geleitet  und  einftudiert  von  Andrei  Jer- 
f  ch  i  k  ,  hatte  —  was  in  der  Volksoper  wohl  feit  ihrem  Beftand  nicht  gefchehen  war  —  an 
einem  befonderen  Abend  das  kiinftlerifche  Programm  allein  beftritten,  und  zwar  mit  einer  Fiille 
kleinerer  Tanzfzenen  unter  dem  Sammeltitel  „Durch  Zeit  und  Lander"  mit  Mufikftticken  von 
Brahms  bis  Kiinnecke.  Holland,  Frankreich,  Italien,  Spanien,  Ungarn,  Polen,  Amerika  und  der 
Orient  waren  mit  Einzel-  und  Gruppentanzen  vertreten,  deren  Reichhaltigkeit  ftaunenswert  war: 
zuletzt  ein  Gruppe  „Griifie  aus  der  Heimat"  mit  einer  Art  Schlufiapotheofe  fiir  das  tanzende 
Wien.  Fiir  Wien  aber,  defTen  Staatsopern-Ballett  ja  leider  kaum  zu  grofien  Aufgaben  heran- 
gezogen  wird  und  Vorbilder  des  Altreichs  unbeachtet  lafit,  war  vieles  wirklich  neu  und  in 
feiner  Neuartigkeit  originell,  fo  die  Szenen  „Tanzftunde  im  Urwald",  die  akrobatifchen  Leiftun- 
gen,  English  Waltz  und  „Broadway".  Am  beften  gelungen  fchienen  die  Tanze  aus  Holland  und 
Amerika,  bei  Holland  kamen  auch  die  neuen,  ausgezeichneten  Koftiime  von  Traute  Reuter 
am  beften  zur  Geltung. 

In  den  Gefellfchaftskonzerten  horten  wir  ein  neues  Cellokonzert  von  Max  Trapp,  das 
faft  aus  einem  einzigen,  allerdings  fehr  ins  Ohr  gehenden  Quartenthema  ein  zu  gefchloffener 
Einheit  zufammengefafkes  vierfatziges  Stiick  bildet  und  dem  Virtuofen  (es  war  bei  der  Wiener 
Auffiihrung  der  glanzende  Cellift  Enrico  Mainardi)  Gelegenheit  zu  fchonen  und  dank- 
baren  melodifchen  Ergiiffen  gibt.  Von  ungemeiner  Wirkung  in  diefem,  von  Oswald  Kabafta 
geleiteten  Konzert  war  die  Auffiihrung  von  Regers  bliihend-genialen  „Hiller-Variationen".  — 
Dr.  Karl  B  6  h  m  ftellte  in  die  Mitte  feines  4.  Sinfoniekonzertes  Pfitzners  „Duo  fiir  Violine 
und  Violoncell  mit  Begleitung  eines  kleinen  Orchefters",  das  bisher  jiingfte  Werk  Pfitzners,  das 
uns  fchon  bei  feiner  Wiener  Erftauffiihrung  vor  wenigen  Monaten  einen  unauslofchlichen  Ein- 
druck  hinterliefl;  Ausfiihrende  waren  diesmal,  neben  Dr.  Bohm  und  den  Wiener  Sinfonikern,  die 
zum  erftenmal  unter  ihrem  klangvollen  neuen  Namen  „Stadtorchefter  Wiener  Sinfoniker"  auf- 
traten,  die  beiden  grofien  Virtuofen,  denen  das  Stiick  gewidmet  ift:  Max  Strub  und  Lud- 
wigHoelfcher.  In  der  Innigkeit  des  melodifchen  Gefiihlsausdrucks  fcheint  uns  der  Cellift 
voranzugehen,  deffen  Partie  auch  mit  grofierer  Warme  bedacht  ift,  wahrend  der  Geiger  in  der 
Formung  der  plaftifchen  Anlage  des  Werkes  und  in  der  Figurierung  der  Ausfiihrung  bei  aller 
kunftvollen  Einfachheit  unerhort  Neues  und  Grofies  leiftet.  —  Gleichfalls  der  Ehrung  des  grofien 
zeitgenoffifchen  Tonmeifters  gait  im  Philharmonifchen  Konzert  die  Auffiihrung  der  Ouverture 
zum  „Katchen  von  Heilbronn",  zwar  fchon  1905  komponiert,  aber  in  jugendfrifchem  Reiz  vor 
uns  ftehend,  fowie  die  der  Ballade  „Herr  Oluf",   eines  zweiten   Jugendftiickes,    1891,   alfo  noch 
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vor  dem  „Armen  Heinrich"  entftanden,  doch  von  unerhorter  dramatifcher  Eindringlidikeit, 
f arbiger  Charakteriftik  und  edelfter  Tonmalerei.  jaro  Prohaska,  der  hervorragende  und 
audi  bei  uns  fo  beliebte  Sanger,  die  Wiener  Philharmoniker  und  an  ihrer  Spitze  W  i  1  h  e  1  m 
Furtw  angler  gaben  mit  dem  Stuck  eine  Glanzleiftung  vollendetfler  Art. 

Zum  Gedenken  an  Beethovens  Geburtstag  veranftaltete  die  Gefellfchaft  der  Mufikfreunde 
gemeinfam  mit  dem  Reichsfender  Wien  ein  aufierordentliches  Gefellfchaftskonzert,  deffen  Spiel- 
folge  Oswald  K  a  b  a  ft  a  eine  intereffante  Zufammenftellung  gab:  die  „Chorfantafie"  neben 
der  IX.  Sinfonie!,  zwei  Stiicke  alfo,  die  nicht  nur  in  der  Originalitat  ihrer  inneren  Anlage  und 
der  Verwendung  der  mufikalifchen  Mittel,  fondern  auch  in  der  Art  ihrer  thematifchen  Aus- 
geftaltung  Ahnlichkeiten  und  Verwandtfchaftsbeziehungen  aufweifen.  Den  Klavierpart  in  der 
„Chorfantafie"  hatte  bei  der  Wiener  Urauffiihrung  Beethoven  felbft  gefpielt;  diesmal  iibernahm 
ihn  Friedrich  Wiihrer,  nadi  langer  Zeit  wieder  nach  Wien  zuriickgekehrt  und  hier  freu- 
dig  begriifit,  ein  Kiinftler  von  Gefchmack,  ausgcreifter  technifcher  Vollendung  und  feinem  Ver- 
ftandnis,  das  ihn  zu  jedem  von  ihm  gefpielten  Stiick  (wir  erinnern  uns  gerne  an  feine  Reger- 
Interpretationen  vor    15    Jahren)  ein  perfonliches  inneres  Verhaltnis  gewinnen  lafit. 

Aufier  den  friiher  genannten  gab  es  nodi  weitere  Neuheiten  im  abgelaufenen  Berichtsmonat. 
So  dirigierte  Erich  Seidler  aus  Berlin  in  einem  Konzert  der  Kulturveranftaltungen  der 
Partei  ein  nettes  Jugendwerk  von  Otto  Nicolai,  feine  „Weihnachts-Ouverture",  hier  fo 
gut  wie  unbekannt,  und  die  liebenswiirdig  gefallige  Suite  „Die  Flote  von  Sanssouci"  von  Paul 
Graner.  An  einem  Abend  der  ungemein  riih rigen  Wiener  Akademifchen  Mozartgemeinde 
lernten  wir  wieder  zwei  wertvolle  Neuheiten  kennen:  das  Erfle  Streichquartett  von  Franz 
Litfdiauer,  das  fein  thematifches  Material  in  gliicklicher  Weife  verarbeitet  und  den  an 
fidi  nidit  einmal  befonders  einpragfamen  Einfallen  hubfche  Momente  abgewinnt,  fodafi  er  z.  B. 
im  langfamen  Satz  eine  prachtige  Steigerung  erreicht;  von  befonderem  Reiz  ill  der  letzte  Satz, 
eine  humorvolle  Fuge  mit  einem  warm  empfundenen  langfamen  Trio-artigen  Mittelteil.  Das 
Stiick  wurde  vom  Steinbauer-Quartett  fehr  gut  gefpielt.  Die  zweite  Neuheit  bildete 
Arnold  Rohrlings  Konzertante  Sonate  f iir  Bratfche  und  Klavier,  ausgefuhrt  vom  Kom- 
poniften und  Ernft  Morawec;  ebenfalls  eine  gediegene  Arbeit,  die  von  der  Vorliebe  des 
Komponiften  fur  das  Melodifche  zeugt,  das  oft  ungarifchen  Einfchlag  annimmt.  Die  Sonate 
ift  formal  intereffant,  indem  ein  ganzer  Satz  (als  „Zwifchenfpiel"  bezeichnet)  eine  grofi  an- 
gelegte  Doppelkadenz  der  beiden  konzertierenden  Inftrumente  darftellt.  Eine  effektvolle  Finale- 
Fantafie  befchliefit  das  durchaus  konzertant  gehaltene  wirkungsvolle  Stiick.  —  Ein  weiterer 
Abend  mit  Kompofitionen  des  f ruchtbaren  Hannes  Gall  brachte  ein  Streichquartett,  fowie 
Lieder  und  neuerdings  wieder  Melodramen.  Auch  bei  diefem  Komponiften  wirkt  die  Vorliebe 
fur  Natiirlichkeit  in  der  Melodik  wohltuend.  Um  den  Erfolg  des  Streichquartetts  bemiihte  fidi 
das  Prix-Quartett  mit  gutem  Gelingen.  —  Der  „Wiener  Reichsbahn-Gefangverein"  — 
fo  der  neue  Name  des  altbewahrten  einftigen  „  Wiener  Eifenbahnergefangvereins"  —  der  unter 
der  kunftlerifch  vorziiglichen  Leitung  von  Kapellmeifter  Rudolf  Pehm  ftand  und  fteht, 
gab  einen  Abend  „Des  deutfchen  Liedes  Vielgeftalt",  der  weitab  von  der  langft  verponten 
Liedertafelei  fchone  Chore  von  Schubert,  Fiihrich  und  Jofef  Reiter  mit  Recht  in  der  Abteilung 
„Kunftlied"  zu  ihrer  unmittelbaren  liedmafiigen  Wirkung  kommen  liefi;  etwas  Neuartiges  gab 
an  dem  Abend  die  Rundfunkfpielfchar  des  Reichsfenders  Wien  dazu:  frifche  und  herzerfreuende 
Lieder,  ausgefuhrt  von  diefen  prachtigen  Jungen,  die  in  Friedl  Preinfalk  den  richtigen 
Lehrer  und  kameradfchaftlichen  Fiihrer  gefunden  haben. 

Von  der  Mufik. 

Von  Arthur  Schopenhauer. 

„Keine  Kunft  wirkt  auf  den  Menfchen  fo  unmittelbar,  fo  tief  ein  als  die  Mufik,  weil  keine 
uns  das  wahre  Wefen  der  Welt  fo  tief  und  unmittelbar  erkennen  lafit,  als  diefe.  Das  Anhoren 
einer  grofien,  vollftimmigen  und  fchonen  Mufik  ift  gleichfam  ein  Bad  des  Geiftes:  es  fpiilt  alles 
Unreine,  alles  Kleinliche,  alles  Schlechte  weg,  ftimmt  jeden  hinauf  auf  die  hochfte  geiftige  Stufe, 
die  feine  Natur  zulafit:  und  wahrend  des  Anhorens  einer  grofien  Mufik  fiihlt  jeder  deutlidi, 
was  er  im  ganzen  wert  ift,  oder  vielmehr,  was  er  wert  fein  konnte." 
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MUSIKALISCHE   RATSEL- 

■  ECKE 

Die  Lofung  des  mufikalifchen  Preisratfels 

von     Gret     Hein-Ritter,    Stuttgart    (Oktober    1938). 
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Aus  den  als   Noten  abzulefenden  Buchftaben   der  Diagonak  von  links  nadi   rechts  findet  man   den 
Anfang  der  Lieder: 

„An  Chloe"  von  W.  A.  Mozart 

Allegro 


I 


Wenn  die      Lieb  aus   dei  -  nen      bli 


lau       -      en 


„Wbhin?M  von  Franz  Schubert 


l^=E=EE£Eglpgi 


Ich  hort  ein  Bach-lein       rau  -  fdien 


Preistrager  unter  den   eingegangenen   riditigen   Lofungen  find: 
Adolf  H  e  1 1  e  r  -  Karlsruhe :  1.  Preis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Rm.  8. — ); 
Kantor  Paul   T  u  r  k  e  -  Oberlungwitz :   2.   Preis    (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Rm.  6. — ); 
Albin  Mu  ck  e  -  Hamburg:  3.  Preis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Rm.  4. — ); 
Urfula  Hoff  man  n  -  Jena,  Prof.   Eugen  P  ii  f  ch  e  1  -  Chemnitz,  Amtsinfpektor  Hubert  Meyer- 

Walheim  b.  Aachen  und   Wilhelm  S  t  r  a  u  fi  1  e  r  -  Breslau:  je  1  Troftpreis  (ein  Werk  oder  Werke 

im  Betrage  von  Rm.  2. — ). 

Obwohl  die  Auffindung  der  7  Perfonennamen  nicht  allzufchwer  war,  nachdem  die  7  Opern,  aus 
denen  die  Perfonen  entnommen  wurden,  gegeben  waren,  hat  das  Ratfel  doch  in  der  Ausdeutung  der  fo 
aufgefundenen  Melodie: 


I 


£3E 


zu   verfchiedenen  Auffaflungen   gefiihrt,   da   die   Melodie  iiber  die  zwei  von  der  Ratfelftellerin  gewiinfdi- 
ten  Deutungen  hmaus  nodi  weitere  zuliefi. 


r 
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Die  gewiinfchten  Deutungen  find: 


Franz  Schubert:  „Wohin" 


f|j^^^^^^^^^ 


Ich         hort  ein   Badi-lein      rau  -  fdien 
und  W.  A.  Mozart:  ,,An  Chloe"   (nach  G-dur  transponiert): 


I 


^^ 


Wenn  die     Lieb'  aus   dei  -  nen     blau      -       en 

Die  gleiche  Deutung  lafTen  bei  Transpofition  zu: 

Robert  Schumann:  „Der  arme  Peter" 


jlfegdEg^P^g^ 


Der        Hans    und  der       Pe  -   ter 
Franz  Schubert:  MDer  Wegweifer" 


$ 


EbES 


*=*= 


-m • « m m 


fu-che      mir  ver-fteck-te       Ste  -  gc 
Volkslied: 


$^EE??E&E£E^^^m 


Wir        wol  -  len    zu  Land  aus  -  fah  -  ren 


Weiter  f  iodet  fich  in  dem  Singfpiel  „Amors  Guckkaften"  von  Chr.  Gottlieb  Neefe  diefe  in- 
ftrumentale  Einleitung  zu  einem  Lied  des  Komus: 


=±*=d 


Wir  haben  felbftverftandlich  alle  diefe  Deutungen  als  richtig  gelten  laffen.  Von  einigen  Ratfellofungen 
wurden  audi  nodi  verwandte  Deutungen  angefiihrt,  die  erweifen,  wie  unendlich  oft  diefe  Tonfolge  mit 
kleinen  Abwandlungen  praktifch  vorkommt. 

Die  mufikalifchen  Sonderlofungen  brachten  zum  Teil  wieder  vortreffliche  Leifhmgen  und  erfreulicher- 
•weife  viele  kleinere  und  grofiere  Tonfchopfungen,  die  aus  der  Ratfellofung  heraus  gefchaffen  wurden. 
—  An  erfter  Stelle  miiffen  wir  ein  „Fantafieftiick"  fiir  Klavier  zweihandig  von  KMD  Johannes 
Schanze-  Zwickau  nennen,  der  nicht  nur  das  Motiv  richtig  und  in  verwandten  Abwandlungen  ver- 
wendet,  fondern  audi  die  Motive  der  zu  fuchenden  Opern-Figuren  bringt.  Ein  gut  klingendes,  gefchickt 
aufgebautes  Werk.  —  Ganz  entziickend  klingt  ein  leicht  befchwingtes  klemes  ..Intermezzo"  fiir  Sneich- 
quartett,  das  uns  ein  leider  ungenannt  gebliebener  Ratfelfreund  als  Grufi  von  der  Reife  fandte.  —  Aber 
nicht  minder  gut  klingt  die  „Heitere  Invention"  iiber  das  Thema  fiir  Klavier  zweihandig  von  Ober- 
ftudiendirektor  C.  R  o  r  i  ch  -  Niirniberg.  Ein  frifches,  frohliches  Mufizierftiick.  —  Lehrer  Fritz  Hofi- 
Salach  hat  das  Thema  ebenfalls  fehr  fein  fiir  Klavier  zwe'handig  zweiftimmig  bearbeitet  und  fiigt  ge- 
wohnter  Weife  eine  humorvolle  gewandte  Federzeichnung  bei.  —  Prof.  Georg  Brieger-  Jena  und 
KMD  Richard  Tragner-  Chemnitz  find  wieder  mit  ausgezeichneten  Orgelwerken  vertreten,  von 
denen  jedes  ein  prachtiges  und  meifterlidies  Konnen  verrat.  —  Aus  dem  Dichterkreis  reiht  fich  diefen 
Einfendungen  wiirdig  an  Rektor  R.  Gottfchalk-  Berlin  mit  feinem  zarten  „  Verfpateten  Friihlings- 
lied".  —  Alle  der  vorgenannten  Ratfellofer  erhalten  nodi  je  einen  Sonderbiicherpreis  im  Werte  von 
Rm.  8. —  zuerkaant. 
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Einen  Sonderbiicherpreis   von  Rm.   6. —   erhielten  zuerkannt: 
Lehrer  Rudolf  K  o  c  e  a  -  Wardt  fiir  eine   feine  Bearbeitung  alter  Weihnachtsweifen; 
Studienrat   Martin  G e o r g i -  Thum    fiir   das    Lied    „Ein   heilig  Land   wir   fuchen   gehn"   fiir   Gefang, 

Violine  und  Klavier; 
Kantor  Max  M  e  n  z  e  1  -  Meifien   fiir  eine  eigene  Vertonung  von   „Ich   hort   ein  Bachlein   raufchen"    fiir 

4ftimmigen  gemifchten  Chor;  und 
KMD  Arno  Laube-  Borna  fiir  fein  treffliches  Gedicht,  an  welches  anfchliefiend  fieri  eine  Menge  dem 

Thema  verwandte   Weifen   aufgefiihrt   finden. 

Einen  Sonderbiicherpreis  von  Rm.  4. —  erhielten  zuerkannt: 
Heinz  von  S  ch  u  m  a  n  n  -  K6nigsberg/Pr.  fiir  „Eine  kleine  WeihnachtsweiP"  fiir  4ftimmigen  Chor; 
Herbert    G  a  d  f  ch  -  Grofienhain/Sa.    fiir    einen    4ftimmigen  Chor  „Heimat  hold  im  Sachfenland" ;  und 
H.  K  a  u  t  z  -  Offenbach  fiir  ein  kleines  Klavierquintett  iiber   das   Ratfelthema  und   Motive   der  Opern- 

figuren  des  Ratfels. 

Weitere  richtige  Loiungen  fandten  noch  ein: 
Carl  Ahns,  Jena  —   Robert  Afchauer,   Linz  a.  D.  — 
Hans  Bartkowski,  Berlin-Lichterf  elde  —   Lehrer  B  r  i  e  g  e  r  ,  Saarau  — 
Carmen   Damfon,   Gera  —   Paul   Doge,   Borna  b.  Leipzig  ■ — 
Studienrat  E.  L  a  f  i  n  ,  Greifenberg  — 
Amadeus  Neftler,  Leipzig  — 
H.  O  k  f  a  s  ,  Altenkirch  — 
Gerda  Rehorft,   Nieder-Schreiberhahn  — 
Kantor    Walther    Schiefer,    Hohenftein-Ernftthal   —    Hedwig   Schmidt,   Lehrerin,    Marburg/ 

Lahn  —  Ernft  Schumacher,  Emden  —  Ruth  Strafimann,  Diiffeldorf  — 
Irma  Weber,  Heidelberg. 

Mufikalifches  Preisratfel. 

Von  Amadeus  Neftler,  Leipzig. 
Zunachft  find  die  Namen  folgender  fechs  Komponiilen  zu  finden: 

1.  Dichter  und  Komponift  feinfinniger  Lieder  und  Duette. 

2.  Komponift  befonders  kurzer  Lieder. 

3.  Nordifdher  Liederkomponift. 

4.  In    alteren   Liederalben    meift    nur    durch    ein    Friihlingslied    vertretener,    heute    vergeffener 
Komponift. 

5.  Noch  lebender  Komponift  wertvoller  Lieder  und  Duette,   der   fidi  auch  als   Dirigent   einen 
Namen  gemacht  hat. 

6.  Ruflifcher  Komponift,  der  durch  ein  vielgefungenes  Lied  befonders  bekannt  wurde. 

Die  Anfangsbuchftaben  ergeben  eine  Tonfolge,  welche  um  einen  halben  Ton  erhoht  den 
Anfang  eines  Liedes  des  bedeutendften  norddeu  tfchen  Meifters  und  gleichzeitig  das  Anfangs- 
motiv  eines  Klavierftiickes  eines  der  beliebteften  Klavierkomponiften  bildet. 

Die  Lofung  diefes  Ratfels  ift  bis  zum  10.  Mai  1939  an  Guftav  Boffe  Verlag  in 
Regensburg  zu  fenden.  Fiir  die  richtige  Lofung  der  Auf gabe  find  fieben  Buchpreife  aus 
dem  Verlag  von  Guftav  Boffe  (nach  freier  Auswahl  der  Preistrager)  ausgefetzt,  iiber  deren 
Verteilung  das  Los  entfcheidet  und  zwar: 

ein   1.  Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage   von  Mk.  8. — , 

ein  2.  Preis:   ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  6. — , 

ein  3.  Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  4. — , 

vier  Troftpreife:  je  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  2. — . 

Fiir  richtige  Lofungen,  die  in  eine  befonders  gelungene  Form,  fei  es  nun  kompofitorifcher, 
dichterifcher  oder  zeichnerifcher  Art,  eingekleidet  find,  behalten  wir  uns  eine  gefonderte  Pra- 
miierung  (gegebenenfalls  auch  Veroffentlichung)  vor.  Z. 
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Alte  Liedfatze  fiir  Orgel  oder  Klavier.    Aus 

Tabulaturbiichern    des    16.  Jahrhunderts    heraus- 

gegeben  von  Wilhelm  Ehmann.    BA   1287. 

Rm.   1.20.    Barenreiter-Verlag,  Kaflel. 
Kurt     Atterberg:     Ballade     und    Paffacaglia 

iiber    ein     Thema     im     fchwedifchen    Volkston. 

Werk    38.     Eulenburgs    kleine    Partitur-Ausgabe. 

Ernft  Eulenburg,  Leipzig. 
Johann   S  e  b  a  ft  1  a  n   Bach:     Brandenburgikhe 

Konzerte.  Einfuhrungen  von  Peter  Wacker- 

n  a  g  e  1.    Ed.  Bote  &  G.  Bock,  Berlin. 
Carl     Bergner:     Lieder    fiir    eine    Singftimme 

und  Klavier.   Heft  1,  2  und  3.    Heinrichshofens 

Verlag,  Magdeburg. 
Arcangelo     Corelli:     Triof  onaten.       Lief  e- 

rung     15.     BA     715.      Rm.    1.90.      Subfkr.-Preis 

Rm.   1.60.    Barenreiter-Verlag,  Kafiel. 
Hermann     Erdlen:     „Kein     fchoner     Land". 

Partitur  Rm.    1. — ,   vier   Inftrumentalftimmen   je 

Rm.  — .25,  Chorftimme  Rm.  — .10.    Gebr.   Hug 

&  Co.,  Leipzig  und  Zurich. 
David    Funck:    Sonaten-Suite   fiir  4   Gamben. 

Partitur  Rm.  3. — ,    4  Stimmen  je  Rm.  — .75.    In 

der  Reihe  „Organum".    Fr.  Kiftner  &  C.  F.  W. 

Siegel,  Leipzig. 
A.  L.  G  a  fi  m  a  n  n  :  „Blaft  mir  das  Alphorn  nodi 

einmal".     Eine    kleine   Schule   des    Alphornfpiels. 

Werk    106.     10S   S.   Gebr.    Hug   &    Co.,    Zurich 

und  Leipzig. 
Karl   Gerftberger:    „Die   Nacht".     Drei   Ge- 

fange  fiir  eine  Altftimme  und  Klavier.    Werk  25. 

Gebr.  Hug  &  Co.,  Leipzig. 
Walter    Giefeking:    Variationen     fiir    Flote 

oder  Violine  und  Klavier  iiber  ein  Thema  von 

Edvard  Grieg.    Adolph  Fiirftner,  Berlin. 
Adolf    Haesgen:    Deutfche   Hymne   fiir  eine 

Singftimme    und    Klavier.     no.  Rm.  — .75.     Fr. 

Kiftner  &  C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig. 
Guftav    Havemann:     Kadenz     zum   Violin- 

konzert  von  Johannes  Brahms.  Afa- Verlag,  Hans 

Diinnebeil,  Berlin. 
Jofeph     Haydn'     Zehn     deutfche   Tanze    fiir 

Klavier.      Eritmalig    veroffentlicht    von    Kurt 

Herrmann.     Gebr.   Hug   &    Co.,    Leipzig   — 

Zurich. 
Kurt   Herrmann:    Leichte   Tanz-    und    Spiel- 

ftiicke  fiir  Violine  und  Klavier.   Rm.  2.50.    Gebr. 

Hug  &  Co.,  Leipzig  —  Zurich. 
Kurt   Herrmann:    „Wie    die    Alten    fungen". 

Altdeutfche  Volksweifen  im  leichten  Klavierfatz. 

Rm.  2. — .    Gebr.  Hug  &  Co.,  Leipzig  —  Zurich. 
Heffes   Mufiker-Kalender    1939.     Drei 

Bande   mit  2000  Seiten.    Rm.   8. — .    Max  Heffes 

Verlag,  Berlin. 

Zum  61.  Male  geht  das  unentbehrliche  Hand- 


buch  hinaus  in  die  Mufikwelt.  Es  umfafit  zum 
erften  Male  das  gefchloffene  Grofideutfchland. 
Paul  Hoffer:  „Der  reiche  Tag".  Oratorium 
fiir  gem.  Chor,  Sopran-  und  Bariton-Solo  mit 
Orchefterbegleitung.  Klavierauszug  Rm.  8. — , 
4  Chorftimmen   je   Rm.    1. — .    Fr.  Kiftner  &   C. 

F.  W.  Siegel,  Leipzig. 

Julius     Klaas:     Fiinf     lyriiche     Klavierftiicke. 

Werk    21.     Heinrichshofens    Verlag,    Magdeburg. 
Georg     Richard    Krufe:      Reclams     Opern- 

fiihrer.    9.,   erweiterte   Auflage.     199   S.     kl.    8". 

Kart.   Rm.    3.55,   Halbleinen   Rm.    5. — .    Philipp 

Reclam,  Leipzig. 

Der   verdiente  Lortzing-   und   Nicolai-Forfcher 

G.  R.  Krufe  hat  hier  einen  ausgezeichneten  hand- 
lichen,  kurzgefafiten  Opernfuhrer  gefdiaffen,  der 
in  Erganzung  zu  den  bekannten  Einzel-Opern- 
fiihrern  des  Verlages  eine  knappe  Inhaltsuberficht 
iiber  famtliche  Opernwerke  fiir  Opernbefuchcr 
und  Rundfunkhorer  bietet.  Die  vorliegende 
9.  Auflage  wurde  durch  die  Einbeziehung  von 
Richard  Straufi'  „Daphne"  und  Werner  Egks 
„Peer  Gynt"  auf  den  neueften  Stand  gebracht. 

G.  K  u  g  1  e  r  :  Neue  Klavierfchule.    Gebr.  Hug  & 

Co.,  Leipzig  —  Zurich. 
Johann  Kuhnau:  Zwei  Praludien  mit  Fugen 

und    eine    Toccata.     Rm.  2. — .     In     der    Reihe 

„Organum".     Fr.    Kiftner    &    C.   F.   W.   Siegel, 

Leipzig. 
Konrad    Friedrich    Noetel:     Fiinf   Tages- 

lieder  fiir  gem.  Chor  a  cappella.    Partitur  kplt. 

Rm.  2.50.  Fr.  Kiftner  &  C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig. 
Henning     Rechnitzer-Moller:     Ausge- 

wahlte  Lieder  fiir  eine  Singftimme  und  Klavier. 

Afa- Verlag,   Hanns  Diinnebeil,  Berlin. 
Hans    Rentzow;    Die   mecklenburgiichen    Lie- 

derkomponiften    des    18.    Jahrhunderts.     Heft    2 

der   Schriftenreihe    „Niederdeutfche    Mufik". 

Adolph  Nagel,  Hannover. 
Paul   Schmalz:   Kurze   Meffe   in   H   fiir   Solo- 

Sopran,    gem.   Chor    und   Orgel.     Orgel-Auszug 

Rm.   2.30,     Chorftimmen    je    Rm.   — .40.      Gebr. 

Hug  &  Co.,  Leipzig. 
Walter  Schulze  :  Die  Quellen  der  Hamburger 

Oper.    Mit  4  Tafeln.    Bibliothek  der  Hanfeftadt 

Hamburg,  Hamburg. 
Johann  Stamitz:  Sinfonie  in  D-dur.    Heft  1 

der  Sammlung    „Kurpfilzer  Mufikarchiv".     Karl 

Hochftein,  Heidelberg. 
Heinz  Tieffen:  Liebe  alte   Weifen  fiir   gem. 

Chor.    Fr.  Kiftner  &  C.  F.   W.   Siegel,  Leipzig. 
Albert    W  e  1 1  e  k  :    Das    abfolute     Gehor    und 

feine   Typen.     Mit   29   Abbildungen.     VIII   und 

367   S.    gr.   8°.    Kart.  Rm.    16. — .    Johann   Am- 

brofius  Barth,  Leipzig. 
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Biicher: 


HEINRICH  HASSE:  Cogitata.  Betraditungen 
und  Bekenntniffe.  Carl  Winters  Univerfuatsbuch- 
handlung  Heidelberg. 

Aus  dem  handfchriftlichen  Nachlafi  des  193$ 
verftorbenen  Philofophieprofeffors  an  der  Frank- 
furter Univerfitat  veroffentlicht  die  Schwefter  des 
Verfaffers  eine  aphoriftifche  Lebensernte  aus  mehr 
als  dreifiig  Jahren.  Diefe  aus  der  Geifteswelt  des 
allzu  friih  heimgegangenen  Gelehrten  gewonnene 
Sammlung  bringt  in  fechs  Abfchnitten  Gedanken- 
fplitter  iiber  Kunft  und  Kiinftler.  Diefe  aus  eigen- 
willigem  Perfonlichkeitsbewufitfein  geformten  Aus- 
fpriidie  eines  tieffchauenden  und  kampferifch  ge- 
ftimmten  Menfchen  fchenken  einer  Stunde  befinn- 
licher  Lefung  wertvolle  Anregungen  und  bereichern- 
des  Blickfeld,  werden  jedoch  audi  bisweilen  zum 
Widerfpruch  herausfordern  (z.  B.  bei  der  fchroffen 
Ablehnung  von  Brahms  auf  S.  24!).  Beethoven 
ift  fur  diefen  Aphoriftiker  der  alluberftrahlende 
Heros  im  Genieland.  Dr.  Paul  Biilow. 

Mujikalien 
fur    Klavier: 

JULIUS  KLAAS:  „Aus  galanter  Zen".  Tanz- 
fuite  fiir  Klavier  zu  zwei  Handen.  Ries  &  Erler, 
Berlin.   Rm.  z.50. 

Die  hauptfadilich  durch  einige  Rundfunkfender 
in  Deutfchland  bekannt  gewordene  Tanzfuite  „Aus 
galanter  Zeit"  fiir  Kammerorchefter  hat  der  Kom- 
ponift  nun  auch  fiir  Klavier  gefetzt.  Es  fteht  da- 
hirt,  welche  Faffung  die  urfpriingliche  war.  Immer- 
hin,  man  kann  den  Gedanken  nicht  ganz  von  der 
Hand  weifen,  dafi  es  die  fiir  Orehefter  war.  Denn 
die  Klavierfaffung  erfcheint  mir  bei  haufigerem 
Durchfpielen  nicht  immer  aus  Geift,  Klang  und 
Satz  des  Klaviers  heraus  geboren.  Sie  fpielt  fich 
vielfach,  zumal  bei  dem  rafchen  Allabreve-Tempo 
(Vivacissimo!)  des  Rigaudon,  nicht  immer  fehr  be- 
quem.  So  etwa  wie  ein  Klavierauszug  eines  Kam- 
mermufrkwerkes  (vgl.  etwa  die  Geigenfigur  in  der 
Gavotte  S.  7,  Syft.  5,  T.  4/5  oder: 
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ift  nicht  immer  eben  klaviermafiig  auf  beide  Hiinde 
verteilt  (vgl.  Rigaudon  S.  n,  Syft.  4,  T.  4/5  vorm 
Zeiilenende)  und  l'afit  die  ftellenweife  unorgani:rch 
fchroffe  Modulatorik  des  Komponiften  (vgl.  be- 
fonders  im  Rigaudon  Hauptthema  S.  11,  Syft.  2, 
T.  2/3  und  entfprechend  von  C-dw  nadi  e-moll; 
S.  12,  Syft.  4,  T  1/2  von  fis-  nach  a-moll;  Trio 
desfelben  Satzes  S.  13,  Syft.  2,  T.  2/3  von  c-  nach 
d-moll)  doppelt  fchroff  hervortreten.  —  Dann  der 


Klang:  das  meifte  ift  doch  viel  melir  aus  der  Klang - 
farbenwelt  und  Stimmenfiihrung  des  Orchefters 
heraus  erfunden  und  verfliichtigt  fich  auf  dem  Kla- 
vier bis  zur  Sprodigkeit,  Stumpfheit  und  Trocken- 
heit.  —  Endlich  die  Erfindung  und  Formgeftaltung: 
die  letztere  fcheint  mir  im  Verhaltnis  zum  etwas 
diinnen  Gehalt,  dem  Mangel  an  Plaftik  und  Blut 
der  erfteren  zu  breit.  —  Der  Komponift  fucht  diefe 
Mangel,  die  ich  fchon  in  feinen  Sechs  Impromptus 
(vgl.  ZFM,  November-Heft  1938,  S.  1248)  erwah- 
nen  mufite,  durch  eine  oft  ein  wenig  „tiftelige", 
kleinliche  und  auch  in  der  Sdireibart: 
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etwas  pedantifche  Satztechnik,  durch  iiberaus  forg- 
faltige  figurative,  harmonifche  oder  rhythmifche 
Klein-  und  Feinarbeit  ?u  verhiillen.  Wobei  es 
immerhm  auffallt,  dafi  er  vera  ganzen,  typifch 
„galanten"  Apparat  der  wefentlichci;  und  zufalligen 
„Manieren"  (Verzierungen)  beinahe  iu  gut  wie 
nichts,  nicht  einmal  bei  den  Kadenzierungen,  in 
Erfcheinung  treten  lafit. 

So  bleibt  einzig  der  aufrichtige  Refpekt  vor  dem 
reinen,  ernften  Wollen  und  tiichtigen  formalen  und 
fatztechnifchen  Konnen  des  Ton  fetzers  —  nicht 
Ton  d  i  ch  t  e  r  s  !  — .  Die  deutfehen  Konzertpiani- 
ften  werden  fich  (was  jeden,  der  felbft  um  die  Not 
der  ernften  deutfehen  Klavierkomponiften,  fich 
durchzufetzen,  weifi,  herzlichft  freuen  wird)  viel- 
leicht  auch  diefes  neuen  Klaasfchen  Werkes  an- 
nehmen.  Denn,  wenn  fie  iiberhaupt  etwas  Neues 
aus  der  zeitgenoffifchen  deutfehen  Klavier- 
literatur  fpielen,  dann  mindeftens  etwas  in  irgend- 
einer  Hinficht  „Problematifches". 

Dem  Komponiften  aber,  wie  fo  vielen  deutfehen 
Klavierkomponiften  der  Gegenwart,  mochte  man 
das  grundliche  Studium  der  nordifchen  und  vor 
allem  der  romanifchen  Rlaviermufik  empfehlen, 
damit  er  erft  mal  aill  den  kleinen  „Qualm"  und 
„Dninft"  uraferes  „Nebellandes"  verliere  und  fidi 
zur  Sonne,  Klarheit,  Einfachheit,  Knappheit  (Grieg!) 
und  dichterifch  erregten  Phantafie  durchringe.  Eine 
einzige  Seite  Joaquin  Turina  beifpielsweife  wirft 
in  ihrer  unvergleichlichen  Knappheit  und  Konzen- 
tration  der  Erfindung,  ihrem  klangpoetifch  ver- 
klarten  Realismus  der  Darftellung,  ihrer  feelifchen 
und  pianiftifchen  Delikateffe  diefe  ganze  grofie 
fiinffatzige  Suite  um.  Wie  man  aber  die  alten 
Tanzformen  andererfeits  in  knappfter  Konzentra- 
tion  und  wundervoller  Plaftik  der  thematifchen 
Erfindung  aus  unferem  Geift  heraus  neu  fchafft, 
dafiir  bleibt  Edvard  Griegs  Suite  „Aus  Holbergs 
Zeit"  wohl  fiir  immer  das  unverganglkhe  Beifpiel. 
Prof.  Dr.  Walter  Niemann. 


Autnahme  Atlantic  Photo-Berlin 

Paul  S  ch  w  e  r  s 

iteb.  zi.  Febr.  1ST4,  ^elh  14.  liin.  1959 
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LARS-ERIK  LARSSON:  Sonatina  fur  Klavier 
zu  zwei  Handen,  op.  16.  Univerfal-Edition  A.  C, 
Wien  1938. 

Die  Univerfal-Edition  hat  fich  innerlich  eigentlicii 
nur  fehr  wenig  gewandclt.  Soldie  „linearen"  Dinge, 
wk  diefe  4fatzige  fdiwedifdie  „ Sonatina"  Wiener 
Provenienz  brachte  fie  in  den  zoer  Jahren  unfcligen 
Angedenkens  als  „Neue  Mufik"  meift  jiidifcher  Au- 
toren  maffenweife  heraus.  Rezept:  man  nehme  ein 
kurzes  Thema  —  Larffons  Themen  und  Formen 
find  iibrigens  edit  fonatinenmafiig  konzentriert  — , 
fdireibe  dazu  eine  nach  Kraften  jede  feftere  Tonali- 
tat  verwifchende  und  mit  „Oberfchneidungen", 
akkordifchen  „Ballungen"  und  „Durchgangs<iiffo- 
nanzen"  —  alfo  etwa  oben  ais,  unten  gleichzeitig 
a  — ,  mit  Ganztonleiterbildungen  und  ahnlichem 
Paprikapfeffer  verfchwenderifch  arbeitende,  darum 
in  den  Tonartcn  auf  kleinem  Raum  nur  fo  herum- 
fuhrwerkende  ,,Begleitung",  und  der  Klavier-Hot- 
pot  ill  fertig.  Ob  Deutfcher,  ob,  wie  hier,  Schwede, 
ill  ganz  gleidi.  Jede  nationale  Farbe  ill  ausgelofcht, 
und  es  klingt  alles  gleich  und  alles  gleich  pein- 
lidh.  Was  niitzt  es,  dafi,  wie  im  Intermezzo,  die 
Erinnerung  an  Robert  Schumann  einmal  fanftere, 
natiirlichere  und  warmare  Tone  befchwdrt,  oder  dafi 
Debuffys  oder  Strawinfkys  Kopf  ab  und  zu  durchs 
Papier  guckt,  oder  dafi  plotzlich  ganz  konventio- 
nelle  und  „altmodifche"  Partien  auftauchen:  Deutfch- 
land  hat  diefe  rein  artiftifch-intellektuelle  „Neue 
Mufik"  auch  in  der  Klaviermufik  endgiiltig  iiber- 
wunden  und  lafit  fie  auch  auf  keinen  Schleichwegen 
wieder  herein.  So  uberlaffen  wir  diefe  „Sonatina" 
gern  den  amerikanifchen  Snobs  mit  Stah'mobeln, 
ellenhohen  Stehlampen  und  einem  Pullman-Ticket 
nach  Miami.  Sie  werden  als  grofie  Kinder  der 
Kultur  und  Meifter  der  Zivilifation  in  Verwech- 
felung  von  Diffonanz  und  Fortfchritt  als  Sdbft- 
zweck  wahrfcheinlich  auch  diefe  „Sonatine"  (kom- 
poniert  1936)  very  amusing,  amazing  and  delight- 
ful finden  .  .  . 

Als  gewiffenhafter  „Klavierpapa"  hange  ich  noch 
einen  kleinen  troftvollen  „Abgefang"  an:  Das  ill 
fehr  fchade,  denn  der  heute  3ojahrige  Schwede 
Larlfon  —  er  hat  an  der  Mufikakademie  in  Stock- 
holm und  —  leider!  —  auch  bei  Alban  Berg,  d?m 
Schonbergfchuler,  in  Wien  ftudiert,  ift  193 1  in  fein 
Vaterland  zuriickgekehrt  und  feit  einiger  Zeit  als 
Dirigent  am  Stockholmer  Sender  tatig  —  ift  als 
einer  der  begabtellen  europaifchen  „Jungen"  haupt- 
fachlich  durch  die  Internationalen  Mufikfefte  in 
Baden-Baden  umd  Dresden  audi  in  Deutfchland 
bekannt  geworden.  So  fchone  Dinge  wie  das  ruhe- 
volle,  langatmige  Haupethama  (nicht  feine  „Ein- 
kleidung")  des  langfamen  Satzes  rechtfertigen  die 
Hoffnung,  dafi  diefes  ausgefprochene  und  gefunde 
fchopfcrifche  Talent  den  verfchutteten  Weg  zur 
N  a  t  u  r  und  zu  —  fidifelbft  wederfinden  und 
fich  von  alien  modifchen  Anfeditungen  artiftifch - 
intellektueller  Unmufik  fiir  immer  befreien  moge! 
Prof.  Dr.   Walter  Niemann. 


EDGAR  MOY:  Sonatina  fur  Klavier  zu  zwei 
Handen.    Novello  &  Co.,  Ltd.,  London.    2  sh. 

Als  erfreulichfter  Gegenfatz  zur  Sonatine  des 
Schweden  Larffon  eine  leichte  und  inftruktive  eng- 
lifdie  Sonatine.  Englifch  in  ihrem  heiteren  und 
rhythmifdi  beweglichen  Charakter  —  merry  old 
England!  — ,  in  dem  anmutigen  Allegretto-Pafto- 
rale  des  erften  Satzes,  dem  queckfilbernen  Leber, 
des  Rondino-Finale,  dem  Kleinfiligran  der  beiden 
Mittelfatze  —  einem  zierlichen  Scherzino  und  einer 
finnigen  kleinen  Elegie.  Alles  fehr  einfach  und 
klar  in  Form  und  Satz.  Eine  Mufik,  die  aus  dem 
gefunden  tonalen  Boden  und  einfadi-kraftigen 
Naturgefiihl  Englands  erwuchs,  die  fo  frifch  ift 
wie  englifche  Parks  und  Wiefen,  fo  hell  wie  eng- 
lifdie  Feldblumen  (man  denkt  an  die  koftlichen 
Feldblumenkxanze  altenglifchen  Porzellans),  die 
von  Natur  aus  innerftem  Herzen  gefund  und 
frohlidi  ift  und  gefunde  Menfchen  fo  frohlich 
madit,  wie  Dickens'  unftenblicher  Pidtwick.  Darum: 
eine  ganz  reizende,  kaum  mittelfchwere  Haus- 
und  Unterrichtsmufik  ohne  Oktavenfpannungen 
auch  fiirs  d  e  u  t  f  ch  e  Haus  und  auch  in  Deutfch- 
land herzlichft  willkommen! 

Prof.  Dr.  Walter  Niemann. 

WALTER  NIEMANN:  Zwei  Barkarolen  fur 
Klavier  op.  144.  Verlag  von  Anton  Bohm  &  Sohn, 
Augsburg  und  Wien. 

Das  Waffer  ift  von  jeher  ein  befonders  dank- 
barer  Vorwurf  fiir  Maler  gewefen,  nicht  nur  fiir 
folche  mit  Farben,  fondern  auch  fiir  Maler  in 
Tonen.  Im  vorliegenden  Fall  ift  es  Walter  Nie- 
mann, der  die  grofie  Zahl  feiner  zarten  Mufik- 
Impreffionen  um  zwei  reizvolle  Barkarolen  ver- 
mehrt  hat,  zu  denen  ihn,  den  geborenen  Hambur- 
ger, des  jiingft  verftorbenen  Rudolf  G.  Bindings 
Meifternovelle  „Der  Opfergang"  infpirierte.  Der 
feltfame  Zauber,  der  iiber  folch  einem  Maienabend 
an  der  Alfter  liegt,  ift  hier  trefflich  in  fanft  fchwe- 
bende  Achtelfiguren  eingefangen  worden,  in  farbig 
hingetupfte  Akkorde  und  in  fchon  gefchwungene 
Melodiebogen.  Mondlicht,  hangende  Weidenzweige, 
fchillerndes  Walter,  fanfte  Maienftimmung,  durch 
die  ab  und  zu  ein  leifer  Windhauch  geht,  das  alles 
ift  beinahe  zum  Greifen  nahe,  wenn  man  fich  diefe 
zwei  wohlgefetzten,  fdion  klingenden  Stucke  durch- 
fpielt.  Dem  grofien  Bedarf  an  gediegener  Unter- 
haltungsmufik,  den  immer  wieder  vor  allem  der 
Rundfunk  anmeldet,  ift  mit  folchen  Kompofitionen 
in  ausgezeichneter  Weife  gedient,  aber  auch  der 
Hausmufik  treibende  Klavierfpieler  wird  fich  mit 
Wohlbehagen   diefen    „Traumereien"   hingeben. 

Helmut  Grohe. 

fiir  Inftrumentalmufik 

JOHANN  PEZEL:  Feierlidie  Mufik  (e-moll) 
fiir  2  Violinen,  2  Violen,  Violoncello  und  Klavier. 
Herausgegeben  von  Adolf  Hoffmann.  Georg 
Kallmeyer  Verlag,  Wolfenbiittel  und  Berlin. 
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Die  bereits  an  vielen  Stellen  gut  eingefiihrte  und 
von  Fachleuten  oft  anerkannte  Reihe  „D  e  u  t  f  di  e 
Inftrumentalmuf  ik  fur  Feft  und  Feier", 
die  von  Adolf  Hoffmann,  Schneidemtihl,  mit  ge- 
wiffenhafter  Beachtung  der  Vorkgen  bearbeitet 
wird,  enthalt  eine  forgfaltige  Auswahl  von  tanz- 
und  marfchartigen,  fuiteniihnlichen  Mufikwerken, 
denen  unbedingte  Aufmerkfamkeit  gefchenkt  wer- 
den  follte.  Sie  birgt  in  fich  deutfche  Tonfatze  edel- 
fter  Art,  die  in  ihrer  erhabenen  Schlichtheit  auch 
mittelmafiig  fortgefchrittenen  Inftrumentaliften  ohne 
erheblidie  Schwierigkeiten  zuganglich  find.  Adolf 
Hoffmann  ftellt  mit  diefer  praktifchen  Ausgabe 
akerer  Zeugniffe  mufikalifcher  Feft-  und  Feier- 
kultur  fiir  die  kunftlerifche  Ausfchmiickung  von 
Gemeinfchaftsftunden  nur  wirklich  brauchbares  und 
aufierordentlich  gewahltes  Material  zur  Verfiigung, 
deffen  Originale  einft  unter  den  Meifterhanden  eines 
Telemann,  Handel,  Gluck,  Haydn,  Mozart  oder 
Beethoven  u.  a.  entftanden  ift. 

Als  Nr.  2  der  jeweils  mit  einem  iiber  die  hifto- 
rifchen  Zufamimenhange  und  die  Bedeutung  des 
betreffenden  Warks  fiir  unfere  Zeit  aufklarenden 
Vorwort  verfehenen  Sammhmg  erfchien  von  dem 
alteften  diefer  grofien  Komponiften  feftlicher  und 
feierlicher  Klange  der  Vergangenheit  Deutfchlands, 
aus  der  „Musica  vespertina"  des  Johann  Pezel  in 
Leipzig,  eine  Auswahl  aus  dem  Jahre  1669:  Sonata 
—  Intrade  —  Allemande  —  Courente  —  Ballo  — 
Sarabande  —  Gavotte  —  Gigue.  Stiliftifch  gefehen 
bildet  zufammen  mit  Hieronymus  Kraden- 
thallers  (Regensburg  1637 — 1700):  „Deliciae 
musicales"  und  Jakob  Scheiffelhuts  (Augs- 
burg ran  1700):  „Lieblicher  Friihlingsanfang"  diefe 
freudige  „Leipziger  Abendmiufik  von  1 — 5  Stim- 
men"  des  Mufterbeifpiels  aller  deutfehen  ehrbaren 
Stadtpf eifer  Pezel  den  Obergang  von  Hans 
Leo  Haslers  (Nurnberg)  und  M  e  1  ch  i  o  r 
F  r  a  n  ck  s  (Coburg)  feftlichen  Aufziigen,  Intraden, 
Polonaifen  etc.  zu  den  Suiten,  Sinfonien  und 
Ouverturen  fowie  landlerifchen  Tanzen,  Menuetten 
und  Marfchen  der  obengenannten  deutfehen  Meifter 
des  18.  Jahrhunderts. 

Man  kennt  heute  den  Namen  des  fachfifchen 
Meifters  Johann  Pezel,  der  — ■  intereffant  fiir  die 
Ahnenfcrfchung  —  auch.  ofters  Petzel,  Petzold, 
Bezeld  und  latinifiert  Pezelius  gefchrieben  wurde, 
wieder  von  manchen  derartigen  zu  neuem  Leben 
erweckten  Turmmufiken,  die  befonders  zur  Som- 
roerszeit  in  alten  Kulturftadten  (z.  B.  Miinchen) 
das  Entziicken  vieler  Mufikfreunde  bilden.  Diefe 
„Feierliche  Mufik",  deren  Original  tibrigens  in 
Zurich  (Bibliothek  der  Allgemeinen  Mufikgefell- 
fchaft)  ruht,  ift  nun  auch  hervorragend  fur  Strei- 
cherbefetzung  geeignet.  Dabei  kann  die  1.  Viola 
durch  eine  3.  Violine  erfetzt  und  das  Violoncello 
durch  einen  KontrabaE  verdoppelt  werden.  Der 
Generalbafi  (Continuo)  ift  von  Adolf  Hoffmann  in 
gefchickter   Weife   fiir  Klavier   ausgefetzt   worden. 


Nichts  fteht  aber  natiirlich  auch  einer  Ausfiihrung 
des  Werks  durch  gute  Blafer  im  Wege,  wenn  man 
es  etwa  im  Freien  erklingen  laffen  will.  Allerdings 
ift  das  Stimmenmaterial  des  Verlags  Georg  Kall- 
meyer  nur  —  wie  es  Pezel  in  den  Zuricher  Stimm- 
heften  verlangt  —  fiir  Streicher  gedacht  und  kommt 
in  diefer  Form  den  meiften  Wiinfdien  mufikalifcher 
Volkserzieher  entgegen.  Der  Herausgeber  Adolf 
Hoffmann  hat  ohne  Zweifel  duirch  die  teilweife 
Veroffentlichung  der  „Musica  vespertina"  Johann 
Pezels  fiir  die  mannigfaltigen  Zwecke  der  Schui- 
feiern  und  Jugendorganifationen  ein  auSerordent- 
lich  klangvolles  und  durchaus  nicht  fchwer  zu  er- 
arbeitendes  Inftrumentalftiick  bereitgeftellt,  das 
zumal  in  feiner  rhythmifchen  Abwechflung  und 
dennoch  gefeftigtcn  Straffheit  den  Spielern  vie! 
Freude  und  den  Zuhorern  die  erwiinfchte  Feier- 
ftimmung  bereiten  wird. 

„Nicht  Hiftorismus  fiihrt  uns  heute  zu  diefem, 
einer  beftimmten  Lebenshaltung  entwachfenen 
Volksgut,  fondern  die  Frage  nach  der  Geftaltunp; 
unferes  gegenwartigen  Feiererlebniffes,  aus  dem 
gemeinfame  Krafte,  die  wiederum  dem  Ganzen  zu 
dienen  haben,  fliefien.  Von  hier  aus  betrachtet, 
verlangt  andererfeits  auch  diefe  Mufik  eine  Ein- 
ftellung,  die  nach  innen  und  aufien  ftarke  Verpflidi- 
tung  auferlegt."  F.   Peters-Marquardt. 

fur  Gefang 

GONTER  RAPHAEL:  Drei  geiftliche  Gefiinge 
op.  31.  Fiir  eine  Singftimme  und  Klavier  (Orgel). 
Verlag  Breitkopf  u.  Hartel,  Leipzig. 

Im  Vokalfchaffen  Giinter  Raphaels  nehmen  die 
drei  geiftlichen  Gefange  op.  31  eine  Sonderftellung 
ein:  fie  find  die  erften  Proben  feiner  Lyrik  auEer- 
halb  feines  chorifchen  "Werkes.  Die  perfonliche,  aus- 
gepragte  Art  feines  Stils  tritt  auch  hier  zutage. 
Die  herbe,  abfolute  Strenge  feiner  Empfindung, 
die  unferem  neuen  religiofen  Lebensgefiihl  ent- 
fpricht,  d.  h.  ohne  Sentimentalitat  und  Ober- 
fchwang  gradlinig  und  kompromifilos  ift,  offenbart 
am  deutlichften  der  dritte  der  Gefange,  das  „Geift- 
liche  Lied"  (nach  einem  Text  des  inzwifchen  ver- 
ftorbenen  Magdeburger  Theologen  Martin  Ulbridi, 
des  Grofionkels  Raphaels).  Ober  der  anfangs  uni- 
fonen  Bewegungslinie  des  Inftruments  lauft  in 
natiirlicher  Deklamation  die  Singftimme;  die  zweite 
Strophe  fetzt  die  Bewegung  in  kanonifcher  Andeu- 
tung  fort,  wobei  in  dem  inventionshaften  Wechfel- 
fpiel  zwifchen  Inftrument  und  Singftimme  der 
Choral  „Wie  foil  ich  dich  empfangen"  (beginnend 
mit  dem  Text  „Lafi  mich  Dich  erfahren")  als 
cantus  firmus  auftritt.  Neben  diefer  polyphonen 
Haltung  wirkt  die  ruhige  Ebenmafiigkeit  des 
„Morgengebet"  (Walter  v.  d.  Vogelweide)  und  die 
breite  Kraft  des  „Gebet"  (Guftav  Falke)  umfo 
eindringlicher.  Dr.  Erich  Valentin. 
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Zum  Tode  Julius  Bittners. 

Von  Prof.  Dr.  Roderich  von  Mojfifovics,  Miinchen. 

Aus  Wien  kommt  die  Nachricht,  dafi  dort  in  den  Morgenftunden  des  10.  Januar  der  be- 
kannte  Wiener  Opernkomponift  Julius  Bittner  nach  langem  Siechtume,  —  dem  Be- 
dauernswerten  waren  infolge  Zuckerkrankheit  beide  Beine  abgenommen  worden,  —  geftorben 
ift.  Mit  Bittner  ift  ein  unleugbar  grofies  Talent  dahingegangen;  ein  Talent,  das  unter  anderen 
Umftanden  imftande  gewefen  ware,  die  deutfche  Opernbiihne  mit  Werken  von  dauerndem 
Werte  zu  bereichern,  denn  Bittner  war  einer  der  wenigen,  denen  wirklich  „etwas  eingefallen  ift". 
Und  der  Einfall  ift  doch  die  Hauptfache;  eine  Binfenwahrheit,  iiber  die  wir  nicht  hinwegkom- 
men.  Umfo  bedauerlicher  ift  es,  wenn  ein  folches  Talent  nicht  zur  vollen  Entwicklung,  nicht  zur 
vollen  Beherrfchung  der  technifchen  Ausdrucksmittel  kommt.  Bittner  war,  wenn  ich  richtig  unter- 
richtet  bin,  auf  Wunfch  feiner  Angehorigen  Jurift  geworden  und  hatte  fich  dem  Juftizdienfte 
zugewendet.  Das  hatte  fchon  gar  mancher  vor  ihm  getan,  aber  jeder  hat  dies  audi  an  feinem 
kiinftlerifchen  Schaffen  gebiifit.  Das  alte  Wort  „nulla  dies  sine  linea"  einerfeits,  die  Unmog- 
lichkeit,  fo  mitten  im  Mufikerberuf  drin  zu  ftecken,  ifts,  die  man  feinen  Werken  anmerkt.  Ein 
im  Doppelberufe  ftehender  Kiinftler  kann  nicht  das  „Letzte"  aus  feinem  Inneren  herausholen. 
Nicht,  dafi  man  darum  folche  Talente  weniger  achten  wiirde;  Goethe  hat  iiber  diefe  Art  der 
idealften  Dilettanten  goldene  Worte  gefchrieben.  Es  mag  hart  erfcheinen,  dies  gerade  jetzt  zur 
Sprache  zu  bringen,  aber  die  Gefchichte,  die  ohne  zu  begriinden,  Werke  in  der  Verfenkung  ver- 
fchwinden  lafit,  ift  noch  harter.  Aus  dem  Umftande,  dafi  er  doch  vielleicht  , , nicht  fo  die  Zeit  zur 
Ausreifung  feiner  Ideen"  gehabt  hat,  erklart  fich  auch  die  Tatfache,  dafi  Bittners  Werke  unter 
fich  verglichen,  ungleich  geartet  find,  und  dafi  fie  haufig  den  Eindruck  des  „Nicht-Ausgetragen- 
Seins"  machen.  Bittners  reiche  und  charakteri"  ifche  Erfindung,  feine  melodifche  Ader,  fein  Bh'ck 
fiir  das  Dramatifche  kommen  daher  nie  voll  zur  Wirkung.  Gerade  Werke  wie  fein  erfolgreich- 
ftes,  der  Operneinakter  „Hollifch  Gold"  braucH  die  Opernbiihne.  Die  fchon  im  Buche  ftecken- 
den  Elemente  des  Marchenhaften,  aber  doch  menfchlich  Beruhrenden,  hat  Bittner  ganz  aus- 
gezeichnet  in  knappem  Al  Fresco-Stil  gezeichnet.  Das  Werk  hat  Biihnenleben;  und  doch  „es 
konnte  manches"  darin  „auf  andere  Weife"  gefagt  fein;  und  dies  ifts,  was  wir  bedauern.  Ware 
Bittner  praktifcher  Mufiker  gewefen,  fo  waren  gerade  folche  Stellen  vollkommener  geworden. 
Man  fage  nicht,  es  liege  da  vielleicht  ein  Mangel  feiner  Begabung  vor.  Trotzdem  kann  es  unfe- 
ren  recht  eintonigen  Spielplanen  nicht  fchaden,  gelegentlich  immer  wieder  einmal  das  eine  oder 
andere  Bittnerfche  Werk  hervorzufuchen. 

Julius  Bittner  ift  als  Sohn  des  K.  K.  Hofrates  Julius  Bittner  (sen.)  am  8.  April  1874  in  Wien 
geboren.  Nach  der  Mittelfchule  befuchte  er  die  Univerfitat  als  Jurift  und  ftudierte  gleichzeitig 
bei  dem  blinden  Orgelvirtuofen  Jofef  Labor  Mufik.  Dann  trat  er  in  die  juridifche  Praxis  iiber, 
in  der  er  bis  zum  Jahre  1920  als  Richter  und  dann  noch  drei  Jahre  im  Juftizminifterium  als 
Hofrat  verblieb.  Sein  erfter  grofier  Opernerfolg  war  ihm  1907  in  Frankfurt  mit  der  „Roten 
Gred"  befchieden,  1910  folgte  in  Wien  „Der  Mufikant",  ein  Jahr  darauf  „Der  Bergfee"  und 
1912  in  Koln  „Der  Abenteurer",  bis  ihm  das  Jahr  1916  mit  dem  „HSllifch  Gold"  (Dresden) 
den  grofiten  Erfolg  brachte.  Weiter  folgten  ein  Mimodram  „Die  Todestarantella",  die  Opern 
„Die  Kohlhaymerin"  (1921),  „Das  Rofengartlein"  (1923),  „Mondnacht"  (1928),  „Das  Veil- 
chen"  und  dazwifchen  eine  Operette:  „Die  filberne  Tanzerin",  ein  Tanzfpiel  „Der  Markt  der 
Liebe",  das  Volksftiick  mit  Mufik  „Der  liebe  Auguftin"  und  fogar  ein  Sprechftiick:  „Die  un- 
fterbliche  Kanzlei".  Bittner  war  fein  eigener  Librettift  und  dies  verleiht  feinen  Werken  eben 
befondere  Einheitlichkeit  und  fo  gehort  auch  jeder  Erfolg  „ganz  ihm",  dem  Dichterkomponiften. 
Aus  friiherer  Zeit  find  noch  die  Manufkript-Opern  „Herrmann"  und  „Alarich"  zu  nennen.  Er 
hat  iiberdies  nicht  nur  auch  andere  Kompofitionszweige  bebaut,  fo  Orcheftergefange  und  ent- 
ziickende  Lieder,  gefchatzte  Streichquartette,  eine  Symphonie,  die  fymphonifche  Dichtung  „Vater- 
land",  eine  grofie  Meffe  nebft  Te  Deum  gefchrieben,  fondern  ift  auch  mufikfchriftftellernd,  ja 
fogar  als  Schriftleiter  des  „Merker"  tatig  gewefen;  ganz  abgefehen  von  den  Obliegenheiten,  die 
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ihm  aus  feiner  Mitgliedfdiaft  im  Kuratorium  der  "Wiener  Mufikakademie  erwuchfen.  So  war 
feine  Tatigkeit  eine  fehr  reiche,  vielfeitige  und  fur  das  altofterreidiifche  Mufikleben  in  vieler 
Hinfidit  fehr  erfpriefllidie.  Als  einer  der  Mitfchopfer  einer  ofterreichifdien  Volksoper  wird  er 
audi  fpiiterhin  nodi  genannt  werden. 

Ein  unendlicher  FleiS,  eine  unbefiegbare  Sdiaffenskraft  und  Sdiaffensfreude,  trotz  fchwerften 
korperlichen  Leidens,  wie  fie  Bittner  zeigte,  find  doch  unleugbare  Kennzeichen  kiinftlerifdier 
Berufung  und  dies  rmiffen  wir  gerade,  da  wir  audi  die  Sdiattenfeiten  feines  Sdiaffens  nidit 
verfdiweigen  konnten,  befonders  unterftreidien. 

Frank  L.  Limbert  f- 

Von  Prof.  Fritz  von  Jan,  Hildesheim. 

Dr.  Frank  Leland  Limbert  ift  am  13.  November  1938  nach  langem,  fdiwerem  Lei- 
den in  H  a  n  a  u  geftorben;  ein  Mufiker,  deffen  Name  durch  widrige  Verhaltniffe  nicht  in  fo 
weite  Kreife  gedrungen  ift,  wie  fein  Sdiaffen  und  feine  Begabung  es  verdient  hatten. 

Die  eigentliche  Heimat  der  Familie  ift  Hanau.  Geboren  ift  Frank  Limbert  aber  in  Newyork 
am  15.  November  1866.  Seine  mufikalifche  Ausbildung  erfuhr  er  auf  dem  Hodifdien  Konfer- 
vatorium  in  Frankfurt.  James  Kwaft  bildete  ihn  zu  einem  ausgezeidineten  Pianiften  her- 
an,  Joachim  Raff,  Iwan  Knorr  und  Bernhard  Sdiolz  unterwiefen  ihn  in  der 
Theorie.  1888  begab  fich  L.  nach  Munchen.  Hier  vermittelte  ihm  Jofeph  Rheinberger 
die  griindliche  und  gediegene  Kenntnis  der  Kompofitionslehre.  Dann  ftudierte  er  noch  Mufik- 
gefchichte  an  den  Univerfitaten  Berlin  (HeinrichBellermann)  und  Strafiburg  (G  u  ft  a  v 
Jacobsthal).  Bei  letzterem  promovierte  er  1894  auf  Grund  einer  Differtation:  „Beitrag 
zur  Kenntnis  der  volkstiimlichen  Mufik,  insbefondere  der  Balladenkompofition,  in  England". 
1895  iibernahm  L.,  ins  Vaterhaus  zuriickgekehrrt,  die  Leitung  des  Hanauer  Oratorienvereins. 
1901  wurde  er  auf  Furfprache  Fritz  Steinbachs  Leiter  des  Diiffeldorfer  Gefang- 
vereins.  Am  dortigen  „Neuen  Konfervatorium"  wirkte  er  audi  als  Lehrer.  1906  fiedelte  er  nach 
Frankfurt  a.  M.  ;iber  und  betatigte  fich  hier  als  Komponift,  als  Lehrer  am  Raff  fchen  Kon- 
fervatorium und  als  Dirigent  des  ,,Liederkranzes".  Das  11.  deutfche  Turnerfeft  (1912)  und 
das  Kaiferwettfingen  (1913)  ftellten  ihn  an  die  Spitze  eines  gewaltigen  Orchefters  und  eines 
nach  Taufenden  zahlenden  Mannerchores. 

War  bis  dahin  dem  unermiidlich  vorwarts  ftrebenden  Kiinftler  ein  voll  geriittelt  Mafi  des 
Gliickes  befchieden  gewefen,  fo  entlprach  die  zweite  Halfte  feines  Lebens  nicht  diefem  glanzen- 
den  Aufftieg.  Zwar  i:ahm  ihn,  als  er  aus  Frankfurt/M.  nach  Hanau  zuruckkehrte,  der  Hanauer 
Oratorienverein  fofort  wieder  mit  Freuden  als  Dirigent  auf,  aber  die  allzufehr  von  merkanti- 
lem  Geift  erfiillte  Stadt  fetzte  dem  unablaffigen  Streben  Limberts,  das  mufikalifche  Intereffe 
feiner  Mitbiirger  zu  heben,  zahen  Widerftand  entgegen.  Audi  eine  Arbeitsgemeinfchaft  mit  dem 
Oratorienverein  der  Nachbarftadt  Offenbach  vermochte  die  Auflofung  des  Hanauer  Vereins  nur 
hinauszufchieben. 

Nun  konzentrierte  L.  feine  ganze  Kraft  auf  die  Kirchenmufik,  und  hier  wurden  audi 
feine  Erfolge  voll  anerkannt.  Er  war  in  feinen  letzten  Lebensjahren  Bezirksobmann  des  Lan- 
desverbandes  evangelifcher  Kirdienchore  von  Kurheffen  und  Waldeck  und  hat  fich  audi  in  die- 
fer  Stellung  mit  ganzer  Hingabe  fur  die  musica  sacra  eingefetzt,  viel  Neues  bietend  in  den 
Vertreterverfammlungen  wie  in  den  Dirigentenkurfen.  Audi  zahlreiche  Kompofitionen,  die  aus 
der  Tiefe  feines  frommen  Herzens  emporftiegen,  kennzeichnen  fein  Wirken  auf  diefem  ihm  fo 
lieben  Gebiet. 

Vor  drei  Jahren  befiel  ihn  eine  fchwere  Krankheit  und  liefi  ihn  in  qualvollem,  mit  wahrem 
Heroismus  getragenem  Leiden  dahinfiechen. 

Das  gefamte  Schaffenswerk  Limberts  umfafit  ca.  40  Werke;  wohl  ebenfoviele  find  Manufkript 
geblieben.  Auf  inftrumentalem  Gebiet  pflegte  er  befonders  die  Kammermufik.  Hier  ift  feine 
reiffte  Schopfung  ein  Streichquartett  in  e-moll  (Simrock),  op.  15.  Aus  feiner  Vokalmufik  hebe 
ich  als  befonders  wertvoll  heraus  op.  1 1  Altdeutfche  Minnelieder  in  Tanzform  fur  gemifchtes 
Quartett  mit  Klavier.  Spater  wandte  er  fich  immer  entfchiedener  der  g  e  i  ft  1  i  ch  e  n  Vokalmufi'i 
zu.   Hier  war  es  ihm  befchieden,  das  Feinfte  und  Sdionfte  auszufprechen,  deffen  die  menfchlidie 
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Seele  fahig  ift.    Alle  feine  Kompofitionen  zeichnen    fich    aus    durch    reinen  Satz,    forgfaltigfte 
Arbeit,  feine  Melodik  und  einen  ausgefprochenen  Sinn  fiir  Klangfchonheit. 

Von  feinem  ganzen  Lebenswandel  aber  gelten  die  Worte,  die  auf  feiner  Todesanzeige  zu 
lefen  find:  „Sein  Leben  war  Vorbild  und  Segen". 

Edwin  Komauer  70  Jahre. 

Von  Prof.  Dr.  Roderich  von  Mojfifovics,  Munchen. 

Ein  eigenartiges,  urdeutfches  Talent,  das  aber  leider  durch  die  Ungunft  des  Lebensweges 
nicht  fo  an  die  Oberflache  kam,  wie  es  dies  doch  unbedingt  verdient  hatte,  feiert  am  11.  Fe- 
bruar  feinen  70.  Geburtstag:  ich  meine  den  Klagenfurter  Edwin  Komauer.  Als  Komauers 
erfte  Oper  „Der  fahrende  Gefelle"  1891  von  einem  Kreife  kunftbefliffener  Sommerfrifchler, 
unter  denen  fich  audi  der  Entdecker  Hugo  Wolfs  Dr.  Heinrich  Potpefchnigg  bef and, 
in  Krumpendorf  am  Wortherfee  aufgefiihrt  wurde,  da  war  eine  Stimme:  in  Komauer  haben 
wir  das  Talent  der  zukiinftigen  deutfchen  Volksoper.  Und  in  der  Tat:  die  Frifche,  Befchwingt- 
heit,  der  Melodienreichtum  diefer  Partitur  eines  Zweiundzwanzigjahrigen  war  erftaunlich.  Hatte 
Komauer  damals  dem  vaterlichen  Gebote  gerrotzt  und  ware  er  —  damals  Cand.  Jur.  —  ganz 
zur  Mufik  iibergegangen,  fo,  dies  ift  meine  fefte  Uberzeugung,  ware  er  heute  eine  Erfcheinung 
der  Mufikgefchichte.  Aber  fein  Vater,  felbft  Organift  und  Klavierlehrer  wollte  durchaus  nicht 
zugeben,  dafi  fein  Sohn  diefe  ungewiffe  Laufbahn  einfchlage  und  fo  ging  Edwin  zur  Klagen- 
furter Finanzdirektion  und  ftieg  die  Laufbahn  der  des  „Dienftes  gleichgeftellten  Uhr"  hinan. 
Aber  der  innere  Menfch  blieb  in  ihm  das,  was  er  war  und  nur  fein  konnte:  Kunftler.  Ein 
Prachtwerk  „K6nig  Arnulf"  blieb  leider  liegen,  es  ift  Torfo,  aber  ich  erinnere  mich  daraus 
etlicher  Kampffzenen,  die  ihm  keiner  nachmacht.  Die  vieraktige  Marchenoper  „Frau  Holde", 
in  Klagenfurt  (19 13)  und  in  Graz  aufgefiihrt,  ift  gedruckt  und  ein  ganz  f eines,  echtes  Marchen; 
das  in  eine  Reihe  mit  Humperdincks  „Hanfel  und  Gretel"  gehort.  Aber  weder  von  Klagenfurt 
noch  von  Graz  aus  erobert  man  fich  die  Welt.  Es  folgte  noch  ein  Maskenfpiel  „Pierrot  und 
Schaferin"  (Klagenfurt  1914),  das  ich  nicht  kenne.  Bekannt  wurden  ein  fehr  gelungener  und 
fchwungvoller  Walzer  fiir  Mannerftimmen  „Friihlingsjubel",  ein  packendes  Stuck  und  etliche 
weitere,  ungemein  poetifche  Mannerchore.  Auch  Kammermufik  —  fo  Klaviertrios  —  hat  er 
gefchrieben  und  eine  fymphonifche  Dichtung  „Totilla".  Komauer  war  1896  bis  1919  Dirigent 
des  Klagenfurter  Mannergefangvereins,  fpaterhin  erfter  Sangwart  des  Karntner  Sangerbundes. 
Vielleicht  regen  diefe  Zeilen  einen  Theaterleiter  an,  Komauers  „Frau  Holde"  aufzufiihren. 
Das  Werk  wiirde  auch  als  „Freilichtoper"  fehr  gut  zu  machen  fein.  Die  echte,  natiirliche 
Waldpoefie,  die  ungezierte  Volkstiimlichkeit  der  Einzelgefange,  der  einheitliche  Gufi  des  Ganzen 
verdienen  es,  „aufgefiihrt  zu  werden!".  Der  Komponift  lebt  dermalen  in  Krumpendorf  am 
Wortherfee,  nachdem  er  etliche  Zeit  auch  in  Wien  —  aber  was  follte  ein  „deutfcher  Tondichter" 
im  Wien  der  Syftemzeit?"  —  verbrachte. 

Guftav  Drechfel. 

Zum  65.  Geburtstag  des  Komponiften  am  16.  Februar  1939. 
Von  Dr.  Wilhelm  Zentner,  Munchen. 

Guftav  Drechfel  zahlt  nicht  zu  jenen  gluckverwohnten  Kunftlernaturen,  denen  ein  nach- 
fichtiges  Gefchick  jedwede  Fehde  mit  des  Lebens  widrigen  Umftanden  erfpart  hat.  Im  Gegenteil, 
er  hat  in  diefen  Kampfen  redlich  feinen  Mann  ftehen  und  mannigfache  Hemmniffe  iiberwinden 
miiffen,  um  damit  zugleich  eine  Probe  auf  die  Unerfchiitterlichkeit  des  Glaubens  an  die  eigene 
kunftlerifche  Berufung  abzulegen.  Dafi  feine  Sendung  nicht  die  eines  Neuerers  und  Bahnbrechers 
war,  hat  fein  unbeftechlicher  Sinn  bald  erkannt.  Eben  diefe  Selbfterkenntnis  follte  aber  Drechfel 
auf  der  anderen  Seite  vor  einer  refignierenden  Unterfchatzung  feiner  Gaben  bewahren,  die  ihn 
mit  gutem  Fug  zu  einem  „Meifter"  im  ehrenden  Sinne  des  Wagnerfchen  Hans-Sachs-Wortes 
befahigten.  Was  „deutfch  und  echt",  hat  ftets  leitfterngleich  feinem  Streben  und  Schaffen  voran- 
geleuchtet.  Und  auf  diefer  Ebene  eines  kerngefunden,  in  naturlichem  Wachstum  fich  entfalten- 
den  Talents  darf  der  nunmehr  65-Jahrige  mit  beftem  Gewiflen  einer  Reihe  von  zeitgenoffifchen 
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Tonfetzern  weit  bekannteren  Namens  an  die  Seite  treten,  die  einzig  den  Vorzug  vor  ihm  vor- 
aushaben,  bei  der  Verteilung  der  irdifdien  Erfolgsgiiter  der  Losurne  des  Gliicks  naher  gewefen 
zu  fein  als  der  befcheidene  Meifler,  dem  es  niemals  gegeben  war,  fich  auf  Koften  anderer  vor- 
zudrangen  und  breitfpurig  auf  den  Marktplatzen  der  offentlichen  Meinung  aufzupflanzen. 

Der  Komponift  entfchlagt  einer  Familie,  in  welcher  die  mufikalifche  Oberlieferung  fich  bereits 
generationenweit  zuriickverfolgen  lafit.  Kantoren  und  Organiften  ftehen  auf  jeder  Seite  des 
Gefchlechterbuches.  Drechfels  Vater  war  allerdings  Gutsbefitzer,  und  auf  Schloft  Iiligau  bei  Hof 
wurde  unfer  Meifler  am  16.  Februar  1874  geboren.  Bald  riickt  dem  Knaben  die  Mufik  als 
beherrfchendes  Lebenselement  nahe:  mit  verzauberten  Sinnen,  traumerifchen  Herzens  fitzt  er  zu 
Fiifien  des  Vaters,  wenn  diefer,  in  Riickerinnerung  an  zahlreiche  kiinftlerifche  Reifeeindriicke, 
dem  Klavier  einen  bunten  Reigen  von  Opernmelodien  entlockt.  Und  als  nun  vollends  der 
Zogling  des  humaniftifchen  Gymnafiums  in  Hof  im  dortigen  alten  Stadttheater  eine  Auffiih- 
rung  des  Weberfchen  „Freifchutz"  erlebt,  fteht  fein  Entfchlufi  feft,  die  Mufik  zum  Lebensberufe 
zu  erwahlen. 

Der  Tod  des  Vaters  ftellt  den  Achtzehnjahrigen  plotzlich  vor  unvermutet  ernfte  Lebens-  und 
Zukunftsfragen.  Mutter,  Bruder  und  Vormund  find  Gegner  des  geplanten  Mufikftudiums. 
Drechfel  mufi  fich  zunachft  der  Ubermacht  der  Wiinfche  feiner  Familie  fiigen  und  verbringt 
zwei  lange  Jahre  in  den  Gefchaftsraumen  einer  Weltfirma,  ohne  iiber  der  Vorbereitung  zum 
kaufmannifchen  Beruf  feine  poetifchen  Neigungen  und  mufikalifchen  Studien  zu  vernachlaffigen. 
Dabei  erlebt  er  die  Genugtuung,  dafi  das  ftadtifche  Orchefter  in  Hof  einen  feiner  Marfche  zur 
Auffiihrung  bringt. 

Ein  befcheidener  Anfang,  aber  doch  wenigftens  ein  Beginn!  Im  Jahre  1894  fchlagt  die  er- 
fehnte  Stunde  der  Erlofung.  Nach  Ableiftung  feines  Militardienftjahres  findet  Drechfel  Auf- 
nahme  in  die  Akademie  der  Tonkunft  in  Munchen.  Vier  Jahre  obliegt  der  junge  Mufiker  unter 
Rheinbergers  Leitung  feiner  mufikalifchen  Ausb:ldung  und  gewinnt  in  feinem  fiinf  Jahre  jiingeren 
Studiengenoffen  Richard  Trunk  einen  Freund  und  Vertrauten  feines  kompofitorifchen  Schaffens. 
Es  iff  vor  allem  das  Lied,  das  Drechfel  in  Bann  fchlagt  und  die  erften  Keimtriebe  feines  Schaf- 
fens ins  Sproffen  bringt.    Zahlreiche  Lied-  und  Chorzyklen  entftehen. 

Nach  kurzer  Kapellmeiftertatigkeit  wirkt  Drechfel  fiinf  Jahre  als  Mufik-  und  Theater- 
kritiker  der  „Allgemeinen  Zeitung",  wohin  ihn  eine  Empfehlung  Adolf  Sandbergers  gebracht 
hatte.  Die  Mufikfchriftftellerei  und  Tagesjournaliftik  beanfprucht  viel  Zeit,  trotzdem  findet  der 
fchopferifche  Drang  noch  Mufie  zur  Vertonung  einer  erften  Oper  „Die  Irrf ahrten  des  Odyffeus", 
die  in  Berlin  zur  Wiedergabe  gelangen  follte,  jedoch  noch  vor  der  Auffiihrung  vom  Komponiften 
wieder  zuriickgezogen  wurde. 

Im  Jahre  1907  uberfiedelt  Drechfel  von  Munchen  in  die  Reichshauptftadt,  um  fich  dort  auch 
mufikorganifatorifch  zu  betatigen.  Sein  Verfuch,  in  Berlin  ein  zweites  grofies  Konzertorchefter, 
zuerft  „Mozart-",  fpater  „Bliithner-Orchefter"  genannt,  zu  griinden  und  in  Gemeinfchaft  mit 
einem  Kollegen  zu  leiten,  verftrickt  ihn  in  fchwere  Kampfe  mit  der  Konkurrenz. 

Nach  folchen  Erfahrungen  wachft  der  Wunfch,  fortan  in  erfter  Linie  dem  freien  Schaffen 
zu  leben.  Mannigfache  Anregungen  kunfllerifcher  wie  landfchaftlicher  Art  begegnen  Drechfel  in 
Wien,  wo  er  Friihling  und  Sommer  des  Jahres  1909  zubringt,  bis  er,  nach  kurzerem  Auf- 
enthalt  an  der  Nordfee  fich  endgiiltig  in  Munchen  niederlafit.  Neue  Opernplane  keimen  hier 
auf,  werden  jedoch  bereits  im  Entftehen  zum  Welken  verdammt,  da  der  Komponift  unter  den 
angebotenen  Textbiichern  nicht  ein  einziges  vertonungsreifes  Libretto  entdecken  kann.  Was 
bleibt  unter  folchen  Umftanden  anderes  iibrig,  als  fein  eigener  Dichter  zu  werden?  Allein  ein 
fchweres,  fiir  unheilbar  erklartes  Augenleiden  hindert  Drechfel  fur  geraume  Zeit  an  diefem 
Vorhaben. 

Dann  naht  die  "Weltenwende  des  grofien  Krieges,  deffen  erfter  Begeifterungsfturm  auch 
Drechfel  miteinftimmen  lafit  in  die  allbewegenden  vaterlandifchen  Weifen  mit  dem  Zyklus 
„Aus  grofier  Zeit".  Tief  trifft  den  Komponiften,  der  bis  zum  letzten  von  Deutfchlands  Sieg 
uberzeugt  blieb,  das  tragifche  Gefchick  des  November  191 8;  fchwer  leidet  fein  Gemiit  unter  dem 
dumpfen  Druck  der  Nachkriegsjahre,  in  deren  entfeelendem  Anhauch  alle  kunftlerifchen  Plane 
dkhinfchwinden.     Bis    1924    lebte    Guftav    Drechfel    in    einem  weltabgefchiedenen  Winkel    des 
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Chiemgaus,  fpater  in  Holzhaufen  am  Ammerfee  als  Befitzer  und  Bewirtfchafter  eines  kleinen 
Landguts,  wobei  ihm  die  in  friiher  Jugend  erworbenen  praktifchen  Erfahrungen  fpate  Zinfen 
tragen  follten. 

Drechfels  inneres  und  kiinftlerifches  Leben  fiihlte  fich  durch  eine  bedeutfame  Begegnung  mit 
Adolf  Hitler  im  Auguft  1920  zu  neuer  Hoffnungsfreude  befliigelt;  die  Schaffenskraft  kehrte 
ihm  wieder  zuriick.  Der  Glaube  an  einen  Wiederaufftieg  des  Vaterlandes  befeelt  ihn  erneut 
und  er  wirbt  und  wirkt  in  leiner  Weife  dafiir. 

Im  Jahre  1926  wird  die  Luftfpieloper  „Graf  Don  Juan"  vollendet.  Mit  ihr  erftrebt  der 
Komponift  ein  Wiederankniipfen  an  die  alte  Dialogoper,  wie  diefe  einft  Lortzing  und  Nicolai 
gepflegt.  Diefe  Wiederaufnahme  ehemaliger,  durch  den  Einbruch  des  Operettenmafiigen  durch- 
riflener  Beziehungsfaden  iff  Guftav  Drechfel  vor  allem  nach  Seiten  des  Gemiitvollen  und 
einer  anheimelnden  Humorwarme  iiberzeugend  gegliickt.  In  den  einzelnen  Mufiknummern  be- 
wahrt  der  Komponift  eine  trefffichere  Begabung  fur  harmonifch  ausgerundete  Form,  ausgeprag- 
ten  Sinn  fur  Sanglichkeit  und  gewahlte  Inftrumentationskunft.  Dafi  Drechfels  Talent  auch  zu 
grofieren  mufikalifchen  Architekturen  auszuholen  und  ausgedehnte  Formkomplexe  zu  geftalten 
vermag,  erweifen  die  enfemblefreudigen,  grofibogig  ausgefponnenen  Finali.  „Graf  Don  Juan" 
hat  in  einer  Reihe  von  deutfchen  Stadten  feine  erfolgreiche  Auffiihrung  erlebt,  und  neuerdings 
hat  der  Komponift  zwei  Orchefterfuiten  aus  diefem  Werke  zufammengeftellt,  die  vor  allem  im 
Rundfunk  ihr  Gliick  gemacht  haben  und  dort  ftandige  Wiederholungen  erfahren.  Es  ware  nur 
zu  wiinfchen,  dafi  Drechfel  noch  das  Gunftgefchenk  eines  wirklich  guten,  fpannungsvollen  Li- 
biettos  wtirde,  er  vermochte  in  der  Tat  unferen  Opernfpielplan  durch  ein  Gebrauchswerk  der 
heiterern  Gattung  mit  dauerndem  Gewinn  zu  bereichern. 

Nachdem  mit  der  Opernkompofition  die  Schaffensfreude  neu  zuriickgekehrt  war,  entftanden 
in  rafcher  Folge,  Friichte  eines  leidenfchaftlichen  Zeiterlebens  und  des  von  diefem  erweckten 
inneren  Zwanges,  die  finfonifchen  Dichtungen  „Der  deutfche  Morgen"  und  „Heilige  Heimat", 
die  beide  vom  Reichsfender  Miinchen  aus  der  Taufe  gehoben  wurden. 

Die  reiche  Schaffensbliite,  die  Drechfels  Mufe  gerade  in  den  letzten  Jahren  geniefien  durfte, 
bekundet,  dafi  der  begeifterungsfahige  und  zukunftsglaubige  Menfch  und  Kiinftler  nicht  altert. 
Nur  fchwunglofe  Naturen  unterliegen  diefem  Geletze.  Drechfel,  der  65-Jahrige,  plant  eine  neue 
Oper  zum  Preis  und  Ruhme  der  alten  Reichsftadt  Augsburg.  So  wie  wir  den  Meifter  zu  ken- 
nen  glauben,  follte  er  fich  erneut  der  Opernkompofition  widmen,  denn  hier  ruhen  wohl  die 
beften  Wurzeln  feiner  kunftlerifchen  Kraft.  Damit  diefe  aber  fich  mit  neuen  Schaffensfaften 
durchfattigen  mogen,  dazu  bedarf  es  eines  erwarmenden  Strahls  der  Lebensfonne,  und  wir  wol- 
len  hoffen,  dafi  der  Geburtstag  des  Meifters  diefem  wenigftens  ein  befcheiden  Teil  jenes 
aufieren  Erfolges  zugute  kommen  lafit,  womit  das  Schickfal  diefem  entfagungsvollen  und  arbeits- 
reichen  Kiinftlerleben  gegeniiber  bisher  gekargt  hat! 

Julius  Kniefe  zum  Gedachtnis. 

Von  Prof.  Dr.   Wolfgang  Golther,  Roftock. 

Er  war  der  treuefte  und  erfolgreichfte  Mitarbeiter  am  Bayreuther  Werk.  Daher  gebiihrt  ihm, 
der  am  21.  Dezember  90  Jahre  alt  geworden  ware,  im  Wagner- Jahr  ein  Wort  der  Erinnerung. 
Als  Sohn  eines  Schneiders  zu  Roda  in  Thiiringen  geboren,  wandte  er  fich  aus  innerftem  Drang 
bald  der  Mufik  zu  und  fand  in  Profeffor  Riedel-Leipzig  1868/71  feinen  Lehrer.  Dort  lernte  er 
Lifzt  kennen,  der  ihn  hoch  fchatzte.  Den  deutfchen  Meiftern  Bach,  Beethoven,  Lifzt,  Wagner 
gait  Kniefes  Verehrung,  ihren  Werken  widmete  er  feine  ganze  kunftlerifche  Arbeit.  Sein  gliick- 
licher  Stern  fiihrte  ihn  fnihzeitig  nach  Bayreuth,  wo  er  am  22.  Mai  1872  bei  der  Feier  der 
Grundfteinlegung  in  der  Neunten  Symphonie  unter  Wagners  Leitung  mitfingen  durfte.  Zu  den 
Feftfpielen  1876  erhielt  er  Zutritt  und  gewann  damals  unmittelbaren  Eindruck  vom  Bayreuther 
Kunftwerk.  Durch  die  Berufung  als  Chormeifter  zum  „Parfifal"  1882  ging  fein  fehnlichfter 
Wunfch  nach  Mitarbeit  in  Erfiillung.  Er  befchrankte  fich  keineswegs  auf  feine  eigentliche  amt- 
liche  Tatigkeit,  fondern  fuchte  jede  Einzelheit  fur  die  ftilgemafie  Wiedergabe  des  Werkes  ken- 
nen zu  lernen.  Jede  Angabe  Wagners  wahrend  der  Proben  fchrieb  er  nieder,  fo  dafi  er  nach 
des  Meifters  Tode  allein  im  Befitze  eines  vollftandigen  Regiebuches  war,  das  die  Richtlinien  fiir 
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die  Auffiihrung  genau  verzeichnete.  Den  Klavierauszug  mit  famtlichen  Spielweifungen  iiber- 
reichte  er  fpater  Frau  Cofima  und  begriindete  fo  die  forgfam  angelegten  Bayreuther  Biihnen- 
ausziige,  in  denen  die  Oberlieferung  bis  ins  Einzelne  feftgehalten  wird.  Der  „Parfifal"  von  1883 
war  eine  Gedenkfeier,  zu  der  Kniefe  abermals  als  Chormeifter  berufen  wurde.  Auf  Befehl 
Konig  Ludwigs  war  das  Munchener  Orchefter  unter  Hermann  Levi  nach  Bayreuth  entfandt 
worden.  Hier  lag  ein  verhangnisvoller  Zwiefpalt  vor.  Levi  war  dem  Meifter  aus  Oberzeugung 
treu  ergeben,  ein  hervorragender  Dirigent  und  Mufiker,  aber  audi  mit  den  unuberwindlichen 
Hemmungen  feiner  Raife  behaftet,  die  fich  bei  den  Proben  1883  nachteilig  bemerkbar  machten 
und  in  vollem  Gegenfatz  zu  Kniefes  urdeutfcher  Art  ftanden,  der  mit  Zorn  und  Schmerz  er- 
fehen  mufite,  dafi  die  Mitwirkenden  das  meifte  von  den  Anordnungen  des  Jahres  1882  ver- 
geffen  hatten  oder  nicht  mehr  beachteten.  Die  Hauptprobe  war  nach  feinem  Urteil  geradezu 
„eine  Schande  fiir  Bayreuth",  die  Kiinftlerfchar  eine  „mut-  und  fiihrerlofe  Ritterfchaft",  der 
Gralsdienft  von  aufien  und  innen  fo  fchwer  bedroht,  dafi  allgemein,  fogar  beim  Verwaltungs- 
rat,  die  Anflcht  vorherrfchte,  mit  den  Spielen  fei  es  zu  Ende!  Kniefe  erkannte,  woher  einzig 
Rettung  kommen  konnte:  von  einheitlicher,  zielbewufiter  Oberleitung.  Im  Brief e  vom  24.  Juli 
meldete  er,  es  waren  Anzeichen  vorhanden,  dafi  Frau  Cofima,  die  fich  bisher  jeder  Teilnahme, 
audi  des  Befuches  der  Auffiihrungen  enthalten  hatte,  wieder  tatig  eingreifen  mochte!  Noch  ahnte 
damals  niemand  die  Tragweite  folchen  Entfchluffes,  der  zunachft  dazu  fiihrte,  dafi  Frau  Wagner 
dem  „Parfifal"  von  1884  beobachtend  beiwohnte,  fodann  aber  1886  die  Leitung  felber  in  die 
Hand  nahm  und  mit  „Triftan"  den  Willen  des  Meifters.  nach  und  nach  alle  Werke  vom  „Hol- 
lander"  ab  feftfpielmafiig  aufzufiihren,  zu  verwirklichen  begann.  Wer  mit  der  Gefchichte  der 
Feftfpiele  einigermafien  vertraut  war,  wufite  langft  von  der  gefahrlichen  Lage  des  Jahres  1883, 
aber  fo  wahrhaft  erfchutternde  Einblicke,  wie  fie  Kniefes  Briefe  in  dem  193 1  erfdiienenen  Buche 
„Der  Kampf  zweier  Welten  um  das  Bayreuther  Erbe"  bieten,  waren  bis  dahin  unbekannt. 
Kniefes  Gegnerfchaft  zu  Levi  war  der  Anlafi,  dafi  er  fiir  einige  Jahre  von  der  Teilnahme  an 
den  Feftfpielen  ausfchied,  weil  eine  erfpriefiliche  Zufammenarbeit  zwifchen  Kapellmeifter  und 
Chormeifter  unmoglich  fchien.  Adolf  von  Grofi  fetzte  fich  fiir  die  Berufung  und  endlich  dau- 
ernde  Niederlaffung  Kniefes  in  Bayreuth  ein  und  vermittelte  zwifchen  Levi  und  Kniefe,  der 
1888  wieder  fein  Amt  antrat.  Er  fchrieb  am  29.  September  1889  an  Frau  Cofima:  „Was  ich 
bin  und  habe,  gehort  Ihnen  und  der  grofien  Sache;  und  fo  gebe  Gott  feinen  Segen!"  Er  hielt 
Wort  und  bewahrte  Bayreuth  und  dem  Haufe  Wahnfried  unverbriichlidie  Treue  bis  zum  letzten 
Atemzuge.  Er  betreute  16  Jahre  lang  die  Vorbereitung  der  Spiele  und  die  Auffiihrungen,  in- 
dem  er  in  den  fpielfreien  Monaten  die  Theater  bereifte,  um  geeignete  Krafte  aufzufpiiren, 
denen  er  in  raftlofer  Tatigkeit  die  Rollen  einiibte  und  die  er  vornehmlich  in  den  Geift  ihrer 
Aufgabe  einzufuhren  trachtete.  So  begriindete  und  leitete  er  einige  Zeit  die  von  Wagner  ge- 
wiinfchte  Bayreuther  Stilbildungsfdiule,  Und  es  ifl  zum  grofken  Teil  ihm  zu  danken,  dafi 
Bayreuth  die  Hochfchule  der  deutfchen  Vortragskunfl:  im  Drama  Wagners  wurde. 

Aus  dem  Nachruf,  den  Frau  Cofima  in  den  Bayreuther  Blattern  1905  S.  236  ff.  Kniefe  wid- 
mete,  hebe  ich  einige  Satze  heraus:  „Ein  echter  Mann,  ein  treuer  Mann,  in  welchem  Pflidit  und 
freie  Neigung  zu  Einem  fich  verbanden!  Bayreuther  Kiinftler  in  der  vollen  Bedeutung  des 
Wortes  fein,  heifit  einer  Sadie  dienen,  lediglich  um  ihretwillen  Opfer  bringen,  Mut  bewahren, 
Gefmnung  betatigen.  Das  Bild  feiner  Perfonlichkeit  hat  fich  in  feiner  Originalitat  Jedem  ein- 
gepragt.  Sein  wachfames  Auge,  fein  gefchaftiger  Gang,  der  kurz  angebundene  Ton  feiner  Rede, 
fein  ftets  bereites  Eingreifen  —  jedem,  der  diefe  Aufierungen  feiner  Tatkraft  erlebte,  bleiben 
fie  unvergefilich.  Seine  Ausdauer  war  fprichwortlich  geworden,  wie  denn  der  Witz  ,Perpetuum 
probile'  humoriftifch  das  Staunen  liber  diefen  Eifer  ausdriickte.  Alles  bedachte  und  bemerkte  er, 
jedem  Schaden  oder  Mangel  half  er  fofort,  immer  vorbereitet,  ab,  auf  alle  Zufalligkeiten  des 
Buhnenlebens  immer  gefafit.  Kniefe  befafi  das  Genie  der  Geduld,  was  bei  feinem  leidenfdiaft- 
lichen  Temperament  befonders  auffallen  mufite.  Wo  er  audi  nur  die  geringfte  Moglichkeit  einer 
Leiftung  erblickte,  fetzte  er  an  und  ertrug  mit  nie  verfagender  Langmut  alles,  was  Unbegabung 
oder  Tragheit  feinem  Beftreben  entgegenflellte.  Wer  ihn  in  ftater,  mannigfaltigfter  Tatigkeit 
beobachtete,  mufite  fich  fagen,  dafi  einzig  die  Begeifterung  fur  das  Hochfte  in  der  Kunft  diefe 
ftaunenerregende  Willenskraft  und  Energie  in  ftater  Spannung  erhalten  konnte.  Der  kurz  an- 
gebundene Ton  feiner  Rede  wurde  ihm  zuweilen  als  Barfchheit,  ja  als  Ausdruck  der  Anmafiung 
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gedeutet;  er  war  aber  nur  die  Form  der  Eile  und  des  Eifers  im  Dienft  der  Sadie;  Kniefe  war 
befcheiden.  Bei  den  aufierften  Forderungen,  die  er  an  fidi  ftellte,  ift  es  begreiflich,  dafi  er  von 
den  andern  viel  erwartete;  des  ofteren  enttaufcht,  entlud  er  ab  und  zu  feine  Bitterkeit  in 
ironifchen  kurzen  Scherzworten.  Er  war  aber  audi  gerecht  und  hat  ofters  fein  ftrenges  Urteil 
zur  Nachficht  gewendet,  wenn  er  die  Notwendigkeit  davon  einfah." 

Sein  der  Kunft  geweihtes  Dafein  klang  feierlich  aus.  Nadi  der  am  9.  April  1905  ftatt- 
gefundenen  Auffiihrung  von  Lifzts  „Chriftus"  in  der  Bayreuther  Stadtkirche  reifte  er  nach 
Dresden,  um  mit  Alfred  von  Bary  den  „Triftan"  einzuuben.  Am  Karfamstag  (22.  April  1905) 
vormittags  ging  Bary  zu  Kniefe,  der  in  tiefinnerlicher  ergreifender  Weife  die  einleitende  Mufik 
zu  Triftans  Zwiegefang  mit  Ifolde  begann.  „Im  Augenblick  fuhlte  ich  mich  gebannt  durch  den 
einfachen  grofien  Ausdruck,  und  mit  zwingender  Gewalt  fiihrte  er  mich  in  das  Melos  und  in  den 
feelifchen  Gehalt  der  erhabenen  Tondichtung  ein. 

O  fink  hernieder 
Nacht  der  Liebe; 
Lofe  von  der  Welt  mich  los! 

Das  war  kein  Arbeiten,  keine  Miihe  —  ich  empfand  es  wie  Augenblicke  reichften  inneren 
Erlebens  und  Geniefkns."  Beim  Abfdiied  wurde  eine  Zufammenkunft  fur  den  Abend  verab- 
redet.  „Kaum  hatten  wir  uns  am  Tifche  niedergelaflen,  da  fenkte  Kniefe  wie  zum  Schlafe  das 
Haupt  und  fank  Hermann  Kutzfchbach  in  die  Arme.  Plotzlich  und  ohne  jede  Aufierung  von 
Erregung  oder  Schmerz  war  er  verfchieden."  Auf  dem  Ehrenfriedhof  deutfcher  Kunft  in  Bay- 
reuth,  nahe  bei  Lifzt,  Siegfried  Wagner,  Hans  Richter  und  Chamberlain  erhebt  fich  Kniefes  mit 
einem  fchonen  Kreuze  gefchmiickter  Grabftein. 

Bary  befchliefit  feine  Erinnerungen  mit  den  Worten:  „Triftan  war  feine  Todesmufik,  fo  will 
ihm  fein  Triftan  die  Worte  fingen,  die  er  ihm  fo  herrlich  vortrug:  Triftans  Ehre  —  hochfte 
Treu!" 

Ludwig  Spach  iiber  Franz  Lifzt. 

Mitgeteilt  von  Ludwig  Lade,  Miinchen. 

An  verhaltnismafiig  entlegener  Stelle,  in  den  „Autobiographifchen  Aufzeichnungen"  von  Lud- 
wig Spach  (herausgegeben  von  Franz  Xaver  Kraus;  Jahrbuch  fiir  Gefchichte,  Sprache  und 
Literatur  Elfafi-Lothringens.  XVII.  Jahrgang.  Strafiburg  1901,  S.  214/215)  findet  man  zur 
Lebensgefchichte  Lifzts  eine  Bemerkung,  die  der  Aufmerkfamkeit  der  Lifzt-Biographen  bisher 
entgangen  ift. 

Ober  die  Perfonlichkeit  Spachs,  iiber  die  man  fich  am  beften  an  Hand  der  „Allgemeinen 
Deutfchen  Biographie"  oder  audi  bei  Franz  Xaver  Kraus  in  feinen  „Gefammelten  Auffatzen" 
(1880)  orientiert,  mag  einiges  kurz  vorausgefchickt  werden.  Spach  ift  am  27.  September  1800 
im  Elfafi  geboren.  Er  ftudierte  urfpriinglich  Theologie.  1824  wurde  er  Erzieher  im  Haus  der 
Familie  Mathieu  de  Favier  in  Paris,  deren  Tochter  mit  dem  Marquis  de  Jaucourt-Montigny 
verheiratet  war.  Spater  wurde  er,  wahrend  der  Jahre  1831/32,  Privatfekretar  des  franzofifchen 
Botfdiafters  St.  Aulair  in  Rom.  In  feine  Heimatftadt  Strafiburg  zuriickberufen,  hat  er  fich 
durch  zahlreiche  Schriften  im  Dienfte  der  elfaffifchen  Gefchichtsfchreibung  und  durch  den  Neu- 
aufbau  des  elfaffifchen  Archivwefens  bedeutende  Verdienfte  erworben.  Daneben  war  er  in  zwei 
Sprachen  audi  diditerifch  tatig.  Nach  dem  TJbergang  des  Elfafi  in  den  Verband  des  Deutfchen 
Reiches  hat  fich  Spach  1871  fiir  Deutfchland  entfchieden,  ein  Schritt,  der  ihm  begreiflicherweife 
von  franzofifcher  Seite  ftark  verdacht  worden  ift.    Er  ift  1879  geftorben. 

Seine  Aufzeichnungen  find  unbedingt  glaubwiirdig.  Die  von  uns  nachfolgend  wiedergegebene 
Stelle  datiert  aus  dem  Jahr  1824.    Sie  lautet: 

„Um  diefelbe  Zeit  traf  ich  im  Salon  des  Marquis  de  Jaucourt  mit  dem  damals  kindlichen  und 
knabenhaften  Franz  Lifzt  zufammen;  es  war  fein  erftes  Privat-Debut  in  Paris,  der  Kleine  noch 
ganz  unbekannt,  durch  die  Dame  de  Haufes,  Mme  Fanny  de  Montigny- Jaucourt  patroniert  und 
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von  feinem  Vater,  einem  ungarifchen  Melomanen  und  ttichtigen  Mufikkenner,  nodi  wie  ein 
Unmiindiger  behandelt.  Den  letzteren  foviel  als  moglich  zu  unterhalten,  wurde  mir  anbefohlen, 
und  ich  entledigte  mich  meiner  gefellfchaftlichen  Pflicht  gewiffenhaft,  ebenfowenig  wie  die 
gegenwartigen  Gafte  und  Zuhorer  die  unerhort  glanzende  Zukunft  des  Wunderknaben  ahnend. 
Noch  fehr  wohl  befinne  ich  mich  auf  einige  Punkte  des  mit  dem  Ungarn  gefiihrten  Gefpraches: 
wie  er  mir  z.  B.  im  Vertrauen  fagte,  der  kaum  den  Kinderfchuhen  entwachfene  Virtuofe  fei 
von  einer  unglaublichen  Heiratswuth  befangen,  die  ihm,  dem  Erzeuger,  endlofe  Verlegenheiten 
in  den  Damenzirkeln  bereite.  Diefe  Befiirchtungen  realifierten  fich  in  der  Tat,  und  fo  grofi  der 
Ruhm  des  Klavierfpielers  und  mufikalifchen  Improvifators  fich  binnen  kurzem  fteigerte,  fo 
wuchs  in  eben  derfelben  Proportion  die  Erotomanie  des  Hochbegabten.  Durch  feltfame  Ver- 
wickelungen  des  Zufalls  follte  ich  in  der  Folgezeit  und  durch  intermediate  Intereffen  damit 
vertraut  und  dabei  beteiligt  werden." 

Die  Aufzeichnungen  Spachs,  zumindeft  foweit  fie  durch  Franz  Xaver  Kraus  dem  Druck  an- 
vertraut  wurden,  fchliefien  leider  fchon  mit  dem  Jahr  1825.  Wir  werden  alfo  vorausfichtlich 
nie  erfahren,  welcher  Art  die  Verwickelungen  waren,  mit  denen  fich,  durch  die  „Erotomanie" 
des  jungen  Lifzt  veranlafit,  Spach  zu  befchaftigen  hatte.  Man  konnte  meinen,  daft  die  Schlufi- 
bemerkung  des  Verfaflers  der  Aufzeichnungen  auf  das  Verhaltnis  Lifzts  zu  Caroline  de  Saint- 
Cricq  hindeutet.  Was  diefes  Verhaltnis  anlangt,  das,  nachdem  Lina  Ramann  einmal  den 
Anfang  gemacht  hat,  in  der  Darftellung  famtlicher  Lifzt-Biographen  in  romantifierender 
Beleuchtung  erfcheint,  fo  wird  man  fich  in  Zukunft  entfchliefien  miiffen,  die  Dinge  ntichterner 
zu  fehen.  Die  neueften  Ergebniffe  der  Lifztforf chung,  namentlich  der  Forfchungen  von  E  m  i  1  e 
Haraszti  („Acta  musicologica,  Jg.  IX,  1937,  S.  123  ff.),  der  als  erfter  die  franzofifchen 
Quellen  planmafiig  aufgefucht  hat,  werfen  zu  einem  Teil  auf  die  Jugendgefchichte  Lifzts  neues 
Licht.  Es  kann  danach  nicht  mehr  erlaubt  fein,  die  fogen.  „myftifche"  Periode  in  der  Jueend- 
entwicklung  Lifzts  mit  dem  gewaltfam  von  den  Eltern  herbeigefiihrten  Abbruch  der  Beziehun- 
gen  zu  Caroline  de  Saint-Cricq  in  Zufammenhang  zu  bringen.  Haraszti  fafit  das  Ergebnis 
feiner  Unterfuchungen,  foweit  fie  das  Verhaltnis  Lifzts  zu  Caroline  beriihren,  biindig  in  zwei 
Satzen  zufammen:  „Son  amour  pour  Caroline  de  Saint  Cricq  ne  fut  pas  un  drame.  II  oublia 
vite,  chercha  une  consolation  et  la  trouva." 

Der  Ausdruck,  den  Spach  gewahlt  hat,  urn  bei  dem  jungen  Lifzt  die  rafche  Endziindbarkeit 
feines  Herzens  zu  bezeichnen,  mag  vielen  als  iibertrieben  erfcheinen.  Immerhin  fpricht  auch  ein 
fo  unbedingter  Verehrer  Lifzts,  wie  Jofeph  d'Ortigue  („Gazette  musicale  de  Paris",  1835) 
davon,  wie  fich  die  allzuftarke  Affinitat  Lifzts  dem  weiblichen  Gefchlecht  gegeniiber  in  feiner 
Entwicklung  und  in  feiner  Produktion  ablenkend  und  ftorend  bemerkbar  mache.  Er  fagt  nicht 
geradezu:  „Erotomanie",  wie  Spach;  er  driickt  fich  der  Dffentlichkeit  gegeniiber  wefentlich  vor- 
fichtiger  aus,  aber  er  meint  dasfelbe.  Die  von  uns  zitierte  Stelle  in  den  Aufzeichnungen  Spachs 
beleuchtet  ubrigens  auch  in  charakteriftifcher  Weife  das  Verhaltnis  von  Vater  und  Sohn.  Ober 
diefem  Verhaltnis  liegt  ein  Schleier.  Lifzt  felber  hat  fich  fpaterhin  nie  ganz  deutlich  dariiber 
ausgefprochen.  Der  alte  Adam  Lifzt  mufi  fich  als  Vater  eines  Wunderkindes  ungefahr  in  der 
Rolle  Leopold  Mozarts  gefiihlt  haben;  er  hat  mit  dem  gleichen  Eifer,  wohl  aber  offenbar  mit 
viel  weniger  Gefchick,  die  Entwicklung  des  Sohnes  menfchlich  und  mufikalifch  zu  beeinfluffen 
verfucht.  Er  hat  ihn,  gegen  die  Neigung  des  Sohnes,  fchon  friih  in  den  Salons  fich  mufikalifch 
produzieren  laffen,  erhat  ihn  zu  ftrengen  Studien  angehalten  und  er  hat  ihn  in  feiner  Lebens7 
fiihrung  nicht  weniger  ftreng  beauffichtigt.  Lifzt  hat  unter  alledem  ganz  offenbar  fchwer  ge- 
Iitten.  Es  fcheint  fail  fo,  als  ob  er  den  Tod  des  Vaters  als  eine  Befreiung  von  der  Laft  der 
Beauffichtigung  und  von  dem  Zwang  des  Auftretens  empfunden  hatte.  Wie  der  Vater  —  fo 
darf  man  fchliefien  —  mit  nicht  allzuviel  Takt,  die  Aufficht  iiber  den  Sohn  ausgeiibt  hat, 
davon  gibt  der  Bericht  Spachs  eine  deutliche  Vorflellung.  Obrigens  hat  Harafzti  auch  dem  Ver- 
haltnis von  Vater  und  Sohn  eine  Studie  gewidmet  (in  der  „Revue  musicale"  1937).  Sie  ift 
mit  „Deux  Franciscains"  betitelt.  Dem  Verfafler  ift  namlich  die  bemerkenswerte  Feftftellung 
gelungen,  dafi  Adam  Lifzt  vor  feiner  Ruckkehr  ins  biirgerliche  Leben  dem  Franziskanerorden 
angehort  hat  —  eine  Feftftellung,  die  die  fpatere  religiofe  Entwicklung  des  Sohnes  immerhin  in 
eigentiimlicher  Beleuchtung  erfcheinen  lafit. 
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Deutfche  Muiikfefte  im  Jahre  1939. 


Zeit: 

Ort: 

Feft: 

29.  Januar  bis  4.  Februar 

Flensburg 

Feft  der  deutfchen  Romantik 

2. — 12.  Februar 

Leipzig 

Reichsmufikfchulungslager  und  Reichsmufiktage 
der  HJ 

19. — 23.  Februar 

Guben 

Gubener  Mufikwoche 

24.  Februar 

Halle/S. 

Handel-Tag 

28.  Februar  bis  3.  Marz 

Danzig 

Mozartfeft  der  Danziger  Kulturgemeinde 

24. — 16.  Marz 

Kothen 

Bach-Feft 

30.  Marz  bis  2.  April 

Baden-Baden 

4.  Internationales  zeitgenoflifches  Mufikfeft 

20. — 24.  April 

Leipzig 

Internationales  Bruckner-Feft 

23. — 28.  April 

Liegnitz 

Liegnitzer  Mufiktage  1939 

27.  April  bis  12.  Mai 

Berlin 

Brahms-Feft  (1.  Halfte  der  Berliner  Kunftwochen 
1939) 

Mai 

Leipzig 

Leipziger  Mufikfeft 

Mai 

Heidelberg 

Friihlings-Mufikfeft 

5. — 12.  Mai 

Frankfurt/M. 

Hans  Pfitzner-Feftwoche 

14. — 18.  Mai 

Bonn/Rh. 

IX.  Volkstiimliches  Beethoven-Feft 

14. — 21.  Mai 

Diifleldorf 

Reichsmufiktage  1939 

21. — 27.  Mai 

Braunfchweig 

Feftwoche  zeitgenoffifcherDichter  und  Komponiften 

21. — 29.  Mai 

Kaffel 

Sangertag 

27.  Mai  bis  3.  Juni 

Schlofi  Elmau 

Mufikfeftwoche 

30.  Mai  bis  4.  Juni 

Detmold 

5.  Richard  Wagner-Feftwoche 

Mai 

Langenberg/Rh. 

Niederbergifches  Mufikfeft 

Mai/Juni 

Langenberg/Rhld. 

5.  Niederbergifches  Mufikfeft 

Juni 

Linz/D. 

Bruckner-Feftwoche 

1.— 4.  Juni 

Breslau 

Schlefifches  Mufikfeft 

3.-4.  Juni 

Freiburg  i.  Br. 

Volksmufikfeft  fiir  den  Gau  Baden 

9-  Juni 

Halle/S. 

Joh.  Friedrich  Reichardt-Gedenkfeiern 

11. — 29.  Juni 

Dresden 

Richard  Straufi-Fefttage 

15.  Juni 

Bad  Elfter 

Vogtlandifches  Mufikfeft 

Mitte  Juni 

Freiburg  i.  Br. 

5.  Freiburger  Mufikfeft:  Beethoven-Feft 

Mitre  Juni 

Bad  Reinerz 

Mufik-Feftwoche 

IS—  2S-  Juni 

Frankfurt/M. 

Internationales  Mufikfeft  des  ftandigen  Rates 

17. — 22.  Juni 

Wiirzburg 

Mozart-Feft 

18./19.  Juni 

Gottingen 

Handel-Feft 

18. — 25.  Juni 

Mainz 

\..  Gutenberg-Feftwoche  (mit  Auffiihrungen  Schu- 
mannfcher  Werke) 

24. — 28.  Juni 

Graz 

Feft  der  deutfchen  Chormufik 

Juni 

Berlin 

2.  Halfte  der  Berliner  Kunftwochen:  Alte  Mufik 

Juni 

Schlofi  Burg 

Felix  Draefeke-Feft 

Ende  Juni 

Leipzig 

Bach-Feft 

Juni/Juli 

Hannover 

Feftfpiele  auf  der  Gartenbiihne  in  den  Herren- 
haufer  Garten 

15.— 17.  Juli 

Heidenheim 

Gaumufiktag 

16.  Juli 

Amberg 

Mufikfeft  der  Bayerifchen  Oftmark 

20. — 23.   Juli 

Bad  Ems 

2.  Deutfches  Haydn-Feft 

17. — 22.  Juli 

Bad  Harzburg 

Mufik-Feftwoche 

Juni/Auguft 

Augsburg 

Freilichtfriiele  vor  dem  Roten  Tor 

Juli/Auguft 

Neufchwanftein 

4  Richard  "Wagner-Feftkonzerte 
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Zeit: 

On: 

Feft: 

Juli  oder  Auguft 

Schlofi  Schleifiheim 
bei  Miinchen 

„Hofifche  Mufik" 

Juli  oder  Auguft 

Schl.  Nymphenburg 

Mozartfeft 

Juli/Auguft 

Weifienburg  i.  B. 

Freilichtfpiele  im  Bergwaldtheater 

20.  Juli  bis  8.  Auguft 

Zoppot 

Richard   Wagner-Feftfpiele   der   Zoppoter   Wald- 

25.  Juli  bis  28.  A 

LUguft 

Bayreuth 

oper 
Bayreuther  Feftfpiele  1939 

29.  Juli  bis  10.  5 

Sept. 

Miinchen 

Sommerfeftfpiele  der  Bayrifchen  Staatstheater 

1.  Auguft  bis  8.  i 

sept. 

Salzburg 

Salzburger  Feftfpiele  1939 

2.6. — 28.  Auguft 

Freiburg  i.  Br. 

Gaufangertag 

27.  Auguft  bis  3. 

Sept. 

Baden  bei  Wien 

Beethover-Feft 

September 

Kothen 

Paul  Graener-Feft 

September 

Teplitz-Schonau 

Oftdeutfches  Mufikfeft 

13. — 16.  Oktober 

Braunfchweig 

Reichsmufiktage  der  HJ 

Mitte  Oktober 

Witten 

Wittener  Mufiktage 

Oktober 

K6ln/Rh. 

Mufikwoche 

Uber  Mufik  im  Theater. 

Ausfiihrungen   von   Rudolf   Wagner-Regenyin  einer  Preffekonferenz  im  Propaganda- 
minifterium,  mitgeteilt  durch  Dr.  Fritz  Stege,  Berlin. 

Ich  bin  mir  der  Schwierigkeit  wohl  bewufit,  vor  Ihnen  zu  fprechen,  da  es  fich  in  meinen 
Ausfiihrungen  um  allgemein  giiltige  Begriffe  handelt,  die  Ihnen  und  mir  nicht  nur  bekannt 
find,  fondern  die  im  Laufe  der  Zeit,  der  fteten  Veranderung  unterworfen,  an  Urfpriinglich- 
keit  fo  weit  einbiifiten,  dafi  z.  B.  das  Wort  O  p  e  r  bereits  ein  Sammelbegriff  zu  werden 
drohte. 

Wahrend  der  Arbeit  an  meiner  Oper  „Der  Giinftling"  erkannte  ich,  dafi  der  fingende  Menfch 
mein  Werk  trage,  und  dafi  die  Stimmgattung  mit  dem  darzuftellenden  Wefen  fich  decke; 
ferner: 

dafi  das  entfinnlichte  Orchefter  fpreche;  d.  h.  dafi   es   unter   Hinweglaffung    aufiermufikalifcher 
Elemente  wirkfam  fei,  durch  Linien  und  rhythmifche  Energien. 

In  der  konfequenten  Weiterfiihrung  meiner  Arbeit  befeftigte  fich  diefes  und  fiihrte  meine 
Gedanken  dahin,  das  Mufiktheater,  welches  alle  Arten  des  Theaterfpielens  mit  Mufik 
bezeichnen  konnte,  naher  zu  unterfuchen. 

Alle  Philofophen,  deren  Beruf  ja  ift,  nachzudenken,  haben  fich  mit  dem  Wefen  der  Zeit 
befafit,  einem  Faktor,  mit  dem  der  Mufiker  gewiftermafien  von  Geburt  an  befreundet  fein 
mufi. 

Das,  was  er  „von  den  Eigenfchaften  der  Zeit"  ergriinden  konnte,  driickt  Seneca  folcher- 
mafien  aus: 

„Alles  greift  mit  verzehrendem  Zahn  die  gefrafiige  Zeit  an, 

Alles  riickt  fie  vom  Platz,  lafit  es  nicht  lange  befteh'n. 

Strome  verfiegen,  das  weichende  Meer  legt  trocken  die  Ufer, 

Berge  verflachen,  herab   ftiirzet  das  hochfte  Gebirg. 

Doch  was  red'  ich  vom  Kleinen?  Des  Himmels  ganzes  Gewolbe, 

Schnell  in  lodernder  Glut  brennet  das  Herrliche  hin. 

Alles   heifchet   der  Tod.   Gefetz   ift  Sterben,  nicht  Strafe, 

Und   von   der   Welt,    die   du   fiehft,  wird  es  einft  heifien:  fie  war!" 

Vom  Blickpunkte  eines  Schopenhauerfchen  Peflimismus  gefehen  find  diefe  Zeilen  allenfalls 
Poefie.    Vom  Tatfachlichen,  Lebendigen  her  wird  hier   ein   gigantifches  Theater  entrollt,    wel- 
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dies,  weil  ich  eben  das  Wort  Theater  gebrauchen  konnte,  in  verwandtfchaftlicher  Beziehung  zu 
demjenigen  Theater  ftehen  muS,  das  zu  befuchen,  um  es  zu  betrachten,  wir  alle  Gelegenheit 
haben. 

Unfer  Mufiktheater  funktioniert  alfo  vermoge  derfelben  realen  und  irrealen  Subftanzen  wie 
dasjenigen  der  Philofophen.  Wir  fehen  Dinge  der  Erfcheinungswelt  und  fpiiren  die  durch  die 
Dinge  hindurchwirkenden  Krafte,  und  nicht  zuletzt  die  Mufik  ill  es,  die  uns  das  Theater  als 
ein  Leben  im  Leben  erfcheinen  lafit,  welches  ebenfo  unwirklich  ift  als  das  wirkliche  Leben  felbft. 

Je  konkreter  ich  iiber  meine  eigenen  Gedanken  fprechen  will,  umfo  mehr  drangt  fich  die 
Feftftellung  in  den  Vordergrund,  dafi  ich  nach  dem  eben  Gefagten  das  Mufiktheater  als  das 
vollkommenfte  Kunftwerk  betrachten  mufi. 

Ich  glaube,  dafi  in  keinem  Zeitalter  fo  hohe  Anfpriiche  an  die  Komponiften  geftellt  wurden 
als  heute,  denn  die  fchnellebige  Welt  verlangt  nicht  nur,  daS  einer  ein  gutes  Werk  fchreibe, 
fondern  auch,  dafi  er  es  beweife.  Aber  hohe  Anforderungen  erhohen  im  allgemeinen  auch  die 
Leiftung,  und  auf  diefe  kommt  es  an,  nicht  auf  das  Gerede. 

Wenn  man  fich  das  Mufiktheater  von  heute  vergegenwartigt,  bemerkt  man,  wie  von  ver- 
fchiedenen  Seiten  die  Einheit  desfelben  zu  erreichen  verfucht  wird.  Und  die  herbeigefiihrte 
Einheit  war  es  immer,  die  das  fogenannte  zeitlofe  Werk  fchuf. 

Das  klingt  wie  eine  Binfenwahrheit,  jedoch:  ich  glaube  nicht,  dafi  wir  ein  grofies,  modernes 
Mufiktheater  aufftellen  werden,  folange  unter  der  Einheit  im  Mufiktheater  nur  die  Einheit  der 
Elemente,  aus  welchen  eine  G  a  1 1  u  n  g  befleht,  begriffen  wird;  d.  h.  folange  der  Kreis  der 
Begrenzung  fo  eng  gezogen  bleibt,  dafi  wir  begeiftert  find,  wenn  Mufik  und  Text  bei  einem 
zeitgenoffifchen  Werk  ein  Ganzes  bilden. 

Diefes  follte  felbftverftandliche  Vorausfetzung  fein,  damit  der  Weg  frei  werde  fur  die  wich- 
tigeren  reingeiftigen  Beziehungsgrade  und  Geftaltungsvorgange,  fur  die  ich  einen  Begrenzungs- 
kreis  weitaus  grofieren  Durchmeffers  beanfpruchen  mufi. 

Welches  find  diefe  Beziehungen  und  Vorgange,  oder  welche  konnten  es  fein? 

Das  mufikalifche  Theater  umfafit  alle  Gattungen  des  Theaters,  welche  fich  der  Mufik  be- 
dienen.    Es  find  folgende: 

Oper,  Mufikdrama,  Operette,  Melodram,  Ballett,  Variete,  Kabarett  und  Zirkus.  Auch  ge- 
horen  die  vielerlei  Arten  von  Buhnenmufiken  zu  gefprochenen  Theaterwerken  hierher. 

Urfprunglicher  Theatergeifl  ift  es,  der  diefe  Gattungen  fchuf,  um  fie,  als  das  Typifche  der 
Gattung  im  Laufe  der  Zeit  fich  bildete,  in  Beziehung  zueinander  zu  fetzen. 

Wir  fehen  eine  Gattung  fich  vollenden,  wenn  der  Geflaltungsvorgang  mit  dem  Geftaltungs- 
willen  fich  decken,  das  ift:  wenn  der  Theatergeifl  einer  Zeit  das  Mittel  fich  zu  offenbaren 
gefunden  hat. 

Die  Oper  fchuf  fich  die  gefchloffene  Nummer  der  Zuftandlichkeit. 

Das  Mufikdrama  fchuf  fich  das  dramatifche  Rezitativ  fymphonifchen  Ausdrucks. 

Die  Operette  fchuf  fich  das  getanzte  Lied. 

Das  Melodram  fchuf  fich  die  fchwebende  Sprache. 

Das  Ballett  fchuf  fich  die  Pantomime. 

Das  Variete  fchuf  fich  erregende  Spannungsgrade  durch  vifuelle  und  akuftifche  Beziehungen. 

Das  Kabarett  fchuf  fich  die  Form  des  intellektuellen  Zerrfpiegels. 

Der  Zirkus  fchuf  fich  den  Ausdruck  vitalen  Korperfpiels. 
Was  find  das  nun  fur  Dinge,  die  fich  die  Gattungen  fchufen? 

Die  gefchloffene  Nummer  der  Zuftandlichkeit  ift  eine  Form  des  Ausdrucks. 

Das  dramatifche  Rezitativ  ift  eine  Form  des  Ausdrucks. 

Die  fchwebende  Sprache,  die  Pantomime  find  Formen  des  Ausdrucks. 

Erregende  Spannungsgrade  durch  vifuelle  und  akuftifche  Beziehungen,  der  intellektuelle  Zerr- 
fpiegel  und  vitales  Korperfpiel  find  Formen  des  Ausdrucks. 

Darum  mochte  ich  fagen: 
Die  den  einzelnen  Gattungen  als  typifch  verbundenen    Ausdrucksformen    find    es,    welche    den 
Kreis  der  Begrenzung,  von  dem  ich  fprach,  im  Rahmen  e  i  n  e  s  Werkes  erweitern  konnen. 

Diefe  Erweiterung   brachte  mit   fich  unvorftellbare  Grofie,  indem  Wiirde  und  Anmut  neben 


186  ZEITSCHRIFT    FUR   MUSIK Februar  1939 

Niedrigkeit  und  Gemeinheit  in  ihrer  reinften  Geftalt  wirken  wiirden,  und  die  Stufen  aufierlich- 
fter  Gebarung  bis  zu  innerlichfter  Haltung  deutlicher  fich  entfalten  konnten. 

Das  eben  Gefagte  ift  keine  erkliigelte  Anweifung  rezeptmafiig  zu  verfahren.  Sonft  konnte 
ein  Werk  durch  planmafiige  Addition  der  erwahnten  Ausdrucksformen  zu  einer  Art  von  Schein- 
leben  erdacht  werden. 

Wie  fchwierig  es  ift,  etwas  mit  Worten  zu  fagen,  was  man  eigentlich  nur  durch  ein  Werk 
ausdriicken  kann,  fehe  ich  heute.  Weil  ich  es  aber  unternommen  habe,  Gedanken,  die  meine 
Arbeit  begleiten,  zu  aufiern,  will  ich  fortfahren.  Doch  fei  mir  die  Bemerkung  erlaubt,  dafi 
alles,  was  ich  fagen  kann,  nur  den  aufierlichften  Bezirk  darftell:  deffen,  was  mich  im  Eifer  der 
Arbeit  bewegt.  ^ 

Erwuchfen  uns  aus  den  einzelnen  Gattungen  des  Mufiktheaters  die  mannigfaltigen  F  o  r  m  e  n 
und  waren  es  folche,  die,  fich  vereinigend,  zu  einem  Theatertypus  grofier  Art  fiihrten,  fo  zwingt 
mich  deren  Gefchichte   angefichts   mufikalifcher  Theaterprobleme  von  S  t  i  1  e  n  zu  fprechen. 

Diefe  find  mit  den  Formen  eng  verwandt,  ja,  wie  es  fcheint,  faft  unlosbar  verbunden. 

Vielleicht  war  es  Geiz,  das  Fefthalten  an  einer  mir  liebgewordenen  Meinung;  vielleicht  war 
es  Furcht,  ich  mochte  in  Verwirrung  geraten,  wenn  ich  mich  entfchloffe  anzuerkennen,  dafi  es 
nur  e  i  n  e  Wahrheit  geben  kann. 

Es  gefchah,  dafi  ich  auf  meine  Meinung  zu  Gunften  meiner  Erkenntnis  Verzicht  leiftete. 

Und  diefe  lafit  mich  nun   denjenigen  Standpunkt  einnehmen,  der  uns  weiterfuhren  kann: 

Will  man  einen  fruchtbaren  Punkt  finden  gegeniiber  der  Theatermufik,  mufi  man  fich  von 
der  durch  die  Gewohnung  hervorgebrachten  Anfchauung  befreien  und  fagen:  nicht  in  der  Ge- 
fchichte der  Oper  finden  wir  die  uns  vorwarts  bewegenden  Gedanken,  fondern  in  der  Ge- 
fchichte des  Theaters  iiberhaupt,  die  naturgemafi  feit  Aischylos,  Sophokles  und  Euripides 
parallel  verlauft  mit  der  Entwicklungsgefchichte  der  Mufik. 

Wenn  wir  uns  die,  wie  wir  glauben,  Jahrhunderte  lang  geiibte  Art  des  einftimmigen  Mufi- 
zierens  in  der  Verbindung  mit  dem  Theater  friihefter  Zeit  vorftellen,  erhalten  wir  den  Ein- 
druck  ftarker,  wuchtiger  Linien.  Ich  bin  jedesmal  iiberrafcht,  wenn  z.  B.  bei  Verdi  der  Chor, 
einftimmig  gefiihrt,  ein  mufikalifches  Ausdrucksmittel  zu  Gehor  bringt,  welches  eben  durch  die 
Einftimmigkeit  wie  eine  Verdichtung  des  Ausdrucks  erfcheint.  Fiir  gewohnlich  aber  fehen  wir 
das  Hinzutreten  einer  zweiten,  dritten  und  vierten  Stimme  als  Erhohung,  alfo  als  Verdichtung 
des  Ausdruckes  an. 

Sollte  hier  vielleicht  ein  Mittel  vom  griechifchen  Chor  fiber  zwei  Jahrtaufende  hinweg  feine 
grofie  Wirkung  wieder  zu  Tage  treten  laffen?    Von  einem  Zitat  kann  doch  nicht  die  Rede  fein! 

Oder:  Wenn  aus  ihrer  Wefensart  heraus  Debuffy,  Puccini  u.  a.  zu  Anfang  unferes  Jahr- 
hunderts  parallel  laufende  Akkorde  gleichfam  zur  Manier  werden  laffen,  glauben  wir,  dafi  fie- 
damit  eine  Anlehnung  an  die  Schreibweife  des  liebenswiirdigen  Fauxbourdon  vollzogen,  um  fie 
weiterzufuhren?    Gewifi  nicht! 

Ferner:  Wenn  Handel,  Bach  und  Mozart  italienifche  Elemente,  Richard  Wagner  franzofifche, 
Strawinfky  Bachfche  und  Richard  Straufi  wiederum  Wagnerfche  Stilelemente  anwenden,  kann 
man  das  weder  als  Anlehnungen,  noch  als  Zitate  anfchauen. 

Wir  fehen  vielmehr  das  organifche  Wachstum  vor  uns,  den  wirkenden  Geift,  der  die  Poly- 
phonie,  der  die  Klaffik,  der  die  Romantik  uff.  hervorbrachte. 

Selbft:  wenn  man  aus  alien  Stilen  gewiflermafien  die  Wurzel  zoge,  indem  man  fie  zuriick- 
fiihrte  auf  die  beiden  theoretifchen  Nenner  der  Polyphonie  und  der  Harmonik,  ftiinde  man 
vor  dem  lebendigen  Pendel,  der  zwifchen  den  beiden  Polen  hin-  und  widerfchlagt. 

Aus  diefen  Beifpielen  fehen  wir,  dafi  die  zu  den  verfchiedenften  Zeiten  erwachfenen  Stile 
i  m  m  e  r  latent  find,  und  dafi  wir  ihnen  gegeniiber  eine  Stellung  einnehmen  konnen,  wie  zu 
den  anfangs  erwahnten  Formtypen. 

Wenn  ich,  was  naheliegt,  die  verfchiedenen  Stilarten  der  Mufik  mit  den  verfchiedenen  Formen- 
arten  wiederverkniipfe,  fchliefie  ich  den  Kreis. 

Ich  habe  gezeigt,  dafi  fich  die  Gattungen  in  ihrer  Beziehung  zueinander  in  einem  Werk 
verbinden  liefien,  und  gezeigt,  dafi  fich  die  Stilarten  durch  den  Aufierungswillen  deffen,  der 
fie  hervorbrachte,  verbinden. 
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Indem  der  Kreis  fich  fchlofi,  bemerken  wir,  dafi  die  fiir  den  Mufiker  an  erfter  Stelle  ftehen- 
den  Fragen  unerortert  blieben.  Es  ift  die  Stellungnahme  zu  den  uns  bewegenden  mufik- 
theoretifchen  Erkenntniffen  der  letzten  40  Jahre. 

;  Man  kann  vermuten,  dafi  nicht  die  Zugehorigkeit  eines  Komponiften  zu  confonanter  oder 
diilonanter,  zu  tonaler  oder  fogenannter  atonaler,  zu  harmonifcher  oder  polyphoner  Mufik 
beftimmend  fein  wird,  fein  Werk  anzufchauen,  fondern: 

Wie  er  feinen  G  e  i  ft  erzog. 

Dafi  es  mifitonende  tonale  Mufik  gibt,  wird  niemand  beftreiten  (man  hore  fich  nur  die  nach 
den  Gefetzen  der  Harmonielehre  fauber  und  ordentlich  verfertigten  Kompofltionen  eines  Schii- 
lers  an),  und  dafi  es  praktifch  moglich  ift,  auf  Grund  der  12-Ton-Technik  harmonifch  klin- 
gende  Mufik  zu  fchreiben,  bewiefen  mehrere  Komponiften. 

Diefe  fachliche  Feftftellung,  die  ohne  fiir  und  wider  getroffen  wurde,  fiihre  dorthin  zuriick, 
wo  alles,  nach  fich  gleichbleibenden  Gefetzen  der  Welt  wirkfam  ift: 

Je  ausdriicklicher   einer   fpricht,   umfo   vernehmlicher  ift,  was  er  fagt. 

Je  reicher  einer  ift,  umfo  mehr  kann  er  geben. 

Je  geraufchlofer  und  ftiller  zu  wirken  einem  vergonnt  ift,  umfo  ebenmafiiger  wird  das 
Getane  fein. 

Gewonne  jemand  den  Eindruck,  als  trete  ich  fiir  eine  planvolle  Mixtur  der  befprochenen 
Formen-  und  Stilarten  ein,  um  daraus  auf  dem  Wege  der  Konftruktion  ein  Neues  zu  ge- 
winnen,  bin  ich  falfch  verftanden. 

Den  Reichtum  des  Mufiktheaters  aufzuzeigen,  war  die  Abficht,  die  taufendfaltige  Fiille,  die 
deffen  ift,  der  fich  begrenzend  fie  ergreift,  damit  die  Vielfalt  des  Vorhandenen  mit  der  Ein- 
falt  des  Eigenen  zum  Ganzen  fich  bilde. 

Manches,  was  mir  wahrend  meiner  Arbeit  durch  den  Kopf  ging,  habe  ich  gefagt. 

Die  Betrachtung  der  Arbeit  felbft  aber  uberlaffe  ich  getroft  anderen,  denn  wollte  ich  fie  felbft 
betrachten,  konnte  es  fein,  dafi  ich  in  Zeiten  des  Zweifelns  fprache:  befchaftigt  euch  nicht  da- 
mit; oder  in  Zeiten  fchreibfreudiger  Erregung:  feht!  ich  vollende,  was  ich  begann. 

Die  Enthullung  des  Breuerfchen  Beethoven-Denkmals  in  Bonn. 

Von  Auguft  Pohl,  Koln. 

Das  Breuerfche  Beethoven-Denkmal  wurde  am  18.  Dezember  1938  am  Eingang  vom  Alten 
Zoll  enthiillt.  Seine  Aufftellung  ift  eine  proviforifche,  da  es  als  kiinftlerifcher  Mittelpunkt  in 
dem  demnachft  erftehenden  Theater-  und  Kongrefigebaude  feine  Verwendung  finden  foil. 

Da  Bonn  bereits  in  dem  Hahnelfchen  Denkmal  auf  dem  Miinfterplatz  aus  dem  Jahre  1845 
eine  kiinftlerifche  Darftellung  des  Genius  Beethoven  befitzt,  verdient  die  Gefchichte  des  neuen 
Denkmals  eine  befondere  Beachtung.  Im  Jahre  1927,  anlafiig  des  Deutfchen  Beethovenfeftes, 
yeieinigten  fich  zahlreiche  Kunftfreunde,  darunter  Frau  ProfelTor  Elly  Ney,  um  „dem  unfterb- 
lichen  Meifter  in  der  rheinifchen  Heimat  durch  ein  Denkmal  in  bisher  nicht  erreichtem  Aus- 
mafie  zu  huldigen".  Im  Oktober  1929  war  diefe  Vereinigung,  die  den  Namen  „Beethoven- 
Ehrung,  Berlin-Bonn"  ftihrte,  durch  einen  Aufruf  um  Spenden  an  die  Dffentlichkeit  getreten. 
Zu  den  auslandifchen  Spendern  gehorte  der  amerikanifche  Botfchafter  Dr.  Shurman  und  der 
begeifterte  Beethovenverehrer  Edouard  Herriot.  Der  Breuerfche  Entwurf,  der  zur  Ausfiihrung 
beftimmt  wurde,  fah  ein  Monumentaldenkmal  vor,  das  neben  der  Figur  des  fitzenden  Meifters 
eine  Anlage  umfafite,  die  ihren  Abfchlufi  in  einem  Riefenrelief  mit  fymbolifchen  Darftellungen 
der  Neunten  Sinfonie  fand.  Die  aus  der  „Neunten"  aufklingenden  erhabenen  Gedanken  reinfter 
Menfchenliebe,  die  uns  zum  Vater  iiber  den  Sternen  fiihren,  verfinnbildlichen  die  Grundlagen 
der  Breuerfchen  Ausfiihrung,  deren  voile  Wirkung  erft  in  der  breit  umrahmenden  Architektur 
zum  Ausdruck  kommen  follte.  Fiir  die  Aufftellung  auf  dem  fiidlich  Bonn  gelegenen  Venusberg 
war  ein  geldlicher  Auf  wand  von  300  000  Mark  veranfchlagt.  Da  es  unmoglich  fchien,  diefe 
Koften  aufzubringen,  befchra'nkte  man   fich  darauf,   wenigftens     die    grofigefehene     Hauptfigur 
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auszufiihren.  Diefer  Gedanke  wurde  zur  Tat,  als  der  Fiihrer  22  000  Mark  fiir  das  Denkmai 
bereitftellte! 

Die  Erben  des  verftorbenen  Profellor  Breuer  verzichteten  in  uneigenniitziger  Weife  auf  alle 
Rechte  an  dem  Werk,  um  die  Ausfiihrung  zu  ermoglichen.  Profeflor  Fritz  Diederich,  Berlin,  ein 
Schiiler  Breuers,  hat  das  Denkmai  in  Granit  ausgefiihrt,  nachdem  ihm  das  Material  aus  rhei- 
nifchem  Geftein  von  Dr.   Barkhaufen,  Unkel/Rhein  geftiftet  worden  war. 

Profeflor  Diederich,  welcher  der  Enthiillung  nicht  beiwohnen  konnte,  aufierte  fich  brieflich: 

„Es  erfiillt  mich  wehmiitig,  dafi  der  Schopfer  diefes  Monuments  —  das  Lebenswerk  des 
Prof.  Breuer  —  nicht  die  letzte  Hand  an  fein  Werk  legen  konnte  und  die  Stunde  erleben 
durfte,  in  der  das  Denkmai  nun  feinen  Platz  gefunden.  Weit  iiber  ein  Jahrzehnt  kiinftlerifchen 
Schaffens  unter  dem  Druck  wirtfchaftlicher  Entbehrungen  wahrend  der  Kriegsjahre  und  fpater 
reifte  eine  Arbeit  von  monumentaler  AuffafTung  und  inhaltlicher  Grofie.  Was  Bonn  heute 
erlebt,  wird  auch  iiber  die  Grenzen  Deutfchlands  hinaus  weiterklingen.  An  den  Namen  Beet- 
hoven kniipft  fich  ein  Weltgefchehen!  Das  war  der  Gedanke  des  Kiinfllers,  als  er  in  heroifcher, 
monumentaler  Linie  und  Form  fein  Werk  bildnerifch  geftaltete  und  Beethoven  verherrlichte." 

Es  liegt  eine  zeitlofe  Erhabenheit  in  dem  fitzenden,  ruhenden  Beethoven.  Nicht  als  Aus- 
druck  eines  feiner  Werke  erkennen  wir  ihn,  weder  das  Heldifche  feiner  „Eroica",  noch  das 
Transzendentale  des  cis-moll  Quartetts  wurde  darin  verkorpert,  fondern  wir  fehen  ihn  als  einen 
Dioskuren  in  iiberperfonlicher  Darflellung.  — 

Eine  aufiergewohnliche  Kalte  von  13  Grad  trug  bei  der  Enthiillungsftunde  dazu  bei,  dafi  die 
Feier  nicht  in  dem  fonft  iiblichen  „rheinifchen  Ausmafi"  ftattfinden  konnte.  Schnee  und  Eis 
verhiillten  in  den  erften  Tagen  wiederholt  die  klaffifche  Wucht  und  Schonheit  des  Denkmals. 
Der  Stadtifche  Gefangverein  unter  Leitung  des  Stadtifchen  Mufikdirektors  Claffens  begriiSte 
den  Heros  Bonns  mit  „Die  Himmel  riihmen  des  Ewigen  Ehre".  Oberbiirgermeifter  Rickert 
fprach  die  Weiherede  und  liefi  feinen  Dank  ausklingen  in  den  Grufi  an  den  Fiihrer  und  an  die 
Minifter  Dr.  Frick,  Dr.  Goebbels,  Dr.  Lammers,  die  zur  Vollendung  des  Werkes  beigetragen 
hatten.  Kranze  wurden  niedergelegt  durch  den  Oberbiirgermeifter  fiir  die  Stadt  Bonn  und 
durch  Profeffor  Schiedermair  fiir  das  Beethovenhaus.  Die  Hiille  fiel  wahrend  der  Oberbiirger- 
meifter die  Worte  fprach: 

„M6ge  das  Denkmai  eine  Mahnung  fein,  das  Andenken  an  den  Genius  in  feiner  Vaterftadt 
immerfort  zu  pf legen!" 

100  Jahre  Dresdner  Liedertafel. 

Von  Dr.  Giinter  H  a  u  6  w  a  1  d  ,  Dresden. 

Auf  ein  hundertjahriges  Beftehen  kann  die  Dresdner  Liedertafel  zuriickblicken.  In  einer  mufi- 
kalifch  romantifchen  Bliitezeit  des  deutfchen  Mannerchorwefens  1839  gegriindet,  haben  an  ihrer 
Spitze  allzeit  Mufiker  von  Rang  geftanden,  zuerft  der  Dresdner  Hofkapellmeifter  Karl  Gott- 
lieb Reifiiger.  Es  zeugt  von  hoher  kunftlerifcher  und  vaterlandifcher  Gefinnung,  wenn  das 
erfle  Konzert  dazu  gedient  hat,  Mittel  fiir  die  Uberfiihrung  der  fterblichen  Refte  Carl  Maria 
v.  Webers  zu  gewinnen,  der  fern  der  Heimat  geftorben  war.  Durch  Richard  Wagner,  der  von 
1843  bis  1845  die  Liedertafel  leitete,  wurde  der  Plan  Wirklichkeit.  Man  weifi,  welche  bedeut- 
famen  Worte  damals  gefprochen  wurden.  Als  mufikalifchen  Fuhrern  der  Liedertafel  begegnet 
man  weiterhin  Ferdinand  Hiller,  Robert  Schumann,  mehrfach  Julius  Otto,  dem  Dresdner 
Kreuzkantor,  der  auch  fiir  feine  Sanger  kleine  lokalhiftorifche  Operetten  fchrieb.  An  der 
Geftaltung  des  erften  „Deutfchen  Sangerbundesfeftes"  in  Dresden  1865  war  die  Vereinigung 
mafigebend  beteiligt.  Ein  ftolzer  Erfolg  war  der  Liedertafel  in  Koln  1880  befchieden,  wo  der 
Chor  unter  Hans  Koefiler  bei  einem  internationalen  Wettftreit  mit  dem  erften  Preis  aus- 
gezeichnet  wurde.  Unter  Reinhold  Becker  gab  ein  Konzert  in  Berlin  Anlafi  zur  Griindung 
der  dortigen  Liedertafel,  richer  ein  Beweis,  wie  fehr  fachfifche  Chorarbeit  im  Reiche  gefchatzt 
wurde.  Eine  Huldigung  fiir  den  Fiirften  Bismarck  in  Friedrichsruh  1892  fand  in  der  gefamten 
Sangerfchaft  lebhaftes  Echo.    Nach  Waldemar  v.    Baufkern    leitet    Karl    Maria    Pembaur    feit 
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1903  die  Vereinigung,  der  ein  Frauenchor  angegliedert  wurde.  Ausgedehnte  Konzertreifen  in 
alle  deutfchen  Gaue,  in  die  Schweiz  und  in  nordifche  Lander,  ferner  fiihrende  Beteiligung  an 
den  Deutfchen  Sangerbundesfeften  vermogen  die  Leiftungskraft  des  Chores  zu  beleuchten. 

Eine  vorziiglidie  Feftfchrift  hat  Profeffor  Dr.  Richard  Kotzfchke,  der  erfahrene  Sachkenner 
des  Mannerchorwefens,  bearbeitet.  Darin  widmete  neben  anderen  audi  Dr.  Drewes,  der  Leiter 
der  Abteilung  Mufik  im  Reichsminifterium  fiir  Volksaufklarung  und  Propaganda,  der  Lieder- 
tafel  wiirmfte  Gliickwunfche.  Dr.  Peter  Raabe,  der  Prafident  der  Reichsmufikkammer,  aber 
fchreibt:  „Vor  hundert  Jahren  hat  der  deutfche  Chorgefang  eine  Bliite  erlebt,  die  ihre  politi- 
fdhen  Antriebe  aus  der  Wiedererweckung  des  Volkes  im  Befreiungsjahr  18 13,  ihre  mufika- 
lifchen  aus  dem  Friihling  der  Romantik  herleitete.  Diefe  Krafte  des  Vaterlandifchen  und  des 
Romantifchen  find  fo  ftark  gewefen,  dafi  fie  ein  Jahrhundert  iiberdauern  konnten  und  noch 
heute  lebensfahig  find.  Wir  danken  es  einer  befonders  giitigen  Vorfehung,  dafi  wir  die  nun- 
mehr  allenthalben  ftattfindenden  Fefte  zum  ioojahrigen  Beftehen  deutfcher  Chorvereinigungen 
wiederum  in  einer  Zeit  der  Wiedererweckung  des  deutfchen  Volkes  feiern  konnen.  Die  alten 
Krafte  des  Vaterlandifchen  und  Romantifchen,  fie  regen  fich  wieder  in  einer  neuen,  fchonen 
Form,  und  die  Hoffnung,  dafi  uns  der  Chorgefang  nicht  nur  erhalten  bleibe,  fondern  fich 
weiter  entf alten  werde,  ift  kein  leerer  Wahn  mehr.  So  feiert  Ihr  Chor  fein  ioojahriges  Be- 
ftehen in  einer  gliickhaften  Zeit,  in  der  Kultur  zu  pflegen  hochfte  Lebensnotwendigkeit  be- 
deutet." 

Erlebtes. 

Von  Prof.  Dr.  K  r  a  t  z  i ,  Bremen. 

Der  einftige  Leiter  der  philharmonifchen  Konzerte  in  Br.,  Carl  P.  (ihn  deckt  leider  fchon 
lange  das  kiihle  Grab)  war  nicht  nur  ein  herv  orragender  Dirigent,  fondern  audi  ein  liebens- 
werter  Menfch,  der  die  fchone  Gabe  des  Humors  befafi.  Der  beriihmte  Komponift  und  Pianift 
Eugen  d'A.  probierte  mit  P.  fein  neueftes  Klavierkonzert.  d'A.  (offenbar  fchlediter  Laune) 
unterbridit  und  fagt:  „Hier  miiffen  die  Celli  raus."  P.:  ,Jawoll."  Es  geht  weiter.  d'A.:  „Hier 
miiffen  die  1.  Geigen  ganz  zuriick."  P.:  „Jawoll."  Es  geht  weiter.  d'A.:  „Hier,  Carl,  mufi 
das  Holz  flark  raus."  P.  klopft  ab  und  fpricht:  „Eifdieen,  idi  will  D'r  mal  was  fagen,  Du 
madift's  Solo,  ich  die  Begleitung.  Wenn  de  willft,  kenn'  merfch  oodi  umgekehrt  machen!" 


P.  probiert  ein  Handeloratorium.  In  die  Ordiefterftimmen  find  alle  10  Takte  Orientierungs- 
nummern  eingedruckt.  Eine  fchwere  Trompetenftelle  wird  P.  nicht  zudanke  gebracht.  Haufige 
Wiederholung.  Der  Trompeter  fchwitzt,  wird  nervos  und  argerlich,  als  P.  fagt:  „Nochmal  99." 
Der  Trompeter  ruft:  „Habe  ich  nidit."  P.:  „Ham'fe  Takt  100?"  Tr.:  „Jawoll."  P.:  „Der 
davor  ift  99." 

"Wir  Freunde  fafien  behaglich  in  meinem  Mufikzimmer,  plauderten  iiber  Mufik  und  Mufiker 
und  qualmten  den  Raum  fo  voll,  dafi  man  die  Luft  mit  dem  Meffer  durchfchneiden  konnte 
(man  fagt  in  Mitteldeutfdiland,  im  Zimmer  iff  ein  gewaltiger  Hecht).  Es  klopft.  Herein  tritt 
eine  junge,  hiibfche  Dame  und  fagt:  „Mein  Name  ift  Berta  T.,  ich  habe  in  Bayreuth  gefungen 
und  mochte  Ihnen  vorfingen  in  der  Hoffnung,  Sie  konnen  mich  audi  mal  fiir  Br.  verpflichten." 
Ich  fagte:  „Ehrt  mich  fehr,  hier  ift  gerade  ein  trefflicher  Pianift,  Dr.  Th.  (ich  mache  die 
Bewegung  des  Vorftellens,  bei  dem  man  bekanntlich  felten  den  Namen  verfteht),  der  kann 
Sie  begleiten,  wenn  Sie  bei  dem  H  e  ch  t  fingen  wollen."  Und  fie  fang  fehr  fchon.  In  ihrer 
Begleitung  war  ein  junger  Cellift,  der  fich  als  Studiengenofle  des  Pianiften  entpuppte.  Kein 
Wunder,  dafi  fich  das  Gefprach  lebhaft  entwickelte  und  wir  noch  lange  frohlich  beieinander 
blieben.  Die  Sangerin  mufite  zur  Bahn  und  verabfchiedete  fich.  Zwifdien  Tiir  und  Angel 
dreht  fie  fich  nodimal  nach  dem  Pianiften  um  und  fagt:  „Auch  nodi  fchonften  Dank  fiir  die 
Begleitung,  Herr  Dr.  Hecht!" 
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MUSIKBERICHTE 


STATTGEHABTE   URAUFFOHRUNGEN 

Biihnenwerke : 


5.   Francesco   Malipiero:    „Ju! 
Oper  (Gera,  Reufiifches  Theater). 
1     o      -  j .       rv„    t 


thus    Caiar" 

Karl    Seidemann:    „Die    Liignerin" 
W.) 


(Hagen 


Konzertwerke: 


Hermann  Ambrofius:  „Feftliches  Vorfpiel" 
fiir  Blasorchefter  (Leipzig,   12.  Januar). 

Hermann  Ambrofius:  „  Deutfche  Minne- 
lieder  und  Duette"  (Reichsfender  Leipzig,  22.  Ja- 
nuar). 

Ludwig  van  Beethoven:  „Nei  giorni  tuoi 
felici".    Duett  (Winterthur,   10.  Februar). 

Viktor  Clariss  Czajanek:  „Waldheimat". 
Chorlied  (Dresden,  Feftkonzert  der  Dresdener 
Liedertafel). 

Franz  Flofiner:  „Mufik  zu  einer  Komodie" 
(Wiesbaden,  unter  GMD  Carl  Schuricht). 

Walter  G  i  e  f  eking:  „Variationen  fiir  Flote 
oder  Violine  und  Klavier"  (Wiesbaden,  Deut- 
fches  Theater,  16.  Januar). 

Kurt  Gillmann:  „Schlichte  Weilen".  Lied- 
zyklus  fiir  eine  Singftimme  und  Kammerorchefter 
(Sender  Hannover,  9.  Januar). 

Richard     Grefi:      Variationen    iiber     Mozarts 

d-moll-Streichquartett      (Miinfter    i.     W.,     unter 

GMD  Hans  Rosbaud). 
Fritz     Lubrich:     „Friihling"     und     „Abend". 

Chorlieder   (Dresden,  Feftkonzert   der  Dresdener 

Liedertafel). 

Hans  Friedrich  Micheelfen:  Chormufik 
III  (Zwickau/Sa.,  durch  Hermann  Zybill,  26.  De- 
zember  1938). 

Karl  Maria  Pembaur:  „Deutfches  Bek:nnt- 
nis"  fiir  dreichorige  Mannerftimmen  und  Inftru- 
mente  (Dresden,  Feftkonzert  der  Dresdener 
Liedertafel). 

Rudolf  Quoika:  Dorifche  Toccata  und  Fuge 
(Zwickau/Sa.,  Dom,  durch   Hermann   Zybill). 

Hermann  Reutter:  „Rhapfodie  fiir  Violine 
und  Klavier"  Werk  51  (Wiesbaden,  durch  den 
Komponiften  und  Alma  Moodie). 

Hanns  Schindler:  „Kammertrio  im  alten 
Stil"  fiir  Oboe,  Fagott  und  Klavier  (Wurzburg, 
4.  Kammerkonzert  des  Staatskonfervatoriums  der 
Mufik,  17.  Januar). 

Hans  Wagner-Schonkirch:  „Die  Zecher". 
Chorlied   (Dresden,   Feftkonzert   der  Liedertafel). 


Gerhard  Warnemiinde:  Sonate  d-moll  fiir 
Orgel  (Danzig,  St.  Johanniskirche,  durch  den 
Komponiften). 

Gerhard    Warnemiinde:    Nordifche   PafTa- 

caglia     fiir   Orgel     (Danzig,     St.    Johanniskirche, 

durch  den  Komponiften). 
Gerhard  Warnemiinde:   2   Charakterftiicke 

fur  Cello  und  Orgel  (Danzig,  St.  Johanniskirche). 
Gerhard      Warnemiinde:      Motetten      und 

Lieder  (Danzig,  St.  Johanniskirche). 
Asbjorn  Wieth-Knudfen:   „Gorm  Grym- 

me".    Ballade   fiir  Soli,  Mannerchor  und  kleines 

Orchefter    (Dresden,    Feftkonzert    der    Dresdener 

Liedertafel). 
Georg    Winkler:     Fiinf    Lieder   nach    Texten 

von    Wilhelm    Bufch    fiir    Sopran    und    Klavier 

(Leipzig,  6.  Dezember    1938). 
Georg    Winkler:     PrSludium   und    Fuge    cis- 

moll  fiir  Orgel.    Werk  54  (Reichsfender  Leipzig, 

13.  November  1938). 

BEVORSTEHENDE  URAUFFOHRUNGEN 

Biihnenwerke: 

Stanislaw  Moniusko:   „Das  GeifterfchloS". 

Volksoper    (Breslau,   Stadtiiche   Biihnen). 
Fred  Walter:   „Konigin  Elifabeth".   Oper 

(Hamburg). 
Julius     Weismann:     „Die     pfiffige     Magd". 

Oper  (Leipzig,   11.  Febr.). 

Konzertwerke: 

Rudolf  Kockerole:  „Wir  warden".  Chor- 
werk  (Diiffeldorf,  ftadt.  Konzert,  unter  GMD 
Hugo  Balzer,  1.  Marz). 

Julius  Kopfch:  „Nachtlicher  Feftzug"  fiir 
Orchefter  (Carl  Schuricht). 

Egon  Kornauth:  4.  Orchefterfuite.  Werk  42 
(Wien,  unter  GMD  Dr.  Karl  Bohm,  8.  Februar). 

Roderich  von  Mojfifovics:  Sechfte  Sym- 
phonic (Effen,  unter  MD  Albert  Bittner,  mit 
Alfred  Hoehn  als  Solift). 

Gottfried  Riidinger:  „Tannenberg".  Ora- 
torium  (Miinchen,  8.  Juli). 

Ernft  Auguft  Voelkel:  „Grenzlandwacht" . 
Feierkantate  (Liegnitz,  Gaukulturwoche,  durch 
MD  Heinrich  Weidinger,  12.  Februar). 

Richard  Wetz:  „Das  ewige  Feuer".  Oper 
(Liegnitz,  Konzertmafiige  Auffuhrung,  Gau- 
kulturwoche, durch  MD  Heinrich  Weidinger... 
13.  Februar). 
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MUSIKFESTE  UND  TAGUNGEN 


MUSIKALISCHE    GRENZLAND- 

UND 
JUGENDARBEIT    IN    AACHEN. 
Von  Reinhold  Zimmermann,  Aachen. 

Den  alljahrlichen  Hohepunkt  der  mufikalifchen 
Grenzlandarbeit  bildet  die  Reife  des  Stadtifchen 
Gefangvereines  und  des  Stadtifchen  Orchefters  aach 
B  r  ii  f  f  e  1.  Im  heurigen  Konzertwinter  gab  es 
Beethovens  „Missa  solemnis".  Im  Gegenfatze  zu 
den  Klangverhaltniffen,  bei  deren  Auffiihruhg  in 
Aachen  felbft,  entfprach  der  grofie  Aufwand  an 
Stimmen  und  Inftrumenten  den  raumlichen  Mafien 
des  weiten  Saales  im  Briiffeler  Palais  des  beaux  arts 
aufs  befte.  Kein  Wunder,  dafi  dann,  dank  audi 
der  ins  Kleinfte  gehenden  Vorbereitung,  eine  iiber- 
waltigende  Darbietung  zuftande  kam.  Herbert 
von  Kara  j  an,  Chordirektor  Willy  P  i  t  z  , 
das  ausgezeichnete  Soloquartett  M.  F  a  h  r  n  i  (So- 
pran),  M.  Klofe  (Alt),  W.  Ludwig  (Tenor), 
Fred  Driffen  (Bafi)  fowie  Konzertmeifter  D. 
G  rummer  (Geige)  mufiten  fich  zu  vielen  Malen 
vor  den  begeifterten  Bruflelern  zeigen. 

Im  iibrigen  wurden  die  Faden,  die  fich  bei  dem 
Liittich-Maastricht-Aachener  Chorfeft  des  vorigen 
Sommers  mit  L  ii  1 1  i  ch  angekniipft  hatten,  in- 
zwifchen  weitergefponnen.  Es  ift  daraufhin  zu  er- 
warten,  dafi  in  diefem  Jahre  in  Liittich  eine  grofie 
gemeinfame  Veranftaltung  ftattfinden   wird. 

Mit  dem  ebenf alls  benachbarten  Holland  halt 
in  erfter  Linie  das  Stadttheater  die  Ver- 
bindung  aufrecht.  Zwar  weifen  audi  die  Stadti- 
fchen Konzerte  eine  gewiffe  Zahl  hollandifcher 
Platzmieter  auf,  aber  der  Hauptftrom  der  Befucher 
ergiefit  fich  doch  ins  Theater.  Begehrt  find  vor- 
nehmlich  Opern  und  Operetten.  Nicht  genug,  dafi 
von  driiben  her  after  Sonderziige  eintreffen,  deren 
„Befatzung"  das  Theater  jedesmal  faft  bis  auf  den 
letzten  Platz  fiillt  — :  in  beftimmten  Abftanden 
reift  unf er  Enfemble  auch  felbft  nach  Maas- 
tricht oder  Heerle.n  und  gibt  an  den  dortigen 
Biihnen  beifalligft  aufgenommene  Vorftellungen  vor 
ausverkauften  Haufern.  Als  Befonderheit  verdient 
Erwahnung,  dafi  fich  kurzlich  fogar  ein  Sonderzug 


mit  Schiilern  aus  Holland  hier  eingefunden 
hatte.  Sie  waren  gekommen,  um  das  von  der 
Gattin  des  Intendanten,  Frau  Grofi-Denker, 
nach  dem  bekannten  Marchen  fehr  gliicklich  ge- 
ftaltete  Spiel  vom  Konig  Droffelbart  zu  erleben. 
Die  Mufik  dazu  fchrieb  J.  d  e  L  a  m  b  o  y.  Jeden- 
falls  darf  man  dem  mit  Ablauf  der  Spielzeit 
fcheidenden  Intendanten  Dr.  Edgar  Grofi  nach- 
ruhmen,  dafi  er  es  verftanden  hat,  die  fchon  zur 
guten  Oberlieferung  gewordenen  Beziehungen  des 
Aachener  Theaters  zu  den  ftammverwandten  Nie- 
derlandern  weiter  zu  pflegen  und  ftandig  aus- 
zubauen. 

Selbftverftandlich  fanden  und  finden  alle  die 
genannten  kunftlerifchen  „Grenziibertritte"  die 
nachhaltigfte  Forderung  durch  die  beiderfeitigen 
ftaatlichen  und  ftadtifchen  Behorden  bis  hinauf  in 
die  Minifterien  und  Gefandtfchaften.  Aufierdem 
haben  fich  bei  uns  als  Anreger  bzw.  Trager  der 
verfchiedenften  Veranftaltungen  immer  wieder  der 
Deutfch-flamifche  Arbeitskreis  mit  Prof.  Dr.  M  e  n- 
n  i  ck  e  n  und  Domkapellmeifter  B.  T  h.  R  e  h  - 
m  a  n  n ,  der  Aachener  Madrigalkreis  mit  Karl 
S  ch  e  i  n  s  und  Jofef  Kuck,  fowie  die  Deutfch- 
niederlandifche  Gefellfchaft  mit  Prof.  Dr.  K  a  - 
den  bach  an  der  Spitze  tatkraftig  eingefetzt. 

Der  mufikalifchen  Betreuung  und  Fortbildung 
des  heranwachfenden  Gefchlechtes  dienen  u.  a.  die 
unter  der  Bezeichnung  „M  eifterkonzerte  f  ii  r 
die  Hitler  jugend"  von  der  Stadtifchen 
Mufikdirektion  in  Gemeinfchaft  mit  der  HJ  ver- 
anftalteten  Konzerte.  Sie  fetzen  die  ehemals  von 
Prof.  Dr.  Dr.  e.  h.  Peter  Raabe  eingefiihrten 
Schiilerkonzerte  wiirdig  fort  und  erf reuen 
fich  lebhaften  Zufpruches.  GMD  Herbert  von 
K  a  r  a  j  a  n  macht  es  fich  in  diefen  Konzerten  um 
nichts  leichter  als  in  den  Aufftihrungen  fiir  die 
„Grofien".  Hauptfchriftleiter  Franz  Achilles 
fprach  jedesmal  einfiihrende  Erlauterungen,  fo  dafi 
die  jugendlichen  Horer  den  jeweiligen  Vortrags- 
folgen  mit  der  notigen  Vorbereitung  bzw.  Ein- 
ftimmung  laufchen  konnten.  Jedenfalls  ift  es  fehr 
zu  begrufien,  dafi  es  die  feit  Prof.  Raabes  Fort- 
gang  in  Wegfall  gekommenen  Jugendkonzerte  in 
diefem  Jahre  wieder  gibt. 


KONZERT  UND  OPER 


JL/EIPZIG.      Motette   in  der   Thomas- 

k  i  r  ch  e  : 

Freitag,  16.  Dez.:  Vincent  Liibeck:  Pra- 
ludium  und  Fuge  E-dur  fiir  Orgel  (vorgetr. 
von  "Walter  Zollner).  —  Johann  Ec- 
c  a  r  d  :  „Weihnachtsfreude"  fiir  zwei  Chore. 
—  „In  dulci  juibilo",  Weihnachtslied  aus  dem 
14.  Jahrhundert  fiir  achtft.   Chor;  im  Tonfatz 


von  L.  Sch  roter.  —  Weihnachtslied  aus  dem 
14.  Jahrhundert  fiir  fechsft.  Chor;  im  Tonfatz 
von  Sethus  Calvifius.  —  Martin 
A  g  r  i  c  o  1  a  :  Weihnachtsgefang  fiir  vierft. 
Chor. 

Freitag,  9.  Dez. :  Nikolaus  Bruhns:  Pra- 
ludium  und  Fuge  G-dur  fiir  Orgel  (vorgetr. 
von     Eduard     Biichfel).    —    Heinrich 
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Schiitz:  „Alio  hat  Gott  die  Welt  geliebt", 
Aria  f.  funfft.  Chor.  —  Johann  Eccard: 
„Obers  Gebirg  Maria  geht".  —  Cornelius 
Freundt:  „Wie  fchon  fingt  uas  der  Engel 
Schar",  fur  vierft.  Chor.  —  Kolner  Gefang- 
buch:  „Kindelwiegen".  —  J.  P.  Sweelinck: 
„Hodie  Christus  natus  est",  fiir  funfft.   Chor. 

Sonnabend,  24.  Dez.:  Joh.  Seb.  Bach:  Fanta- 
sia G-dur  (a  5  voci)  fiir  Orgel  (vorgetr.  von 
Prof.  Giinther  Rarain).  —  Drei  altboh- 
mifche  Weihnachtslieder,  Tonfatz  von  C.  R  i  e  - 
del.  —  Joh.  Seb.  Bach:  Orgelchoral  „In 
dulci  jubilo",  Weihnachtslied  aus  dsm  14.  Jahr- 
hundert  fiir  achtft.  Chor;  im  Tonfatz  von  L. 
Schroter.  —  Michael  Pratorius: 
„Es  ift  ein  RoP  enrJprunigen" .  —  Chriftkind- 
leins  Wiegenlied  (geiftliches  Volikslied  —  17. 
Jahrh.  —  nach  Sebaftian  Bachs  Faffung).  — 
Weihnachtslied  aus  dem  14.  Jahrh.  fiir  fechsft. 
Chor;  im  Tonfatz  v.  Sethus  Calvifius. 
—  Max  Reger:  Orgelchoral  „  Vom  Him- 
mel  hoch,  da  komm  ich  her".  —  Franz 
G  ruber:  „Stille  Nacht,  heilige  Nacht.";  im 
Tonfatz  von  G.  S  ch  r  e  ck. 

Sonnabend,  31.  Dez.:  Joh.  Seb.  Bach:  Toc- 
cata und  Fuge  d-moll  fiir  Orgel  (vorgetr.  von 
Prof.  Giinther  Ram  in).  —  Joh.  Seb. 
B  a  ch  :  „Dir,  dir,  Jehova,  will  ich  fingen",  fiir 
vierft.  Chor.  —  Joh.  Seb.  Bach:  „Gib  dich 
zufrieden",  fiir  vierft.  Chor.  —  G  u  ft  a  v 
S  ch  r  e  ck  :  „Fiihre  mich!".  —  J.  A.  P.  Sch  u  1  z  : 
„Des  Jahres  letzte  Stunde'"'. 

ill/RFURT.  Motetten  in  def  Prediger- 
k  i  r  ch  e   (Thiiringer  Sangerknaben). 

Mittwoch,  14.  Dez.  1938:  Dietrich  Buxte- 
h  u  d  e  :  Praludium  und  Fuge  F-dur  fur  Orgel 
(vorgetr.  von  Friedrich  Rohr).  —  Joh. 
Seb.  B  a  ch  :  Choralvorfpiel  und  Fuga  fiber 
„Meine  Seel'  erhebt  den  Herren".  —  Joh. 
Seb.  B  a  ch  :  Sechs  Weihnachtschorale  zu  vier 
Stimmen.  —  Drei  Volkslieder  zur  Weihnacht: 
„Es  bliihen  die  Maien",  „Das  himmlifche 
Orchefter"  und  „Es  wird  fchon  gleich  dunkel" 
(aus  Tirol,  Satz  von  Gottfried  Rudin- 
ger). 

Sonntag,  18.  Dez.  1938:  J.  S.  Bach:  Weihnachts- 
oratorium  (1. — 3.  Teil). 

Mittwoch,  21.  Dez.  1938:  Georg  Muff  at: 
Toccata  Sexta  f.  Orgel  (vorgetr.  von  Fried- 
rich  Rohr).  —  Weihnachtslieder:  „Vom 
Himmel  hoch"  (Satz  von  Joh.  Seb.  B  a  ch), 
„Es  ift  ein  RoP  entfprungen"  (Satz  von  M  i  - 
chael  Praetorius),  „Still,  ftill,  ftill!" 
(Satz  von  Helmut  Brautiga  m).  —  Joh. 
Seb.  B  a  ch  :  Paftorale  D-dur  fiir  Orgel.  — 
Weihnachtslieder:  „Ihr  Kinderlein  kommet" 
(Knabenchor,  Weif  e  v.  Joh.  A  1  b  r.  S  ch  u  1  z), 
.Still,  ihr  Winde"  (Satz  von  Franz  Wu  1 1  - 
n  e  r),     „Kindelein    zart"     (Satz    von    Franz 


Willi  ner),  „Lafit  uns  das  Kindclein  wiegen" 
(Satz  von  Max  Bruch).  —  Johann  P  a  ch  - 
e  1  b  e  1  :  Toccata  F-dur  fiir  Orgel.  —  Weih- 
nachtslieder: „Das  himmlifche  Orchefter"  (Sa:z 
von  Gottfried  Riidinger),  „Es  wird 
fchon  gleich  dunkel"  (Satz  von  Gottfried 
R  u  d  i  n  g  e  r),  „Stille  Nacht,  heilige  Nacht" 
(Weife  von  Franz  Gruber). 


H 


dei 


.  ERMANNSTADT.   Motette 
evangel.    Stadtpfarrkirche: 

Sonnabend,  26.  Nov.:  E.  N.  von  Reznicek: 
Praludium  und  Fuge  c-moll  fiir  Orgel  (vor- 
getr. von  Prof.  F  r.  X  a  v.  D  r  e  fi  1  e  r).  — 
Jofeph  Gabriel  Rheinberger:  „Tui 
sunt  coeli".  „Dein  find  die  Himmel"  op.  69,  2 
(fiinf ft.).  —  Johannes  Brahms:  „0  Hei- 
land,  reifi  die  Himmel  auf",  Motette  fiir  gem. 
Chor,  op.  74.  —  Paul  G  1  a  f  e  r  :  „Weih- 
nacht",  Soloquartett  und  vierft.  Chor.  — 
Georg  Schumann:  Maria  Wiegenlied  am 
Drei-Konigs-Tage,  op.  51/2,  Huldigung  beim 
Jefuskinde,  op.   51/3. 

Sonnabend,  17.  Dez.:  Johann  Pachelbel: 
Toccata  -  Paftorale  F-dur  fiir  Orgel  (vorgetr. 
von  Prof.  F  r.  Xav.  Dre  filer).  —  Zwei 
Sudetendeutfche  Weihnachtslieder:  a)  Morgen- 
lied  a.  d.  14.  Jahrh.,  bearb.  von  Carl  R  i  e  - 
del;  b)  Weihnachtslied  v.  J.  1544,  Satz  von. 
Erxleben.  —  Engelfpiel  a.  d.  14.  Jahrh., 
Satz  von  Br.  R  o  t  h  i  g.  —  „Es  kommt  ein 
Schiff  geladen"  a.  d.  15.  Jahrh.,  bearb.  von 
H.  We  in  re  is.  —  Altweftfalifches  Weih- 
nachtslied a.  d.  J.  1608,  bearb.  von  F  r.  Xav. 
DreSler.  —  Weihnachtswiegenlied  a.  d. 
14.  Jahrh.,  bearb.  von  Heinr.  Kretzfch- 
m  a  r.  —  Kindelwiegen  a.  d.  Jahre  1623,  be- 
arb. von  A.  von  Othegraven.  —  Chrift- 
•kindleins  Bergfahrt,  bearb.  v.  Carl  Riedel. 

Freitag,  23.  Dez.:  Joh.  Seb.  Bach:  Drei 
Choralvorfpiele  fiir  Orgel:  a)  „Erfchienen  ift 
der  herrliche  Tag",  b)  „Es  ift  das  Heil  uns 
kommen  her",  c)  „In  dulci  jubilo"  (vorgetr. 
von  Kurt  Wittmayer).  —  Drei  A!t- 
bohmifche  Weihnachtslieder,  Tonfatz  von  E. 
Riedel.  —  Joh.  Seb.  Bach:  Orgelchoral 
„In  dulci  jubilo"  (vorgetr.  von  Prof.  F  r.  X. 
Drefiler).  —  „In  dulci  jubilo"  (Weihnachts- 
lied aus  dem  14.  Jahrh.).  —  Johannes 
Brahms  :  Choralvorfpiel  aus  op.  122  „Es  ift 
ein  RoP  entfprungen".  —  Michael  Pra- 
torius: „Es  ift  ein  RoP  entfprungen".  — 
Max  Reger:  Orgelchoral  „ Vom  Himmel 
hoch"  aus  op.  1 3  5a.  —  Franz  Gruber: 
„Stille  Nacht,  heilige  Nacht". 

A  ACHEN.  Die  O  p  e  r  eroff nete  die  Spielzeit 
mit  „Lohengrin".  In  Paul  Helm  als  Gaft  war 
ein  wurdiger  Lohengrin  gewonnen  worden;  von  den 
heimifchen  Kraften  'hot  Arthur  Bard  als   Tel- 
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ramund  die  hochftftehende  Leiftung.  Im  ganzen 
gefehen  iiberragte  die  Auffiihrung  dank  von  K  a  - 
r  a  j  a  n  s  f  einer  Stabfiihrung,  Anton  Ludwigs 
werkgerediter  Spielleitung  und  Paul  Pilows- 
k  i  s  kuediger  Bildgeftaltung  den  Durchfchnitt  der 
letzten  Jahre.  Das  Gleidie  gilt  von  Verdis  „Trou- 
badour"  und  Mozarts  „Entfiihrung",  bei  denen  fich 
die  Genannten  wiederum  zu  gemeinfamem  kiinft- 
lerifchen  Wirken  vereinigten.  Die  Auffiihrung 
des  „Troubadour",  die  ich  horte,  erhielt  ihre  be- 
fondere  Note  durch  Adelheid  Wollgarten 
vom  Kolner  Opernhaus  als  Acuzena.  Stimmlich 
wie  darftellerifch  kann  Frau  Wollgartens  Acuzena 
fchwerlich  noch  iiberboten  werden.  Doch  foil  audi 
die  heimifche,  begabte  Ina  Kuckelkorn  fich 
beachtlidi  mit  der  gleichen  Aufgabe  ab^efunden 
haben.  (Obrigens  hat  Ad.  Wollgarrn  genau  wie 
Tiana  Lemnitz,  Margarete  T  e  f  ch  e  - 
raacher,  Willi  D  o  m  g  r  af  -  F  a  fi  b  e  n  der 
und  manche  andere  Trager  heute  beriihmter 
Namen  ihren  Ausgang  von  der  A  a  ch  e  n  e  r  Biihne 
genommen!).  In  der  „Entfiihrung"  fdiofi  Dr. 
Frodewein  Illert  als  Osmin  den  Vogel  ab 
(jedoch  nicht  als  Komiker,  fondern  als  kiinftle- 
rifcher  Geftalter  diefer  Rolle!).  Hermann 
Sdimid-Berikovens  Belmonte  fiel  durch  die 
Miihelofigkeit  und  Sdimiegfamkeit  der  Stimme, 
Chriftoph  Raulands  Pedrillo  durch  leben- 
diges  Spiel  angenehm  auf. 

Den  ftarkften  Erfolg  brachte  vor  Weilinaditen 
Norbert  Schultzes  Oper  fur  grofSe  und  kleine  Leute 
„Schwarzer  Peter".  Soviel  finnvoll-unfinnige  Hand- 
lung  und  foviel  faubere,  durchfchlagende  Mufik  war 
aber  auch  lange,  lange  nicht  mehr  beieinander. 
Otto  Sollner  nahm  fich  des  (erflaufgefuhrten) 
fdiwierigen  Werkes  mit  der  Liebe  des  vollig  der 
Sache  hingegebenen  Mufikers  und  mit  der  Sicher- 
heit  des  erfahrenen  Stabfiihrers  an  und  fiihrte  es 
in  Gemeinfchaf  t  mit  L  u  d  w  i  g  und  P  i  1  o  w  f  k  i 
fowie  einer  zahlreidien  Kfinftlerfchar  zum  un- 
beftrittenen  Siege.  (Doch  foil  es  audi  Blafierte 
gegeben  haben,  die  an  dem  Ganzen  „nichts  fanden". 
Ob  diefen  Leuten  „Fidelio"  wirklich  etwas  be- 
deutet?)  Frodewein  Illert  machte  aus  feinem 
Konig  Klaus  wieder  ein  Kabinettftiick  drolliger 
Charakterifierungskunft,  Chriftoph  Rauland 
einen  um  nur  wenig  geringeren  Konig  Hans, 
Klara  Hertzog  fang  ihr  Wiegenlied  mit 
konzertmafiiger  Stimmkultur,  Emmy  K  ii  ft  und 
H.  Schmid-Berikoven  waren  ein  herz- 
gewinnendes  Konigskinderpaar  wie  Agnes  Do- 
ring  und  Ina  Kuckelkorn  zwei  ftreitfuchtige 
Ammen,  Alois  Orth  gab  dem  allwiffenden 
Sterndeuter  und  Emmerich  Marbod  dem 
Befenbinder,  was  ihnen  zukam.  Die  T  a  n  z  - 
g  r  u  p  p  e  unter  Alfred  Bertoluzzis  Leitung 
feierte  Triumphe  —  alien  voran  Uika  Sanft- 
leben  —   und  iiber   Koaige   und   Elfen,  Prinzen 


und   Kodie  hinweg   blies   der  Spielmann   A  1  f  o  n  s 
E  c  c  a  r  i  u  s   fein   wunderkraftiges   Tutehorn. 

Das  ernftere  Werk  mit  dem  bergeverfetzenden 
Zauberhorn  als  ailbewegende  Kraft  —  Webers 
„Oberon"  —  konnte  ich  leider  nicht  fehen.  Dodi 
riihmt  die  Ortspreffe  Otto  Sollner  auch  hier- 
bei  eine  ausgezeichnete  mufikalifche  Gefamtleiftung 
nach. 

Im  Vordergrunde  der  bisherigen  Konzertereig- 
nifle  ftand  —  und  fteht  meiner  Wertung  nach 
immer  noch  —  das  Erlebnis  Paul  van  Kem- 
p  e  n.  Der  Dirigent  der  Dresdener  Philharmoniker 
vertrat  feinen  erkrankten  Landsmann  van  B  e  i  - 
n  u  m ,  der  uns  vor  zwei  Jahren  eine  fo  fchone 
Wiedergabe  der  d-moll  Symphonic  Cefar  Francks 
befdiert  hatte.  Van  Kempen  ift  die  denkbar  ftarkfte 
Erfiillung  germanifcher  MufikauffafTuwg: 
aufierfte  Kraft  mit  tiefer  Innigkeit,  weltumfpan- 
nende  Weite  mit  liebevollem  Blick  fiir  das  Kleine, 
Harte  mit  Milde  gepaart  und  das  alles  zur  Ein- 
heit  gebunden  durch  vollendete  Beherrfchung  des 
Ganzen  und  reinen  Dienft  am  Werke  —  fo 
erlebte  ich  die  Mufikerperfonlichkeit  van  Kempen. 
Ich  entfinne  mich  nicht,  in  nun  faft  dreifi'gjahrigem 
Konzertbefuche  eine  kraftvollere  Beethoven-  und 
Brahmsdarftellung  gehiirt  zu  haben  als  die  feine. 

Herbert  von  Karajan  hat,  wie  inzwifchen 
allbekannt  geworden  ift,  den  Sprung  von  Aachen 
nach  Berlin  gemacht.  Die  Aachener  Konzerte  gehen 
jedoch  in  der  vorgefehenen  Weife  weiter.  Auf  die 
Dauer  ift  die  Zweiteilung  Berlin-Aachen  natiirlich 
„kein  Zuftand",  d.  h.  nach  keiner  Richtung  hin 
ohne  Sdiaden  zu  bewerkftelligen. 

Die  „Grofien"  wie  die  Volksfymphoniekonzerte 
bewegten  fich  uberwiegend  auf  allgemein  begange- 
nem  Boden:  Haydn,  Mozart,  Beethoven,  Lifzt, 
Schumann,  Chopin,  Bruckner,  Brahms.  Von  Neue- 
ren  bzw.  Lebenden  waren  vertreten  Hans  Pfitzner 
mit  „Kathchen  von  Heilbronn",  Kurt  Rafch  mit 
einer  (erftaufgefiihrten)  fehr  gekonnten  Tokkata 
fiir  grofies  Orchefter,  Cefar  Franck  mit  der  2.  Sym- 
phonie  und  Paul  Dukos  mit  dem  beriickenden 
„Zauberlehrling".  Mufiziert  wurde  in  jedem  Falle 
auf  der  hohen  Stufe,  die  von  Karajan  nun 
einmal  eigen  ift  und  die  er  fich,  fowi-e  dem  Or- 
chefter und  dem  Chore  zur  Pflicht  zu  machen 
gewohnt  hat. 

Die  Soliften  der  Orchefterkonzerte  hatten  es  nicht 
fchwer,  fich  raufchende  Erfolge  zu  erfpielen:  Werk 
und  eigener  Name  wirkten  hierzu  gliicklidi  zu- 
fammien.  Lubka  Koleffa  ging  in  der  Kraft 
und  Klarheit  der  Gedankenfiihrung  bis  an  die 
Grenze  des  bei  Schumann  Moglichen;  Elly  Ney 
fchied  die  beiden  Welten  Mozart  (C-dur  Nr.  21) 
und  Beethoven  (Es-dur)  mit  der  ihr  eigenen  Ein- 
fuhlungs-  und  Geftaltungsgabe,  konnte  aber  mit 
Lifzts  Es-dur  Konzert  keine  Steigerung  mehr  er- 
reichen.  Oberhaupt  erwies  fich  der  Gedanke,  drei 
Klavierkonzerte     hintereinander     zu     fpielen,     als 
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wenig  gliicklich.  Heinrich  Netting  hatte 
man  etwas  mehr  Warme  bei  Chopins  e-moll  und 
etwas  mehr  Probezeit  mit  van  Kempen  gewunfcht; 
technifch  war  fein  Spiel  tadellos. 

Eine  reizende  Gabe  waren  die  Liebesliederwalzer 
von  Brahms  fiir  2  Klaviere  und  Chor.  H.  v  o  n 
K  a  r  a  j  a  n  und  Jofef  W  i  1 1  e  m  s  erwiefen  fich 
als  zwei  ausgezeichnetc  Spieler  und  der  von  Willi 
P  i  t  z  geleitete  Chor  als  gut  gefchult.  Leider  war 
auf  die  Wortverftandlichkeit  wenig  Wert  gelegt.  — 

Mit  Haydns  „Jahreszeiten"  und  Bruckners  Te 
Deum  gelangen  dem  Stadtifchen  Gefang- 
vereine  in  jeder  Beziehung  hervorragende  Lei- 
ftungen  (Chorvorbereiter:  W  i  1  1  i  P  i  t  z).  Da  wir 
aber  demnachft  gleich  zwei  Bach-Chorwerke  horen 
werden  und  bislang  n  u  r  alte,  taufendf ach  „be- 
wahrte"  Chormufik  zu  horen  bekommen  haben, 
erfcheint  die  Frage  allgemach  angebracht:  Wann 
bringen  die  Stadtifchen  Konzerte  endlich  einmal 
neuere  Chorwerke?  Sie  find  doch  da ! 
Und  es  mufi  ja  audi  nicht  immer  nur  e  i  n  abend- 
fiillendes  Werk  fein.  Mehr  Entgegenkommen  und 
mehr  Beweglichkeit  nach  diefer  Seite  hin  ware 
meines  Erachtens  iiberhaupt  ein  Mehr;  ftellte  es 
uns  doch  fiihlbarer,  als  dies  bis  jetzt  der  Fall  war, 
in  die  Zeit,  die  die  unfrige  iff,  hincin.  — 

Erwahnen  mufi  ich  zum  Schluffe  das  alljahrlidie 
Sonderkonizert  mit  Prof.  Dr.  Dr.  Peter  Raabe 
als  vielbejubel.ten  Gaftdirigenten,  einen  koftlichen 
Straufi-Abend  mit  Johann  Straufi  (Enkel) 
am  Pult,  die  Wiener  Sangerknaben  unter 
Haymo  Tauber  in  allerdings  nicht  ubermafiig 
befriedigender  „Form"  und  endlich  die  vielen, 
durch  die  Bank  wohlgelungenen  Hausmufikkonzerte, 
von  denen  jedoch  nur  das  der  Stadtifchen 
Volksfingfchule  unter  Leo  Nieften  aus- 
driicklich  genannt  fei. 

Einen  ganz  befonderen  Genufi  bot  auf  dem  Ge- 
biete  der  (im  tibrigen  ftiefmiitterlich  bedachten) 
Kammermufik  ein  Brahms-Haydn- Schubert-Abend 
des  Grimmer-Quartettes  fowie  ein  ftim- 
munggefattigter  Corneliusabend  der  Brucknergefell- 
fchaft,  bei  dem  Elfe  Bornes-Bifchof  fel- 
tener  gehorte  Lieder  Cornelius'  mit  ftimmlich  und 
inhaltlich  reifem  Ausdrucke  (von  W  i  1  h  e  1  m 
B  i  f  ch  o  f  vorzuglich  begleitet)  fang  und  Dr. 
Claus  Springsfeld  verftandnisvoll  uber  Le- 
ben  und  Schaffen  des  liebenswiirdigen  Meifters 
fprach.  Reinhold  Zimmermann. 

BaYREUTH.  Das  hiefige  offentliche  Mufikleben 
erfuhr  eine  wefentliche  Bereicherung  durch  die 
Griindung  einer  „Theater-  und  Konzertgemein- 
fchaft  der  NSG  Kraft  durch  Freude  und  der 
Stadt  Bayreuth".  Die  Anregung  dazu  gab  Ober- 
biirgermeifter  Dr.  Kempfler,  der  an  einem 
von  mufikalifchen  Darbietungen  umrahmten  Tee- 
abend  im  Balkonfaal  der  Sieberthalle  auf  die  hohe 
Bedeutung  der  Wagnerftadt  als  Kulturzentrum  hin- 
wies.    Gauleiter  W  a  ch  1 1  e  r  ubernahm   den   Vor- 


fitz  des  Ehrenausfchuiles,  dem  audi  Vertreter  der 
Partei,  der  NSG  „Kraft  durch  Freude",  der  Stadt, 
Wehrmacht  und  befreundeten  Nachbarftadte  an- 
gehoren. 

In  den  Tagen  der  tichechiichen  Krife  veranftal- 
tete  der  Mufikzug  der  41.  SS-Standarte  (Leitung: 
M.  P  o  n  a  d  e  1)  ein  audi  von  fudetendeutfchen 
Fliichtlingen  befuchtes  Konzert  mit  einem  reichen 
Marfch-Programm.  —  Unter  dem  Leitgedanken 
„Gliicklich  freies  Egerland"  feierte  ein  in  der  feft- 
lich  gefchmiickten  Sieberthalle  von  Dr.  Kempfler 
und  dem  Sender  Bayreuth  durchgefiihrter  Volks- 
kunftabend  die  gliickliche  Heimkehr  diefes  Gebietes 
in  das  GrofSdeutfche  Reich.  Die  beften  ktinftleri- 
fchen  Krafte  des  benachbarten  Egerlandes  —  das 
Karlsbader  Konzertorchefter  unter 
Jofef  Gerfchon,  zwei  Chorvereinigungen  aus 
Franzensbad  und  Marienbad  (Ltg.:  MD  Thamm 
und  Chordirektor  S  ch  n  e  i  d  e  r),  Baritonift  G  e  r  - 
f  ch  o  n  ,  Volksdichter  Otto  Zerlik,  der  Geiger 
und  Komponift  Franz  S  y  k  o  r  a  —  lieften  in 
Wort,  Sang  und  Klang  die  deutfche  Seele  ihrer 
heimatgebundenen  Kunft  zu  den  begeifterten  Gaften 
und  zahlreichen  Rundfunkhorern  (Ubertragung  auf 
den  Reichsfender  Miinchen)  nachhaltig  fpredien. 
Die  Reden  des  Bayreuther  Gberburgermeifters  fe- 
wie  Dr.  Sturms  (Eger)  und  Dr.  Hibers- 
brunners  (Miinchen)  galten  der  ewigen  Verbun- 
denheit  der  benachbarten  Lander. 

Die  Konzertreife  des  Reichsfymphonie- 
Orchefters  durch  Schlefien,  Sachfen  und  das 
befreite  Sudetenland  fand  in  Bayreuth  unter  der 
Stabfiihrung  von  E  r  i  ch  K  1  o  &  ihren  triumphalen 
Abfchlufi.  Vier  hervorragende  fymphonifche  Werke 
erfuhren  hier  eine  glanzende  Wiedergabe.  In  er- 
greifender  Ausdeutung  der  Klage  und  des  Freiheits- 
jubels  erftand  die  3.  Leonoren-Ouvertiire.  Wie  ein 
Riefentransparent  in  goldener  Flammenfchrift  leuch- 
tete  aus  dem  Hintergrund  der  grofien  nationalen 
Ereigniffe  fiber  dem  Tonmeer  der  Schickfalsfym- 
phonie  das  weltanfchauliche  Bekenntnis  Beethovens: 
„Durdi  Leiden  zur  Freude".  Max  Regers  fchim- 
mernde  Ballett-Suite  und  die  Tannhaufer-Ouver- 
tfire  reihten  fich  an. 

Das  1.  Gaftfpiel  des  Coburger  Landestheaters  in 
der  Sieberthalle  erfreute  die  Bayreuther  mit  der 
befdwingten  Aufffihrung  der  ewig-jungen  Mozart- 
oper  „Figaros  Hodizeit".  Die  gluckliche  Infzenie- 
rung  und  lebendige  fzenifche  Geftaltung  durch  E. 
D  i  e  t  e  r  i  di  s  ,  die  gefdimeidige  Fuhrung  des  Or- 
diefters  durch  W.  Schonherr,  die  flilediten 
Buhnenbilder  und  Koftume  fowie  das  begeiflerte 
Zufammenwirken  der  Darfteller  in  den  Haupt- 
rollen:  A.  Loges  (Graf),  Erna  Twele  (Gra- 
fin),  M.  Wfilfing  (Page),  G.  Liicke  (Figaro), 
Irmgard  Koch  (Sufanne)  ffihrten  das  Singf piel 
zu  einem  fchonen  Erfolg. 

Eine  Morgenfeier  des  Rich.  Wagner- Venbandes 
deutfcher  Frauen,  der  audi  Winifred  Wagner  an- 
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wohnte,  verliehen  Opernfangerin  life  Mentzcl- 
Berlin,  Pianiftin  Luife  Braun-  Miinchen  und 
R.  Spilling  (Begleitung  am  Fliigel)  ein  vor- 
nehmes  kiinftlerifches  Geprage.  —  Ein  Wertungs- 
fingen  der  Gruppe  Bayreuth  im  Deutfchen  Sanger- 
bund  (Gruppenleiter  Sdierzer,  Kreischorleiter 
StroGenreuther)  vereinte  1 3  Mannerchore  zu 
einem  edlen  Sangerwettftreit.  Ein  Meifterkonzert 
mit  einem  bunten  Programm  von  Handel  bis  Sara- 
fate  beftritten  erfolgreich  der  Geiger  Oskar 
S  cb  m  i  d  t  -  Berlin,  die  Sangerin  H  i  1  d  e  g  a  r  d 
E  r  d  m  a  n  n  -  Berlin  und  der  Pianift  W.  K  u  n  a  d  - 
Dresden.  Gemeinfam  mit  der  Konzertfangerin 
Marie  Weifi-  Regensburg  veranflaltete  das  neu- 
gegriindete  Bayreuther  Kammertrio  L. 
Schufter  -  Berlin  (Violine),  K.  Brehm  -  Niirnberg 
(Cello)  und  R.  Spilling-Bayreuth  (Cembalo)  einen 
ftilreinen  Konzertabend :  „Vom  Barock  zurKlaffik". 
Die  mufikgefehichtliche  Linie  begann  mit  F.  Buxte- 
hude  und  endigte  mit  Jof.  Haydn.  Bach  und  Han- 
del ftanden  im  Mittelpunkt  der  genufireichen  Dar- 
bietungen. 

Die  Dresdener  Philhar  moniker  unter 
Paul  van  Kempens  Meifterftab  feftigten  aufs 
neue  ihren  hohen  Ruf  und  die  ihnen  Jahr  fiir  Jahr 
zujubelnde  Sympathie  der  Bayreuther  durch  die 
wundervolle  Ausdeurung  der  fchillernden  Eury- 
anthe-Ouvertiire,  der  unfterblichen  „UnvolIendeten" 
von  Schubert  und  der  pathetifchen  Schickfalsfym- 
phonie  von  Brahms. 

Der  Bayreuther  Bund  hatte  feine  Mit- 
glieder  zu  einer  durch  Wort  und  Ton  verinnerlich- 
ten  Feierftunde  im  Balkonfaal  der  Sieberthalle  ein- 
geladen.  Mit  dem  Hinweis  auf  die  bedeutfame 
Aufgabe  des  Bundes  begriifite  der  neue  Ftthrer  des 
Ortsverbandes,  der  Landesleiter  fiir  Mufik  G  u  t  - 
k  n  e  ch  t ,  die  Verfammlung.  Der  Ehrenvorfitzende 
Oberbiirgermeifter  Dr.  K  e  m  p  f  1  e  r  ,  dem  er  eine 
kiinftlerifch  ausgefiihrte  Urkunde  uberrekhte,  be- 
tonte  nachdriicklich,  dafi  die  Gegenwartsaufgaben 
des  Bundes  alle  Mitglieder  zum  vollen  Einfatz  fur 
das  grofie  Kulturwerk  des  Bayreuther  Meifters 
verpflichte.  Das  Gedachtnis  Hans  von  Wolzogens, 
des  guten  Genius  des  Ortsverbandes,  moge  nie  er- 
lofchen!  Nach  der  Lefung  einiger  Gedidite,  durch 
H  o  p  f  verbreitete  fich  Gutknecht  uber  die  Zu- 
kunftsaufgaben  des  Bundes,  die  letzten  Endes  ein 
nadihaltiges  Vertrautmachen  mit  Richard  Wagners 
Kulturbejahung  und  Kulturregeneration  forderten. 
Kiinftlerifche  Gaben  der  Mufe  Beethovens,  vermit- 
telt  durch  das  Kammertrio,  fowie  die  Lefung  der 
lebensvollen  Novelle  Rich.  Wagners:  „Eine  Pilger- 
fahrt  zu  Beethoven"  durch  M.  Th.  M  ii  1 1  e  r  ver- 
tieften  den  Eindruck  der  Stunde.  Der  Ortsverband 
Bayreuth  des  Richard  Wagner- Verbandes  deutfcher 
Frauen  veranflaltete  in  der  Weihehalle  eine  Gedenk- 
feier  fiir  Hans  von  Wolzogen,  der  u.  a.  Frau 
Chamberlain  und  die  Gattin  des  Gauleiters  bei- 
wohnten.  Getragenes  Orgelfpiel  (K.  A.  v.  K  o  t  z  e  - 


b  u  e)  umrahmte  die  Feier.  In  ihrer  geiflvollen 
Gedachtnisrede  entwarf  Frau  Daniela  Thode- 
v  o  n  Biilow  ein  lichtes  Lebensbild  des  ritterlichen 
letzten  Weggenoffen  Richard  Wagners.  Sie  wiir- 
digte  den  verdienftvollen  Begriinder  der  „Bayreuther 
Blatter"  und  den  begeifterten  Anhanger  der  natio- 
nalfozialiftifchen  Ideenwelt. 

In  einem  Mozart-Konzert  wufiten  ausjezeich- 
nete  Krafte  —  die  Koloraturfangerin  H  e  r  m  a 
K  i  1 1  e  1  (Staatsoper  Stuttgart),  der  Geiger  L. 
Schufter- Berlin  und  der  Pianift  G.  Kuhl- 
m  a  n  n  -  Frankfurt  a.  M.  —  alle  Gafte  fiir  die 
Kunft  des  deutfchen  „Licht-  und  Liebesgenius"  zu 
begeiftern. 

Die  im  Auftrag  des  Reichspropagandaamtes 
Bayerifche  Oftmark  von  der  Arbeitsgemein- 
fchaft  fiir  Hausmufik  in  der  Weihehalle 
abgehaltene  Veranftaltung  zeigte  ein  gut  gefchultes, 
frifch-frohliches  Mufizieren  der  Jugend,  der  Gau- 
kulturfachibearbeiter  M  e  t  z  g  e  r  und  Gutknecht 
beherzigenswerte  Worte  mit  auf  den  Weg  gaben. 
Ein  Hausmufikabend  in  der  Oberfchule  mit  Auf- 
baufchule,  den  Oberftudiendirektor  Dr.  Moll  und 
Prof.  Reinhardt  durch  wertvolle  Ausfiihrungen 
vertieften,  bezeugte  die  erfolgreiche  Anftaltsmufik- 
pflege  durch  Prof.  P  6  h  1  m  a  n  n  und  Studienrat 
Beer. 

Auf  der  gemeinfamen  Jahrestagung  der  Reichs- 
kulturkammer  Bayerifche  Oftmark  und  der  NSG 
„Kraft  durch  Freude"  fpielte  das  trefflich  gefchulte 
Bamberger  Symphonieorchefter  (Leitg. : 
K.  Leonhardt)  ein  Concerto  grosso  von  Handel 
und  Mozarts  Klavierkonzert  in  A-dur.  Der  Diri- 
gent  fiihrte  den  Klavierpart  vorbildlich  durch. 

Der  Tag  der  nationalen  Solidaritat  erfuhr  in  der 
Siaberthalle  einen  feftlich-frohen  AbfchluS,  dem 
u.  a.  Gauleiter  Wachtler  und  der  Oberbiirgermeifter 
beiwohnten.  Einen  Hauptteil  an  dem  Erfolg  des 
Abends  hatten  das  Gau-Streichorchefter 
(Ad.  Miiller)  und  das  O  ftmark  -  Vokal- 
quartett  (Regensburg).  —  Das  zugunften  der 
Winterhilfe  unter  der  Leitung  des  Oberfturmbann- 
fiihrers  W.  S  t  a  n  i  k  veranflaltete  GroCkonzert  der 
Mufikziige  der  SA-Standarten  7  (Bayreuth),  11 
(Regensburg)  und  95  (Coburg)  errang  einen  grofien 
kuhftlerifchen  und  finanziellen  Erfolg.  —  Kolo- 
raturfangerin Kunigund  Kraufi,  Johanna 
F  r  i  e  m  a  n  n  (Alt)  und  Opernfanger  K.  A  u  f  - 
h  a  u  f  e  r  -  Bayreuth  (Bariton)  gaben  mit  dem  her- 
vorragenden  Pianiften  A.  von  La  ban  einen  lehr- 
reichen  Arien-  und  Duettenabend :  „Siegeszug  der 
Oper".  —  In  einer  ftimmungsreichen  Adventsfeier 
in  der  proteftantifchen  Stadtkirche  hot  das  Leip- 
ziger  Soloquartett  Prof.  R  6  t  h  i  g  erlefene  Gaben. 

Gauleiter  Wachtler  liefi  in  der  Sieberthalle  etwa 
800  Bayreuther  Jungen  und  Madel  eine  unvergefi- 
liche  deutfche  Volksweihnacht  erleben.  Feierlicher 
Orgelklang  (Z  o  1  ch),  Kinderlieder  und  Gedicht- 
vortrage,    fowie    fymphonifche    Darbietungen    des 
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wackeren  Gauftreichorchefters  (Ho  rl  beds)  wech- 
felten  mit  einer  humorvollen  Plauderei  des  Gau- 
leiters und  frohlidier  Gabenverteilung. 

Prof.  Albrecht. 

JjRAUNSCHWElG.  Wiihrend  im  verfloffenen 
Jahr  die  Zahl  der  Konzerte  aufierft  fparlidi  war, 
kundi<n  fich  der  neue  Konzertwinter  erfreulidier- 
weife  mit  einer  lebhaften  Zunahme  der  Konzert- 
tatigkeit  an.  Die  Reihe  der  KdF-Meifterkonzerte 
ergibt  mit  den  Veranftaltungen  der  Konzertdirek- 
tionen,  der  Ghorvereinigungen  ufw.  eine  umfang- 
reiche  und  vielfeitige  Betriebfamkeit  auf  alien  Ge- 
bieten  der  Kunftpflege. 

Helge  Roswaenge  beft'atigte  wiederum  f  eine 
ausgezeichneten  Qualitaten  als  Sanger  in  einem 
Lieder-  und  Arien-Abend  (Wolf,  Strau.fi,  Cornelius, 
Wagner,  Verdi,  Puccini),  das  Braunfcbweiger  Col- 
legium Musicum  zeigte  wachfende  Einarbei- 
tung  und  Vertiefung  in  die  Werke  alterer  Zeiten 
und  Elly  N  e  y  widmete  das  Programm  ihres 
Klavierabends  ausfchliefilich  Beethoven.  Als  fehr 
erfreuliche  Erfcheinung  ift  zu  vermerken,  dafi  alle 
Veranftaltungen  ausnahmslos  ftark  befucht  waren, 
auch  die  Konzerte  der  Landestheaterkapelle  find 
ausabonniert.  Kann  es  einen  befferen  Beweis  fiir 
den  Kunftfinn  und  die  Mufikfreudigkeit  der  Braun- 
fchweiger  geben?  Audi  die  Sinfoniekonzerte  der 
Landestheaterkapelle  begannen  mit  einem  ver- 
heifiungsvollen  Auftakt.  Im  erften  Konzert  er- 
lebten  wir  unter  der  Leitung  von  Ewald  L  i  n  d  e  - 
m  a  n  n  eine  ftiliftifch  vollendete  Wiedergabe  der 
„Suite  in  D-dur"  von  Joh.  Seb.  Bach  und  die 
Symphonie  in  A-dur  von  Beethoven  in  der  diefem 
Werke  eigenen  heiteren  und  fliiffigen  Form.  Prof. 
Enrico  M  a  i  n  a  r  d  i  fpielte  das  an  fich  umftrittene 
Konzert  in  D-dur  von  Haydn.  Seine  elegante 
Technik  und  fein  bliihender  Ton  zeigten  die  ganze 
Kunft  feines  hervorragenden  Spiels.  Das  zweite 
Konzert  unter  der  Leitung  von  Prof.  Hermann 
Abend  roth  brachte  die  „  Jupiter- Symphonie" 
von  Mozart  und  die  5.  Symphonie  von  Bruckner 
zur  Auffuhrung.  Es  ift  gar  nicht  hodi  genug  ein- 
zufdiatzen,  dafi  Prof.  Abendroth  uns  als  ftandiger 
Gaildirigent  erhalten  geblieben  ift.  Seine  Dirigier- 
technik,  die  ans  Virtuofe  grenzt,  enthiillt  alle 
Schonheiten  und  reifit  zu  ungeteilter  Begeifterung 
hin. 

Der  Opernfpielplan  des  Landestheaters  riickte 
mit  verfchiedenen  Neueinftudierungen  gleichfalls 
mutig  in  die  neue  Winterarbeit  ein.  Die  „Meifter- 
finger"  von  Wagner  erlebten  in  der  Infzenierung 
von  Dr.  S  ch  u  m  und  unter  der  Leitung  von  Ewald 
Lindemann  eine  in  fich  abgerundete  Auffiih- 
rung,  an  der  die  ausgezeichneten  Leiftungen  der 
Daxfteller  (Hans  Sachs:  Hermann  Nothnagel, 
Veit  Pogner:  Erhard  Zimmermann,  Beck- 
mefler:  Heinrich  Cramer,  Stolzing:  Karl  A. 
Streib,  Eva:  Thea  Kempf  ufw.)  ganz  wefent- 
lidien   Anteil   hatten.    Auch   die  vom   letzten   Jahr 


iibernommenen,  gefchloffenen  Auffiihrungen  des 
„Rings"  von  Wagner  zeigten  den  Ernft  und  den 
Fleifi,  mit  denen  hier  gearbeitet  wird.  „Das  Land 
des  Lachelns"  von  Lehar,  „Peer  Gynt"  mit  Mufik 
von  Grieg,  „Der  Barbier  von  Sevilla"  von  Roflini 
und  „Margarete"  von  Gounod  vervollftandigen  die 
Reihe  der  Neueinftudierungen.  E.  Brandt. 

JjREMEN.  Die  vorweihnachtliche  mufikalifche 
Flutwelle  ift  zum  Fefte  verebbt.  Das  Ergebnis  ift 
nicht  zugunften  zeitgenoffifchen  Schaffens  ausge- 
fchlagen.  Wir  horten  wenig  Neues.  Die  Oper 
nahrte  ihren  Spielplan  mit  „Tannhaufer",  „Don 
Pasquale",  „Sufannes  Geheimnis",  „Macbeth"  und 
fiigte  neu  „Enoch  Arden"  hinzu.  Audi  in  Bremen 
blieb  diefer  Oper  der  Erfolg  treu.  Mit  der  Stei- 
gerung  des  Helden  Enoch  Arden  zu  erhabener 
menfchlicher  Grofie  halt  die  Mufik  Schritt,  fo  dafi 
das  3.  und  4.  Bild  zu  einem  Snick  hervorragender 
Opernmufik  wird.  Ottmar  Gerfter  gehort  zu  den 
Komponiften,  die  technifche  Mittel  ohne  Einfchran- 
kung  beherrfchen.  Wenn  wefentliches  Neuland  da- 
bei  nicht  zutage  tritt,  fo  ift  das  fiir  die  Wirkun;* 
durchaus  nidit  fchadlidi.  Die  Mufik  klingt  gut,  hat 
charaktervolles  Geftdit  und  Schwung  und  gibt  dem 
Theater,  was  des  Theaters  ift.  Das  Textbudi  ift 
gut.  Ernft  Holzlin  war  in  der  Titelrolle  ganz 
grofi.  Trefflidie  Buhnenbilder,  klare  Regie  bewiefen 
den  Ernft  der  Opernarbeit.  GMD  B  e  ck  hatte  die 
Gefamtleitung.  Unter  feinem  Stabe  wurde  nicht 
nur  der  kleinfte  Winkel  der  Partitur  klargelegt, 
fondern  lie  wurde  audi  zu  ragendem  Fels  getrieben. 
Weite  Bogen  fpannend,  formte  er  zielficher  die 
Mufik.  Freuen  wir  uns,  dafi  wir  GMD  Beck  den 
Unfern  nennen  konnen.  Der  Beifall  war  ungewohn- 
lich  ftark. 

Wenn  Ram  in  nach  Bremen  kommt  (3.  phil- 
harmonifches  Konzert),  fo  ift  das  fiir  die  Horer  ein 
befonderes  Feft.  Sein  kriftallklares,  fchwungvolles 
Orgelfpiel  (Bach,  Handel)  hatte  folchen  Erfolg, 
dafi  er  durch  eine  Zuga'be  (Bach,  e-moll,  mit  hin- 
reifiender  Virtuofitat  gefpielt)  fiir  den  Beifall  quit- 
tieren  mufite.  Die  4.  Bruckner-Sinfonie  ftellte  GMD 
Schnackenburg  in  ganz  ausgezeichneter  Form 
heraus.  Geiftig  fcharf  durdidacht,  klar  entwickelt 
und  dynamifch  forgfam  ausgewogen  bliihte  das 
Werk  glanzvoll  in  Schonheit  und  Grofie  vor  dem 
Horer  auf.  Mit  gleicher  Liebe  hatte  fich  GMD 
Schnackenburg  in  Pfitzners  „Von  deutfcher  Seele" 
verfenkt.  Das  Orchefter  klang  praditvoll.  Hodi- 
wertige  Soliften  und  ein  gut  gefchulter  Chor  (philh. 
Chor)  waren  dem  Werke  Wegbereiter.  Fiir  das 
4.  philharmonifche  Konzert  brachte  Prof.  Mai- 
n  a  r  d  i  das  neue  einfatzige  Cellokonzert  Trapps 
mit.  Ein  erfreuliches  Stiick.  Aus  wenig  thematifchem 
Material  ift  das  Konzert  gebaut,  es  klingt  gut,  das 
Cello  kommt  zu  feinem  Rechte.  Unter  den  HSnden 
Mainardis  hatte  es  bereditigten  Beifall.  Mit  Mai- 
nardi  als  Solocelliften  feierte  Straufiens  „Don 
Quichote"    Triumphe.     Schnackenburg  leitete   diefes 
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Virtuofenftiick  fur  Orchefter  in  fcharf  profilierter 
Form  und  ftieg  in  Mozarts  Es-dur-Sinfonie  zu  er- 
heblicher  Hdhe  empor. 

MD  L  i  e  f  ch  e  veranftaltete  eine  Brucknerfeier. 
Es  war  wirklich  eine  kirchliche  Feierftunde 
im  Dom,  die  den  Horern  ergreifend  ans  Herz  ging. 
Zum  erften  Male  horten  wir  die  f-moll-Meffe  des 
grofien  Gottesmannes.  Mit  heiliger  Inbrunft  und 
tieffter  Gottglaubigkeit  entftromen  die  Klange  der 
Seele  diefes  Marines  in  unfagbarer  Schonheit.  Seine 
Mufik  kommt  aus  einer  tranfzendenten  Welt,  die 
alles  Irdifche  abgeftreift  hat.  Die  Aufftihrung  war 
fiber  alles  Lob  erhaben;  Chor,  Orchefter,  Soliften 
eine  Gemeinfchaft,  nur  dienftbar  dem  grofien  Werke. 
Die  fiinf  voraufgehenden  Motetten  Bruckners  bil- 
deten  einen  herrlichen  Auftakt  fur  das  grofie  Er- 
Iebnis,  deffen  wir  am  Bufitage  teilhaftig  wurden. 

Der  Platz  reicht  nicht  aus,  urn  die  Fiille  der 
nichtbodenftandigen  Soliftenkonzerte  zu  befprechen. 
Sie  waren  rnir  audi  nkht  alle  zuganglich.  Mit  dem 
„Kammerorchefter  der  Berliner  Philharmonic"  unter 
GMD  B  e  n  d  a  —  hier  verfagte  Bremen  —  und 
dem  Parif er  Pasquier-Trio  hatte  uns  die 
riihrige  Konzertdirektion  Doetger  einen  auserlefe- 
nen  Genufi  bereitet.  Das  Trio  fpielte  fchlechth:n 
vollendet.  Trotz  aller  Meifterfchaft  der  Darftellung 
konnte  das  hier  zum  erften  Male  gehorte  Streich- 
trio  von  Jean  Rivier  das  Ohr  nicht  befonders 
erquicken,  das  vorher  Schubert  und  Beethoven 
beraufcht  hatte.  Das  Sinfonieorchefter  fcharte  fieri 
in  einern  Konzerte  fur  das  TOW  um  GMD  Beck, 
der  es  in  StraufSens  „Tod  und  Verklarung"  zu 
hochfter  Leiftungsfahigkeit  fteigerte.  Der  aus  Bre- 
men gebiirtige  Pianift  C.  Seemann  offenbarte  in 
einem  eigenen  Klavierabend,  dafi  er  fich  in  eine 
hohe  KlafTe  der  Pianiften  eingereiht  hat,  und  der 
junge  Organift  Gwinner  in  Bremen-Horn  machte 
durch  zeitgenoffifche  Werke  und  eigene  Kompo- 
fitionen  auf  fich  aufmerkfam.  Dr.  Kratzi. 

CHEMNITZ.  Dr.  Schaffner,  der  neue  In- 
tendant  der  ftadtifchen  Theater,  eroffnete  die 
Opernfpielzeit  mit  einer  eigenen  Neuinfzenierung 
der  „Meifterfinger",  die  liebevoll  den  biihnifchen 
Vorfchriften  und  Spielanweifungen  Wagners  nach- 
ging  und  befonders  die  Volksfzenen  reich  aus- 
ftattete.  So  ftellte  er  auf  die  Feftwiefe  einen 
Riefenchor,  den  er  zu  geordnetem  und  lebendigem 
Mithandeln  erzogen  hatte.  GMD  Lefchetizky 
verferikte  fich  mit  der  Ehrfurcht  des  Bayreuth- 
jiingers  in  das  Kunftwerk  und  brachte  mit  der 
Kiinftlerfchar  die  bedeutungsvolle  Polyphonie  und 
den  kunftvollen  Formenbau  zu  hinreifiender  Wir- 
kung.  Die  gleiche  hingebende  Liebe  lenkte  ihn 
bei  den  Auffuhrungen  von  „Rheingold"  und  „Wal- 
kiire",  fowie  bei  der  Neueiniibung  des  „Fidelio" 
und  der  „Zauberfl6te".  Oberfpielleiter  Dr.  T  u  - 
t  e  n  b  e  r  g  machte  Saraftro,  Tamino  und  Pamina 
zu  Tragern  der  arifchen  Lichtfehnfucht  und  arbei- 
tete  als  Grundgedanken  den  Sieg  des  Lichtes  iiber 


die  Machte  der  Finfternis  durch  kraftige  Sinnbilder 
eindeutig  heraus.  Lefchetizky  erwies  fich  wieder  als 
feinfiihliger  Mozart-Interpret. 

Als  erfte  Neuheit  fiihrte  KM  C  h  a  r  1  i  e  r 
Moniuszkos  „Halka"  auf.  An  diefer  polnifchen 
Nationaloper  feifelt  nicht  fo  fehr  die  mehr 
balladenhafte  als  dramatifche  Handlung,  als  die 
zwingende  Kraft  und  der  iiberzeugende  Reichtum 
der  Mufik,  befonders  dort,  wo  Moniuszko  an  die 
Lied-  und  Tanzformen  feines  Volkes  und  an  das 
Brauchtum  der  Goralen  (Karpathenbauern)  an- 
knijpft.  Charlier  gab  fich  mit  feinem  feurigen  Tem- 
perament der  urwiichfigen  Melodik  und  der  elemen- 
taren  Kraft  des  Rhythmus  hin,  behandelte  aber 
auch  den  melancholiichen  Unterton  der  Volksmufik 
mit  feinem  Klangempfinden.  Dr.  Tutenbergs  Regie 
erweiterte  die  wehe  Liebesballade  zu  einer  fozialen 
Anklage  der  unterdriickten  Bauem  gegen  den 
felbftfiichtig  geniefienden  Adel.  Den  dramatifchen 
Atem,  der  „Halka"  fehlt,  befitzt  Ottmar  Gerfters 
„Enoch  Arden"  in  erfreulicher  Starke,  und  das  ift 
umfo  iiberrafchender,  als  die  Quelle  des  Librettos 
eine  lyrifch  angehauchte  Versnovelle  ift.  Aber  Karl 
v.  Levetzow  ift  es  gelungen,  Tennyfons  Dichtung 
in  eine  klar  gegliederte,  folgerichtig  gefteigerte 
Handlung  von  ftarker  Spannung  umzuforrnen, 
und  Gerfters  charaktervolle  Mufik  dient  diefe-- 
Spannung,  indem  fie  dramatifche  Erregungen  und 
lyrifche  Ruhepunkte  wirkfam  mifcht  und  die  herbe 
Naturftimmung  ebenfo  treffficher  fchildert  wie  die 
Charaktere  und  Schickfale  der  Menfchen.  Dank 
KM  Charliers  packender,  das  Polytonale  behutfam 
abtonender  Stabfiihrung  und  dank  Lars  Larf- 
fons  forgfaltiger  Spielleitung  hinterliefi  die  Neu- 
heit einen  ftarken  Eindruck. 

Gerfter  ftrebt  nach  einer  Verfcbmelzung  moderner 
Tonfprache  mit  volkstumlicher  Melodik;  das  gleiche 
will  feit  drei  Jahrzehnten  Julius  Bittner,  deffen 
„H6llifch  Gold"  Charlier  in  einer  wohlgelungenen 
Darbietung  auf  die  Biihne  brachte.  Auf  diefes 
„deutfche  Singfpiel"  liefi  er  Manuel  de  Fallas  Tanz- 
fpiel  „Der  Dreifpitz"  folgen.  Er  vermittelte  diefe 
pikante,  im  fpanifchen  Volkstanz  wurzelnde  Mufik 
in  einer  feinklangigen,  rhythmifch  fpritzigen  Wie- 
dergabe,  wahrend  der  neue  Ballettmeifter  Her- 
bert F  r  e  u  n  d  die  anfpruchsvollen  Aufgaben  der 
Choreographie  mit  hervorragendem  Konnen  lofte. 
Als  Weihnachtsgabe  befcherte  uns  Charlier  noch 
eine  von  vortrefflichen  Kraften  getragene  Neuein- 
ftudierung  des  „Tannhaufer".  Die  Spieloper  trat 
in  diefem  Zeitabfchnitt  zuriick;  auKer  „Hanfel  und 
Gretel"  wurde  der  „Waffenfchmied"  neu  eingeubt; 
mit  ihm  feierte  der  verdienftvolle  KM  K  r  a  u  fi  e 
feine  2  5Jahrige  Dirigententatigkeit  an  der  Chem- 
nitzer  Oper. 

In  den  drei  von  GMD  Lefchetizky  mit  bewahrter 
Oberlegenheit  geleiteten  Meifterkonzerten  der  ftad- 
tifchen Kapelle  horten  wir  Symphonien  von  Beet- 
hoven (c-moll),  Brahms  (D-dur),  Schubert  (C-dur), 
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den  „Don  Quijote"  von  Straufi  (die  Soli  wurden 
von  den  Konzertmeiftern  Falkenberg  und 
Ha  gen  hervorragend  fchon  gefpielt!),  das  Allegro 
symphonique  von  Marcel  Poor  —  alles  in  werk- 
treuer  Wiedergabe.  Als  Solift  des  erften  Konzerts 
rifi  Franz  Volker  wieder  mit  dem  Edelguc 
feines  Tenorgefangs  hin.  Lm  zweiten  erwies  fich 
Enrico  Mainardi  als  Cellift  von  hohen  Gra- 
den  indem  er  das  beliebte  Cellokonzert  von 
Haydn  und  das  Doppelkonzert  von  Brahms  (die- 
fes  mit  dem  ausgezeichneten  Geiger  Heinz 
S  t  a  n  s  k  e)  bis  ins  letzte  geftaltete.  Ebenfo  darken 
Eindruck  hinterliefi  Alfred  Cortot  mit  einer 
tieferfiihlten  Wiedergabe  von  Schumanns  Klavier- 
konzert.  Fur  das  4.  Meifterkonzert  wahlte  C  h  a  r- 
1  i  e  r  Tfchaikowfkys  6.  Symphonie  und  —  als 
Neuheit  —  DebufTys  in  alien  Farben  des  Im- 
preffionismus  fchillerndes  „Meer",  und  Caffad6 
bezauberte  mit  dem  warimfinnlichen  Gefangston 
und  der  Leichtigkeit  feines  Spiels,  als  er  Schuberts 
von  ihm  zum  Konzert  erweiterte  Cellofonate  in 
a-moll  vortrug.  In  einem  Sonderkonzert  fetzte 
fich  Lefchetizky  wieder  einmal  fur  zeitgenoffifche 
Orcheftermufik  ein;  er  fpielte  Trapps  feffelndes 
Divertimento  (vor  10  Jahren  in  Chemnitz  urauf- 
gefiihrt!)  Vollerthuns  ftimimungskraftige,  von  fiche- 
rem  Formgefiihl  zeugende,  in  der  Inftrumientation 
freilich  allzufehr  auf  Fortewinkung  ausgehende 
Suite  „Alt-Danzig"  und  Koczalskis  liebenswiirdig 
plauderndes  Klavierkonzeirt  in  C-d'ur,  das  eine 
dankbare  Klavierftimme  in  einen  klangfchonen 
Orchefterfatz  einbaut.  Einen  anregendert  Abend 
bot  auch  das  von  Maestro  Colarocco  gef uhrte 
Romifche  Kammerorchefter  mit  Werken  von  Beet- 
hoven, Clementi,  Ennio  Porrino,  Roffini  und  Schu- 
mann, deffen  Klavierkonzert  Prof.  Walter 
Schaufufi-Bonini  mit  romantifcher  Einfiih- 
lungskraft  nachfchuf. 

Die  Kammenmufik  wird  hauptfachlich  von  Her- 
bert C  h  a  r  1  i  e  r  und  der  ftadtifchen  Kammer- 
mufikvereinigung  betreut;  fie  vermittelte  Thuilles 
Blaferfextett,  Mozarts  Streichtrio  Es-dur,  Schuberts 
Klaviertrio  Es-dur,  Brahms'  Streichquintett,  Regers 
letztes  Klavierquartett  und  Beethovens  Cellofonate 
A-dur  in  forgfaltig  vorbereiteter,  klanglich  und 
mufikalifch  durchgefeilter  Wiedergabe.  In  einer 
KdF-Veranftaltung  fpielte  das  Dresdener  Streich- 
quartett  Quartette  von  Haydn,  Beethoven  und 
Schumann,  ebenfalls  in  fchlackenlofer  Darbietung. 
Einen  fchonen  Erfolg  hatte  das  aufftrebende 
Jacobi-Raufch-Quartett  mit  Klavier- 
quartetten  von  Schumann  und  Brahms  und  dem 
Flotenkonzert  G-dur  von  Mozart.  Den  einzigen 
Klavierabend  beftritt  Herben  Charlier  mit  Brahms' 
Davidsbundlerifcher  f-moll-Sonate,  Beethovens  Es- 
dur-Sonate  op.  31,  3,  Klavierpoefien  von  Schu- 
mann, Chopin,  Lifzt,  Debuffy  und  Ravel,  in  denen 
er  feine  fliiffige  Spieltechnik  und  farbige  Anfchlags- 
kunft    reich    entfalten    konnte.     Ebenfo    gehaltvoll 


war  der  Cellofonatenabend,  an  dem  Altmeifter 
Prof.  G  e  o  r  g  W  i  1 1  e  mit  dem  hiefigen  Pianiften 
Fritz  J  u  ft  Sonaten  von  Brahms,  Pf itzner  und 
Straufi  in  tadellos  aufeinander  abgeftlmmtem  Zu- 
fammenfpiel  zu  Gehor  brachten. 

Pfitzner  kam  auch  in  dem  Konzert  des  von 
Erwin  Seebohm  geleiteten  Lehrergefangver- 
eins  zum  Wort  mit  feinem  ernften  Chorwerk  „Das 
dunkle  Reich".  An  weiteren  Chorwerken  waren 
noch  zu  horen  Bachs  Hohe  Meffe  und  Weihnachts- 
oratorium  (Petrikirche,  Ewald  Sieger  t),  Schu- 
berts As-dur-Meffe  (Paulikirche,  KMD  G  e  i  1  s  - 
d  o  r  f),  eine  Meffe  von  Cherubini  (Lukaskirche, 
Kantor  S  e  i  f  e  r  t),  Paul  Glafers  „ Jefus"  (Trini- 
tatiskirche,  Kantor  P  o  I  e  n  z),  alte  und  neue 
Motettenkunft  in  der  Johanniskirche  (Kantor 
John),  Kreuzkirche  (L  a  ch  m  a  n  n),  Schlofikirche 
(Starke),  Orgelabend  in  der  Paulikirche  (E  u  g  e  n 
Richter).  Einen  koftlichen  Abend  fchenkten  uns 
die  Wiener  Sangerknaben  unter  KM 
Haymo  Tauber  nicht  nur  mit  dem  kultiviertcn 
Vortrag  alter  Kirchenchore  und  fchoner  Volks- 
lieder,  fondern  auch  mit  der  reizenden  Auffiihxung 
von  Lortzings  „Opernprobe".    Prof.  Eugen  Pufchel. 

VjOBURG.  Die  Spielzeit  im  Theater  fetzte  mit 
einer  guten  Darbietung  von  Mozarts  „Figaros 
Hochzeit"  ein  mit  Guftav  Liicke  als  prachti- 
gem  Figaro,  Margarete  Wiilfing  entzuckte 
als  Cherubim.  Webers  „Freifchiitz"  dirigierte  KM 
Wilhelm  Schiichter  fehr  einfiihlend.  Von 
Haydn  fetzte  Erwin  Dieterich  die  komifche 
Oper  „Die  Welt  auf  dem  Mond"  in  Szene,  ori- 
ginell  durch  Drolligkeit  und  fcherzhafte  Einfalk. 
Hans  Hellbach  und  Guftav  Liicke  waren 
Prachtfiguren,  aber  auch  Georg  Nygards 
Cecco  mufite  alien  gefallen.  In  Puccinis  „Madame 
Butterfly"  bot  Erna  Twele  in  der  Titelrolle 
nur  Gutes.  Als  Pflegeftatte  einer  alten  Wagner- 
tradition  bietet  das  Theater  wieder  den  „Ring  des 
Nibelungen",  wozu  auch  prominente  Gafte  ver- 
pflichtet  find. 

Aber  auch  im  Konzertfaal  herrfcht  reges  Leben. 
Die  „Gefellfchaft  der  Mufikfreunde" 
mit  ihrem  riihrigen  Mufikwart  KM  Karl  Ficht- 
n  e  r  liefi  die  Wiener  Sangerknaben 
kommen,  deren  geiftliche  wie  weltliche  Lieder  fehr 
anfprechen.  In  dem  1.  Symphoniekonzert  ftellte 
fich  der  neue  KM  Dr.  Wilhelm  Schonherr 
mit  einer  glanzenden  Darbietung  von  Regers 
Ballettfuite  und  Tfchaikowfkys  Funfter  als  eine 
ftarke  mufikalifche  Fuhrerperfonlichkeit  vor.  Ebenfo 
im  2.  Symphoniekonzert  mit  Beethovens  Funfter 
und  dem  „Don  Juan"  von  Richard  Straufi.  Die 
Pianiftin  Luife  Gmeiner-  Berlin  fpielte  hochft 
eindrucksvoll  ein  Konzert  fiir  Klavier  mit  Or- 
chefter,  op.  26,  von  Max  Trapp.  In  einem  Meifter- 
konzert fang  mit  inniger  Altftimme  die  Sudeten- 
deutfche  Gertrude  Pitzinger  zunachft 
Brahms-  und  Hugo  Wolf-Lieder  und  dann  Volks- 
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lieder  der  Auslandsdeutfchen.  Der  Pianift  Prof. 
Siegfried  Grundeis-  Leipzig  meifterte  Lifzt 
(Paganini-Etuden),  Schubert  (Sonate  op.  143)  und 
Reger  (Humoreske  op.  20).  Die  Konzertgemein- 
fchaft  Coburg  pflegt  beftens  den  Manner-  wie 
gem.  Chorgefang  und  veranftaltete  fo  einen  Richard 
Trunk-Abend,  wobei  audi  Maria  Trunk  dem 
Liedfchaffen  ihres  Mannes  eine  treffliche  Inter- 
pretin  war.  In  einem  fchonen  Meifterkonzert  fang 
Annemarie  Leh-Baumgarten-  Niirmberg 
Lieder  und  Arien  und  der  Pianift  Georg  V  a  - 
f  a  r  h  e  1  y  fpielte  Debuffy,  Lifzt  und  Chopin.  Das 
Bodiroder-Quartett  des  Landestheaters 
veranftaltet,  wie  feit  vielen  Jahren,  feine  auGerft 
gehaltvollen  Kammermufikabende.  Eine  echte 
Pflegeftatte  des  alten  deutfchen  Kunftliedes  ift  die 
Coburger  Singgemeinde  (Dirigent:  L.  Wall- 
miiller).  Prof.   Dr.   Trunzer. 

-C/ISENACH.  Im  heimifchen  Mufikleben  wurde 
zu  Beginn  des  Konzertwinters  die  Vereinigung 
zweier  kulturwichtiger  Faktoren  der  Wartburgftadt 
vorgenommen,  um  durch  gemeinfame  Arbeit  die 
Mufikpflege  noch  intenfiver  zu  geftalten.  Diefe 
Arbeitsgemeinfchaft  „M  ufikverein  —  Stad- 
tifches  Orchefter"  wird  nun  vor  allem  dazu 
beitragen,  die  Eifenacher  Stadtkapelle 
wieder  dem  Arbeitsgebiet  zuzufiihren,  deni  fie  in 
erfter  Linie  zu  dienen  hat.  Von  den  angekiindigten 
Konzerten  haben  nun  bereits  zwei  ftattgefunden, 
von  denen  das  erfte  den  Klaffikern  Haydn,  Mozart 
und  Beethoven  gait.  Von  Mozart  erklang  das 
felten  gehorte  Es-dur  Konzert  fur  Horn  mit  Or- 
chefter, gefpielt  von  Kammervirtuos  Zimolong- 
Dresden.  Im  zweiten  Sinfoniekonzert  war  GMD 
Prof.  Dr.  Dr.  h.  cPeterRaabe  als  Gaft  Diri- 
gent des  Stadt.  Orchefters.  Aufier  der  4.  Sinfonie 
und  der  2.  Leonorenouvertiire  kam  Beethovens 
Konzert  fiir  Klavier,  Violine  und  Cello  mit  den 
Soliften  Prof.  Dr.  Hermann  Zilcher-  Wiirz- 
burg  und  den  Briidern  R  e  i  n  h  o  1  d  und  Sieg- 
fried Bardlet  zur  Auffiihrung.  Die  neue 
Arbeitsgemeinfchaft  bradite  ferner  Pfitzners  „Von 
deutfcher  Seele"  unter  der  Leitung  von  Con- 
rad Freyfe  und  mit  den  Soliften  G  i  f  e  1  a 
D  e  r  p  f  eh  -  Koln  (Sopran),  Ruth  Gehrs-  Ber- 
lin (Alt),  Hans  H  oe  f  f  1  i  n  -  Berlin  (Tenor) 
und  Rudolf  Haym-  Wuppertal  (Bad)  zu 
uberaus  erfolgreicher  Auffuhrung.  In  einem 
Kammermufikabend  ftejlte  fich  das  Salzburger 
Mozartquartett  mit  Werken  von  Beet- 
hoven, Mozart  und  Brahms  vor.  Zu  den  Soliften 
des  Mozartquartetts  gefellte  fich  im  f-moll  Quin- 
tett  von  Brahms  noch  Edmund  Schmid- 
Flensburg,  del  am  Abend  vorher  vor  einem  aus- 
erwahlten  Zuhorerkreis  im  Eifenacher  Bachhaus  des 
grofien  Thiiringer  Meifters  „Clavieriibung"  zu 
Gehor  brachte. 

Der  Richard  Wagner-Verband  deut- 
fcher   Frauen   hattc    Staatskapellmeifter   Karl 


Elmendorff  und  Kammerfanger  Rudolf 
Bockelmann  zu  einem  Gaftkonzert  eingeladen. 
Die  Meininger  Landeskapelle  fpielte 
durch  das  Eifenacher  Stadtifche  Orchefter  verftarkt 
eine  auserwahlte  Vortragsfolge  aus  den  Werken 
des  Bayreuther  Meifters. 

Die  Musica  sacra  hat  nach  wie  vor  im  Eifenacher 
Bach-  und  Georgenkirchenchor  unter  Landeskirchen- 
mufikwart  Erhard  Mauersberger  eine  wiir- 
dige  Pflegeftatte.  Die  Interpretation  der  Werke 
Johann  Sebaftian  Bachs  find  durch  diefen  Chor  zu 
ehrenvoller  Tradition  geworden.  Als  Weihnadits- 
gabe  befdierte  der  Badichor  in  diefem  Jahre  wieder 
einmal  das  Weihnachtsoratorium  des  Altmeifters 
in  einer  aufierordentlich  fchonen  Wiedergabe.  Als 
Soliften  wirkten  mit:  Herta  B  6  h  m  e  -  Leipzig 
(Alt),  Friedrich  Auguft  Bufchmann- 
Koln  (Tenor)  und  Philipp  Gobelt-  Leipzig 
(Bafi).  Giinther  Kohler. 

JIjRFURT.  Mit  dem  Beginn  der  Opernfpielzeit 
wurde  die  Fiihrung  der  Erfurter  Biihne  von  einem 
neuen  Intendanten  Leonhard  Geer  iiber- 
nommen.  Nach  allem  Anfchein  hat  man  es  mit 
einem  Mann  von  ftarker  perfonlicher  Initiative 
zu  tun,  einer  Perfonlichkeit,  die  den  Ehrgeiz  hat, 
mit  jungen,  verheifiungsvollen  Kiinftlern  zu  arbei- 
ten,  ftatt  fidi  nur  auf  Krafte  zu  ftiitzen,  die 
fich  fchon  in  kunftlerifchen  Leiftungen  erprobt  und 
bewahrt  haben.  Diefes  Verfahren  wird  eine  fehr 
eingehende  und  grundliche  Einzelarbeit  fiir  die 
kunftlerifchen  Leiter  der  Einftudierungen  voraus- 
ietzen.  Vorlaufig  ftehen  dem  neuen  Intendanten 
freilich  noch  bewahrte  Kiinftler  wie  der  Helden- 
bariton  Dr.  Carl  Schlottmann  zur  Ver- 
fiigung,  der  als  Pizarro,  Wotan,  Escamillo,  aber 
audi  als  Enoch  Arden  uberragende  gefangliche 
und  fchaufpieleriifche  Eigenfchaften  offenbarte, 
ferner  F  r  i  d  a  Winning,  die  als  JugendHch- 
Dramatifche  die  Verehrung  aller  Opernfreunde 
geniefit,  und  Dr.  E  r  n  ft  Fabry,  ein  wirklicher 
Geftalter  grofier  Tenorpartien  (Floreftan,  Sieg- 
mund,  Don  Jofe).  Als  verheifiungsvolle  neue 
Krafte  begriifite  man  Trude  Graf  (Koloratur- 
fopran)  und  Richard  Stamm  (lyrifcher  Bari- 
ton).  Minna  Krafa-Jank  brachte  als  Fi- 
delio-Leonore  und  Briinnhilde  gut  durchgearbeitete 
Leiftungsproben.  Im  Enfemble  traten  aufierdem 
der  fchone  Alt  von  Marga  Baakes-Bolitfdi 
hervor,  die  als  Carmen  eine  bewundernswerte 
Partie  bot,  und  der  prachtvolle  Bafibuffo  E  r  n  ft 
W  i  e  g  a  n  d  s.  Die  mufikalifche  Leitung  der  Opera 
verteilte  fich  auf  GMD  Franz  Jung  und 
Heinrich  Bergzog.  Neben  „Fide!io",  den 
„Luftigen  Weibern",  „Walkiire",  „"wTildfchutz", 
„Carmen"  verdient  aus  der  Reihe  der  Opern  die 
gehaltvolle,  dabei  audi  eine  gewiffe  Volkstumlidi- 
keit  anftrebende  Oper  „Enoch  Arden"  von  Ottmar 
Gerfter  hervorgehoben  zu  werden.    Mit   Intendant 
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Leonhard  Geer  traten  ThcoDorich  und  Wal- 
ter Bol!  als  gewandte  Spielleiter  hervor. 

Der  kfinftlerifche  Leiter  der  „Stadtifchen  Kon- 
zerte"  GMD  Franz  Jung  fetzt  die  Erziehungs- 
und  Kulturarbeit  fort,  die  er  leit  Jahren  betreibt, 
indem  er  felten  oder  noch  gar  nicht  gehorte  Grofi- 
werke  des  Konzertfaales  bietet  (Wolf:  Penthefilea, 
Straufi:  Zarathuftra).  Die  Auffiihrung  der  IX.  Sin- 
fonie  von  Bruckner  verlegte  man  in  die  Kirche 
und  flellte  das  Werk,  das  in  der  „UrfafTung" 
"efpielt  wurde,  mit  einem  Chorlied  von  Richard 
Wetz  zufammen  („Nicht  geboren  ift  das  Befte"). 
Die  meifterlich  gefchulte,  fchone  Sopranftimme  von 
Helene  Hofling  kam  bei  diefer  Gelegenheit 
in  Liedern  von  Wetz  zur  vollen  Geltung.  Die 
„T  h  ii  r  i  n  g  e  r  Sangerknaben"  nahmen  fich 
in  den  regelmafiigen  Abendmotetten  haufig  mo- 
derner  Komponiften  an.  Das  Eintreten  fiir  Ko- 
dalys  technifch  fchwierige,  aber  fehr  wirkungs- 
volle  Motetten  „Jefus  und  die  Kramer"  und  „Die 
Alten"  verdient  ausdruckliche  Hervorhebung.  Der 
Leiter  diefer  Abendmotetten,  Herbert  Weite- 
m  e  y  e  r ,  dehnte  den  Kreis  feines  Wirkungs- 
apparates  etwas  weiter  aus  bei  der  Wiedergabe 
der  Bachfchen  Reformationskantate  und  dcs  Weih- 
nachtsoratoriums.  Die  „Erfurter  Konzertvereini- 
gung",  die  bei  der  Auffiihrung  des  Weihnachts- 
oratoriums  als  Veranftalter  auftrat,  betreut  auch 
eine  Konzertreihe,  die  heimifchen  Kunftlern  gilt. 
In  diefem  Rahmen  trat  das  Klingequartett 
(Otto  Klinge,  Ferdinand  Baumbach,  Walter  Mahr, 
Jofef  Laube)  hervor,  wahrend  fich  E  r  n  ft  Fabry 
als  Liedfanger  Lorbeeren  holte.  In  dankenswerter 
Weife  fetzt  Prof.  Walter  Hansmann  (Vio- 
line)  die  Reihe  feiner  „Mufikalifchen  Feierftunden" 
fort,  indem  er  fich  im  Zufammenwirken  mit 
anderen  Kunftlern  miiht,  den  fchon  friiher  be- 
gonnenen  Oberblick  fiber  die  Kammermufikliteratur 
auszudehnen.  Man  wird  bald  fagen  konnen,  dafi 
unfere  wefentlichen  Kammermufikwerke  faft  lficken- 
los  in  diefem  Rahmen  zu  lebensvoller  Darftellung 
gekommen  find.  Mehrere  eindrucksvolle  Abends 
find  dem  Erfurter  Mannergefangverein  (Leitung: 
Heinrich  B  e  r  g  z  o  g)  und  dem  „Richard  Wetz- 
fchen  Madrigalchor"  (Leitung:  Alfred  Thiele) 
zu  danken.  Der  Organift  Artur  Kalkoff 
brachte  mit  Prof.  Robert  Reitz  (Violine)  und 
einer  Reihe  Erfurter  Kunftler  gehaltvolle  Abende, 
deren  Programme  er  durch  eigene  erlefene  Orgel- 
vortrage  bereicherte.  Die  fehr  tiichtige  heimifche 
Pianiftin  Senta  Kopff  vereinigte  fich  mit 
Clare  und  Eva-Luife  v.  Conta  (Sopran) 
zu  einem  fchonen  Klavier-  und  Liederabend,  bei 
dem  freilich  die  Gefangslorbeeren  mehr  von  Clare 
v.  Conta  erworben  wurden  als  ihrer  Tochter.  Bei 
den  Veranftaltungen  der  „Kempffchen  Meifter- 
konzerte"  wurde  Helge  Roswaenge,  Alfred 
C  o  r  t  o  t  und  Emmi  Leisner  von  begeifterten 
Horern   viel  umjubelt.  Dr.  Rudolf  Becker. 


VJELSENKIRCHEN.  Unter  dem  Motto  „Humor 
und  Frohfinn  in  der  Mufik"  fanden  fich  im  Pro- 
gramm  des  3.  ftadtifchen  Hauptkonzertes  Werke 
von  E.  N.  von  Reznicek,  Mozart,  Richard  Straufi 
und  Beethoven  eintrachtig  zufammen.  Die  fpritzige, 
fchwungvoll  und  fchneidig  gefpielte  Ouvertiire  zu 
„Donna  Diana"  von  Emil  N.  von  Reznicek  leitete 
den  Abend  ein.  Von  iibermiitiger  Laune  fprudelte 
auch  die  raffige  Burleske  fiir  Klavier  und  Orchefter 
von  Richard  Straufj.  Mit  kraftvollem  Ton  formte 
E  r  i  ch  Ha  mmadier-  Miinfter  den  virtuos  ge- 
haltenen  Klavierpart.  Er  war  auch  der  Solid  in 
Mozarts  Klavierkonzert  in  B-dur.  In  diefem  Reife- 
werk,  in  dem  Mozart  fiber  den  Ton  feftlich-gefell- 
fchaftlicher  Mufik  und  die  nur  fpielerifch-virtuofe 
Geftaltung  hinaus  zum  vollendeten  kfinftlerifchen 
Klavierflil  gefunden  hat,  erwies  fich  Hammacher 
mit  gepflegtem  Anfchlag,  fluffiger  Klarheit  und 
Akkurateffe  als  ein  Mozartfpieler  von  bedeutenden 
Graden.  Stadt.  MD  Dr.  Hero  Folkerts  hielt 
bei  beiden  Werken  Orchefter  und  Solift  in  difzi- 
plinvoller  Haltung  zufammen;  es  gab  Blumen  fiir 
ihn  und  den  Soliften,  der  mit  einer  Bagatelle  von 
Beethoven  fiir  den  herzlichen  Beifall  dankte.  Eine 
fehr  fein  durchgearbeitete  Leiftung  des  ftiidtifchen 
Orchefters,  in  der  man  erneut  die  immer  auf  das 
iWefentliche  gerichtete  Arbeit  des  Stadt.  MD  Dr. 
Folkerts  fpfirte,  war  die  Wiedergabe  der  8.  Sin- 
fonie  von  Ludwig  van  Beethoven,  die  in  der  ge.ft- 
vollen  mufikalifchen  Spiegelung  des  Humors  fidi 
dem  Gefamtcharakter  der  Vortragsfolge  gut  ein- 
fugte  und  in  ihrer  mit  frifcher  Klanglichkeit  raufi- 
zierten  Form  den  Abend  wirkungsvoll  abfchlofi. 

Aus  dem  fonftigen  mufikalifchen  Leben  der 
Stadt  verdient  ein  Lieder-Abend  von  Heinrich 
S  ch  1  u  s  n  u  s  hervorgehoben  zu  werden.  Ober 
feine  einmalige  Leiftung  als  Kiinftler  und  Sanger 
ift  an  diefer  Stelle  nichts  Neues  zu  fagen,  fur 
Gelfenkirchen  aber  hatte  der  Abend  feine  befon- 
dere  Bedeutung.  Es  war  das  erfte  Mai  feit  vielen 
Jahren,  dafi  eine  folche  Veranftaltung  hier  ftatt- 
fand.  Bisher  haben  die  Konzertdirektionen  immer 
einen  groften  Bogen  um  Gelfenkirchen  gemacht, 
wohl  in  der  Annahme,  dafi  Veranftaltungen  diefes 
Stils  in  Gelfenkirchen,  das  fich  ftolz  die  Stadt  der 
Kohle  und  des  Eifens,  die  „Stadt  der  taufend 
Feuer"  nennt,  mit  feiner  befonderen  foziologifchen 
Struktur  nicht  ihr  Publikum  finden  wfirde.  Hein- 
rich Schlusnus  hat  diefe  Annahme  glanzend  wider- 
legt,  fo  dafi  nun  in  den  mufikliebenden  Kreifen 
die  Hoffnung  befteht,  dafi  die  anerkannten  grofien 
Meifter  ihres  Faches  nicht  mehr  immer  den  Weg 
an  Gelfenkirchen  vorbei  nehmen. 

Eine  weniger  erfreuliche  Gewohnheit  hat  fich  im 
Laufe  der  Zeit  auf  dem  Gebiete  des  Mannerchor- 
wefens  herausgebildet:  der  erfolgreiche  Verfuch 
eines  Mannergefangvereins,  den  Namen  eines  be- 
deutenden Soliften  und  die  Beliebtheit  des  Rund- 
funks     fozufagen     als     KafTenmagneten     vor     fein 
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eigenes  Chorprogramm  zu  fpannen,  hat  ftark  Sdiule 
gemacht,  fo  dafi  eine  ganze  Rcihc  von  anderen 
Mannergefangvereinen  mit  Konzerten  gefolgt  ift, 
in  denen,  um  nur  ein  paar  Namen  herauszugreifen, 
Sanger  wie  Wilhelm  Leiseifer,  Herbert  Ernft  Groh, 
Willy  Schneider,  Clemens  Andrijenko  im  Mittel- 
punkt  ftanden,  wahrend  der  Verein  felbft  mit 
einigen  Volksliedern  oder  fchon  haufiger  gefunge- 
nen  Choren  im  Hintergrund  blieb.  Selbftverftand- 
lich  follen  audi  die  Mannergefangvereine  Soliften 
heranziehen,  die  Erfahrung  des  letzten  Jahres  aber 
hat  gezeigt,  dafi  daraus,  wenn  man  es  in  diefer  Form 
handhabt,  eine  Gewohnheit  zu  werden  droht,  die 
dem  Leiftungswillen  des  Mannerchores  abtraglich 
ift  zugunften  eines  Starfyftems,  das  wir  doch  iiber- 
wunden  zu  haben  glaubten.     Dr.  K.  W.  Niemdller. 

XT.AMBURG.  Der  Berichtsabfchnitt  der  letzten 
zwei  Monate  —  wir  geniigen  der  Chroniftenpflicht 
von  Mitte  November  bis  Mitte  Januar  —  des 
Hamburger  Mufiklebens  wird  in  unferer  Stadt  ein 
vielfaltiges  kulturelles  Eigenleben  fpiegeln  konnen, 
a'hnlich  wie  es  fich  in  unferer  Zeit  auch  in  anderen 
deutfchen  Stadten  abwickelt.  Es  darf  dabei  als 
grundfatzliches  Wefensmerkmal  herausgefchalt  wer- 
den, dafi  neben  den  Veranftaltungen  der  kulturellen 
Gliederungen  von  Partei  und  Staat,  die  heute  oft 
in  fo  grofiartiger,  auf  eine  breite  Gemeinfchafts- 
wirkung  bedachten  Weife  dargeboten  werden,  die 
private  Initiative  als  ftarike  Bekundung  deutfchen 
mufikalifchen  Eigenlebens  nach  wie  vor  ausfchlag- 
^rebend  am  Werke  ift.  Das  zeigt  auch  der  hier  fol- 
gende  Uberblick  iiber  Hamburgs  Mufikleben  aus 
den  letzten  Monaten. 

Wenden  wir  uns  zuerft  den  Darbietungen  unfe- 
rer Operntheater  zu.  Die  Hamburgifche 
Staatsoper  ftand  im  Zeichen  weihnachtlichen 
Gedenkens.  Neben  Norbert  Schultzes  mufikalifcher 
Bilderbogenfolge  „Max  und  Moritz"  nach  origi- 
nalen  Verfen  von  Bufch  —  iiber  deren  Urauffiih- 
rung  wir  bereits  im  Dezemberheft  berichteten  — 
ftand  die  Erftauffiihrung  der  in  Munchen  aus  der 
Taufe  gehobenen  Tanzpantomime  „Prinzeffin 
Schneewittchen"  des  in  Garmifch-Partenkirchen 
Iebenden  jSja'hrigen  Niederbayern  Franz  H6fer. 
Hofers  Pantomime  erhebt  neben  den  Erforder- 
niffen  eines  naiven  Handlungsfpiels  den  Anfpruch 
auf  pfychologifche  Charakteriftika,  die  im  Sinne 
eines  motivlich  durchkomponierten,  rhythmifch 
fein  verfponnenen,  kammerorcheftral  aufgezogenen 
Mufikftils  aus  der  Feder  eines  erfahrenen,  gereif- 
ten  Komponiften  in  Bewegung  gefetzt  werden. 
Biihnenbild  (Gerd  Richter)  un-d  Tanzregie 
(Helga  Swedlund)  verhalfen  dem  Werk  zu 
einer  anziehenden  Erfolgsferie.  Eine  Wiederauf- 
nahme  der  „Mignon"  an  gleicher  Statte  hatte  den 
Ehrgeiz,  die  landlaufige  Oberfetzung  Ferdinand 
Gumberts  einer  Revifion  zu  unterziehen  (W  i  1  - 
helm    Bruckner-Riiggeberg),    die    Goethe 


retten  follte,  indem  fie  fich  auf  das  franzofifche 
Original  berief.  Dem  fchwarmerifchen  Augen- 
auffchlag  des  ehrwiirdigen  Opernpublikums  wird 
die  Lorgnette  der  Philologie  aufgefetzt.  Fort  von 
den  klaffifchen  Wortpragungen,  der  fatalen  D'chter- 
nahe  „Wilhelm  Meifters",  heifit  die  Bearbeitungs- 
devife.  Doch  das  bleibt  ein  Trugfchlufi;  denn  das 
Publikum  —  und  wir  ftellen  uns  hier  auf  feine 
Seite  —  fchwarmt  in  diefem  Falle  nach  wie  vor 
fiir  Zitronen,  wo  ihm  Orangen  geboten  werden. 
Auch  das  mit  neuer  ftaatlicher  Hilfe  bedachte 
„Harburger  Theater  in  Hamburg",  ein 
kunftlerifch  gemifchtwirtfchaftlicher  Betrieb  geht 
daran,  feinen  Spielplan  einer  weiteren  Ausrichtung 
zu  unterziehen.  Neben  den  Sprechftucken  fpielt 
man  hier  vornehmlich  die  Operette,  unter  befonders 
lobenswerter  Heranziehung  der  zeitgenoffifchen; 
und  eine  Einftudierung  der  „Cavalleria"  zeigt 
diefes  ausbaufahige  Inftitut  noch  im  Zeichen  einer 
kiinftlerifchen  Konfolidierung,  die  im  Auf  und  Ab 
einer  alltagsmafiig  verfchiedenen  Verpflichtungs- 
politik  nach  dem  Gefetz  der  beften  Publikums- 
wirkfamkeit  fucht.  Hier  hat  ein  anderes  einheimi- 
fches  Operninftitut  fich  bereits  feit  Jahren  feft- 
gefiigte  Volkstheater-Gefetzestafeln  errichtet,  die 
^Hamburger  Schiller-Oper"  (ein  Inftitut 
ubrigens,  das  als  einzige  nichtftaatliche  oder  ftad- 
tifch  fubventionierte  Opernftatte  der  von  uns  er- 
orterten  Parole  von  der  privaten  Initiative  be- 
wundernswerten  Tribut  zollt).  Neben  Operetten 
(dem  „Polenblut",  der  „Fledermaus")  fchob  man 
eine,  allerdings  fiir  die  idealen  Beftrebungen  der 
Schiller-Oper  etwas  fummarifch  behandelte  Auf- 
fiihrung  der  „ Martha".  Dafiir  hat  fich  die  „grofi- 
deutfche  Erftauffiihrung"  des  letzten  Leharfchen 
Sprofilings,  der  „mufikalifchen  Komodie"  „Giu- 
ditta",  zu  einem  prachtigen  Serienerfolg  unter  der 
eroffnenden  Stabfiihrung  des  Operettenmeifters 
entwickelt. 

Unter  den  Konzertveranftaltungen  wenden  wir 
uns  zuerft  der  Auffiihrungsreihe  der  Konzerte  un- 
feres  Philharmonifchen  Staatsorche- 
ft  e  r  s  unter  der  Stabfiihrung  von  Staatskapell- 
meifter  GMD  Eugen  Jochum  zu.  Das  dritte 
Philharmonifche  Konzert  ftellt  neben  der  Auffiih- 
rung  von  Bruckners  „Vierter"  in  der  Originalfaffung 
alte  Meifter  „auf  neu"  vor.  Sir  R.  Vaugham  Wil- 
liams, der  mit  der  vorjahrigen  Verleihung  des 
Hanfifchen  Shakefpeare-Preifes  bedachte  angelfach- 
fifche  Komponift,  fchrieb  eine  Fantafie  fiir  grofies 
Streichorchefter  nach  einem  Thema  des  englifchen 
Virginaliften  Thomas  Tallis.  Das  Thema,  Keimzelh 
eines  kirchenmufikalifchen  Reformwerks  der  Queen 
Elifabeth-Zeit,  wird  durch  eine  fantafiereich  aus- 
gefpielte  Obertragung  auf  ein  dreifach  geteiltes 
Orchefter  in  die  mehrchorigen  Klangbezirke  der 
italienifchen  Gabrieli-Zeit  „ruckgekoppelt",  aus 
denen  Tallis  ficherlich  fein  fchaffensmafiiges  Riick- 
grat  empfing.   Der  Kirchenton  ift  audi  bei  Williams 
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die  edle  Patina,  die  dem  fchwarmerifch-weihevollen, 
warmherzig  empfundenen  Werk  zu  einem  fchijnen, 
beftandigen  Glanz  verhilft.  Auch  das  c-moIl-Kon- 
zert  fur  Solo-Violine  und  Orcliefter  aus  „La 
Cetra"  des  Altitalieners  A.  Vivaldi  (von  der  R6- 
merin  Gioconda  de  Vito  temperamentvoll 
und  ftilvoll  gefpielt)  wahrt  in  einer  zeit- 
genoffifchen  Inftrumentalbearbeitung  des  italieni- 
fdien  Neutoners  A.  Cafella  iiber  kleine,  raffinierte 
harmonifche  Ausweichungen  hinweg  zeitftiliftifcb.es 
Kolorit.  Das  vierte  Philharmonifche  Konzert 
brachte  dann  kurz  vor  Weihnaehten  Beethovens 
freudig  geftimmte  letzte  Sinfonien,  die  Achte  und 
die  Neunte,  zu  einem  wirkungsvollen,  klaffifch 
verpflichteten  kiinftlerifchen  Jahres-Ende.  Neben 
den  einheimifchen  phiLharmonifchen  Konzerten 
haben  die  Gaftkonzerte  der  Berliner  Phil- 
harmoniker  in  Hamburg  ihren  feften  die 
Mufikfreunde  verpflichtenden  Platz.  So  ftellte  W. 
Furtwangler  mit  feinen  „Mannen"  in  Ham- 
burg Igor  Strawinfkys  Ballett  „Der  Kufi  der  Fee" 
vor,  in  der  Bearbeitung  eines  Divertimento,  eines 
vergniiglichen  Orcheftermufizierftuckes,  zufammen- 
geftellt  durch  die  Hand  des  in  Paris  lebenden 
ruffifchen  Komponiften.  Das  heute  zehn  Jahre  alte 
Ballett,  in  die  neuklaffiziftifche  Schaffensnahe  des 
„ApoIlon  Musagete"  zu  fetzen,  ift  eine  noble,  mit 
einer  gewiffen  miiden  Liebenswiirdigkeit  aus- 
geftattete  Reaktion  auf  jene  unfrohe  Stilepoche 
des  grofien  mufikalifchen.  Anregers,  die  durch  aske- 
tifche  Strenge  und  brutale  Motorik  ausgeftattet 
war.  Breitere  Publikumswirkfarokeit  wollen  fich 
die  acht  KdF-Konzerte  fichern,  die  nicht  nur  die 
wertvollen  Kammermufikabende  der  von  ihr  iiber- 
nommenen  Kulturgemeinde  pflegen,  fondern  die 
fich  auch  einen  grofien  Klangkorper  haben  fichern 
konnen,  das  halb  in  ftadtifche,  halb  in  KdF-Regie 
iibernommene  LandesorchefterNordmark. 
Ihm  fteht  jetzt  ein  neuer  Leiter  vor,  ein  durch  die 
philharmonifchen  Sonntagskonzerte  erfahrener  Diri- 
gent,  GMD  Richard  Richter;  fchon  das  erfte 
in  diefem  Rahmen  veranftaltete  Konzert.  zeigte  unter 
der  neuen  Leitung,  was  aus  diefem  entwicklungs- 
fahigen  Klangkorper  noch  herauszuholen  ift.  Und 
in  diefem  Zufammenhang  wollen  wir  ein  Gaft- 
konzert  des  NS-Reichs-Symphonie-Or- 
ch  e  ft  e  r  s  unter  Leitung  von  E  r  i  ch  K  1  o  fi  ,  ver- 
anftaltet  von  der  Kulturgemeinde  innerhaib  der 
NSG  „Kraft  durch  Freude",  nicht  unerwahnt  laffen. 
Ein  halb  von  kircMicher,  halb  von  ftadtifcher 
Seite  garantierter  Kunftkorper,  der  Stadtifche 
Kirchenchor,  fetzt  die  Linie  kiinillerifcher 
Einfatzbereitfchaft  auch  nach  dem  Ableben  feines 
bisherigen  Leiters  Karl  Paulke,  iiber  das  wir  bereits 
berichteten,  tatkraftig  fort,  indem  der  vorlaufige 
Nachfolger  AdolfDetel  innerhaib  diefer  a  cap- 
pella-Gemeinfchaft  den  Einbau  eines  K  n  a  b  e  n  - 
ch  o  r  s  wirkfam  erprobte. 

Die    Hamburger    Vereinigungen,    die    durch    eine 


rege  private  Initiative  erhalten  werden,  waren 
neben  diefen  ftaatlichen  und  ftadtifchen  Kunft- 
korpern  nicht  minder  rege.  Idealiftifch  ift  das 
.Hamburger  Kammerorchefter"  gefon- 
nen,  das  fich  unter  der  neuen  Leitung  von  Hans 
Schmidt-Ifferftedt,  der  fich  zu  einem  ganz 
ausgezeichneten  Kammerorchefter-Dirigenten  ent- 
wickelt,  aus  philharmonifchen  Orcheftermitgliedern 
und  Privatmufiklehrern  zufammenfetzt.  Programm- 
lich  fehr  lebendig  ift  nach  wie  vor  der  Hamburger 
„Richard  Wagner-Verein",  dem  Richard 
Richter  kunftlerifch  vorfteht.  Die  aus  einheimifchen 
Philologen-Kreifen  fich  rekrutierende  „ V  e  r  e  i  n  i  - 
gung  fiir  Volkskonzerte"  findet  neuer- 
dings  wieder  die  ihr  gebiihrenden  vollen  Sale. 
Einheimifche  und  auswartige  Kiinftler  vervollftan- 
digen  das  farbige  Mufikmofaik  des  Konzertwinters. 
Das  H  a  m  a  n  n  -  und  das  Hanke-Quartett 
finden  ftarke  Refonanz  einer  anhanglichen  Ge- 
meinde.  Gufta  Hammer  von  der  Staatsoper 
wie  der  Pianift  Ferry  Gebhardt  hatten  ein 
dankbares  Publikum,  desgleichen  Erna  Sack,  Ros- 
wa  e  n  g  e  ftrahlt,  C  a  f  f  a  d  o  fpielt  mit  Grandezza, 
R  o  s  1  S  ch  m  i  d  f  effelt  erneut,  H  ii  f  ch  ergreif  t, 
C  o  r  t  o  t  begeiftert,  das  Strofi-Quartett 
fpielt  Beethoven,  Giinther  Ramin  erprobt 
feine  Virtuofitat  an  der  Arp  Schnitger-Orgel  zu 
St.  Jakobi,  Ungarifche  Zigeunerknaben 
glanzen,  ein  Schweizer  Enfemble  fpielt 
moderne  landsmannifche  Kammermufik,  Paul 
L  i  n  ck  e  entziickt  —  kurz,  es  ift  ein  ftandiges 
Kommen  und  Gehen  auswartiger  Gafte.  Daneben 
erproben  unbekanntere  Komponiften  der  Waffer- 
kante  ihr  Talent:  der  Bremer  C.  W.  Drechfler 
mit  Neuromantifchem,  der  Hamburger  Felix 
Cube  mit  Geiftbezwingendem.  Dazu  waren  Bufi- 
tag  und  Weihnachten  die  Milieu-Zafuren,  die  alle 
Organifationen,  ob  ftaatlich,  kirchlich  oder  privat 
verpflichtet,  in  den  Dienft  innerer  Erbauung  ftell- 
ten.  Allerdings  mit  wechfelvollen  Empfindungen. 
Das  Brahmsfche  „Requiem"  war  der  Hoheitspfeiler 
am  Bufitag;  aber  das  uraufgefiihrte  „Weibnachts- 
oratorium"  H.  F.  Micheelfens,  des  Leiters  der  Ham- 
burger Kirchenmufikfchule,  nur  eine  fchwankende 
Saule  zu  Weihnachten.  Da  loben  wir  uns  noch 
zeitgenoffifche  Werke  wie  Jofeph  Haas'  „Die 
Chriftnacht"  (die  Max  Lille  mit  Betriebsgemein- 
fchaften  zur  Durchfuhrung  brachte)  und  Armin 
Knabs  „Weihnachtskantate"  (von  E.  Barthe  zu 
St.   Katharinen  aufgeftihrt).       Heinz   Fuhrmann. 

HlLDESHEIM.  Mit  befonderer  Spannung  fah 
man  in  Hildesheim  der  Eroffnung  der  diesjahrigen 
Konzertreihe  entgegen;  gait  es  doch,  die  Frage  zu 
beantworten,  ob  es  der  Stadtverwaltung  gelungen 
fei,  fiir  Fritz  Lehmann  einen  Nachfolger  zu  finden, 
der  das  Erbe  diefes  hervorragenden  Mufikers  wiir- 
dig  zu  verwalten  imftande  fei.  Aus  der  engeren 
Wahl  war  mit  Einftimmigkeit  als  Sieger  hervor- 
gegangen  P  h  i  1  i  p  p  S  ch  a  d.    Er  wurde  als   erfter 
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Stadtifdier  Kapellmeifter  mit  dem  Titel  MD  nach 
Hildesheim  berufen. 

P  h  i  1  i  p  p  S  ch  a  d  ift  als  Sohn  eines  Miflionars 
in  Cuddalore  (Vorderindien)  am  18.  6.  1902  ge- 
boren.  Seine  mufikalifche  Ausbildung,  die  fdion 
im  Elternhaufe  angebahnt  war  (die  Eltern  {angen 
mit  ihren  6  Kindern  jeden  Morgen  vierftimmig 
einen  Bachchoral  vom  Blatt),  erhielt  Schad  in  der 
Hochfchule  fur  Mufik  in  Stuttgart  (P.  O.  Mockel, 
GMD  Leonhardt,  Straffer  und  Holle).  Praktifdi 
arbeitete  er  nach  Beendigung  feines  vielfeitigen 
Studiums  an  der  Stuttgarter  Oper  und  am  Deffauer 
Friedrichstheater,  wirkte  audi  in  der  „Mufikalifdien 
Affiftenz"  bei  den  Bayreuther  Feftfpielen.  In  der 
Chorleitung  und  Stimmbildung  wurde  er  darauf 
noch  von  Prof.  O.  Jochum  unterwiefen.  In  dem 
wurttembergifchen  Stadtdien  Biberach  war  Schad 
mit  beftem  Erfolg  als  Kapellmeifter  tatig,  ehe  er 
nach  Hildesheim  berufen  wurde. 

Hier  fah  er  fich  fogleich  vor  eine  ganz  groEe 
Aufgabe  geftellt:  die  Chorvereinigung  fiihrte  am 
Bufitag  mit  dem  Stadtifchen  Orchefter  Pfitzners 
„Von  deutfcher  Seele"  auf.  Fur  alle  Mitwirkenden, 
insbefondere  aber  fiir  den  Dirigenten,  war  das  ein 
untriiglicher  Prtifftein  ihres  Konnens.  Die  Probe 
wurde  glanzend  beftanden.  Ein  Kapellmeifter,  der 
mit  folcher  Sicherheit  eine  fo  ungemein  fchwere 
Partitur  dirigiert,  braucht  vor  keiner  Sdiwierigkeit 
zuriickzuicheuen.  Chor  und  Orchefter  bewiefen  audi 
unter  dem  neuen  Leiter  ihre  oft  bewahrte  Leiftungs- 
fahigkeit  in  hervorragender  Weife.  Dazu  war  ein 
Soloquartett  gewonnen  worden,  wie  es  ftimmlich 
und  mufikalifch  kaum  better  denkbar  ift:  Sufanne 
Horn-Stoll  (Darmftadt),  Gertrud  Frei- 
m  u  t  h  (Berlin),  Dr.  Heinrich  Allmeroth 
(Leipzig)  und  Paul  Glimmer  (Hannover)  bil- 
deten  diefes  geradezu  ideale  Quartett.  So  war  die 
Auffiihrung  des  gewaltigen  Werkes  ein  grofier  Tag 
fur  das  mufikalifche  Hildesheim.  Leider  hinkt  auch 
hier  ein  Pferdefufi  nach:  Obwohl  das  Konzert  recht 
gut  befucht  war,  verbleibt  doch  infolge  der  betracht- 
lichen  Unkoften  der  Chorvereinigung  eine  Schulden- 
laft,  die  ein  weiteres  Wirken  au*f  gleicher  HShe 
ernftlidi  in  Frage  ftellt.  Es  mufi  von  der  Stadt- 
verwaltung  erwartet  werden,  dafi  fie  den  neuen 
Mufikdirektor  und  den  altbewahrten  Chor  bei  ihren 
hohen  Kulturaufgaben  unterftiitzt.  Mit  Worten  der 
Kantate  mochten  wir  der  Stadt  zurufen:  „Herz,  in 
deinen  fonnenhellen  Tagen,  halt'  nicht  karg  zu- 
riick!" 

Ein  weiteres  Zeugnis  fiir  die  Tiichtigkeit  von 
Chor  und  Dirigent  ift,  dafi  nur  vier  Wochen  nadi 
diefer  erftaunlichen  Leiftung  Bachs  Weihnachts- 
Oratorium  herausgebradit  wurde.  Einen  ftimmungs- 
volleren  Rahmen  fur  dies  herrliche  Werk  kann  man 
rich  nicht  denken  als  die  altehrwiirdige  Michaelis- 
kirche,  deren  Apfis  von  unten  angeftrahlt  war.  Ein 
zauberhafter  Anblick!  Audi  diefe  Auffiihrung  hin- 
terliefi  einen  ftarken,  nachhaltigen   Eindruck.     Den 


Evangeliften  fang  Albert  Barth  (EfTen)  mit 
fehr  leicht  anfprechender  Stimme.  Als  Baflift  war 
in  letzter  Minute  Paul  Giimmer  (Hannover) 
eingefprungen.  Es  ift  immer  ein  Genufi,  fein  edel 
klingendes  Organ  zu  horen.  Die  Frauenfoli  waren 
zwei  Hildesheimer  Debiitantinnen  iibertragen  wor- 
den, die  ihre  Rollen  recht  gut  durchfiihrten.  M  e  - 
1  i  1 1  a  Gibs  und  Margarete  Spranger 
berechtigen  zu  den  beften  Hoffnungen. 

Die  „Hildesheimer  Mufikgemeinde"  feiert  in 
diefem  Winter  das  iojahrige  Jubilaum  ihres  Be- 
ftehens  und  wird  nun  auch  von  MD  Schad  geleitet. 
Das  erfte  Konzert  konnte  idi,  weil  ortsabwefend, 
nicht  horen.  Es  war  Beethoven  gewidmet  und 
brachte  neben  zwei  Ouvertiiren  die  2.  Symphonie 
und  das  Klavierkonzert  in  C,  gefpielt  von  Adrian 
Aefchbacher.  Das  zweite  Konzert  der  Mufik- 
gemeinde  fiihrte  uns  die  Vielfeitigkeit  des  A  r  r  a  u  - 
Trios  im  C-dur-Trio  von  Brahms,  in  dem  a-moll- 
Trio  von  Ravel  und  in  dem  a-moll-Trio  von 
Tfchaikowsky  vor.  So  intereflant  das  Werk  des 
franzofiichen  Impreffioniften,  und  fo  leidenfchaft- 
lich  das  Werk  des  Ruffen  ift  —  gegen  das  nach 
Inhalt  und  Form  in  gleicher  Weife  beherrfchte  Trio 
des  deutfchen  Meifters  kommen  fie  nicht  an.  Wun- 
derbar  war  das  Zufammenfpiel  der  drei  Kiinftler 
Claudio  Arrau,  Hermann  Hubl  und 
Hans  Miinch-Holland.  Auch  das  dritte 
Konzert  war  ein  Soliftenkonzert.  Eduard  Erd- 
m  a  n  n  fpielte  von  Mozart  die  Phantafie  in  C  und 
die  Sonate  12.  V.  475/457,  von  Schubert  die  Vier 
Impromptus  op.  90  und  die  gewaltige  Sonate  op.  111 
von  Beethoven  in  maditiger  Steigerung.  Der  gott- 
begnadete  Kiinftler  wurde  nach  Gebtihr  gefeiert. 

Die  Schaffung  einer  Stadtifchen  MD-Stelle  ver- 
anlafite  die  Stadt verwaltung,  auch  die  bisherigen 
„volkstumlichen"  Konzerte  auf  ein  wefentlich  hohe- 
res  Niveau  zu  heben.  Das  zeigte  fich  fowohl  in 
der  Vortragsfolge  wie  in  der  Wahl  der  Soliften. 
Diefe  Konzerte  der  Stadtifchen  Biihne 
werden  zumeift  von  Philipp  Schad  geleitet, 
zwei  der  acht  geplanten  foil  der  2.  KM  Klaus 
Walther  Oertel  dirigieren,  der  zudem  tags- 
vorher  die  Werke  am  Fliigel  erlautert.  Wir  horten 
im  erften  Irmi  Roller,  die  Koloraturf angerin 
der  Stuttgarter  Staatsoper  in  je  zwei  Arien  von 
Mozart  und  von  Haydn.  In  dem  Mozartfdien 
Konzert  fiir  Flote  und  Harfe  zeigten  zwei  Mit- 
glieder  des  Stadtifchen  Orchefters,  Hermann 
H  e  r  k  e  r  und  Marianne  Neuber,  ihr  be- 
deutendes  Konnen.  Aufierdem  gab  es  Ballettmufik 
aus  „Les  petits  riens",  die  Ouvertiire  zu  „Figaro" 
und  Haydns  Symphonie  mit  dem  Paukenwirbel. 
Gleich  bei  diefem  erften  Auftreten  erwarb  fich 
Schad  durch  feine  lebendige  und  feft  zupackende 
Art  des  Dirigierens  die  Zuneigung  feines  neuen 
Horerkreifes.  —  Das  2.  Konzert  war  ein  Beethoven- 
Abend:  Prof.  Bernhard  Lefimann,  1.  KM 
des   Deutfchen   Opernhaufes   in   Berlin,    fpielte   mit 
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feinem  Empfinden  das  Violinkonzert,  das  Orchefter 
beftatigte  feinen  Ruf  als  zuverlaffiges  Inftrument 
in  der  Hand  eines  tiichtigen  Dirigenten  durch  den 
Vortrag  der  erften  Symphonie  und  der  „FideLio"- 
Ouvertiire.  —  Sehr  intereffant  war  auch  das  fol- 
gende  Konzert,  das  von  KM  Oertel  geleitet 
wurde.  Margarete  Spranger  fang  zwei 
Liederzyklen  von  Georg  Vollerthun,  „Lieder  der 
Anmut"  und  „Lieder  aus  Niederdeutfchland"  rait 
Orchefter.  Vollerthun,  der  der  Auffiihrung  felbft 
beiwohnte,  konnte  mit  der  Wiedergabe  feiner  wert- 
vollen  Lieder,  die  fowohl  die  Stimme  wie  die 
orcheftrale  Begleitung  zu  ihrem  Recht  kommen 
laffen,  wohl  zufrieden  fein.  Er  wurde  mit  der 
Soliftin  mehrfach  hervorgerufen.  Aufierdem  ent- 
hielt  das  Programm  die  liebliche  Sinfonietta  „Der 
Morgen"  von  Haydn,  das  Siegfried-Idyll  und  die 
Kleine  Symphonie  in  C  von  Schubert. 

Der  Manner-Gefangverein  Hildes- 
h  e  i  m  feierte  fein  ^ojahriges  Beftehen  mit  einem 
Feftkonzert.  Bei  grofiem  Aufwand  der  Mittel  hin- 
terliefi  das  Konzert  doch  nicht  reftlore  Befiiedigung. 
Es  fehlt  dem  Verein  an  jugendlichen  Stimmen;  auch 
waren  die  dargebotenen  Gaben  inhaltlich  an  Wert 
zu  ungleich.  Schon  war  der  „Gefang  des  Lebens" 
von  Richard  Wetz. 

An  Opern  brachte  das  Braunfchweiger  Landes- 
theater  den  „Barbier  von  Sevilla",  „Das  Madchen 
aus  dem  goldenen  Weften"  und  „Die  lufligen 
Weiber";  hiefige  Krafte  „Das  Glockchen  des  Ere- 
miten".  Prof.  v.  Jan. 

J_iIEGNITZ.  Die  Konzerte  der  S  t  a  d  t  L  i  e  g  - 
n  i  t  z  —  Meifterkonzerte  und  Kammermufikabende 
—  erfreuen  fich,  zumal  bei  den  mafiigen  Anrechts- 
preifen  und  den  bekannten  kunftlerifchen  Leiftun- 
gen  grofier  Beliebtheit.  Stadtifcher  MD  H.  W  e  i  - 
dinger  geftaltete  den  1.  Abend  als  Beethoven- 
Abend,  in  dem  aufier  dem  Dresdner  Trio 
(Tripelkonzert)  und  der  vom  Stadtifchen  Orchefter 
prachtvoll  gefpielten  Egmont-Ouvertiire  der  neu- 
gegriindete  Stadtifche  Chor  mit  „Meeres- 
ftille  und  gliickliche  Fahrt"  und  der  „Chorfantafie" 
zum  erftenmal  in  Erfcheinung  trat  und  Zeugnis 
feines  Strebens  ablegte. 

Eine  befondere  Freude  bedeutete  es,  Prof.  Dr. 
Peter  Raabe  als  Gaftdirigent  klaflifche  Meifter 
(Webers  Oberon-Ouvertiire  und  Beethovens  zweite 
Sinfonie)  wie  moderne  Mufik  (Trenkner,  Variatio- 
nen)  mit  der  Kraft  feiner  ftarken  Perfonlichkeit 
geftalten  zu  fehen.  Kein  Wunder,  dafi  diefer  Abend 
begeifterten  Beifall  fand,  zumal  das  St'ad'rche 
Orchefter  in  jedem  feiner  Mitglieder,  wie  gewohnt, 
fein  hervorragendes  Konnen  eanfetzte.  In  gleicher 
Weife  ftand  es  als  grundlegender  Faktor  unter  der 
geftaltenden  und  temperamentvollen  Fiihrung  von 
H.  Weidinger  in  Pfitzners  Vio!oncel!o-G-Konzert 
und  Boccherinis  B-Konzert  (Prof.  H  o  e  1  f  ch  e  r) 
zur   Verfugung,    der   die   Horer   durch    fein    echtes 


grofies  Spiel  packte.  Burghardts  mit  dem  Schle- 
fifchen  Mufikpreis  ausgezeichnete  Sinfonietta  und 
Czerniks  virtuofes  „Vorfpiel  zu  einer  Komodie" 
ernteten  reichen  Beifall.  Der  Tfchaikowsky-Abend 
(Sinfonia  pathetique)  und  des  gleidien  Komponiftert 
Klavierkonzert  b-moll  mit  Hans  Richter- 
H  a  a  f  e  r  -  Dresden  war  dank  voller  Hingabe  aller 
Mitwirkenden  ein  packendes  Erlebnis. 

Im  kiinftlerifch  fchon  wirkenden  Feftfaal  des 
Haufes  des  Volksbildungswerkes  fanden  Kammer- 
mufik-Abende  ftatt,  wobei  das  Weitzmann- 
T  r  i  o  (Mozart,  Schubert,  Brahms)  und  das  L  i  e  g  - 
nitzer  Kammerorchefter  unter  H.  Wei- 
dingers  Leitung  mit  Konzertmeifter  Roefeler 
und  L  i  1  g  e  alte  und  neuzeitliche  Mufik  brachte, 
nicht  zuletzt  ergriff  Pfitzners  Duo  fur  Violine, 
Violoncello  und  Kammerorchefter  durch  die  voll- 
endete  Wiedergabe. 

Mitte  Januar  wird  durch  die  Stadt  Liegnitz  die 
Mufikfchule  fur  „Jugend  und  Volk" 
eroffnet,  die  „eine  einheitliche  mufikalifche  Grund- 
lage  und  Ausrichtung  des  gefamtdeutfchen  Volkes 
fichern  will". 

Die  Oratorien-Vereinigung,  die  die 
altbewahrten  Chore  der  Singakademie  (Otto 
K  r  a  u  f  e),  den  Chorgefangverein  (Otto  Rud- 
n  i  ck)  und  Kirchenchor  „Ka:fer  Friedrich"  in  fich 
vereinigt,  brachte  Brahms'  Deutfches  Requiem  unter 
Otto  Kraufes  Leitung  in  kiinftlerifch  tief- 
gehender  Form  vor  grofier  Horerfchar  in  der 
Peter-Paul-Kirche  zur  Auffiihrung,  Frau  H.  L  a  n  - 
g  e  r  -  Liegnitz  fang  die  Sopranpartie.  Otto 
Rudnick  fpielte  Orgelwerke  von  J.  S.  Bach  und 
Brahms.  Otto  Kraufe  brachte  in  einem  Weih- 
nachtskonzert  eine  eigene  Suite  fur  Orchefter,  der 
weite  Verbreitung  zu  wiinfchen  ift.  Die  Vereinigung 
bereitet  jetzt  Bachs  „Johannespaffion"  unter  Otto 
Rudnick  vor. 

Im  Herbft  fand  unter  Leitung  von  KMD  Otto 
R  u  d  n  i  ck  und  Kantor  S  t  a  ch  e  eine  Kreiskirchen- 
chortagung  ftatt,  wobei  Otto  Rudnick  einen  Vor- 
trag hielt  iiber  die  „Aufgaben  der  Kirchenchore  im 
evangelifchen  Gottesdienfte  unferer  Zeit".  Im  Got- 
tesdienfte  wurden  aufier  Werken  alter  Meifter  auch 
Kompofitionen  von  Otto  Kraufe,  Fritz  Silber,  Otto 
Rudnick  durch  die  vereinigten  Kirchenchore  von 
Kreis  und  Stadt  Liegnitz  gefungen,  in  diefer  Form 
eine  vorbildliche  Arbeitsgemeinfchaft  darftellend. 
KMD  Otto  Rudnick. 

JVlAINZ.  Die  Oper  fetzte  die  Reihe  ihrer  Erft- 
auffiihrungen  mit  „Arabella"  von  Richard  Straufi 
fort.  Wie  iiberall  blieb  dem  Werk,  das  neben 
fchwachen  Stellen  doch  fo  viel  Einzigfchones  und 
Herrliches  zu  ftellen  hat,  auch  hier  der  Erfolg  treu, 
zumal  unter  der  fich  auf  die  vorhandenen  Mittel 
klug  befchrankenden  Spielleitung  Hans  Kam- 
m  e  1  s  —  der  mit  fofortiger  Wirkung  als  Intendant 
nach  Koblenz  berufen  wurde  —  eine  bis  ins  Letzte 
hinein   durchgefeilte    Auffiihrung   zuftande    gekom- 
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men  war.  Die  fchonen,  durch  vornehme  Einfach- 
heit  fich  auszeichnenden  Biihnenbilder  und  Koftiim- 
entwiirfe  E  r  n  ft  Preufiers  verfehlten  ihre  Wir- 
kung  nicht.  Die  mufikalifche  Leitung  lag  in  den 
Handen  des  jungen  Theo  M  6 1  i  ch  ,  der  wieder 
unter  Beweis  ftellte,  dafi  in  ihm  ein  Anwarter  fur 
einen  fiihrenden  Dirigentenpoften  im  deutfchen 
Opernleben  heranreift.  Wenn  auch  die  Arabella 
von  Hertha  Reuling  nicht  fiber  die  ganze 
fraulidie  Wiirme  verfiigt,  die  die  Rolle  erfordert, 
fo  bot  die  Kiinftlerin  doch  eine  gefanglich  und  dar- 
ftellerifch  gleich  hochftehende  Verkorperung  der 
Titelpartie.  In  der  Erftauffiihrung  fang  Dr.  J  o  f  e  f 
P  o  e  1 1  von  der  Diifleldorfer  Oper  einen  impo- 
nierenden  Mandryka;  fpaterhin  fiihrte  Franz 
Stefan  die  fchone  Partie  mit  ficherer  Geftaltungs- 
kraft  und  mit  dem  Einfatz  feiner  grofien  Stimm- 
mittel  eindrucksvoll  durch.  Ganz  ausgezeichnet 
fand  fich  Hella  Bufchmann  mit  der  Sdenka 
ab,  die  der  jugendlichen  Sangerin  Gelegenheit  bot, 
gefangliche  Eigenfchaften  zu  zeigen,  die  man  ihr 
nach  den  feitherigen  Operettenpartien  kaum  zu- 
getraut  hatte;  auch  darftellerifch  ftand  fie  durchaus 
gleichwertig  im  Enfemble,  das  durch  die  famofen 
Leiftungen  eines  Erwin  Kraatz  (Waldner), 
einer  Martha  Hofer-Sterkel  (Graf  in), 
eines  Benno  Stappenbeck,  Arthur  Seid- 
ler,  Heinz  Liibbert  (Bewerber  um  Arabella), 
einer  Truthild  Karen  (Fiakermilli),  Elfe 
Link  (Kartenauf  fchlagerin)  und  nicht  zuletzt  des 
hervorragenden  Chores  ausgezeichnet  vervollftan- 
digt  wurde.  Des  einfach  grandios  mufizierenden 
Orchefters  darf  nicht  vergeffen  werden.  Die  griind- 
liche  Vorbereitung  der  fchwierigen  .Arabella" 
machte  fich  hemmend  fiir  weitere  Opernpremieren 
bemerkbar,  fodafi  feit  dem  Bericht  nur  noch  eine 
fehr  fchone,  von  innerem  Schwung  getragene 
„Troubadour"-Wiederaufnahme  mit  teilweifer  Um- 
befetzung  tragender  Rollen  im  Spielplan  erfchien. 
Hier  war  es  vor  allem  der  ftrahlende  Tenor 
Heinrich  Vogt-Filfecks,  der  als  Manrico 
wahre  Triumphe  feiern  konnte.  Eine  fchone  Leo- 
nore  war  Hildegard  Strube,  den  Grafen 
Luna  fang  Heinz  Liibbert  mit  weichem  Bary- 
ton.  Hans  Bliimer  war  der  Auff iihrung  der 
mit  iibergrofier  Dirigiergeftik  alles  befeelende  mufi- 
kalifche Leiter.  Lortzings  ewig  junger  Humor  er- 
heiterte  ausverkaufte  Haufer  mit  feinem  meifter- 
haften  „Zar  tind  Zimmermann",  den  Paul  "Wrede 
mit  wohltuender  Zuriickhaltung  von  allem  billigen 
Ef fekthafchen  infzeniert  hatte.  Erwin  Kraatz 
ftellte  einen  komifchen  van  Bett  auf  die  von  Hel- 
mut Obftfelder  luftig  bebilderte  Szene.  Ganz 
allerliebft  dunkte  uns  die  Marie  Truthild 
Karens,  fodafi  man  den  Gefchmack  des  tol- 
patfchigen  Peter  Iwanow  Hugo  Zinkler  nur 
zu  gut  verftehen  kann. 

Zu  ganz  grofien  Erfolgen  geftalteten  fich  die  jetzt 
immer   nahezu   ausverkauften   Symphonie-Konzerte 


des  ftadtifchen  Orchefters  im  Stadttheater  fowohl 
fiir  GMD  Carl  Maria  Zwililer  als  auch  fiir 
das  Orchefter  felbft.  Man  darf  wohl  ohne  Ober- 
treibung  fagen,  dafi  das  Mainzer  ftadtifche  Orche- 
fter einen  Grad  kunftlerifcher  Vollkommenheit  er- 
reicht  hat,  der  es  in  die  Reihe  befter  Orchefter  in 
Deutfchland  ftellt.  Das  mag  vielleicht  als  Lokal- 
patriotismus  gedeutet  werden:  dies  ift  nicht  der 
Fall  —  der  Referent  ift  kein  geborener  Mainzer! 
Aber  ahnliche  Wiedergaben  etwa  der  „V."  von 
Tfchaikowsky  oder  der  „III."  von  Beethoven  oder 
der  „h-moll"  von  Schubert  —  um  nur  einige  ganz 
markante  Werke  aus  den  von  Zwifiler  feilelnd  zu- 
fammengeftellten  Vortragsfolgen  der  letzten  drei 
Konzerte  herauszugreifen  —  zu  horen,  hat  man 
nur  felten  das  Gliick. 

Eines  fehr  viel  befferen  Befuches  als  in  den  ver- 
gangenen  Jahren  erfreuen  fich  auch  die  Kammer- 
mufik-Abende  der  Stadtifchen  Konzerte  in  den 
prachtvollen  Raumen  des  kurfurftlichen  Schloffes. 
Hier  erlebtcn  wir  das  fchone  Mufizieren  des  „P  a  s  - 
qu  i  e  r-  T  r  ios"-Paris,  hier  bewunderten  wir  das 
Konnen  des  .Quartet  to  di  Roma",  hier  er- 
freuten  wir  uns  an  einer  prachtigen  Wiedergabe  des 
„Deutfchen  Volksliederfpiels"  von  Hermann  Zil- 
cher  in  der  vollendeten  gefanglichen  Geftaltung 
durch  Hildegard  Strube,  Martha  Hofer- 
Sterkel,  Hugo  Zinkler  und  Erwin 
Kraatz,  denen  Theo  Molich  —  famtlich 
Mitglieder  des  Mainzer  Stadttheaters  —  ein  tech- 
nifch  wie  mufikalifch  gleich  iiberzeugender  Begleiter 
am  Fliigel  war.  Willy  Werner  Gottig. 

MONSTER.  (UA  Richard  Grefi:  Variatio- 
nen  nach  Mozart.)  So  ziemlich  auf  alien  Gebieten 
der  mufikalifchen  Kompofition  hat  der  in  Munfter 
lebende  Komponift  Richard  Grefi  (geb.  1893  in 
Endersbach/Wurttemberg,  heute  Direktor  der  Weft- 
falifchen  Schule  fiir  Mufik  in  Munfter,  ftandiger 
Korrefpondent  der  ZFM)  fich  hervorgetan.  Wir 
befitzen  Werke  der  verfchiedenften  Gattungen  ein- 
fchliefilich  der  Oper  von  ihm  und  ein  Teil  ift  auch 
im  Druck  erfchienen.  Nicht  nur  in  Munfter,  wo 
Grefi  nunmehr  fchon  iiber  zehn  Jahre  wirkt,  auch 
in  mancher  anderen  Stadt  find  feine  Arbeiten  auf- 
gefuhrt  worden.  Als  foisher  neueftes  Werk  brachte 
Grefi  nun  Orcheftervariationen  heraus,  Variationen 
iiber  das  Menuett  des  Haydn  gewidmeten  d-moll 
Streichquartetts  (KV  421)  von  Mo- 
zart. Im  Jahre  1919  lernte  Grefi  in  englifcher 
Gefangenfchaft  diefes  Mozartfche  Werk  kennen, 
um  fich  feither  immer  wieder  damit  zu  befchaf- 
tigen.  Grefi'  Variationen  find  das  Zeugnis  fiir 
einen  fchopferifch  begabten  Mufiker,  zugleich  fiir 
einen  Mufiker,  der  Bewundernswertes  in  technifch- 
handwerklicher  Hinficht  vollbringt.  Aufierdem  ver- 
dient  aber  die  abfolute  Bhrlichkeit  und  Geradheit, 
die  den  Komponiflen  von  Efifekthafcherei  und 
dergl.  Dingen  fernhalt,  Refpekt.  Vornehmlich  zeigt 
fich  Grefi  in  diefen  Variationen  als  Lyriker,  d.  h. 
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diefe  Stiicke  haben  ihre  Starke  im  Detail,  in  der 
Ausarbeitung.  Welch  gliickliche  Idee,  die  Var'atio- 
nenreihe  (neun)  nicht  konventionell  mit  einer  Fuge, 
fondern  mit  einer  Gigue  zu  befchliefien!  Reizvoll 
ift  diefe  mufikalifche  Arbeit  inftrumentiert  und 
audi  ftimmungsmafiig  find  die  einzelnen  Satze 
gliicklich  gegeneinander  ausgewogen.  GrefS  bringt 
Heiteres  und  Ernftes,  Befinnliches  und  Froh'iches. 
Einen  reizvollen  Einfall  verwirklicht  er  gegen  Ende 
des  Werkes.  Da  lafit  er  im  Anfchlufi  an  die  vor- 
letzte  Variation  plotzlich  ein  Streichquartett  zehn 
Takte  des  originalen  Mozartfchen  Satzes  fpielen, 
ran  daran  ohne  weitere  Unterbrechung  die  Gigue 
anzureihen,  in  der  dann  nochmals  der  gleiche 
Effekt  angewendet  wird.  Mit  herzlicher  Anteil- 
nahme  wurde  die  Kompofition  bei  ihrer  Urauf- 
fiihrung  im  Mufikverein  in  Miinfter  aufgenommen. 
GMD  Hans  Rosbaud  hatte  ihr  eine  forgfaltig 
vorbereitete  Wiedergabe  angedeihen  laden  und  es 
verftanden,  die  mannigfaltigen  Reize  des  Werkes 
wundervoll  zifeliert  herauszuarbeiten. 

Gerhard  Kafchner. 

OsNABRUCK.  Der  bisherige  Verlauf  des  Win- 
ters hat  den  alten  Ruf  Osnabriicks  als  einer  Stadt 
mit  rege  pulfierenden  Mufikleben  in  erfreu'icher 
Weife  beftatigt.  Zwar  wurde  die  im  Vorjahre 
gefchaffene  Einrichtung  volkstiimlicher  Orchefter- 
konzerte  wieder  aufgegeben,  doch  kann  man  in  der 
ftarkeren  Beriickfichtigung  der  neuen  Gemeinfchafts- 
mufik  einen  Ausgleich  erblicken.  Oberhaupt  werden 
die  lebenden  Komponiften  mehr  als  bisher  beriick- 
fichtigt:  find  doch  von  insgefamt  17  Werken,  die 
fur  die  fechs  Hauptkonzerte  angefetzt  find,  neun 
zeitgenoffifche  Schopfungen.  Von  ihnen  kamen  bis- 
lang  das  Cellokonzert  von  Max  Trapp,  das  audi 
hier  giinftige  Aufnahme  fand,  und  Hans  Wedigs 
Nachtmufik  zu  Gehor,  ein  Werk  mit  beftechenden 
Einzelheiten,  aber  als  Ganzes  zu  wenig  einheitlich 
und  nicht  fefl  genug  unterbaut.  Von  alteren  Kom- 
poniften kamen  Berlioz  (Cellini-Ouvertiire),  Beet- 
hoven mit  einer  Uberzeugenden  Wiedergabe  der 
Eroica  und  Bruckner  (7.  Symphonie)  zu  Worte. 
Wahrend  die  Leitung  der  Orchefterkonzerte  nach 
wie  vor  Willy  Kraufi  anvertraut  ift,  trat  an 
die  Spitze  der  Chorauffiihrungen  ein  neuer  Mann, 
Karl  Schafer,  der  aus  f einem  oberfrankifchen 
Wirkungsgebiet  im  Fruhjahr  nadi  Osnabriick  be- 
rufen  wurde.  Es  wurde  eine  Reorganifation  des 
Chorwefens  fur  unerlafilich  gehalten  und  eine  neue 
Chorgemeinfchaft  unter  dem  Namen  „0  s  n  a  - 
briicker  Chor"  gelbildet.  In  ihr  ift  der  Lehrer- 
gefangverein,  der  fchon  friiher  durch  feine  Mit- 
wirkung  die  Oratorienkonzerte  ermoglichte  und 
auf  eine  lange  Tradition  in  der  Pflege  des  Manner- 
gefangs  zuriickblicken  konnte,  nunmehr  aufge?an?en. 
Das  erfte  Chorkonzert  brachte,  als  Ausdruck  eines 
neuen  Kurfes,  Mufik  der  Gegenwart:  Hermann 
Grabners  „Segen  der  Erde",  eine  namentlich  im 
zweiten    Teil    zu    bedeutender    Hohe    anfteigende 


Tonfchopfung.  Zur  Einleitung  des  Abends  wahlte 
der  Dirigent  ein  eigenes  Werk,  die  kurze  Kan- 
tate  „Deutfches  Land".  Ein  choralartiges  Thema 
variiert  die  einzelnen  Strophen  in  einer  bewufk 
ftrengen  und  ardiaifierenden  Satzart.  Der  neu- 
gebildete  Chor  vollbrachte  eine  im  allgemeinen 
befriedigende  Leiftung:  als  Soliften  waren  Hilde 
Weffelmann  (Wuppertal),  Clemens  Kai- 
fer-Breme  (Effen)  und  Gerhard  Monke- 
d  i  e  k  (Osnabriick)  hinzugezogen  worden.  Als  mit 
Recht  gefeierte  GSfte  auf  dem  Konzertpodium  er- 
fchienen  aufierdem  Alfred  Hoehn  mit  einer 
an  poetifchem  Reiz  kaum  uberbietbaren  Ausdeutung 
des  Schumannfchen  Klavierkonzerts  und  L  u  d  w  i  g 
H  o  e  1  f  ch  e  r ,  der  fich  fixr  Trapps  Kompofition 
einferzte. 

Die  Reihe  der  kammermufikalifchen  Darbietun- 
gen  eriiffnete  ein  Abend  mit  Bachs  „Kunft  der 
Fuge".  Prof.  Hermann  D  i  e  n  e  r- Berlin  und 
fein  Collegium  musicum  unterzogen  fich  ihrer 
fchwierigen  Aufgabe  mit  voller  Hingebung.  Ihre 
Bearbeitung  befchrankte  fich  auf  den  Klang  von 
fiinf  Streichinftrumenten  und  brachte  eine  Um- 
ftellung  der  Fugen  nach  gewiflen  Gefichtspunkten. 
Ebenfo  anziehend  geftaltete  fich  ein  Klavierabend 
der  begabten  Pianiftin  R  o  s  1  S  ch  m  i  d  (Miinchen). 
Ihre  Vortrage  durchftreiften  die  Literatur  von 
Buxtehude  bis  Chopin  und  fchloffen  mit  Varia- 
tionen  von  Karl  Schafer  iiber  ein  friinkifches  Volks- 
lied,  die  deffen  Fahigkeiten  in  vorteilhaftem  Licht 
erfcheinen  laffen. 

Als  neuer  Leiter  des  Stadt.  Konfervatoriums  hat 
Karl  Schafer  dem  Inftitut  neuen  Auftrieb  ge- 
geben,  indem  er  das  Arbeitsfeld  erweiterte  und  die 
offentlichen  Vortrage,  Abendmufiken  genannt,  auf 
eine  hohere  Stufe  zu  heben  wufite.  Hierbei  ergab 
fich  auch  Gelegenheit,  weitere  Proben  aus  feinem 
fruchtbaren  Schaffen  kennenzulernen:  beifpielsweife 
Tanze  fiir  Orchefter  iiber  Altosnabriicker  Tanz- 
melodien,  oder  begleitete  Chorgefange  nach  Verfen 
von  Hans  Baumann.  Bei  letzterem  wirkte  die 
Stadt.  Singfchar  mit,  deren  Leiter  Franz  Doft 
die  neugegriindete  Schule  fiir  Jugend-  und  Volks- 
mufik  unterftellt  ift.  Eine  andere  neue  Kantate 
Schafers  „Die  Entfcheidung"  (nach  Dietrich  Eckart) 
kam  bei  der  Eroffnung  der  Gaukulturwoche  zu 
Gehor. 

Beethovens  „Weihe  des  Haufes"  eroffnete  mit 
feftlichen  Klangen  die  Spielzeit  des  National- 
theaters,  deffen  Zuichauerraum  eine  vollige  Er- 
neuerung  erfahren  hat  und  nun  mit  den  eleganteften 
Theatern  des  Weftens  wetteifern  kann.  Die  an- 
fchliefiende  Auffiihrung  von  Verdis  „Don  Carlos" 
zeugte  von  der  gewohnten  Sorgfalt  der  kunftle- 
rifchen  Arbeit.  Vorziigliche  Gefangsleiftungen  boten 
Hans  Hofmann  als  Konig  (wir  verlieren  den 
Sanger  demnachft  nach  Berlin)  und  A  n  n  e  1  i  c  e 
F  r  e  y  als  Prinzeffin  Eboli.  Lyfandro  Joan- 
n  i  d  e  s    und    Friedrich    Paafch    verkorperten 
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das  Freundespaar,  Verdis  Opern  verlangen  von 
alien  Ausfiihrenden  die  feurige  Empfindung  und 
dramatifche  Leidenfchaft  des  Italieners,  um  ihren 
vollen  Glanz  auszuftrahlen.  Eine  folche  Wirkung 
wurde  mit  Beethovens  „Fidelio"  voll  erreidit. 
Willy  KraufS  dirigierte  mit  hymni^chem 
Sdiwung  und  fand  in  dem  ausgezeichnet  fingenden 
Willy  Walter  (Floreftan),  A.  Frey  (Leonore) 
und  H.  Hofmann  (Rocco)  vortreffliche  Heifer. 
Als  Pizarro  wagte  F.  Paafch  den  Sprung  vom 
lyrifdien  zum  Heldenbariton.  Die  verftarkten 
Chore  erzielten  eine  machtige  Wirkung.  Lortzings 
heitere  Oper  „Der  Wildfchiitz"  erfuhr  unter  H  a  j  o 
H  i  n  r  i  di  s  '  ficherer  Leitung  eine  gefallige  Wie- 
dergabe.  Ein  Grofkeil  der  Arbeit  gait  der  bereits 
befprochenen  Neuheit  „Der  Bar"  von  Kuno 
Stierlin.  Dr.  Hans  Glenewinkel. 

JL  ARIS.  Wie  alljahrlich  eroffneten  mehrere  Or- 
cheftervereinigungen  Anfang  Oktober  die  Winter- 
fpielzeit.  Als  Friedensbote  erfchien  E  1  i  f  a  b  e  t  h 
S  ch  u  m  a  n  n  ,  diesmal  befonders  freudig  begriifk. 
Sie  fang  bei  Pasdeloup  Arien  von  Mozart  mit 
gewohnter  Meifterfchaft.  Soliften-Abende  liefien 
heuer  langere  Zeit  auf  fich  warten  und  umfomehr 
ftromte  das  Publikum  in  die  Symphoniekonzerte, 
deren  Vortragsfolgen,  wenn  fie  nicht  einem  Kom- 
poniften  wie  Wagner,  Beethoven  oder  Mozart 
gewidmet  find,  einen  durchweg  uneinheitlichen 
Charakter  tragen  und  ziemlich  wahllos  zufammen- 
geftellt  find.  Im  allgemeinen  wird  aber  jetzt  forg- 
faltiger  einftudiert,  befonders  bei  C  o  1  o  n  n  e.  Der 
Kapellmeifter  Paul  Paray  ift  flets  darauf  be- 
dacht,  auch  die  viel  gefpielten  Klaffiker  technifch 
vollkommen  wiederzugeben;  bei  der  Auffiihrung 
der  Mozartfchen  g-moll-Symphonie  z.  B.  konnte 
man  dies  feftftellen.  Als  erfte  Neuheit  gab  er 
ein  bereits  1930  komponiertes,  bedeutendes  Konzert 
fur  Orchefter  (D-dur)  von  Guy  Ropartz  wirkungs- 
voll  wieder,  vor  allem  das  als  landlicher  Tanz 
abgefafke  Finale,  dem  ein  zartes  Paftorale  voran- 
ging. 

In  dem  alteften  Parifer  Konzertverein  „Conser- 
vatoire"  nahm  Charles  Munch  als  Nachf olger 
des  Opernkapellmeifters  Phil.  Gaubert  den  Stab  in 
feine  Hande  und  bewies  bei  der  Bizet  gewidmeten 
Jahrhundertfeier  wiederum  fein  erftaunliches  Kon- 
nen.  Es  mufi  eine  Freude  fiir  Munch  gewefen  fein, 
mit  einem  folchen  Orchefter  Werke  wie  die  jugend- 
frifche  Symphonie  C-dur  und  die  Ouvertiire 
„Patric"  des  zukiinftigen  Schopfers  der  „Carmen" 
zu  interpretieren. 

Bei  Lamoureux  horte  man  Bizets  Scherzo 
„Roma"  und  die  beiden  popular  gewordenen  „Ar- 
lesienne-Suiten",  aber  die  Hauptfeier,  die  einen 
offiziellen  Charakter  annahm,  fand  auf  der  Biihne 
der  „Opera-Comique"  ftatt  .  .  .  dort,  wo  die  un- 
fterblichen  Opern  des  genialen  Franzofen  bei  feinen 
Zeitgenoffen    keinen  Beifall    errangen!     Man    gab 


fich  befondere  Miihe  bei  der  Einftudierung  der 
„Perlenfifcher",  fowie  des  weniger  bedeutenden 
„Djamileh".  Fiir  „Carmen"  make  Dignimont 
neue  farbenreiche  Dekorationen.  Die  Tenorpartien 
fang  in  alien  drei  Opern  Guifeppe  Lugo  von 
der  Mailander  „Scala",  der  feinen  Ruf  der  Par  fer 
„Opera"  verdankt.  Die  Kritik  bedauerte  nur,  daf5 
der  traditionelle  englifche  Tourift  mit  einem  Badeker 
in  der  Hand  auch  bei  diefer  Feftauffiihrung  nicht 
von  der  Biihne  verfchwand  und  dafi  das  Publikum 
fich  wie  die  Zufchauer  bei  einem  Stierkampf  be- 
nahm,  mit  Tumult  Wiederholungen  der  bekannten 
Arien  verlangte  und  fogar  bei  dem  Erfcheinen  der 
Pferde  im  letzten  Akt  applaudierte.  (NB.  Auch 
diesmal  fpielte  man  „Carmen"  mit  Dialogen  und 
nicht  mit  den  von  G  u  i  r  a  u  d  dazu  komponierten 
Rezitativen,  die  in  alien  LSndern,  aufier  Frankreich, 
zur  Anwendung  kommen.) 

Im  Vordergrund  des  Intereffes  ftanden  zwei 
deutfche  Chorauffiihrungen  und  das  Erfcheinen  von 
Wilhelm  Furtwangler  zum  erften  Male  an 
der  Spitze  eines  Parifer  Konzertorchefters.  (In  der 
Oper  ift  dagegen  der  deutfche  Meifterdirigent  ftets 
ein  willkommener  Gaft  in  den  letzten  Jahren  ge- 
wefen. Aufier  dem  „Triflan"  leitete  er  noch  vor 
kurzem  den  „Siegfried.)  Es  wurde  allgemein  be- 
griifit,  dafS  Furtwangler  den  von  der  Preffe  oft 
geauEerten  Wunfch  endlich  erfiillt  hat.  Mit  Freu- 
den  horte  man  ein  Werk  eines  Zeitgenoffen  und 
zwar  Pfitzners  Ouvertiire  „Kathchen  von  Heil- 
bronn".  Das  Publikum  nahm  die  ihm  ganzlich 
unbekannte  Kompofition  fehr  beifallig  auf.  Man 
hofft  bei  dem  nachften  Friihjahrsbefuch  der  Ber- 
liner Philharmoniker  auch  „Drei  Paleftrina-Vor- 
fpiele"  kennen  zu  lernen.  —  Intereffe  fiir  das 
moderne  deutfche  Schaffen  ift  entfchieden  hier  vor- 
handen.  Vor  der  Drucklegung  diefer  Zeilen  brachte 
der  „Triton-Verein"  das  neue,  auf  dem  Baden- 
Badener  Mufikfeft  1938  bekannt  gewordene  Streich- 
quartett  des  talentvollen  Karl  Holler  durch  das 
vorziigliche  Strub-Quartett  zur  erfolgreichen 
Erftauffiihrung  in  Frankreich.  —  Die  Leipziger 
„Thomaner"  fangen  diesmal  in  der  grofien  „Eu- 
ftache"-Kirche,  die  leider  nicht  die  akuftifchen 
Eigenfchaften  der  Leipziger  Thomaskirche  auf- 
zuweifen  hat.  Dadurch  gingen  manche  Feinheiten 
des  Vortrages  verloren,  was  fehr  bedauerlich  war, 
denn  die  Leiftungen  diefes  Knabenchores  kann  man 
nicht  genug  fchatzen.  Prof.  S  t  r  a  u  b  e  fei  bedankt, 
der  Parifer  Bachgemeinde  beide  Telle  der  Matthaus- 
Paffion  unverkiirzt  und  in  einer  fo  eindringlichen 
Weife  naher  gebracht  zu  haben.  ■ —  Am  Vorabend 
einer  grandiofen  Auffiihrung  im  Pleyel-Saal  des 
Bachfchen  „Weihnachtsoratoriums"  durch  den  Ber- 
liner Philharmonifchen  Chor  unter 
Leitung  von  Prof.  R  a  m  i  n  ,  lud  der  Akademifche 
Austaufchdienft  die  hiefigen  Mufikliebhaber  zu 
einigen  Gefangsvortragen  ein,  die  das  Soliften- 
quartett   (H.   Weffelmann,  L.  Fifcher,  H. 
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Matthei,  H.  Giinter)  darbot.  „Spanifches 
Liederfpiel"  von  Schumann  und  die  Brahmsfchen 
„Liebesliederwalzer"  entziickten  die  Zuhorer  der- 
mafien,  da6  die  Kiinftler  viele  Lieder  wiederholen 
mufiten.  Voiles  Lob  verdienten  diefe  Sanger  audi 
bei  Bach.  Hier  fiel  die  fchone  Kontraltoftimme 
und  der  durchgeiftigte  Vortrag  von  Lore  F  i  - 
f  ch  e  r  befonders  auf .  Unbefchreiblich  find  die 
prachtvolle  Difziplin  des  Berliner  Chores  und  die 
voile  Hingabe  aller  Mitwirkenden  an.  die  Froh- 
lichkeit,  die  das  „Weihnachtsoratorium"  durchzieht. 
R  a  m  i  n  vollbrachte  hier  eine  Grofitat. 

Von  den  anderen  deutfchen  Kiinftlern,  die  er- 
folgreich  in  der  franzdfifchen  Hauptftadt  auf- 
getreten  find,  waren  zu  nennen:  das  W  e  n  d  1  i  n  g- 
Quartett,  der  feinfinnige  hier  vorher  un- 
bekannte  Pianift  Wilhelm  Kempff,  die 
beftens  eingefiihrten  Walter  Giefeking  und 
Edwin  Fifcher,  fowie  die  Sangerin  E  r  n  a 
Sack  (^Internationale  Nachtigall"  laut  dem 
Werlbezettel!),  die  als  Gefangsphanomen  auffiel. 
(NB.  Auf  die  vielen  an  mich  gerichteten  Anfragen 
mochte  ich  an  diefer  Stelle  erwidern,  dafi  in  Paris 
nur  diejenigen  auslandifchen  Konzertgeber  auf  Er- 
folg  rechnen  konnen,  die  auch  aufierhalb  ihrer 
Heimat  Ruf  haben.  Auf  Engagements  ift  wenig 
zu  rechnen  ...  die  hiefigen  Agenturen  und  Or- 
cheftervereinigungen  laffen  fich  im  Gegenteil  das 
erfle  Auftreten  in  ihren  Konzerten  recht  teuer 
bezahlen.) 

Ein  grofier  Teil  der  Konzertfolgen  waren  Ende 
1938  Maurice  Ravel  gewidmet,  anlafilich  der 
erften  Wiederkehr  feines  Todestages.  Es  gab  keine 
Ausgrabungen,  denn  Ravels  Werke  find  fo  gut 
wie  alle  bei  feinen  Lebzeiten  gefpielt  worden.  Die 
„Grofie  Oper"  gedachte  des  Tondichters  mit  der 
Neuftudierung  feiner  einaktigen  Oper  „Spanifche 
Stunde"  (die  in  Berlin  und  Weimar  friiher  als  in 
Frankreich  Anerkennung  fand)  und  der  Ballette: 
.Adelaide"  und  „Daphnis  et  Cloe".  Die  Gebriider 
F  o  u  r  n  i  e  r  trugen  ausgezeichnet  im  „  Triton" 
Ravels  Duo  fur  Violine  und  Cello  vor,  eine  Art 
abftrakter  Mufik,  in  die  der  Komponift  vor  feiner 
Gehirnerkrankung  verfiel  und  iiber  die  die  Parifer 
Kritik  fich  aus  Pietatsgriinden  nicht  aufiern  will. 

Nach  der  deutfchen  hort  man  bei  Lamoureux 
viel  ruffifche  Mufik.  Bigot  liefi  eine  faft  ver- 
geffene  fymphonifche  Dichtung  epifchen  Charakters 
auferllehen:  Balakirews  „Ruffia",  ein  wohlklingen- 
des  auf  ruffifchen  Themen  aufgebautes  Orchefter- 
fliick,  das  verfchiedene  Phafen  der  Volksgefchichte 
mufikalifch  anfchaulich  fchildert.  Der  bekannte 
Bariton  Michel  Benois  bot  bei  Pasdeloup  die 
Erflauffuhrung  der  ergreifenden  „Zwolf"  von 
Woronoff,  eines  am  Briiffeler  Radio  befchaf- 
tigten  Komponiften.  Eine  Reihe  Lieder  von  der 
ruffifchen  Revolution,  die  fich  in  ihrer  Gefangs- 
weife  an  Mufforgfky  anlehnen  und  die  fehr  ein- 
drucksvoll  find!  — 


1939  —  ein  Jubilaumsjahr  des  beriihmteften 
franzdfifchen  Geigers :  Jacques  Thibaud, 
der  gerade  vor  40  Jahren  Konzertmeifter  des 
C  o  1  o  n  n  e  -  Orchefters  geworden  ift.  Aus  -diefem 
Anlafi  fpielte  er  Anfang  Januar  fein  Geigenfolo 
im  „Deluge"  von  Saint-Saens  auf  demfelben  Platz 
wie  damals.  Als  ftilvoller  Interpret  des  Mozart- 
fchen  A-dur  Konzertes  errang  fich  Thibaud 
einen  raufchenden  Ehrenerfolg. 

Anatol  von  Roeffel. 

RuDOLSTADT.  Das  Landestheater,  feit  einem 
Jahre  im  Zweckverband  mit  Arnftadt  ftehend,  er- 
offnete  Ende  September  die  Winterfpielzeit  1938/ 
1939  mit  einem  Kiinfllerperfonal,  das  fur  Oper 
und  Operette  zur  Halfte,  fur  Schaufpiel  zum 
grofiten  Teile  neu  verpflichtet  ift.  Schon  der 
Spielplan  zeigt,  dafi  Intendant  Ludwig  Han- 
fen  darauf  bedacht  ift,  den  Ruf  unferer  auf  eine 
wiirdige  Oberlieferung  zuriickblickende  Kulturftatte 
zu  wahren.  Neben  Werken  unferer  grofien  Ver- 
gangenheit  werden  auch  Schopfungen  unferer  Zeit- 
genoffen  geboten,  die  dem  heutigen  Lebensinhalte 
Ausdruck  geben.  Auch  das  Schaufpiel,  das  in 
Lothar  May  ring  einen  hocbbefahigten  Spiel- 
leiter  und  hervorragenden  Darfteller  befitzt,  erfreut 
fich  wie  Oper  und  Operette  fteigernder  Beliebtheit. 
Neben  Karl  Vollmer,  unferm  bewahrten 
1.  Kapellmeifter,  fiihrt  Paul  Oiskar  Nebel- 
f  i  e  k ,  der  fchon  im  Vorjahre  hier  wirkte,  den 
Stab.  Der  „Troubadour"  kam  in  einer  folch  ein- 
heitlichen,  gefchloffenen  Auffiihrung  heraus,  die 
die  Vorziige  des  mufikalifchen  Leiters  Karl 
Vollmer,  des  Spielleiters  Otto  P  i  ck  e  1  - 
m  a  n  n  ,  des  Biihnenbildners  Max  P  o  h  1  e  und 
des  Chorleiters  Franz  Xaver  Zintl  ins 
hellfte  Licht  ftellte.  D  a  g  m  a  r  S  ch  r  o  d  e  r  be- 
ftach  als  Azucena  durch  ihre  grofie  Darftellungs- 
kunft  wie  auch  durch  ihre  gefangliche  Leiftung. 
Vorzuglich  waren  vor  allem  auch  Rofemarie 
Braun  (Leonore),  Wilhelm  Wehner  (Graf 
Luna)  und  Horft  WeiC  (Manrico).  Die  Auf- 
fiihrungen  von  „Undine"  und  „Mignon"  bezeugten 
gleicherweife  den  kiinftlerifchen  Ernft  aller  Beteilig- 
ten.  Stets  erfreute  auch  der  leiftungsfahige  Chor. 
—  Die  Operette  „Das  Land  des  Lachelns"  von 
Lehar  unterhielt  die  Horer  und  —  fiillte  die 
Kaffe  wie  die  heiteren  Werke  von  Kiinneke,  Wal- 
ter W.  Goetze  und  Fred  Raymond.  Reichen  Bei- 
fall  erwarb  fich  die  Tanzgruppe.  Tanzmeifterin: 
EvaBaginski. 

Ein  erlefener  Genufi:  ein  Tanzabend  der  an- 
mutigen   und   temperamentvollen   P  a  1  u  c  c  a. 

Im  1.  Sinfoniekonzert,  einem  Beethoven- Abend, 
fpielte  die  verftarkte  Landeskapelle  unter  Leitung 
des  Generalintendanten  Dr.  Heinz  Drewes 
mit  ftarkem  Erfolg  die  Coriolan-Ouvertiire  und 
die   Siebente.    Die   junge   Pianiftin   Annemarie 
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H  e  y  n  e  errang  mit  der  Wiedergabe  des  Es-dur- 
Konzertes  viel  Beifall. 

Das  Bufkagskonzert,  bei  dem  MD  E  r  n  ft  W  o  1  - 
long,  der  Leiter  der  hiefigen  Singakademie  und 
des  Saalfelder  Cacilien-Vereins,  den  Stab  fiihrte, 
bot  Chorwerke  von  Brahms.  Das  Solo  der  „Rhap- 
fodie"  fang  mit  prachtiger  Tongebung  und  feeli- 
fchem  Vortrag  Dagmar  Schroder.  Ein  Or- 
chefterwerk, Beethovens  Funfte,  befchlofi  das 
Konzert. 

Der  fpanifche  Baritonift  Dr.  Celeftino  S  a  - 
robe  beftritt  das  1.  Meifterkonzert  der  Mufik- 
gemeinde.  Am  Fliigel :  Guftav  Bed.  Im  zwei- 
ten  fang,  von  unferem  heimifchen  Pianiften  W  i  1  - 
helm  Gonnermann  fchmiegfam  begleitet,  die 
gefeierte  Altiftin   Lore   Fifcher. 

Hilmar   Beyersdorf. 

l_J  LM  a.  D.  Zu  den  bedeutfamften  Ereigniffen 
im  Konzertleben  gehorten  die  drei  S'nfoniekon- 
zerte  des  Stadtifchen  Orchefters  (im  Kon- 
zertring  der  NSG  „Kraft  durch  Freude"),  denen 
im  neuen  Jahre  1939  weitere  drei  folgen  werden. 
Sie  zeichneten  fich  durch  ftilvolle  Programmauf- 
ftellung,  gute,  fauber  durchgearbeitete  Wieder- 
gaben,  vor  allem  aber  durch  die  mitwirkenden 
Soliften  aus.  Unter  MD  H  a  u  f  s  verftandiger, 
ficherer  Leitung  fpielte  das  klanglich  und  technifch 
leiftungsfahige  Orchefter  im  1.  Konzert  Handels 
fchwungvolles  Concerto  grosso  und  Regers  reifftes 
und  fchonftes  Orchefterwerk,  die  Mozart- Variatio- 
nen,  wahrend  Alma  Moodie  die  Schonheit, 
Tiefe  und  verhaltene  Leidenfchaft  des  Violin- 
konzerts  von  Brahms  offenbarte.  Am  2.  Abend 
geftaltete  Frederic  Lamond  das  Beethoven- 
fche  Klavierkonzert  Es-dur  mit  hochfter  Werk- 
treue  und  Ausdruckskraft.  Neben  der  Paftorale- 
Sinfonie  horte  man  die  Partita  von  Johann 
Nepomuk  David,  ein  technifch  fehr  gekonntes 
Orchefterwerk.  Das  3.  Konzert  brachte  die  Erft- 
auffuhrung  von  Strawinfkys  Pulcinella-Suite,  die 
in  der  reizvollen,  witzigen  Kammermufikbefetzung 
lebhaften  Anklang  fand  und  Mozarts  neckifche, 
heiter  befchwingte  Es-dur  Sinfonie,  wahrend  G  a  f  - 
par  Caffado  das  Cellokonzert  von  Haydn  mit 
edlem,  fchonem  Ton  fpielte. 

Der  Verein  fiir  klaffifche  Kirchenmufik  brachte 
im  Zufammenwirken  mit  dem  Orchefter  (Kapelle 
des  Infanterie-Regiments  56),  den  guten  Soliften 
Luife  Pfliiger  und  Helmut  Stahl  und 
dem  Organiften  Adolf  Kern  eine  verinnerlichte 
Wiederga-be  von  Brahms'  „Ein  deutfches  Requiem", 
wobei  Fritz  Hayn  Chor  und  Orchefter  richer 
fiihrte.  Mit  einem  Kantatenabend  trat  die  von 
Hitlerjugend  und  Stadtverwaltunig  Ulm  gegriindete 
„S  t  ad  t  i  f  ch  e  J  u  g  e  n  d  f  i  n  g  f  ch  u  1  e"  £.n  die 
Offentlichkeit,  die  die  in  der  Mufikarbeit  der 
Ulmer  HJ  zufammengefafSten  Krafte  zur  Grund- 
lage    hat.     Der   Leiter    Karl    S  ch  i  1 1  e  r    hat    in 


forgfamer,  erzieherifcher  Aufbauarbeit  ein  Orche- 
fter, einen  Pimpfen-  und  Jungmadelchor  gefchaffen, 
mit  dem  er  die  luftige  Jagdkantate  von  Cefar 
Bresgen,  eine  felbftgefdiriebene  Kantate,  die  aus 
der  praktifchen  Arbeit  herausgewachfen  war,  Mo- 
zarts „Kleine  Nachtmufik"  und  drei  nordifche 
Tiinze  von  Gerhard  Maafi  zu  vorziiglicher,  mufi- 
kantifch  frifcher  Wiedergabe  brachte. 

In  der  Kammermufik  gab  es  einige  Konzerte  des 
Stadtifchen  Trios  Ulm  (Klavier:  MD 
Hauf,  Violine:  Konzertmeifter  Bifchof,  Cello: 
Folkmar  Langin),  der  Orcheftervereini- 
gung  der  Liedertafel  und  einen  Abend 
des  Munchener  Trios  fiir  alte  Mufik, 
das  Mufik  der  Barockzeit  auf  alten  Inftrumenten 
(Gambe,  Cembalo)  originalgetreu,  jedoch  durchaus 
lebendig  zu  Gehor  brachte.  Die  Liedertafel  ver- 
mittelte  f erner  die  erlefene  Gefangskunft  von  R  i  a 
G  i  n  ft  e  r  und  Theodor  Scheidl.  Begeifter- 
ten  Beifall  fand  Raoul  von  Koczalski  mit 
feinem  Klavierabend,  der  Chopin  gewidmet  war. 

Das  Stadttheater  brachte  zwei  reizende  Spiel- 
opern,  die  man  hier  fchon  viele  Jahre  nicht  mehr 
gefehen:  Adams  „Der  Poftillon  von  Lonjumeau" 
und  Maillarts  „Das  Glockchen  des  Eremiten".  Die 
leicht  eingangige  Mufik  beider  Opern  fervierte 
KM  Otto  G  r  o  fi  mit  Befchwingtheit  und 
Spritzigkeit  und  Spielleiter  Dr.  B  e  ck  e  r  s  fetzte 
fie  mit  demfelben  Fingerfpitzengefiihl  in  Szene. 
In  Alfons  Fiigel  befitzt  die  Oper  einen 
lyrifchen  Tenor  von  fchoner  Weichheit  und  Ab- 
gerundetheit  der  Stimme,  in  Lisl  Schroter- 
B  e  ck  e  r  s  eine  gefanglich  wie  fchaufpielerifch  gleich 
vorziigliche  Koloraturfangerin,  zu  denen  fich  Wal- 
ter St  oil  (Bariton),  Fritz  Reinhardt 
(Bafi),  Karl  Paul  Rau  (BalSbuffo)  und  Gerda 
J  u  ch  e  m  (Alt)  gefellten.  Weiter  gab  es  gleich 
drei  Erftauffuhrungen  von  mufikalifch  bedeutenden 
Werken,  deren  Sdiwierigkeiten  mit  bew-underns- 
werter  Sicherheit  geloft  wurden.  Webers  „Oberon" 
in  der  Diiffeldorfer  Bearbeitung,  die  die  herrliche 
Mufik  unangetaftet  laf5t  und  durch  Vereinfachung 
der  Handlung  eine  beffere  Theaterwirkung  erzielt, 
und  Puccinis  Schwanengefang  „Turandot"  mit  der 
feftlichen  Entfaltung  von  Stimmung  und  Pracht 
erfuhren  im  Rahmen  des  Moglichen  auf  der  raum- 
lich  begrenzten  Buhne  iiberzeugende  Wiedergaben. 
Intendant  O  ck  e  1  bewies  feine  fchopferifchen 
Fahigkeiten  als  Spielleiter  in  einer  lebendigen 
Herausarbeitung  des  Schaufpielerifchen  und  der 
Bewegung  aus  dem  Geift  der  Mufik.  MD  Hauf 
mit  dem  leiftungsfahigen  Orchefter  vermittelte  den 
Duft  und  ritterlichen  Glanz  der  „Oberon"-Mufik 
wie  die  farbenfchillernden  Weifen  und  dramatifchen 
Steigerungen  Puccinis  trefflich.  In  den  Hauptrollen 
find  Valery  Effers  durchfchlagskraftiger  So- 
pran  und  Friedrich  Wilhelm  Kiichels 
metallifcher  Tenor  hervorzuheben.  —  Zu  einem 
befonderen  Ereignis  wurde  die  Erftauffuhrung  von 
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Hans  Pfitzners  Mufikdrama  „Das  Herz"  in  An- 
wefenheit  des  Meifters.  Karl  Hauf  und  Intendant 
Ockel  gingen  den  mufikdramatifchen  Abfichten  bis 
ins  Letzte  nach  und  die  Kiinftler  boten  ihr  alles 
auf:  Heinrich  Reckler  als  Athanafius,  Gerda 
Cornelius,    Olga    Habler,    Gerda    Ju- 


chem,  Eugen  Siemfen   und   Fritz   Rein- 
hard  t. 

Bei  alien  Auffiihrungen  bewahrte  fich  Heinz 
L  a  h  a  y  e  durch  feine  Biihnenbilder,  die  ftets  die 
Stimmung  und  den  Geift  des  betreffenden  Stiickes 
erfiillten.  Fritz  Wagner. 


MUSIK      IM     RUNDFUNK 


R  EICHSSSENDER  HAMBURG.  Die  Wochen 
um  den  Jahreswechfel  liefien  es  an  riihriger  Arbeit 
nicht  fehlen.  Befonders  ergiebig  war  fie  auf  dem 
Gebiete  der  Kammermufik,  mit  und  ohne 
Beanfpruchung  von  Gaften.  Auch  das  Ordiefter 
hat  nach  wie  vor  natiirlich  einen  grofien  Anteil  am 
laufenden  Programm  zu  bewaltigen,  doch  handelt 
es  fich,  infolge  des  Fehlens  einer  iiberragenden 
kapellmeifterlichen  Perfonlichkeit,  hier  meift  um 
mehr  oder  weniger  gegliickte  Improvifationen,  alfo 
um  einen  Darftellungsft.il,  deffen  Problematik  von 
den  Orcheflermitgliedern  ohne  weiteres  zugegeben 
wird.  Ein  aufftrebendes  Talent  ift  zweifellos  der 
junge  Richard  Miiller-Lampertz,  der, 
ohne  jede  Gewaltfamkeit,  in  folgerichtiger  Ent- 
wicklung  feiner  natiirlichen  Anlagen,  vom  Platz 
eines  Tanzarrangeurs  und  -pianiften  allmahlich  an 
das  Dirigentenpult  vordrang.  Aber  feinen  Leiftun- 
gen  merkt  man  eben  doch  noch  an,  dafi  ihnen  das 
unmittelbare  Vorbild  fehlt,  jene  Energie  einer  hbch- 
ften  Auseinanderfetzung  mit  Werk  und  Wieder- 
gabe,  wie  fie  (von  wenigen  Ausnahmen  abgefehen) 
den  fruchtbarften  Boden  in  der  unmittelbaren,  tag- 
taglichen  Zufammenarbeit  des  Jungers  mit  einem 
wirklichen  Meifter  hat.  Jedenfalls  ift  die  Dirigen- 
tenfituation  im  Hamburger  Rundfunk  fo,  dafi 
gerade  in  diefer  Hinficht  recht  haufige  Gaftfpiele 
ausgefprochen  ftarker  Konner  fiir  Orchefter  (und 
Horer)  nur  Nutzen  ftiften  werden.  An  Elaftizitat 
fehlt  es  dem  Funkorchefter  ja  keinesfalls,  deshalb 
wird  ein  Dirigent,  der  iiber  eine  fubtile  Technik 
verfugt,  hier  in  verh'altnismafiig  kurzer  Probenzeit 
durchaus   ftichhaltige  ErgebnifTe  erzielen. 

Doch  wenden  wir  uns  der  Kammermufik  des  zur 
Rede  ftehenden  „Saifon"-Abfchnittes  zu.  Karl 
B  o  b  z  i  e  n  (Flote),  R  u  d.  K  u  p  f  e  r  (Cello), 
Rich.  Beckmann  (Klavier)  —  famtlich  dem 
Sender  angehorend  —  fpielten  das  intereffante 
„g-moll-Trio"  (op.  63)  von  Weber,  der  glucklicher- 
weife  langfam  aber  ficher  auch  mit  anderen  als 
Opernwerken  wenigftens  im  Funk  mehr  in  den 
Vordergrund  gelangt  (was  er  ja  wahrhaftig  auch 
verdient  hat).  Walter  Giefekings  unterhaltfame 
Flotenfonatine  war  audi  in  diefem  Zufammenhang 
eine  angenehme  Gabe. 

Wenn  ich  vier  Wochen  nach  ihrem  Konzert  auch 
nicht  mehr  in  der  Lage  bin,  die  Stimme  von  E  r  i  k  a 
L  e  g  a  r  t  eingehend  zu  charakterifieren,  fo  ift 
jedenfalls    unvergeffen,    dafi    fie    in    Liedern   von 


Mozart,    Mufforgsky,    Debuffy,    Wolf    einen    fehr 
lebendigen  Eindruck  gemacht  hat. 

In  Liedern  von  Johannes  Brahms  ftellte  fich  der 
Bariton  Hans  Eggert  vor,  wahrend  der  ihn 
begleitende  und  foliftifch  mufizierende  R  i  ch  a  r  d 
B  e  ck  m  a  n  n  den  Klavierftil  des  Hamburger  Mei- 
fters immer  noch  etwas  reichlich  robuft  anfafit. 

Der  Pianift  Carl  Seemann  liefi  auf  etliche 
Chopiniana  die  Suite  „Ftir  das  Klavier"  von  De- 
buffy folgen,  die  er  mit  gefundem  Ton  und  klarer 
Helle  vortrug,  was  dem  Wefen  des  grofien  fran- 
zofifchen  Impreffioniften  viel  mehr  entfpricht,  als 
jene  Leute  glauben,  die  bei  Impreffionismus  immer 
nur  an  Verfchwommenheit  und  Klangfarbklexe 
denken. 

Ein  befonderes  Ausrufungszeichen  verdient  die 
Mozart-Sonate  fiir  Klavier  und  Violine  (B-dur, 
K.  V.  454),  wie  fie  in  einer  fchon  hausmufikalifchen 
Intimitat  und  unverkrampften  Lockerheit  von  der 
Geigerin  Lotte  Ackers-Ulmer,  mit  B  e  ck  - 
m  a  n  n  als  gewandtem  Partner,  gefpielt  wurde. 

Und  vorbildlich  mufiziert  wurde  Beethovens 
„A-dur-Sonate"  (op.  12,  Nr.  2)  von  Bernhard 
H  a  m  a  n  n  (Violine)  und  Ferry  Gebhardt 
(Klavier),  eine  Leiftung,  die  auch  als  Schallplatte 
„verkaufbar"  zu  fein  verdiente,  fo  prazis  ging  es 
hier  zu.  Bei  der  Reger-Suite  (op.  103a)  war  den 
beiden  Spielern  leider  nur  eine  Auswahl  erlaubt 
worden. 

Der  Simonianer  Giinther  Baum  fang  neben 
Wolf  und  Loewe  („Der  feltene  Beter!")  die  Lieder 
zu  Goethes  Fauft  I  von  Hermann  Simon;  in  der 
inftrumentalen  Faffung  (ftatt  der  Klavierbegleitung) 
wirken  fie  vielleicht  noch  ftarker;  doch  miiffen  die 
Inftrumentiften  von  ihrer  Aufgabe  gleichermafien 
durchdrungen  fein  wie  der  Sanger,  der  in  diefem 
Falle  um  erhebliche  Grade  in  dem  Simonfchen  Stil 
bewanderter  war  als  der  kleine  Begleitapparat. 
Mogen  Simons  Notentexte  noch  fo  „einfach"  aus- 
fehen,  fo  ift  doch  allerhand  da  hineingeheimnift, 
was  fich  nicht  von  heute  auf  morgen  erfchliefit. 

Einem  klangfreudigen  Divertimento  (op.  51)  von 
Paul  Juon  konnte  die  Blafervereinigung 
des  P  h  i  1  ha  rm  o  n  i  f  ch  en  Staatsorche- 
ft  e  r  s ,  affiftiert  von  Irmgard  Grippain- 
Gorges    (Klavier),   einen   Erfolg   erfpielen. 

Sehr  hedeutend  wirkte  unter  der  ausgezeichneten 
Sara  Saroff  Handen  Webers  „As-dur-Klavier~ 
fonate".   Hier  wurde  mit  Inbrunft  mufiziert. 
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Eine  f enfationelle  Entdeckung  wurde  Carl 
Loewes  „g-moll-Trio"  (op.  12),  fur  das  fich  das 
Demetriescu-Trio  mit  brillantem  Konnen 
einfetzte.  Dr.  Walter  Hapke. 

R  EICHSSENDER  MONCHEN.  Es  1ft  mir  nicht 
bekannt,  in  welcher  Weife  die  anderen  Reichsfender 
den  kommenden  70.  Geburtstag  Hans  P  f  i  t  z  - 
n  e  r  s  feiern  werden.  Der  Reichsfender  Miinchen 
jedenfalls  hat  bereits  damit  begonnen,  diefe  Ehren- 
pflicfat  in  wiirdiger  Weife  zu  erfiillen,  indera  er 
am  n.  Januar  die  Sendereihe  „Das  Liedfchaffen 
Hans  Pfitzners"  eindrucksvoll  mit  einem  Konzert 
eroffnete,  das  —  mit  Elifabeth  Feuge  als 
ausgezeichneter  Interpretin  und  Hans  Altmann 
als  Begleiter  —  die  fechs  Jugendlieder  brachte,  die 
der  Meifter  zwifchen  feinem  vierzehnten  und  acht- 
zehnten  Lebensjahr  niedergefchrieben  hat.  H  e  1  - 
muth  Grohe  kiindigte  bei  diefer  Gelegenheit  an, 
dafi  die  genannte  Sendereihe  den  Horer  mit  dem 
gefamten  Liedfchaffen  Pfitzners  bekannt  machen 
werde.  Eine  folche  Planung,  eine  folche  kiinft- 
lerifche  Tat  bedarf  keines  riihmenden  Worts:  fie 
fpricht  ehrend  genug  durch  fich  felbfl  fiir  das  kul- 
turelle  Pflichtbewufitfein  der  fiihrenden  Manner  des 
Miinchner  Senders.  Von  den  hier  zu  Gehor  ge- 
brachten  Jugendliedern  nun  fei  nur  noch  dies  ge- 
fagt,  dafi  fie  uns  nicht  nur  fozufagen  privatissime 
als  friihe  Zeugniffe  einer  genialen  fchopferiichen 
Begabung,  fondern  audi  weithin  als  giiltige,  wert- 
volle  Dokumente  deutfcher  Liedkunft  teuer  und 
liebenswert  find:  man  denke  nur  an  die  freundliche 
Schonheit  des  Abendlieds,  an  die  zarte  Empfin- 
dungsfiille  des  „Verlaffenen  Magdleins"  oder  an 
das  innige  Stuck  „Nun,  da  fo  warm  der  Sonnen- 
fchein",  in  dem  fich  durch  den  thematifchen  Vor- 
klang  einer  Weife,  die  fpater  im  „Armen  Hein- 
rich"  in  vollem  Bliitenftand  aufleuchtet,  vielleicht 
am  deutlichften  und  kraftigften  der  begnadete 
Melodien-Erfinder  ankijndigt. 

Zu  anderem!  Aus  den  verfchiedenen  Orchefter- 
konzerten,  die  in  gut  durchdachten  Vortragsfolgen 
Bekanntes  und  Neues  brachten,  greifen  wir  zunachft 
•die  Veranftaltung  „Komponiften  dirigieren  ihre 
Werke"  heraus:  hier  brachte  der  Wiener  Wil- 
helm  Jerger  feine  kernigen,  phantafiereichen 
„Sinfonifchen  Variationen"  iiber  ein  feierliches 
Thema  im  alten  Stil,  dann  Werner  Trenkner 
—  mit  Ifabella  Schmitz  als  vorziiglicher 
Interpretin  —  fein  kammermufikalifch  fein  geftal- 
tetes,  reizvoll  klingendes  und  vor  allem  durch 
intenfive  Entfaltung  des  Melodifchen  feffelndes 
Geigenkonzert,  Hans  Sachfie  fein  op.  48,  feine 
ftimmungsdichte,  feierliche,  in  einen  motettenhaften 
Chor  gipfelnde  Mufik  zur  Dichtung  „Dem  inneren 
Vaterland"  von  Ludwig  Friedrich  Barthels.  Mit 
Teilnahme  horte  man  auch  einen  Abend  mit  zeit- 
genoffifcher  rumanifcher  Mufik.  In  lebensvoller 
Darftellung  vermittelte  hier  der  Gaftdirigent  A 1  - 


fred  Alessandrescu  die  Bekanntfchaft  mit 
einer  wirkungsvollen,  ftiliftifch  allerdings  nicht 
fonderlich  einheitlichen,  Einfliiffe  von  Handel, 
Wagner,  Debuffy  und  Strawinsky  verratenden 
Suite  von  Georg  Enescu,  fowie  mit  feiner  eigenen, 
oft  ftraufinahen,  aber  durch  viele  Epifoden  voll 
echter  leidenfchaftlicher  Empfindungskraft  packen- 
den  finfonifchen  Dichtung  „Aktaon".  —  Als  wei- 
tere  Gaben  zeitgenoffifcher  Mufik  brachten  die 
letzten  Wochen  dann  noch  Walter  Lampes 
meifterliches  Klavierkonzert  (mit  dem  Komponiflen 
am  Fliigel),  Defire  Thomaffins  edle  Kantate  „Die 
Macht  des  Gefanges"  (nach  Schiller),  Gerhart  von 
Weftermans  ftimmungsfeine  ..Serenade",  Robert 
Rehans  freie  Orchefterphantafie  „Aufklang"  und 
Arthur  Kufterers  einfchmeichelnde,  leben-dig  durch- 
geformte,  im  Stil  teils  an  die  Romantik,  teils  an 
Volksmufikelemente,  teils  an  den  Luftfpielton  von 
R.  Straufi  und  Wolf-Ferrari  ankniipfende  vierte 
Orchefterfuite.  Daneben  feien  noch  als  befonders 
gut  gelungene  Veranftaltungen  genannt:  H.  Adolf 
Winters  Interpretation  der  Lifztfchen  „Fauft- 
Sinfonie",  Guftav  Lenzewskis  prachtige 
Darftellung  des  Schumann- Violinkonzertes,  Carl 
Bergners  gefchliffene,  poefievolle  Wiedergabe 
des  Klavierkonzertes  von  Grieg,  Johannes  Ho- 
bo h  m  s  f einf uhliger  Vortrag  des  Beethovenfchen 
G-dur-Klavierkonzertes  und  Meinhardv.  Zal- 
lingers  hingebende,  edle  Geftaltung  finfonifcher 
Schopfungen  von  Haydn  und  Mozart. 

Die  Kammermufik  der  Gegenwai-t  war  u.  a.  ver- 
treten  durch  Werke  von  Zilcher,  Koetfier,  Kor- 
nauth,  Petyrek  und  Fred  Lohfe.  Von  letzterem, 
einem  Leipziger  Komponiften,  fpielte  Elifabeth 
Knauth  einpragfam  das  „Klavierbuch" :  hinter 
dem  fchlichten  Titel  verbirgt  fich  eine  Sammlung 
fein  empfundener  und  geftalteter  Klavierminiatu- 
ren,  die  uns  —  bei  aller  Selbftandigkeit  des  Aus- 
gefagten  —  eine  gewiffe  Bindung  an  Vorbilder  wie 
Jofef  Haas  und  Walter  Niemann  zu  verrraten 
fcheinen.  Von  Egon  Kornauth  horte  man  in  einer 
Bayreuther  Konzertftunde,  die  Sudetendeut- 
fchen  Tonfetzern  gewidmet  war,  eine  im 
Bannkreis  Brahmsfcher  Kunft  ftehende  Geigenfonate, 
von  Felix  Petyrek  ein  fehr  bemerkenswertes,  durch 
eine  bisweilen  vielleicht  gewaltfam  anmutende,  aber 
auch  g  e  w  a  1 1  i  g  eindringliche  Kraft  linear  ent- 
wickelter  Melodik  packendes  Sextett  fiir  2  Geigen, 
Bratfche,  Violoncell,  Klarinette  und  Klavier.  Die 
ausgezeichneten  Interpreten  waren  W.  Bochroder, 
B.  K  e  r  b  e  r  ,  J.  Plank,  A.  Plate,  H.  K  1  u  g 
und  W.  S  ch  ii  ch  t  e  r.  Als  eine  wertvolle,  anzie- 
hende  Bereicherung  der  Sololiteratur  fiir  Oboe  ver- 
merken  wir  auch  die  Oboenfonate  von  Jan  Koet- 
fier, fiir  die  fich  Walter  Schleif  (mit  dem 
Komponiften  am  Fliigel)  einfetzte.  Hermann  Zil- 
cher kam  mit  feinem  Klarinetten-Trio  op.  90  ein- 
drucksvoll zum  Wort,  Richard  Trunk  mit  anmuttg- 
ftimmungsftarken  Weihnachtsliedern   (gefungen  von 
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Maria  Trunk),  der  Spanier  de  Falla  mit  einer 
melodifch  reichen  Suite  fur  Geige  und  Klavier 
(gefpielt  von  R  i  e  1  e  Q  u  e  1  i  n  g).  Daneben  f effelte 
u.  a.  F  r  i  e  d  1  G  e  h  r  als  feinfinnige  Sangerin 
Brahmsfdier  Madchenlieder,  E  r  i  ch  W  i  1  k  e  als 
iiberlegener  Geftalter  der  Brahmsfchen  Cello-Sonate 
in  e-moll  (mit  der  jungen  HedwigMofibauer 
am  Fliigel),  Luife  Gmeiner  als  kraftvolle  und 
zugleich  fehr  fenfible  Beethoven-  und  Lifzt-Spiele- 
rin.  Karin  Lindikoff  als  fehr  begabte  Inter- 
pretin  der  felten  gehorten  Abegg-Variationen  von 
Schumann.  Freude  und  Genufi  bereitete  audi  ein 
Konzert  des  Nebenfenders  Niirnberg,  das  —  mit 
Raucheifen,  Siegfried  Borries  und  an- 
deren  Kraften  —  die  konzertanten  Werke  Vivaldis 
fiir  zwei,  drei  und  vier  Geigen  brachte. 

Dem  Wunfch  nach  dramatifcher  Mufik  wurde 
mit  einer  fehr  begriifienswerten  Wiederholung  der 
koftlichen  Mardienoper  „Falada"  von  Paul  Winter 
in  hervorragender  Befetzung  (Georg  Hann, 
Friedl  Gehr,  Julius  Patzak,  Elfe 
Schiirhoff  uff.,  Ltg.:  Hans  Adolf  Winter), 
fowie  mit  der  Erftauffiihrung  der  iiberrafchend 
reizvollen,  zu  Unrecht  ganz  vergeflenen  Luftfpiel- 
oper  „Der  Arzt  wider  Willen"  von  Gounod  Geniige 
getan.  Erwahnt  fei  audi  nodi  das  kleine  Singfpiel 
„Gramling  und  Frohmund"  von  Hans  Joachim 
Mofer,  das  dem  Horer  in  Form  eines  —  in  die 
Zeit  nach  dem  30jahrigen  Kriege  verlegten  —  mufi- 
kalifchen  Streitgefpraches  mit  der  Tatfache  und 
mufikgefdiichtlichen  Erkenntnis  vertraut  madite, 
dafi  fich  viele  geiftliche  Liedmelodien  urfpriinglich 
als  weltlidie  Liedweifen  die  Herzen  erobert  haben. 
Die  Leitung  diefer  hiibfchen  Sendung  hatte  Guftav 
S  ch  o  e  d  e  1  —  von  den  Mitwirkenden  zeidineten 
fich  befonders  die  Sanger  Willi  B  i  n  a  und  E  r  n  ft 
C.  H  a  a  f  e ,  fowie  das  Fie  del-Trio  aus. 

Dr.  A.  Wiirz. 

ReICHSSENDER  WIEN.  Ein  ereignis-  und 
erfolgreiches  Jahr  geht  nun  feinem  Ende  entgegen. 
Es  ift  nicht  nur  im  gefchaftlichen,  fondern  audi  im 
Alltagsleben  fo  iiblich,  am  Ende  eines  Jahres  eine 
Bilanz  feiner  erfullten  und  audi  nicht  erfullten 
Wiinfche  und  Hoffnungen  aufzuftellen  und  den 
daraus  entftehenden  Saldo  in  das  neue  Jahr  mit 
der  ftillen  Hoffnung  auf  einen  wenigftens  befchei- 
denen  Ausgleidi  hiniiberzufchleppen. 

Hier  fei  nun  von  den  Wunfchen  vieler  Horer 
beziiglidi  der  Programmgeftaltung  fiir  1939  des 
Reidisfenders  gefprodien.  Es  ift  zweifellos,  dafi 
diefe  in  letzter  Zeit  nicht  immer  auf  jener  HShe 
war,  welche  Wien  als  eine  Kunftftadt  mit  hervor- 
ragender mufikalifcher  Tradition  verlangen  kann; 
wir  haben  diefe  nicht  nur  weiter  zu  pflegen,  fon- 
dern audi  fortzufetzen.  Wie  hier  fchon  wiederholt 
gefagt  wurde,  ift  in  der  Oftmark  abfolut  kein 
Mangel  an  begabten  fchaffenden,  wie  audi  nach- 
fchaffenden  Kunftlern  und   diefen   foil   durch   den 


Rundfunk  in  erfter  Linie  die  Moglichkeit  geboten 
werden,  ihr  Konnen  der  grofien  Made  zu  vermit- 
teln.  Es  fei  zugegeben,  dafi  viele  Horer  oft  ver- 
ftandnislos  ernfter  Mufik  gegeniiber  ftehen,  es  fei 
audi  gerne  zugegeben,  dafi  manche  Werke  an  den 
Horer  die  grofiten  Anforderungen  ftellen;  dies  ift 
aber  nodi  lange  kein  Anlafi,  die  ernfte  Mufik  auf 
Koften  der  Unterhaltungsmufik  zu  benachteiligen! 
Mufikhoren  ift  bei  gegebener  mufikalifcher  Ver- 
anlagung  eine  Sadie  der  Erziehung  und  oft  audi 
des  guten  Willens.  Die  ftandige  Anpaffung  von 
mufikalifchen  Darbietungen  an  das  durdifdinittlidie 
Auffaffungsvermogen  der  Horer  wurde  unbedingt 
einen  Stillftand  in  der  mufikalifchen  Entwicklung 
nadi  fidi  Ziehen.  Es  ware  ficher  von  grofiem  Vor- 
teil,  wurde  man  vor  der  Auffiihrung  eines  gewiffe 
mufikalifche  KenntniiTe  vorausfetzenden  Werkes 
eine  kurze  allgemein  verftandliche  Analyfe  iiber 
Aufbau  und  Sinn  desfelben  bringen.  Gar  mancher 
wiirde  da  ein  fiir  ihn  nodi  unbekanntes  Neuland 
entdecken  und  ftaunend  die  Wunderwelt  der  grofi- 
ten und  eindrucksvollften  Kunft  kennen  lernen  und 
dankbar  fein.  Was  nun  die  Kammermufik  anbe- 
langt,  fo  mufi  leider  die  Tatfache  feftgeftellt  wer- 
den, dafi  diefer  oft  audi  feitens  Mufikliebender 
nicht  das  notige  Intereffe  entgegengebracht  wird. 
Das  mag  oft  mit  der  mangelnden  Kenntnis  diefer 
Mulikform  zufammenhangen.  Man  hore  doch  nur 
unvoreingenommen  und  mit  gutem  Willen  die 
genialen  Kammermufikwerke  unferer  grofien  Meifter 
an  und  man  wird  ergriffen  von  diefen  Ewigkeits- 
werken  fein.  Wenn  die  Sendeleitung  ihre  Programm- 
geftaltung nach  dem  Wort  unferes  Fiihrers,  dafi 
„das  Befte  gerade  gut  genug  ift  fiir  das  Volk"  und 
dafi  es  „Pflidit  und  Aufgabe  des  Nationalfozialis- 
mus  ift,  die  hohen  Bildungsguter  der  Nation  dem 
Volke  zu  vermitteln",  dann  wird  fie  ficher  das  er- 
reichen,  was  ja  ihr  ureigenfter  Wunfch  felbft  ift: 
die  Zufriedenheit  ihrer  Abonnenten.  Im  neuen 
Jahre  bringt  der  Reichsfender  nadi  Mitteilung  der 
Sendeleitung  nadi  langerer  Paufe  bereits  im  Janner 
eine  Obertragung  des  „Freifdiiitz"  aus  der  Staats- 
oper  und  aufierdem  ift  fiir  nachfte  Zeit  eine  Ober- 
tragung der  „Butterfly"  aus  Mailand  vorgefehen. 
Weiters  wird  ein  Zyk'lus  Philharmonifdier  Konzerte 
in  das  Sendeprogramm  des  Reidisfenders  aufgenom- 
men,  von  weldien  das  erfte  von  GMD  O.  Kabafta 
und  das  zweite  von  GMD  Knappertsbufch  mit 
einem  auserlefenen  Programm  geleitet  wird.  Es 
werden  damit  einige  fchon  lange  gehegte  Wiinfche 
in  Erfiillung  gebracht  und  es  wird  der  Reichsfender 
fiir  das  unerwartete  Neujahrsgefdienk  ficher  die 
vollfte  Zuftimmung  des  Grofiteils  feiner  Horer 
finden. 

Nun  ein  Teilbericht  aus  der  Sendetatigkeit  vom 
Dezember.  Wie  fchon  in  den  vergangenen  Monaten 
wurden  audi  in  diefem  wieder  zwei  Konzerte  der 
Gefellfdiaft  der  Mufikfreunde  gemeinfam  mit  dem 
Reichsfender  unter  Leitung  von   GMD   Kabafta 
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und  dem  wieder  heimgekehrten  Pianiftcn  F  r  i  e  d  r. 
W  ii  h  r  e  r  als  Solift,  iibertragen.  Ein  Bericht  iiber 
diefe  Konzerte  ift  an  andcrer  Stelle  diefer  Zeit- 
lchrift  zu  finden.  Unter  der  Devife  „Neue  deutfche 
Mufik"  horte  man  Werke  von  A.  Hochftetter, 
„Thema  mit  Variationen  fiirSologeige  und  Orchefter" 
mit  der  ganz  prachtig  fpielenden  Geigerin  Chrifta 
Richter-Steiner  und  von  K.  von  Pafzthory 
feine  finfonifche  Dichtung  „Thyl  Uilenfpiegel". 
Diefe  beiden  intereffanten  Werke  leitete  mit  Hin- 
gabe  und  mufikalifchem  Ernft  der  begabte  Dirigent 
K.  A  u  d  e  r  i  t  h.  Ein  weiteres  Konzert  mit  dem 
NS-Tonkiinftler-Orchefter  unter  der  Leitung  von 
Rudolf  Nilius,  einem  Dirigenten  von  For- 
mat, brachte  u.  a.  Werke  der  oftmarkifchen  Kom- 
poniften  Bayer,  Hochftetter,  Reinl  und  Wetchy. 
Im  2.  von  Nilius  geleiteten  Konzert  wurde  auch 
Mozarts  Violinkonzert  A-dur  von  Wolfgang 
Schneiderhahn  mit  ilberlegener  Technik  und 
feltener  mufikalifcher  Intelligenz  wiedergegeben. 
Der  riihmlichft  bekannte  Dirigent  A.  Konrath 
beweift  feine  grofie  Mufikalitat  durch  die  immer 
gefchmackvolle  Wahl  feiner  Programme.  Im  „We:.h- 
nachtskonzert"  brachte  er  Werke  von  Bach,  Lifzt 
und  Corelli  und  in  feinem  2.  Konzert  horte  man 
eine  lebensfrohe  und  einfallsreiche  Luftfpielouver- 
tiire  von  Seidler  und  von  R.  Kattnigg  das  fchon 
wiederholt  erfolgreich  aufgefiihrte  Konzert  fur 
Klavier  und  Orchefter.  Der  Komponift  am  Klavier 
war  fich  felber  der  befte  Interpret.  Als  Abfchlufi 
diefes  Konzertes  wurde  der  „Heldifche  Hymnus" 
von  P  i  1  h  s  gebracht.  Aus  Graz  wurde  ein  ganz 
vorziigliches  Konzert  unter  der  bewahrten  Leitung 
feines  impulfiven  Dirigenten  P.  S  ch  m  i  t  z  iiber- 
tragen. Das  Konzert  erhielt  einen  befonderen 
Glanz  -durch  die  Mitwirkung  der  Pianiftin  G  r  e  t  e 
L  o  r  w  e  g.  Eine  einheitliche  Auffuhrung  zeigte  die 
aus  dem  Wiener  Studio  gefendete  Oper  „Hanfel 
und  Gretel"  von  Humperdinck  unter  der  Leitung 
von  Karl  Auderith.  Soliften,  Chor  und  Or- 
chefter zeigten  wiederholt  fchone  Le'ftungen.  Die 
Soliften  Lorenzi,  Vally  Nilius,  Wanda 
Achfel,  Topiz-Feiler,  Levko  Antofch, 
Hedi  Walburg  und  life  Scholtz  nahmen 
fich  mit  Liebe  ihrer  Partien  an.  Ein  bei  uns  noch 
meift  unbekanntes  Werk  ift  d'e  entziickende  Kin- 
deroper  „Der  fchwarze  Peter"  von  W.  Liek,  Mufik 
von  Rob.  Schultze.  Diefes  Werk  hat  bereits  in  der 
vergangenen  Spielzeit  die  298.  Auffuhrung  erlebt. 
In  der  Oftmark  war  es  Graz,  welches  uns  mit  die- 
fern  prachtvollen  Werk  zuerft  bekannt  gemacht  hat. 
Die  Auffuhrung  ftand  durchaus  auf  mufikalifcher 
Hohe.  Soliften,  Chore  und  das  Stadtifche  Orchefter 
waren  in  jeder  Hinficht  iiber  jedes  Lob  erhaben. 
Das  Werk  zeigt  nicht  nur  die  fchonfbn  melod'fchen 
Linien,  fondern  auch  eindrucksvolle  Steigerungen 
von  hochft  dramatifcher  Wirkung  und  ein  gut 
klingendes  Orchefter.  Textbuch  und  Mufik  bilden 
eine  felten  gluckliche  Vereinigung  und  laffen  keine 


leeren  Stellen  aufkommen.  Als  Soliften  wirkten 
Lyuba  Wellitfch,  W.  Demmer,  Hans 
H  a  u  f  ch  i  1  d,  H.  T  h  6  n  y,  P.  G  r  a  f,  F.  B  a  u  e  r, 
K.  K  i  r  ch  w  e  g  und  K.  Vandero  mit.  In  einer 
Konzertftunde  fpielte  der  fahige  Cellift  J.  Popoff 
ein  intereffantes  Programm  mit  dem  anfchmiegfam 
und  ficher  begleitenden  Pianiften  Fritz  Kuba. 
Sylvia  Grummer  fpielte  feltene  Werke  fiir 
Viola  da  Gamba  mit  guter  Einfuhlung  in  die 
Werke  und  der  Bariton  Karl  F  u  ch  s  fang  mit 
feinem  warmen  und  ausgiebigen  Organ  Lieder  von 
Maux,  Uray  Prochaska,  Hochftetter,  Graflinger  und 
Reichel.  Beide  Soliften  wurden  ebenfalls  von  Fritz 
Kuba  begleitet.  Einen  fiilligen  und  anfprechenden 
Alt  hat  Martha  Elfchnigg,  ihr  Vortrag  zeigt 
Gefchmack  und  Einfuhlung  in  die  von  ihr  gefun- 
genen  Lieder.  Ifolde  Mafchat  fpielte  Beet- 
hovens  Sonate  cis-moll  mit  Reife  und  klarer  Tech- 
nik. Auffallend  fchone  Vereinigung  von  Technik 
und  Mufikalitat  zeigte  das  Spiel  der  Pianiftin 
Elifabeth  Bacfak.  Die  aus  dem  Altreich 
kommende  Pianiftin  Annemarie  Heyne  fpielte 
mk  bliihender  Tongeftaltung,  grofier  Spiel  freudig- 
keit  und  durchgebildeter  Technik  Beethovens  Sonate 
Es-dur.  Selten  gefungene  Weihnachtslieder  von 
Peter  Cornelius  fang  mit  Gefchmack  und  verftand- 
nisvollem  Vortrag  Maria  Schober,  mit  W. 
L  o  i  b  n  e  r  als  diskreten  Begleiter.  Wer  Gelegen- 
heit  hatte,  das  brillante  Werk  fiir  Flote  und  Kla- 
vier von  Grete  von  Zieritz  mit  dem  Soliften 
Jofef  Niedermayer  und  der  Komponiftin 
am  Klavier  zu  horen,  wird  nicht  nur  von  dem 
Werke,  fondern  auch  von  der  Interpretation  hin- 
geriffen  gewefen  fein.  Der  Solift  konnte  mit  diefem 
dankbaren  Werke  fein  grofies  Konnen  unter  beften 
Beweis  ftellen.  Das  Kolbe-Jiillig-Quar- 
t  e  1 1 ,  welches  fich  in  der  Kunftwelt  bereits  einen 
achtbaren  Namen  gemacht  hat,  fpielte  das  forg- 
faltig  ftudierte  und  felten  zu  horende  Streich- 
quartett  C-dur  von  Luigi  Cherubini.  Unein- 
gefchriinkte  Bewunderung  verdient  die  Leiftung 
des  Wiener  Konzerthaus-Quartettes 
(Kamper,  Titze,  Weis  und  Kvarda)  mit  der  voll- 
endeten  Wiedergabe  von  Haydns  Streichquartett 
C-dur  und  Glazunows  „Drei  Noveletten".  Eine 
jeden  Wunfch  reftlos  erfiillende  Wiedergabe  war 
die  Auffuhrung  von  Schuberts  Forellen-Quintett 
durch  M.  R  u  f  y  (Klavier),  Kamper  (Violine), 
Weis  (Bratfche),  Kvarda  (Cello)  und  F  i  a  1  a 
(Kontrabafi).  Urn  der  Hausmufik  wieder  mehr 
Anreiz  zu  geben,  wtirden  wie  fchon  friiher  Konzert- 
ftunden  mit  entfprechendem  Programm,  gefpielt 
von  vorziiglichen   Interpreten,  iiberitragen. 

Es  fei  am  Schluffe  des  Berichtes  noch  feftgeftellt, 
dafi  die  Programmgeftaltung  gegeniiber  der  letzten 
Zeit  eine  Verbefferung  aufzeigt  und  es  ware  zu 
wiinfchen,  dafi  fich  das  Programm  baldigft  auf 
jener  Hohe  befindet,  die  man  von  Wien  mk^Recht 
erwarten  kann  und  foil.  Arnold  Rohrling. 
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AMTLICHE  NACHRICHTEN 

Der  Prafident  der  Reidhsmufikkammer  gibt  zur 
Frage  der  Heranziehung  arbeitslofer 
Mufiker  zu  Pflichtarbeiten  Folgendes 
bekannt:  Wie  der  Prafident  der  Reichsanftalt  fiir 
Arbeitsvermittlung  und  Arbeitslofenverficherung  im 
Einvernehmen  mit  dem  Reichsarbeitsminifter  er- 
klart,  ift  nach  §  91  Abf.  2  Nr.  5  des  Gefetzes 
iiber  Arbeitsvermittlung  und  Arbeitslofenverfiche- 
rung die  Zuweifung  arbeitslofer  Mufiker  zu  Pflicht- 
arbeiten, die  fchwere  korperliche  Anforderungen 
ftellen,  untunlich,  wenn  die  Mufiker  dadurch  der 
Gefahr  ausgefetzt  werden,  ihre  beruflichen  Fertig- 
keiten  zu  verlieren.  Der  Prafident  der  Reichsanftalt 
hat  feine  Dienftftellen  in  diefem  Sinne  unterrichtet. 

MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Den  Auftakt  der  auch  fiir  diefes  Jahr  wieder 
zahlreich  gemeldeten  (f.  „Kreuz  und  Quer"  diefes 
Heftes)  deutfchen  Mufikfefte  bildet  das  foeben 
29.  Januar  bis  4.  Februar  in  Flensburg  ftatt- 
findende  Feft  der  deutfchen  Romantik 
unter  der  Gefamtleitung  von  MD  Otto  Mieh- 
ler. 

Die  Reichsmufiktage  der  HJ  werden 
vom  9. — 12.  Februar  in  Leipzig  durchgefiihrt 
werden.  Den  Reichsmufiktagen  geht  ein  achttagiges 
Mufikfchulungslager  voraus,  das  die  Mufikerzieher 
der  HJ  aus  dem  ganzen  Reich  vereinigt.  In  dem 
Schulungslager  werden  u.  a.  Arbeiten  der  Mufik- 
fchulen  fiir  Jugend  und  Volk,  die  Blasmufik  und 
die  Orgelarbeit  der  HJ  fowie  Literaturfragen  und 
manches  andere  behandelt  werden.  Ein  Orchefter- 
konzert  wird  im  Laufe  des  Arbeitslagers  unter 
Leitung  von  Generalmufikdirektor  Prof.  Abend- 
r  o  t  h  im  Gewandhaus  ftattfinden.  —  Die  an- 
fchliefienden  Reichsmufiktage  follen  erftmalig  in 
mehreren  grofien  Veranftaltungen  die  eigene  mufi- 
kalifche  Leiftung  der  Jugen-d  auf  verfchiedenen 
Gebieten  herausftellen.  Sie  wird  in  einem  offent- 
lichen  Konzert  im  Stadtifchen  Kaufhaus  „Junger 
Nachwuchs  und  junges  Schaffen"  zur  Geltung 
kommen,  ferner  in  einem  mufikalifchen  Volkstums- 
abend  „Klingende  Landfchaft",  fowie  in  verfchie- 
denen Kammermufikftunden.  In  einer  Blasmufik- 
veranftaltung,  die  von  mehreren  Mufikzugen  der 
HJ  befbritten  wird,  gelangt  neue  Blafermufik  zur 
Auffiihrung;  in  der  Abfchlufikundgebung  wird  der 
Reichsjugendfiihrer  Baldur  von  Schirach 
fprechen.  Eine  bei  den  Kulturtagen  der  HJ  fchon 
zur  Tradition  gewordene  Werkfeier  wird  in  der 
Wollkammerei  Stohr,  Leipzig,  ftattfinden.  Der 
Thomaner-Chor  unter  Leitung  von  Prof. 
S  t  r  a  u  b  e  geftaltet  eine  Bachfeier  in  der  Thomas- 
Kirche,    GMD    Prof.    W  e  i  s  b  a  ch    leitet    ein    Or- 


chefterkonzert  im  Gewandhaus,  in  dem  Hans 
B  e  1 1  z  als  Pianift  mitwirkt. 

Die  Stadt  Baden  bei  W  i  e  n  bereitet  fiir  den 
Herbft  ein  Beethoven-Feft  vor,  in  deffen 
Mittelpunkt  die  Auffiihrung  der  „Neunten"  fteht. 
Aufierdem  werden  die  1.  Symphonie,  das  Septett 
Werk  20,  das  Oktett  Werk  103,  das  Violinkonzert, 
ein  Klavierkonzert  und  ein  Streichkonzert  zu  horen 
fein,  ausgefiihrt  durch  die  Wiener  Philharmoniker 
und  die  "Wiener  Symphoniker.  Als  Dirigenten 
ftehen  GMD  Hans  Knappertsbufch  und  Oswald 
Kabafta  in  Ausficht. 

Baden-Baden  veranftaltet  fein  diesjahr:ges 
4.  Internationales  zeitgenoffifches 
M  u  f  i  k  f  e  ft  ,  deffen  Programmgeftaltung  wir  be- 
reits  im  Januarheft  mitteilen  konnten,  vom 
30.  Marz  bis  2.  April. 

Bad  E  1  ft  e  r  ftellt  in  feinem  Vogtlandi- 
fchen  Mufikfeft  am  15.  Juni  unter  G  e  o  r  g 
L.  J  o  ch  u  m  die  heimifchen  Komponiften:  Paul 
Bechert  (Mufik  fiir  Orchefter),  Johann  Handel 
(Rondo  fiir  Orchefter  Werk  34),  Wilhelm  Hoh- 
mann  („Othello"  Symphonifche  Dichtung  zu  Shake- 
fpeares  Tragodie  Werk  15),  Bruno  Heroldt  (Kon- 
zert fiir  Klavier  und  n  Soloinftrumente  Werk  17) 
und  Hans  Wolfgang  Sachfe  (Rondo  capriccioso  fiir 
grofies  Orchefter  Werk  28)  vor. 

B  a  d  E  m  s ,  das  fich  Meifter  Haydn  verfchrieben 
hat,  veranftaltet  fein  2.  Deutfches  Haydn- 
F  e  ft  vom  20. — 23.  Juli. 

Desgleichen  bereitet  Bad  Reinerz  auch  fiir 
diefen  Kurfommer  eine  Mufikfeftwoche  vor, 
an  deren  Programmgeftaltung  foeben  noch  ge- 
arbeitet  wird. 

Die      Bayreuther      Biihnenfeftfpiele 

1  9  3  9  (25-  Juli  bis  28.  Auguft)  fehen  insgefamt 
24  Auffiihrungen  vor  und  zwar  5  „Hollander"~ 
(2J.  Juli,  4.,  8.,  16.  und  16.  Auguft),  6  „Triftan"- 
(26.  Juli,  5.,  10.,  14.,  17.  und  27.  Auguft),  5  sPar- 
fifal"-   (27.   Juli,  6.,   12.,   18.  und  28.  Auguft)   und 

2  „Ring"-Auffuhrungen  (28. — 31.  Juli  und  20.  bis 
24.  Auguft).  In  die  Leitung  der  Spiele  teilen  fich 
Karl  Elmendorff,  Franz  von  Hoefi- 
lin,  Victor  de  Sabata  und  Heinz 
T  i  e  t  j  e  n. 

Der  1.  Teil  der  diesjahrigen  Berliner  Feft- 
w  o  ch  e  n  wird  zu  einem  Deutfchen  Brahms- 
Feft  (27.  April  bis  12.  Mai)  ausgeftaltet,  das  vier 
Orchefterkonzerte,  ein  Chorkonzert  und  10  Abend- 
veranftaltungen  mit  Kammermufik  und  Liedern 
umfafit  und  durch  das  Gewandhausorchefter  unter 
Hermann  Abendroth,  das  Hamburg'fche 
Staatsorchefter  unter  Eugen  Jochum,  die  M';n- 
chener  Philharmoniker  unter  Oswald  Kabafta 
und  die  Dresdener  Philharmoniker  unter  Paul 
van   Kempen   zur   Durchfuhrung   kommt.     Der 
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2.  Teil  der  Berliner  Kunftwochen  (Juni)  ift  tra- 
ditionsgemaS  der  alten  Mufik  gewidmet.  In  diefem 
Rahmen  fpielt  das  Berliner  Philharmonifche  Or- 
chefter  unter  Hans  von  Benda  Serenaden  im 
Schliiterhof   des  StadtfchloiTes. 

Das  IX.  Volkstiimliche  Beethoven- F  eft 
der  Stadt  Bonn  wird  in  diefem  Jahre  vom  14. 
bis  18.  Mai  durchgefiihrt. 

Die  Stadt  Braunfchweig  veranftaltet  auch 
in  diefem  Jahre  eine  Feftwoche  zeitgenof- 
fifcher  Dichter  und  Komponiften  vom 
21. — 27-  Mai.  Im  Rahmen  der  Braunfchweiger 
Feftfpiele  auf  der  Weiheftatte  im 
Nufiberg  erklingt  Beethovens  Neunte  Symphonie 
unter  Prof.  Hermann  Abendroth  Anfang 
Juli.  Vom  13.- — 16.  Oktober  veranftaltet  die  HJ 
Reichsmufiktage   in  den  Mauern   der  Stadt. 

B  r  e  s  1  a  u  fiihrt  das  diesjahrige  S  ch  1  e  f  i  f  ch  e 
Mufikfeft  vom  1. — 4.  Juni  durch.  Feft  fteht 
bereits,  daf?  die  Fefttage  mit  Hans  Pfitzners  Kan- 
tate  „Von  deutfcher  Seele"  unter  der  Stabfiihrung 
von  GMD  P  h  i  1  i  p  p  W  ii  ft  feierlich  eroffnet 
werden. 

Von  den  Mufikveranftaltungen  auf  S  ch  1  o  8 
Burg  an  der  Wupper  wird  bekannt,  dafi  dort 
im  Juni  in  Zufammenarbeit  mit  der  Felix  Drae- 
feke-Gefellfchaft  ein  Draefeke-Feft  veranftal- 
tet wird. 

Danzig  fleht  in  feinen  Mauern  ein  Mozart- 
feft  (28.  Februar  bis  3.  Marz),  bei  dem  das 
„Requiem"  durch  die  Danziger  Konzertgemeinde, 
„Die  Entfiihrung  aus  dem  Serail"  im  Staatstheater, 
Konzertante  Mufik  und  ein  Feftkonzert  unter 
Leitung  von  Georg  Pilowfki  mit  W  i  1  h  e  1  m 
K  e  m  p  f  f  als  Soliften  geboten  wird. 

Frankfurt/Main  fiihrt  das  diesjahrige 
Internationale  Mufikfeft  des  ftan- 
digen  Rates  fur  die  Zufammenarbeit  der 
Komponiften  vom  15. — 25.  Juni  durch. 

Der  Dresdener  Mufikfommer  nimmt 
am  11.  Juni  mit  den  Richard  Straufi-Feft- 
t  a  g  e  n  der  Sachfifchen  Staatstheater  („Rofen- 
kavalier",  „Ariadne",  „Die  Frau  ohne  Schatten", 
„Daphne",  „Friedenstag",  „Elektra",  „Intermezzo" 
und  „Arabel!a")  feinen  Anfang.  Auch  dem 
2.  Jubrlar  des  Jahres,  Hans  Pfitzner,  ift 
eine  Reihe  feftlicher  Veranftaltungen  gewidmet, 
deren  genaue  Programme  noch  ausftehen.  Der 
Kreuzchor  bietet  aufierhalb  feiner  allfonn- 
abendlichen  Vefpern  ein  Chorkonzert  mit 
Mufik  von  Schutz,  Bach,  Reger  und  Straufi  im 
Juni.  Im  gleichen  Monat  hort  man  H  a  y  d  n  s 
„S  ch  6  p  f  u  n  g"  durch  den  Sophienchor  unter 
Leitung  von  Kantor  H  e  i  n  t  z  e  unter  Mitwirkung 
der  Dresdener  Philharmonie,  welch 
letztere  noch  eine  Reihe  weiterer  Veranftaltungen 
beftreitet :  die  Zwinger-Serenaden,  die 
jeden  Mittwoch  und  Samstag  Werke  des  Barock 
und     Rokoko    vermitteln,    und    -die     K  a  m  m  e  r  - 


m  u  f  i  k  e  n  auf  der  Pafkterrafle  des  Lingner- 
fchloffes,  in  den  Feftfalen  des  Rathaufes  und  des 
Schloffes   Albrechtsberg. 

Duffeldorf  ift  wieder  die  Statte  der 
Reichsmufiktage  im  Mai. 

Freiburg  i.  Br.  bereitet  fein  5.  grofies  Mufik- 
feft vor,  das  diesmal  Beethoven  gewidmet  ift. 
Unter  Leitung  von  GMD  Bruno  Vonden- 
h  o  f  f  und  Mitwirkung  namhafter  Gafte  kommen 
in  der  2.  Junihalfte  in  9  Orchefterkonzerten  die 
famtlichen  Symphonien  des  Meifters,  die  ftinf 
Klavierkonzerte,  das  Violinkonzert,  die  Chor- 
phantafie  und  Ouvertiiren  zur  Auffiihrung.  Die 
Stadt  fiihrt  ferner  im  Juni  das  Volksmufik- 
f  e  ft  des  Gaues  Baden  und  im  Auguft  den  G  a  u  - 
fangertag    1939   durch. 

Das  Erholungsheim  Schlofi  Elmau  in  den 
Bergen  fiihrt  feine  diesjahrige  Mufikwoche  zur 
Pfingftzeit  (27.  Mai  bis  3.  Juni)  durch. 

Das  Gottinger  Handel-Feft  1939, 
das  eine  Kammermufik,  ein  Feftkonzert  und  eine 
Serenade  umfafit,  und  wieder  unter  der  Leitung 
feines  bewahrten  Betreuers  GMD  Fritz  Leh- 
mann  fteht,  ift  auf  den  18.  und  19.  Juni  feft- 
gelegt. 

Im  Rahmen  der  Gubener  Mufikwoche 
(19. — 23.  Februar)  bringt  das  Stadttheater  eine 
feftliche  Auffiihrung  von  Beethovens  „Fidelio".  In 
der  Feftfitzung  der  Reichsmufikkammer  fpricht  der 
Prafident  Prof.  Dr.  Peter  Raabe  iiber  Gegen- 
wartsfragen  der  Mufik.  Auch  das  Feftkonzert,  flir 
das  als  Solift  Siegfried  B  or  r  i  e  s  -  Berlin  ge- 
wonnen  wurde,  wird  Prafident  Prof.  Dr.  Peter 
Raabe  leiten. 

Halle  feiert  in  diefem  Jahre  neben  feinem 
grofien  Sohn  Handel,  deffen  Gedenktag  am 
24.  Februar  mit  der  Auffiihrung  des  „Feftorato- 
riums"  unter  Univ.-MD  Prof.  Dr.  R  a  h  1  w  e  s 
wiirdig  begangen  wird,  den  125.  Todestag  des 
ihm  befonders  verbundenen  Johann  Fried  rich 
R  e  i  ch  a  r  d  t  mit  einem  Feftkonzert  am  9.  Juni 
(Werke  fur  Soli,  Chor  und  Orchefter)  und  2  Vor- 
tragsabenden. 

K  o  t  h  e  n  kiindigt  fein  bereits  5.  Bach-Feft 
flir  die  Zeit  vom  24. — 26.  Marz  an.  Vorgefehen 
ift  je  ein  Orchefter-  und  Orgelkonzert,  eine  hifto- 
rifche  Kammermufik,  eine  Turmmufik  und  ein 
Konzert  der  Wehrmacht. 

Auch  Langenberg/Rhld.  hat  feine  N  i  c  - 
derbergifchen  Mufikfefte  fchon  zu  einer 
ftand'gen  Einrichtung  gemacht. 

Leipzig  tritt  in  die  Reihe  der  Mufikfeft- 
Stadte  mit  einem  Mufikfeft  im  Mai  und  e'nem 
kleinen  Bachfeft  im  Juni.  Ober  die  dortigen  Mufik- 
tage  der  HJ  ift  bereits   eingehen-der  berichtet. 

L  i  e  g  n  i  t  z  befchliefit  den  Konzertwinter  mit 
einer  feftlichen  Veranftaltung  „L  i  e  g  n  i  t  z  e  r 
M  u  f  i  k  t  a  g  e  1939",  die  den  Mufikfreunden 
der    Stadt    ein    Geiftliches    Sonderkonzert    in     der 
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Peter  Paul-Kirche,  ein  Meifterkonzert  Winfried 
Wolf,  einen  Liederabend  Carl  Schlottmann,  ein 
Chorkonzert  des  ftadtifchen  Chors  und  ein  Kon- 
zert  der  HJ  und  des  BDM  bietet. 

In  L  i  n  z  findet  nun  in  diefem  Jahre  das  bereits 
im  letzten  Jahr  der  grofien  Ereigniffe  in  der  Oft- 
mark  angekiindigte  grofie  Bruckner-Feft  ftatt. 

Die  Mufikveranftaltungen  im  Rahmen  der 
Gutenberg-Feftwoche  der  Stadt  Mainz 
{18.— 25.  Juni)  find  diesmal  Robert  Schumann 
gewidmet. 

Die  diesjahrigen  Miinchener  Sommer- 
feftfpiele  der  Bayerifchen  Staatstheater  finden 
vom  29.  Juli  bis  10.  September  ftatt.  Dem  7jjah- 
rigen  Richard  Straufi  zu  Ehren  beginnen  die  Feft- 
fpiele  mit  einem  Zyklus  von  6  Straufi-Opern  („Die 
Frau  ohne  Schatten",  „Ariadne",  „Friedenstag", 
„Salome",  „Arabella",  „Der  Rofenkavalier").  Den 
Abfchlufi  bildet  eine  italienifche  Woche  mit  Wer- 
ken  von  Wolf-Ferrari,  Puccini  und  Verdi.  Neben 
diefen  grofien  Mufikveranftaltungen  bietet  Munchen 
feinen  Sommergaften  wieder  eine  Reihe  intimer 
fommerlicher  Veranftaltungen,  fo  ein  „H6fifches 
Mufikfeft"  in  Schlofi  Schleifiheim,  ein  Mozartfeft 
in  Schlofi  Nymphenburg,  eine  kleine  Feier  im 
Refidenztheater  anlafilich  der  Eroffnung  der  Aus- 
ftellung  „Weifies  Gold"  (17.  Juni).  Ferner  ver- 
anffaltet  das  Kulturamt  der  Hauptftadt  der  Be- 
wegung  wieder  4  Richard  Wagner-Feftkonzerte 
auf  Schlofi  Neufchwanftein  unter  Leitung 
von  Carl  Ehrenberg. 

Die  Salzburger  Feftfpiele  1939  haben 
die  Zeit  vom  1.  Auguft  bis  8.  September  in  Aus- 
ficht  genommen. 

Wie  in  den  Vorjahren  werden  auch  heuer  die 
der  zeitgenoffifchen  Kammermufik  gewidmeten 
Wittener  Mufiktage  mit  insgefamt  6  auf- 
einanderfolgenden  Veranftaltungen  im  Herbft  ftatt- 
finden. 

Das  Wurzburger  Mozartfeft  (17.  bis 
22.  Juni),  das  in  den  2  Jahrzehnten  feines  Be- 
ftehens  langft  zu  einem  feften  Begriff  im  deutfchen 
Mufikleben  geworden  ift,  bringt  wieder  als  Auf- 
takt  eine  Nachtmufik  im  ftimmungsvollen  Hof- 
garten  der  Refidenz,  zwei  Orchefterkonzerte,  einen 
Kammermufikabend  im  Kaiferfaal  der  Refidenz 
und  ein  Kirchenkonzert  in  der  Hofkirche  unter 
Leitung  von  Geheimrat  Prof.  Dr.  Hermann 
Z  i 1  ch  e  r. 

Die  Richard  Wagner-Feftfpiele  der 
Zoppoter  Waldoper  (20.  Juli  bis  8.  Auguft) 
kundigen  1  Auffiihrung  des  gefamten  „Ringes" 
(2.  bzw.  23.,  25.,  27.  und  30.  Juli)  und  3  „Tann- 
haufer"-Auffuhrungen  (5.,  6.  und  8.  Auguft)  an. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

In  Hamburg  haben  fich  die  Mitglieder  des 
Hamburger  Philharmonifchen  Staatsorchefters  G  u  - 
ftavBrandt  (Geige),  W  a  1 1  e  r  G  r  a  u  1  (Flote), 


Emil  Franze  (Violoncello)  und  Organift  G  ii  n- 
ther  Elanowfki  (Cembalo)  zu  einer  „H  a  m  - 
burger  Vereinigung  f  ii  r  alte  Mufik" 
zufammengefchloflen. 

Die  Dresdener  Liedertafel  beging  an 
zwei  Fefttagen  unter  zahlreicher  Beteiligung  von 
Mufikfreunden  aus  dem  ganzen  Reich  und  aus  dem 
Auslande  die  Feier  ihres  ioojahrigen  Beftehens. 

Auch  die  Konigsberger  „Philharmo- 
nie",  die  heute  unter  Leitung  von  Traugott 
Fedtke  fteht,  konnte  foeben  auf  ihr  ioojahriges 
Beftehen  zuriickblicken. 

Die  Ortsgruppe  A  a  ch  e  n  der  Bruckner- 
Gefellfchaft  veranftaltete  foeben  einen  Carl 
Maria  von  Weber-Abend,  um  deffen  Zuftande- 
kommen  und  Durchfiihrung  fich  R  e  i  n  h  o  1  d 
Zimmermann  befonders  verdient  machte.  Man 
horte  felten  erklingende  Werke  des  Meifters:  Zwei 
Klavierftucke  zu  4  Handen,  dargeboten  von  Lore 
und  Clemens  Spindler,  Lieder  mit  Klavier- 
begleitung,  gefungen  von  H  a  n  n  i  M  a  ck  mit 
Reinhold  Zimmermann  am  Fliigel,  Werk  70,  So- 
nate  fur  Klavier  e-moll  (Reinhold  Zimmer- 
mann) und  Werk  63  Trio  fiir  Flote,  Cello  und 
Klavier  (Jofef  Leidner,  Theo  Stein- 
hauer,  Reinhold  Zimmermann). 

Das  Sudetenland  hat  ein  Orchefter  grofien  For- 
mates erhalten,  das  kiinftig  alien  Stadten  des  Gaues 
zur  Verfiigung  fteht.  Der  neue  Klangkorper,  der 
den  Namen  Sudetendeutfche  Philhar- 
raonie  fiihrt,  wurde  aus  dem  ehemaligen  Or- 
chefter des  Prager  Deutfchen  Theaters  durch  den 
Landesle'ter  der  Reichsmufikkammer  Dr.  Kinzel 
gebildet  und  fteht  unter  der  Leitung  des  Sudeten- 
deutfchen  Fritz  Klener. 

HOCHSCHULEN,  KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Die  Landesmufikfchule  Schleswig- 
Holftein  in  Liibeck  hat  als  erftes  Infti'tut 
Norddeutfchlands,  iiberhaupt  ganz  Deutfchlands, 
mit  der  Reichsjugendfiihrung  einen  Vertrag  iiber 
die  Geftaltung  der  Privatmufiklehrer-Ausbildung 
abgefchloffen.  Hiernach  erhalten  die  Studierenden 
des  Seminars  an  der  Liibecker  Landesmufikfchule 
eine  befonders  ausgedehnte  und  in  der  Planung 
durchaus  neuartige  Ausbildung,  die  neben  den 
kunftlerifchen  Aufgaben  vor  allem  die  Bediirfniffe 
eines  jugend-gemafien  Unterrichts  zu  erfiillen  trach- 
tet.  Der  Unterrichtsplan  fieht  aufier  den  bisher  an 
Seminarien  im  allgemeinen  betriebenen  Fachern 
folgende  weitere  Arbeitsgebiete  vor:  Gemeinrchafts- 
mufizieren  und  Dirigieriibungen,  Stimmbildung, 
Rhythmifche  Gymnaftik,  Volks-tiimliche  Mufik'nftru- 
mente,  National-politifcher  Unterricht,  Mufikarbeit 
in  HJ-  und  BDM-Einheiten.  —  Die  Ausbi'.dung 
betragt  wie  bisher  2  Jahre.  Die  Staatliche  Mufik- 
lehrerpriifung  wird  durch  eine  Priifung  in  den  zu- 
fatzlichen    Fachern    erweitert.     Nach    erfolgreichem 
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Beftehen  diefes  Examens  werden  die  Schiiler  des 
Liibecker  Seminars  bei  der  Befetzung  von  Mufik- 
lehrerftellen  in  Mufikfchulen  fiir  Jugend  und  Volk 
bevorzugt.  Auch  haben  fie  die  Moglichkeit,  in 
hauptamtliche  Stellen  als  Mufikreferenten  in  HJ 
und  BDM  einzutreten.  Sonderbeftimmungen  regeln 
die  Moglichkeit  eines  Obergangs  von  dem  Liibecker 
Seminar  zu  den  Kurlen  fiir  Volks-  und  Jugend- 
mufikleiter  und  umgekehrt.  Der  Unterricht  nach 
dem  neuen  Plan  beginnt  Oftern  1939. 

Die  Deutfche  Mufikakademie  in  Prag 
wird  nach  Teplitz-Schonau  verlegt  und  zu 
einer  Mufikhochfchule  ausgebaut.  Es  wird  ihr  audi 
eine  Mufikmittelfchule  angefchloilen. 

Die  Staatliche  Hochfchule  fiir  Mufik 
zu  Berlin  veranftaltet  vom  24. — 30.  Januar  ihre 
4.  Mufikwoche  als  Abfchlufi  des  Arbeitsjahres,  um 
der  Dffentlichkeit  Einblick  in  die  geleiftete  Arbeit 
zu  geben. 

Die  Hochfchule  fiir  Mufik  und  Thea- 
ter in  Mannheim  fuhrt:  vom  1. — 10.  Februar 
eine  Hochfchulwoche  durch. 

In  H  i  n  d  e  n  bu  r  g  /  O.-Schl.  off  net  am  1.  Fe- 
bruar eine  neue  Mufik  fchule  zur  Heranbildung 
des  Orchefternachwuchfes  ihre  Pforten. 

Die  Neugeftaltung  des  Mozarteums  zu 
Salzburg  fieht  drei  grofie  Abteilungen  vor:  eine 
Schule  fiir  Jugend  und  Volk,  eine  mufikalifche 
Fachfchule  und  eine  Mufikhochfchule.  Mit  der  Lei- 
tung  der  Schule  fiir  Jugend  und  Volk  wurde  der 
Miinchener  Komponift  Cefar  Bresgen  betraut. 

Der  Organift  an  der  Chriftianskirche  in  Ham- 
burg-Altona  Paul  Kickftat  wurde  als  Lehrer 
fiir  Harmonielehre,  Kontrapunkt  und  Kompofition 
an  die  Landesmufikfchule  Schleswig-Holftein  in 
Liibeck  berufen.  Die  Leitung  der  Orchefterfchule 
und  einer  Violinklaffe  iibernimmt  Gerhard 
Meyer-Sichting,  der  bisher'ge  Lehrer  an  der 
Schlefifchen  Landesmufikfchule  zu  Breslau. 

In  der  Berliner  Hochfchule  fiir  Mufik 
kam  foeben  Bizets  „Carmen"  zu  einer  wohlgelun- 
genen  Auffiihrung. 

In  einem  kiirzlichen  Kammermufikabend  des 
Staatskonfervatoriums  der  Mufik  zu 
Wiirzburg  f iel  am  Schluffe  einer  Hauptprobe 
ein  grofies  Stuck  der  Decke  herab.  Gliicklicherweife 
wurde  niemand  dabei  verletzt.  Der  hiftorifch  merk- 
wiirdige  Saal  aus  der  Zeit  des  Fiirftbistums,  mit 
den  gemalten  Wappen  famtlicher  Domkapitulare 
feit  1566,  wird  immer  mehr  baufallig.  Es  fielen 
fchon  Steine  von  Zentnergewicht  herab.  Der  Direk- 
tor  des  Staatskonfervatoriums,  Geh.  Rat  Dr. 
Z  i  1  ch  e  r  wies  in  einer  Anfprache  darauf  hin,  wie 
dringlich  es  geworden  ift,  den  geplanten  Bau  einer 
Mufikhochfchule  moglichft  bald  in  Angriff  zu 
nehmen. 

Im  Friihjahr  1939  finden  in  Weftfalen  fol- 
gende  zwei  Privatmufiklehrerinnen- 
Priifungen    ftatt:     Minder:     18.  ff.  Marz, 


Dortmund:  2j.  ff.  Marz.  Meldungen  find  fiir 
die  Priifung  in  M  ii  n  ft  e  r  bis  fpateftens  zum 
20.  Februar,  fiir  die  Priifung  in  Dortmund  bis 
fpateftens  zum  1.  Marz  ds.  Js.  unter  Beifiigung  der 
in  den  §§  3  und  4  der  Priifungsordnung  vorgefehe- 
nen  Papiere  an  den  Herrn  Oberprafidenten,  Ab- 
teilung  fiir  hoheres  Schulwefen,  in  Miinfter,  SchloiS- 
platz  5,  zu  richten. 

Die  Gymnaftikfchule  Hilda  S  e  n  f  f  -  Diiffel- 
dorf  fiihrt  vom  27.  Marz  bis  5.  April  einen  Sonder- 
Ferienkurfus  durch.  Anmeldungen  bis  1.  Februar 
an   das   Sekretariat   der  Schule  Jagerhofftrafie   25b. 

Am  16.  Januar  1939  wurde  die  im  Auftrage  des 
Oberbiirgermeifters  der  Stadt  L  i  e  g  n  i  t  z  gegriin- 
dete  ftadtifche  „M  ufikfchule  fiir  Jugend 
und  Volk"  erof fnet.  Diefe  Einrichtung  erfreut 
fich  fchon  ietzt  bei  alien  Bevolkerungskreifen  aus 
Stadt  und  Kreis  Liegnitz  allgemeiner  Beliebtheit. 
Mit  der  Leitung  der  Mufikfchule  wurde  der  Stad- 
tifche  MD  Heinrich  Weidinger  beauftragt, 
der  auch  gleichzeitig  die  Arbeitsgemeinfchaften 
Theorie,  Kammerchor  und  Orchefterfpiel  iiberneh- 
men  wird. 

KIRCHE  UND  SCHULE 

Domorganift  Hermann  Zybill- Zwickau/Sa. 
fpielte  in  der  Dresdener  Kreuzkirche,  im  Gewand- 
haus  zu  Leipzig  (fiir  den  Reichsfender  Leipzig),  in 
der  Trinitatiskirche  zu  Rcichenbach  i.  V.  und  im 
Dom  zu  Zwickau/Sa.  Werke  von  Bach,  Max  Reger, 
Karl  Marx  und  Hans  Friedrich  Micheelfen. 

In  der  Weihnachtswoche  befchene  Organift  Ge- 
rard Bunk-  Dortmund  den  Freunden  feinex 
Orgelabende  Weihnachtsmufik  alter  Meifter  (Buxte- 
hude,  Buttftedt,  Pachelbel  und  J.  S.  Bach). 

Der  Hermannftadter  Bach-Chor  f uhrte 
im  Weihnachtsmonat  „Ein  deutfches  Requiem"  von 
Johannes  Brahms  unter  Leitung  von  Prof.  Franz 
Xaver  Drefiler  auf . 

Der  Paderborner  Domchor  unter  Prof.  S  ch  a  u  - 
e  r  t  e  brachte  am  Neujahrstage  Alfred  Berghorns 
6ftimmige  Motette  „Tui  sunt  coeli"  zur  erfolg- 
reichen  Erftauffiihrung. 

Ewald  Siegert  fiihrte  mit  dem  Chor  der 
von  ihm  gegriindeten  Chemnitzer  Johann  Sebaftian 
Bach-Gemeinfchaft  im  abgelaufenen  Jahre  neben 
Bachfchen  Motetten  die  Hauptwerke  des  Meifters, 
die  Matthauspaifion,  die  Hohe  Meffe  und  das 
Weihnachts-Oratorium  vor  ftets  ausverkauftem 
Haufe  auf. 

Die  KirchenmufikfchuleAfchersleben 
wird  nach  Halle  iiberfiedeln,  da  fich  die  Notwen- 
digkeit  ergab,  die  Schule  in  eine  GroSftadt  mit 
reicherem  mufikalifchen  Leben  und  in  nahe  Bezie- 
hung  zur  Theologifchen  Fakultat  einer  Univerfitat 
zu  verlegen. 

Die  Spiel-  und  Singfchar  der  Oberfchule 
Chriftianeum  in  Eif enberg/Thiir.  fiihrte  in 
Gemeinfchaft    mit    Mitgliedern    des    Kirchenchores 
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die  „Kleine  Weihnachtskantate"  und  die  „Drei- 
konigskantate"  von  Fritz  Dietrich  in  einer 
Abendmufik  am  erften  Weihnachtstage  in  der  Stadt- 
kirche  zu  Eifenberg  auf.  Die  erfolgreiche  Wieder- 
gabe  leitete  Gymnafialoberlehrer  Bauer. 

Im  lichterglanzenden  Berliner  Dom  fang  der 
Berliner  Staats-  und  Domchor  unter 
Leitung  Prof.  Alfred  Sittards  zur  Weih- 
nachtszeit  Lieder  aus  vier  Jahrhunderten. 

Organift  W  a  1 1  h  e  r  Kunze  veranftaltete  in 
der  Radeweller  Kirche  mit  feinem  Radeweller 
Kirchen-  und  Kinderchor  einen  ftimmungsvollen 
Weihnachts-Liederabend. 

Zu  unferer  Nachridit  im  Januarheft  der  ZFM 
S.  108  iiber  die  mufikalifche  Feierftunde  in  der 
Danziger  St.  Johanniskirche  am  Totenfeft  ift  zu 
berichtigen,  dafi  der  dortige  Domorganift  Gerard 
Warnemiinde,  alfo  nicht  Dornemunde,  heifk. 

Der  letzte  Abend  des  in  der  Hedwigskirche  zu 
Berlin  von  Domorganift  Jofeph  Ahrens  ver- 
anftalteten  Zyklus  „Orgelmufik  aus  fiinf  Jahr- 
hunderten"  fiihrte  zum  Schaffen  der  Lebenden,  die 
durch  Karl  Marx  (Toccata  in  d-moll),  Flor  Peeters 
(„Flamifche  Rhapfodie"),  Max  Jobft  („Mitt€n  wir 
im  Leben")  und  Jofeph  Ahrens  („Fiinf  kleine 
Stiicke")   vortrefflich    vertreten    waren. 

PERSDNLICHES 

Zum  Prafidenten  der  aus  der  bisherigen  Inter- 
nationalen  Bruckner-Gefellfchaft  neuerftandenen 
Deutfchen  Bruckner-Gefellfchaft  wurde 
W  i  1  h  e  1  m  Furtwangler  ernannt,  zum  Ge- 
fchaftsfiihrer  der  Wiener  Rechtsanwalt  Dr.  Wer- 
ner. 

Ludwig  Maurick,  der  Komponift  des  „Sim- 
plicius  Simpliciffimus"  wurde  von  Generalintendant 
Bruno  Iltz  als  Komponift  fur  das  Deutfche  Volks- 
theater  in  Wien  verpfliditet. 

Intendant  Kurt  Erlich-  Heidelberg  geht  mit 
Beginn  der  kommenden  Spielzeit  in  gleicher  Eigen- 
fchaft  an  die  Magdeburger  Buhnen. 

Oberftudiendirektor  Hans  Hanfen  wurde 
zum  kommiffarifchen  Sangergaufiihrer  des  Gaues 
Diiffeldorf  ernannt. 

Geburtstage . 

Der  Senior  der  deutfchen  Dirigenten,  Max 
Fiedler,  -wurde  am  31.  Dezember  1938 
80  Jahre  alt. 

Margarethe  StrauS,  die  Verwalterin  der 
Bayreuther  Stipendienftiftung,  wurde  foeben  fiinf- 
undfiebzig  Jahre  alt.  „Mehr  fein  als  fcheinen  — 
viel  leiften  und  wenig  hervortreten!"  Dies  Moltke- 
Wort  konnte  man  audi  iiber  das  Leben  unferer 
Jubilarin  fdireiben,  da  fie  es  in  ftiller  Zuriick- 
gezogenheit  der  Kunft  weiht.  Vor  allem  fiihlt  fie 
fich  zum  Werke  des  Bayreuther  Meifters  hingezogen 
und  befonders  der  foziale  Gedanke  Wagners  —  un- 
bemittelten  Volksgenoffen  den  Zugang  zu  den  Feft- 


fpielen  zu  verfchaffen  —  war  es,  der  fie  maditig 
anregte.  Seit  1909  fteht  fie  an  der  Spitze  des 
„Richard  Wagner- Verbandes  deutfcher  Frauen",  der 
fich  zur  Aufgabe  gemacht  hat,  Mittel  fiir  diefen 
Zweck  zu  bef  chaff  en  und  1923  ubertrug  ihr  das 
Haus  Wahnfried  die  Verwaltung  der  „Bayreuther 
Stipendienftiftung".  Gerade  diefes  Amt,  das  in  der 
Nachkriegszeit  befondere  Aufgaben  brachte,  hat  in 
ihr  die  rechte  Perfonlichkeit  gefunden,  die  mit 
grofier  Selbftlofigke't,  hoher  Treue  und  nie  ver- 
fiegendem  Idealismus  dex  Aufgabe  dient.  Mochten 
all'  die  Hunderte,  die  durch  fie  des  Erlebniffes 
von  Bayreuth  teilhaftig  wurden,  es  ihr  durch  nim- 
mermiiden  Einfatz  fiir  das  Bayreuther  Erbe  dan- 
ken.  Audi  in  Wort  und  Schriftiftfie  fur 
Bayreuth  eingetreten.  Ihre  bemerkenswerten  Vor- 
trage  find  zum  Teil  im  Druck  erfchienen:  „Wie  ich 
Frau  Cofima  fehe"  und  „Der  Gral".  Diefer  Dienft 
am  Werk  hat  fie  fchon  friih  in  nahe  Beziehung  zum 
Haus  Wahnfried  gebracht  und  nicht  nur  einmal 
find  die  Mitglieder  des  Haufes  bei  ihr  zu  Gaft 
gewefen,  fo  erft  kurzlidi  Frau  Winifred  Wagner 
zum  75.  Geburtstage.  Das  wird  jeder  verftehen, 
der  einmal  die  Gaftfreundfchaft  des  feltenen  Hau- 
fes genoffen  und  fich  mit  feiner  geiftreichen  Be- 
fitzerin  unterhalten  hat.  Erftaunt  wird  er  iiber  das 
vielfeitige  Kunftintereffe  fein,  das  nicht  nur  dent 
Mufiker  Anregung  gibt.  Hier  befindet  fich  eine  der 
bedeutendften  Ex  libris-Sammlungen  ganz  Deutfch- 
lands.  Auch  die  Stein-  und  Miinzfammlungen  fin- 
den  immer  wieder  verftandnisvolle  Bewunderer. 
Sehr  reich  ift  der  Befitz  an  Gemalden  neuerer  Mei- 
fter,  infonderheit  Hans  Thomas'  und  Staffens.  Das 
Haus  ift  geradezu  ein  Mufeum.  Audi  der  erfte 
Reichsprafident,  Generalfeldmarfchall  von  Hinden- 
burg,  gehorte  in  feiner  Magdeburger  Zeit  wieder- 
holt  zu  den  Gaften  des  Haufes.  M. 

Am  20.  Januar  wurde  der  verdiente  Miinchener 
Kammermufiker,  Begriinder  des  Hosl-Quartetts, 
Jofeph  Hosl,  70  Jahre  alt.  Sein  Name  ift 
untrennbar  mit  dem  Max  Regers  verbunden,  hat 
er  fich  doch  friihzeitig  fiir  die  Kammermufik  feines 
Landsmannes  und  Freundes  eingefetzt.  Eine  ganze 
Reihe  Regerfdier  Kammermufikwerke  wurden  durch 
ihn  erftmals  der  Dffentlichkeit  vorgeftellt. 

Am  27.  Februar  begeht  Carl  R  o  r  i  ch  ,  Ober- 
ftudiendir.  i.  R.,  feinen  70.  Geburtstag.  Rorich  war 
23  Jahre  lang  in  We  imar  als  Lehrer  fiir  Theorie, 
Mufikgefchidite,  Chorgefang,  Klavier,  Partiturfp'el 
und  Direktion  tatig,  iibernahm  fpater  die  Opern- 
fchule  und  dirigierte  die  Abonnementskonzerte  der 
feinerzeitigen  Orchefter-,  Opern-  und  Theaterfchule 
in  Weimar  (heute  Staatliche  Hochfchule  fur  Mufik). 
Am  1.  Auguft  1914  wurde  er  als  Direktor  der 
Stadtifdien  Mufikfdiule  nach  Nurnberg  berufen. 
Mit  ftaatlicher  und  ftadtifdier  Genehmigung  baute 
er  die  Anftalt  zum  Stadtifdien  Konfervatorium  der 
Mufik  aus,  welches  iiber  ein  Schulerordiefter  von 
80  Mitgliedern  verfiigte.    Am   1.   April   1934   trat 
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JOHANN  NEPOMUK  DAVID 

Symphonie  Nr.  2 

Werk  20 

Moderato  —  Largo  e  cantabile  —  Allegro  ma  non  tanto 
Andante  con  moto 

Besetzung: 

Streicher,  2  grofie  und  1  kleine  Flote,  2  Oboen,  2  Klarinetten,  2  Fagotte,  3  Horner, 

2  Trompeten,  2  Posaunen,  Tuba,  3  Pauken,  Schlagzeug 

Die  Urauffiihrung  findet  am  9.  Februar  1939  im  Gewandhaus  zu  Leipzig 
unter  Prof.  Hermann  Abend  roth  statt. 

BREITKOPF    &    HARTEL    IN    LEIPZIG 


GOTTFRIED 

MULLER 

Konzert  fur 

groBes 

Werk  5 

Or  Chester 

Allegro  moderato  —  Adag 

\o  —  Allegro 

Besetzung: 
Streicher,  zwei  Floten  und  Kleine  Flote,  zwei  Oboen,  Englisch  Horn,  zwei  Klari- 
netten in  A  und  Bafiklarinette,  zwei  Fagotte  und  Kontrafagott,  vier  Horner  in  F, 
drei  Trompeten  in  C,  drei  Posaunen  u.  Bafiposaune,  drei  Pauken  u.  Grofie  Trommel 

Die  Urauffiihrung  findet  am  7.  Marz  1939  in  Mannheim  unter 
Staatskapellmeister  Karl  Elmendorf  statt. 

BREITKOPF    & 

HARTEL    IN    LEIPZIG 
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er  wegen  Erreichung  der  Altersgrenze  in  den  Ruhe- 
ftand.  Als  Komponift  von  Orchefter-,  Chor-  und 
Kammermufikwerken,  Liedern,  Klavierftiidten  und 
einem  Marchenfpiel  „Ilfe"  hat  fich  Rorich  einen 
Namen  gemacht.  Sein  theoretifch.es  Werk  in  drei 
Banden:  „Die  Lehre  von  der  felbftandigen  Stimm- 
fiihrung"  (Verlag:  Cranz)  wurde  ins  Franzofifche 
iiberfetzt.  Eine  englifdie  Ausgabe  ift  geplant.  Rorich 
ift  Inhaber  der  „Medaille  fiir  Kunft  und  Wiffen- 
fdiaft",  des  Medfchidich-Ordens  und  des  Konig 
Ludwig-Kreuzes. 

Am  11.  Februar  feiert  der  Komponift  Edwin 
K  o  m  a  u  e  r  feinen  70.  Geburtstag  (vgl.  hierzu 
S.  177)- 

Der  Inhaber  der  weltberiihmten  Orgelbauanftalt 
Dr.  Oskar  W  a  1  ck  e  r  f  eierte  foeben  feinen 
70.  Geburtstag.  Dabei  erinnert  man  fich  gerne 
daran,  dafi  aus  der  beriihmten  Anftalt  bereits 
2600  Orgeln  in  eineinhalb  Jahrhunderten  ihren 
Weg  in  die  Welt  nahmen. 

Der  Komponift  Guftav  Drechfel  wird  am 
16.  Februar  65  Jahre  alt  (vgl.  hierzu  S.  177). 

Der  Komponift  Fritz  Behrend,  ein  Schiiler 
Engelbert  Humperdincks,  von  dem  Lieder,  Kam- 
mermuflken  und  Opern  vorliegen,  wird  am  3.  Marz 
50  Jahre  alt. 

Todesfalle. 

f  am  16.  Dezember  1938  in  Dresden  der  einft  als 
Klaviervirtuofe,  Lehrer  und  Komponift  in  Dresden 
fehr  gefchatzte  Prof.  Emil  Kronke. 
t  am  1.  Januar  in  Dresden  nach  langem  Kranken- 
lager  der  einft  fehr  gefchatzte  Kapellmeifter  des 
friiheren  Refidenztheaters  zu  Dresden,  Bruno 
Brenner,  der  audi  als  Komponift  hervorgetre- 
ten  ift. 

f  am  9.  Januar  in  Wien  der  Neffe  des  Walzer- 
konigs  JohannStraufi  im  Alter  von  73  Jahren 
nach  kurzer  fdiwerer  Krankheit.  Als  Interpret 
Wienerifcher  Mufik  genofi  er  grofien  Ruf  und  war 
mit  feinem  Orchefter  ein  immer  gerne  gefehener 
Gaft  in  den  Konzertfalen. 

f  am  10.  Januar  in  Wien  der  ofterreichifche  Kom- 
ponift Julius  Bittner  im  Alter  von  65  Jahren 
(vgl.  hierzu  S.  175). 

f  am  14.  Januar  in  Berlin  der  hochgefchatzte  deut- 
fche  Mufikkritiker,  Herausgeber  der  „Allgemeinen 
Mufikzeitung"  Paul  Schwers  im  Alter  von 
65  Jahren  (vgl.  hierzu  S.  149). 

t  am  19.  Januar  der  verdienftvolle  Bibliothekar 
der  Mufikbibliothek  Peters  und  Herausgeber  der 
Peters- Jahrbiicher,  Dr.  Kurt  Taut, 
t  vollig  unerwartet  in  Wien  der  in  der  deutfchen 
Sangerwek  bekannte  und  beliebte  Prof.  R  a  i  n  e  r 
Winkelmann. 

BUHNE 

Die  Leipziger  Oper  hat  zur  Feier  von 
Hans  Pfitzners  70.  Geburtstag  den  „Paleftrina"  in 
den  Spielplan  aufgenommen. 


Das  Dresdener  Sdiaufpielhaus  bringt 
foeben  eine  Auffiihrung  von  Shakefpeares  „Som- 
mernachtstraum"  mit  einer  neuen  Mufik  heraus, 
die  der  Mufikdirektor  des  Dresdener  Schaufpiel- 
haufes  Bernhard  Eichhorn  nach  wenig  be- 
kannten  Schopfungen  Karl  Maria  von  Webers  zu- 
fammenftellte. 

Um  die  Jahreswende  brachte  die  Pfalzoper 
Kaiferslautern  Richard  Wagners  „Meifter- 
finger  von  Niirnberg"  zur  Auffiihrung. 

Das  Stadttheater  Heidelberg  eroff nete 
die  Spielzeit  1938/39  mit  dem  „Freifdiutz". 

Im  Nationaltheater  Mannheim  kam 
Roffinis  neuibearbeitete  „Diebifche  Elfter"  zu  einer 
fehr  beifallig  aufgenommenen  Erftauffiihrung.  Als 
nachfte  Neuheit  erfcheint  unter  der  mufikaliJ"dien 
Leitung  von  Dr.  Ernft  Cremer  Verdis  felten 
zu  horende  Oper  „Macbeth",  anfchliefiend  Flotows 
„Martha"  in  neuer  Infzenierung  und,  unter  Leitung 
von  Helmuth  Ebbs,  Richard  Straufi'  „Daphne", 
unter  Leitung  von  Curt  Becker-Huert  „Der 
Friedenstag". 

Die  StSdtifchen  Biihnen  Diiffeldorf 
bracbten  foeben  Giufeppe  Mules  Oper  „Dafnis  und 
Egle"  nach  einem  Hirtengedicht  zur  Erftauffiihrung 
in  Deutfchland. 

Der  Grazer  Dixigent  Ernft  Rieger  leitete  als 
Gaftdirigent  eine  „Fidelio"-Auffiihrung  im  Deut- 
fchen Opernhaus  Berlin. 

Das  Stadttheater  Regensburg  brachte 
feine  Verbundenheit  mit  dem  benachbarten  Bruder- 
ftamm  durdi  eine  vortreffliche  Auffiihrung  der 
Oper  „Taras  Bulba"  des  fudetendeutfchen  Korn^ 
poniften  Ernft  Richter  (f.  Januarheft  S.  19  u.  f.) 
zum  Ausdruck.  Das  Werk  wird  foeben  audi  ia 
Karlsruhe  einftudiert. 

In  H  a  g  e  n  kam  Waldemar  Wendlands  heitere 
Oper  um  den  vergefilidien  Bildfdinitzer  Riimelin 
„Das  vergeff ene  Ich"  unter  Alfred  Gillef- 
f  e  n  s  Stabfiihrung  zu  einer  koftlichen  Wiedergabe. 

Das  Landestheater  Rudolftadt  gibt 
wie  in  den  Vorjahren  Gaftfpiele  in  Arnftadt, 
Konigfee,  Kahla,  Pofineck,  Saalfeld,  Probftzella  und 
Schwarzburg.  H.  B. 

Intendant  Dr.  Walter  Storz  bereitet  als 
nachfte  Stettiner  Opern-Erftauffuhrung  Aubers 
„Fra  Diavolo"  vor.  Regie  und  Entwurf:  Intendant 
Dr.  Walter  Storz,  Mufikalifche  Leitung:  KM 
Heinz  R.  Z  i  1  ch  e  r  ,  Buhnenbild:  Otto  Mer- 
ke  r. 

Die  Wurttembergifchen  Staatsthea- 
t  e  r  in  Stuttgart  haben  Heinrich  Marfchners  „Hans 
Heiling"   in  den  Spielplan  aufgenommen. 

Das  Archiv  des  Deffauer  Theaters  ent- 
halt  die  grofite  deutlche  Opernbiicherei.  Nach  dem 
Neubau  des  Deffauer  Theaters  hat  jetzt  audi  diefe 
Opernbiicherei  als  ein  Teil  der  Mufikalienbibliothek 
des  Deffauer  Theaters  neue  fchcine  Raume  erhalten. 
Der     Anfang     der     Deffauer     Mufikalienbibliothek 
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Richard  Trunk 

Eine  Auswahl  seiner  Lieder 

Mir  traumte  vom  einem  Konigskind  ...   1.20 

In  der  Nadit 1.20 

Meine  Mutter  hat's  gewollt 1.20 

Friihlingssonne 1.20 

Das  Hemd 1.20 

Die  Stadt 1.20 

Sommerfaden 1. — 

Tanzlied 1.20 

Die  Allee 2. — 

Ein  Brief 1.50 

Roschen  bifi  den  Apfel  an 120 

Schifferlied 1.80 

Durdi  jede  Musikalienhandlung  zu  beziehen. 

Ausfuhrl.Verzeichnistebittazuverlangenvom 

Musikverlag 
Wilhelm  Zimmermann,  Leipzig  C  l 


Don    d  e  u  t  f  d)  e  r     IHufih 

Band   43 
Friedrldi  Klose 

Bayreuth 

Eindrucke    and    Erleboliie 

78  Seiten 
geb.  Rm.— .90,  Ballonleinen  Rm.  1 .80 

„Iuic  in  feinem  bekannten  Bruckner- 
bud),  gclingt  es  ftlofe  aud)  bier,  den 
meitter  In  der  ganzen  ftrotjenden 
Cebensfulle  teiner  mentcblicben  er- 
Icbcinung  zu  zelgen,  und  das  Bru&- 
ner«Bild  der  Oegenmart,  das  man  to 
gem  urn  jeden  Preis  idealifieren  m5d)- 
te,  nad)  geioitten  Seiten  bin  kraftig 
zu  korrigicren".        Dr.  fDilli  ftabl. 


Guttao  Boffe  Derlag,  Regensburg 


EDITION  PETERS 


Soeben  erschien: 


SPITTA 
Heilig  Vaterland 

Hymne  nach  "Worten 

von  R.  A.  Schroder  aus  der  Kantate 

„Deutsches  Bekenntnis" 

Neuc  Ausgabe 

fur  gemischten  Chor  a  cappella 

vom  Komponisten 

Blattpartitur je  RM — .15 


Friiher  erschienetije  Ausgaben: 

I    Fur  einstimmigen  Gesang   (Liedblatt,  zusammen  mit 

„Beherzigung") 
II    Fur  einstimmigen  Gesang  mit  Bcgleitung  von  Klavier, 
Harmonium  oder  Orgel 

III  Fur  3  stimmigen  Chor  (Frauen-,  Manner-  oder  gem.  Chor) 

IV  Fur  4  stimmigen  Mannerchor.  Satz  von  Albert  Kranz 
V    Fur  ein-  oder  3  stimmigen  Chor  (Fassung  III)  mit  Bc- 
gleitung   von    a)    Klavier   oder   Melodieinstrumenten 
(Kleines  Ordiester)  b)  Grofies  Ordiester 

VI  Fur  grofies  Ordiester  allein 

VII  Fur  Heeresmusik  (Infanterie-  und  Kavalieriemusik) 
Einrichtung    von  Heeresmusikinspizient  H.  Schmidt. 

Vber  Htinricb  Spinas  Kantate  »Deutschts  Bekenntnis'1 

fur  Baritonsolo,  gemischten  Chor  und  kleines  Ordiester 

verlange  man  Sonderprospekt. 


C.  F.  PETERS  /  LEIPZIG 
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reicht  bis  in  die  zweite  Halfte  des  achtzehnten 
Jahrhunderts  zuriick.  Ihr  ift  eine  ausgezeichnete 
Mufikinftrumentenfammlung  angefchloffen,  die  jetzt 
auch  neu  geordnet  werden  konnte. 

Richard  Straufl'  neue  Opern  „Daphne"  und 
„ Fried enstag"  hielten  nun  auch  auf  den  Biihnen  der 
Stadt  E  f  f  e  n  ihren  Einzug. 

KON2ERTPODIUM 

Hans  F.  Schaubs  „Paffacaglia"  erklang  zum 
Jahresbeginn  in   Waldenburg  i.  Schlef. 

Der  Singkranz  Heilbronn  bringt  am 
Karfreitag  J.  S.  Bachs  h-moll-Meffe  in  der  dortigen 
Kilianskirche  zur  Auffiihrung. 

H.  K.  S  ch  m  i  d  fpielte  auf  Einladung  der 
Gedok  in  der  Konzertreihe  „Komponiften  am 
Fliigel"  mit  Eleanor  Day  im  Miinchener  Her- 
kulesfaal  feine  Cellofonate. 

Braunfchweig  bereitet  zur  Feier  von  Hans 
Pfitzners  70.  Geburtstag  ein  Pfitzner-Son- 
derkonzert  f iir  7.  Mai  vor. 

Der  Linzer  Konzertverein  feiert  fein 
zojahriges  Beftehen  demnachft  mit  einem  Feft- 
Konzert:  Beethovens  3.  Symphonie,  Richard  Straufi' 
Hornkonzert  und  Rudolf  Kattniggs  Burleske  Suite, 
unter  Leitung  von  Max  Damberger. 

In  dem  fchonen  Barockmufikfaal  des  Breslauer 
Pianiften  Manfred  Evers  fand  am  22.  Januar  in 
einem  offentlichen  Kammertkonzert  mit  Werken 
fchlefifcher  Komponiften  eine  Wiederholung  der 
Liederfolge  „Kurifche  Nehrung"  fiir  Sopran,  Vio- 
line, Violoncell,  Klavier  unferes  Breslauer  Mit- 
arbeiters  Paul  Mittmann  ftatt,  die  im  Januar 
1938  mit  grofiem  Erfolg  von  der  Sopraniftin  Eli- 
fa  b  e  t  h  Laube  und  dem  Breslauer  Kla- 
vier t  r  i  o  (Hanna  Schmack-Urbach,  Fritz  Bin- 
nowfky,  Manfred  Evers)  zur  Urauffiihrung  ge- 
bracht  worden  war.  Weitere  Auffiihrungen  des 
Werkes  find  in  Konigsberg  i.  Pr.  in  der  „Stunde 
der  Mufik"  und  im  Reichsfender  vorgefehen.  Des- 
felben  Komponiften  Divertimento  a-moll  fiir  Flote 
und  Streichorchefter  kommt  am  3.  Februar  im 
Reichsfender  Leipzig  zur  Auffiihrung. 

Der  Frankfurter  Pianift  Heinz  Schroter 
fpielte  Schuberts  Forellenquintett  mit  der  Kammer- 
mufikvereinigung  der  Berliner  Philharmoniker  in 
Marburg  fowie  in  der  Frankfurter  Mufeumsgefell- 
fchaft. 

Die  bekannten  Miinchener  Kiinftler  Hermj 
S  t  u  d  e  n  y  (Geige)  und  K.  L.  Weishoff  (Cem- 
balo) veranftalteten  einen  begeiftert  aufgenommenen 
G.  Ph.  Telemann-Abend. 

Die  Wiirttembergifchen  Staatsthea- 
t  e  r  zu  Stuttgart  widmeten  ihr  erftes  Sinfonie- 
konzert  des  Jahres  den  Jubilaren  Siegfried  Wag- 
ner (Ouverture  zu  der  Oper  „Herzog  Wildfan^"), 
der  am  6.  Juni  70  Jahre  alt  geworden  ware,  Hans 
Pfitzner  (Konzert  fiir  Violine  und  Orchefter  h-moll 
Werk  34)  und  Richard  Straufi  („Ein  Heldenleben"). 


Der  um  die  Verbreitung  zeitgenoffifcher  Mufik 
verdiente  Duisburger  Organift  Jofef  Tonnes 
fpielte  foeben  in  Dortmund  eine  Paffacaglia  und 
Tripelfuge  von  Friedrich  Frifchenfchlager  aus  dem 
Manufkript  und  in  Gelfenkirchen  die  Erftauffuh- 
rung  von  Fritz  Reuters  Orgelkonzert. 

MD  M.  S  p  i  n  d  1  e  r  brachte  im  2.  Stadtifchen 
Konzert  in  Caftrop-Rauxel  neben  Mozart,  Beet- 
hoven und  Lifzt  die  „Altdeutfche  Suite"  von  Her- 
mann Unger  mit  Prof.  Elly  Ney  zur  Auffiihrung. 

Paul  Graeners  „Turmwachterlied"  hatte  bei 
feiner  Erftauffiihrung  in  Berlin  unter  Leitung  des 
Komponiften  einen  fttirmifchen  Erfolg.  Weitere 
Auffiihrungen  finden  in  den  nachften  Monaten 
ftatt  in:  Deffau,  Krefeld,  Miinfter,  Weimar,  fowie 
in  den  Sendern  Hamburg  und  Stockholm. 

Prof.  Walter  Hansmann-  Erfurt  dankte 
man  die  Veranftaltung  eines  Richard  Wetz-Abends, 
der,  unter  Mitwirkung  der  Sopraniftin  K  a  t  h  e 
Blumentritt  und  des  Pianiften  Horft  Geb- 
h  a  r  d  t  eine  gliickliche  Auswahl  von  Wetz-Liedern 
und  als  Hauptwerk  des  Abends,  das  Streichquartett 
f-moll  Werk  43  bot. 

Das  Jenaer  Kammertrio  fiir  alte 
Mufik  (Fritz  Heider,  Liefelotte  Pieper,  Karl 
Grebe)  veranftaltete  einen  Kammermufikabend  mit 
Mufik  aus  der  Bach-Zeit,  der  fich  eines  aufier- 
ordentlich  regen  Befuchs  erfreute. 

GMD  Gotth.  E.  L e  f  f  i  n  g -  Baden-Baden 
brachte  in  den  erften  Zyikluskonzerten  Frederick 
Delius'  „In  einem  Sommergarten",  Theodor  Bergers 
„Malinconia"  und  Karol  Szymanowskis  „2.  Violin- 
konzert"  (Solift  E.  v.  T  e  1  m  a  n  y  i)  zur  Erftauf- 
fiihrung. 

Uns  liegt  das  Programm  einer  weihnachtlichen 
Mufizierftunde  der  Gottinger  Mufiklehrerin  Anne- 
liefe  Kaempffer  vor,  das  in  feiner  gliicklichen 
Zufammenftellung  von  alter  und  neuer  Mufik  auf- 
richtig  Freude  macht. 

Heinz  Schroter  (Klavier),  Guftav  Len- 
z  e  w  s  k  i  (Violine)  und  Dr.  Ludwig  Behr 
wiederholten  ihren  in  Frankfurt  a.  M.  veranftal- 
teten Zyklus  „Samtliche  Klavier-Trios  von  Beet- 
hoven" (drei  Abende)  zum  Beften  des  Stipendien- 
fonds  der  Heffifchen  Landesmufikfchule  in  Darm- 
ftadt. 

Unter  Leitung  von  Heinz  Dreffel-  Liibeck 
kam  M-'tte  Januar  die  VI.  Sinfonie  von  Bruckner 
in  Urfaffung  zur  Auffiihrung. 

Prof.  Elly  Ney  fpielte  in  einem  Sinfonie- 
konzert  im  Gautheater  zu  Saarbriicken  Schumanns 
a-moll-Klavierkonzert  und  Lifzts  Es-dur-Konzert 
vor  einer  begeifterten  Mufikgemeinde.  Im  gleichen 
Konzert  horte  man  neben  Beethovens  BFiinfter" 
das  Werk  eines  Jungen:  Karl  Hollers  ..S'nfonifche 
Phantafie  uber  ein  Thema  von  Frescobaldi"  unter 
der  Stabfiihrung  von  Heinz  Bongartz. 

Zu  Gunften  der  Sudetendeutfchen  veranftaltete 
der    Dresdener    Geiger   Walter    Doell    einen 
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Ein    ausgezeichnetes    Geschenkbuch! 


Wege 
zu  Beethoven 

Ein  volkstumliches  Beethovenbuch  von  Martha  Wiemann 
mil  Beethovens  Leben  und  Schaffen  von  Dr.  Karl  Storck 

Mit  zahlreichen  Bildern.  196  Seiten 

Band  3  der  „Deutschen  Musikbiicherei" 


DasBuchbringtaufJerderEinfOhrung  in  das  Leben  und  Schaffen 
Beethovens  von  Dr.  Karl  StorK  wertvollste  Lebensdokumente 
des  Meisters,  wie  den  Briefwechsel  mit  dem  Jugendfreund 
Wegeler,  mit  Goethe-Bettina,  „An  die  unsterbiiche 
Geliebte",  das  Hei ligenstadter  Testament".  Ausspruche 
des  Meisters  beschliefien  die  Selbstzeugnisse.  Ihnen  folgen  die 
Zeugnisse  der  Zeitgenossen  u.  a.  Czerny,  Ries,  Carl  Maria 
von  Weber,  Varn  ha  gen,Wilhelmine  Schroder-Devrient, 
Liszt,  Braun  s  Gesprach  mit  Schubert,  Grillparzer,  Bren- 
tano  u.  a.  Damit  wurden  die  wahrhaft  klassischen  „Wege  zu 
Beethoven"  in  diesem  Bucne  vereint. 


Zu  beziehen  durch[edeguteBuch-undMusikalienhandlung 


GUSTAV  BOSSE  VERLAG  /  REGENSBURG 
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wertvollen  Violinabend  im  Briihlfchen  Saal  der 
Kunftgewerbeakademie.  Er  brachte  eine  Reihe  be- 
kannter,  anfprudisvoller  Meifterwerke  der  k!af- 
fifchen  Geigenliteratur  aus  dem  Schaffen  von  Bach, 
Beethoven  und  Nardini,  denen  fich  einige  kle'ne 
eigene  Kompofitionen  anfchloffen,  die  durch  un- 
gezwungene  Melodik  und  Rhythmik  erfreuten. 
Sein  einfiihlender  Klavierbegleiter  war  Hans 
Richter-Haafer. 

Das  abendfiillende  Oratorium  „Das  Hohelied 
von  deutfcher  Arbeit"  nach  einer  Dichtung  von 
W  a  1 1  h  e  r  Stein,  fiir  Mannerchor,  Baritonfo'o, 
Kinderdior  und  Orchefter  vertont  von  Robert 
Carl,  das  im  Sommer  gelegentlich  des  Deutfchen 
Sangerbundestages  in  der  hiftorifchen  Wartburg  in 
Saarbriicken  feine  Urauffiihrung  erlebte,  wurde  in- 
zwifchen  wiederholt  als  Weftfalifche  Erftauffiihrung 
in  Hamm  (Weftf.)  unter  MD  Ludwig  Borne- 
ma  n  n  ,  in  Hannover  unter  MD  W  i  1  h.  B  e  i  n  , 
als  Oftmarkifche  Erftauffiihrung  in  Graz  unter 
Prof.  Roman  Kole,  in  Limburg  a.  d.  Lahn 
unter  MD  Heinrich  Hannappel  und  in 
Bocholt  unter  MD  Adolf  Heinz  e.  "Weitere 
40  Auffiihrungen  befinden  fich   in  Vorbereitung. 

Das  „Weffobrunner  Gebet"  fiir  Mannerchor  und 
Orchefter  oder  Orgel  von  Hans  W  e  d  i  g  gelangt 
in  diefem  Winter  in  Bremen,  Diiffeldorf,  Effen, 
Frankfurt,  Karlsruhe,  Konigsberg,  Miinfter,  Nieder- 
lahnftein,  Solingen  und  Weinheim  zur  Auffiihrung; 
fein  „Hymnus  der  Liebe"  fiir  gem.  Chor  und  Or- 
chefter in  Ludwigshafen  und  Niirnberg. 

Auf  dem  Sch  weriner  Schlofihof  veran- 
ftaltet  die  NS-Gemeinfchaft  „Kraft  durch  Freude" 
im  kommenden  Jahr  wochentliche  Konzerte  in  der 
Art,  wie  fie  durch  den  Rundfunk  aus  Hannover 
bekannt  geworden  find. 

Das  Hausler-Quartett-Bochum  (E. 
Hausler,  A.  Oligmiiller,  F.  Geiftfeld,  K.  Frankle) 
fpielte  in  Effen  und  Bad  Oeynhaufen  und  konnte 
befonders  mit  dem  Streichquartett  E-dur  Op.  35 
von  Aug.  Weweler  ftarke  Erfolge  erzielen. 

Die  Urauffiihrung  ernes  neuen  Werkes  fiir  Blas- 
orchefter  „Feftliches  Vorfpiel"  von  Hermann 
Ambrofius  fand  foeben  in  Leipzig  im  Rahmen 
eines  Konzertes  des  Gaumufikzuges  der  NSDAP 
und  des  Leipziger  Mannerchores  ftatt.  Der  Reichs- 
fender  Leipzig  brachte  als  Urauffiihrung  e:nen 
Zyklus  „Deutfche  Minnelieder  und  Duette"  von  H. 
Ambrofius.  Die  Erftauffiihrung  der  7.  Sinronie 
von  H.  Ambrofius  in  Deffau  fand  unter  GMD 
Seidelmann  ftatt. 

Rudolf  Petzolds  „Konzertouverture"  kam 
in  Luxemburg  zur  Auffiihrung.  Sein  Streichquar- 
tett wurde  vom  Bulgarifchen  Quartett  zur  Auf- 
fiihrung in  Sofia  angenommen  und  wird  noch  in 
diefem  Winter  in  Baden-Baden  erklingen.  Die  fo- 
eben erfchienenen  Klavierftucke  fpielt  der  Kolner 
Pian'ft  Erwin  Bifchoff  in  Frankfurt  und 
Diiffeldorf  in  der  „Stunde  der  Mufik". 


Die  bei  dem  Wettbewerbe  der  Wiener  Konzert- 
hausgefellfchaft  anlafilich  des  25Jahrigen  Beftandes 
des  Wiener  Konzerthaufes  mit  dem  1.  Preis  aus- 
gezeichnete  IV.  Orchefterfuite  op.  42  von  Dr.  Egon 
Kornauth  kommt  bereits  bei  dem  Wiener  Feft- 
konzert  Anfang  Februar  unter  der  Leitung  von 
GMD  Dr.  Karl  B  6  h  m  zur  Urauffiihrung. 

Die  Siingervereinigung  Bad  Kiffin- 
g  e  n  unter  Leitung  von  F.  K  6  h  1  e  r  veranftaltete 
foeben  einen  Hugo  Kaun-  Abend  zum  Ge  den- 
ken  an  f einen  75.  Geburtstag.  Als  Soliften  wirkten 
die  Tochter  des  Komponiften  Maria  Kaun 
(Mezzofopran)  und  Lorenz  Schlerf-  Schwein- 
furt  mit. 

Georg  Vollerthuns  Suite  fiir  grofies  Or- 
chefter „Alt-Danzig",  die  bei  der  Urauffiihrung  in 
Hannover  unter  Prof.  Kraffelt  und  in  Chem- 
nitz grofien  Erfolg  hatte,  wurde  in  einem  F,;ft- 
konzert  in  Danzig  unter  der  Schirmherrfchaft  des 
Gauleiters  Albert  Forfter  vom  Komponiften 
mit  anderen  feiner  Werke  erfolgre'ch  zur  Auf'iih- 
rung  gebracht.  Hans  Korner  fang  hierbei  die 
„Lieder  aus  Niederdeutfchland"  und  die  „Lieder 
aus  Oftland". 

In  Pforzheim  gelangte  unter  MD  Willi  E  i  f  f  - 
1  e  r  s  Leitung  durch  die  Vereine  „Frohfinnc, 
„E'ntracht"  und  „Liederhalle"  das  Chorwerk 
„Columbus"  von  Heinrich  Zollner  zu  glanzvoller 
Auffiihrung. 

Die  bekannte  Berliner  Altiftin  Gerty  Mol- 
z  e  n  fang  im  Adventkonzert  der  Kameradfchaft 
deutfcher  Kunftler  Jofeph  Mefiners  „Zwel 
Marienlegenden"  op.  8  fiir  Alt  und  Kammer- 
orchefter. 

Carl  Hoffmann  fpielte  bei  der  Gaukultur- 
woche  Hannover-Oft  in  Liineburg  Jofeph  Mefiners 
op.  19  „Improvifation  iiber  ein  Thema  von  Anton 
Bruckner". 

DER  SCHAFFENDE  KONSTLER 

Der  Pianift  Walter  Giefeking  hat  ein 
Variationen-Werk  fiir  Flote  oder  Violine  und  Kla- 
vier  iiber  ein  Thema  von  Grieg  gefchrieben,  das 
feine  Ur-Auffuhrung  in  Wiesbaden  im  Rahmen  der 
Kammermufikkonzerte  des  Deutfchen  Theaters  er- 
lebte. 

Hermann  Reutter  vollendete  foeben  eine 
„Rhapfodie  fiir  Violne  und  Klavier",  Werk  51, 
die  er  mit  Alma  Moodie  in  einem  Konzert  des 
Vereins  der  Kunftler  und  Kunftfreunde  in  Wies- 
baden zur  Ur-Auffiihrung  brachte. 

Karl  Maria  Pembaur  hat  ein  „Deutfches 
Bekenntnis"  fiir  dreiftimmige  Mannerftimmen  mit 
Inftrumenten,  fowie  einen  fechsftimmigen  gemifch- 
ten  Chor  mit  Soli  und  grofiem  Orchefter  „Fons 
Carolinus"  nach  Texten  des  fudetendeutfchen  Dich- 
ters  Erwin  Guido  Kolbenheyer  gefchrieben. 

Armin  Knab  fchrieb   12   neue  Lieder. 
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NETJ! 


Dzx  reidje  Xaq 

Oratorium 

fiir  gemischten  Chor,  Sopran-  und  Bariton-Solo 
mit  Orchester-Bcglcitung 

Musik  und  Textfassung 


TjSanl  goffer 

Klavier-Auszug  n.  RM  8. — ;  4  Chorstimmen  je  n.  RM  1. — 
Textbuch  n.  RM  — .20  /  Partitur  und  Orchesterstimmen 
nach      Vereinbarung     /     Auff  iihrungszeit :      abendfiillend 

Das  Hoffer'scbe  Oratorium  geht  bewufit  andere  Wege  als  die  Chor- 
gemeinschafts-Werke  der  letzten  Jahre.  Es  kniipft  an  die  Formen 
des  klassischen  Oratoriums  an  und  zwar  vor  allem  darin,  dafi  es  auch 
den  Solisten  und  dem  Orcbester  wieder  grojie  und  dankbare  Auf- 
gaben  stellt.  Inhaltlich  aber  ist  es  ganz  aus  dem  Geiste  der  Gegenwart 
geboren.  Die  Erlebnisse  eines  Tages,  vom  Aufwachen  des  Menschen 
bis  zum  Schlafengehen,  machen  den  lnhalt  aus.  Den  an  keine  Gele- 
genheit  gebundenen  Text  hat  der  Komponist  aus  Dichtungen  zusam- 

mengestellt  und  durch  eigene  Rezitative  verbunden. 

Dieses  Oratorium  ist  von  unerhorter  Wucht,  dabei  durchzogen  von  herr- 

lichen,  lyrischen  Strecken.  Es  ist  fiir  grojlere  V ereinigungen  geschrieben, 

jedocb  technisch  nur  von  mittlerer  Schwierigkeit. 

KISTNER  &  SIEGEL,  LEIPZIG 
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VERSCHIEDENES 

Wie  verlautet,  ftiefl  man  bei  Aufraumungsarbei- 
ten  im  Britifchen  Mufeum  z  u  London 
auf  Handel-Manufkripte,  die  bisher  un- 
bekannte  Lieder  des  Meifters  enthalten. 

Im  Rahmen  der  Vortragsreihe  „Nordifcher  Geift 
in  Gefchichte  und  Leben",  die  von  der  Gauleitung 
Berlin  des  NSLB  durchgefiihrt  wird,  fprach  Dr. 
Otto  zur  Nedden-  Weimar  iiber  „Das  Wefen 
der  germanifchen  Mufik".  Schallplattenvorfuhrun- 
gen  von  Mufik  der  verfchiedenen  Kulturen  ver- 
anfchaulichten    feine    wertvollen    Ausfiihrungen. 

Der  Gauleiter  und  Landeshauptmann  von  Nie- 
derdonau  Dr.  Jury  hat  Beethovens  Wiener  Woh- 
nung  in  der  Molkerbaftei  Nr.  8  unter  feinen  Schutz 
genommen.  Die  Wohnraume  des  Meifters  diirfen 
kiinftig  nicht  mehr  an  Private  vermietet  werden, 
fondern  erfahren  vielmehr  die  wiirdige  Umgeftal- 
tung  zu  einer  Beethoven- Weiheftatte. 

Der  Prafident  der  Reichsmufikkammer  Prof.  Dr. 
Peter  Raabe  fprach  vor  Berliner  Mufikfchaf- 
fenden  und  Mufikfchriftleitern  zu  der  wichr'gen 
Frage  der   Betreuung  des   foliftifchen  Nachwuchfes. 

Mit  der  Heimkehr  der  fudetendeutfchen 
Inftrumentenmacher  ins  Reich  hat  die 
deutfche  Mufi'kinftrumenteninduftrie  eine  wertvol'e 
Bereicherung  und   Erweiterung   erfahren. 

Der  Fiihrer  und  Oberfte  Befehlshaber  der  Wehr- 
macht  hat  entlchieden,  dafi  der  Badenweiler 
M  a  r  f  ch  durch  die  Mufik-  bzw.  Trompeterkorps 
nur  bei  Marfchmufik  fiir  die  Truppe  oder  bei  feier- 
lichen  offiziellen  Anlaffen  gefpielt  werden   darf. 

Im  Dom  zu  Mailand  wurde  foeben  eine 
von  Cremonefer  Familien  erbaute  neue  Orgel  mit 
15  200  Pfeifen,  die  in  180  Regifter  eingeteilt  find, 
aufgeftellt. 

MUSIK  IM  RUNDFUNK 

Der  Neftor  der  deutfchen  Dirigenten,  Max 
Fiedler,  leitete  im  Dezember  zwei  Konzerte 
des  Grofien  Orchefters  des  Reichsfenders  Berlin  mit 
Max  Regers  „Variationen  und  Fuge  iiber  ein  Thema 
von  Mozart",  Franz  Schuberts  „Grofier  Sinfonie 
in  C-dur",  Beethovens  „I.  Sinfonie",  der  Ba'lett- 
mufik  aus  „Rofamunde"  von  Schubert  und  der 
Oberon-Ouvertiire  von  C.  M.   von  Weber. 

Der  Reichsfender  Stuttgart  brachte  eine 
ganze  Anzahl  Nummern  aus  der  „Verfunkenen 
Glocke"  von  Heinrich  Zollner  zu  Gehor. 

Im  Reichsfender  Berlin  vermittelte  das 
Collegium  musicum  unter  Leitung  von  Hans 
Georg  Gorner  und  mit  Unterftiitzung  der 
Soliften  Ingrid  Lorenzen  (Alt),  Wolf- 
gang Stober  (Tenor),  Hanns  Adolf  May 
(Bafi)  und  Dr.  Friedrich  Graupner  (Cem- 
balo) Johann  Sebaftian  Bachs  Kantate  „Sei  Lob  und 
Ehr  dem  hochften  Gut". 

Das  Berliner  Frauen-Kammerorche- 
ft  e  r  (Leitung:  G  e  r  t  r  u  d  e  -  1 1  f  e  T  i  If  e  n),  das 


fich  im  Februar  bereits  auf  feine  vierte  Italienreife 
begibt,  fpielte  foeben  im  Deutfchlandfender 
Werke  von  Locatelli,  Geminiani  und  Refpighi. 

Das  Elly  Ney-Trio  fpielte  im  Deutfch- 
landfender  Johannes  Brahms'  Klaviertrio  H- 
dur,  Werk  8. 

Der  Deutfchlandfender  erfreute  feine 
Hbrer  in  der  Weihnachtswoche  mit  zwei  grofien 
Orcheflerkonzerten  unter  Leitung  der  Gaftdirigen- 
ten  GMD  CarlSchurichtund  GMD  Dr.  K  a  r  I 
B  o  h  m. 

Der  Reichsfender  Breslau  iibertrug  eine 
„Carmen"-Auffuhrung  grofien  Formates  unter  Lei- 
tung von  Ernft  Prade. 

Zum  Jahresanfang  horte  man  im  Deutfch- 
landfender  eine  befchwingte  „Freifchiitz"-Auf- 
fiihrung  aus  der  Wiener  Staatsoper. 

Hugo  Kauns  Tochter  erzahlte  im  Rahmen 
der  Abendreihe  „Deutfche  Mufikerfamilien"  des 
Deutfchlandfenders  aus  dem  Leben  ihres 
Vaters.  Audi  die  Gattin  des  Meifters  fchaltete  fich 
in  das  Gefprach  ein. 

Fred  Driffen  (Bariton)  und  Helmut 
H  i  d  e  g  h  e  t  i  (Klavier)  fetzten  fich  am  D'utrch- 
landfender  fiir  felten  gehorte  Werke  Richard  Wetz' 
ein. 

Im  Rahmen  der  „Bildniffe  deutfcher  Kompo- 
niften"  am  Reichsfender  Koln  fpricht  Prof. 
Dr.  Hermann  Unger  demnachft  iiber  Handel. 

Das  grofie  Orchefter  des  Reichsfenders 
Konigsberg  fpielte  in  einem  vom  Reichsfender 
iibertragenen  Sinfoniekonzert  in  Inft"rburg  Beet- 
hovens 5.  Sinfonie  in  c-moll,  Wagners  Tannhaufer- 
Ouvertiire,  das  Violinkonzert  in  g-moll  von  Max 
Bruch  und  d'e  „Heroifche  Ouverture"  des  Infter- 
burgers  Gerhard  Wiemer. 

Am  Reichsfender  Leipzig  horte  man  eirt 
neues  Praludium  und  Fuge  in  cis-moll  fiir  Orgel, 
Werk  54  des  Leipziger  Organiften  Georg 
Winkler. 

Organift  Jofeph  T  o  n  n  e  s  -  Duisburg  fpielte 
foeben  am  Reichsfender  Koln  eine  Suite  von 
Jofeph  Mefiner. 

Mufiken  von  Gerhard  Maafi  horte  man  am 
Deutfchlandfender  durch  die  Rundfunk- 
fpielfchar  unter  Leitung  des  Komponiften. 

Am  Reichsfender  Koln  fetzten  fich  in 
einer  Sendung  „Mufik  unferer  Zeit"  Lore  Sch  ro- 
te r  und  Alfred  Sauerteig  fiir  das  Schaffen 
des  jungen  Cefar  Bresgen  ein. 

Von  Jon  L  e  i  f  s  brachte  der  Reichsfender 
Berlin  anlaEl'ch  des  20j'ahrigen  Staatsiubilaums 
Islands  verfchiedene  Werke  zu  Gehor,  darunter 
Satze  aus  der  „IsIand-Kantate",  deren  Texte  zu- 
gleich  von  Theodor  Loos  gefprochen  wurden. 

Von  Philippine  Schick  wnrde  in  den  letz- 
ten  Monaten  an  den  Reichsfendern  auf?ef"hrt: 
Liebesduette  fiir  Alt  und  Bariton  (Kurzwe'len- 
Sender  und  Reichsfender  Miinchen);    4   Intermezzi 
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Der  neue   61.  Jahrgang  (1939) 

Hesses 
Musiker-  Kalender 

umfafit  zum  ersten  Male  geschlossen 

Grofideutschland 

3  Bande  (2  Adrefibande,  1  Notizbuch) 

Umfang  2000  Seiten 

Preis  Mk.  8.— 

Die  zwei  umfangreichen  Adrefibande 
enthalten  in  iiber  500  Stadteartikeln  (mit 
umfangreichen     Adressenverzeichnissen 
und  Listen)  alles  Wissenswer'e  iiber  das 
Musikleben    in    Grofideutschland    und 
weiteren  24  europaischen  Landern.   — 
Das  Notizbuch,  in  Leinen  gebunden, 
enthalt   das  Kalendarium   bis  zum  Fe- 
bruar  1940,  dazu  einen  taglichen  Notiz- 
u.  Stundenkalender  (120  Seiten  Umfang) 
und  viele  praktische  Zusammenstellungen 
und  Tabellen. 

Der  61.  Jahrgang 

von  Hesses  Musiker-Kalender,  der  mit  ideeller 
JnterstutzungderReichsmusikkammererscheint 
und   nahezu   ganz  Europa  umfafit,  ist  das  in 
seiner  Art  einzig  dastehende 

Musik-   und   Musikeradreftbuch 
fiir  Kunst-  und  Wirtschaftskreise 

Jeder,  der  mit  Musik  beruf  iich  oder  geschaftlich 
n  Verbindung  steht,  sollte  den  so  uberaus  reichen 
Inhalt  des  „Kalenders"  mit  seinen  etwa  60000 
Anschriften  fiir  die  Anbahnung  von  neuen  Ver- 
>indungen     und     Aufstiegmoglichkeiten     vol 
ausniitzen. 

Max    Hesses  Verlag   /    Berlin  -Hallensee 

Don    d  e  u  t  f  d)  e  r    mufik 
Da  5  JDagner=Bud)  unferer  Zelt! 

Band  55/57 

ERICH  VALENTIN 

Richard  Wagner 

Sinndeutung  Don  Zelt  und  IDcrh 

mit  1  B!ld,  286  Seiten 

hart.  Rm.  2.70,  Ballonleinen  Rm.  4.— 

* 

Bans  Don  fDoIzogen  febrieb  hurz  Dor  feinem  Tode  In 
den  „Bayreutber  Biattern" : 
man  kSnnte  roobl  fragen :  nod)  ein  neues  biograpbifdjea 
IDagnerbud)  —  roar  dasnStig?  In  diefem  falle  lit  cs 
heine  Redensart:  esfeblte!  6s  ift  cine  notroen- 
digReit,  eben  roeil  es  eln  IDagnerbud)  tft.  Denn  der 
meitter  Don  Bayreutb  roar  heine  einfeltige  faebfigur, 
londern  eine  einbeitlicbe  Gefamtperfonlicblieit, 
roie  eine  rDelt  fur  fid)  und  nur  als  folebe  zu  er=  und 
umfaffen;  das  bat  Dalentin  in  feinem  Bud)  getan.  TOer 
es  red)t  geleten  bat,  der  roird  geroif)  nid)t  mebr  fid)  nad) 
Bayreutb  begeben,  urn  ftbone  mufih  zu  boren  Oder  an 
deutftber  Romantlh  fid)  zu  erfreuen;  er  roir  das  ganze 
Deutfcbtum  dort  erleben. 

Or.  erroin  Bauer  urteiit  im  „Dolhifcben  Beobadjter" : 
Die  mannigfad)  oerfcblungenen  roege  ftbreitet  Dalentin 
geroiffenbaft  an  fjand  Don  roagners  eigenen  Hufzeid)- 
nungen  nad).  Sein  Bud)  ift  relet)  an  ldeen  und 
neuen  Deutungen  und  Dor  allem  feffelnd 
gefebrieben.  fllles,  roas  rD.'gner  fiber  leine  Zeit 
gedacbt  bat,  bat  er  in  den  Ocbthegel  feiner  forfebung 
gettellt  und  die  Cegende  Don  dem  „unpolitifcben" 
rDagner  fur  immer  zerttcirt.  ein  Bud),  das  ge» 
fd)rieben  roerden  mufitel 

DorrStig  in  jeder  guten  Bud)=  und  mutihalienbandlung 

Guftao  Bof(e,  Dcrlag,  Regensburg 
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fur  Klavier  (Frankfurt  und  Miinchen);  Norwcgifche 
Suite  fiir  Violine  und  Klavier  (Koln);  „Der  Geiger 
von  Gmiind"  fiir  Alt,  Solovioline  und  Kammer- 
orchefter  im  Kurzwellenfender;  aufierdem  ein  Inter- 
view iiber  ihr  Schaffen  am  Frankfurter  Sender. 

Jofeph  Meliners  op.  45  „Symphonifche 
Feftmufik"  fiir  grofies  Orchefter  kam  unter  Leitung 
des  GMD  Gotth.  E.  L  effing  in  den  Reichs- 
fendern  Stuttgart  und  Frankfurt  zur  Auffiihrung. 

Heinz  Schroter  fpielte  kiirzlich  das  Klavier- 
konzert  von  Hermann  Goetz  im  Reichsfender 
Frankfurt. 

DEUTSCHE  MUSIK  IM  AUSLAND 

Richard  Straufi'  neue  Opern  „Daphne" 
und  „Der  Friedenstag"  kommen  in  der  laufenden 
Spielzeit  in  Paris  in  franzofifcher  und  in  Ant- 
werpen  in  flamifcher  Sprache  zur  Auffiihrung. 
Ferner  hat  das  Stadttheater  in  Ziirich  beide  Opern 
fiir  die  laufende  Spielzeit  erworben.  Audi  „Sa- 
lome"  geht  in  der  laufenden  Spielzeit  iiber  eine 
Reihe  auslandifcher  Biihnen,  fo  in  Paris,  Bordeaux, 
Rom,  Trieft,  Bafel  und  New  York. 

Carl  Schuricht  leitete  mit  groKem  Erfolg 
ein  Konzert   des  Augufteo-Orchefters   in  Rom. 

Der  deutfche  Meifterpianift  W  i  1  h.  Kempff 
wurde  auf  feiner  jiingften  Italienreife  vom  Duce 
empfangen. 

Auch  Edwin  Fifchers  Kammerorchefter  hat 
kiirzlich  Italien  ibefucht  und  wurde  iiberall  begei- 
ftert  aufgenommen. 

Wilhelm  Furtwangler  hatte  als  Dirigent 
der  Wiener  Philharmoniker  mit  Mozarts  g-moll- 
Symphonie,  Beethovens  2.  Leonoren-Ouvertiire  und 
Brahms'  4.  Symphonie  e-moll  in  PreCburg  grofien 
Erfolg. 

Deutfche  Opernwerke  nehmen  irn  Opernfpielplan 
R  o  ms  einen  grofien  Raum  ein.  Wagners  „Tann- 
h'aufer"  und  „Triftan  und  Ifolde",  Mozarts  „Figaros 
Hochzeit",  Richard  Straufi'  „Salome"  und  Webers 
„Oberon"  werden  im  diesjahrigen  Spielplan  er- 
fcheinen. 

GMD  Eugen  Jochum-  Hamburg  leitete  ein 
philharmonifches  Konzert  in  Bukareft. 

In  der  Koniglich  Flamifchen  Oper  zu 
Antwerpen  erlebte  Hans  Pfitzners  „Paleftrrna" 
foeben  durch  die  Krafte  der  Kolner  Oper  ihre  erfte 
aufierdeutfche  Auffiihrung. 

Dem  foeben  veroffentlichten  Programm  des  dies- 
jahrigen Florentiner  Mufikmai  (2.  Mai 
bis  6.  Juni),  der  unter  dem  Protektorat  der  Kron- 
prinzeffin  von  Italien  fteht,  entnehmen  wir,  dafi 
auch  in  diefem  Jahre  die  deutfche  Mufik  ftarken 
Anteil  an  der  Feftgeftaltung  hat.  Am  6.  Mai  wird 
Wilhelm  Furtwangler  mit  dem  Berliner 
Staatsorchefter  Beethovens  „Neunte"  und  am  17. 
und  18.  Mai  J.  S.  Bachs  Matthaus-Paffion  vermit- 


teln.  Am  25.  und  27.  Mai  kommt  Wagners  „Flie- 
gender  Hollander"  unter  der  Stabfiihrung  von 
Carl  Elmendorff  und  unter  Mitwirkung 
erfter  deutfcher  Kiinftler  zur  Auffiihrung.  Zu  dem 
Schaferfpiel  von  Taffo  „Minta",  das  auf  der  Frei- 
lichtbiihne  in  den  Boboli-Garten  aufgefiihrt  wird, 
hort  man  Mufik  von  Chr.  W.  Gluck. 

Das  .Kolner  Kammertrio  fiir  alte 
Mufik"  (Pillney  —  Fritzfche  —  Schwamberger) 
iff  foeben  von  einer  dreimonatlichen  Amerikare'fe 
nach  Europa  zuriickgekehrt.  Auf  Grund  feiner  er- 
folgreichen  Konzerte  wurde  das  Trio  eingeladen, 
fdion  im  Herbft  1939  wieder  in  Amerika  zu  fpie- 
len.  Mit  Riickficht  auf  die  heimifchen  Verpflich- 
tungen  der  Kiinftler  findet  diefe  2.  Amerikareife 
des  Kolner  Kammertrios  jedoch  erft  im  Winter 
1940  ftatt. 

Der  H  e  r  m  a  n  n  ft  a  d  t  e  r  Bach-Chor  in 
Bukareft.  Auf  Einladung  der  Asociatia  Muzicala 
Romana  fang  der  Hermannftadter  Bachchor  unter 
feinem  Leiter  Prof.  Franz  Xaver  DrefUer 
im  Dezember  1938  das  „Deutfche  Requiem" 
von  Brahms  im  Athenaum,  dem  grofSten  Kon- 
zertfaal  Bukarefts  als  Gedenkfeier  fiir  die  junsft- 
verftorbene  Konigin  Maria  von  Rumanien.  Das 
Konzert  wurde  auch  vom  rum'anifchen  Rundfunk 
iibertragen.  —  Da  das  leiftungsfahige  grofie  Rund- 
funkorchefter  den  inftrumentalen  Teil  verfah,  konnte 
der  Chor  fich  ungehemmt  voll  entfalten.  Die  Aus- 
geglichenheit  der  Stimmen,  die  grofie  Modulations- 
fahigkeit  des  Klanges  und  der  weiche  Glanz  der 
Soprane  find  befonders  lobend  zu  erwahnen.  Die 
mufikalifche  Ausdeutung  Prof.  Drefilers  betonte  das 
Romantifch-Ausdruckhafte  durch  Steigerung  der 
rhythmifchen  und  dynamifchen  Gegenfatze,  fodalj 
das  Werk  ftellenweife  dramatifchen  Charakter  er- 
hielt  und  dadurch  auf  die  Gefamtheit  des  Publikums 
ungemein  ftark  wirkte.  —  Der  Hermannftadter 
Bachchor  darf  auf  den  Erfolg,  den  er  als  deutfcher 
Chor  in  Bukareft  erzielte,  ftok  fein.       D.  M.  B. 

GMD  Hans  Knappertsbufch  wurde  auch 
anlafilich  feines  diesjahrigen  Konzertes  in  Athen, 
bei  dem  er  mit  dem  Orchefter  des  Athener  Odeons 
Werke  von  Beethoven,  Mozart,  Schubert,  Otto 
Nicolai  und  Richard  Wagner  vermittelte,  von  den 
Athener  Mufikfreunden   begeiftert   gefeiert. 

Prof.  Ludwig  Hoelfcher  war  mit  dem 
Cello-Konzert  von  Max  Trapp  der  Solift  eines 
Konzertes,  das  der  Standige  Rat  fiir  die  Internatio- 
nale Zufammenarbeit  der  Komponiften  unter  dem 
Protektorat  und  in  Anwefenheit  des  deutfchen  Bot- 
fchafters  in  Rom,  von  Mackenfen,  in  N  e  a  p  e  1 
veranftaltete.  Das  Konzert  fand  unter  der  Leitung 
von  GMD  Dr.  D  r  e  w  e  s  in  Anwefenheit  der 
italienilchen  Kronprinzeffin  ftatt.  Nach  dem  Kon- 
zert erfolgte  ein  grofier  Empfang  bei  dem  bekann- 
ten  italienifchen  Dirigenten   Lualdi. 
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AUS     NEUEN    ZEITUNGEN 

Peter  R  a  a  b  e  :  „0  b  e  r  den  Mufiker- 
Nachwuchs"  (Deutfche  Allgemeine  Zeitung, 
27.  Januar  1939). 

Die  Wiedererrichtung  der  Wehrmacht  hat  die 
Ausfichten  fiir  junge  Inftrumentalmufiker  aufier- 
ordentlich  verbeffert.  Da  alle  jungen  Leute  zum 
Heeresdienft  eingezogen  werden,  und  da  die  Be- 
dingungen  des  nun  erfreulich  aufbliihenden  Militar- 
mufikerberufes  giinftig  find,  fo  werden  viele  Hun- 
derte  junger  Mufiker  Soldaten  und  find  alfo  fiir 
zwei  Jahre,  die  fpateren  Militarmufiker  fiir  zwolf 
oder  mehr  Jahre  fiir  die  Kulturorchefter  und  die 
Unterhaltungsmufikgruppen  verloren.  In  kurzer 
Zeit  wird  alfo  die  Nachf rage  nadi  Orchefter- 
mufikern  fo  grofi  fein,  dafi  das  Angebot  kaum 
zu  decken  fein  wird.  Wie  grofi  auch  die  Schwierig- 
keiten  fein  mogen,  die  dadurch  entftehen,  fo  wird 
doch  dafiir  geforgt  werden,  dafi  die  Leiflungen  der 
in  den  Beruf  eintretenden  Mufiker  nicht  etwa  der 
giinftigen  Konjunktur  wegen  geringer  werden.  Die 
Reichsmufikkammer  hat  deswegen  gerade  jetzt  eine 
Tarifordnung  fiir  die  fogenannten  Lehrlings- 
kapellen  herausgebracht,  die  an  die  Lehrmeifter  hin- 
fichtlich  der  Erziehung  ihrer  Zoglinge  bedeutend 
hohere  Anforderungen  ftellt  als  bisher,  und  die 
Anwendung  des  am  1.  Januar  diefes  Jahres  in 
Kraft  getretenen  Jugendfdiutzgefetzes 
wird  auch  dazu  beitragen,  die  Krafte  der  angehen- 
den  Mufiker  zu  fchonen  und  in  richtiger  Weife  zu 
verwenden.  Fiir  den  jungen  Inftrumentalmufiker, 
fofern  er  Unterhaltungsmufiker  oder  Orchefter- 
fpieler  werden  will,  find  die  Zukunftsausfichten  im 
Augenblick  alfo  giinftig. 

Anders  iff  es  mit  denen,  die  als  S  o  1  i  ft  e  n  auf- 
treten  oder  im  Konzertgefang  tatig  werden  wollen. 
Hier  liegen  die  Verhaltniffe  wefentlich  ungiinftlger. 
Die  Anforderungen,  die  das  Publikum  —  felbft  in 
den  mittleren  und  kleineren  Stadten  —  an  den 
Virtuofen  ftellt,  find  aufierordentlich  hoch.  Und  fie 
fteigen  noch  fortdauernd.  Das  ift  an  fich  ein  ganz 
gefunder  Zuftand.    Wo  Werke  von  hochftem  Wert 


aufgefuhrt  werden,  da  foil  auch  die  Wiedergabe 
diefem  hohen  Wert  entfprechen.  Es  ift  keinem 
Publikum  zu  verdenken,  dafi  es  eine  Senate  von 
Beethoven  oder  ein  vom  Orchefter  begleitetes  Kon- 
zen  nur  von  einem  Kiinftler  horen  will,  der  es 
technifch  und  geiftig  vollendet  beherrfcht.  Die 
Frage  „Warum  hbrt  man  nur  immer  wieder  die 
gleichen  Kiinftler  in  den  grofien  Konzerten"  kann 
alfo  nur  fo  beantwortet  werden:  „Weil  fie  die 
iibrigen  in  fo  aufierordentlich  hohem  Mafie  iiber- 
treffen!" 

Leider  find  fich  die  meiften  jungen  Virtuofen  und 
Sanger  dariiber  nicht  klar.  Befonders  die  Sanger 
und  Sangerinnen  taufchen  fich  iiber  die  Giite  ihrer 
eigenen  Leiflungen  fehr  haufig  und  werden  dabei 
von  Leuten,  die  kein  mailgebendes  Urteil  haben, 
in  ihrer  Taufchung  unterftiitzt.  Der  Laie  glaubt, 
dafi  eine  fchone  und  dazu  noch  gut  ausgebildete 
Stimme  unbedingt  die  Gewahr  fiir  eine  erfolgreiche 
Laufbahn  gibt.  Das  ift  grundfalfch.  Auf  die 
Stimme  und  auf  das  Singen-konnen  allein  kommt 
es  ganz  und  gar  nicht  an.  Das,  was  die  Menfchen 
bewegt,  riihrt  und  erfchiittert,  ift  weder  der  Klang 
noch  die  technifche  Beherrfchung  einer  Stimme, 
fondern  die  G  e  ft  a  1 1  u  n  g  s  k  r  a  f  t ,  die  in  das 
Kunftwerk  einzudringen  und  es  fo  wiederzugeben 
vermag,  dafi  der  Hdrer  ergriffen  wird.  Und  diefe 
Geftaltungskraft  ift  nur  ganz  wenigen  gegeben. 

Auf  der  Biihne  kann  das  Fehlende  noch  einiger- 
mafien  erfetzt  werden  durch  die  fchaufpielerifche 
Leiftung  und  durch  die  Sufiere  Erfcheinung  des 
Sangers  oder  der  Sangerin,  im  Konzertfaal  aber 
fallt  das  fort.  Deswegen  muffen  hier  an  die  Kultur 
des  Sangers,  an  feine  nachfehopferifche  Begabung 
die  hochften  Anforderungen  geftellt  werden.  Und 
die  erfiillen  nur  ganz  wenige,  namlich  eben  die, 
die  fich  die  grofien  Namen  erworben  haben.  Wie- 
viel  Zeit,  Miihe,  Idealismus,  wieviel  Arbeit  und 
Geld  wird  angewendet  von  den  zahlreichen  An- 
wartern  auf  diefen  „grofkn  Namen"!  Und  alle 
diejenigen,  die  dann  nichts  werden,  behaupten,  dafi 
ihnen  Unrecht  gefchehen  ift,  und  dafi  die  Beriihmten 
ihren  Glanz  und  ihre  Einkunfte  nur  der  Protek- 
tion,     den   guten  Beziehungen    oder   fonft    irgend- 
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Meisterklassen  tlir  Oesang,  Klavier,  Dirigieren,  Vi<>line,  Brnlschr,  Cello,  Orgel,  Komposition  und  Theorie, 
Bla5instrumente,  Konlrabafe,  Schlaqzeug  und  Harfe.  Ableilung  fur  Schulmnsik,  Ableilunqen  fiir  evan- 
gelische  u.  kalholische  Kirchenmusik,  Ooern'schule,  Opernchorschule,  Orcheslerschule,  Sonder- 
lehrgangfiirChorleiter,  Arbeilsgemeinschafl  mit  dem  ReichssenderKoln,  Hochschulorchesler, 

Vororchesler,  Hochschulchor,  Madrigalchor. 
Beginn  des  Sommersemesiers  am  17  4,  1939  —  Aufnahmepriifungen  vnm  12.  bis  einschlie&lich  15.  4.  1939. 

Aufnahmegesuciie  mii»sen  bis  spaleslens  10.  4.  1939  einoegangen  sein. 
Auskunfl  erieill  d  Verwaltang  d.  Hochschule,  Kciln,  Wolfsslr.  3/5,  dir  auf  Anforderung  Unterlngen  iibersendel. 

Das  Seminar  zur  Vorbereitung  fiir  die  Siaalllche  PrivalmoiiklehrerprQfung  befindet  sich  bei  der  unler  gleicher 
Leiiung  slehenden  Rheisitcben  Ma»ik»diule  der  Hantetiadt  Koln 
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welchen  Umftanden  zu  verdanken  haben,  nicht  aber 
ihrer  iiberragenden  Leiftung. 

Allen,  die  Gefang  ftudieren,  fei  eins  gefagt, 
namlich,  dafi  -das  Studium  ihre  g  a  n  z  e  Kraft  und 
ihre  g  a  n  z  e  Zeit  in  Anfpruch  zu  nehmen  hat, 
fond  ift  ein  Erfolg  von  vornherein  ausgefchloffen. 
Wie  viele  find  mir  fchon  begegnet,  die  glauben, 
wenn  fie  acht  Stunden  an  der  Schreibmafchine  ge- 
feffen  haben  oder  fond  einem  Beruf  nachgegangen 
find,  und  fich  dann  abends  noch  ein  paar  Stunden 
mit  Gefangsftudien  befallen,  fie  konnten  fo  zum 
Berufsfanger  ausgebildet  werden.  Das  ift  unmog- 
lich!  Man  kann  ein  Studium  nicht  nebenher  be- 
rreiben.  Die  Inftrumentaliften  widen  das  auch, 
denn  die  muffen  jeden  Tag  ihre  fechs,  acht  Stunden 
uben,  und  das  kann  man  nun  doch  nicht,  wenn  man 
fchon  die  gleiche  Zeit  auf  eine  andere  Arbeit  ver- 
wendet  hat.  Aber  vom  Gefangsftudium  glauben 
fehr  viele,  man  konne  es  fo  im  vorbeigehen  er- 
ledigen. 

Jedem  Gefanglehrer,  der  feine  Schiiler  nicht  dar- 
uber  von  vornherein  aufklart,  miifke  die  Erlaubnis, 
zu  unterrichten,  entzogen  werden.  In  diefer  Hin- 
ficht  liegt  noch  vieles  im  argen,  und  die  Reichs- 
mufrkkammer  wird  noch  manchen  fogenannten  Ge- 
fangspadagogen  auszumerzen  haben,  der  entweder 
nicht  zu  beurteilen  imftande  ift,  ob  fich  eine  Stimme 
iiberhaupt  dazu  eignet,  dafi  man  auf  fie  eine  Kiinft- 
lerlaufbahn  griinde,  oder  der  nur  um  das  Geld  fur 
den  Unterricht  zu  bekommen,  bewufit  dem  Schiiler 
falfche  Hoffnungen  macht. 

Wenn  nun  auch  viele,  die  Mufik  ftudieren,  nicht 
zu  dem  erfehnten  Ziel  gelangen,  fo  find  doch  er- 
freulicherweife  audi  nicht  wenige  vorhanden  —  in 
alien  Abftufungen  der  Leiftungsfahigkeit  — ,  die 
ein  Anrecht  darauf  haben,  gefordert  zu  wer- 
den. Die  letzte  Entfcheidung  daruber,  ob  jemand 
die  Fahigkeit  hat,  die  Gffentlichkeit  fo  zu  inter- 
effieren,  dafi  das  Konzertieren  fiir  ihn  zum  Beruf 
werden  kann,  der  ihn  ausfiillt  und  ihn  ernahrt, 
diefe  Entfcheidung  fallt  ja  erft  das  Publikum,  und 
das  auch  nicht  immer  gleich  beim  erften  Auftreten. 

Den  wirklich  ausfichtsreichen  Anwartern  auf  die 
Konzertlaufbahn  mufi  alfo  Gelegenheit  gegeben 
werden,  fich  offentlich  betatigen  zu  konnen.  Aus 
diefer  Erwagung  heraus  find  die  „Konzerte 
junger  Kunftler"  gefdiaffen  worden,  die  in 
Berlin  von  der  Reichsmufikkammer  in  Gemeinfchaft 
mit  der  Reichshauptftadt,  in  einer  ganzen  Reihe 
anderer  Stadte  von  den  Stadtverwaltungen  ver- 
anftaltet  werden.  Unter  den  zahlreich  fich  Melden- 
den  trifft  ein  Sachverftandigenausfchufi  eine  Aus- 
wahl  und  die  Gewahlten  haben  dann  Gelegenheit 
in  einem  wiirdigen  Rahmen  ihr  Konnen  zu  zeigen. 
Es  findet  auch  ein  Austaufch  der  Gafte  ftatt,  fo 
dafi  die  jungen  Kunftler  fich  an  verfchiedenen 
Orten  horen  laffen  konnen. 

Das  Wichtigfte  ift  dabei,  dafi  die  P  r  e  f  f  c  die 
hohe  Bedeutung  folcher  Veranftaltungen  nicht  Yer- 
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Dr.  Karl  Briidtner 

urteilt  iiber  die 

„Gotz"-Saiten: 

„Ganz  erstrangig,  eine  reine  Freude." 
Hamburg,  11.43s 


kennt  und  die  Konzerte  genau  fo  eingehend  be- 
fpricht  wie  die  iibrigen  Veranftaltungen.  Und  das 
nicht  etwa  nur  aus  Gefalligkeit  gegen  die  jungen 
Kunftler,  fondern  der  Bedeutung  der  Sache  wegen. 
Denn  von  der  Befchaffenheit  des  Nachwuchfes 
hangt  ja  die  Qualitat  der  zukiinftigen  Kultur 
Deutfchlands  ab!  Es  gentigt  auch  nicht,  dafi  die 
Konzerte  junger  Kunftler  befprochen  werden;  a  1 1  e 
oben  angefchnittenen  Fragen  und  viele  andere  mehr 
verdienen  es,  dafi  die  Offentlichkeit  fich  immer 
wieder  mit  ihnen  befchaftigt.  Aufklarung  iiber  Art 
und  Bedeutung  mufikalifcher  Studien  ift  unbedingt 
notwendig  fiir  Eltern  und  Erzieher,  die  zu  ent- 
fcheiden  haben,  ob  ein  junger  Menfch  Mufik  ftudie- 
ren foil  oder  nicht.  Und  wer  kann  diefe  Aufklarung 
beffer  vermitteln  als  die  Tagespreffe?  Ebenfo  wich- 
tig  ift  es,  dafi  Fachleute  aller  Art  offentlich  zu 
Worte  kommen,  wenn  es  gilt,  die  Schaden  im 
Mufikunterricht  aufzudecken  und  damit  diejenigen, 
die  Unterricht  nehmen  wollen,  vor  Mifigriffen  zu 
bewahren.  Ohne  den  Beiftand  der  Preffe  werden 
die  vielen  Anftrengungen,  die  jetzt  gemacht  wer- 
den, um  dem  Nachwuchs  zu  helfen,  fchwerlich  zum 
Ziele  fiihren. 

Wir  Mufiker   vertrauen  darauf,   dafi   diefer  Bei- 
ftand uns  nidit  fehlen  wird! 


H       R       U       N 
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Das  Lebenswe^k  Albert  Greiners,  die 
Stimmerziehung  der  -deutfehen  Jugend,  fand  foeben 
durch  die  Verleihung  des  Profeflor-Titels  durch 
den  Fiihrers   fchonfte  flaatliche  Anerkennung. 

Dem  hollandifchen  Dirigenten  W  i  1 1  e  m  Men- 
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der  fich  durch  feine  vorbildlichen  Auf- 


Folkwangschulen   der  Stadt  Essen 

Fachschulen 
fiir  Musik,  Tanz  und  Sprechen 

Diroktor  Dr.  Hermann  Erpf 

Ausbildung  zu  folgenden   KUnstler  beruf  en : 
Mustk  I     Orchestermusiker,   Milkarmusiker,  Musiklehrer, 
Rhythmiklehrer,  Opern-  und  Opernchorsanger,  Instrumen- 

talsolist,  Kapellmeister,  Chorleiter,  Organist. 

Tanz:  Biihnen-  u.  Kunsttanzer,  Tanzlehrer,  Laientanzlehrer 

Sprechen  t     Schauspieler,    Rundfunksprecfaer,   Erza'hler, 

Sprechlehrer 

Semesterbeginn:  17.  4.  1939 

Aufnahmeprufung  fur  Sdiauspiel:    15.  3.  1939  —  1*  Uhr 

Aufnahmepriifung  fiir  Tanz:  24.  3.  1939 —  15  Uhr 

Autnahmepriifung  fiir  Musik:  25.  3.  1939  —  10  Uhr 

Auskunfte  und  ausfiihrliche  Werbehefte  der  einzelnen  Ab- 

teilungen  in  der  Verwaltung,  Essen,  Sachsenstr.  33,  Ruf  249CO 
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Vorziigl.  Musikinstrumente, 

praktisdies  Zubehor 

haltbare  Saiten. 

Ansichtssendungen.Probesendungen 
C.  A.  WUNDERLICH,  Siebenbrunn  (Vogtl.)  183.  Gegr.  i«S4 


Katiloge  frei. 


fuhrungen  der  Werke  Bachs,  Beethovens,  Mozarts, 
wie  audi  jiingerer  deutfcher  Komponiften,  grofie 
Verdienfte  urn  die  Pflege  der  Deutfchen  Mufik 
erwarb,  iiberreichte  die  Stadt  Hamburg  den  H  a  n  - 
fefchen   Rembrandt-Preis   1938. 

Der  Magde  burger  Lehrergefang- 
v  e  r  e  i  n  erhielt  anlafilich  feines  ioojahrigen  Be- 
ftehens   die  Goldene   Zelter-Plakette. 

Das  Dresdener  Fritzfche-Quartett  wurde 
vom  Konig  Boris  von  Rumanien  durch  Ordens- 
yerleihungen  ausgezeichnet. 

In  der  Beethovenhalle  zu  B  o  n  n  /  R  h.  wurde 
im  Rahmen  eines  ausfchlieElich  dem  Werk  Max 
Regers  gewidmeten  Sinfoniekonzertes  des  ftadti- 
fchen  Orchefters  unter  Leitung  von  G  u  ft  a  v 
C  1  a  f  f  e  n  s  eine  Max  Reger-Bufte  auf- 
geftellt.  Die  Biifte  wurde  von  der  Bildhauerin 
Gifela  Pfitter-Zitelmann  bei  Anwefcn- 
heit  des  Meifters  bei  einem  Kammermufikfeft  des 
Vereins  Beethovenhaus  in  Bonn,  kurz  vor  feinem 
Tode,  gefchaffen. 

Tubingen  will  den  grofien  Forderer  des 
deutfchen  Volksgefanges  Friedrich  Silcher  durch  die 
Errichtung  eines  Silcher-Denkmals  ehren. 
Der  Grundftein  hierzu  foil  an  feinem  ijo.  Geburts- 
tag,  dem  27.  Juli,  gelegt  werden. 

Niirnberg  ehrte  den  Schopfer  der  „Meifter- 
finger"  foeben  durch  die  Umbenennung  des  Opern- 
hausplatzes  in  Richard  Wagner-Plat  z. 
Frau  Daniela  Thode  von  Biilow  fprach 
in  einer  Morgenfeier  iiber  die  iiberragende  Geftalt 
des  deutfchen  Tonfchopfers,  wahrend  im  Rahmen 
einer  Abendveranftaltung  die  von  Lorenz  G  e  - 
d  o  n  gefchaf fene  Richard  Wagner-Biifte  durch 
Oberbiirgermeifter  Willy  Liebel  im  Opernhaus 
enthiillt  wurde.  Der  Reichsbundesfiihrer  des  Bay- 
reuther  Bundes,  Otto  Daube,  fprach  iiber  die 
Bedeutung  diefes  Ehrenaktes,  den  Mufik  des  Mei- 
fters befchlofi.  Mit  einer  Feftauffuhrung  des  „Tann- 
hauf  er"  unter  der  Stabf  iihrung  von  GMD  A  1  f  o  n  s 
D  r  e  f  f  e  1  klang  die  Niirnberger  Richard  Wagner- 
Ehrung  aus. 

PREISAUSSCHREIBEN  U.  A. 

AufSerordentlich  grofi  ift  die  Zahl  der  Bewerber 
um  den  von  der  Stadt  Leipzig  ausgefehriebenen 
Johann  Sebaftian  Bach-Preis.  Bewer- 
bungen  reichten  bisher  insgefamt  120  Komponiften 
ein,  darunter  befinden  fich  51  Symphonien  vmd 
24  Opern. 


Bei  dem  Preisausfchreiben  der  Wiener  Kon- 
zerthausgefellfchaft  anlafilich  des  2  5Jah- 
rigen  Beftehens  des  Wiener  Konzerthaufes  erhielt 
Dr.  Egon  Kornauth  den  1.  Preis  fur  feine 
4.  Orchefterfuite  Werk  42. 

Die  Frankfurter  Mozart-Stiftung  vergibt 
zum  1.  September  ein  neues  Stipendium  fur 
ein  mufikalifches  Talent.  Der  Stipendiat  erhalt 
eine  Freiftelle  an  der  Frankfurter  Mufikhochfchule 
bei  freier  Wahl  des  Lehrers.  Die  Stiftung  gewahrt 
einen  Zufchufi  von  Mk.  1200. —  jahrlich.  Die 
Bewerbung  fteht  jedem  unbefcholtenen  Deutfchen 
unter  24  Jahren,  der  die  notigen  mufikalifchen 
Vorausfetzungen  befitzt,  offen  und  ift  unter  Vor- 
lage  der  ublichen  Papiere  bei  dem  Sekretariat  B. 
A.  Anthes,  Frankfurt/M.,  Semmeringftr.  7/II  ein- 
zureichen. 

In  den  beiden  Zyklen  der  in  diefer  Spielzeit  in 
Koln  und  Stuttgart  veranftalteten  B  e  ch  ft  e  i  n  - 
Stipendien-Konzerte,  die  der  Forderung 
des  Pianiftennachwuchfes  dienen,  wurden  Carl 
Se  e  m  ann  -  Kiel,  Max  Martin  Stein- Ber- 
lin und  Yvonne  Lef^bu  re-Paris  verpflichtet. 

Bad  Cannftatt  hat  nun  auf  Grund  des  aus- 
gefehriebenen Komponiften  -Wettbewerbes  „fein" 
Heimatlied  und  „fein"  Volkstanzlied  gefunden. 
Der  Text  fiir  beide  ftammt  von  dem  fchwabifchen 
Heimatdichter  Hugo  Linfe.  Unter  den  eingegange- 
nen  Kompofitionen  wurden  die  Arbeiten  des  34- 
jahrigen  Mufrklehrers  Wolfgang  Lebrecht 
preisgekront. 

VERLAGSNACHRICHTEN 

Im  diesjahrigen  „Referatenheft"  der  von  P. 
Kluckhohn  und  E.  Rothacker  herausgegebenen 
„Deutfchen  Vierteljahrsfchrift  fiir 
Literaturwiffenfchaft,  Verlag  Max  Nic- 
meyer,  Halle/Saale  gibt  Prof.  Dr.  W  i  1  1  i  b  a  1  d 
G  u  r  1  i  1 1  -  Freiburg  in  einem  82  S.  umfaffenden 
Sammelbericht  Rechenfchaft  fiber  den  gegenwartigen 
Stand  der  deutfchen  Mufikwiffenfchaft  in  ihrem 
Schrifttum  der  letzten  10  Jahre.  Erfafk  find  darin 
etwa  300  Neuerfcheinungen  in  knapper  Charakteri- 
fierung.  Es  handelt  fich  dabei  um  die  wichtigften 
Veroffentlichungen  auf  dem  Gebiete  der  fyftemati- 
fchen  und  hiftorifchen  Mufikwiffenfchaft,  der  all- 
gemeinen  und  fpeziellen  Mufikgefdiichte  —  wobei 
der  deutfchen  Orgelbewegung  ein  befonderer  Ab- 
fchnitt  gewidmet  ift  — ,  der  Mufikgefdiichte  einzel- 
ner  Landfchaften  und  Stadte,  fowie  der  Lebens- 
und  Werkgefchichte  einzelner  Meifter  vom  Mittel- 
alter  bis  zur  Gegenwart. 

Auch  das  Marz-Heft  bringt  wiederum  eine  Reihe 
von  Profpekten,  die  den  Lef ern  diefes  Heftes 
zur  Beachtung  befonders  empfohlen  werden.  So 
gibt  der  Verlag  B.  Schotts  Sonne-  Mainz  in 
einem  Profpekt  einen  Oberblidk  fiber  das  Schaffen 
des  6ojahrigen  Jofef  Haas.  —  Eine^  wirkungsvol- 
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Ein    ausgezeichnetes   Geschenkbuch! 


Wege 
zu  Beethoven 

Ein  volkstumlich.es  Beethovenbuch  von  Martha  Wiemann 
mil  Beethovens  Leben  und  Sdiaffen  von  Dr.  Karl  Storck 

Mit  zahlreichen  Bildern.  196  Seiten 

Band  3  der  „Deutschen  Musikbucherei" 


Das  Boch  bringt  aufter  der Einfuhrung  in  das  Leben  und  Sehaffen 
Beethovens  von  Dr.  Karl  Stork  wertvoltste  Lebensdokumente 
des  Meisters,  wie  den  Briefwechsel  mit  dem  Jugendfreund 
Wegeler,  mit  Goethe-Bettina,  „An  die  unsterbliche 
Geliebte",  das  Heiligenstadter  Testament".  Ausspruche 
des  Meisters  beschlieften  die  Selbstzeugnisse.  Ihnen  folgen  die 
Zeugnisse  der  Zeitgenossen  u.  a.  Czerny,  Ries,  Carl  Maria 
vonWeber,Varnhagen,  Wilhelmine  Schroder-Devrient, 
Liszt,  Braun  s  Gesprach  mit  Schubert,  Grillparzer,  Bren- 
tano  u.  a.  Damit  wurden  die  wahrhaft  klassischen  „Wege  zu 
Beethoven"  in  diesem  Buche  vereint. 


Zu  beziehen  durchjedeguteBudi-undMusikalienhandlung 


GUSTAV  BOSSE  VERLAG /  REGENSBURG 
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Ien  Profpekt  iiber  Hermann  Simons  Liederkreis 
„Die  liebende"  nach  Gedichten  von  Ruth  Schau- 
mann  bringt  der  Mufikverlag  Anton  B  6  h  m  und 
S  o  h  n  -  Augsburg.  —  Georg  Kallmeyer- 
V  e  r  1  a  g  in  Wolfenbiittel  kiindigt  ein  „Singebuch 
fur  Frauenchor",  herausgegeben  von  Guido  Wald- 
mann,  an.  —  Die  Kurverwaltung  Baden- 
Baden  zeigt  ihr  IV.  Internationales  Zeitgenof- 
fifches  Mufikfeft  an.  —  Einen  wirkungsvollen  Pro- 
fpekt iiber  ein  Hauptwerk  der  Mufiklehre  „Hohe 
Schule  der  Mufik",  ein  Handbuch  der  gefamten 
Mufikpraxis,  legt  die  Buchhandlung  A  r  t  i  b  u  s 
e  t  L  i  t  e  r  i  s ,  Gafellfchaft  fiir  Geiftes-  und  Natur- 
wiff  enfchaften  m.  b.  H.,  Berlin  -  Babelsberg  dem 
Heft  bei. 


ZEITSCHRIFTEN-SCHAU 

„D  e  r    Klavierkrieg"     (Bayerif  die    Oftmark, 

Regensburg,  16.  Februar  1939). 

Ich  wohne  in  einer  ftillen  Strafie  Regensbiwgs.  Sie 
ift  fo  ftill,  dafi  ich  horen  kann,  was  die  Frauen 
im  Haus  fpreclien,  wenn  fie  morgens  Milch  und  die 
Brotchen  hineinnehmen.  Nachts  hore  ich  clurch  das 
gedffnete  Fenfter,  wer  im  Nachbarhaus  einen  un- 
ruhigen  Schlaf  hat,  wer  dort  huftet,  gahnt  und 
fchnarcht,  und  ich  komme  mir  dann  vor,  als  gehore 
ich  einer  grofien  Familie  an,  in  der  auch  ich  huften, 
gahnen  und  fchnarchen  darf,  wenn  es  mir  einfallt. 

An  jedem  Nachmittag,  nach  dem  Kaffee,  beginnt 
jemand  Klavier  zu  fpielen,  Sonaten  von  Chopin 
und  Beethoven,  ganz  ordentlich,  in  einer  roman- 
tifchen  Auffaffung,  wie  fie  die  altere  Generation 
hatte,  dem  Anfchlag  nach  eine  nicht  mehr  junge 
Dame.  limner  wieder  wahlt  fie  foeftimmte  kleine 
Satze  heraus,  die  fie  gewifi  befonders  liebt.  Ich 
freue  mich  iiber  diefe  Hingabe.  Dann  dringt  plotz- 
lich  aus  einem  anderen  Fenfter  irgendwo  in  der 
Nachbarfchaft  Klaviergehammer  herein,  aufruhre- 
rifch  und  angriffsluftig,  ein  Schlager  aus  dem  letz- 
ten  Tonfilm,  fliichtig  im  Anfchlag,  darauflos- 
gefpielt,  wahrfcheinlich  von  einem  jungen  Madchen. 

Einige  Augenblicke  lang  fcheint  das  Spiel  der 
alten    Dame   verwirrt,    gleichfam    iiberrafcht    durch 


den  Angriff,  dann  aber  wieder  ruhig  und  unbeirrt 
durch  den  Angriff,  bis  die  Gefechtspaufe  zu  Ende 
ift.  Gefechtspaufe  —  nein!  Wahrend  die  Schlager- 
attacken  fich  in  die  Liicke  werfen,  fchlagt  die  Dame 
ein  Blatt  um,  ein  zweites,  ein  drittes.  Nun  grollt 
ein  Beethovenfches  Allegro  maestoso  den  Spriingen 
des  jungen  Madchens  entgegen,  wandelt  fich  zum 
Moderato,  und  ein  Adagio  folgt  ihm.  Das  Spiel 
der  Gegnerin  aber  wird  unruhiger,  fluchtiger,  ftol- 
pert  in  den  Takten,  verliert  Noten,  bis  es  mit  einem 
Mai  ausfetzt. 

Jetzt  wird,  wahrend  die  alte  Dame  mit  einem 
Scherzo  Chopins  ihr  Spiel  fortfetzt,  ein  Fenfter 
heftig  gefchloffen,  hinter  dem  nun  ein  neuer  Schla- 
ger erftickt.  Ich  ahne  inn  mehr,  als  dafi  ich  ihn 
hore,  aber  ich  freue  mich  dariiber,  dafi  es  ihm  fo 
ergeht,  obwohl  ich  nichts  gegen  das  junge  Madchen 
habe,  das  fich  daran  freut. 

An  jedem  Nachmittag  um  die  Kaffeezeit  wane 
ich  auf  die  Fortfetzung  des  Klavierkrieges,  neu- 
gierig  darauf,  wann  einmal  Beethoven  und  Chopin 
unterliegen  werden.  K.  Sch. 

Elly  Ney:  „S  eh  lager  und  Volkskultur" 
(Solinger  Tageblatt,  Solingen,  29.  Januar). 

Elly  Ney  gab,  nach  ihrer  Meinung  zur  Tanz- 
mufik  gefragt,   folgende  Antwort: 

„Ich  fehe  in  der  minderwertigen  Tanz-  und 
Unterhaltungsmufik  eine  allergrofite  Gefahr  fiir 
das  kiinfllerifche  Niveau  unferes  Volkes.  Ich  mochte 
auch  hier  auf  die  Zufammenhange  zwifchen  der 
wirklichen  Kunfl  und  dem  Leben  hinweifen,  denn 
alles  hangt  mit  dem  Leben  zufammen,  audi  die 
Kunft,  die  Mufik.  Eine  Kunft,  die  vom  Leben 
getrennt  ift,  kann  keinen  "Wirklichkeitswert  befitzen. 
Es  ift  ein  Fehler,  die  Kunft  einfeitig  zu  betrachten, 
losgeloft  vom  Leben  und  vom  Menfchen,  fie  kann 
nur  aus  dem  Ganzen  lebendig  wirken,  fonft  ift  fie 
oberflachlich  und  einfeitig.  Ein  folches  Ergebnis  ift 
ein  Beweis  fiir  die  innere  Spaltung  des  Menfchen, 
es  ift  fomit  audi  ein  Beweis  fiir  die  verheerendc 
Wirkung  fchlechter  Schlagermufik.  Weil  diefe  Mu- 
fik neben  einer  oft  unglaublichen  Plattheit  keinerlei 
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ZufammenhSnge  mit  dem  Leben,  mit  der  Natur 
hat,  fehlt  ihr  alles;  jede  Genialitat  und  jede  fchop- 
ferifdie  Kraft. 

Unfere  neue  Dafeinsform  verlangt,  da6  wir  audi 
auf  dem  Gebiete  der  Tanzmufik  klar  erkennen, 
was  aus  Spekulation  auf  die  fdilechten  Inftinkte 
im  Menfchen  konftruiert  wird.  Weil  wir  natur- 
g  e  m  a  fi  denken  miiffen,  verlangen  wir  auch  von 
der  Tanzmufik,  dafi  fie  einer  natiirlichen  Lebens- 
freude  entfpringt  und  ihre  Wurzeln  im  Volkstum 
hat.  Echte  Tanzmufik  ift  immer  naiv  und  losgeloft 
von  aller  Erdenfchwere,  heiter  fchwingend  in  einem 
naturhaften  Rhythmus,  wahrend  die  konftruierte 
Tanzmufik  intellektuell  ausgekliigelt,  auf  Wirkung 
berechnend  und  routiniert,  daher  unlebendig  im 
fchopfexifchen  Sinne  ift.  Sie  iibt  daher  einen  ver- 
giftenden  Einflufi  aus  auf  Herz  und  Gemiit,  trotz- 
dem  fie  oft  fafzinierend  wirkt,  befonders  wenn  fie 
gut  gekonnt  ift.  Diefe  Machenfchaftcn  diirfen  nicht 
dazu  fiihren,  dafi  wir  im  Unkraut  erfticken.  Man 
konnte  fie  Kampfmittel  unferer  Feinde  nennen.  Sie 
entbehrt  jeder  Ethik  und   ift  darum   undeutfdi. 

Wir  haben  als  herrliches  Vorbild  die  Werke 
unferer  grofien  Meifter,  wo  echter  Humor  immer 
in  der  Tanzform  feinen  Ausdruck  findet.  Er  mufi 
nur  bei  der  Wiedergabe  zum  Vorfchein  kommen 
und  dadurch  vom  Horer  erkannt  werden.  Abet 
audi  der  nur  fur  den  Tanz  gefdiriebenen  Mufik 
gilt  als  Vorausfetzung  der  innere  Zwang,  der  um 
Ausdruck  ringt,  das  Sdiaffenmiiffen  um  jeden  Preis. 
Um  diefem  echten  Lebensgefiihl  Geftaltung  zu  ver- 
leihen,  bedarf  es  Kraft,  Freude,  Schwung  und  Be- 
geifterung. 

Seien  wir  wachfam  den  Machenfchaften  der 
Leute  gegeniiber,  die  an  fdilediter  Mufik  nur  Geld 
verdienen  wollen  und  damit  das  zertreten,  was 
uns  heilig  ift.  Seien  wir  wachfam  und  hellfiditig 
audi  nadi  innen!  Wir  brauchen  ununterbrochene 
innere  Revolutionen,  um  Ordnung  zu  fchaffen  in 
uns,  wir  miiffen  die  Vorgange  des  Lebens  und  der 
Natur  verftehen  lernen,  dann  werden  wir  auch 
richtig  handeln  und  von  dem  Minderwertigen  in 
der  Mufik  inftinktiv  abriicken." 

Dr.  Gallon  Dejmek:  Vom  Verftandnis  der 
Mufik  (National-Zeitung,  Eden,   31.  Jan.). 

Dr.  Otto  Reuter:  Neunzig  Jahre  Weimarer 
Mufikleben  (Allgemeine  Thiiringifche  iLandes- 
zeitung  Deutfdiland,  8.  Jan.). 

GMD  Erich  Orthmann:  Goethe  und  die 
Komponiften  (Bayerifche  Oftmark,  Bayreuth, 
5.  Febr.). 

Ludwig  Lade:  Der  Mufiker  Peter  Cornelius 
(Frankfurter  Zeitung,   19.  Febr.). 

Reinhold  Zimmermann:  Uber  Carl  Maria 
von  Webers  Kammermufik  (National-Zeitung, 
Effen,  7.  Jan.). 
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Donnerstag,  20.    ...  Rheingold 

Sonntag,  23 Rheingold 

Dienstag,  25 Walkure 

Donnerstag,  27 Siegfried 

Sonntag,  30.  Gotterdammerung 

AUGUST 
Donnerstag,  3.   .  .  .  Tannhauser 

Sonntag,  6 Tannhauser 

Dienstag,  8 Tannhauser 

* 

Dirigenten : 

Staatskapellmeister 

Professor  Robert  H  e  g  e  r , 

Staatsoper  Berlin 

Staatskapellmeister  K.  T  u  t  e  i  n , 

Staatsoper  Munchen 

* 

Mitwirkende: 
Erste  Wagnersanger  Deutschlands 

Ordiester: 
1 30  Kunstler,  darunt.  Kammermusiker 
von  ersten  Staatstheatern 

C  h  o  r :  500  Personen 
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Die  autorisierie,  grundlegende  Bruckner-Biographie 
Band  36/39 

AUGUST  GOLLERICH  — 
MAX  AUER 

Anton  Bruckner 

Ein  Lebens-  und  Schaffensbild 

Band  I: 
Ansfelden  bis  Kronstorf 

Mii  zahlreichen  Bild-  und  Facsimilebeilagen 
In  Ballonleinen  Mk.  5.— 

Band  II: 

St.  F 1  o  r i  a n 

Mit  zahlreichen  Bild-  und  Facsimilebeilagen 

1.  Teil:  Text  band.    In  Ballonleinen  Mk.  6.—  £* 

2.  Teil:  Notenband.    In  Ballonleinen  Mk.  11. — 

Band  III: 

Linz 

Mit  zahlreichen  Bild-  und  Facsimilebeilagen 

1.  Teil:  Text  band.    In  Ballonleinen  Mk.  13.— 

2.  Teil:  Notenband.    In  Ballonleinen  Mk.  11.— 

Band  IV: 

Wien 

Mit  zahlreichen  Bild-  und  Facsimilebeilagen 

1.  Teil:  Text  mit  Note n.    In  Ballonleinen  Mk.  13.— 

2.  Teil:  Text  mit  Note n.    In  Ballonleinen  Mk.  13. — 

3.  Teil:  Text  mit  Note n.    In  Ballonleinen  Mk.  13. — 

4.  Teil:  Text  mit  Register n.    In  Ballonleinen  Mk.  5. — 

Das  gesamte  Werk  vollstandig  in  9  Banden  Mk.  90.— 
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Paul  von  Klenau. 

Von   Wilhelm  Matthes,   Berlin. 

„Die   Aufgabe   der   Kunft   ift  nicht:    Ungefundes    und    Krankhaftes    zu    fchildcrn, 
fondern:   Gefundes    und    Starkes  als  Vorbild  hinzufteilen."  Paul  von  Klenau. 

Der  Verfuch,  fich  mit  Paul  von  Klenau  auseinanderzufetzen,  macht  heute  Daten,  bio- 
graphifche  Einzelheiten,  die  verfchiedenen  Phafen  des  Schaffens,  ja  felbft  eine  Werk- 
analyfe  mit  zahlreichen  Notenbeifpielen  bedeutungslos.  Hier  geht  es  um  das  Grundfatz- 
liche  der  Geiamterfcheinung.    Ein  Fertiger  verlangt  diefen  verlangerten  Mafiftab. 

An  Oberrafchungen  ift  die  Mufikgefchichte  der  letzten  zwei  Jahrzehnte  nidit  arm.  Das  „Fort 
von  Wagner"  war  der  premier  cri  der  Mode.  Das  „Hin  zur  abfoluten  Mufik"  der  zweite. 
Der  „Mufikant"  glaubte,  den  Kiinftler  durch  den  Techniker  erfetzen  zu  konnen.  Er  verachtete 
alles  Geiftige.  Vom  Seelifchen  gar  nicht  zu  reden.  Trotzdem  machte  fich  zu  gleicher  Zeit  ein 
Intellektualismus  breit,  der  mit  diefen  mufikalifchen  Technikern  irgendwie  fympathifierte.  Das 
alles  rollte  an  uns  voriiber  wie  ein  gehetzter  Film.  Paul  von  Klenau  hat  fich  davon  nicht  mit- 
reifSen  laflen.  Er  h  a  £  t  die  Diktatur  der  Mode,  denn  er  erkannte  wie  nur  wenige  feiner 
Grofie  und  feines  Alters  in  ihr  das  zerfetzende  Element  der  Kunft.  Er  ift  eine 
jener  feltenen,  in  fich  gefchlofTenen,  gefeftigten  Perfonlichkeiten,  die  fich  immer  tiefer  in  die 
grofie  Tradition  unferer  Mufik  verwurzelt  haben,  um  aus  diefem  Nahrboden  nichts  „Neues" 
(um  des  Neuen  willen),  aber  E  i  g  e  n  e  s  zum  Keimen  zu  bringen.  Das  ift  der  grofie  Irrtuin 
unferer  Zeit  gewefen,  dafi  fie  immer  wieder  den  Wert  des  „N  e  u  e  n",  des  Anders- 
machenmiiffen  iiber  die  Bedeutung  des  Eigenen  ftellte.  Sie  hatte  nicht  das 
HSrvermogen,  in  dem  Eigenen  das  einzig  und  ewig  Neue  zu  erblicken,  das  nicht  die  Losfage 
von  unferer  mufikalifchen  Mutterfprache  und  die  Zertriimmerung  einer  Jahrhunderte  alten  Ge- 
fetzmafiigkeit  zur  Bedingung  macht. 

Die  univerfelle  Begabung  Paul  von  Klenaus  macht  es  fchwer,  fiir  das  Bild  feiner  Perfonlich- 
keit  einen  einzelnen  Zug  feines  Wefens  als  Grundierflache  oder  audi  nur  als  Kontur  heraus- 
zugreifen.  Ein  Mann  feiner  philofophifchen  Tieffchau,  feiner  dichterifchen  Erlebnis-  und  Ge- 
ftaltungskraft,  feiner  inneren  Empfanglichkeit  fiir  die  farbigen  und  tektonifchen  Dinge  der 
Kunft  konnte  nur  auf  der  Biihne  die  ganze  Spannweite  feiner  kiinftlerifchen  Fantafie 
und  geiftigen  Forderungen  entfalten.  Er  ift  mit  Hans  Pfitzner  der  eigentliche  Mufikdramatiker 
unferer  Zeit  geblieben.  Seine  leidenfchaf tliche  Erregbarkeit  fiir  j  e  d  e  n  kiinftlerifchen  Eindruck 
mufite  ihn  hindrangen  zur  Form  des  Gefamtkunftwerkes.  —  Ifter  damit  als  letz- 
ter  Sendbote  aus  der  Richtung  Bayreuth  zu  uns  gekommen?  —  Ja.  —  Aber  feine  dramatifchen 
Ideen,  d.  h.  die  Haupttrager  feiner  Biihnengeftalten,  haben  eine  noch  langere  Ahnenreihe  auf- 
zuweifen.  Sie  gehen  bis  auf  die  letzten  Mozartfchen  Helden,  bis  auf  die  Gluckfche  Vermenfch- 
lichung  antiker  Mythen  zuriick.    Die   Aktuellen  werden   alfo  in  Paul   von  Klenau  einen   „Un- 
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/eitgemafien"  erblicken.  Gegen  diefe  Oberflachlichkeit  id  meine  Arbeit  gerichtet  mit  dem  Ziel, 
in  Klenaus  Schaffen  einen  der  umfaffendften  und  wefenhaften  Ausdriicke  unferer  Zeit  erkennt- 
lich  zu  niachen.  Paul  von  Klenau  hat  die  Furcht  vor  dem  Verpaffen  des  Anfchluffes,  vor  dem 
Ruf  von  geftern  nicht  gelernt.  Das  bringen  nur  Manner  befonderen  Formates  zuftande,  die 
keiner  Kriicken   bediirfen,    um   auf   eigcnen   Beinen  ftehen  zu  konnen. 

Einft  fprachen  wir  von  Kant  und  von  Beethoven.  Der  kategorifche  Imperativ,  fagte  Klenau, 
fteht  mit  feinen  lapidaren  Grundgedanken  wie  eine  Infchrift  iiber  dem  Denken  von  Jahr- 
hunderten.  So  audi  bei  Beethovens  Themen.  Sie  fagen  etwas  Endgiiltiges  aus  fiber  die 
gefamte  Geifteshaltung  eines  Zeitalters,  fiber  die  gefamte  fittliche  StaatsverfafTung  diefer  Men- 
fchen.    Die  finfonifche  Duchffihrung  diefer  Themen  ill  das  Tractat. 

Auch  der  ,,M  ichael  Kohlhaas"  Paul  von  Klenaus  ill  nicht  aus  einer  Laune  entftanden 
oder  auf  der  Suche  nach  einem  neuen,  buhnenwirkfamen  Opernfloff  gefunden  worden.  „Michael 
Kohlhaas"  in  Klenaus  Faffung  ill  weder  Gelchichte  noch  Erzahlung.  Er  ill  Ausdruck 
einer  Zeit,  kategorifcher  Ausdruck  im  Sinne  Kants  und  Beethovens.  Er  ift  Sinnbild  eines 
Zeitalters,  deflen  Helden  der  Gerechtigkeit  lebten.  Nicht  der  Gegenfatze  wegen,  nicht 
aus  Berechnung  eines  Bfihneneffektes  hat  Klenau  in  diefem  Drama  die  tiefernfte  Ausfprache 
zwifchen  Kohlhaas  und  Luther  herbeigefuhrt.  Die  dramatifche  Idee  liegt  in  den  Worten  beider. 
Kohlhaas:  „Kohlhaas  will  der  Welt  zeigen,  dafi  er  keinen  ungerechten  Handel  angefangen 
hat."  Luther:  ,,Das  mufi  ich  gelten  laflen.  So  ill  es  Dir  um  die  Gerechtigkeit  zu  tun.  Ich 
werde  mit  dem  Kurffirften  verhandeln."  Erfl  aus  dem  fchuldlofen  Rechtsgeffihl,  das  kein 
Verzeihen  kennt,  und  damit  felbfl  in  Schuld  verflrickt  wird,  formt  Klenau  den  Bruch  zwifchen 
Kohlhaas  und  Luther  und  fchliefilich  auch  den  Untergang  feines  Helden.  In  der  letzten  Szene 
des  Dramas  ruft  der  Kurffirfl  die  SShne  des  Gerichteten  herbei.  Er  hebt  fein  Schwert,  nicht 
um  das  Blut  zu  tilgen,  fondern  um  es  als  Erbe  eines  kampferifchen  Mannes  der  menfchlichen  Ge- 
meinfchaft  nutzbar  zu  machen.  So  fchlagt  er  diefe  Knaben  zu  Rittern  „fiir  Gott,  fur  Recht 
und  Ehr"'. 

Diefe  Monumentalf orm  eines  ethifchen  Gedankens  zeigt  fich  auch  in  Klenaus  „Rembrandt 
van  R  i  j  n".  Auch  er  wird  Ausdruck  eines  Zeitalters,  deffen  Helden  in  der  Wahrheit 
den  kategoriichen  Imperativ  einer  allgemeinen  fittlichen  Forderung  fchufen.  Im  Kampf  um  diefe 
Wahrheit  des  geifligen,  freien,  erkennenden  Menfchen  geht  Rembrandt  in  Elend  und  Verlaffen- 
heit  zugrunde.  Rembrandt  lieht,  was  andere  nicht  fehen.  Daraus  fleigert  Klenau  den  Willen 
zur  Wahrheit,  der  ihn  fchuldlos  zum  Schuldner  d.  h.  zum  Feind  feiner  Umwelt  macht. 
Rembrandts  grofier  Monolog  beginnt  mit  den  Worten:  „Torheit,  die  Welt  bleibt  blind,  weil 
lie  nichts  fehen  will.  Was  hilft  es  wiffend  fein  am  Ende  eines  langen  Lebens!  Die  Torheit 
bleibt."  Wahnmonolog-Weisheiten  haben  manche  „kluge  Kopfe"  feflgeflellt.  Aber  an  diefer 
geifligen  Verkettung,  die  Krfickenmenfchen  ebenfo  angftlich  geloft  hatten,  hangt  der  Anker,  der 
das  Klenaufche  Schaffen  mit  dem  Urboden  unferes  germanifchen  Denkens  zufammenhalt.  Diefer 
Dane  ift  eine  Erfcheinung,  die  wir  eingliedern  miiffen  in  unfere  nordifche  Geiflesgefchichte, 
denn  fein  Fuhlen,  feine  Tugenden,  feine  Ideale  find  unferer  Art.  Sie  find  das  Nordifche 
fchlechthin. 

In  dem  Drama  „E  1  i  f  a  b  e  t  h  von  Englan  d"1  (das  jiingfte  Werk  Paul  von  Klenaus)  ill 
ebenfalls  ein  uberperfonlicher  Gedanke  herausgeflellt,  der  aus  der  Geifteshaltung  eines  Zeitalters 
gewonnen  wurde.  Das  Motto  heifit  P  f  1  i  ch  t.  Der  Konflikt  entfteht  aus  der  Hinneigung  der 
Konigin  zu  Effex  und  aus  dem  Pflichtbewufitfein,  das  Elifabeth  dem  Volk  und  Land  gegenfiber 
als  Herrfcherin  empfindet.  So  wird  auch  hier  die  fchuldlos  Liebende  zur  fchuldigen  Verteidige- 
rin  ihres  Thrones,  deflen  Befitz  nur  durch  den  gewaltfamen  Tod  des  Freundes  zuruckerobert 
werden  kann.  „Die  Liebe  liebt  den  Schein",  fagt  Klenau,  „doch  wahre  Macht,  die  kraft  des 
Geiftes  berufen  ift,  zu  lenken  das  Gefchick,  ift  wefenhaft.  Wer  fie  befitzen  will,  der  mufi  ent- 
fagen." 

Die  dramatifche  Idee  ift  das  Kernftuck  des  deutfchen  Mufikdramas.  In  der  Treue  einer 
heroifchen  Gattenliebe  wird  fie  bei  Gluck,  Beethoven  und  Weber  ebenfo  erkennbar,  wie  in  dem 
Motiv    der  Liebeserlofung    durch    den  Tod,    das   die   Schopenhauerfche   Philofophie    hinter   den 
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\Vragnerfchen  Werken  aufbaute.  Das  Motiv  der  Liebeserlofung  in  das  Pofitive  (als  Lebens- 
crneuerung)  gewandelt,  wird  fiir  Hans  Pfitzners  Biihnenworte  entfcheidend.  Paul  von  Klenau 
hat  in  feinen  letzten  drei  Werken  der  dramatifchen  Idee  eine  neue  Lebensform  gegeben.  Er 
gewinnt  fie  nicht  aus  dem  Schickfal  einzelner  Menfchen,  fondern  aus  dem  Schickfal,  mit  dem 
ein  Gefchlecht  von  Menfchen  begnadet  oder  belaftet  ift.  Klenau  ift  aufier  Pfitzner  auf  der 
Mufikbiihne  vielleicht  noch  der  einzige  geblieben,  dellen  Werke  das  Mafi  einer  Verpflichtung 
aufftellen.  Verpflichtung  unferer  Vergangenheit  gegeniiber,  wenn  wir  den  Mut,  die  Verant- 
wortung  haben,  an  dem  durch  Jahrhunderte  gefiigten  Bau  des  deutfchen  Mufikdramas  Neu- 
bauten  oder  Ausbauten  ausfiihren  zu  wollen.  Paul  von  Klenau  hat  nicht  nur  das  Format  hier- 
fiir.  Er  fetzt  ein  beflimmtes  Format  audi  bei  feinen  Horern  voraus.  Er  fordert,  dafi  fie  fieri  in 
iein  Widen  vertiefen,  dafi  fie  feine  Leidenfchaft  annehmen,  dafi  fie  mit  ihm  aus  den  grofien 
Vorbildern  friiherer  Gefchlechter  alle  Phafen  eines  reichen,  komplizierten  Seelenlebens  in  fich 
aufnehmen,  um  es  einzugliedern  in  den  neuen  Organismus  unferes  Lebens.  „Die  Menfchen 
d  e  n  k  e  n  lehren,  will  der  Dichter",  fagt  Klenau  in  feiner  Elifabeth  und  er  fagt  noch  etwas 
anderes,  fehr  Wefentliches  iiber  das  Verhaltnis  der  Kunft  zum  Volke:  „Auf  der  Biihne  reden 
die  Menfdien,  wie  fie  denken,  aber  im  Leben  denken  fie  anders,  als  fie  reden". 

Nicht  alfo  „die  Tranen  der  Biihne  find  falfch",  fondern  diefe  Trane  ift  dem  Dichter  die  ein- 
zige Freundin,  die  ihm  bis  zum  letzten  bleibt:  „Die  ftolze  Sorge  um  fein  Volk".  Das  ift  der 
Grundgedanke,  mit  dem  Klenau  in  der  Elifabeth  das  Schaffen  von  Konigen  und  Dichtern  kront. 
Abklang  diefes  ewig  beweglichen,  immer  veranderlichen  Seelenlebens  ift  die  Mufik  mit  ihrer 
Einbeziehung  aller  Ausdrucksmittel,  die  das  totalitare  Syftem  der  12  Tone  ermoglicht. 

Das  ift  das  Gefamtkunftwerk  Paul  von  Klenau  s.  Er  ift  dabei  zu  einer 
noch  klareren  Trennung  zwifchen  Wort-  und  Tondramatik  gekommen,  als  in  alien  bisherigen 
Schopfungen  diefer  Gattung.  Die  gehobene  Stellung  der  Dichtung  und  Philofophie  fiihrt  zu 
einer  Scheidung  von  gefprochenen  und  gefungenen  Szenen.  Wo  das  Verftandnis  der  Handlung 
oder  die  Tragweite  eines  Gedankens  alle  Riickfichten  auf  den  Horer  beanfprucht,  lafit  Klenau 
kurze  Dialoge  fprechen,  von  wenigen  Tonen  unterftiitzt  oder  ganz  von  der  Mufik  geloft.  Er 
greift  dabei  auch  zu  einem  rhythmifierten  Sprechgefang,  der  keinen  melodifchen,  fondern  rein 
deklamatorifchen  Charakter  hat.  Es  gibt  meines  WifTens  nur  zwei  Komponiften,  die  diefer 
Stellung  des  Wortes  im  mufikalifchen  Drama  Bedeutung  verfchafft  haben:  Leos  Janacek  in 
feiner  „Jenufa"  und  Strawinskij  in  feiner  „Gefchichte  vom  Soldaten".  Durch  diefe  Teilung 
gelangt  Klenau  zu  einer  fehr  klaren  und  gedrangten  Faffung  feines  gewaltigen  Stoffes.  Alles 
ift  in  Bewegung.  Seine  Szenenkomplexe  wenden  fich  in  kluger  Berechnung  der  Proportionen 
an  das  geiftige  und  geftihlsmafiige  Auffaffungsvermogen  und  damit  werden  auch  die  Gefahren- 
momente  der  „Langen"  vermieden,  die  bisher  immer  wieder  auf  das  Schuldkonto  der  „gefun- 
genen  Philofophie"  gebucht  werden  mufiten.  Die  mufikalifchen  Szenen  find,  um  es  banal  aber 
begrifflicti  zu  fagen,  das  „feelifche  Refiimee",  das  aus  den  gefprochenen  Szenen  gewonnen  wird. 

Damit  ware  Klenau  an  fich  auf  die  Grundform  der  Oper  zuriickgekommen?  Scheinbar.  Er 
fieht  in  der  Form  des  antiken  Dramas  die  der  alten  Oper;  im  Monolog  das  Wefen  der  Arie,  im 
Zwiegefprach  das  Wefen  des  Duettes,  in  der  erzahlenden  Epifode  das  Wefen  des  Rezitativs. 
Aber  Klenau  kommt  zu  einem  fehr  erheblichen  Unterfchied  zwifchen  dramatifchem 
und  theatralifchen  Prinzip  der  mufikalifchen  Biihne.  Die  Buntheit  der  Handlung, 
die  nackte  Schonheit  der  primitiv  begleiteten  Melodie,  die  Affekte  Rache,  Liebe,  Hafi,  Tot- 
fchlag  (nicht  Tod)  find  Beftandteile  oder  fagen  wir  fogar  Requifiten,  auf  denen  die  Italiener 
das  theatralifche  Prinzip  errichtet  haben.  In  diefem  theatralifchen  Prinzip  liegt  das  Ziel  Ver- 
d  i  s.  Das  Gefchehen  foil  durch  den  Eindruck  packen.  Der  Schonheit  der  einzelnen  Melodie 
haben  die  Deutfchen  ihr  polyphones  Schonheitsideal  entgegengeftellt:  Ausdruck 
gegen  Ausdruck.  Mozart  fand  auf  diefem  Wege  feine  Stellung  zum  Drama.  Ganze  Szenen 
wurden  in  feinem  „Giovanni"  unter  den  Begriff  eines  feelifchen  Ausdrucks  geftellt.  Von 
hier,  und  ich  mochte  erganzen,  von  Gluck  her  fiihrte  die  Entwicklung  iiber  Beethoven,  Weber 
und  Marfchner  bis  zu  Wagner.  Wagner  gelangte  aus  dem  Geifte  der  Mufik  zur  Tragodie.  Er 
ging  auf  das  antike  Motiv  der  Griechen  zuriick:  f  ch  u  1  d  1  o  f  e  S  ch  u  1  d.  Es  neu  zu  geftalten 
aus    dem  Geifte    unferer  Sagenwelt,  war  feine    d  e  u  t  f  ch  e    Idee.     Er  fchuf    die    Biihne    der 
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W  i  r  k  1  i  ch  k  e  i  t  aus  einer   grofi   gefchauten  Vifion  und  brachte  diefe  Idee  in  Verbindung  mit 
feiner  alles  erfaffenden  dichterifchen   Symbolik. 

Auch  Klenau  lebt  fiir  die  Idee  der  Tragodie  aus  dem  Geifte  der  Mufik.  Auch  er  hat  in  der 
fchuldlofen  Sdiuld  das  Wefen  des  Tragifchen  erkannt.  Er  transponiert  aber  diefe  Idee  auf  eine 
andere,  fymbolloie  Wirklichkeit,  auf  das  Ungewohnliche  des  Lebens,  auf  die  fittliche  Haltung 
eines  Menfchen,  von  dem  der  kategorifche  Imperativ  Kants  fordert:  „ Handle  fo,  dafi  die 
Maxime  deines  Willens  jederzeit  zugleich  als  Prinzip  einer  allgemeinen  Gefetzgebung  gelten 
konne".  Nur  diefe  aufiergewohnlichen  (epochalen)  Menfchen  und  Schickfale  haben  fiir  Klenau 
die  Vorausfetzung,  das  Gefamtkunftwerk  auf  ihnen  zu  errichten.  Er  hat  fiir  das  Gewohnliche 
(Alltagliche)  auf  der  Biihne  keine  Empfanglichkeit.  Seine  Stellung  zu  Verdi  und  Puccini  iff 
daher  ebenfo  klar  gekennzeichnet  wie  fein  Verhaltnis  zu  Straufi,  in  dem  er  ein  Genie  der  Tech- 
nik  erblickt,  das  auf  der  Hofmannsthalfchen  „Weltanfchauung"  einer  biirgerlichen  Gefellfchaft 
zu  einer  erftaunlichen  Synthefe  von  klaffiziftifchen  und  romantifchen,  chromatifchen  und  tonalen 
Begriffen  gelangte.  Auch  diefe  Gegeniiberftellung  war  notig,  urn  Paul  von  Klenaus  Stellung 
zu  feiner  Umwelt  kennen  zu  lernen. 

Als  drittes  Moment  fetzt  Klenau  zur  Verftarkung  des  feelifchen  Ausdruckes  das  B  i  1  d  - 
haf  te  ein,  das  hochfte  Anforderungen  an  die  Kunftmalerei  des  Biihnenbildners  ftellt  und  als 
Folie  hinter  den  einzelnen  Szenen  errichtet  wird.  Die  Zufammenhange  von  fichtbaren  und  hor- 
baren  Farbwirkungen  find  befonders  im  „Rembrandt"  erkenntlich  geworden.  Die  Darftellung 
verfchiedener  bekannter  Bilder  des  Meifters  ift  mit  der  Klangfarbe  der  Harmonik  und  Instru- 
mentation in  engfte  Beziehung  gebracht.  Das  Rembrandtfche  hell-dunkel  gewinnt  im  Orchefter 
eine  geradezu  plaftifche  Wirkung.  Es  ware  dilettantifch,  wollte  man  in  diefer  Farbenverbreitung 
eine  Illustration  im  Sinne  der  friiheren  Tonmalerei  erblicken.  Das  Rembrandtfche  hell-dunkel 
gewinnt  in  Klenaus  Vorftellung  faft  etwas  Symbolifches:  „denn  ohne  Finfternis  fah  ich  noch  nie 
das  Leuchten  eines  Lichtes".  Diefes  Licht  ill  nidits  Naturaliftifches.  Es  ift  Abglanz  eines 
inneren  Schauens,  von  dem  Klenau  den  Meifter  fprechen  liifit:  „Schaut  nur  hin  genau,  dann 
werdet  ihr  gewahren,  wie  die  Ergriffenheit  fich  malt".  Dem  fterbenden  Meifter  legt  der  Dich- 
ter  Klenau  die  Worte  in  den  Mund:  „Im  Lichte  fah  ich  alles,  und  von  alien  Kreaturen,  an 
Kraut  und  Gras,  habe  ich  Gott  erkannt". 

Ich  komme  nun  zum  wefentlichften  Teil  des  Klenaufchen  Schaffens,  zu  feiner  Mufik.  Die 
letzten  Partituren  find  mit  grofker  Konfequenz  auf  den  Zwolftonreihen  auf gebaut. 
Diefes  Wort  ift  uns  meift  nur  von  der  Atonalitat  Arnold  Schonbergs  unfeligen  Angedenkens 
ein  Begriff  geblieben,  mit  deren  Richtung  oder  beffer  Richtungslofigkeit  Klenaus  Mufik  nichts 
zu  tun  hat.  Um  folchen  Irrtiimern  zu  begegnen,  hat  Klenau  das  Wort  vom  totalitaren 
Tonfyftem  gepragt,  und  ich  glaube,  dafi  damit  das  ganze  Problem  am  beften  entkernt  ift. 
Unter  Zwolftonmufik  verfteht  Klenau  eine  Schreibweife,  die  nacheinander  oder  iibereinander 
die   12  Tone  eines  Skalenabfchnittes   melodifch  und  harmonifch  einordnet. 

Das  folgende  Beifpiel,  zwei  Takte  aus  dem  Anfang  der  Oper  „Elifabeth  von  England"  follen 
dies  veranfchaulichen.    Ich  habe  die  einzelnen  Tone  mit  Zahlen  verfehen: 


^^^N^P^^^i 


Auf  den  erften  Blick  erfchrickt  man  vor  der  fcheinbar  rein  verftandesmafiigen  Art  eines  fol- 
chen Komponierens.  Nun  ift  es  freilich  nicht  fo,  dafi  der  Komponift,  der  fein  Gewiflen  mit 
einem  Eid  auf  das  Zwolftonfyftem  zu  entlaften  fuchte,  mit  jedem  Takte  mathematifch  unter- 
fuchen  miifite,  ob  alle  Mitglieder  feiner  Reihe  untergebracht  find.  Das  Schreiben  mit  12  Tonen 
macht  keinen  Bruch  mit  dem  Tonalitatsprinzip  notwendig.  Es  ift  das  Ergebnis  eines 
jahrelangen  Horens,  eines  jahrelangen  handwerklichen  Arbeitens  mit  dem  gefamten  Tonmaterial 
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unferer  Reihcn.  Ein  Mann  von  der  Struktur  Paul  von  Klenaus,  der  jedes  kiinftlerifche  Aus- 
drucksmittel  feinem  Gefamtkunftwcrk  gefiigig  machen  mufite,  mufite  auch  iiber  die  7  Tonrcihcn 
unferes  Dur-Moil-Syftems  hinaus  zur  totalitaren  Erfaffung  des  Tonfyftems  kommen.  Klenau 
fieht  in  diefem  Syftem  nicht  die  Verneinung  der  Tonart,  fondern  ihre,  faft  mochte  man  fagen, 
planetenhafte  Umkreifung.  Er  beruft  fich  auf  das  bewufit  Handwerkliche  feiner  Arbeit  und  cr 
beruft  fich  dabei  audi  auf  manche  Arbeit  Bachs,  die  von  der  Tonart  aus  mit  der  gefamtcn 
Verarbeitung  des  umliegenden  Tonmaterials  zu  einer  ahnlichcn  Spannweite  des  harmonifchcn 
und  melodifchen  Bauprinzipes  kam,  wie  es  dem  totalitaren  Tonfyftem  zu  Grunde  liegt. 

Auch  in  der  Wagnerfchen  Triftanmufik  erblickt  Klenau  einen  folchen  Vorgang.  Im  Triftan- 
Vorfpiel  fieht  er  zwei  Themen,  das  erfte,  unveranderte,  und  das  zweite,  das  er  mit  feiner 
Umkreifung  aller  chromatifchen  Tone  das  unendliche  nennt.  Dafi  die  Begriffe  Harmonik  und 
Diffonanz  auch  bei  Klenau  weiter  beftehen,  zeigen  zahlreiche  rein  confonante  und  tonale  Wen- 
dungen  in  feinen  Werken,  deren  Erfcheinen  durch  den  Ausdruck  des  Szenifchen  bedingt  wird. 
Volksliedmafiige,  marfch-  und  tanzartige  Epifoden  auf  der  unverbildeten  Grundlage  des  Dur- 
Moll-Syftems  werden  von  ihm  nicht  als  Requifiten  auf  die  Biihne  gebracht,  fondern  als  Dar- 
ftellung  des  Atmospharifchen,  aus  dem  die  Herkunft  und  Entwicklung  der  Hauptgeftalten  ver- 
ftandlich  gemacht  werden  foil. 

Der  Einwand  liegt  nahe:  Ifteseinewirkliche  Bereicherung,  mit  dem  g  c  - 
famten  Aufwand  des  To  n  materials  op  eriere  11  zu  wollen?  Solchc  Fragen 
konnen  nie  an  die  Allgemeinheit,  fondern  nur  an  den  Einzelnen  gerichtet  werden.  Klenau 
brauditc  diefe  letzten  mufikalifchen  Expanfionen,  denn  fie  entfprechen  dem  geiftigen  tenor 
ieines  Gefamtkunftwerkes,  fie  gehoren  zum  S  t  i  1.  Sie  konnen  nicht  anders  fein,  wenn  man 
fich  in  die  Zufammenhange  diefes  Gefamtkunftwerkes  einlebt.  Es  ware  falfch,  dadurch  perfon- 
licher  Anhiinger  oder  gar  Verfechter  der  Zwolftonmufik  werden  zu  wollen.  Solche  Abhangig- 
keit  vom  Material  entfpricht  der  Notwendigkeit  eines  Einzelnen.  Das  Verhangnis,  aus  jeder 
Erfcheinung,  die  durch  ihre  eigene  Gefetzmafiigkeit  iiberzeugt,  eine  „Schule"  machen  zu  wollen, 
hat  unfer  Mufikleben  gerade  in  den  letzten  bei  den  Jahrzehnten  in  einer  ungliickfeligen  Weife 
vercliquet.  Das  ift  abermals  das  fehr  Wefentliche,  was  die  Erfcheinung  Paul  von  Klenau  zu 
denken  gibt:  Es  bleibt  im  Grunde  vollig  belanglos,  von  w  e  1  ch  e  m  Mate- 
rial wir  uns  im  einzelnen  abhangig  machen.  Entfcheidend  ift,  dafi  der  Stil, 
den  jeder  fur  fich  bilden  und  finden  mufi,  iiberzeugt.  Ob  tonal  oder  im  Planetenfyftem  un- 
ferer 12  Tone  ift  fur  die  Allgemeinheit  unwefentlich,  Stark  muli  es  fein,  edit,  notwendig, 
gekonnt,  dann  ift  es  auch  „richtig".  Der  Kiinftler  allein  hat  das  Recht  auf  Einfeitigkeit,  wenn 
er  aus  diefer  Einfeitigkeit  "Werke  hervorbringt,  die  uberzeugend  zu  einer  Gemeinfchaft  von 
Menfchen  fpredien.  Keinen  grofieren  Gegenfatz  zu  Klenau  kann  ich  mir  denken,  als  die  Schreib- 
weife  eines  Carl  Orff.  Er  kann  fich  feitenlang  von  reiner  Tonalitat  nahren,  ohne  ein  einziges 
Verfetzungszeichen  zu  fich  zu  nehmen.  Auch  das  ift  „richtig",  weil  es  mit  jedem  Takte  eine 
innere  menfchliche  Gefetzmafiigkeit  erkennen  lafit,  die  dem  Naturgefiihl  eines  kerngefundcn 
bajuwarifchen  Kraftmenfchen  entfpringt. 

In  der  Entwicklungsgefchichte  der  Kunft,  fagt  Klenau,  hat  es  nie  ein  2  u  r  ii  ck  gegeben. 
Er  fieht  in  feiner  Zwolftonmufik  die  durch  Wagner  gewonnene  Erweiterung  des  mufikalifchen 
Materials  in  letzter  Konfequenz.  Diefe  Handhabung  des  Materials  ift  fiir  ihn  das  H  a  n  d  - 
w  e  r  k  1  i  ch  e.  Es  ift  das  Gegenteil  von  T  e  ch  n  i  k.  Technik  ift  Verarbeitung  eines  Em- 
falls.  Einfall  aber  ift  Niederfchrift  einer  Infpiration.  Infpiration  ift  abhangig  von  Summung, 
vom  Zufall.  Das  Handwerkliche  ift  allgegenwartig.  Das  Kunftwerk  Klenaus  foil  nicht  Aus- 
druck einer  Laune,  fondern  einer  Gefinnung  fein.  Sein  Kunftwerk  ift  Lebensaufierung  im 
umfaffendften  Sinne  des  Wortes.  Ein  Fugenthema  bei  Bach  ift  kein  Produkt  einer  Infpiration. 
B-A-C-H  ift  das  Produkt  einer  Uberlegung.  Es  fagt  aber  etwas  Endgultiges  iiber  das  Werk, 
das  Werk  etwas  Endgultiges  iiber  die  Zeit  aus.  Das  ift  das  Handwerkliche,  Allgegenwartigc 
und  bildende  Element  der  Kunft,  das  Klenau  fordert.  Nicht  nur  die  Dome  der  Gotik  und  des 
Barock  fagen  etwas  Endgultiges  iiber  ihre  Zeit  aus,  fondern  auch  die  Madonnen  und  Ornamente 
ihrer  unbekannten  Kunfthandwerker.  Das  Kunfthandwerk  unferer  Tage  ift  bereits  foweit  ge- 
kommen,  die  Infpiration  difzipliniert  in  den  Frondienft  der  Mode  zu  ftellen.    Endgiiltiges  iiber 
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die  Trauer,  Endgiiltiges  iiber  die  Freude,  nicht  liber  die  Freude  des  Alltags,  fondern  iiber  die, 
deren  „Kufi  der  ganzen  Welt"  gilt,  Endgiiltiges  iiber  das  Heldifche,  iiber  die  Stellung  des 
Menfchen  zur  Natur  fagen  Beethovens  Sinfonien  aus.  In  der  Verarbeitung  diefes  handwerk- 
lichen  Konnens  fieht  Klenau  in  Wagner  den  letzten  Meifter.  Diefe  feelifche  Grund- 
haltung  Wagners,  im  Gegenfatz  zur  Infpiration,  ift  am  fiihlbarften  im  „Triftan"  und  in  den 
„Meifterfingern"  zum  Ausdruck  gekommen.  Das  Material  beider  Werke  fteht  in  feinen  lapi- 
daren  Motiven  wie  das  Thema  iiber  einer  Bachfchen  Fuge  iiber  dem  Gefamtkomplex  dreier 
mafliv  ausgebauter  Akte.  Diefe  Triftan-  und  Meifterfingermotive  find  Motto  ihres  Zeit- 
alters  geworden.  Harmonie  und  Kontrapunkt,  fagt  Klenau,  find  ewigen  Wandlungen  unter- 
worfen,  wie  unfere  Begriffe  von  Sitte  oder  Schonheit.  Wagner  erlebte  die  Welt  neu  und  aus 
diefem  Erlebnis  formte  er  das  neue  Gefamtkunftwerk.  Die  Grenzen  der  Chromatik  hat  er 
erweitert.  Die  Entfernung  von  Tonalen  vollzieht  fich  durch  das  Mittel  der  Modulationen  oft 
von  Takt  zu  Takt.  Die  Kettung  von  Diffonanz  zu  Diffonanz  verlangert  fich.  Die  Fiill- 
ftimmen  werden  fiir  klangliche  Farbwirkungen,  fur  Motivdurchfiihrungen  herangezogen.  Hier 
wagte  Paul  von  Klenau  auf  dem  Fundament  der  Zwolftonmufik  den  Anbau. 

Etwas  Statifches  liegt  in  diefen  Kunftwerken  entgegen  denen,  die  ihr  Gliick  von  der 
Infpiration  abhangig  machen.  Der  Gehalt  eines  Kunftwerkes  Klenaufcher  Faffung  fpricht  von 
der  feelifchen  Haltung  des  Kiinftlers  zur  Welt:  das  Ich  aus  der  Zeit  erlebt. 
Wiirde  die  Mufik  nicht  immer  wieder  an  vorhandene  Kunftwerke  ankniipfen  fo  wiirde  fie 
unverftandlich  bleiben.  Das  fiihrte  zu  jener  Entfremdung,  die  die  fogenannte  „neue  Mufik" 
mit  dem  Volke  herbeifiihrte.  Den  Blick  von  der  Welt  in  das  Einzelne,  allzu  Menfchliche  hat 
die  Zeit  nach  Wagner  und  Bruckner  auf  Kleinigkeiten  und  Kleinlichkeiten  der  Gefellfchaft  gc- 
richtet.  Der  von  der  Infpiration  abhangige  Kiinftler  konnte  fich  diefer  Gefellfchaft  bequemcr 
anfchliefien,  als  ihm  mit  dem  Nutzen  auch  das  Mittel  der  Spekulation  bekannt  wurde.  Durch 
folche  Erfolge  wurde  der  Intellekt  gefcharft.  Man  brauchte  nicht  mehr  die  „Haltung  zur  Welt". 
Das  Kunftwerk  war  nicht  mehr  Lebensaufierung,  fondern  Tagesaufierung,  Saifongefprach.  „Wir 
pfeifen  auf  Ewigkeitswerte,"  fagte  die  „revolutionare"  Jugend  von  damals.  Viele  fagen  es 
heme  zwar  nicht  mehr,  aber  fie  tun  es  dennoch.  Das  Unvermogen,  Neues  aus 
einem  Welterlebnis  zu  formen,  fiihrte  zur  Zertriimmerung,  zur  N  i  - 
hilierung  des  Alten,  um  den  Anfchein  des  Neuen  zu  erwecken.  Man 
klammerte  fich  an  die  Strohhalme  alter  Satzbegriffe,  und  es  iff  handgreiflichfter  Ausdruck 
diefer  Syftemzeit,  dafi  neue  Syfteme  Jahr  fiir  Jahr  aus  den  fiinf  Linien  hervorfchoffen,  um 
die  Ordnung  kiinftlich,  nicht  kiinftlerifch  wiederzugewinnen,  die  geiftig  in  der  Welt  und  mit 
der  Welt  verloren  gegangen  war. 

Klenau  fpricht  jedoch  nicht  nur  von  der  Verpflichtung,  die  wir  dem  Vergangenen  gegen- 
iiber  haben.  Ware  die  Mufik  nicht  andererfeits  im  ewigen  Wandel  begriffen,  fo  wiirde  ihre 
Lebendigkeit  verfiechen.  Beide  Gedanken  fafit  er  am  Schlufi  feiner  Elifabeth  in  den  Ausruf 
zufammen: 

„Vergangenheit  ift  welk  und  Zukunft  bliiht. 

Doch  vergefk  es  nicht:  liebt  ihr  nicht  demutsvoll 

der  Vater  Erbe, 

find  leere  Namen  nur  euch  die  Verflorbenen, 

dann:  Wehe  euch!" 

Wollen  wir  nun  als  uberzeugte  „Klenauianer"  in  Zukunft  alien  Infpirationskomponiften, 
alien  Epifodenfchreibern  und  alien  Unterhaltungsmufikern  den  Riicken  kehren?  Das  hiefie  den 
Sinn  diefer  Arbeit  falfchen.  Der  Roffinifche  „Barbier"  hat  taufend  „feriofe"  Opern  iiberlebt. 
Allein  feine  Ouvertiire  hat  wie  die  der  Straufifchen  „Fledermaus"  eine  ganze  Bibliothek  von 
Sinfonien  in  die  Archive  verdrangt.  Ich  glaube  auch,  dafi  der  Straufifche  „RofenkavaIier"  mit 
feiner  Gefellfchaftsatmofphare  noch  immer  eine  der  hochften  Auffiihrungsziffern  aufzuweifen 
hat.  Und  ich  glaube  ebenfo,  dafi  fich  alle  Theaterleiter  fchwer  bedrangt  fiihlen  wiirden,  wenn 
fie  auf  die  kleinen  Herzensangelegenheiten  der  Butterfly  und  Mimi,  oder  die  „Blutgier"  eines 
Rigoletto  verzichten  miifiten.  Diefe  Feftftellung  nur  fiir  die  profeffionellen  Falfchdeuter  folcher 
Artikel. 
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Unfere  Zeit  hat  fiir  VolkstiimHchkeit  und  Unterhaltungsftoff  in  der  Kunfl  gcwiS  genu;; 
Retail.  Sie  hat  fich  gottlob  audi  von  denen  frei  gemacht,  die  ein  odes  l'art  pour  l'art-Idoi 
mit  Ingrimm  gegen  die  grofie  lebenfpendcnde  Welt  bis  zu  einem  freudlofen  und  vereinfamten 
Ende  unter  ihrer  hermetifch  verfchloflenen  Hirnkapfel  herumtrugen.  Dariiber  diirfen  wir  aber 
den  Blick  fiir  das  Oberdimenfionalc  nicht  verlieren,  das  iiber  unfercr  Tagesnot- 
durft  fteht. 

Paul  von  Klenau  fordert  diefen  Blick.  Er  ift  einer  der  letzten  geblieben,  deren  Kunft  aus 
einer  erhabenen  Schau  von  Relativitatsbegriff  wieder  auf  das  Kosmifche  gerichtet  ift.  Das 
Wort  Ethos  iff  das  Grundmotiv  feiner  Themen:  Gerechtigkeit,  Wahrheit,  Pflicht.  Themen 
unferer  Zeit,  um  die  eine  Menfchheit  von  neuem  zu  ringen  begann.  Hier  ftehen  fie,  neu 
geformt,  durch  drei  Kraftgeftalten  der  Gefchichte,  zu  Mythen  erhoben,  die  den  Mythos 
unferer  Zeit  darflellen.  Eingegliedert  in  ein  Gefamtkunftwerk,  das  die  Mittel  unferer  Zeit 
zu  feinem  eigenen  Stil,  zu  feiner  eigenen  GefetzmaSigkeit  ausbaute.  Paul  von  Klenau  ver- 
ftehen  wollen,  heifk,  fich  von  neuem  einordnen  in  die  ganze  Ged  an  ken  welt  des 
Abendlandes,  in  feinc  geiflige  und  fittliche  Totalitat.  Es  heifk  alfo  mitarbciten 
an  der  Erneuerung  unferes  Dramas,  unferer  Sprache,  unferer  Mufik,  unferer  Menfchlichkeit. 
Diefe  Kunft  ift:  in  die  Feme  gebaut.  Es  ift  das  Schickfal  foleher  fchopferifchen  Menfchen,  fich 
durch  den  Schrei  nach  der  Marktware  bedrangt  und  verdrangt  zu  fehen.  Die  Unbeirrbarkeit, 
mit  der  Paul  von  Klenau  w  e  i  t  e  r  gebaut  hat;  ftellt  ihn  in  die  Reihe  der  Grofien,  die  fich 
bewufk  find,  dafi  das  Meifte  ihrer  Arbeit  fiir  die  Zukunft  getan  wurdc'-'. 

Das  Wefen  des  Tragifchen. 

Von  Paul  von  Klenau,  Wicn. 
„Die   Natur   hat   nur   Gefchopfe,   die    Kunft   hat   Menfchen    gemadit " 


(Schiller.) 


Die  vorehriftlicben  Menfchen  haben  das  tragifche  Schickfal  ihrer  Helden  anders  empfunden 
und  beurteilt,  als  wir.  Der  tragifche  Kampf  des  Lebens  war  ein  wirklicher  realer  Kampf 
zwifchen  Menfchen  und  Gottern  und  die  anthromorphifche  Geftaltung  der  Gotterwelt  hatte  zur 
Folge,  daft  die  Schuld  der  gegen  das  Schickfal  Kampfenden  eine  fchuldlofe  Schuld  war.  Sic 
wuchs  aus  einer  Spannung  zwifchen  den  ewigen  Machten  und  den  zu  blindem  Gehorfam  ver- 
pflichteten  Erdgeborenen.  Aus  dem  Neid  der  Gotter  entftatiden  die  offeneu  und  verftecktcn 
Urfachen  des  menfdilichen  Ungliicks.  Die  Gotter  wachten  eiferfiichtig  iiber  ihren  Vorrechten. 
Wurden  die  den  Menfchen  geftellten  Grenzen  iiberfchritten,  dann  nutzte  keine  Reue  und  gah 
es  kein  Erbarmen,  audi,  und  erft  recht  nicht,  wenn  die  Verletzung  der  Gefetze  in  einem  Zu- 
ftand  der  Verblendung,  den  die  Gotter   felber  herbeifiihrten,  begangen  wurde. 

Das  griechifche  Publikum  bewunderte  in  dem  Schickfal  eines  Oedipus  die  grofiartigc  Hal- 
tung  des  Helden.  Die  Wiirde,  womit  der  ungluckliche  Konig  den  Kampf  mit  den  Gottern 
durchfocht,  rief  bei  den  Zufchauern,  nicht  wie  bei  uns  M  i  1 1  e  i  d  ,  fondern  Mitgefiihl 
mit  der  heroifch  gefteigerten  Lebenskraft  eines  zur  tiefften  Verzweiflung  Verurteilten  hervor, 
und  diefes  Mitgefiihl  war  trotz  allem  ein  bejahendes,  denn  nach  der  Auffaffung  der  Griechen 
blieb  audi  das  troftlofefte  Leben  eines  vom  Schickfal  Verfolgten  begehrenswert,  angefichts  des 
auslofchenden  Todes  und  der  Erhabenheit  der  Gotter,  als  gefteigerter  Mafiftab  menfchlichen 
Dafeins. 

Erft  von  der  Zeit  an,  als  die  lapidare  Anfchauung  der  Hellenen  durch  das  Vordringen  der 
fpaten   indifchen   Gedankengange   beeinflufit   wird,  fangen  die  Werte  des  griechifchen  Gedanken- 

2  Literatur:  Paul  von  Klenau:  „Vom  Wefen  des  Tragifchen  und  von  der  tragifchen  Schuld."  (Blatter 
der  Staatsoper  Berlin  1937/7).  Blatter  dar  Wiirttembergifchen  Staatstheater  Stuttgart  1937/10.  „Mu(ik  im 
Zeitalter  der  Stilwende."  („Die  Mufik"  1935/8.)  „Auf  der  Suche  nach  der  mufikalifchen  Form."  („Die 
Mufik"  1935/9.)  ,, Wagner  „Triftan"  und  die  Zwolftonemufik."  („Die  Mufik"  1935/10.)  „Ober  die 
Mufik  meiner  Oper  „Michael  Kohlhaas"."  („Die  Mufik"  1935/4.)  „Handwerk  und  Infpiration."  („Die 
Mufik"   1936/9.)    „Probleme  des  zeigenofl'ifchen  Mufikdramas."    (Allgem.   Mufikzeitung   1938/15.) 
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gutes  an  fich  zu  wandeln.  Der  Neuplatonismus  baut  den  Weg,  auf  dem  das  Chriftentum 
heranriickt. 

Die  Umkehr  des  Willens  und  die  Verlegung  des  Lebenskampfes  in  das  Innere  des  Men- 
fchen, wie  fie  Chriftus  mit  voller  Klarheit  lehrte,  verliehen  famtlichen  Lebenswerten  anderen 
Sinn.  Aber  das  ift  gerade  das  Grofiartige  an  dem  Chriftentum,  dafi  es  nicht,  wie  der  Buddhis- 
mus  einen  PefTimismus  dem  realen  Leben  gegeniiber  lehrt.  Auch  nicht  die  grofken  chriftlichen 
Myftiker,  wie  Meifter  Eckehard  oder  Jakob  Bohme,  die  fich  in  die  Natur,  die  innere  und  die 
aufiere  verfenkten,  kommen  zu  einer  Verneinung  der  Welt  des  Handelns.  Die  Erlofung  durch 
das  abfolute  Nichts  in  einer  Nirwana-Vorftellung  ift  dem  aus  dem  Norden  ftammenden  Ger- 
manen  fremd,  und  das  Erbe  der  Griechen:  die  unbedingte  Lebensbejahung  bleibt  dem  arifchen 
Chriftentum  erhalten.  Hier  klafft  die  tiefe  Kluft  in  der  Religion  des  chriftlich-nordifcheti 
Menfchen.  Der  Widerfpruch  zwifchen  Myftik  und  Wirklichkeitsfinn,  —  zwifchen  Heiligen  und 
Helden  —  ift  unauslofchlich.  Unfere  Kultur  ift,  immer  und  immer  wieder,  der  gewaltige  Ver- 
fuch  diefe  Kluft  auszufiillen,  Briicken  iiber  fie  zu  bauen,  im  Erleben  mit  Aufwand  aller 
Krafte  iiber  fie  hinweg  zu  kommen.  Der  Dualismus,  den  die  Griechen  in  der  aufieren  Welt 
erkannt  haben,  befteht  fur  uns  in  dem  Widerfpruch  zwifchen  aufierem  und  innerem  Erleben, 
zwifchen  Handeln  und  Abkehr  von  der  Welt. 

Fur  den  Charakter  und  die  Geftaltung  des  Dramas  wird  diefe  entfcheidende  Verlegung  des 
Schwerpunktes  der  Lebensanfchauung  von  grofiter  Bedeutung. 

Es  ift  ein  Urbediirfnis  aller  menfchlichen  Wefen  fich  felbft  darzuftellen.  Darum  ift  die  dra- 
matifche  Kunft  cine  Urform  des  menfchlichen  Schaffens  und  ihre  Urfpriinge  find  in  den  tief- 
ften  Griinden  der  Seele  zu  fuchen:  in  dem  geiftigen  Zeugungs-  und  Erhaltungsdrang.  Wie  der 
animalifche  Gefchlechtstrieb  zur  phyfifchen  Erhaltung  des  Eigenwefens  in  der  Nachkommen- 
fchaft  treibt,  fo  ift  dem  Menfchen  der  brennende  Wunfch:  „Menfchen  nach  feinem  Bilde", 
d.  h.:  denkende  geiftige  Wefen  zu  geftalten,  eingeboren.  Die  primitivften  Naturvolker  kann- 
ten  fchon  das  Theaterfpielen.  Ihre  Tanze,  von  Gefang  und  Mufik  begleitet,  find  fchon  dra- 
matifdie  Darbietungen. 

Den  Leuten,  die  die  Oper  als  eine  kunftliche,  unnatiirliche  Kunftform  bezeichnen,  kann  man 
mit  Recht  entgegenhalten,  dafi  ganz  umgekehrt,  das  gefungene  und  getanzte  Drama  die  pri- 
mare,  das  gefprochene  eher  die  fekundare  abgeleitete  Form  des  Dramas  fei. 

Man  hat  diefe  Tanze  der  Naturvolker  als  den  Ausdruck  erotifcher  Triebhaftigkeit  deuten 
wollen;  doch  dies  ift  ficher  falfch.  Die  Tanze  der  Naturvolker  find  keine  Sexual-Schaufpiele, 
fondern  dramatifche  Selbftdarftellungen.  In  alien  diefen  Tanzen  wird  man  einen  Vorgang,  eine 
Handlung  feftftellen  konnen.  Das  Bofe  und  das  Gute  ringen  miteinander.  Immer  find  Damo- 
nen,  Gotter  und  kampfende,  fich  auflehnende  und  verteidigende  Menfchen  mit  im  Spiel.  In 
nuce  ift  das  heutige  Drama  (infofern  es  mehr  ift  als  eine  intellektuelle  Selbftbefpiegelung)  das- 
felbe,  wie  das  getanzte  Drama  der  Naturvolker.  Dafi  das  erotifche  Moment  dabei  audi  eine 
Rolle  fpielt,  ift  felbftverftandlich;  es  ift  aber  nur  eine  Teil-  und  Nebenerfcheinung.  Geiftige 
Selbftdarftellung  durch  Mufik,  Sprache  und  fymbolifch  bewegten  „K6rper"  bleibt  der  eigentliche 
Zweck  des  Dramas. 

Die  fchuldlofe  Schuld,  die  wir  als  eines  der  wichtigften  Merkmale  des  griechifchen  Dramas 
feftftellen,  konnte  nach  der  Umgeftaltung  der  Lebenswerte  durch  das  Chriftentum  nicht  mehr  die 
gleiche  Bedeutung  behalten.  Je  mehr  durch  die  Lehre  Chrifti  die  Oberzeugung  von  der  Frei- 
heit  des  Willens,  Gott  und  der  Welt  gegeniiber  fich  befeftigte,  umfomehr  wurde  das  Schickfals- 
hafte  des  Dramas  in  den  Widerftreit  zwifchen  Menfch  und  Welt  im  Sinne  innerer  Verantwor- 
tung  und  zwangslaufigem  Gefchehens  verlegt.  Die  Leidenfchaften,  nicht  blindes  Walten  der 
Gotter  und  gottgewollte  Verblendung  find  es  jetzt,  die  zu  den  tragifchen  Konflikten  fiihren 
und  die  Schuld  wird  in  dem  Verfagen  der  Kraft  innerer  Verantwortung,  angefichts  der  Wider- 
ftande  der  Welt,  gefucht.  Aber  gerade,  weil  der  Menfch  nicht  Herr  feiner  Umgebung  ift,  fo 
wird  von  neuem  feine  Schuld,  allerdings  in  einem  veranderten  Sinne,  eine  fchuldlofe  Schuld. 
Von  innen  gefehen  bleibt  der  Held  ein  Schuldiger,  von  aufien  ift  er  aber  deshalb  ein  Opfer  des 
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Sdiickfals,  weil  die  Welt,  trotz  feiner  gewaltigen  Mannigfaltigkeit  als  cine  Totalitat  aufgefaKt, 
itarker  ift  als  er.  Diefen  Gegenfatz  zwifchen  der  autonomen  Perfonlichkek  und  feiner  Umgebung 
kannten  die  Griechen  nicht  und  diefer  Zwiefpalt  konnte  erft  durch  die,  in  den  chriftlichen  Lehren 
vorhandenen  Anfchauungen  entftehen.  Die  Kluft  zwifchen  Kants  Autonomic  des  freien  Willens 
und  der  von  dem  blind  waltenden  Schickfal  beftimmten  Ohnmacht  des  Willens  der  antiken 
Menfchen  ift  die  tieffte,  die  in  der  Gefchichte  des  Geiftes  gedacht  wurde. 

Das  fhakefpearfche  Drama  ftellt  die  grofite  und  umfaffendfte  Selbftdarftellung  des  diriftlichcn 
Menfchen  dar.  In  diefen  Werken  finden  wir  jetzt  audi  zum  erftenmal  pfychologifche  Entwick- 
lung  und  die  Fragen  nach  Verantwortungen,  nach  innerem  Ringen,  nach  den  Griinden  des  Unter- 
licgcns  und  Siegens  aufgeworfen.  Alle  diefe  Elemente  tauchen  durch  die  neue  Wertung  der 
Welt  auf.  Die  Gotter  werden  entgottert  um  als  GlaubensbekenntnifTe  an  hoheren  geiftigen  Ge- 
walten  wie  Gerechtigkeit,  Vergeltung,  Moral  ufw.  aufzuerftehen.  Die  innere  Schuld  des  Helden 
reifit  den  Zufchauer  zunachft  zum  M  i  1 1  e  i  d  hin,  und  die  furchtbare  Einficht,  dafi  wir  alle, 
ahnlich  wie  die  agierenden  Perfonen,  fchuldbeladen  find,  macht,  dafi  wir  das  Drama  leiden- 
fchaftlich  miterleben.  Aber  auch  unfere  Schuld  wird  angefichts  der  Wucht  der  aufieren  Welt 
in  einem  hoheren  Sinne  verneint.  Und  fo  entfteht  auch  im  fhakefpearfchen  Drama  die  fchuld- 
lofe  Schuld,  von  uns  alien  durch  das  Mitleid  und  durdi  das  Erfaffen  der  unergriindlichen  Wucht 
der  Welt,  empfunden. 

Es  ift  das  grofie  Geheimnis  der  fhakefpearfchen  Kunft  (und  kein  Dramatiker  vor  oder  nach 
ihm  hat  das  Problem  fo  tief  erfafit  und  fo  klar  geftaltet),  dafi  die  Beurteilung  und  Verurteilung 
der  Perfonen  im  Drama  felber  befchloffen  liegt,  ohne  dafi  von  einer,  aufierhalb  des  Kunft- 
werks  liegenden  Warte  aus,  ein  Urteil  gefallt  wird.  Dadurch  entfteht  die  erregende,  innere 
Anteilnahme  und  Spannung.  Othello,  der  Mohr,  ift  durch  feine  rafende  Leidenfchaft  fchuldig, 
aber  zugleich  fchuldlos,  weil  die  Welt,  die  Bosheit  feiner  Umgebung  ihn  ins  Elend  treibt.  Richard 
der  Dritte  ift  ein  Verbrecher  grofiten  Stils,  aber  feine  Schuld  wandelt  fich  in  Schuldlofigkeit, 
weil  man  die  tragifche  aufiere  Lage,  in  der  er  fich  befindet,  erkennt.  Am  tiefften  vielleicht  ift 
das  dramatifche  Problem  in  Hamlet  gefafk.  Hamlet  ift  innerlich,  perfonlich  vollig  fdiuldlos. 
Ihn  treibt  eine  in  feiner  Familie  begangene  ungefiihnte  Schuld  in  einen  furchtbaren  Konflikt 
hinein.  Entfcheidend  ift  bei  den  fhakefpearfchen  Helden  die  grofiartige  Haltung;  und  hier 
dedsen  fich  feine  Dramen  mit  denen  eines  Sophokles.  Hier  ift  kein  prinzipieller  Unterfchied. 
Hier  fpricht  das  gleiche  Blut  und  die  gleiche  Raffe  ihre  iiberperfonlichen  und  unveranderlidicn 
Anfchauungep  aus.  Wie  die  chriftliche  Religion  die  nordifche  Lebensbejahung  in  fich  aufnahm, 
fo  iibernahm  das  chriftliche  Drama  die  nordifche  heroifche  Haltung  der  Urahnen. 

Gibt  es  fur  die  tragifche  Oper  andere  Gefetze  als  fiir  das  gefprochene  Drama?  —  Nein!  — 
Es  kann  gar  keine  anderen  geben.  —  Wo  die  Oper  fich  zu  wirklicher  grofier  dramatifcher  Kunft 
erhebt,  dort  gelten  diefelben  fundamentalen  Vorausfetzungen,  wie  bei  dem  gefprochenen  Drama. 
Das  hat  Mozart  in  feinem  „Don  Giovanni",  Beethoven  in  feinem  „Fidelio"  und  Wagner  in 
feinen  Werken  bewiefen.  Wagner  hat  das  Schickfalhafte  des  Mufikdramas  auf  fehr  verfchiedene 
Weife  geftaltet.  In  „Triftan"  ift  der  Zaubertrank  Symbol.  Marke,  der  erft  ganz  zuletzt  die 
hbhere  Gewalt  diefer  blinden  Leidenfchaft  der  beiden  „Schuldigen"  verfteht,  erklart  zum  Scblufi: 
Die  Schuldigen  feien  unfchuldig.  In  „Siegfried"  ift  das  Weib  das  Sdiickfal  des  Helden.  Das 
Verhangnis  zeigt  fich  erft  in  der  „G6tterdammerung".  Sagen-  und  Marchengut  werden  in  dem 
,,Ring"  verwoben,  aber  immer  wieder  kreift  der  Gedanke  um  das  Problem  des  Schickfalhaften 
und  der  fchuldlofen  Schuld. 

Schon  in  meiner  Jugendoper  „Kjartan  und  Gudrun"  habe  ich,  nodi  ehe  ich  die  fundamentale 
Bedeutung  diefer  hier  erorterten  Fragen  erkannt  hatte,  die  Umgeftaltung  der  urfpriinglich 
epifdien  islandifchen  Sagas  nach  den  Grundprinzipien  des  Schickfaldramas  durchgefiihrt.  In  der 
erften  Szene  der  Oper  ahnt  der  alte  Thorleik  das  herannahende  Verhangnis  und  weifi,  dafi  das 
Schickfal  unabwendbar  ift. 
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In  meincn  drei  grofien  Hauptwerken,  ,,Midiael  Kohlhaas",  „Rembrandt  van  Rijn"  und  „Elifa- 
beth  von  England",  ift  der  dramatifcbe  Aufbau  mit  vollem  Bewufitfein  durchgefiilirt.  Kohl- 
baas  ift  wohl  einc  der  typifchften  Geftalten  des  fchuldlos  Schuldigen  im  Ringen  um  Gcrechtig- 
keit.  Rembrandt  verkorpcrt  das  Scbickfalhafte  des  Kiinftlers.  Seine  Schuld  ift  die  Erhabenheit 
feiner  inneren  Welt,  und  man  konnte  bier  faft  von  einem  antiken  „Neid  der  Gotter"  fpre- 
chen,  der  fich  in  der  den  grofien  Kiinftler  umgebenden,  prahlerifchen,  befferwiffenden  Weir 
kundtut.  Die  zwei  Hauptfiguren  meiner  Oper  „Elifabeth  von  England",  die  Konigin  und 
Graf  Effex,  ringen  beide  mit  dem  Schickfal,  das  fie  vor  die  Wahl  ftellt  zwifchen  Macht  und 
Liebe. 

Das  Ziel  meiner  Arbeiten,  das  Hiftorifche  als  mythifches  Scbickfalsdrama  in  neuer  Form  zu 
geftalten,  ift  bis  jetzt  von  niemanden  erfafit  und  gewiirdigt  worden.  Merkwiirdig  genug  in 
einer  Zeit,  in  der  Mythos  des  Lebens  und  Mythos  der  Gefchichte  wieder  erwacht  find. 

Der  fchaffendc  Kiinftler  kann   warten.    Seine  Werke  bleiben  und  fprechen  fiir  fich. 

Soziologifches  zur  neueren  rheinifchen  Mufikgefchichte. 

Von  Willi  Kahl,   Koln. 

Zu  den  iiberindividuellen  Bindungen  an  Raffe,  Stamm,  Volk  und  Staat,  die  cs  uns  IangfT 
unmoglich  gemacht  haben,  die  Mufik  und  ihre  Gefchichte  im  lecren  Raum  zu  fehen,  gehort 
zweifellos  audi  die  Frage  der  Soziologie  nach  gewiffen  zwifchenmcnfchlichcn  Beziehungen  als 
geftaltenden  Kraften,  deren  Wefen  und  Wirkung  man  freilich  niemals  in  der  Vereinzelung,  fon- 
dern  erft  aus  den  unlosbaren  Zufammenhangen  mit  jenen  anderen  Vorausfetzungen  wird  er- 
fafTen  konnen.  Es  hat  in  letzter  Zeit  nicht  an  Verfuchen  gefehlt,  die  Beziehungen  von  Soziologie 
und  MufikwifTenfchaft  zu  iiberpriifen.  Die  grundfatzliche  Bereitfchaft  der  Fachfoziologen,  Vor- 
ausfetzungen fiir  eine  kiinftige  Mufikfoziologie  zu  fchaffen,  zeigte  auf  dem  7.  Deutfchen  Sozio- 
logentag  zu  Berlin,  1930,  die  wenn  audi  nicht  durch  fertige  Ergebniffe,  fo  doch  durch  mancherlei 
Anregungen  fruchtbar  gewordene  Tatigkeit  einer  Untergruppe  ,, Soziologie  der  Kunft"1.  Ein  Jahr 
fpater  legte  A.  S  ch  e  r  i  n  g  den  erften  knappen  Entwurf  einer  Mufikfoziologie  vor2.  Metho- 
difdi  fuchte  dann  vor  allem  H.  E  n  g  e  1  3  die  f  chwebenden  Fragen  einer  Soziologie  der  Mufik 
zu  klaren,  wobei  er  meint,  die  Mufikliteratur  komme  „mit  diefer  Mode  gegeniiber  anderen 
Gebieten  beinahe  fchon  etwas  fpat"*.  So  allerdings  fieht  es  aus,  wenn  man  daran  denkt,  dafi  es 
dem  iiberziichteten  Intellektualismus  eines  P.  B  ekker,  als  er  das  "Wort  von  der  „gefellfchaft- 
bildenden  Fahigkeit  des  Kunftwerks"  zugleich  als  der  „hochften  Eigenfchaft  des  finfonifchen 
Kunftwerks"  als  ein  billiges  Schlagwort  auf  den  mufikliterarifchen  Markt  der  Nachkriegsjahre 
warf5,  doch  wohl  lediglich  darauf  ankam,  endlich  auch  eine  gewiffe  Mode  mitzumachen.  Gegen- 
iiber der  Wurzellofigkeit  feines  mufikalifchen  Weltbildes  miiffen  wir  uns  aber  heute  eingeftehen, 
da£  es  noch  lange  nicht  zu  fpat  fein  kann,  aus  dem  Wiffen  um  unferen  volkifchen  Kulturbefitz 
heraus  erneut  und  mit  dem  ganzen  Ernffc,  den  die  Sache  verlangt,  die  Frage  nach  den  Zufam- 
menhangen von  Mufik,  Gemeinfchaft  und  Gefellfchaft  aufzuwerfen. 

Nun  ift  aber  die  gegenwartige  Lage  doch  wohl  fo,  dafi  wir  ficher  auf  lange  Zeit  noch  nicht 
nut  einem  normativen  Syftem  einer  Mufikfoziologie  rechnen  konnen,  fondern  auf  ein  vorlaufiges 
Erarbeiten  von  Methoden  und  vor  allem  auf  ein  umfaflendes  Bereitftellen  von  Material  jeder 
Art  angewiefen  fein  werden,  mit  dem  fpater  einmal  gearbeitet  werden  mufi.  Da  begegnen  fich 
ganz  von  felbft  mufikalifche  Landeskunde  und  Mufikfoziologie.  Wenn  die  landeskundliche 
Mufikforfchung,  die  fich  ja  zeitweife  nicht  des  beften  Rufes  erfreute,  wo  fie  gelegentlich  in  allzu 

1  Verhandlungen   des  7.  Deutfchen  Soziologentages,   1931,  S.   121   ff. 

2  Handworterbuch   der  Soziologie,  hrsg.  v.  A.  Vierkandt,  193 1,  S.  393  ff. 

3  Mufikfoziologie  und  mufikalifche  Volkskunde,  Bericht  iiber  die  mufikwiff.  Tagung  d.  Internat.  Stif- 
tung  Mozarteum  in  Salzburg  193 1,  1932,  S.  304  ff.  und  Mufik,  Gefellfchaft,  Gemeinfchaft,  Zeitfchr.  fiir 
Mufikwiff.,  Jg.   17,  1935,  S.  175   ff. 

"  Mufikfoziologie  a.  a.  O1.  S.   304. 

0  Die  Sinfonic  von  Beethoven  bis  Mahler,  191S,  S.  19,  auch  in  Neue  Mufik,  1923  (Gef.  Schriften, 
Bd.  3),  S.  n. 
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trockenem  Stofffammeln  zu  erftarren  drohte",  hcute  frifcher  Antriebe  bedarf,  fo  kann  es  in  Hin- 
blick  auf  die  allgemeinen  Forderungen  der  Gegenv*7art  nur  von  Nutzen  fein,  wenn  audi  bci 
ihr  die  Frage  nach  den  iiberindividuellen  Bindungen  und  den  zwifchenmenfchlichen  Beziehungcn 
als  wefentlichen  Geftaltungskraften  im  Leben  einer  jeglichen  Kunft  richtunggebend  wird. 

Diefe  Notwendigkeit  am  Beifpiel  der  neueren  rheinifchen  Mulikgeichidite  zu  erortern,  er- 
icheint  mir  als  eine  befonders  dankbare  Aufgabe.  Man  hort  gelegentlicli  die  Laienfrage  nach 
dem  Sinn  einer  rheinifchen  Mufikgefchichte  mit  dem  bedauernden  Hinweis  auf  die  verhaltnis- 
maEig  wenigen  fchopferifchen  Krafte  aus  dem  Rheinland,  verglichen  etwa  mit  der  Fruchtbar- 
keit  des  thiiringifchen  Bodens  oder  anderer  Landftriche  im  Bereich  der  Geniegefchichte.  Wer  fo 
fragt,  verfucht  Unvergleichbares  zu  vergleichen.  Er  iiberfieht,  dafi  der  Forfcher  gerade  im  Rhein- 
land, und  das  gilt  nicht  erft  fiir  die  neuere  Zeit,  am  allerwenigften  darauf  angewiefen  ift,  aus- 
Ichliefilich  Kiinftlergefchidite  fchreibeu  zu  miifien,  dafi  fich  ihm  vielmehr  reiche  gefchiditliche 
Quellen  erft  recht  da  erfchliefien,  wo  er  auf  die  kunftgeftaltenden  Krafte  von  Gemeinfchaft 
und  Gefellfchaft  ftofit,  oder,  wenn  wir  diefe  einft  von  F.  Tonnies7  angenommene  Zweiteilung 
des  gefellfchaftlichen  Zuftandes  durch  die  neuere  Begriffsbildung  von  A.  Vierkandt  er- 
fetzen  wollen8,  auf  das  Walten  der  gemeinfchaftsnahen  und  gemeinfchaftsfernen  SozialverhHlt- 
nifTe. 

Vierkandt  crblickt  die  engfte  Form  der  Gefellfchaft  in  der  Gruppe,  in  der  „das  Gemein- 
Ichaftsverhaltnis  den  Charakter  des  Ganzen  beftimmt"9.  Wer  alfo  das  Mufikleben  des  Rhein- 
lands  in  feiner  Eigengeftalt  jenfeits  von  Kiinftler-  und  Stilgefchichte  aus  den  zwifchenmenfch- 
lichen Beziehungen  kennen  lernen  will,  der  mufi  fich  zunachft  einmal  eine  Vorftellung  von  der 
Gruppe  verfchaffen,  innerhalb  deren  fich  diefe  Beziehungen  abfpielen.  Den  Hiftorikcr  interef- 
fieren  natiirlich  in  erfter  Linie  die  gefchichtlichen  Erfcheinungsformen  der  Gruppe  und  unter 
diefen  vornehmlich  der  Stamm.  Es  ift  felbftverftandlich,  dafi  die  muiikalifche  Landeskunde  hier 
zunachft  einmal  den  Spuren  J.  N  a  d  1  e  r  s  folgen  mufi10,  nicht  zuletzt  da,  wo  er  noch  einmal 
feine  Gedanken  programmatifch  unter  dem  Gefichtspunkt  der  notwendigen  Zufammenarbeit 
von  Raffen-,  Volks-  und  Stammeskunde  fcharf  beleuchtet11. 

Fiir  eine  ftammeskundliche  Grundlegung  einer  gefamtrheinifchen  Mufikgefchidite  ware  aller- 
dings  zu  erwagen,  ob  fich  Nadlers  Auffaflung  vom  Rheintal  als  einer  Einheit  nach  Volk  und 
Erde  —  trotz  reicher  landfchaftlicher  und  ftammesuimlicher  Obergange  von  der  Rbeinmundung 
bis  nach  StrafSburg12  in  vollem  Umfang  aufrechterhalten  lafk.  Ich  mul?  hier  auf  die  Bedenken 
hinweifen,  die  J.  H  a  n  f  e  n  13  gegeniiber  der  verbreiteten  Vorftellung  von  einer  hiftorifcheu 
Stammeseinheit  der  Rheinlander  vorgebracht  hat.  Es  gibt,  fagt  Hanfen,  kein  uraltes  Gemein- 
ichaftsgefiihl  der  Lander  am  Rhein  im  Gegenfatz  etwa  zu  dem  benachbarten,  territorial  doch 
auch  ftark  zerkliifteten  Weftfalen,  ftatt  deffen  ftehen  jederzeit  die  rheinifchen  Territorial  in 
merklidier  Abgefchloffenheit  nebeneinander.  Die  Begriffe  „Rheinland"  und  „Rheinlander" 
fehlen  dem  alteren  deutfdien  Wortfdiatz  fo  gut  wie  ganz,  wo  fie  aber  auftauchen,  bezeichnen 
fie  alles  andere  als  eine  umfallende  rheinifche  Stammesgemeinfchaft.  Das  andert  fich  erft,  als 
man  in  den  letzten  Jahrzehnten  des  18.  Jahrhunderts  die  Rheinlandfchaft  als  afthetifdien  Wert 

6  Ober  die  Krifenlage  der  mufikalifchen  Landeskunde  in  den  Nachkriegsjahren  H.  J.  M  o  f  c  r , 
Ziele  und  Wege  der  mufikalifchen  Lokalforfchung,  Bericht  u'ber  d.  I.  MufikwitT.  Kongrefi  d.  Deutfdien 
Mufikgefellfchaft  in  Leipzig  1925,   1926,  S.  381. 

7  Gemeinfchaft  und  Gefellfchaft,   19266. 

8  Gefellfchaftslehre,  19282  und  Familie,  Volk  und  Staat  in  ihren  gefellfdiaftlichen  Lebcnsvorgangcn, 
1936. 

9  Gefellfchaftslehre  S.  18. 

J"  Literaturgefchichte  d.  deutfehen  Stamrne  und  Landichaften,  Bd  1 — 4,  1929 — 32s  und  Das  ftanim- 
hafte  Gefiige  des  deutfehen  Volkes,  1934. 

n  Raflenkunde,  Volkskunde,  Stammeskunde,  Dichtung  und  Volkstum,  Bd  35,  1934,  S.  1  ff.  Von 
mufikwiffenfchaftlicher  Seite  aus  fordert  neuerdings  G.  Frotfcher  (Das  Problem  Mufik  und  Raffc 
auf  d.  mufikwifT.  Tagung  in  Diiileldorf,  Mufik  in  Jugend  und  Volk,  Jahr  1,  1938,  S.  427)  fiir  diefe 
fchwebenden  Fragen  Ganzheitsbetrachtung   auf  Grund  der  Ganzheit  des  Raffebegriffs. 

33  Literaturgefchichte,  Bd  3,  S.  279. 

13  Rheinland  und  Rheinlander,  Weftdt.  Monatshefte  f.  d.  Geiftes-  und  Wirtfchaftsleben,  Jg.  1,  1925, 
S.  273  ff. 
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xii  cntdccken  beginnt,  vom  Politifchen  her  fodann,  als  der  Rhein  Frankreichs  „natiirliche  Grenzc" 
werden  foil  und  diefe  Schickfalsfragc  die  Bewohner  der  Rheingegenden  irgendwie  feflcr  zu- 
fammenfdiliefit.    Damit  ift  aber  nodi  immer  keine  eigentliche  Stammeseinheit  gegeben. 

Die  Schwierigkeiten,  den  Stamm  als  hiftorifche  Erfcheinungsform  der  Gruppe14  fur  einc  fozio- 
logifche  Betrachtungsweife  innerhalb  einer  gefamtrheinifchen  Mufikgefchichte  in  Anfpruch  zu 
nehmen,  wachfen  erft  recht  in  dem  Augenblick,  wo  die  Stammeskunde  ihre  befonderen  Auf- 
gaben  als  „Volkskorperforfchung"  in  Angriff  zu  nehmen  beginnt15.  Von  hier  aus  gefehen  ift 
es  gcradezu  fchon  unmoglich,  die  Statik  einer  Stammeseinheit  vorauszufetzen,  wo  fich  alles  in 
cine  aufierft  vielgeftaltige  Dynamik  der  rheinifdien  Bevolkerungsgefchichte  aufloft,  insbefondere 
nach  1800.  Man  denke  an  die  Probleme  der  Landflucht  und  der  Verftadterung,  an  die  Durch- 
einandermifchung  der  Bevolkerung  im  rheinifch-weftfalifchen  Induftriegebiet.  Es  ift  eine  Ent- 
wicklung  von  grofiter  Mannigfaltigkeit.  Der  Zuwachs  der  rheinifdien  Bevolkerung  feit  18 15 
von  2  auf  7  Millionen,  fodaf?  in  Diiffeldorf  (allerdings  ein  extremes  Beifpiel)  19 10  kaum  io°,'<> 
der  Bevolkerung  als  eingefeffen  gelten  konnten16,  diefe  gewaltige  Oberfremdung  von  Gebieten, 
die  fich  iiberhaupt  nicht  als  eine  grofiere  Stammeseinheit  gefiihlt  hatten,  ift  alles  anderc  als 
ein  einheitlicher  Vorgang.  Die  Textilftadte  wie  Krefeld  bleiben  nach  einem  machtigen  Auf- 
fchwung  ftehen,  in  den  Induftrieftadten  dagegen  will  die  Entwicklung  gar  nicht  zur  Ruhe 
kommen. 

Dies  und  gewifi  noch  manches  andere  ware  zu  erwagen,  wenn  man  eine  gefamtrheinifche 
Mufikgefchichte  ftammeskundlich  unterbauen  wollte.  Solcher  Schwierigkeiten  ift  man  fich  ja 
audi  anderwarts  bewufk.  Kiirzlich  hat  H.  Pongs17  den  rheinifdien  Stamm  ausdriicklich  ein 
nach  Landfchaft  und  Gefchichte  befonders  fchwer  zu  iiberfchauendes  Gebilde  genannt,  dem  vor 
allem  nicht  nur  die  einheitliche,  ftammesftarke  politifche,  fondern,  das  haben  die  Forfchungeii 
W.  H  e  1 1  p  a  ch  s 18  erwiefen,  auch  die  raflifch-beftimmte  Mitte  fehlt. 

Die  Zeit  nach  1800  fteht  bekanntlich  im  Zeichen  eines  Verfalls  jener  biirgerlichen  Mufik- 
kultur  des  18.  Jahrhunderts,  deren  Gefchidite  E.  Preufincr  gefchildert  hat10.  Die  allgemeine 
Lage  war  fo,  daft  die  kapitaliftifdie  und  politifche  Entwicklung  diefer  Jahre,  dafi  die  Feftigung 
des  Mufikerberufs,  das  Zuriicktreten  der  Dilettanten  in  der  offentlichen  Mufikpflege  und  das 
hochkommende  Unternehmertum  alles  zu  unterhohlen  begann,  was  in  der  biirgerlichen  Mufik- 
kultur  der  vorangehenden  Generationen  an  gemeinfchaftsbildenden  Kraften  wenigftens  ideell 
gegeben  war.  Nun  drohten  Verfall  oder  doch  Zerfplitterung  und  Auffpaltung,  und  man  follte 
meinen,  eine  folche  Entwicklung  hatte  fich  da  geradezu  unaufhaltfam  vollziehen  miiflen,  wo  die 
Stammeseinheit  als  hiftorifche  Erfcheinungsform  der  Gruppe  von  vornherein  in  Frage  ftand. 

Tndes  fand  diefe  Entwicklung  am  Rhein  ganz  eigene  Verhaltnifle  vor.  Wo,  wie  hier  mit  dem 
Zuiammenbruch  der  geiftlichen  Refidenzen,  der  einftigen  Trager  eines  bliihenden  Mufiklebens, 
die  Berufsmufiker,  brotlos  geworden  oder  einer  ungewiffen  Zukunft  ausgeliefert,  zum  grofien 
Teil  ihre  Wirkungsflatten  verliefien,  brauchten  die  Mufikliebhaber  fo  bald  noch  nicht  das  Feld 
zu  raumen.  Das  Gemeinfchaftserlebnis  der  Befatzungsjahre  als  einer  Notzeit  mit  alien  Gefah- 
ren  einer  kulturellen  Abfchniirung  des  Rheinlands  von  Innerdeutfchland  hat  das  Schickfal  der 
Mufik  am  Rhein  dem  Biirgertum  ganz  in  die  Hand  gegeben.  Hier  vergriff  fich  vorlaufig  kein 
kapitaliftifches  Unternehmertum  am  Erbe  der  bisherigen  biirgerlichen  Mufikkultur,  es  konnte 
vielmehr  in  der  Pflege  der  nunmehr  auf  der  ganzen  Linie  felbffc  zum  ,,Unternehmer"  gewordc- 
nen  rheinifdien  Mufikliebhaberkreife  noch  einmal  feine  gemeinfchaftsbildende  Kraft  bewahren. 
So  hat  diefe  rheinifche  Schickfalsftunde  von  den  Revolutionswirren  an  die  Befatzungszeit  hin- 


u  Vierkandt,  Gefellfchaftslehre  S.  461   f.,  Familie,  Volk  und  Staat  S.  37  ff. 

13  G.  Paul,  Grundziige  der  Raflen-  und  Raumgefchichte  des  deutfehen  Volkeks,  193s,  S.  14,  32, 
Anrn.  39.  Wie  fich  diefe  Volkskarperforidiung  in  den  Dienft  der  mufikalifchen  Landeskunde  ftcllen 
laiit,  zeigt  neuerdings   E.  Klufen,   Das   Mufiklebcn  der  Stadt  Krefeld,   1938. 

16  Hanf  en  a.  a.  O.  S.   306. 

1,7  Rheinifche  Stammesfeele  in  der  Dichtung  der  Gegenwart,  Dichtung  und  Volkstum,  Bd  39,  1958, 
S.  86. 

18  Das  frankilche  Geficht,  Sitzaingsberr.  d.  Heidelberger  Akad.  der  Wiff.,  Math.-naturwiff.  KlaiTc, 
Abt.  B,  Jg.   1921,  Abb.  2,  S.  8,  n. 

19  Die   biirgerliche  Mufikkultur.   Ein  Beitr.   z.   deutfehen  Mufikgefch.  d.   18.  Jhs.,   1935. 
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durch  bis  zur  Entftehung  der  neuen  preufiifchen  Rheinprovinz,  in  der  das  bisher  fo  fragwiirdige 
Stammesbewufitfein  durch  eine  neue  politifche  Wirklichkeit  nicht  zwar  gefchaffen,  aber  doch 
gewiffermafien  vertreten  wird,  die  anderwarts  fo  fehr  bedrohten  Gemeinfchaftsgrundlagen  alles 
mufikalifchen  Lebens  geradezu  ftarken  helfen. 

Der  Blick  fallt  fogleich  auf  die  reprafentativen  Veranftaltungen  im  mufikalifchen  Rheinland 
zum  mindeften  der  erften  Halfte  des  19.  Jahrhunderts,  die  Niederrheinifchen  Mufikfefte.  Man 
darf  fich  nicht  damit  begniigen,  wie  das  Preufiner  tut20,  fie  zufammen  mit  den  Franken- 
haufener  Feften  von  1810  und  1811  den  englifchen  und  fchweizerifchen  Mufikfeften  fo  gegen- 
iiberzuftellen,  als  ob  dort  unter  politifch  giinftigeren  Verhaltniffen  jedesmal  der  Gedanke  einer 
Nationalbildung  hatte  verwirklicht  werden  konnen,  wahrend  die  deutfchen  Fefte  nur  landfchafts- 
bezogen  blieben.  Man  kann,  was  fich  fchon  aus  der  Grenzlage  des  Rheinlands  ergab  und  von 
Fall  zu  Fall  immer  wieder  beftatigte,  auch  von  einer  gewiffen  internationalen  Geltung  der 
Niederrheinifchen  Mufikfefte  fprechen.  Soweit  man  fie  aber  doch  landfchaftsgebunden  nennen 
mufi,  follte  man  den  Gegenfatz  zu  Mitteldeutfchland  recht  fcharf  betonen,  wo  man  mit  Kiinft- 
lern  und  Liebhabern  begonnen,  dann  aber  die  Fefte  wieder  ganz  den  Berufsmufikern  in  die 
Hand  gefpielt  hatte.  In  den  Niederrheinifchen  Mufikfeften  dagegen  behielten  die  Dilettanten  von 
Anfang  an  bis  etwa  zur  Jahrhundertmitte  fo  fehr  die  Fuhrung,  dafi  man  gelegentlich  vor  der 
Verpflichtung  von  Berufsfangern  fiir  die  Solopartien  der  Oratorien  geradezu  glaubte  warnen 
zu  miiffen.  „Sie  miiffen  fuchen,"  fo  vertrat  F.  Ries  1829  feinen  Standpunkt  vor  dem  Mufik- 
feftkomitee,  „die  Soli  durch  Liebhaber  zu  befetzen,  das  belebt  die  Mitwirkenden  mehr  und  hat 
feinen  eigenen  Reiz"21. 

Diefe  in  langjahriger  Tradition  erprobte  Reizwirkung,  die  Berechtigung  einer  rheinifchen 
Mufikfeftgemeinde,  fich  mit  Horern,  Chor,  Orchefter  und  Soliften  als  eine  grofie  Gemeinfchaft 
fiihlen  zu  diirfen,  fiihrt  fogleich  zu  den  foziologifchen  Hintergriinden,  auf  die  fich  jede  Frage 
nach  der  Sonderart  der  Niederrheinifchen  Mufikfefte  im  Rahmen  ihrer  Zeit  wird  richten  miiffen. 
Daft  rheinifche  Mufikliebhaber  diefe  Veranftaltungen  aus  eigener  Kraft  gefchaffen  haben,  ift 
von  der  Notlage  der  erften  Jahre  nach  der  Befatzungszeit  aus  gefehen  als  gefchichtliche  Tatfache 
ohnc  weiteres  verftandlich,  warum  und  wie  fie  aber  noch  auf  Jahrzehnte  hinaus  die  eigentlichen 
verantwortlichen  Trager  diefer  Fefte  bleiben  konnten,  das  lafit  fich  nicht  mufikgefchichtlich  allein 
begriinden.  Man  mufi  vielmehr  die  fiir  die  rheinifchen  Verhaltniffe  eigentiimlichen  foziologifchen 
Vorausfetzungen  diefes  Liebhabermufizierens  unterfuchen  und  all  den  zwifchenmenfchlichen  Be- 
ziehungen  nachfpiiren,  aus  denen  hier  kunftgefchichtliche  Tatfachen  erft  ihre  letzte  Sinndeutung 
erfahren  konnen.  Man  mufi  z.  B.  wiffen,  dafi  diefe  rheinifchen  Dilettanten  ihre  ganz  beftimmten 
Aufgaben  im  Rahmen  des  Mufiklebens  den  Berufsmufikern  gegeniiber  aus  einem  gewiffen 
Gruppenbewufkfein  heraus  abzugrenzen  fuchten,  daf$  fie  fich  in  einer  feftumriffenen  Verantwor- 
tung  vor  dem  Kunftwerk  fo  zufammenfanden,  wie  es  nach  Auffaffung  der  Soziologen  zur 
Lebensordnung  der  Gruppe  gehort22.  Im  Augenblick,  wo  diefe  Lebensordnung  durch  das  Vor- 
dringen  der  Berufsfanger  auf  den  Feften  und  iiberhaupt  im  Konzertleben  geftort  wird,  offen- 
bart  fich  am  eheften  die  foziologifche  Struktur  diefer  rheinifchen  Mufikgemeinde,  wenn  man  diefe 
Art  der  Gruppenbildung  fo  nennen  darf.  Sehr  auffchlufireich  ift  in  diefer  Hinficht  die  Bemer- 
kung  eines  Mufikfreundes  dem  Kritiker  Albert  Hahn  gegeniiber  auf  dem  Aachener  Mufik- 
feft  185723:  „Unfere  Miffion  ift  es,  zwifchen  die  Mufiker  zu  treten,  wenn  fie  zu  abfolut  wer- 
den". Es  konnte,  wie  unter  J.  T  a  u  f  ch  in  Diiffeldorf  Ende  der  5oer  Jahre  vorkommen,  dafi 
man  fich  nicht  mehr,  wie  es  friiher  mit  grofiem  Eifer  gefchehen  war,  um  den  Dilettanten- 
nachwuchs  fiir  die  Solopartien  der  Oratorien  kiimmerte.  Da  wurde  dann  das  ganze  Verantwor- 
tungsgefiihl  der  Gruppe  einer  ihr  zugewiefenen  Kulturaufgabe  gegeniiber  wach:  ,,Es  bleibt",  fo 
ftellte  man  feft,  „demnach  kein  anderes  Mittel,  als  fiir  die  Soli  fich  an  Sanger  vom  Fach  zu 
wenden.  Man  wiirde  fich  indes  fehr  irren,  wenn  man  diefe  Notwendigkeit  durch  geftiegene 
Anfpriiche  des  Publikums  erklaren  wollte.    Unfere  Dilettanten  ftudierten  friiher  forgfaltig  ihre 

2I)  A.  a.  O.  S.  117,  119. 

-L  Brief e   zu   den   Mufikfeften    1825    bis    1834,   Stadtarchiv  Aachen. 
-'-'  Vierkandt,  Gefellfchaftslehre  S.   386  ff. 

-':1  A.  Hahn,  Die  35.  Zufammenkunft  d.  niederrh.  Mufikvereins  zu  Aachen,  Neue  Ztfchr.  f.  Mufik, 
Bd  47,   1857,  S.  43. 
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Partien  mit  den  Dirigenten,  fuchten  fie  im  Geiftc  des  Werkes  vorzutragen  und  leifteten  dadurch, 
namentlich  im  Enfemble,  meift  mehr,  als  die  unferer  und  benachbarten  Biihnen  angehorigen 
Sanger,  welche  wir  jetzt  zu  horen  pflegen,  und  die  im  Konzertfaale,  befonders  im  Oratorium, 
nur  felten  am  Platze  find"24. 

Diefe  Ablofung  der  Liebhaber-Soliften  durch  Berufskiinftler  im  ganzen  rheinifchen  Mufikleben 
und  auf  den  Mufikfeften  insbefondere  ift  mehr  als  eine  aufiere  Befetzungsfrage.  Eine  ganz 
charakteriftifche  Situation  wird  hier  aus  dem  Hin  und  Her  zwifchenmenfchlicher  Beziehung 
lebendig  und  erft  fo  verftandlich.  Wenn  friiher  einmal  gelegentlich  Berufskiinftler  mitwirkten, 
waren  fie  bei  den  Biirgern  der  jeweiligen  Mufikfeftftadt  zu  Gaft.  Allmahlich  aber  lockerte  fich 
diefe  gefellfchaftliche  Verbundenheit  und  man  begann,  fo  erzahlt  F  r.  Lutzenkirchen 2r', 
den  Kiinftler  „mit  einer  Geldentfchadigung  fur  Reife  und  Aufenthalt  ufw.  abzufpeifen,  und 
fchlofi  ihn  fo  aus  dem  Familienleben  aus,  befchrankte  ihn  lediglich  auf  das  Wirtshaus.  Freilich 
war  bei  diefem  Verfahren  der  Umftand  fordernd,  dafi  jetzt  jeder  Kiinftler  geladen  werden 
konnte,  dafi  keine  angftlichen  Riickfichten  auf  deffen  fittliches  Leben  und  Betragen  genommen 
werden  durften,  dafi  die  Zahl  der  Gafte  nicht  genau  nach  den  Gaftfreunden  abzuwiegen  war 
und  vor  allem,  dafi  die  Kiinftler  jetzt  als  Mietlinge  bezahlt  in  den  Proben  und  bei  der  Auf- 
fiihrung  einer  ftrengeren  Controle  zu  unterwerfen  und  nach  ihrem  Lohn  in  Anfpruch  zu  nehmen 
waren."  So  wird  hier  hinter  dem  Spiel  zwifchenmenfchlicher  Beziehungen,  aus  denen  fich  be- 
ftimmte  Erfcheinungsformen  des  Mufiklebens  entwickeln,  zugleich  ein  Stiick  Berufs-,  faft  mochte 
man  auch  fagen  Sittengefchichte  des  Mufikers  im  19.  Jahrhundert  fichtbar. 

Diefe  rheinifchen  Mufikfeftgemeinden  find  nun  —  das  ift  eine  Befonderheit  diefer  Art  von 
Gruppenbildung  —  keineswegs  ortlich  oder  zeitlich  begrenzte,  nur  aus  der  jeweiligen  feftlichen 
Gelegenheit  entftehende  Gebilde.  Man  empfindet  fehr  deutlich,  wie  das  zu  Pfingften  machtvoll  , 
fich  entfaltende  Zufammengehorigkeitsgefiihl  eigentlich  das  ganze  Jahr  hindurch  die  gefamte 
rheinifche  Mufikliebhaberwelt  umfpannt.  Von  der  Mufikfeftftadt  aus  nimmt  man  nachhaltige 
Eindriicke  und  ftarke  Anregungen  mit  nach  Haufe,  dort  fucht  und  findet  man  Mafiftabe  fiir 
das  kleinftadtifche  Mufikleben,  und  fo  befindet  man  fich  wiederum  im  Dauerzuftand  einer 
fteten  Bereitfchaft  fiir  die  kommenden  Fefte.  So  wird  dann  die  laufende  Arbeit  der  Chor- 
erziehung  in  den  kleinen  Stadten  gern  dem  grofieren  Ganzen  des  Mufikfeftgedankens  zugeord- 
net,  wie  das  der  Bonner  Fr.  Heimfoeth26  einmal  in  einem  Brief  draftifch  ausgedriickt  hat: 
„Wir  wollen  zu  Pfingften  mufikalifch  eingefalzen  und  eingepokelt  werden,  dafi  wir,  jeder  nach 
feinem  Wohnort  verfandt,  uns  wenigftens  ein  halbes  Jahr,  bis  zum  Winter,  in  der  echt  mufi- 
kalifchen  Stimmung  frifch  erhalten." 

Dafi  Heimfoeth  in  feinem  kleinen  Bonner  Singverein,  deflen  gefellfchaftlichen  Aufbau  man 
fich  von  feinem  befonderen  Aufgabengebiet  aus  gefehen,  der  Pflege  altitalienifcher  a  cappella- 
Polyphonie,  eigentlich  als  eine  bewufite  Auslefe  aus  akademifchen  Kreifen  vorftellen  miifite, 
vorurteilslos  neben  Univerfitatsprofefforen  auch  eine  Naherin  und  einen  Handwerker  mitfingen 
liefi,  dafi  ferner  in  einem  Bericht  iiber  das  Mufikleben  in  Burfcheid27  ausdriicklich  gefagt  wird, 
es  „fetzen  fich  Herr  und  Knecht  nach  vollendetem  Tagewerk  wohl  zur  vierhandigen  Sonate 
nieder",  das  mag  vorlaufig  einmal  die  wichtige  Frage  nach  der  fozialen  Schichtung  der  rhei- 
nifchen Mufikliebhaberwelt  wenigftens  fliichtig  beleuchten.  Inwieweit  deren  Zufammengehorig- 
keitsgefiihl mit  dem  kumtgeftaltenden  Spiel  vielfeitiger  zwifchenmenfchlicher  Beziehungen  fich 
auch  fonft  in  die  Tiefe  wahrer  Volksgemeinfchaft  entfalten  konnte,  lafit  fich  aus  folchen  ver- 
einzelten  Beobachtungen  natiirlich  nicht  iiberfehen.  Immerhin  hat  fich  ein  fcharfer  Beobachter 
wie  O.  J  a  h  n  iiber  die  Breite  und  Tiefe  der  gefellfchaftlichen  Grundlage,  auf  der  fich  die  rhei- 
nifchen Mufikfeftgemeinden  aufbauten,  feine  Gedanken  gemacht.  Aus  dem  Zufammenwirken 
von  Chor  und  Orchefter  glaubt  er  ablefen  zu  konnen,  „welche  Summe  von  mufikalifcher  Kraft 
und  Bildung  im  Volk  dadurch  reprafentiert  wird"28. 

24  Die  mufikal.  Auffiihrungeti  und  Zuftande  Diiffeldorfs  im  Winter  1856/57,  Niederrhein.  Mufik- 
zeitung,  Jg.   5,   1857,  S.   155. 

38  Ober  das  jiingfte  Rheinifdie  Pfingftconcert,  Neue  Zeitfdirift  f.  Mufik,  Bd  17,   1842,  S.   13. 

28  Vgl.  meine  Arbeit  Fr.  Heimfoeth  und  die  Mufik,  Gre^oriusbl.,  Jg.  52,  S.  83  ff. 

-"  J.  G.  v.  Viebahn,  Statiftik  und  Topographic  d.  Reg.-Bez.  Diiffeldorf,  i,  1836,  S.  126. 

28  Das   vierunddreifiigfte  niederrheinifche   Mufikfeft  in  Diiffeldorf,  Die  Grenzboten,  Jg.  15,  Bd  2    1S56, 
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Wie  die  181 5  gefchaffene  neue  politifche  Wirklichkeit  in  hohem  Grade  gemeinfchaftbildend 
wirken  konnte,  follte  fieri  bald  zeigen,  als  einmal  das  Weiterbeftehen  der  Niederrheinifchen 
Mufikfefte  bedroht  war.  Auf  Betreiben  einer  evangelifchen  geiftlichen  Behorde  am  Niederrhein, 
die  allzu  angftlich  um  die  Aufrechterhaltung  der  Sonntagsheiligung  beforgt  war,  hatte  man  1834 
das  bevorftehende  Aachener  Feft  von  Berlin  aus  kurzerhand  verboten,  dann  allerdings  das  Ver- 
bot  wieder  aufgehoben.  Es  war  zunachft  noch  weiterhin  mit  folchen  Verboten  zu  rechnen.  Erft 
im  April  1836  erteilte  die  prcufiifche  Regierung  die  endgiiltige  Erlaubnis,  die  Fefte  weiterhin 
an  den  Pfingfttagen  ftattfinden  zu  laffen,  freilich  nicht  ohne  mancherlei  Vorbehalte.  Die  Akten 
diefes  zweijahrigen  Kampfes  um  das  bedrohte  Weiterbeftehen  der  Mufikfefte20  zeigen  uns  hochft 
anfchaulich  die  mufikliebende  rheinifche  Bevolkerung  im  vollen  Bewufitfein  der  neuen  politifchen 
Wirklichkeit.  Es  ift  kein  Kampf  nur  zwifchen  Behorden,  die  Biirgerfchaft  fiihlt  fich  in  vollem 
Umfang  fur  das  Mufikleben,  deflen  Trager  es  nun  einmal  ift,  verantwortlich.  Ein  Immediat- 
gefuch  geht  nach  Berlin.  Der  DiifTeldorfer  Oberbiirgermeifter  unterftiitzt  die  Bemiihungen  des 
Kotnitees  um  die  Sicherftellung  der  Fefte  mit  einem  eindrucksvollen  Bericht,  Gutachten  der 
katholifchen  Geiftlichkeit  bezeugen,  dafi  von  diefer  Seite  aus  nicht  die  geringften  Bedenken 
beftehen.  Kurzum,  weitefte  Kreife  der  rheinifchen  Bevolkerung  fiihlen  fich  einig  in  der  Abwehr 
eines  Eingriffs  —  foziologifch  gefehen  —  in  das  kulturelle  Eigenleben  der  Gruppe,  wobei  man 
(ich  zuletzt  mit  Recht  auch  auf  wirtfchaftliche  Intereffen  berufen  kann.  Das  in  feinem  Mufikleben 
kulturpolitifch  zunachft  ganz  fich  felbft  iiberlaflene  Biirgertum  kampfte  gegen  eine  hochft  un- 
kluge  Mafinahme  der  neuen  Machthaber,  und  der  Landrat  von  Solingen  war  offenherzig  genug, 
diefe  Spannung  zwifchen  dem  Rheinland  und  Berlin,  die  ja  iiberhaupt  irgendwie  zur  neuen 
politifchen  Wirklichkeit  der  preufiifch  gewordenen  Rheinlande  gehoren  mufite,  in  einem  Stim- 
mungsbericht  anzudeuten,  als  das  fiir  Aachen  ergangene  Verbot  aufgehoben  worden  war.  Die 
Gemiiter,  fagt  er,  waren  „hochft  unangenehm  beriihrt  und  fogar  politifch  aufgeregt.  Es  war 
deshalb  fehr  erfreulich,  jenes  Verbot  zuriickgenommen  zu  fehen." 

Geht  man  den  hier  am  Beifpiel  der  Niederrheinifchen  Mufikfefte  erorterten  foziologifchen 
Vorausfetzungen  fiir  die  neuere  rheinifche  Mufikgefchichte  nach,  fo  mufi  man  natiirlich  auch 
dem  Gefelligkeitstrieb  deswegen  befondere  Beachtung  fchenken,  weil  er  in  feinen  kunftfordern- 
den,  aber  auch  kunftfchadlichen  Wirkungen  am  Rhein  befonders  finnfallig  in  die  Erfcheinung 
tritt.  Ein  unbefchwertes  Mufikgeniefien,  das  durchaus  an  das  mufikalifche  Weltbild  des  Mufik  - 
liebhabers  im  18.  Jahrhundert  ankniipft30,  gehort  auch  zur  Lebensordnung  jener  Gruppe,  die  als 
Trager  des  rheinifchen  Mufiklebens  nach  1800  erfcheint.  Die  Mufik  wird  der  Gefelligkeit  zu- 
geordnet  und  empfangt  von  ihr  vielfach  erft  ihren  Sinn.  Dafi  fich  ihr  beiderfeitiges  Verhaltnis 
—  damit  ftehen  wir  wiederum  vor  einer  nur  vom  Soziologifchen  her  zu  beantwortenden  Frage  — 
nicht  immer  als  der  Idealzuftand  einer  Gleichgewichtslage  darftellt,  erklart  fich  daraus,  dafi  die 
Mufik  wenn  irgendwo  dann  hier  inmitten  des  Spiels  vielfaltiger  menfchlicher  Beziehungen  fteht 
und  fich  demgemafi  oftmals  gegen  Krafte  zu  behaupten  hat,  die  ihre  kulturfordernde  Selbft- 
entfaltung  erheblich  einzuengen  drohen.  Wieweit  von  Fall  zu  Fall  Mufik  und  Gefelligkeit  im 
Gleichgewicht  blieben,  hing  ebenfo  von  Verantwortungsgefiihl  und  Difziplin  der  in  den  rhei- 
nifchen Choren  und  Inftrumentalvereinigungen  zufammengefchloffenen  Liebhaber  ab  wie  von 
der  organifatorifchen  Befahigung  der  jeweiligen  Dirigenten.  Wohl  nicht  jeder  ift  der  verhang- 
nisvollen  Verflechtung  des  Mufiklebens  in  die  lebhaften  gefellfchaftlichen  Anfpriiche  einer 
rheinifchen    Kleinftadt    fo    Herr  geworden,   wie   der   Bonner  Univerfitats-Mufikdirektor  K.  H. 

S.  4S2,  auch  Gefammelte  Auffatze  iiber  Mufik,  1867,  S.  203.  In  diefem  Zufammenhang  darf  wohl  auch 
auf  den  Bericht  des  Franzofen  P.  Scudo  iiber  ein  Kref elder  Mufikfeft  von  1S58  hingewiefen  werden 
(La  musique  sur  les  bords  du  Rhin,  Rev.  des  deux  mondes,  iSti  annee,  21'  per.,  T.  17,  S.  706  ff.),  auf 
den  die  Zufammenfetzung  von  Mitwirkenden  und  Horern,  die  foziale  Schichtung  alfo  einer  rheinifchen 
Mufikliebhabergemeinde  („de  jeunes  filles  appartenant  a  routes  classes  de  la  societe,  les  filles  des  millio- 
naires a  cote  des  moins  fortunees,  sans  morgue,  sans  pretention")  einen  tiefen  Eindruck  machte.  Er 
ltellt  daraufhin  bedauernd  feft,  dafi  fo  etwas  in  feiner  Heimat  unerreichbar  fcheint,  „ou  la  vanite  joue 
1111  role  si  desastreux  et  empoisonne  la  vie  qu'on  y  mene". 

-'"  Staatsarchiv  Du'ffeldorf,  Regierung   Nr.   2532. 

"°  A.  Schering,  Kiinftler,  Kenner  und  Liebhaber  der  Mufik  im  Zeitalter  Haydns  und  Goethes, 
Jalirb.  d.   Munkbibl.  Peters,  Jg.  38,   1952,  S.   13. 
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Breidenftein.  Auf  einen  in  der  Neuen  Zeitfchrift  fur  Mufik  1855  erfchienenen  Bericht 
„Mufikzuftande  des  Niederrheins"  konnte  er31  zunachft  mit  einem  Hinweis  auf  die  ftrengen 
Satzungen  feines  Singvereins  antworten,  nach  denen  Befreiung  von  den  Proben  nur  „durch 
Krankheit,  hausliche  Verhinderung  oder  ausftadtifehe  Abwefenheit  zu  begriinden  war,  keines- 
falls  aber  ,durch  Gefellfchaften,  Balle,  Concerte  u.  dgl.'"  ,,Und  als  einmal,"  fo  berichtet  er, 
„(es  war  im  fiebenten  Jahre  feines  Beftehens)  der  Fall  eintrat,  dafi  ein  Hauptball,  und  zwar 
wie  es  fchien  nicht  ganz  abfichtslos  auf  den  Tag  des  Singvereins  angefetzt  wurde,  fo  erklarte  ich 
diejenigen  des  Rechts  der  Mitgliedfchaft  fiir  verluftig,  die  auf  dem  Balle  erfcheinen  wiirden, 
ohne  vorher  der  Obung  des  Singvereins  beigewohnt  zu  haben.  Und  fiehe,  fie  kamen,  die  Damen 
zum  Teil  im  Ballcoftiime,  und  nur  ein  einziges  Mitglied  ging  dem  Verein  verloren." 

Wenn  die  Gefellfchaftslehre  des  weiteren  Macht-  und  Kampfverhaltniffe  der  fozialen  Gebilde 
unterfucht32,  fo  ergeben  fich  audi  von  hier  aus  wieder  Ausblicke  auf  die  rheinifche  Mufik- 
gefchichte  der  neueren  Zeit.  Wir  ftehen  da  insbefondere  vor  den  entfeheidenden  Zeitfragen,  die 
fie  mit  dem  Ganzen  der  deutfehen  Mufikgefchichte  des  19.  Jahrhunderts  verbinden,  indem 
weitefte  Kreife  rheinifcher  Mufiker  und  Mufikliebhaber  fich  inmitten  der  mufikpolitifchen 
Kampfe  diefer  Jahre  in  einer  Front  gegen  den  Fortfchrittsgedanken  und  die  neudeutfche  Rich- 
tung  zufammenfanden.  Aus  wieviel  und  welchen  zwifchenmenfchlichen  Beziehungen  fich  dieie 
Front  aufbaut,  was  fich  gerade  hier  jenfeits  von  Kiinftler-  und  Stilgefchichte  im  Bereich  des 
Soziologifchen  abfpielt,  hoffe  ich  bei  anderer  Gelegenheit  zeigen  zu  konnen,  wie  ich  auch  einen 
anderen  Sonderfall  aus  dem  Kreis  der  hier  angefchnittenen  Fragen,  die  Rolle  des  Judentums  in 
der  rheinifchen  Mufikgefchichte  des  19.  Jahrhunderts,  foziologifch  gefehen,  bereits  anderwarts 
behandelt  habe33.  M 

Diefem  Auffatz  liegt  ein  auf  der  Mufikwiffenfchaftlichen  Tagung  -anlafSHch  der  Reichsmufiktage  zu 
DCiffekforf   im   Mai    1938    gehaltener   Vortrag   zugrunde. 

Opernpflege  im  Reichsfender  Munchen. 

Von  Flelmut  Grohe, 
Abteilungsleiter    „K  u  n  ft"  im  Reichsfender  M  ii  n  ch  e  n. 

Oper  im  Rundfunk?  Eigentlich  ein  innerer  Widerfpruch!  Eine  Oper  will  ja  nicht  nur 
g  e  h  6  r  t ,  fondern  auch  gefehen  werden.  Gewifi,  fo  lange  noch  nicht  jeder  Rund- 
funkteilnehmer  einen  Fernfehempfanger  hat,  kann  der  Rundfunk  niemals  eine  Opernbiihne  er- 
fetzen,  ja  auch  dann  nicht  wird  er  dazu  hinreichend  in  der  Lage  fein,  wenn  diefes  Ziel  erreicht 
iff.  Er  bildet  aber  heute  fchon  eine  fehr  wefentliche  Erganzung  zum  Theater.  Das  beftatigt 
die  grofie  Beliebtheit  der  Opernfendung  beim  Rundfunkhorer.  Wie  erklart  fich  das,  da  doch 
das  fchauluftige  Auge  dabei  fo  gar  nicht  auf  feine  Rechnung  kommt?  Ein  iiberwiegender  Tcil 
der  gefamten  Horerfchaft  des  deutfehen  Rundfunks  iff  nie  oder  nur  felten  in  der  Lage,  eine 
Opernvorftellung  zu  befuchen.  Es  handelt  fich  hierbei  vor  allem  um  die  Landbevolkerung,  um 
Kranke  und  Gebrechliche  und  um  folche,  die  die  Mittel  zum  Opernbefuch  nicht  aufbringen 
konnen.  Alle  diefe  werden  die  Gelegenheit,  am  Lautfprecher  fich  einen  folchen  Genufi  wenig- 
ftens  mit  dem  Ohr  zu  verfchaffen,  gerne  wahrnehmen.  Die  Phantafie  erganzt  das  Fehlende, 
fie  iff  dabei  durch  keine  Grenzen  gebunden.  Ich  war  einmal  auf  einem  thiiringifchen  Gutshof 
Zeuge  davon,  wie  an  einem  folchen  Operntag  —  es  handelte  fich  um  die  Ubertragung  der 
„Meifterfinger'c  aus  dem  Bayreuther  Feftfpielhaus  —  fich  alles  auf  diefes  Ereignis  einftellte.  Es 
wurden  die  Mahlzeiten  verlegt,  mogliche  Storungen  von  vorneherein  ausgefchaltet.  Alle  ver- 
fammelten  fich  fchweigend  und  andachtig  um  den  Lautfprecher  und  laufchten  mit  verklarten 
Augen.  Kurz,  es  herrfchte  eine  Stimmung,  wie  fie  vielleicht  fonft  nur  im  Feftfpielhaus  felbft 
moglich  ift. 

3t  Neue  Zeitfchr.  f.  Mufik,  Bd  42,  tS j 5,  Beil.  26.  Dazu  C.  Steven,  H.  C.  Breidenftein,  1924, 
S.  4S  f. 

32  Vierkandt,   Gefellfchaftslehre  S-  284  ff. 

33  Mendelsfohn  und  Hiller  im  Rheinland.  Zur  Gefch.  d.  Judenemanzipation  im  deutfehen  Mufikleben 
d.  19.  Jhs.,  Die  Mufik,  Jg.  31,  1938,  S.  166  ff. 


Origin  al-Fliigel    von   Clara   Schumann 


Klavier    nach    alter   Bauarr    mit    krummem    Steg 

Autruhmen  Dr\  H.  Dietei 


(7,u  tlcm  Aufi'atz  von  Friednrh  Johannes  Weber:  ,,Neue  KlangetVekte  beim  KhvitV) 


Fliigel   mit  geradem  Steg 

(Syftem  Reinhold  Schru-ther) 


Klavier  mit  geradem  Steg 

(Syftem  Reinhold  Schntther) 
Privataufnahmen 


(Zu  dem  Aufiatz  von  Friedridi  Johannes  Weber :  „Neue  Klangeffekte  beim  Klavier") 
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Was  tut  nun  der  Rundfunk,  um  einen  Opernfpielplan  zu  bieten,  der  j  e  d  e  m  etwas  bringt, 
um  dem  Horer  Auffiihrungen  zuzuleiten,  die  in  moglichft  vollkommener  Geftalt  fein  Ohr  er- 
reichen? 

Die  Opernauffiihrungen  fiir  den  Rundfunk  kommen  bekanntlich  auf  zwei  verfchiedene  Arten 
zuftande.  Entweder  man  iibertragt  eine  Auffiihrung  aus  dem  Theater  oder  man  fiihrt  das 
betreffende  Werk  im  Senderaum  „konzertmafiig"  auf.  Jede  Art  hat  ihre  Vorteile  und  ihre 
Nachteile  gegeniiber  der  anderen.  Bei  der  Ubertragung  aus  dem  Theater  mufi  man  in  Kauf 
nehmen,  dafi  das  akuftifche  Bild  nicht  durchwegs  ungetriibt  ift,  da  das  Spiel  die  Sanger  fehr 
hiiufig  aus  dem  giinftigften  Abfland  zum  Mikrophon  herausfiihrt.  Es  gibt  audi  mitunter  un- 
vermeidlichen  Larm  durch  technifche  Notwendigkeiten  auf  der  Biihne,  im  Winter  ftort  das 
Huften  aus  dem  Zufchauerraum,  die  langen  Paufen,  die  das  Theater  braucht,  langweilen  den 
Rundfunkhorer.  Bringt  man  zu  ihrer  Ausfiillung  eine  Zwifchenfendung,  fo  fiihlt  er  fich  aus 
der  Stimmung  geriflen.  Dafiir  haftet  aber  diefem  Horbild  jenes  nicht  zu  befchreibende  Fluidum 
an,  das  wiederum  der  Senderaum  nicht  bieten:, Jiann, .die  Atmofphare  von  dramatifcher  Span- 
nung  auf  der  Biihne,  von  hochftem  Entziicken  im'2  ut'ch  a  u  e  r  r  a  u  m.  Das  iibertragt  fich 
audi  auf  den  Rundfunkhorer,  ohne  daft  donnernde  Applausfalven  bekraftigen  miiffen,  dal?  es 
fich  um  einen  befonderen  Abend  handelt.  — 

Die  Oper  aus  dem  Senderaum  zeidmet  fich  wiederum  durch  forgfaltigfte  mikrophonmafiige 
Zubereitung  aus.  Das  betreffende  Werk  wird  rundfunkmafiig  um  entbehrliche  „Langen"  ge- 
kiirzt.  Der  Horer  wird  durch  erklarende  Einfiihrungen  oder  durch  eingeftreute  Dialoge  ins 
„Bild"  gefetzt.  Die  Sanger  ftehen  ftets  im  richtigen  Abftand  zum  Mikro^han,  es  wird  fo  lange 
probiert,  bis  alles  gut  horbar  gemacht  ift,  audi  die  verborgenfte  Wendifi^M  der  Partitur.  Es 
wird  hier  ein  Horbild  erzielt,  wie  es  die  akuftifchen  Verhaltniffe  der^Hndlaufigen  Theater 
nicht  zuftande  kommen  laffen.  Aber  —  —  es  gibt  keinen  Beifall,  es  raufcht  kein  Vorhang,  es 
weht  eine  etwas  fachliche  Luft  in  diefer  „technifchen"  Welt. 

Man  foil  nun  ju>er  beileibe  nicht  glauben,  dafi  eine  Obertragung  aus  dem  Theater  fiir  den 
Rundfunk  fo  fehr  viel  miihelofer  ift,  als  eine  Veranftaltung  im  Senderaum.  Schon  bei  der 
Generalprobe  zu  einer  Neueinftudierung  zum  Beifpiel  beginnt  die  „Arbeit"  des  Tonmeifters  und 
des  Ingenieurs.  Beide  horen  fich  das  Werk  an,  notieren  fich  die  „Spitzen"  (an  Klangfiille 
oder  -mangel),  beraten  fich  iiber  die  zweckmaftige  Mikrophonaufftellung,  die  hier,  wo  das  Mi- 
krophon iiberall  „ftort",  viel  komplizierter  ift  als  im  Senderaum.  Wahrend  der  Auffiihrung 
fitzen  fie  in  einer  fchalldicht  abgefchloffenen  Zelle  mit  Sicht  zur  Biihne  und  „fteuern 
aus",  d.  h.  fie  verfuchen  alle  mikrophonwidrigen  Momente  auszugleichen,  moglichft  ohne  dabei 
das  Klangbild  zu  verandern.  Das  erfordert  hbchfte  Sachkenntnis  im  Mufikalifdien  wie  im 
Technifchen  und  ftarkfte  Konzentration  auf  die  Aufgabe.  Vollzieht  fich  das  Ganze  im  Sende- 
raum, dann  fpielen  die  vorhin  erwahnten  „Storfaktoren"  faft  gar  keine  Rolle. 

Die  verfchiedenen  deutfchen  Sender  verfolgen  nun  mit  der  „Oper  im  Rundfunk"  gemafi  ihren 
ortsbedingten  Moglichkeiten  unterfchiedliche  Ziele.  Die  einen  iibertragen  faft  nie  Opern  aus 
dem  Theater,  fiihren  alfo  folche  Werke  nur  im  Senderaum  auf,  andere  befchreiten  den  ent- 
gegengefetzten  Weg.  Der  Reichsfender  Miinchen  ift  fich  feiner  befonderen  Verantwortung  be- 
wufit,  die  ihm  aus  der  auszeichnenden  Aufgabe  erwachft,  die  befonderen  Ereigniffe  in  der 
Hauptftadt  der  Bewegung  und  der  deutfchen  Kunft  audi  iiber  Munchens  Mauern  hinaus  zu 
verbreiten.  Dabei  fpielt  nach  der  durch  Gauleiter  und  Staatsminifter  Adolf  Wagner  ge- 
fdiaffenen  Reform  der  Miinchner  Oper  diefes  Inftitut  naturgemafi  eine  befondere  Rolle.  Der 
Reichsfender  Miinchen  war  in  der  abgelaufenen  Spielzeit  befleifiigt,  jede  Neueinftudierung  von 
Prof.  Clemens  Kraufi  feinen  Horern  durch  Obertragungen  zu  vermitteln.  Diefe  Einftudierun- 
gen  hatten  durchwegs  feftlichen  Charakter  und  fanden  einen  ftarken  Anklang.  Obrigens  ift  es 
ein  grofier  Irrtum  anzunehmen,  der  Theaterbefuch  laffe  durch  Obertragungen  womoglich  nach. 
Sicherlich  ift  das  Gegenteil  der  Fall:  Bei  fo  manchem  Landbewohner  wird  am  Lautfprecher  der 
Wunfch  entftehen,  auch  einmal  einem  folchen  Ereignis  perfonlich  beizuwohnen.  — 

Fiir  die  Geftaltung  des  eigentlichen  Rundfunkopernplanes  waren  andere  Gefichtspunkte  mafi- 
gebend  als  fiir  die  Auswahl  der  Obertragungsopern.  — 
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Als  ich  im  Juli  1935  vom  Intendanten  Dr.  Habersbrunner  mit  der  Leitung  der  Ab- 
teilung  „Kunft"  am  Reichsfender  Miinchen  betraut  wurde,  legte  er  mir  die  Pflege  der  Sende- 
oper  ans  Herz.  In  Gemeinfchaft  mit  KM  Hans  Adolf  Winter,  der  fart  alle  unfere  Auf- 
fiihrungen  einftudierte  und  leitete,  und  mit  Erich  Miiller-Ahremberg,  der  zahlreiche 
Bearbeitungen  fiir  den  Rundfunk  beforgte,  wurde  verfucht,  einen  Opernfpielplan  aufzuftellen, 
der  in  gleicher  Weife  moglichft  alle  Teile  der  Horerfchaft  befriedigen  und  zugleich  kulturellen 
Zielen  zuftreben  follte,  deren  Erreichung  wegen  ihrer  befonderen  Eigenart  dem  Theater  zum 
Teil  verwehrt  ift.  Es  gibt  bekanntlich  auf  dem  Gebiet  der  Oper  —  vornehmlich  der  deut- 
fchen  —  Meifterwerke,  die  von  den  Biihnen  gemieden  werden,  weil  fie  keine  „Kaffe"  machen. 
Das  liegt  meiftens  am  ungeeigneten  Textbuch,  weniger  an  der  Mufik.  Solche  Meifterpartituren 
vor  dem  ewigen  Schweigen  zu  bewahren,  haben  wir  uns  bemiiht.  So  f iihrten  wir  Robert 
Schumanns  „Genoveva"  und  Max  B  r  u  ch  s  „L  o  r  e  1  e  y"  auf,  zwei  von  den  Biihnen 
verbannte  Opern  voll  koftbarer  Mufik.  Der  Reichsfender  Miinchen  brachte  beide  unter  der 
befonders  verftandnisvollen  Leitung  Hans  Pfitzners.  Vor  allem  wurde  auch  das  Gebiet  der 
komifchen  Oper  gepflegt.  Von  einem  neueren,  leider  arg  vernachlaffigten  Tondichter,  von  Jan 
Brandts-Buys  brachten  wir  drei  heitere  Werke:  „D  ie  Schneider  von  Schona  u", 
„U  1  y  f  f  e  s"  und  den  „M  a  n  n  i  m  M  o  n  d".  Von  Rudolf  Siegel  wurde  die  komifche 
Oper  „H  err  Dandolo"  aufgefiihrt,  die  fich  einer  Wiedererweckung  als  durchaus  wiirdig 
erwies.  Weiter  die  entziickende  Rundfunkfpezialoper  „K  a  1  i  f  S  t  o  r  ch"  von  Walter  Gir- 
n  a  t  i  s.  Nicht  zu  vergeffen  die  Urauff iihrung  der  Marchenoper  „F  a  1  a  d  a"  von  Paul  Win- 
ter, dem  Miinchener  Komponiften  der  Olympiaf anfaren.  Von  Hugo  Wolf  brachten  wir 
den  „C  o  r  r  e  g  i  d  o  r",  von  Hermann  Goetz  „D  er  Widerfpenftigen  Z  a  h  - 
rr.  u  n  g"  und  „Francesca  da  Rimin  i",  von  Peter  Cornelius  den  „B  a  r  b  i  e  r 
von  Bagdad"  und  den  „C  i  d".  Rundfunkeigene  Werke  waren  „C  o  1  u  m  b  u  s"  von  Wer- 
ner E  g  k ,  die  Opernnovellen  „D  er  Wegin  den  Nebel"  des  Miincheners  Hans 
S  a  ch  &  e  und  „W  a  1  p  u  r  g  i  s  n  a  ch  t"  von  Hans  Grimm.  Von  felten  gefpielten  Opern 
waren  aus  unferem  Spielplan  noch  zu  nennen:  „D  e  r  Arzt  wider  Willen"  von  Gou- 
nod, „A  n  n  e  1  i  f  e"  von  Carl  Ehrenberg,  „Schneeflockchen"  von  Rimsky- 
Korffakoff,  „S  ch  w  a  n  e  n  w  e  i  15"  von  Julius  Weismann  und  die  „S  ch  w  a  1  b  e" 
von  Puccini.  Zum  100.  Geburtstag  George  Bizets  erklangen  aus  dem  Miinchener 
Senderaum  die  „P  e  r  1  e  n  f  i  f  ch  e  r"  und  von  der  Berliner  Staatsoper  wurde  „C  a  r  m  e  n" 
iibertragen. 

Entfprechend  dem  Anklang,  den  die  Oper  im  Rundfunk  bei  der  Horerfchaft  fand,  fteigerten 
wir  auch  die  Zahl  der  Auffiihrungen. 

1935  brachten  wir  20  Opern,  davon   14  Obertragungen,     6  Sendeopern, 

1936  brachten  wir  31  Opern,  davon   14  Obertragungen,  17  Sendeopern, 

1937  brachten  wir  37  Opern,  davon  n   Obertragungen,  26  Sendeopern, 

1938  brachten  wir  41  Opern,  davon   17  Obertragungen,  24  Sendeopern. 

Da  der  Rundfunk,  was  die  Soliften  anlangt,  nicht  an  ein  feftes  Perfonal  gebunden  ift,  fo 
kann  er  faft  mehr  noch  als  eine  Biihne  die  Partien  individuell  befetzen.  Wir  in  Miinchen  be- 
riickfichtigen  neben  den  „freifchaffenden"  Opernkraften  in  erfter  Linie  die  beliebten  Kiinftler 
unferer  Staatsoper,  aber  auch  hervorragende  Krafte  von  anderen  Biihnen. 

So  ftellt  der  Reichsfender  Miinchen  auch  mit  feiner  Opernpflege  ein  nicht  unwefentliches 
Steinchen  in  dem  bunten  Mofaik  des  Miinchener  Kulturlebens  dar! 


„Die  Mufik  ift  eine  der  am  reichften  fliefienden  Quellen  zum  Gliicke  der  Menfchheit.  Ons 
Mufikern  hat  das  Schickfal  den  von  jedem  Einzelnen  unverdienten  Vorzug  verliehen,  aus  diefer 
Quelle  zu  fchopfen  und  ihren  Trank  der  Menfchheit  reichen  zu  diirfen.  Mehr  als  andere  miifien 
wir  alfo  dariiber  wachen,  daft,  was  wir  fpenden,  klar  und  lauter  fei,  mehr  als  je  uns  bewufit 
werden,  dafi  wir  mit  unferem  Schaffen  und  Wirken  dem  dienen  und  dem  verantwortlich 
find,  was  wir  fiber  alles  in  der  Welt  ftellen:  demVaterland!" 

(Aus:  Peter  Raabe  „Die  Mufik  im  Dritten  Reich".) 
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Familienerinnerungen 
an  Simon  Sechter  und  Anton  Bruckner. 

Mit  ungedrucktem  Mannerquartett  und  Widmungsbrief1. 
Von  Andreas  Markus,  ¥ien. 

Bei  dem  aufkrft  regen  Heimat-  und  Familiengefiihl  Simon  Sechters  ift  es  felbftverftandlich, 
dafi  mein  Vater  zu  ihm  in  freundfchaftlichen  Beziehungen  ftand,  denn  er  war  mit  ihm 
verfchwagert:  Simons  Stiefbruder  Lorenz  heiratete  die  Schwefter  Helene  meines  Vaters;  freilich 
ftammte  Simon  aus  der  erflen  Ehe  des  Bindermeifters  Jakob  Sechter  und  Lorenz  aus  deffen 
dritter,  oder,  wie  es  in  der  Verwandtfchaft  immer  erzahlt  wurde,  aus  defTen  vierter  Ehe,  allein, 
wie  fchon  gefagt,  nahm  Simon  auch,  als  er  fchon  langft  wohlbeftallter  erfter  Hoforganift  der 
Wiener  Hofkapelle  und  weltberiihmter  Profeflor  am  Wiener  Konfervatorium  war,  lebhaften 
Anteil  an  allem,  was  feine  Heimat  und  befonders    feine    Familie    betraf.     Und    fo    fprach    er, 

fo  oft  er  nach  Linz  kam,  bei  meinem  Vater  vor  und  freute  fich,  vom  Wohlergehen  feiner 
Friedberger  Verwandten  zu  horen;  befonders  war  da  die  Rede  von  dem  bliihenden  Schloffer- 
gewerbe  feines  Bruders  Lorenz,  der  bei  nahezu  alien  grofieren  Bauten  der  Gegend  mit  den 
Arbeiten  feines  Faches  betraut  wurde,  und  gerne  gedachte  man  auch  des  Bruders  Karl,  der  nach 
dem  grofien  Brande  Friedbergs,  der  foviel  Unheil  fur  den  geliebten  heimatlichen  Markt  im 
Gefolge  hatte,  den  Gafthof  zum  Hochwald  in  feiner  heutigen,  fur  die  damalige  Zeit  fehr 
anfehnlichen  Form  neuerbaute  und  von  dem  auch  die  von  den  Kindern  ob  ihres  fchreckhaften 
Olberg-Chriftus  meift  gefiirchtete  „Sechter-Marter"  ftammen  foil,  eine  Holzkapelle,  die  von 
einer  Hohe  bei  Friedberg  weit  ins  Land  blickt. 

Mit  dem  grofken  und  zugleich  getreueften  Schuler  Simon  Sechters,  mit  Anton  Bruckner,  war 
mein  Vater  als  eifriger  Forderer  des  Linzer  Mufiklebens  gut  befreundet;  war  doch  Bruckner 
Chormeifter  der  „Liedertafel  Frohfinn",  deren  Obmannfchaft  meinem  Vater  wiederholt  an- 
geboten  wurde.  Auch  Bruckner  gehorte,  noch  als  er  in  Wien  lebte,  zu  den  gern  gefehenen 
Gaften  meines  Vaterhaufes  —  meine  Mutter  fchmeichelte  fich,  dafi  das  auch  dem  Umftande  zu 

x  Alle  Rechte,  audi  das  der  Uberfetzung  vorbehalten.  Copyright  1938  by  Dr.  Andreas  Markus. 
Wien. 
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danken  fei,  dafi  Bruckner  gute  Kiiche  fchatzte  —  aber  es  iff  fidier,  dafi  die  Zugehorigkeit  zum 
grofien  Kontrapunktiften  Simon  Sechter,  die  Bruckner  tiefinnerlich  fiihlte,  ihn  auch  von  der 
Feme  nur  noch  mehr  mit  meinem  Vater  verband. 


^.Z^-,f^f-        <spL-i^ 


sfU^iii.1  C**su4f'u**^/*s 


So  eng  die  beiden  grofien  Tonkiinftler  in  ihren  mufikalifchen  Grundfatzen,  in  ihrer  tiefernften, 
aufs  Hochfte  gerichteten  Auffaffung  von  der  Kunft,  in  ihrer  Begeifterung  fiir  unfer  deutfches 
Volk,  in  ihrer  verinnerlichten,  jeder  fcheinheiligen  Frommelei  abholden  Gottverbundenheit  zu 
einander  gehorten,  fo  wenig  ftimmte,  wie  meine  Eltern  erzahlten,  ihre  aufiere  Lebensfiihrung 
iiberein:  Sechter  merkte  man  ftets  den  Hof-Organiften  an,  er  war  aufs  Peinlichfte  auf  das 
„decorum",  forgfaltige  Kleidung,  gemeffenes  Benehmen,  ftreng  geordnete,  gefallige  Hauslichkeit 
bedacht;  Bruckner  dagegen  legte  auf  XufSerlichkeiten  gar  keinen  Wert,  er  war  in  jedem  Sinne 
ein  Genie. 
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Es  ift  feltfam,  dafi  mein  Vater  von  keinem  der  beiden  Freunde  eine  Kompofition  befafi;  er 
pflegte  derlei  Widmungen  nicht  herauszufordern.  Simon  Sechter,  der  immer  zu  Fugen  auf- 
gelegt  war,  wollte  ihm  bei  einem  Befudie  cine  widmen,  doch  war  leider  kein  Notenpapier  im 
Haufe  und  fo  fchrieb  er  ein  Stammbuchblatt,  wie  es  damals  gebrauchlich  war.  Bruckner  war 
nicht  fo  fchnell  mit  dem  Tonfetzen  bei  der  Hand  und  froh,  wenn  man  ihn  in  Ruhe  liefi.  Doch 
zeigt  fich  feine  Anhanglichkeit  an  Sechter  in  feiner  Vertonung  des  Mottos  meines  Oheims  J.  K. 
Markus  als  Mannerquartett,  das  er  datiert:  „Wien,  den  28.  Oktober,  als  dem  Namensfefte  des 
fel.  hochverehrten  H.  Prof.  Sechters  1896".  —  Die  Urfchrift  der  Kompofition  und  des  Begleit- 
briefes  Bruckners  find  im  Befitze  des  Herrn  Oberpoftrats  Dr.  Max  Markus  in  Linz,  dem  fin- 
die  Erlaubnis  zur  Wiedergabe  warmftens  gedankt  fei. 

Neue  Klangeflfekte  beim  Klavier. 

Von   Friedrich   Johannes  Weber,  Berlin. 

Der  Anfang  der  Gefchichte  des  Klaviers  fiihrt  uns  bis  ins  17.  Jahrhundert  zuriick,  in  deffen 
letztem  Dezennium  Pantaleon  Hebenftreit  in  Magdeburg  ein  Inftrument  fchuf,  das  zwar 
mit  dem  heutigen  Klavier  nichts  mehr  gemein  hat,  trotzdem  aber  die  erften  Grundgedanken 
dazu  erkennen  lafit,  und  daher  als  Vorlaufer  des  Gegenftandes  angefprochen  werden  darf. 

171 1  trat  in  Florenz  der  Inftrumentenmacher  Bartolomeo  Chriftofori,  ein  Paduaner,  mit  der 
Idee  auf,  den  Taftenanfchlag  durch  befilzte  Hammerchen  bewerkftelligen  zu  laflen.  Seine  Mo- 
delle  fanden  wenig  Anklang,  wenn  audi  Zelter  1804  in  einem  Brief wechfel  mit  Goethe  ein 
Klavier  aus  Chriftoforis  Fabrik  lobend  erwahnte. 

Doch  der  eigentliche  Wegbereiter  des  Klaviers,  wie  es  uns  in  der  Gegenwart  mit  alien  feinen 
Vorziigen  und  immer  noch  vorhandenen  Unvollkommenheiten  cntgegentritt,  war  Deutfchland, 
wo  diefes  volkstiimliche  Inftrument  171 7  unter  ganz  feltfamen  Umftanden  feine  entfcheidende 
Geftaltung  erfuhr. 

Ihr  Urheber  war  der  1699  in  Hohenftein  in  Sachfen  geborene,  1787  in  Nordhaufen  geftor- 
bene  Chriftoph  Gottlieb  Schroether.  Er  empfing  den  grundlegenden  Eindruck,  als  er  in  Dres- 
den den  „Hackbrett-Virtuofen"  Pantaleon  Hebenftreit  das  von  ihm  vervollkommnete  Inftru- 
ment fpielen  horte.  Ludwig  XIV.  war  von  dem  Spiel  derart  entzuckt,  dafi  er  diefes  „Hack- 
brett"  —  eine  wenig  nach  Mufik  klingende  Bezeichnung  —  zu  Ehren  des  Meifters  in  Pantalon 
umtaufte. 

Schroether  brachte  aber  einen  fcharfen  Blick  fiir  diefes  Objekt  mit.  Es  fiel  ihm  namlich 
auf,  dafi  durch  den  Anfchlag  der  Kloppel  —  gewiffermafien  Hammerchen  —  jene  Veranderun- 
gen  in  der  Tonftarke  moglich  wurden,   die  man  damals  langft  beim  Clavicimbel  wiinfchte. 

Schroether  beforgte  fich  nun  einen  intelligenten  Tifchler  zur  Herftellung  von  zwei  Modellen, 
an  welchen  man  in  einfacher  Weife  den  Anfchlag  der  Saiten  mittels  der  Hammerchen  fehen 
konnte.  In  der  iibergrofien  Freude  iiber  feinen  Erfindungsgedanken  begab  er  fich  fofort  zum 
Konig  von  Sachfen.  —  Seine  Modelle  bekam  er  nie  wieder  zu  fehen. 

Viele  fielen  iiber  die  Idee  her,  ohne  jedoch  daraus  etwas  Brauchbares  hervorzubringen. 

1728  wollte  der  beriihmte  Orgelbauer  Gottfried  Silbermann,  der  fich  auch  wie  andere  feiner 
Kollegen  in  jener  Zeit  nebenbei  mit  dem  Bau  von  Klavieren  abgab,  Johann  Sebaftian  Bach 
mit  folcher  Hammermechanik  imponieren,  aber  er  fiel  zuerft  griindlich  damit  ab,  ftellte  aber 
fpaterhin  den  Meifter  zufrieden. 

Erft  1730  begann  der  Klavierbau  fich  unabhangig  vom  Orgelbau  als  felbftandiges  Fach  zu 
entwickeln. 

Das  hochfte  Ziel  des  Klavierbaues  war  von  Anfang  an  der  gleichmafiig  klangfchone  Ton 
iiber  alle  Lagen  hinweg. 

Vorerft  ftehen  wir  vor  der  Tatfache,  dafi  auch  bei  den  beften  Klavieren  und  Fliigeln  die 
oberften  Tone  mehr  oder  weniger  glafern   und  die  unteren  BaGtone  dumpf  klingen. 

Die  neuzeitliche  Lehre  vom  Klavierbau  ftellte  den  Satz  auf,  dafi  die  Starke  der  Tonfkala 
eine  konftante  Reihe  bilden  mufi,  das  heifit  alfo,  famtliche  Tonglieder  durfen  weder  Cha- 
rakterveranderungen  noch  Starkeftufungen  befitzen. 
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In  der  Fachpreffe  erklarte  noch  in  jiingerer  Zeit  der  Mufikgelehrte  Prof.  Emile  Rupp,  dem 
heutigen  Klavier  hafte  der  Mangel  an  Ausgeglichenheit  an,  zu  fchweigen  von  den  hypertrophi- 
fdien  Baffen,  einer  flachen   Mittellage  und  einem  glafernen  Diskant. 

Um  diefe  Mangel  abzuftellen,  bemtiht  man  fich  nun  in  Theorie  und  Praxis  feit  etwa 
70  Jahren.  Es  gibt  inbezug  auf  die  einzelnen  technifchen  Mittel  keines,  wo  nicht  fchopferifche 
Gedankenarbeit  den  Hebel  anfetzte. 

Von  der  Hammermechanik  angefangen,  iiber  die  Probleme  des  Refonanzbodens  und  feiner 
Ausftattung  mit  Rippen  hinweg,  gelangte  man  zur  Einfchaltung  von  kiinftlichen  Klangmitteln, 
fetzte  Hilfsrefonanz-  und  Doppelrefonanzboden  ein,  man  experimentierte  mit  den  verfchieden- 
ften  Werkftoffen,  unter  denen  felbft  das  Glas  herhalten  mufite  —  doch  die  Krifen  verfchwan- 
den  nicht.  Selbftverftandlich  konnte  man  audi  am  Problem  des  Steges,  wo  die  Saiten  zu- 
fammenlaufen  und  der  „Nur-Saitenton"  in  den  „Klavierton"  umgewandelt  wird,  nicht  vorbei- 
gehen.    Von  hier  aus  gelangt  er  iiber  den  Refonanzboden  hinweg  zu  unferem  Ohr. 

Hier  fetzte  in  neuerer  Zeit  der  feit  vielen  Jahren  in  der  Praxis  ftehende  Berliner  Klavier- 
bauer  Reinhold  Schroether  mit  einer  durchgreifenden  Reformarbeit  ein,  indem  er  mit  dem  Ge- 
danken  hervortrat,  dafi  das  Uriibel  in  der  bisherigen  Form  des  „gekriimmten  Steges"  lag. 

Natiirlich  ergab  fich  diefe  Form  durch  den  Umftand,  dafi  die  Saiten  ja  nach  Hohe  des  zu 
erzeugenden  Tones  kiirzer  oder  langer  find,  woran  auch  kiinftighin  nichts  geandert  werden 
foil,  nur  ifl  zu  bedenken,  dafi  die  Anfchlaglinie  gerade  verlief.  Demzufolge  mufi  der  Steg 
eine  „krumme  Linie"  haben.  Schroether  fordert  nun  die  „g  e  r  a  d  e  Form"  des  Steges,  was 
unter  der  notigen  Beibehaltung  der  Saitenabmeffungen  zur  Folge  hat,  dafi  nunmehr  die 
Hammeranfchlaglinie  in  gekriimmter  Form  verlaufen  mufi.  Da  an  diefer  Stelle  der  Ton  er- 
zeugt  wird,  ift  die  Form  ohne  Bedeutung,  nicht  aber  beim  Steg,  der  nunmehr  moglichff.  in  der 
Symmetrieachfe  des  an  fich  bekannten,  tropfenformig  ausgebildeten  Refonanzbodens  angeordnet 
fein  mufi. 

Fiir  den  Urheber  des  neuen  Steges  war  die  Tatfache  leitend,  dafi  man  bisher  im  Klavierbau 
auf  eine  den  Naturgefetzen  in  der  Mufik  nicht  vollig  gerecht  werdende  Weife  den  Idealton 
hervorzaubern  wollte,  wahrend  Schroether  jetzt  den  umgekehrten  Weg  vorfchlagt,  der  von  den 
oberften  Grundfatzen  der  Akuftik  ausgeht  und  diefem  die  Klangmittel  unterordnet. 

Auf  diefe  Weife  entftand  eine  in  die  Augen  fallende  Harmonie  in  der  fich  von  felbft  er- 
gebenden  Anordnungsweife  der  formgerechten  Teile  des  ganzen  Refonanzfyflems,  was  der  ge- 
krummte  Steg  eben  vereitelte.  Es  war  nicht  moglich,  zu  diefem  Steg  einen  fymmetrifchen 
Boden  anzuordnen,  weshalb  es  nicht  zu  vermeiden  war,  dafi  nur  einige  Tone,  etwa  die  der 
kleinen  Oktave,  den  Refonanzboden  an  der  klanggunftigffcen  Stelle  erregten  und  dafi  infolge 
feiner  unregelmafiigen  Form,  befonders  feiner  Aufteilung  durch  den  krummen  Steg,  fich  Klang- 
ftorungen  durch  mittonende  Felder  ergaben. 

Man  kann  ferner  bei  einigem  guten  mufikalifchen  Gehor  feftftellen,  dafi  die  fogenannte  „tote 
Oktave"  vom  eingeflrichenen  bis  zum  zweigeftrichenen  g,  fowie  der  Ubergang  vom  Diskant 
zum  Bafi,  ftets  einen  verfchiedenen  Klangcharakter  haben. 

Ein  weiteres  Kriterium  liegt  noch  an  den  bereits  erwahnten  Stellen,  an  denen  fich  der  „Nur- 
Saitenton"  zum  „Klavierton"  wandelt,  alfo  an  den  Koppelungsfaiten  am  Steg,  die  man  bisher 
nur  ohne  wohlerwogene  Griinde,  alfo  zufallig  auf  dem  Refonanzboden  angeordnet  hat. 

Wenn  aber  die  an  fich  beftimmte  Saitenabmeffung  (Menfur)  je  nach  Grofie  des  Klaviers 
einen  vollwertigen  Klavierton  abgeben  foil,  dann  miiffen  auch  die  Tonwandlungsflellen  richtig 
eingefetzt  fein,  was  nur  bei  einem  geraden  Steg  zu  erwarten  ift.  Der  Refonanzboden  darf 
keine  Eigentone  entwickeln,   fondern  foil  moglichff.  nur  als  felbfttonlofe  Membrane  wirken. 

Von  den  Klavieren  mit  krummem  Steg  lafit  fich  dies  nicht  behaupten.  Dort  mifchen  fich 
in  die  eigentlichen  Tone  mehr  oder  weniger   hervortretende  Eigentone  ein. 

Man  fand  fich  bisher  mit  der  Tatfache  des  ungleichm'afiigen  Tones  ab  und  verfuchte,  wie 
die  neuere  Entwicklungsgefchichte  des  Klavierbaues  lehrt,  dem  Obel  mit  den  mannigfaltigften 
Kunftkniffen  zu  begegnen  und  fie  zu  „uberbrucken". 

Im  Jahre  193  j  hat  das  Akuftifche  Laboratorium  des  Phyfikalifchen  Inftituts  in  Braunfchweig 
auf  Antrag  einer  bekannten  Markenfirma  Verfuche  an  Klavieren  und  Fliigeln  gemacht,  und  ift 
zu  einem  ahnlichen  Urteil  gekommen,  wie  es  auch  das  Inftitut  fiir  Schwingungsforfcbung  von 
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der  Technifchen  Hochfchule,  Berlin-Charlottenburg,  gewonnen  hat.  Dr.  Vierling  fagte  hieriiber 
in  einem  Vortrage: 

„So  fehlt  der  prazife  Toneinfatz  an  Stellen  ftarker  Stegkriimmung;  wo  der  Steg  durch  feine 
Kriimmung  eine  grofie  Steifigkeit  gegeniiber  den  Drehfchwingungen  hat.  Anderfeits  haben 
Klaviere  mit  einem  geraden  Steg,  der  befonders  giinftig  fiir  diefe  Drehfchwingungen  ift,  einen 
fehr  guten  gleichmafiigen  Ton  iiber  den  ganzen  Bereich  ergeben." 

Wenn  damit  —  wie  bei  jeder  umwalzenden  Neuerung  —  die  WiiTenfchaft  auch  noch  nicht 
das  letzte  Wort  gefprochen  hat,  fo  ift  man  aber  auf  theoretifche  Auseinanderfetzungen  heute 
nicht  mehr  angewiefen,  nachdem  bereits  eine  Reihe  erfahrener  Klavierbauer  das  neue  Syftem 
aufgegriffen  und  in  der  Praxis  verwirklicht  hat. 

Der  Fall  Mendelsfohn. 

(Ver  ift  der  Wiedererwecker   von  J.   S.   Bachs  Matthauspaffion?) 

Von  Fritz  Miiller,  Dresden. 

Auch  in  Biichern  und  Auffatzen,  die  nach  1933  entftanden  find,  lieft  man,  Mendels- 
fohn feien  gewifle  Verdienfte  um  Bach,  vor  allem  um  die  Wiedererweckung 
der  Matthauspaffion,  nicht  abzufprechen.  Dafi  Mendelsfohn  diefe  Pioniertat  n  i  ch  t 
vollbracht  hat,  miifke  den  Mufikgefchichtlern  eigentlich  bekannt  fein.  Veroffentlichte  dodi 
Georg  Schiinemann  im  Bachjahrbuch  1928,  S.  138 — 171,  einen  Auffatz  mit  dem  Titel: 
„Die  Bachpflege  der  Berliner  Singakademie".  Die  darin  enthaltenen  Aufklarungen  wurden 
damals  totgefchwiegen.  Es  follte  mich  freuen,  wenn  mir  Lefer  auBer  meinen  Erwahnungen  in 
der  „Harmonie"  und  der  „Zeitfchrift  fiir  Kirchenmufiker"  andere  Hinweife  nennen  konnten. 

In  den  folgenden  Zeilen  foil  nun  an  der  Hand  der  Schunemannfchen  Ausziige  aus  den 
Akten  der  Berliner  Singakademie  kurz  dargeftellt  werden,  wer  der  eigentliche  Er- 
wecker  der  Matthauspaffion  war. 

Die  Singakademie  wurde  bekanntlich  1792  von  Karl  Friedrich  Fafch  ge- 
griindet.  Diefer  Mufiker  war  ein  begeifterter  Verehrer  Joh.  Seb.  Bachs  und  iibte  des  grofien 
Meifters  Motetten.  Da  er  kranklich  war,  liefi  er  fich  von  feinem  Schiiler  Karl  Friedrich 
2  e  1 1  e  r  ,  der  auch  durch  Kirnberger  und  Phil.  Em.  Bach  in  das  Verftandnis  Joh.  Seb.  Bach- 
fcher  Mufik  eingefuhrt  worden  war,  unterftiitzen  und  vertreten.  Nach  Fafchs  Tode  iibernahm 
Zelter  1800  die  Leitung  der  Singakademie.  Mit  viel  Gefchick  und  aufierfter  Zahigkeit  fchuf  er 
aus  ihr  einen  Apparat  zur  Bachpflege. 

Standig  wurden  famtliche  Motetten  des  Meifters  geiibt.  1807  griindete  Zelter  ein 
O  r  ch  e  ft  e  r  ,  das  erft  nur  aus  10  Mann  beftand,  fich  aber  ftandig  vergrofierte.  Fiir  jede 
Stimme  wurde  ein  Berufsmufiker  als  Fiihrer  angeftellt.  Was  durch  freiwillige  Spenden  nicht 
hereinkam,  bezahlte  Zelter  aus  eigener  Tafche.  Mit  diefem  Inftrumentalchor  iibte  er  nun 
Bachfche  Mufik.  Zuerft  inftrumentierte  er  Fugen.  Darunter  befanden  fich  das  fechsftimmige 
Ricercar  und  die  Triofonate  aus  dem  „Mufikalifchen  Opfer"  und  —  125  Jahre  vor  Graefer! 
—  Nummern  aus  der  „Kunft  der  Fuge".  Bald  kamen  auch  Klavier-  und  Violinkonzerte, 
Suiten  und  Brandenburgifche  Konzerte  an  die  Reihe. 

Nun  konnte  es  Zelter  wagen,  BachsChorwerke  mit  Orchefter  in  Angrif f  zu 
nehmen.  18 14  begann  er  mit  der  h-moll-Meffe,  ein  Jahr  danach  mit  den  beiden  Paffionen. 
Folgender  bedeutungsvoller  Eintrag  von  Ende  Mai  181 5  fei  wortlich  aus  dem  Tagebuch  der 
Singakademie  mitgeteilt: 

,,Pafiion  J.  S.  Bach  sec.  Matthaeum 
Nr.  25.  und  26.,  4.   5.  6.  und  7." 

So  nahm  denn  Zelter  von  1815  an  eine  Nummer  der  Matthauspaffion  nach  der  andern  vor 
und  iibte  aufierdem  regelmafiig  die  Motetten  und  viele  Kantaten.  Auch  f iihrte  er  welt- 
liche  Werke  Bachs  auf.  Am  Ende  feines  Lebens  konnte  Zelter  mit  Stolz  behaupten,  mehr 
als  hundert  Werke  von  Joh.  Seb.  Bach  unter  den  Handen  gehabt  zu  haben.  Nach  da- 
maligem  Brauch  „bearbeitete"   er   die  Partituren.    Er  anderte  die  Inftrumentation  und  fchrieb 
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foear  Orchefter-  und  Singftimmen  um,  damit  fie  fich  leichter  ausfiihren  liefien.  Dabei  fcheute 
e/ nicht  einmal  davor  zuriick,  Bachfche  Autographen  mit  Bleiftift  und  roter  Tinte  abzuandern. 
Das  erfdieint  uns  heute  als  barbarifch.  Wir  diirfen  aber  nicht  vergeffen,  dafi  man  altklaffifche 
Mufik  erft  feit  etwa  20 — 30  Jahren  flilecht  wiedergibt! 

Als  Zelter  bereits  5  Jahre  lang  an  der  Matthauspaflion  geiibt  hatte,  trat  am  1.  Oktober 
1820  der  damals  iojahrige  Mendelsfohnin  die  Singakademie  ein.  Er  wirkte  teils  im 
Chor,  teils  im  Orchefter  mit.  Ihm  gefiel  die  Matthauspaflion  fo,  dafi  er  eine  Partitur  von 
dem  Werke  begehrte.  Der  Vater  beauftragte  den  Geiger  Riefi,  die  Matthauspaflion  zu  kopie- 
ren,   und  legte   1823   feinem   Sprofiling   die  Abfchrift  auf  den  Weihnachtstifch. 

Einige  Jahre  darnach  grtindete  der  friihreife  Mendelsfohn  ein  Collegium  musicum,  in  dem 
fich  auch  Mitglieder  der  Singakademie  befanden.  Freitags  hielt  Zelter  feine  Ubungen.  Am 
nachften  Tage  verfammelte  Mendelsfohn  feine  Leute  in  der  viiterlichen  Villa  und  liefi  dort 
fpielen  und  fingen,  was  am  Abend  zuvor  in  der  Singakademie  durchgenommen  worden  war. 
Da  bei  Mendelsfohn  die  Mufikanten  bewirtet  wurden,  fanden  fich  immer  mehr  Mitglieder  der 
Singakademie  zu  des  Junglings  Konkurrenzunternehmen  ein.  Mendelsfohn  wollte  nicht  etwa 
Zelter  unterftiitzen,  fondern  er  bereitete  ein  Bubenftiick  vor,  das  echt  jiidifch  war. 

Zum  Karf reitag  1829  ftand  das  hundertjahrige  Jubilaum  der  Matthaus- 
p  a  f  f  i  o  n  bevor.  Die  Mufikwiffenfchaftler  melden  zwar  nicht,  dafi  Zelter  an  eine  Sffentliche 
Auffiihrung  gedacht  hatte.  Ich  kann  mir  aber  nicht  vorftellen,  dafi  er  feit  181 5  das  gewaltige 
Werk  lediglich  zu  feinem  und  der  Singakademie  Privatvergniigen  geiibt  hatte! 

Da  erfchienen  denn  eines  Tages  der  Sanger  Devrient  und  der  junge  Mendelsfohn  bei  Zelter 
und  fragten,  ob  er  geftatte,  dafi  am  n.  Marz  1829  Mendelsfohn  die  Matthauspaflion 
im  Gebaude  der  Singakademie  mit  Unterftiitzung  des  Vereins  auffiihren  diirfe.  Zelter  wurdc 
grob  und  nannte  die  beiden  Befucher  Rotznafen.  Man  hat  ihm  das  arg  veriibelt.  Heute 
aber  mufi  feftgeftellt  werden,  dafi  der  alte  Herr  viel  zu  anftandig  war.  Er  hatte  Mendelsfohn 
und  Devrient  jammerlich  verprugeln  miiilen!  Hatten  fie  doch  nicht  mehr  und  weniger  vor, 
als  den  greilen  Vorkampfer  fiir  Bach  um  die  Friichte  einer  mehr  als  25Jahrigen  Bahnbrecher- 
arbeit  zu  prellen. 

Zelter  zeigte  fich  nun  in  ganzer  Grofie.  Der  Sache  wegen  verzichtete  er  auf 
den  eigenen  Ruhm  und  gab  feine  Zuftimmung.  Er  mag  bedacht  haben,  dafi  die  Juden 
im  Fall  einer  Ablehnung  die  geplante  Wiedererweckung  der  Matthauspaflion  fabotieren  konn- 
ten,  dafi  aber  bei  der  blofien  Ankiindigung,  Mendelsfohn  leite  das  Werk,  die  Unterftiitzung 
durch  die  kapitaliftifche  und  judenhorige  „Gefellfchaft"  ficher  war.  So  reichten  denn  Devrient 
und  Mendelsfohn  am  15.  Dezember  1828  einen  fchriftlichen  Antrag  ein;  und  die  Singakademie 
uberliefi  ihnen  fiir  50  Taler  ihre  Raume  fiir  die  Auffiihrung. 

Unter  Zelters  Anleitung  hielt  nun  Mendelsfohn  die  nachften  Proben.  Mendels- 
fohn verwendete  nicht  feine  eigene  Partitur,  fondern  die  von  Zelter.  Sie  zeigt  zahllofe  Ein- 
trage  von  Zelters,  aber  nicht  eine  einzige  von  Mendelsfohns  Hand! 

Die  Auffiihrung  war  ausverkauft.  Der  Konig  und  der  ganze  Hof  hatten  fich  eingefunden. 
Die  Preffe  riihmte  Bachs  Mufik  und  ergofi  fich  nur  fo  im  Lobpreis  Mendelsfohns.  Von  Zelter, 
der  bei  der  Auffiihrung  in  einer  Ecke  gefeffen  und  „fein  Volkchen"  beobachtet  hatte,  war  kaum 
die  Rede. 

Das  Werk  mufite  wiederholt  werden.  Mendelsfohn  heimfte  wiederum  Lorbeeren  ein.  Am 
Karfreitag  follte  eine  dritte  Auffiihrung  ftattfinden.  Da  hatte  Mendelsfohn  das  Intereffe  ver- 
loren.  Er  fuhr  nach  London;  und  der  7ijahrige  Zelter  mufite  ans  Dirigierpult  treten. 
Wie  die  Akten  der  Singakademie  verraten,  wurden  die  Fehler  der  beiden  vorigen  Auffiihrun- 
gen  vermieden. 

Die  Singakademie  befchlofi  nun,  jedes  Jahr  vor  Oftern  die  Matthauspaflion  aufzufiihren. 
1830  fetzte  man  fich  rechtzeitig  mit  Mendelsfohn  in  Verbindung.  Diefer  fchrieb  einen  aalglatt 
gehaltenen  Brief,  worin  von  Dank  fiir  die  bei  der  erften  Auffiihrung  genoffene  Belehrung  die 
Rede  war,  in  dem  er  aber  bedauerte,  die  Leitung  nicht  ubernehmen  zu  konnen.  Er  wolle  zur 
heiligen  Woche  in  R  o  m  die  Mufik  horen  und  habe  vorher  in  M  ii  n  ch  e  n  „noch  einiges  zu 
tun"! 
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Zelter  iibernahm  wiederum  die  Leitung,  audi  18311  und  1832.  Am  15.  Mai  1832  ftarb  er 
im  Alter  von  74  Jahren.  Er  ift  der  wahreWiedererwecker  von  Johann  Seb. 
Bachs  Matthauspaffion.  Mit  gutem  Rechte  durfte  er  in  einem  Brief  an  Goethe  den 
grofien  Thomaskantor  andichten: 

„Du  haft  mir  zwar  Arbeit  gemacht. 

Aber  ich  habe  dich  wieder  ans  Licht  gebracht!" 

Chamiflo ! 

Skizze  von   Roswitha  Collier,  Wcrnigerode. 

Vor  hundert  Jahren  ftarb  Chamiflo,    der    Dichter    der    fchonften    Schumannlieder! 

„Was  mir  im  Bufen  fdiwoll,  mir  unbewufit, 
Ich  konnt'  es  nicht  verhindern,  ward  Gefang, 
Zum  Liede  ward  mir  jede  fiifie  Luft, 
Zum  Liede  jeder  Schmerz,  mit   dem  ich  rang  .   .   ." 

Chamiflo. 

Im  Juni  1838.  Im  Garten  unter  einer  Linde  fafi  ChamifTo.  Die  gebleichten  Locken  fielen  ihm 
urn  die  fchmal  gewordenen  Schultern.  Sacht  ftrich  er  iiber  die  Armlehne  des  alten,  hohen, 
mexikanifchen  Stuhles,  einem  Gefchenk  feiner  Antonie,  die  ihm  vor  einem  Jahre  durch  den  Tod 
entrilTen. 

Jetzt  erfchutterte  ein  Huften  den  matt  gewordenen  Korper.  Chamiflo  legte  die  Pfeife  fort, 
fie  fchmeckte  ihm  nicht  mehr.  Ober  das  Buch  in  feiner  Hand  hinweg  fah  er  in  das  Geaft  der 
Linde  hinauf.  „Raufcht,  ihr  Blatter,"  dachte  er,  „raufcht  mir  ein  Lied  von  alten  Zeiten  .  .  ." 
Er  beugte  das  Haupt,  die  Locken  fielen  dariibcr.  Die  Augen,  ratfeltief  durchgliiht,  fchlofTen 
fich  halb.  — 

,,Ich  traume  als  Kind  mich  zuriicke 
Und  fchiittle  mein  greifes  Haupt, 
Wie  fucht  ihr  mich  heim,  ihr  Bilder, 
Die  langft  ich  vergeffen  geglaubt   .   .  .?" 

Flammengarben,  zum  blutroten  Himmel  auflodernd,  blutrot  der  Himmel,  und  blutrot  die 
Erde.  Und  in  Flammen  erfterbend,  verfmkend,  vergehend,  der  Sitz  feiner  Ahnen  und  Vater, 
das  Stammesfchlofi  Boncourt  .  .  . 

Mutter  und  Gefchwifter.  Gottlob,  da  find  fie.  Gerettet.  Doch  nur  das  Leben.  Des  Vaters 
Augen  gliihen,  die  Lippen  zittern.  Und  Adelbert  fafit  des  Vaters  Hand  und  driickt  fie  zart- 
lich.  Das  neunjahrige  Kind  erfafit  die  Stunden,  die  Bedeutung,  wie  keines  der  Gefchwifter. 
Und  innig  fchaut  er  zum  Vater  hinauf:  „Vater?  Wir  werden  eine  neue  Heimat  finden  .  .  ." 
Da  reifit  ihn  der  Vater  an  fich,  und  die  heifien  Tranen  fallen  auf  die  Kinderlocken.  „Die 
Flammen!  Das  Feuer,  Adelbert,  Kinder,  Kinder,  ihr  habt  keine  Heimat  mehr  .  .  ."  Und 
wieder  tont  des  jungen  Kindes  Stimme;  troftend,  beruhigend,  hoffend,  prophetengleich:  „~Wh 
werden  eine  neue  Heimat  finden  .  .  ." 

—  —  —  Blutrot  der  Himmel,  und  blutrot  die  Erde,  —  O  Stammfchlofi  Boncourt  .   .  . 

„Hoch  ragt  aus  fchatt'gen  Gehegen  Dort  liegt  die  Sphinx  am  Brunnen, 

Ein  fchimmerndes  Schlof?  empor,  Dort  grunt  der  Feigenbaum, 

Ich  kenne  die  Tiirme,  die  Zinnen,  Dort,  hinter  diefen  Fenftern, 

Die  fteinerne  Briicke,  das  Tor.  Vertriiumt  ich  den  erften  Traum  .   .   . 

Es  fchauen  vom  Wappenfchilde  Ich  tret'  in  die  Burgkapelle 

Die  Lowen  fo  traulich  mich  an,  Und  fuche  des  Ahnherrn  Grab, 

Ich  griifie  die  alten  Bekannten  Dort   ift's,    dort   hangt   von   dem   Pfeiler 

Und  eile  den  Burghof  hinan.  Das  alte  Gewaffen  herab  .  .  . 

1  Im  April  1831  fiihrte  Loewe  die  M.-P.  zweimal  in  Stettin  auf  und  drudtte  im  Programmheft 
Zelters  Vorwort  von   1829  ab  (Badijahrbuch  1914). 
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Nodi  lefen  umflort  die  Augen 
Die  Ziige  der  Infchrift  nicht, 
Wie  hell  durch  die  bunten  Scheiben 
Das  Licht  dariiber  audi  bricht 

So  ftehft  du,  o  Schlofi  meiner  Vater, 
Mir  treu  und  fell  im  Sinn, 
Und  bift  von  der  Erde  verfchwunden, 
Der  Pflug  geht  iiber  dich  hin  .  .  . 


Sei  fruchtbar,  o  teurer  Boden, 
Ich  fegne  dich  mild  und  geriihrt, 
Und  fegne  ihn  zwiefach,  wer  immer 
Den  Pflug  noch  iiber  dich  fiihrt  .  .  . 

Ich  aber  will  auf  mich  raffen, 

Mein  Saitenfpiel  in  der  Hand, 

Die  Weiten  der  Erde  durchfehweifen 

Und  fingen,  fingen  von  Land  zu  Land  .  .  ." 


Chamiffo  lehnt  das  Haupt  zuriick.  „Was  fucht  ihr  mich  heim,  ihr  Bilder?  Hab'  ich  meine 
neue  Heimat  gefunden  in  Deutfchland? 

Bin  ich  wirklich  vaterlandslos?  Ach  nein,  hab'  wohl  beides,  ein  Mutter-Land:  Frank- 
r  e  i  ch ,  und  Vater-Land:  Deutfchland.  Mutterland  Frankreich.  Wie  kann  man  ver- 
geffen,  was  die  heilige  Zeit  der  Kindheit  mit  gottlichem  Griffel  der  Liebe  in  die  Seele  eingrub?" 

„Bin  ausgezogen,  weit,  weit  war  mein  Weg, 

Hab'  gefungen  von  Land  zu  Land, 

Die  Harfe  hat  fur  dich  geklungen,  mein  Stammesland, 

Und  fur  dich,  mein  Heimatland  Deutfchland  .  .  ." 

Wie  die  Bilder  eines  Panoramas  glitten  die  vergangenen  Zeiten  an  Adalberts  Seele  voriiber. 
Die  Flucht  aus  Boncourt,  die  Aufnahme  in  Berlin  bei  Konig  Friedrich  Wilhelm  dem  Zweiten, 
fein  Studium,  fcine  erfter  Verfuch  im  „Grunen  Almanach",  fein  ganzes  bewegtes  Leben  voll 
Zweifel,  Unruhe,  Strebens,  Gliick  und  Leid.  Endlich  dann  die  fefte  Anftellung  „am  feften  Ziele 
ichwanken  Strebens"  als  Cuftos  im  Berliner  Botanifchen  Garten. 

Er  hatte  es  wieder  erfahren,  was  Perthes  iiber  ihn  gefchrieben:  „Ein  wunderbarer  (Chamiffo) 
und  wunderlicher  Mann.  Ich  habe  ihn  fehr  liebenswiirdig,  fehr  geiftreich,  und  fehr  verftandes- 
voll  gefunden,  aber  hochft  ungliicklich  iff  der  Mann.  Er  hat  kein  Vaterland.  Seine  Natur 
gehort  ganz  feinem  Mutterlande  an,  und  er  kann  davon  fich  nicht  trennen,  und  kann  doch  auch 
nicht  zu  den  Menfchen  gehoren,  die  dort  wachfen  .  .  ." 

War  das  genau  fo?  Chamiffo  lachelte.  Vielleicht,  aber  nicht  ganz.  Ich  werde  bald  —  in  die 
rechte  Heimat  gehen,  dann  bin  ich  zweifellos  .  .  .,  und  ftill  faltete  er  feine  Hande,  und  dachte 
an  feine  Werke.  Seine  Reifeberichte  (o  wie  weit  liegft  du,  du  Meeresfahrt  auf  der  Brigg  Rurik, 
geleitet  vom  Kapitan  Kotzbue,  des  Dichters  Sohn).  Dann  fein  liebes  Lebensmarchen:  „Peter 
Schlemil".  Fiir  die  Kinder  feines  Freundes  Hitz  aus  Spafi  niedergefchrieben,  und  doch,  ganz 
heimlich  war  fein  Schickfal  mit  in  die  Erlebniffe  Peter  Schlemils  eingeflochten,  das  Weh  der 
Vaterlandslofigkeit.  Er  liebte  es  nicht,  wenn  von  ihm  die  Rede  war,  und  keiner  follte  es  ahnen, 
daft  der  arme  Peter  Schlemil  —  manchmal  —  ein  Adelbert  Chamiffo  war!  Und  als  fein  Freund, 
der  Staatsrat  Trinus  aus  Petersburg,  einmal  nach  der  Entftehung  des  Peter-Marchens  fragte,  da 
fchrieb  ihm  Chamiffo: 

„.  .  .  ich  hatte  auf  einer  Reife  Hut,  Mantelfack,  Handfchuhe,  Schnupftuch,  und  mein  ganzes 
bewegliches,  Gut  verloren.  Fouque  frug:  Ob  ich  nicht  auch  meinen  Schatten  verloren  hatte? 
Wir  malten  uns  das  Schickfal  aus.  Ein  anderes  Mai  ward  in  einem  Buche  von  Lafontaine 
geblattert,  wo  ein  fehr  gef  alliger  Mann  in  einer  Gefellfchaf t  allerlei  aus  der  Tafche  zog,  was  eben 
gefordert  wurde,  und  ich  meinte,  wenn  man  dem  Kerl  ein  gutes  Wort  gabe,  fo  zoge  er  auch 
noch  Pferde  und  Wagen  aus  der  Tafche  .  .  .  Nun  war  der  Schlemil  fertig,  und  wie  ich  einmal 
auf  dem  Lande  Langeweile  und  Mufie  genug  hatte,  fing  ich  an  zu  fchreiben  .  .  ." 

Ein  weiches  Lacheln  umfpielte  die  Lippen  des  Dichters.  Viele,  noch  viele  Werke  find  ent- 
ftanden,  Dichtungen,  lyrifche,  epifche.  Er  finnt.  Er  denkt  an  d  i  e  Lieder,  die  ihm  die  liebften 
find.  „Frauenliebe  und  Leben."  Er  fchliefit  die  Augen.  Ach  ihr  fonnigen  Stunden  von  einfl, 
als  er,  das  Tochterlein  wiegend,  fang: 

„Dein  Vater  halt  dich  in  dem  Arm, 

Du  goldnes  Tochterlein, 

Er  traumt  von  deiner  Mutter 

Und  fingt  und  wiegt  dich  ein  .  .  ." 
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Oder  fo  felig  und  gluckhaft: 

„Ich  habe  nicht  gefchafft,  geftrebt  vergebens, 

Mir  bliihen  Weib  und  Kind,  fo  hold  und  traut  .  .  ." 

Ja.  „Frauenliebe  und  Leben",  das  find  feine  Lieblingslieder.  Lieder  .  .  .  ?  Ach,  wenn  fie  dodi 
Lieder  waren  .  .  .  Er  hat  ja  Mufik  immer  fo  geliebt,  und  wie  feine  Gedichte  entftanden,  da 
war  es  ihm,  als  hone  er  feme  Klange,  fiifi  und  leife,  fern,  ganz  fern.  Aber  er  war  es  nicht, 
der  die  Klange  bannen  konnte.  Und  doch  war  es,  als  wenn  fliegende  Melodien  iiber  den 
Verfen  fchwebten,  unfichtbar,  ungehort,  nur  geahnt,  wer  nun  wiirde  einft  der  gliickliche  Schatz- 
graber  und  Finder  fein? 

Ja  wer?  „Ich  bin  ein  armer  Mufikante",  hatte  er  einmal  von  fich  gefagt,  aber  er  konnte 
feine  Lieder  nur  fprechen,  nicht  audi  fingen.  Ach,  deutfche  Briider,  vergelk  meine  Lieder  nicht, 
wenn  ich  einmal  heimgehe,  weiht  dem  heimatfehnenden  Dichter  ein  ftilles  Gedenken: 

„Wenn  miid'  am  Abend  feine  Augen  finken, 
Auf  deinem  Grunde  lafi  den  Stein  ihn  finden, 
Darunter  er  zum  Schlaf  fein  Haupt  verberge  .  .  ." 


Es  war  im  Jahre  1840.  Draufkn  verhiillten  die  Schleier  der  Nacht  des  Tages  Larm  und  Leid. 
Der  Genius  flog  iiber  die  Erde,  feine  Jiinger  weekend. 

An  feinem  Fliigel  fitzend,  das  Haupt  geneigt,  fafi  Robert  Schumann.  Hauchleife  fchlug 
er  dann  und  wann  einen  Akkord  an.  Still  legte  er  dann  das  Gefchriebene  fort.  Er  fiihlte,  wie 
kaum  einer,  den  fegnenden  Einflufi  der  infpirierenden  Nacht.  Tone  und  Klange  umfchwebten 
ihn,  die  Finger  begannen  zu  zucken,  und  dann  fchrieb  er.  Selige  Nachte.  Seliges  Schaffen. 
Seliges  Erlebnis,  als  ihm  einft  fchattengleich  und  doch  fo  klar  ein  Geift  entgegenblickte.  Nein, 
das  war  keine  Einbildung  und  kein  Fieberwahn,  kein  Schemen,  kein  Traum,  —  er  hatte 
Beethoven  —  gefehen.    Beethoven  —  in  feinem,  Schumanns  Arbeitszimmer. 

Robert  Schumann  griff  zum  Leuchter  und  verputzte  das  Licht.  Es  war  ihm  plotzlich  fo  eigen, 
fo  wunderfam  durchbebt  zu  Mute,  feine  Hande  umfpielte  ein  kaltes  Wehen,  wie  flufternder 
Lenzwind  raufchte  es  zitternd  durch  den  fo  ftillen  Raum.  Und  Robert  Schumann  legte  die 
Finger  auf  die  Taften,  und  fpielte  in  zarteftem  Pianiffimo  feiner  Seele  Andachtslied,  „Die 
Traumerei".  Er  war  —  nicht  mehr  allein  im  Zimmer.  Fliifterte  es  nicht  leife  neben  ihm?  Was 
war  das?  Vom  Kerzenlicht  umfloffen  blickten  ihn  zwei  Augenfterne  an,  ja  Sterne,  —  glanz- 
durchgliiht,  ratfeltief,  rein.  Dichte  Locken  umrahmten  das  Geficht  und  eine  leife  Stimme  fprach: 
„Gott  griifie  dich,  Bruder.    Robert  Schumann,  ich  bin  Chamiffo." 

Robert  Schumann  erbebte.  Chamiffo?  „0  Chamiffo,  wie  hat  mich  ftets  der  Rhythmus  deiner 
Verfe  entziickt,  wie  ein  Lied  fchon  allein  dein  Name;  ein  winziges  Gedichtlein  mit  einer  Rofen- 
ranke:  Louis  Charles  Adelaide  Adelbert  Chamiffo  de  Boncourt  .  .  ." 

„Bruder  Robert  Schumann  .  .  .!"  Die  weifien  Hande  des  Geiftes  heben  fich  flehend:  „Sei 
DU  mein  Sanger!  Nimm  DU  die  Harfe  meiner  Seele  und  finge  DU,  was  ich  einft  fprach,  fing 
du  mein  fchonftes,  mein  liebftes  Lied  .  .  ." 

Schumanns  fchonheitstrunkenes  Auge  ruht  noch  immer  auf  der  lichten  Erfcheinung,  und  dann 
geht  er  leife  zum  Schrank  und  nimmt  ein  Werk  heraus,  —  der  Kerze  Schein  beftrahlt  es  hell: 
„Chamiffo". 

Der  Geift  neben  ihm  hob  die  Hand  und  mit  inniger  Betonung  fprach  feine  leife  vibrierende 
Stimme: 

„Seit  ich  IHN  gefehen  .  .  ." 

Da  fahrt  es  durch  Schumanns  Seele  wie  ein  erkennender  Strahl:  Diefe  Gedichte  leben  !  Sie 
haben  fchon  Mufik!    Sie  find  fchon  Klang! 

Und  wie  im  Fieber  greift  er  nach  Papier  und  Feder,  —  Beethovens  Feder,  —  und  wie  im 
Sturme  fchreibt  er  das  erite  der  Frauenlieder  nieder:  „Seit  ich  ihn  gefehen  .  .  ." 
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Wie  in  Nebelfchleier  gehullt  fah  er  auffchauend  das  Bild  Chamiflos  entfchwinden,  und 
erne  weifte  Hand,  iiber  die  es  wie  Spitzengewebe  fallt,  ftreckt  fich  ihm  entgegen.  Ohne  Furcht 
wird  fie  von  ihm  ergriffen.  Zwei  Augenpaare  finken  nocli  einmal  ineinander,  zwei  Lippenpaare 
begegnen  fich  in  demfelben  Worte:  ,,Bruder". 

Die  Tone  wachten  in  Schumanns  Seele  auf,  als  hatten  fie  nur  in  den  Verfen  gefchluramert, 
bis  der  erlofende,  erweckende  Parzival  kam.  Er  hob  den  Schatz,  er  war  der  gluckliche  Finder 
der  Melodien,  die  geahnt  iiber  Chamiflos  Worten  gezittert.  — 

Das  Wunder  der  Schonheit  in  den  Schumannfchen  Kompofitionen  offenbarte  fich  in  diefem 
Werke  wie  in  kaum  einem.  Was  fucht  ihr  da  nach  Lofungen?  Was  heifit  euer  Wort:  „Menfchen 
der  Romantik"?  Wunderfeelen  find  es  gewefen,  die  aus  Wunderbronnen  fchopften,  die  auf 
Wunderwegen  fchritten,  Wunderbliiten  in  den  reinen  Handen.  — 

Und  unter  ihnen  fchritten  zwei,  feelifch  vereint,  in  demfelben  e  i  n  e  n  Werk,  das  fie  beide 
crfchaffen,  —  „Frauenliebe  und  Leben",  C  h  a  m  i  f  f  0  und  S  ch  u  m  a  n  n. 

Vierte  Reichsmufiktage  der  Hitlerjugend. 

Vom  9. — 12.  Februar  1939  in  Leipzig. 
Von   Horft  Biittner,  Leipzig. 

Das  wirkcnde  Gefetz,  dem  das  Mufikfchaffen  unferer  Tage  vor  alleni  unterliegt,  iff  die 
fchopferifche  Spannung  von  Hochkultur  und  Volkskunft,  alfo  die  gegenfeitige  Befruchtung 
zwifchcn  jener  kiinftlerifchen  Empfindungsweife,  die  von  moglichft  vielen,  ja  fogar  alien  verftan- 
den  werden  kann,  und  jenem  Hochftand  mufikalifcher  Kultur  und  Geftaltungsmoglichkeiten,  den 
die  Mufik  als  das  Erbe  ungezahlter  Gefchlechter  vor  uns  iiberkommen  hat.  Wohlgemerkt:  es 
handelt  fich  hier  um  einen  Zuftand  der  fchopferifchen  Spannung,  nicht  etwa  um  den  eines 
kiinftlich  erzwungenen  Gegenfatzes.  Und  daf?  diefe  fchopferifche  Spannung,  die  fich  immer  wie- 
der  im  neu  gefchaffenen  Kunftwerk  loft,  ft  arkfte  Bedeutung  fiir  unfere  Kultur  hat,  dariiber  kann 
unter  Einfichtigen  kein  Zweifel  mehr  fein,  fchon  auf  Grund  ihrer  nicht  mehr  zu  iiberfehenden 
pofitiven  Ergebniffe. 

Die  Rede  des  Reichsjugendfiihrers  B  a  1  d  u  r  von  S  ch  i  r  a  ch  auf  der  Abfchlufikundgebung 
im  Gewandhaus  fpiegelte  diefe  befondere  Lage  der  deutfchen  Gegenwartsmufik  fehr  deutlich 
wieder.  Hier  wurde  laut  das  entfchiedene  Bekenntnis  zum  Lied  als  der  Ausdrucksform  grower 
Gemeinfchaften,  ja  des  ganzen  Volkes;  hier  aufierte  fich  aber  ebenfo  vernehmlich  die  Ehrfurcht 
vor  den  grofien  Meifterwerken  der  Vergangenheit  und  ihrer  Bedeutung  als  volkifche  Kultur- 
werte.  Es  ift  ja  auch  klar,  dafS  in  der  HJ  das  fchopferifche  Spannungsverhaltnis  „Hochkultur- 
Volkskunft"  geradezu  zum  beftimmenden  Faktor  der  ganzen  Mufikarbeit  werden  mufi;  denn 
die  HJ  ift  ein  Kind  der  Gegenwart,  ihre  Aufgaben  find  durchaus  gegenwartsbedingt  und  bei 
Lofung  diefer  Aufgaben  hat  diefe  grofie,  alles  umfpannende  Jugendorganifation  keine  Vorbilder 
in  der  Vergangenheit,  an  die  fie  fich  halten  konnte.  Von  dem  Grad  der  Sicherheit,  mit  dem  die 
HJ  —  wie  auch  die  NS-Gemeinfchaft  „Kraft  durch  Freude"  —  diefe  Aufgaben  loft,  wird  fehr 
wefentlich  das  Schickfal  der   deutfchen  Mufik  in  der  nachften  Zeit  abhangen. 

Kein  Zweifel:  Von  „Konzertfeindlichkeit"  und  damit  im  weiteren  Sinne  von  einer  ablehnen- 
den  Einftellung  gegeniiber  der  Hochkunft  iiberhaupt  ift  in  der  HJ  keine  Rede.  Das  wurde  nicht 
nur  durch  das  gefprochene  Wort  deutlich,  das  kam  wahrend  der  Reichsmufiktage  und  des  vor- 
hergehenden  Reichsmufikfchulungslagers  auch  durch  die  Tat  entfchieden  zum  Ausdruck.  In  Sin- 
f  oniekonzerten  unter  Abend  roth  und  W  e  i  s  b  a  ch  erklangen  Sinfonien  von  Beethoven  und 
Bruckner,  Hans  B  e  1 1  z  fpielte  ein  Klavierkonzert  von  Mozart,  und  vor  allem  ftanden  die 
Tage  ftark  unter  dem  Zeichen  Johann  Sebaftian  Bachs:  durch  eine  Bachfeier  in  der  Thomas- 
kirche  mit  S  t  r  a  u  b  e  und  den  Thomanern,  fowie  durch  zwei  Konzerte  Hermann 
Dieners  und  feines  Kammerorchefters,  die  in  prachtvoller  Wiedergabe  neben  einigen 
Inftrumentalkonzerten  das  „Mufikalifche  Opfer"  und  die  „Kunft  der  Fuge"  vermittelten,  alfo 
Hochkunft  im  hochften  Sinne  des  Wortcs.  Auch  die  HJ-Bannorchefter  fclbft  legten  mit  Bach 
und  Gluck  Bekenntniffe  zur  grofien  mufikalifchen  Form  ab.    Ein  Wille  zur  groften  mufikalifchen 
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Form  ift  alfo  durchaus  vorhanden,  und  er  mufi  fchliefilich  vorhanden  fein,  da  die  grofie  mufi- 
kalifche  Form  ja  eine  ausgefprodien  deutfche  Ausfageweife  darftellt.  Nur  erfchliefit  fich  diefer 
Wille  offenbar  dem  Erbe  der  Vergangenheit  (audi  Pfitzners  Ouvertiire  zum  „Kathchen  von  Heil- 
bronn"  ift  ja  ein  langft  „bewiefenes"  Werk)  und  gewahrt  dem  hochkiinftlerifchen  zeitgenoffifdien 
Schaffen  nur  dann  Raum,  wenn  fich  der  Komponiftennachwuchs  aus  den  eigenen  Reihen  um  die 
grofie  mufikalifche  Form  bemiiht.  So  verftandlich  und  notwendig  dies  auch  alles  ift:  Sollte  eine 
fo  gegenwartsbedingte  und  -nahe  Mufikpflege  wie  die  der  HJ  nicht  dadurch  wefentlich  gewinnen 
konnen,  dafi  fie  in  diefer  Hinficht  weitherziger  verfahrt  und  dem  gefamtdeutfchen  grofiformalen 
Schaffen  in  erhohtem  Mafie  ihre  Aufmerkfamkeit  fchenkt,  alfo  die  Trager  ihrer  Mufikpflege  und 
ihre  mufikalifch  aufgefchloffenen  Menfchen  iiberhaupt  bewufit  an  die  wirklich  bedeutenden  Werke 
diefes  Schaffens  heranfiihrt?  Wenn  Sinfonien  aus  dem  Erbe  der  Vergangenheit  dargeboten  wer- 
den,  warum  nicht  auch  Sinfonien  und  Chorwerke  des  zeitgenoffifdien  Schaffens?  Und  es  gibt 
vollendete  Werke  diefer  Art  in  der  deutfchen  Mufik  der  Gegenwart,  fehr  geftaltungsmachtige 
Werke  fogar.  Die  giinftige  Riickwirkung  auf  die  HJ-Mufikpflege  wiirde  kaum  ausbleiben:  die 
fchopferifche  Spannung  zwifchen  Hochkultur  und  Volkskunft  wiirde  vom  Zeitgenoffifdien  her 
intenfiviert  werden  und  damit  etwa  den  Spielmufiken  und  Kantaten,  die  fich  oft  nodi  ftark  an 
ftiliftifdie  Ausdrucksformen  der  Vergangenheit  anlehnen,  ein  etwas  ausgepragteres  Geficht  ver- 
liehen  werden.  Selbftverftandlich  ift  dies  nun  nicht  fo  gemeint,  dafi  eine  ausgedehnte  zeitgenof- 
fifdi-hodikiinftlerifdie  Mufikpflege  einfetzen  foil  innerhalb  der  HJ  felbft.  Es  handelt  fich  viel- 
mehr  darum,  dafi  alle  fur  die  Mufikarbeit  der  HJ  Verantwortlichen  bis  zur  kleinen  Einheit  hinab, 
vor  allem  auch  die  Mufikfchaffenden,  der  zeitgenoffifdien  Hochkunft  gegeniiber  moglichft  auf- 
gefchloflen  find;  es  handelt  fich  wohl  auch  darum,  dafi  auch  bereits  gereifte,  unbedingt  geftal- 
tungsfidiere  Mufikfchaffende  fiir  die  Mufikarbeit  der  HJ  herangezogen  werden.  Einige  Namen 
in  dem  neuen  Chorliederbuch  der  HJ  laffen  darauf  fchliefien,  dafi  diefer  Weg  befchritten  wer- 
den foil.  Geht  man  ihn  weiter,  fo  wiirde  das  fchopferifche  Spannungsverhaltnis  Hochkultur- 
Volkskunft  verftarkt  und  damit  fruchtbarer  audi  fiir  die  HJ  felbft  gemacht  werden. 

Man  wiinfcht  dies  um  fo  mehr,  als  im  Gebiet  der  eigentlichen  „Volksmufik",  d.  h.  in  den 
fich  an  alle  wendenden  Ausdrudtsbezirken  der  Mufik,  bereits  ein  gut  ausgewogenes  Verhaltnis 
zwifchen  Vergangenheit  und  Gegenwart  befteht.  Wohl  macht  die  HJ  die  gewaltigen  Schatze 
des  iiberlieferten  Volksliedes  nutzbar  und  beweift  dadurch,  dafi  das  Volkslied  ftets  bereit  ift,  zu 
leben,  folange  das  Volk,  aus  dem  es  gekommen  ift,  lebt.  Sie  weifi  um  den  Wert  des  ftammes- 
mafiig-landfdiaftlichen  Volksliedes,  das  vor  allem  in  dem  BdM-Liederbuch  „Wir  Madel  fingen" 
fo  gliicklidi  zur  Geltung  kommt.  Die  HJ  verfiigt  aber  auch  in  dem  aus  ihren  eigenen  Reihen 
hervorgegangenen  neuen  Mannfchaftslied  iiber  eine  eigengepragte  Erfcheinung  von  befonderer, 
bisher  nodi  nicht  dagewefener  Ausdruckshaltung,  und  es  ift  nicht  zuviel  gefagt,  wenn  einigen  diefer 
Lieder  ein  weiteres  Fortleben  iiber  die  Zeiten  hinweg  zugetraut  wird.  Von  einer  bereits  geficher- 
ten  Grundlage  aus  baut  auch  offenbar  die  Blafermufik  weiter.  Wie  hier  iiberliefertes  Gut  der 
Vergangenheit  herangezogen  wird,  wie  fich  neue  gute  Werke  hinzugefellen,  wie  Fanfaren  und 
Fanfarenmarfche  entftehen,  wie  der  rohe  Blechklang  vermieden  und  die  Holzblafer  im  Gefamt- 
klang  eine  wichtige  Rolle  fpielen,  wie  fchliefilich  die  Blafergemeinfchaften  und  Fanfarenziige 
blitzfauber  mufizieren:  all  das  wirkt  in  hohem  Grade  vertrauenerweckend.  Schon  durch  die 
Sadie  felbft  ift  bei  „Mufik  und  Bewegung"  ein  Anfetzen  bei  elementarften  volksmufikalifchen 
Gegebenheiten  geboten,  bei  Rhythmus  und  Melodie,  und  diefes  Anfetzen  gefchieht  audi. 

Das  Eingehen  auf  die  Kernfrage  der  in  der  HJ  gepflegten  Mufik,  dem  fchopferifchen  Span- 
nungsverhaltnis Hochkultur- Volkskunft,  und  feinen  vielfaltigen  Lofungsmoglichkeiten  —  die  ja 
erft  in  den  Anfangen  fichtbar  geworden  find  —  erfchien  uns  wichtiger  als  eine  Einzelbefprechung 
all  der  vielen  Referate,  Veranftaltungen,  Komponiften  und  Werke,  die  zufammen  ein  eindrucks- 
volles  Bild  von  dem  in  der  HJ  herrfchenden  Arbeitswillen  vermittelten.  Auch  der  Stand  der 
inftrumentalen  Spielkultur  erwies  fich  als  giinft'g;  denn  wenn  man  von  dem  fauberen  Spiel  der 
Bannorchefter  Freiburg  und  Leipzig  auf  das  Allgemeine  fchliefien  darf ,  fo  ift  wohl 
fchon  manches  erreicht  worden.  Dafi  innerhalb  der  HJ  auch  bereits  Spitzenleiftungen  gemein- 
fchaftlicher  Mufikausiibung  moglich  find,  daf iir  war  der  Mozart-Chor  der  Berliner 
H  i  1 1  e  r  j  u  g  e  n  d   ein   iiberzeugender  Beweis. 
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Berliner  Mufik. 

Von  Fritz  Stege,  Berlin. 

Rudolf  Wagner-Regeny :  „Die  Burger  von  Calais" 
Urauffiihrung  der  Berliner    Staatsoper. 

Die  zweite  Urauffiihrung  der  Berliner  Staatsoper  gait  nach  Egks  „Peer  Gynt"  dem  drei- 
aktigen  Opernwerk  „Die  Burger  von  Calais"  von  Rudolf  Wagner-Regeny,  deflen  .^unfi- 
ling" anlafilich  der  erften  Darftellung  in  Dresden  die  Aufmerkfamkeit  weitefter  Kreife  erweckt 
hatte.  Nicht  dankbar  genug  kann  die  Mufikwelt  die  Verdienfte  der  Staatsoper  unter  der  Gene- 
ralintendanz  von  Heinz  Tietjen  anerkennen,  der  in  der  Auswahl  der  beiden  diesjahrigen 
Urauffiihrungen  nicht  allein  der  jungen  Generation  zum  Wort  verholfen,  fondern  ein  vorbild- 
liches  und  fur  weitere  deutfche  Biihnen  nachahmenswertes  Bekenntnis  zum  abfoluten 
Fortfchritt  abgelegt  hat  ohne  Riickficht  auf  die  noch  fpiirbaren  Merkmale  eines  experimen- 
tatorifchen  Charakters,  die  den  beiden  neuen  Schopfungen  anhaften.  Niemals  kann  aber  die 
Zukunft  der  deutfchen  Mufik  in  jenen  unproblematifchen  Biihnenwerken  liegen,  die  heute  im 
allgemeinen  in  den  deutfchen  Opernhaufern  als  angebliche  Dokumente  des  „Zeitftils"  zu  Gehor 
gebracht  werden  und  mit  billiger  Volkstiimlichkeit  der  Denkbequemlichkeit  eines  allzu  durch- 
fchnittlichen  Publikums  fchmeicheln  unter  Verleugnung  des  kiinftlerifchen  Charakters,  der  den 
wahren  fchopferifchen  Meifter  adelt.  Die  Neuheiten  der  Berliner  Staatsoper  beweifen  zum 
mindeften,  dafl  das  Biihnenexperiment  fich  keineswegs  in  Widerfpruch  zur  geiftigen  Haltung  der 
Zeit  zu  ftellen  braucht,  wie  es  vor  dem  Umfchwung  iiblich  war  —  dafi  die  Anregungen  der 
Gegenwart  vielmehr  reichhaltig  genug  find,  urn  jene  gefunde  Problematik  des  kiinftlerifchen 
Schaffens  zu  fordern,  die  in  einer  Auseinanderfetzung  des  berufenen,  eigenwertigen  Schopfers 
mit  dem  Gedankengut  feiner  Zeit  befteht.  Wenn  man  fo  optimiftifch  fein  darf,  dem  mutigen 
Verhalten  der  Berliner  Staatsoper  eine  fymptomatifche  Bedeutung  fiir  die  Zukunft  beizumeffen, 
fo  wird  der  Anfchein  erweckt,  als  wenn  die  Stilperiode  der  „  Volkstiimlichkeit  als  Selbftzweck" 
allmahlich  auszuklingen  beginnt  und  an  ihrer  Stelle  eine  experimentelle  Auswertung  der  bis- 
herigen  praktifchen  Erfahrungen  Raum  gewinnt.  Es  ift  erft  eine  zweite  Frage,  ob  diefe  Verfuche 
nach  heutigem  kritifchen  Ermeffen  den  unmittelbaren  Eindruck  reftlofer  kiinftlerifcher  Vollkom- 
menheit  hinterlaffen.  Wefentlicher  als  Wirklichkeiten  find  die  kiinftlerifchen  Moglichkeiten, 
die  in  einer  iiberdurchfchnittlichen,  die  abgetretene  kiinftlerifche  Heerftrafie  verlaffenden  Schop- 
fung  zu  Tage  treten.  Kiinftlerifche  „R  e  a  1  p  o  1  i  t  i  k"  foil  zwar  niemals  durch  eine  verftiegene 
kiinftlerifche  Ideologic  erfetzt  werden.  Aber  zwifchen  beiden  Polen  fchwingt  das  intuitive 
Bewufitfein  fiir  Werte,  die  aufierhalb  der  realen  Sphare  liegen:  der  Glaube  an  das  Gute,  die 
Hoffnung  auf  neue  zeitlofe  fchopf  erifche  Aufierungen,  deren  Stil  heute  noch  „m  6  g  1  i  ch", 
morgen  aber  vielleicht  fchon  „w  i  r  k  1  i  ch"  ift,  die  S  e  h  n  f  u  ch  t  nach  Niederfchlagen  grofier, 
wahrer  Kunft,  die  einflweilen  noch  in  geringften  Anfatzen,  in  kaum  erkennbaren  Keimen  nach- 
weisbar  find  und  darum  umfomehr  der  Pflege  bediirfen,  als  gerade  in  unferen  Tagen  die 
Entwicklungs  moglichkeiten  der  Kunft  hohere  Beachtung  beanfpruchen  als  die  bisher  er- 
zielten  tatfachlichen  Leiftungen. 

Der  kritifche  Befchauer  gewinnt  aus  diefen  Vorausfetzungen  die  Berechtigung  zu  einer  immer 
von  neuem  vorzunehmenden  griindlichen  Nachprtifung  feiner  eigenen  Einftellung,  zu  einer  Er- 
weiterung  feiner  geiftigen  Grundlagen,  die  iiber  den  begrenzten  Rahmen  einer  mitunter  viel- 
leicht zur  Erftarrung  neigenden  Subjektivitat  fich  verbreitern  zu  lebensvoller  Verbundenheit  mit 
alien  jenen  Stromungen,  die  unfere  mufikalifche  Kultur  in  anregendem  Wechfelfpiel  durch- 
fluten.  Fortfchritt  der  Syftemzeit,  der  in  die  volksfremde  Atonalitat  einmiindete,  ift  nicht  gleich- 
bedeutend  mit  kiinftlerifchem  Fortfchritt  der  Gegenwart,  der  aus  neuen  geiftigen  und  afthetifchen 
Gefetzen  ohne  aufieres  Zurfchautragen  aller  jener  Merkmale  gewonnen  wird,  die  aus  falfch 
verftandener  Volkstiimlichkeit  entftanden  find.  Der  fchwerwiegende,  ausfchlaggebende  Fehler 
unferer  heutigen  Mufikafthetik  befteht  in  einer  Oberfchatzung  des  Begriffs  der  „Volkstiimlich- 
keit",  die  nicht  allein  auf  eine  buchftabliche  Ausdeutung  befchrankt  bleiben  kann,  fondern  in 
erweitertem  Sinne  audi  die  Zukunft  der  Mufikentwicklung  einbeziehen  mufi.   Es  ware  durch- 
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aus  denkbar,  dafS  neue  Werke  dereinft  als  volkstiimlich  gelten  diirfen,  die  heute  allenfalls  durch 
den  Reiz  ihrer  kiinfUerifchen  Problemftellung  intereffieren,  wie  einzelne,  heute  Volkstiimlichkeit 
beanfpruchende  Schopfungen  Wagners  bewiefen  haben.  Daraus  ergibt  fich  aber  eine  Relativitat 
des  volksttimlichen  Begriffes  je  nach  der  perfonlichen  Einftellung  des  Beurteilers.  Wer  ein  zu 
einfeitiges,  kurzfichtiges  Verhaltnis  zur  „  Volkstiimlichkeit"  befitzt  in  wortlicher  Ausdeutung 
diefes  Begriffes,  der  wird  Gefahr  laufen,  aus  einem  rein  mechanifchen  Denkprozefi  heraus  jede 
Aufierung  fchopferifchen  Eigenwillens  als  „atonal"  oder  „jazzmafiig"  abzulehnen,  wofiir  die 
Aufnahme  der  ,, Burger  von  Calais"  Beifpiele  bietet.  Dafi  aber  die  Problematik  diefes  feltfamen 
Werkes  gerade  auf  volkhafter  Grundlage  zu  neuen  kiinfUerifchen  ErkenntnifTen  vordringt, 
mogen  die  folgenden  Zeilen  erlautern. 

Die    Textgeftaltung     der    „B  ii  r  g  e  r    von    Calai  s". 

Cafpar  Neher  legt  feinem  Libretto  eine  gefchichtliche,  audi  in  der  Malerei  behandelte  Epifode 
aus  den  englifch-franzofifchen  Kriegen  des  14.  Jahrhunderts  zugrunde.  Die  Einwohnerfchaft  der 
Stadt  Calais  hat  nach  langer  Belagerung  ihre  letzten,  vergeblichen  Hoffnungen  auf  den  giin- 
ftigen  Ausgang  einer  Schlacht  gefetzt,  die  zu  einer  Vernichtung  des  franzofifchen  Heeres  fiihrte. 
Der  Gouverneur  befchliefk  die  Stadt  zu  iibergeben,  feine  Frau  Cornelia  wendet  fich  an  die 
englifche  Konigin,  um  ihre  Gnade  fur  die  Stadt  zu  erflehen.  Die  Erfolglofigkeit  ihres  Bitt- 
ganges  verfchuldet  ihren  Freitod.  Inzwifchen  hat  die  Bevolkerung  Calais'  die  Bedingungen  der 
Unterwerfung  erfahren:  Sechs  Burger  follen  ihr  Leben  zum  Opfer  bringen.  Das  Volk  will 
diefe  Bedingungen  nicht  annehmen,  fchliefilich  lafit  es  fich  von  der  Wahrheit  der  Erkenntnis 
iiberzeugen,  dafi  „taufendmal  fechs  leben  follen  durch  fechs".  Englifche  Soldaten  bringen  die 
Leiche  Cornelias,  bedeckt  vom  Tuch  der  Konigin.  Wahrend  fich  die  fechs  Burger  ins  feindliche 
Lager  begeben,  verlieft  der  Parlamentar  die  Gnadenbotfchaft  des  Konigs,  der  fich  mit  der 
Stadt  verfohnt. 

Wie  der  Titel  der  Oper  bereits  befagt,  ift  das  Volk  Darfteller  und  Trager  der  dramatifchen 
Idee,  und  alle  handelnden  Perfonen  find  einzig  aus  dem  Wefen  des  Volkes  heraus  als  typifche 
Vertreter  der  Einwohnerfchaft  zu  erklaren.  Das  Thema  ift  ausgefprochen  heldifchen  Charakters 
mit  dem  Merkmal  der  Aufopferung  im  Dienft  der  Allgemeinheit.  Wieweit  ift  es  Cafpar  Neher 
gelungen,  diefen  ethifch  wertvollen  Gedanken  in  ein  dramatifch  iiberzeugendes  Gewand  zu 
kleiden? 

Die  Belagerung  von  Calais  weicht  in  der  gefchichtlichen  Darftellung  von  den  Biihnenvorgan- 
gen  ab.  Die  verlorene  Schlacht  bei  Crecy,  die  in  der  Oper  eine  dramatifch  wichtige  Rolle  fpielt, 
war  nicht  das  Ende,  fondern  der  Anfang  einer  Belagerung  durch  Eduard  III.,  der  erft  durch 
die  Schlacht  den  Weg  nach  Calais  frei  fand  und  am  3.  September  1346  die  Stadt  umzingelte, 
die  ihm  elf  Monate  hindurch  Wiederftand  leiftete  unter  der  Verteidigung  von  Euftach  de  Saint 
Pierre.  Fur  das  Verftandnis  der  Oper  ift  die  Tatfache  wichtig,  dafi  ein  Zeitraum  von  elf 
Monaten  des  Hungers  und  der  Leiden  hinter  der  Einwohnerfchaft  liegt,  um  die  Stimmung  des 
Volkes  zu  Beginn  des  erften  Aktes  zu  begreifen.  Der  heldifche  Charakter  kann  nach  diefen 
Entbehrungen  nicht  mehr  aktiver  Natur  fein,  fondern  nur  noch  palfiv  in  fataliftifcher  Ergeben- 
heit  in  ein  unverfchuldetes,  furchtbares  und  graufames  Schickfal,  feelifch  verwandt  mit  alien 
„palfiven  Helden"  der  Opernliteratur  wie  etwa  Beethovens  Floreftan.  Die  Unmittelbarkeit 
diefer  dufteren,  bedruckenden  Stimmung  legt  fich  bereits  in  der  erften  Szene  atembeklemmend 
auf  den  Horer,  wenn  die  Bevolkerung  nicht  einmal  mehr  die  Kraft  gewinnt,  trotz  gegenfeitiger 
Aufforderung  einer  neuen  Kanonade  des  Feindes  auszuweichen.  In  lahmender  Starre  vollzieht 
fich  der  Ablauf  der  Handlung,  wobei  die  Nuchternheit  des  Textes  mit  feinen  qualvollen  Wie- 
derholungen  gleicher  Satzwendungen  als  Ausdruck  der  allgemeinen  Lethargie  dient.  Die  Er- 
wartungen  des  Horers,  der  feinem  natiirlichen  dramatifchen  Empfinden  gemafi  eine  Entwicklung 
des  Librettos  mit  einer  Umwandlung  des  pafTiven  zum  aktiven  Heldentum  verlangt,  bleiben  im 
Verlauf  der  Biihiiengefchehniile  unbefriedigt.  Denn  der  einzige  Auffchwung  des  Volkes  zu  felb- 
flandigem  Handeln  in  feiner  anfanglichen  Weigerung  gegen  das  Opfer  der  fechs  Burger  be- 
fchrankt  fich  auf  Worte  anftatt  auf  Taten.  Damit  hat  Cafpar  Neher  zwar  eine  durchgehend 
einheitliche  Stimmung  gewonnen,  aber  das  „Drama"  verlaffen  zugunften  eines  „Epos",  das  die 
Notwendigkeit   einer   Buhnengeftaltung   nicht   unbedingt  einzufchliefien   braucht.    Die  Momente 


268  ZEITSCHRIFT    FOR   MUSIK  Marz  1939 


des  Gegenfatzes  find  zu  unmafigeblich  fiir  den  Gefamteindruck,  felbft  wenn  Neher  im  Mittelakt 
in  das  en^lifche  Lager  fiihrte  und  hier  durch  die  derben,  landsknechtshaften  Typen  der  englifchen 
Soldaten  bemiiht  iff,  Abwechflung  zu  fchaffen. 

Die  einzelnen  Geftalten,  die  zum  Trager  der  volkifchen  Idee  werden  follen,  bleiben  blafi  und 
fdiemenhaft  wie  das  Volk  felbft,  etwa  der  Gouverneur,  der  kaum  handelnd,  vorwiegend  reflek- 
tierend  auftritt,  oder  die  Geftalt  des  Jofef,  der  als  willenlofes  Werkzeug  des  Schickfals  vor 
den  Toren  der  Stadt  umherirrt,  Gefangenfchaft  und  Freiheit  erleidet  und  nach  feiner  Riickkehr 
in  die  Stadt  fterben  mufi,  damit  fein  Tod  erft  das  Volk  von  der  Notwendigkeit  iiberzeugt,  das 
Opfer  der  fechs  Burger  anzunehmen. 

Nicht  minder  unmotiviert  ift  der  Selbftmord  der  Hauptgeftalt,  der  Frau  des  Gouverneurs 
Cornelia.  Eine  aufkrliche  Erklarung  fiir  ihren  Tod  findet  man  allenfalls  in  ihrer  Charakteri- 
fierung  als  Reprafentantin  eines  Volkes,  deflen  „pa(Iives  Heldentum"  von  ihr  bis  zu  den 
letzten  moglichen  Konfequenzen  durchgefiihrt  wird.  Hat  audi  das  Leben  fiir  fie  nach  dem  Ver- 
luft  ihrer  drei  Kinder  keinen  Wert  mehr,  fo  konnte  fie  doch  durch  ihre  Tat  nicht  begriinden, 
weshalb  „der  Altar  des  Gefchicks  blutiges  Opfer  verlangt"  ohne  zu  wiften,  ob  das  Schickfal  ihr 
Opfer  annehmen  und  zum  Segen  der  Stadt  auswerten  wiirde.  Das  diditerifche  Ungefchick  des 
Librettiften  gibt  ihrem  Abgang  fchliefilich  noch  die  Note  unfreiwilliger  Komik,  wenn  fie  fich 
mit  einer  Taube  vergleicht,  die  mit  olzweigtragenden  „menfchlichen"  Handen  ausgeftattet  ift. 

Cafpar  Nehers  Bemiihungen,  ein  heldifches  Volksepos  zu  fchaffen,  feien  dankbar  anerkannt, 
wenn  er  audi  die  Paflivitat  heldifchen  Erduldens  auf  Koften  dramatifcher  Aktivitat  zu  weit- 
fdiweifig  und  einformig  betont  hat  in  einer  Sprache,  die  verfdiloffen,  herb  und  knapp  grofiere 
gedankliche  Konzentration   als  gefiihlsmafiige  Bereitfchaft  vorausfetzt. 

Wagner-Regenys  Mufik. 

Der  Komponift  loft  die  Dichtung  in  fortlaufende  Nummern  auf,  die  in  ftrenger  Geftaltung 
faft  ausfchliefilidi  Dacapo-  und  Rondoformen  annehmen  ohne  Ruckficht  auf  eine  buhnengefetz- 
liche  Notwendigkeit.  Bereits  ein  fluchtiger  Blick  auf  den  Klavierauszug  (Verlag  der  Univerfal- 
Edition,  Wien)  lafit  erkennen,  dafi  die  Struktur  iibereinftimmt  mit  dem  ftatifchen  Handlungs- 
gefchehen,  das  die  Bewegungslofigkeit  zum  Prinzip  erhebt.  Mit  dem  Stil  des  Textes  harmonieren 
die  von  Wagner-Regeny  mit  Vorliebe  verwendeten  zweitaktigen  Begleitmotive,  die  in  beab- 
fichtigter  Monotonie  wiederholt  werden  und  felbft  in  den  Reprifen  keine  klangliche  Variation 
aufweifen,  fondern  einfach  notengetreu  iibernommen  werden.  Die  gleiche  lahmende  Starre,  die 
der  Handlung  eigen  ift,  pragt  fich  fomit  audi  in  der  Mufik  aus,  die  im  Verein  mit  der  Technik 
der  Sequenzen,  der  Gleichmafiigkeit  eines  ehern  daherfchreitenden  Rhythmus  mit  genauer  Be- 
tonung  der  jeweiligen  Taktwerte  (in  den  erften  Chorfzenen)  u.  a.  eher  dem  konzertanten, 
befonders  oratorifchen  Stilbereich  angehort  als  der  Welt  der  Oper.  Wagner-Regenys  Mufik  ift 
der  Farbe  abhold;  fie  wendet  fich  von  jeder  Analogie  des  malerifchen  Ausdrucks  bewufit  ab; 
fie  „fchildert"  nicht,  illuftriert  nicht,  fondern  unterftreicht  vornehmlich  die  Bewegungsablaufe 
der  Handlung  in  einer  motivifchen  Zellenbildung,  die  der  innerlich  unbeteiligte,  gleichmiitig 
podiende  Herzfchlag  eines  von  aufienher  eingefiihrten  Rhythmus  beherrfcht.  Als  bezeichnendes 
Beifpiel  fei  der  tragifche  Augenblick  hervorgehoben,  als  der  Gouverneur  von  der  Stadtmauer 
herab  dem  Feind  die  Ubergabe  ankiindigt.  Die  inneren  Beziehungen  zwifchen  diefem  drama- 
tifdien  Augenblick  und  dem  germitlich  bummelnden  tanzerifchen  Thema  des  Ordtefters  find  recht 
fragwiirdiger  Natur: 


Die  mehrfachen  Wiederholungen  diefes  Themas   im   Verlauf   der   Szene    in   gleicher   Tonlage 
wiirden  bei  einer  oberflachlichen  Betrachtung  den  Eindruck  erwecken  konnen,  dafi  fich  Wagner- 


Der   R  e  i  eh  s  j  u  g  e  n  d  f  ii  h  r  e  r   ipncht   im   Gewandhaus   zu   Leipzig 


Der  Berliner  Mozart-Chor  unter   Leitung    von    Erich    Steffen 
lingt   im   Rathaus    zu    Leipzig. 

Aufnahmen  :  Bildftellc  HJ-Gebiet  Sachien 


Rcichsmufiktage    der    Hitler  jugcnd   9. — 12.   Februar   in   L  e  i  p  z  i  j 


Offenes    Singen    zur    Wcrkpaufc    in  der  Leipziger   Wollkammerei   Stohr 
.niter    Leitung    von    Gerhard    N  o  w  o  1 1  n  y  :  „Fangt  Euer   Handwerk    frohlich   an" 


Kammermuiikftunde  .Junger  Nachwuchs   —  junges  Schaffen" : 
Helmut   Brautigam   dirigiert  feine  Kantate   „Lob  der  Mufik" 

Aufnahmen:  Bildftelle  HJ-Gebiet  Sadil'en 
R  e  i  eh  s  m  u  f  i  k  t  a  g  e    der    H  i  1 1  e  r  j  u  g  e  n  d  9. — 12.   Februar  in   L  e  i  p  z  i  j 
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Regeny  fcine  kompofitorifche  Aufgabe  recht  leicht  gemacht  hat,  wenn  man  nicht  iiberall  den 
zielbewufken  kiinftlerifchen  Willen  fpiiren  wiirde,  der  diefer  Schwarzweifi-Arbeit  zugrunde 
liegt.  Der  Komponift  felbft  hat  in  einem  Interview  des  „V6lkifchen  Beobachters"  folgende  An- 
fichten  iiber  fein  Werk  geaufiert:  „Selbftverftandlich  foil  meine  Mufik  iiberall  nur  Ausdruck  von 
Empfindungen,  und  zwar  allgemein-menfchlicher  Empfindungen  fein,  wie  iiberhaupt 
die  Mufik  ihrer  Natur  nach  auf  diefen  Bereich  begrenzt  ift  und  nicht  als  „Sprache",  Malerei 
oder  Illuftrierung  betrachtet  werden  darf.  Mein  Mufikideal  ift  die  grofie  Epoche  von  Bach  und 
Handel  bis  Haydn  und  Mozart.  So  wie  dort  beftimmte  Begleitfiguren  gewifler- 
maften  erftarrt  und  typiliert  ftandig  wiederkehren,  fo  fchaffe  ich  mit  unferen  heutigen  Mitteln 
und  Rhythmen  eine  ahnliche  ,Un  t  e  r  1  a  g  e'  fur  den  Ablauf  der  Melodic  Die  Mufikhorer  find 
heute  fozufagen  verwohnt.  Wer  in  der  Erwartung  ernes  Klangraufches  in  meine  Oper  geht, 
wie  er  ihn  beifpielsweife  bei  Richard  Straufi  erlebt,  der  wird  ficher  enttaufcht  werden.  Ange- 
fichts  der  Richtung,  die  unfere  Jugend  vertritt,  brauche  ich  wohl  kaum  anzufiihren,  dafi  echte 
Empfindung  audi  in  fcheinbar  einfachem  Gewande  und  ohne  Oberfchwang  dargelegt  werden 
kann." 

Daraus  geht  hervor,  dafi  Wagner-Regeny  die  Notwendigkeit  innerlicher  Beziehungen  zwi- 
fchen  Mufik  und  Handlung  beflreitet  und  der  Mufik  nur  die  Rolle  einer  rhythmifchen  „Unter- 
lage"  zubilligt.  Die  Problematik  feines  Schaffens  zwingt  zu  einer  Auseinanderfetzung  mit  der 
Frage,  ob  das  Opernideal  der  heutigen  Jugend  tatfachlich  in  der  Typifierung  handlungsfremder 
Begleitfiguren  liegt  oder  aber  in  einer  lebensvollen  Befreiung  von  jeglicher  Starre,  die  im  Einzel- 
fall  wohl  zu  befonderen  kiinftlerifchen  Wirkungen  fiihren  kann,  als  allgemeines  fchopferifches 
Prinzip  aber  nur  naturwidrig  und  lebenhemmend  erfcheinen  mufi.  Den  theoretifchen  Erwagun- 
gen  fteht  die  allein  vom  Leben  diktierte  Praxis  gegeniiber,  die  fich  niemals  die  gefchichtliche 
Vergangenheit  der  Oper  zum  Vorbilde  wahlen  kann,  fondern  die  Hohepunkte  einer 
ununterbrochenen  kiinftlerifchen  Entwicklung.  Wenn  Wagner-Regeny  der  Meinung  ift,  dafi 
fich  der  Gefchmack  des  Publikums  befcheiden  liefie  auf  nichtsfagende  Begleitfiguren  etwa  fol- 
gender  Art  zu  den  entfcheidenden  Worten  der  Cornelia,  die  fich  dem  „Altar  des  Gefchickes" 
als  „blutiges  Opfer"  darbietet: 
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fo  diirfte  er  wohl  unerfiillbare  Forderungen  an  den  kiinftlerifchen  Inftinkt  eines  Theater- 
publikums  ftellen,  das  in  der  Schule  der  jiingeren  Vergangenheit  eine  veranderte  Einftellung  zum 
Kunftwerk  der  Oper  gelernt  hat  und  feine  Erwartungen  von  feinen  Erfahrungen  beftimmen 
lafit.  Man  wiirde  dem  Komponiften  unrecht  tun,  wenn  man  nun  die  Verwandtfchaft  feiner 
ftarren  Rhythmen  mit  dem  T  a  n  z  mifideuten  wollte  —  mit  dem  gleichen  Recht  konnte  man 
dann  den  Schopfer  des  , .Troubadour"  und  „Rigoletto"  als  „Walzerkomponiften"  abtun  —  und 
der  wahre  Kern  feiner  kiinftlerifchen  Problematik  liegt  in  der  Forderung  nach  abfoluter  Vor- 
herrfchaft  der  bei  Wagner-Regeny  vorbildlich  gefiihrten  Singftimme.  Aber  die  Hervorkehrung 
des  Gefanglichen  ift  nicht  gleichbedeutend  mit  einer  VernachlarTigung  des  Orcheftralen,  und  erft 
die  finnvolle  Abgewogenheit  aller  Faktoren,  die  im  „mufikalifchen  Theater"  beteiligt  find, 
fchafft  jene  E  i  n  h  e  i  t  des  Kunftwerkes,  die  allein  kiinftlerifche  Befriedigung  gewahrt. 

Eine  weitere  Eigentiimlichkeit  des  Komponiften    befteht    im  Wechfel  von    fprachlichem    und 
gefanglichem   Ausdruck.    Der   Klavierauszug   fieht  drei  Arten  des  Vortrags  vor:  den  Gefangston, 
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den  „gehobenen"  Sprechton  im  vorgefchriebenen  Zeitwert  auf  gleidibleibender  Tonhohe,  fchliefi- 
lich  das  rhythmifch  gefprochene  Wort  nach  Art  des  Melodrams.  Konnte  man  nicht  annehmen, 
da.il  der  Komponift  fich  felbft  verneint,  wenn  cr  das  gefprochene  Wort  als  eine  Steigerung  des 
gefungenen  betrachtet?  Unftreitig  ftromt  der  Sprechton  eine  feierliche,  erhabene  Wirkung  aus. 
Aber  das  natiirliche  Gefiihl  des  Horers  ftraubt  fich  gegen  den  unmittelbaren,  iibergangslofen 
Wechfel  von  Sprech-  und  Sington  fozufagen  in  „einem  Atemzug"  —  ein  Umftand,  der  Kunft 
zu  Kiinftlichkeit  erniedrigt. 

Niemand  wird  bezweifeln,  da8  in  Wagner-Regenys  „Biirger  von  Calais"  nicht  allein  ernft- 
hafte  Werte  enthalten  find,  fondern  audi  Zukunftsmoglichkeiten,  die  zu  tieferem  Nachdenken 
AnlaS  geben.  Ich  erblicke  in  diefer  noch  problematifchen  Schopfung  Anfatze  zu  einer  Opern- 
geftaltung,  die  zu  einer  „Opernfeier"  hinfiihrt  und  bei  einer  folchen  Tendenz  eine  innerliche 
Berechtigung  dazu  erhalt,  den  bisherigen  Begriff  der  Oper  zu  erweitern.  Ich  konnte  mir  vor- 
ftellen,  dafi  diefe  Schopfung  aufierhalb  des  gefchloffenen  Opernhaufes  im  Freilicht-Theater  wie 
auf  der  Dietrich  Eckart-Biihne  andersartige  Eindriicke  ausloft,  wenn  das  Orchefter  vollig  vor 
der  Darftellung  zuriicktritt,  der  fingende  Menfch  den  gefamten  Afpekt  beherrfcht,  die  Chore 
in  feierlicher  Reglofigkeit  nach  griechifchem  Ideal  herauswachfen  aus  der  Leblofigkeit  des  monu- 
mentalen  Theaters  und  die  Tiefe  des  kiinftlerifchen  Inhaltes  harmoniert  mit  der  Weite  des  in 
die  Natur  iibergreifenden  Szenariums.  In  diefem  Sinne  war  auch  die  Darftellung  der  Staats- 
oper  gehalten,  die  in  der  Infzenierung  von  Edgar  Klitfch  mit  den  in  ihrem  Ausmafi 
beengenden  Biihnenbauten  Cafpar  Nehers  jede  Einzelgefte  dem  Grofien,  Monumentalen  zum 
Opfer  brachte.  Die  Einheitlichkeit  des  Volksgefchehens  und  vblkifchen  Erlebens  bedingte  audi 
eine  Normierung  der  Gebardenfprache,  die  in  weltenfernem  Abftand  von  alien  bisherigen  In- 
fzenierungsftilen  ftand.  Diefe  kunftlerifche  Auffaffung  verlangte  gebieterifch  eine  Umftellung 
des  Horers  und  erzwang  fie  fich  kraft  der  Gefchloffenheit  des  darftellerifchen  Ausdrudts,  der 
das  Aufierliche  der  iiblichen  Operngefte  zugunften  einer  abfoluten  Verinnerlichung  und  Ver- 
tiefung  iiberwand,  felbft  wenn  fich  diefer  Stil  in  Widerfpruch  zur  gewohnten  Natiirlichkeit  des 
Buhnengefchehens  fetzte.  Die  fymmetrifche  Aufftellung  und  Bewegung  des  Chors,  das  Heraus- 
treten  der  einzelnen  Volksreprafentanten  aus  der  Menge  war  kein  „Spiel"  mehr,  fondern  ein 
Erleben  kultifchen  Geprages.  Am  Pult  gab  der  ausgezeichnete  Herbert  von  Kara  j  an 
trotz  fchwerer  Erkrankung  eine  wiirdige,  gehaltvolle  und  klar  geftaltete  Nachzeichnung  der 
Mufik,  die  in  keiner  Weife  als  „atonal"  anzufehen  ift,  fondern  auf  rein  diatonifcher  Grundlagc 
im  Quartenprinzip  eine  Vorliebe  fur  herbe  Nebenfeptimenklange  bekundet.  Unter  feiner  ge- 
wandten  Stabfiihrung  vereinigten  fich  die  hervorragenden  Soliften  Ludwig  Hofmann, 
Guftav  Rodin,  Marcel  Wittrifch,  Marta  Fuchs,  Elifabeth  Walter, 
Eugen  Fuchs,  Karl  Auguft  Neumann  u.  a.  in  den  Hauptrollen.  Der  Beifall  des 
Publikums  war  freundlich  und  anerkennend. 

Konzerte. 

Die  kunftlerifche  Aktivitat  der  Staatsoper,  die  bei  der  Befprechung  von  Wagner-Regenys 
„Blirger  von  Calais"  hervorgehoben  wurde,  erftreckt  fich  auch  auf  das  Konzertleben,  und 
zum  erften  Male  werden  in  diefem  Winter  vier  fonntagige  „M  orgenfeiern"  eingerichtet, 
die  zum  grofien  Teil  dem  Schaff en  der  Gegenwart  dienen.  Bereits  die  erfte  von  Karl 
Elmendorff  geleitete  Feierftunde  —  weitab  von  allem  Sinfoniekonzert-Schema  —  gait 
unter  Mitwirkung  von  neun  Opernfoliften  und  dem  Opernchor  ausfchliefilich  den  unbekann- 
teren  Vokalwerken  Hugo  Wolfs.  Jaro  Prohaska  fang  ftilvoll  die  letzten  Liedwerke,  die 
diifteren  Harfner-Gefange  mit  ihrer  Triftan-Chromatik,  Karl  Elmendorff  begleitete  gewandt 
die  feinfinnige  Tiana  Lemnitz  zu  nachgelaffenen  Klavierliedern  (der  zarte  „Nacht- 
grufi"  mufke  wiederholt  werden),  fowie  Jo  f.  von  Manowarda  zu  drei  Michelangelo- 
Sonetten,  darunter  am  ergreifendften  die  Totenklage  „Alles  endet".  Kate  Heidersbach 
und  Karl  Auguft  Neumann  vereinten  fich  mit  Chor  und  Orchefter  zum  Vortrag  der 
,,Chriftnacht",  die  in  ihrer  akkordifchen  Struktur  und  Wagnerfchen  Inftrumentation  nicht  zu 
den  ftarkften  Schopfungen  Wolfs  gehort.  Dann  erklang  Wolfs  Schwanengefang,  das  zum 
erften  Male  in   Berlin   dargebotene  Opernf  ragment  „Manuel  Vegas"  mit  W  i  1 1  r  i  f  ch  ,  M  a  n  0- 
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warda,  Prohaska,  Zimmermann,  Rodin,  Arnold.  Diefes  edle  Bekenntnis 
einer  fchongeiftigen  Seele,  die  namentlich  in  Manuels  Erzahlung  erfchiitternde  Tone  der  Leiden- 
fdiaft  und  Innerlichkeit  anfchlagt,  ift  rein  und  ftark  in  einem  Empfinden,  das  bei  aller  Erd- 
verbundenheit  den  Hauch  jenfeitiger  Abgeklartheit  fpiiren  liifit.  Als  die  Mufik  bereits  nach 
25  Minuten  abbrach,  fagte  Elmendorff  in  das  Schweigen  hinein:  „ErmefTen  Sie  felbft,  was  die 
deutfche  Mufik  an  Hugo  Wolf  verloren  hat!"  Tieffter  Dank  gebiihrt  alien  Mitwirkenden, 
vornehmlich  dem  Dirigenten,  der  vom  Fliigel  aus  dem  Opernbruchftiick  die  Weihe  des  Er- 
lebens  verlieh. 

Die  zweite  Morgenf eier  begann  mit  der  Urauff iihrung  einer  Symphonie  von  Boris  Blacher. 
Der  Name  diefes  jungen  Tonfetzers  wird  in  letzter  Zeit  haufiger  genannt,  und  zweifellos  zahlt 
er  zu  den  grofien,  vielverfprechenden  Begabungen,  wenn  audi  Einzelheiten  feiner  fchopferifchen 
Leiftungen  noch  umftritten  find.  Seine  bisher  bekannt  gewordenen  Orchefterwerke  find  witzig 
und  geiftvoll,  und  wenn  fein  etwas  biffiger,  iibermiitiger  Humor  von  den  Griesgramigen  ver- 
kannt  wird,  fo  fpricht  diefer  Umftand  nur  zu  Blachers  Gunften.  Die  HJ  hat  vor  einigen 
Monaten  eine  Parole  herausgegeben:  „Lafk  dodi  der  Jugend  ihren  Lauf!"  Da  nidit  anzu- 
nehmen  ift,  dafi  diefe  beherzigenswerte  Mahnung  nur  fiir  einen  begrenzten  Teil  der  Jugend 
Geltung  hat,  fo  follte  man  grofiherzig  genug  fein,  um  audi  der  auf  ernfthaftem  Kunftgebiet 
fchaffenden  Jugend  diejenige  ftiliftifche  Bewegungsfreiheit  zu  laffen,  die  fie  zu  ihrer  Vervoll- 
kommnung  braucht. 

Der  36jahrige  Boris  Blacher  ift  in  China  gebiirtig  als  Sohn  baltifcher  Eltern  und  verlebte 
einen  grofien  Teil  der  Jugend  in  Sibirien.  Schon  in  fruhen  Jahren  betatigte  er  fieri  im  Or- 
chefter,  fiedelte  1922  nach  Berlin  iiber,  wo  er  Schuler  von  Friedridi  E.  Kodi  wurde  und  an 
der  Univerfitat  bei  Schering  lernte.  Schwere  Jahre  des  Exiftenzkampfes  folgten,  bis  1932  die 
erften  offentlichen  Auffiihrungen  ftattfanden,  zunachft  Ballettmufiken  fiir  Laban.  In  verhaltnis- 
mafiig  kurzer  Zeit  vollzog  fich  der  Aufftieg  Blachers,  und  fiir  zahlreiche  Werke  fand  er  tat- 
kraftige  Forderer  in  Carl  Sdiuricht,  Karl  Bohm  u.  a.  Sein  Ballett  „Feft  im  Siiden",  das  in 
Kaffel  uraufgefiihrt  wurde,  erlebte  acht  Darftellungen.  Sein  Name  erfdiien  auf  Konzertpro- 
grammen  in  Scheveningen,  Utrecht,  Detroit  u.  a.  Die  Urauffiihrung  einer  Calderon-Oper  aus 
feiner  fleifiigen  Feder  ift  von  einer  der  bedeutfamften  deutfehen  Biihnen  vorgefehen. 

In  hoherem  Mafie  als  feine  mir  bisher  bekannt  gewordenen  Werke  iiberzeugt  die  neue  Sin- 
fonie  von  feiner  ausgepragten  Begabung.  Hier  gibt  fich  Bladier  reif,  ernft  und  in  fich  gekehrt, 
fein  Stil  hat  fich  vereinheitlicht  und  abgeklart,  fein  Empfinden  offenbart  Spuren  feelifcher 
"Weichheit  in  den  Horn-Obergangen,  ohne  fich  jemals  fentimental  zu  gebarden.  Kennzeichnend 
ift  die  muftergultige  Beherrfchung  der  Blafer,  die  in  vorwiegend  foliftifcher  Art  Verwendung 
finden  in  zeitweiliger  Gegenuberftellung  des  gefchloffenen  Streichkorpers,  und  geradezu  als 
„Motto"  wirkt  die  „pointierte"  Einfiihrung  der  konzertanten  Blafer  im  Largoteil  des  erften 
Satzes  mit  dem  nacheinander  erfolgenden  Eintreten  von  Horn,  Klarinette,  Oboe.  Auf  diefe 
Wcife  gelangt  er  zu  einer  durchfichtigen,  klaren  Struktur,  wobei  er  mit  den  Farben  des  lauten 
Orcheftertutti  fparfam  umgeht.  Bezeichnend  ift  das  Auftauchen  des  erften  Allegrothemas  in  den 
Streichern  allein,  zu  denen  fich  einzelne  Holzblafer  und  Horner  gefellen: 


Aus  den  motivifchen  Beftandteilen  des  aufgeloften  Hauptthemas  gewinnt  er  feine  Seiten- 
themen.  Unter  den  vielen  reizvollen  Einzelheiten  der  Partitur  hebt  fich  die  Wiederaufnahme 
des  Seitenthemas  in  zwei  Solofloten  iiber  einer  liegenden  Quarte  in  den  gedampften  Hornern 
mit  kleinen  Pizzicati   der  tieferen  Streicher  hervor: 
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Der  Satz  fchliefk  mit  einer  tanzerifchen  Auflockerung  des  Hauptthemas  mit  feinem  typi- 
fchcn  Wechfel  von  grofier  und  kleiner  Terz.  Ein  Reigen,  der  wie  ein  fliichtiger  gefpenftifcher 
Schatten  voriiberhufcht  und  einen  unerwarteten,  jahen  „Morendo"-Abfchlufi  findet  in  tiefftxn 
Bla'fern  und  Streichern.    Eine  Stelle,   die  ungemein  zwingend  und  eigenwertig  ift. 

In  diefen  drei  Satzen  ohne  Scherzo  folgt  an  zweiter  Stelle  ein  Adagio,  als  Finalfatz  eine 
Fuge.  Die  kontrapunktifche  Kunft  des  Komponiften,  der  vorwiegend  mit  Kanons  arbeitet  und 
alle  Techniken  der  Themavariation  mit  Verfetzungen,  Umkehrungen  ufw.  verbliiffend  leicht 
beherrfcht,  ift  nicht  allein  ausfchlaggebend  fur  die  giinftige  Beurteilung  feiner  Sinfonie  —  wich- 
tiger  ift  vielmehr  die  Dienftbarmachung  feiner  Kunft  zur  Erzielung  eigener,  einheitlicher  pra- 
gnanter  Stimmungen  in  feltfam  blaflen,  unwirklichen  Farben.  Ein  Meifterftiick  ift  die  grofie 
Schlufifuge,  in  der  die  fchwierigften  Kombinationen  mit  einem  Gegenkontrapunkt  des  zweiten 
Fugenthemas  gegen  das  erfte  in  Engfiihrungen  und  Umkehrungen  faft  als  Selbftverftandlich- 
keiten  erfcheinen.  Befonders  amiifant  und  klanglich  fehr  witzig  ift:  das  unbegleitete  Duo  von 
Trompete  und  Pofaune  mit  dem  zweiten  Fugenthema,  das  fkh  als  Hauptthema  des  erften 
Satzes  mit  der  charakteriftifchen  Terzwendung  entpuppt: 
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Angefichts  der  Grofie  der  ganzen  formalen  Anlage  erweift  fich  die  Coda  als  zu  fchwach, 
die  nach  einem  Diminuendo  nur  fechs  Takte  benotigt,  um  fich  nach  voraufgegangenem  Piano 
zu  einem  recht  durchfchnittlichen  Dreiklangsfchlufi  im  dreifadien  FortifTimo  des  vollen  Orche- 
fters  aufzufchwingen.  Hier  hatte  der  im  iibrigen  wohltuend  wortkarge,  fparfam  arbeitende 
Tonfetzer   die   Stimmung   noch   etwas    langer   fefthalten  konnen. 
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Diefe  Sinfonie  verdient,  in  alien  deutfehen  Konzcrtfalen  zu  erklingen,  wo  fie  fidierlich  mit 
ahnlichen  Erfolgcn  rechncn  darf  wie  in  der  Staatsoper.  Nicht  weniger  als  vicrmal  wurdc  dcr 
Tonfetzer  von  einer  begeifterten  Horerfchaft  auf  die  Biihne  gerufen  zufammen  mit  Johan- 
nes S  ch  ii  1  e  r  ,   dem  fleifiigen,   verlafilichcn   Interpreten. 

Nicht  minder  erfreulich  war  die  weitere  Erftauffuhrung  in  jener  Morgenfeier,  ein  „Concerto 
da  camera"  des  jugoflawifchen  Komponiften  Boris  Papandopulo  fiir  Geige,  fiebcn 
Holzblafer,  Klavier  und  eine  Singftimme,  die  inftrumentaliter  zu  textlofen  Vokalifen  eingefiigt 
war.  Sehr  geiftvolle,  witzige  mufikalifche  Effays,  oft  von  feinem  poetifchen  Glanz  getrankt 
wie  in  dem  herrlichen  ,,Paftorale".  Im  Hintergrunde  diefer  echt  kammermufikalifchen  Arbeit 
blicken  volkstiimliche  Ziige  durch,  und  die  Vokalifen  der  trefflichen  Erna  Berger  unter- 
ftrichen  den  naturbetonten  Charakter  diefes  arkadifchen  Stimmungsgemaldes. 

Die  Morgenfeiern  der  Staatsoper,  die  in  einer  Veranftaltung  ,Junges  Berlin"  mit  Ur-  und 
Erftauffiihrungen  gipfeln  werden,  find  umfo  hoher  zu  bewerten,  als  die  Ausbeute  an  neuer 
Mufik  im  Berliner  Mufikleben  recht  gering  iff.  W  i  1  h  e  1  m  Furtwangler  hat  nunmehr 
auch  den  hochbegabten  Heinz  Schubert  mit  feinem  bereits  bekannten  „Praludium  und 
Toccata  fiir  Streichorchefter"  in  feine  Vortragsfolgen  aufgenommen,  dem  gefunden  Grundfatz 
huldigend,  dafi  man  Beftes  nicht  oft  genug  horen  kann.  Trotz  der  innerlichen  Abhangigkeit 
von  Bach  bleibt  diefe  Schopfung  ein  erftaunliches  Zeugnis  kiinftlerifcher  Reife  in  der  formalen 
Selbftdifziplin,  in  der  Griindlichkeit  der  kontrapunktifchen  Schulung  und  zu  Feierlichkeit  ge- 
wandelten  fatztechnifchen  Strenge. 

In  der  Singakademie  horten  wir  ein  Liederfpiel  des  Hamburger  Opernkapellmeifters  W  i  1  - 
helm  Riiggeberg  „Der  Spielmann",  dargeboten  von  der  leiftungsfahigen  „Singgemein- 
fdiaft"  Rudolf  Lamys.  Der  Komponift  bedient  fich  keiner  neuartigen  Ausdrucksmittel, 
zeichnet  fich  durch  frifche  melodifche  Erfindung  aus  in  einer  erfolgreich  verfuchten  Synthefe 
zwifchen  Romantik  und  Gegenwart,  ohne  der  Gefahr  vorherrfchend  weicher,  elegifcher  Stim- 
mungen  zu  entgehen.  Zu  einformig  wirkt  die  fklavifche  Abhangigkeit  vom  Metrum  des  Textes. 
In  Einzelheiten  wie  den  eingeftreuten  Soldatenweifen  offenbart  fich  ein  erfreuliches  eigenes  Ge- 
ftaltungsvermogen. 

Einzelne  mufikalifche  Neuheiten  tauchten  in  den  Konzerten  der  zahlreichen  Gaftdirigenten 
auf,  die  das  Geficht  des  Mufiklebens  in  den  erften  Wochen  des  neuen  Jahres  entfeheidend  be- 
ftimmten.  So  brachte  Paul  Paray  (Paris)  im  Verlauf  eines  deutfeh-franzofifdien  Pro- 
gramms  eine  eigene  Sinfonie  voll  weicher  Gefiihlslinien  und  einganglicher  Thematik  gewandt 
zum  Vortrag,  und  ein  Sinfoniekonzert  der  Volksoper  hinterliefi  mit  ruffifch-polnifdien  Werken 
dank  der  Eindringlichkeit  Orthmanns  giinftige  Eindriicke.  Emil  von  Telmany  bot 
als  Erftauffuhrung  das  zweite  Violinkonzert  von  Szymanowski,  eine  einfatzige  Schop- 
fung in  frei  fdiweifender  gehaltvoller  Fantafie  mit  pragnanter  Thematik,  charakterifiert  durch 
Stimmungsfermaten  in  breit  durchgehaltenen  Harmonien.  Carl  Schuricht  verband  fich  mit 
der  Soliftenvereinigung  Waldo  Favres,  um  einige  Koftbarkeiten  von  Schubert,  Wolf  und 
Brahms  neben  finfonifchen  Schopfungen  zur  Geltung  zu  bringen.  Schurichts  Verantwortungs- 
frcudigkeit,  fein  hohes  kunftlerifches  Streben  erzielten  eine  begliickende  Einheitlichkeit  des 
Gefamteindrucks  und  vermittelten  den  Horern  bedeutende  Erlebniswerte. 

Bruckner  bleibt  nach  wie  vor  im  Vordergrund  der  finfonifchen  Veranftaltungen.  Wir 
horten  vom  Kathedralchor  St.  Hedwig,  dem  viel  zu  felten  in  Erfcheinung  tretenden  vorziiglich 
gefchulten  katholifchen  Domdior,  die  f-moll-Meffe  unter  Domkapellmeifter  Dr.  Karl  F  o  r  - 
fl  e  r ,  deffen  kiinftlerifche  Entwicklung  Hochflleiftungen  zulafit.  Es  iff  felbftverftandlich,  da6 
auch  der  erfte  Befuch  der  Miinchener  Philharmoniker  in  der  Reichshauptftadt  neben  Beethoven 
vor  allem  Bruckner  gewidmet  war.  Siegmundvon  Hausegger,  diefer  berufene  Brudc- 
ner-Dirigent,  der  ftolz  auf  feinen  ehrenvolien  Dienft  am  Brudmerwerk  fein  darf,  bot  eine 
innerlich  packende  Darftellung  der  auswendig  dirigierten  „Fiinften"  in  Originalgeftalt  und  be- 
geifterte  durch  die  Inbrunft  feines  Empfindens  und  die  tiefe  Menfchlichkeit  feiner  Nachfchopfung. 

Das  zweite  auswartige  Orchefter,  das  uns  befuchte,  waren  die  Dresdner  Philharmoniker  unter 
Paul  van  Kempen.  Diefer  in  feiner  Entwicklung  noch  nicht  abgefchloflene,  begabte  Stab- 
fiihrer  gibt  der  GroEe  elementarer  Kraft  vielfach  nodi  den  Vorzug  vor  der  Feinheit  innerlicher 
Ausarbeitung.    Seine   Euryanthen-Ouvertiire   erfcheint  in  einer  iibertrieben  dramatifchen  Zufpit- 
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zung,  feine  Ausdeutung  der  „Achten"  von  Beethoven  gefiel  fich  in  Schroffheiten  und  Hartcn, 
die  nidit  zuletzt  in  unzureichender  Einfchrankung  des  Schlagzeugs  begriindet  liegen.  Paul  van 
Kempen  ift  eine  impulfive,  leidenfchaftliche  Natur,  die  den  zu  interpretierenden  Werken  fall 
rait  kampferifcher  Auffaffigkeit  entgegenzutreten  fcheint.  Sein  ftark  ausgepragtes  fubjektives 
Wefen    fein  unzweifelhaft  bedeutendes  Konnen  verfpricht  fiir  die  Zukunft  Wefentliches. 

Und  drittens  erfreute  das  Karlsbader  Kurorchefter  unter  feinem  ftandigen  Dirigenten  GMD 
Robert  Manzer,  der  den  foliftifchen  Darbietungen  einen  auffallend  grofien  Raum  gewahrte. 
Oberzeugend  wirkt  die  ruhige  Selbftverftandlichkeit,  mit  der  Manzer  ein  ftilgetreues  Bild  der 
B-dur-Sinfonie  Nr.  5  von  Schubert  in  f  leifiiger,  verlafilicher  Nachzeichnung  entwarf .  Maria 
M  ii  1 1  e  r  und  Erhard  Michel  fiigten  fich  vorteilhaft  in  den  Konzertablauf  ein,  und  die 
Begeifterung  der  Horerfchaft  war  grolS. 

Einen  etwas  fenfationellen  Anftrich  gewann  ein  Konzert  des  Landesorchefters  unter  Leitung 
der  Dirigentin  Mary  Ann  Culmer-  USA,  die  Schiilerin  des  Leipziger  Konfervatoriums 
war.  Sie  ill  eine  fehr  ernft  zu  nehmende  Vertreterin  ihres  Faches,  und  an  leidenfchaftlicher 
Encrgie,  an  Grofie  eigenfchopferifchen  Wertes  darf  fie  fich  mit  grofien  Vorbildern  vergleichen. 
Im  Verlauf  des  auswendig  dirigierten  Programms  offenbarte  fie  befonders  im  „Don  Juan"  eine 
bemerkenswerte  geiftige  Beherrfchung  ihrer  Aufgaben. 

D  r  e  i  m  a  1   ,,Z  a  u  b  e  r  f  1  6  t  e". 

Ein  Kuriofum  ift  in  der  Tatfache  zu  erblicken,  dafi  Berlin  drei  Zauberfloten-Infzenierungen 
in  drei  grundfatzlich  verfchiedenen  Stilarten  befitzt.  Die  dritte  Biihne  in  der  Reihe  war  das 
,,D  eutfche  Opernhau  s",  das  den  Verfuch  unternahm,  den  Geift  Schinkels  auf  erftehen 
zu  lafTen  in  ftilgetreuer  Nachahmung  feiner  18 15  gefchaffenen  Dekorationen.  Das  praktifche 
Ergebnis  war  immerhin  iiberrafchend,  denn  es  erwies  fich,  daE  echte  Kunft  Zeiten  und  Mod.en 
iiberdauert  und  heute  noch  die  gleichen  Wirkungen  erzielt  wie  vor  124  Jahren.  Schinkel  bleibt 
ein  Genie  darftellender  Kunft,  deflen  Wert  umfo  hoher  ins  Gewicht  fallt,  als  die  Feinheit  feiner 
Zeichnungen  von  feinen  Nachfolgern  nur  bedingt  erreicht  worden  ift.  Wer  macht  fich  die  Miihc, 
in  den  Dekorationen  eine  folche  Sorgfalt  landfchaftlicher  Einzelheiten  aufzunehmen  wic  fie 
Schinkel  in  den  Baumen  und  Blattern  des  Palmenhains,  in  den  Tempelfzenen  mit  den  vollendet 
ausgefiihrten  Hieroglyphen  bekundet?  Die  Frage,  ob  gemalte  Buhnenprofpekte  dem  heutigen 
Zeitgefchmack  entfprechen,  wird  von  der  Regie  des  Alexander  d'Arnals  beantwortet 
durch  die  gefchickte  Kombination  mit  plaftifchen  Dekorationen,  die  durchaus  befriedigend  wirkt. 
Mit  Arthur  Rother  am  Pult  hinterliefi  die  Infzenierung  unter  foliftifcher  Mitwirkung  von 
Walther  L  u  d  w  i  g,  Conftanze  Nettesheim,  Wilhelm  Lang,  Karl  S  ch  m  i  d  t  - 
Walter  u.  a.  einen  giinftigen  Eindruck. 

Die  Infzenierung  des  Deutfchen  Opernhaufes  ftellte  die  Dekoration  in  den  Vordergrund, 
wahrend  die  Erneuerung  der  „Zauberflote"  in  der  Volksoper  von  weltanfchaulichen  Gefichts- 
punkten  ausging  in  der  Uberwindung  des  agyptifchen  Hintergrundes  und  der  Verallgemeinerung 
des  gedanklichen  Inhaltes.  Die  Staatsoper  dagegegen  ftellte  eine  „Zauberflote"  heraus,  die  in 
der  Regie  von  Guftaf  Griindgens  eine  fchaufpielerifche  Auflockerung  anftrebte  und  aus 
der  Kunft  der  Darftellung  neue  Spielformen  entwickelte. 

Welch  eine  ideale  „Zauberflote"  wiirde  eine  gefchickte  Verquickung  der  drei  verfchiedenen 
Auffiihrungsftile  erbringen.  .  .  . 

Mufik  in  Leipzig. 

Von  Horft  Biittner,  Leipzig. 
Theater. 

Die  Stadtiiche  Oper  ift  um  die  —  auch  dringend  notwendige  —  Erweiterung  des  Werk- 
beftandes  bemiiht.  Sie  holte  im  Zufammenhang  diefer  Spielplan-Ausgeftaltung  die  Leip- 
ziger Erftauffiihrung  von  Puccinis  „Turandot"  nach.  Dank  einer  phantafievollen,  in  wahren 
Farbenorgien  fchwelgenden  Biihnengeftaltung  (Max  E  1 1  e  n)  und  einer  forgfaltig  vorbereite- 
ten  mufikalifchen  Wiedergabe  (Oscar  Braun)  verfehlte  diefes  letzte  und  meifterliche  Opern- 
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Werk  Puccinis  audi  hicr  feine  Wirkung  nicht.  Gliickliche  Befetzung  der  tragenden  Rollen 
Turandot  und  Kalaf  durch  Margarethe  Kubatzki  und  Auguft  Seider,  gute  Dar- 
ftellung  des  komifchen  Minifterterzetts  durch  Theodor  Horand,  Hanns  Fleifcher 
und  Paul  Reinecke  trugen  zu  dem  Erfolg  wefentlich  bei.  Fiir  die  Spielleitung,  die  zwi- 
fchen  Bewegtheit  und  Statuarik  audi  der  Volksmenge  ein  gefundes  Mittelmafi  innehielt,  zeich- 
nete  Wolfram  Humperdinck. 

Entziindet  fich  in  der  „Turandot"  die  abendlandifche  Phantafie  an  der  Welt  des  Fernen 
Oftens,  fo  kam  mit  der  japanifchen  Marchenoper  „Takarazuka"  diefe  Welt  leibhaftig  zu  uns. 
Lieder  und  Tanze  fowie  naturmythifch-fagenhafte  Szenen  aus  Kabuki-Dramen  fellelten  die 
gefpannte  Aufmerkfamkeit  den  ganzen  Abend  hindurch;  betorend  fchone,  in  der  kiinftlerifchen 
Auswertung  der  Farbe  unendlich  variierende  Koftume  und  eindrucksvolle  Masken  boten  dem 
Auge  ein  wahres  Fell. 

Nach  langerer  Paufe  erfchien  mit  dem  fzenifdi  neu  geftalteten  „Paleftrina"  wieder  ein  Werk 
von  Hans  Pfitzner  auf  dem  Spielplan.  Das  Buhnenbild  (Heinz  Helmdach)  verwandte 
Anregungen  der  italienifchen  Malerei,  gliederte  diefe  jedoch  unaufdringlich  in  einen  durchaus 
eigenftandig  wirkenden  Gefamtrahmen  fiir  diefes  dramaturgifch  fo  perfonlich  geformte  Werk 
Pfitzners  ein.  Die  Erfchliefiung  diefer  vom  Oblichen  abweidienden  Dramaturgie  und  ihres 
Krafteverlaufes  ift  allerdings  von  einer  liickenlos  guten  Befetzung  unbedingt  abhangig,  und 
deshalb  bedeutete  die  unzureichende  Geftaltungskraft  des  Vertreters  der  Titelrolle  (iibrigens 
audi  die  glanzlofe,  nicht  in  der  Gewalt  des  Sangers  befindliche  Hohe)  ein  fchweres  Hemmnis  fiir 
die  Gefchlollenheit  des  Eindrucks.  Man  mufite  fich  im  wefentlichen  an  den  von  Wolfram 
Humperdinck  gut  durchgeftalteten  Konzilakt  halten.  In  der  Fiille  der  Geftalten  gab  es 
manche  fchone  Leiftung:  der  machtvolle  Kirchenfiirft  Borromeo  in  der  Verkorperung  durch 
Walther  Zimmer,  Alfred  Bartolitius'  charakteriftifcher  Novagerio,  E  r  n  ft 
Ofterkamps  Madrufcht,  fowie  Lotte  Schiirhoff  und  Camilla  Kallab  als  Ighino 
und  Silla.  Die  treffliche  Vertretung  audi  der  kleineren  Rollen  lafit  allerdings  nochmals  den 
Wunfch  nach  einer  liickenlos  guten  Befetzung  laut  werden;  denn  in  einer  Arienoper  ift  die 
Fehlbefetzung  einer  Nebenrolle  zur  Not  einmal  zu  ertragen,  im  „Paleftrina"  jedoch  nicht  die 
unzureichende  Vertretung  der  Titelrolle.  In  Paul  Schmitz  war  der  Auff iihrung  ein  Diri- 
gent  befchieden,  der  von  der  befonderen  Eigenart  audi  der  Mufik  diefes  Meifterwerkes  tief 
durchdrungen  und  ihr  gewachfen  war. 

Konzerte. 

Die  zahlreichen  Konzerte,  die  fchon  wegen  der  Gleichzeitigkeit  mancher  Veranftaltungen  nicht 
famtlich  von  einem  Berichterftatter  erf afk  werden  konnen,  zwingen  in  diefen  Berichten  meift 
zu  einer  Auswahl.  Nichterwahnung  bedeutet  alfo  durchaus  nicht  immer  die  Gegebenheit  unzu- 
reichender  Leiftung.  Unfere  Aufmerkfamkeit  gilt  vor  allem  jenen  Konzerten,  die  der  Programm- 
geftaltung  befondere  Aufmerkfamkeit  zuwenden  und  das  zeitgenoflifdie  Schaffen  gebiihrend 
beriickfichtigen.  Zugunften  diefer  Konzerte  wird  der  begrenzte  Raum  diefer  Monatsberichtc 
unbedenklich  freigemacht  auf  Koften  folcher  Veranftaltungen,  die  fich  lediglich  in  ausgefahrenen 
Geleifen  bewegen. 

Schon  im  Hinblick  auf  diefe  Beriickfichtigung  des  Zeitgenoflifchen  gilt  in  diefem  Winter  den 
Gewandhauskonzerten  unfere  befondere  Aufmerkfamkeit,  da  hier  das  Bemiihen  unverkennbar 
ift,  dem  deutfchen  wie  dem  europaifchen  Gegenwartsfchaffen  iiberhaupt  Raum  zu  gewahren. 
Jedes  der  drei  Donnerstags-Konzerte  des  Berichtsabfchnitts  bradite  eine  zeitgenoffifche  Neuheit. 
Ober  die  zweite  Symphonie  von  Johann  Nepomuk  David,  deren  Urauff iihrung 
Abendroth  im  dreizehnten  Konzert  vermittelte,  wird  in  einem  der  nachften  Hef te  gefon- 
dert  berichtet  werden;  dies  rechtfertigt  fich  durch  die  Bedeutung  des  Werkes,  aber  auch  durch 
die  befonderen  Schwierigkeiten  des  Verftehens,  die  hier  gegeben  find.  Die  Orcheftermufik 
Werk  8  von  Helmut  Brautigam  wirkt  deshalb  recht  zwiefpaltig,  weil  fie  dreifatzig-grofi- 
formal  angelegt  ift,  den  Anforderungen  einer  folchen  dreifatzigen  Ausdehnung  jedoch  durch 
„fpielmufikalifches"  Aneinanderreihen  gerecht  zu  werden  glaubt,  wobei  Kontrapunkt  und  Volks- 
tanzverarbeitung  als  Fiillfel  dienen  muff  en.    Die  Folge:    jeder  Satz  fteht  fiir  fich,    die    innere 
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Einheit  des  Ganzen  fehlt.  Im  vierzehnten  Konzert  tauchte  endlich  Francesco  Malipicro 
im  Leipziger  Mufikleben  auf  mit  feinem  Cellokonzert.  Das  fchone  Werk,  deffen  erfter  Satz 
wie  ein  Praludium  zum  weitausgefponnenen  zweiten  wirkt,  klingt  tanzerifch  und  rebuff  mit 
dem  dritten  aus.  Gleich  nach  Beginn  des  dritten  Satzes  ergeht  fich  das  Soloinftrument  in  lan- 
gerem  Alleinfpiel.  Dreifatzige  Konzertform  alfo,  aber  fehr  perfonlich  abgewandelt,  Form  nicht 
als  Schema,  fondern  als  felbft  formbarer  Bedeutungstrager  gehandhabt:  das  macht  zufammen 
mit  der  echten,  iiberall  waltenden  Empfindung  den  Wert  diefer  Schopfung  aus.  Auch  der 
Solift  war,  obwohl  langft  international  anerkannt,  erftmalig  zu  horen,  wie  man  iiberhaupt  an 
diefem  Abend  ftark  an  die  Leipziger  Untugend  des  Hinterherhinkens  erinnert  wurde.  Doch: 
beffer  fpat  als  garnicht,  und  —  hoffentlich  —  in  Zukunft:  beffer  rechtzeitig  als  fpat.  Enrico 
M  a  i  n  a  r  d  i ,  ein  iiberlegener  Meifter  feines  Inffruments,  begeifterte  aufierdem  noch  durch  eine 
prachtvolle  Wiedergabe  des  B-dur-Konzerts  von  Boccherini.  Die  finfonifche,  von  Herman  n 
Abend  roth  vollendet  vermittelte  Gabe  diefes  anregenden  Abends  war  Bruckners  zweite 
Sinfonie  in  der  Originalfaflung.  Bisher  war  diefe  zweite  Sinfonie  ja  immer  zu  einer  Art 
Afchenbrodelrolle  im  Gefamtfchaffen  des  Meifters  verdammt;  fie  gait  neben  den  anderen  als 
nicht  ganz  „voll",  fie  follte  gegeniiber  der  Erften  ein  „Zuriickweichen"  bedeuten;  die  Angft  voi- 
der eigenen  Courage  habe  dem  Komponiften  alfo  gewiffermafien  hier  die  Feder  gefiihrt.  All 
das  wird  durch  die  Originalfaffung,  der  gegeniiber  die  bisherige  Faffung  wieder  einmal  die 
„Kleinigkeit"  von  139  Takten  unterfchlagen  hat,  zwingend  widerlegt.  Ein  herrliches,  in  jeder, 
aber  auch  jeder  Beziehung  vollgiiltiges  Werk  erfteht  wie  ein  Phonix.  Hier  wird  nicht  nur,  wie 
bei  der  „Fiinften"  und  „Neunten",  ein  bereits  als  geniale  Leiftung  bekanntes  Werk  durch  die 
Originalfaflung  als  folche,  wenn  auch  fehr  nachdriicklich  und  notwendig,  beftatigt;  hier  wird 
die  geniale  Spitzenleiftung  uberhaupt  erft  erkannt.  Erft  jetzt  befitzen  wir  die  Ganzheit  der 
neun  Brucknerfymphonien  wirklich  ganz,  da  die  auf  irrtiimlichen  Vorausfetzungen  beruhende 
Minderbewertung  der  „Zweiten"  fich  in  ein  Nichts  aufloft. 

Mufik  in  Miinchen. 

Von  Wilhelm   Zentner,   Miinchen. 

Als  einziges  Urauffiihrungsereignis  der  lauf enden  Spielzeit  brachte  die  Staatsopcr 
Carl  Orffs  „D  e  r  M  0  n  d"  heraus.  Das  in  einem  Zuge  durchfpielende,  von  einem 
„Erzahler"  in  pfalmodierendem  Tonfall  erklarte  Werk  fiihrt  keinerlei  weitere  Unterbetitelung. 
Eine  „Oper"  im  landlaufigen  Sinne  zu  fchreiben,  lag  wohl  kaum  in  der  Abficht  des  auf  neue 
Wege  erpichten,  um  einen  neuen  Stil  des  mufik  alifchen  Theaters  ringenden  Miinchener  Kom- 
poniften. Das  zu  betonen,  erfcheint  mir  wichtig.  Denn  will  der  HSrer  die  richtige  Einftcllung 
und  innere  Bereitfchaft  zu  diefer  etwas  feltfamen,  nicht  blofi  von  mufikalifchen  Gefichtspunkten 
beftimmten  Schopfung  gewinnen,  fo  eiche  er  fich  zunachfl:  auf  die  Maf5e  einer  bajuwarifch 
angehauchten  Stimmung  herzhafter  „Gaudi",  die,  der  Kenner  weifS  es,  etwas  fehr  Erluftigendes 
und  keineswegs  des  tieferen  Lebensfinnes  Bares  zu  fein  braucht.  Das  Neuartige  des  Eindrucks, 
das  einen  Teil  der  Zufchauer  zunachfl  verbliiffte,  wird  durch  die  Wahl  des  Stoffes  verftarkt. 
Handelt  es  fich  doch  um  jenes  Grimm'fche  Marchen,  wo  vier  auf  der  Wanderfchaft  befindliche 
Burfchen  den  in  einem  fremden  Lande  an  einem  Eichenaft  als  Laterne  aufgehangten  Mond 
flehlen,  um  diefen  in  ihre  eigene  lichtlofe  Heimat  zu  entfiihren.  Allein  bei  feinem  Tode  will 
jeder  der  vier  fein  Stuck  Mond  in  den  Sarg  gelegt  bekommen;  kein  Wunder,  wenn's  im  Lande 
wieder  ftockfinfler  wird.  Dafiir  wird's  umfo  heller  im  Totenreich,  wo  unfere  Gefellen  den  ge- 
vierteilten  Mond  ftracks  zufammenleimen.  Vom  Schein  der  magifchen  Laterne  erwachen  die 
Toten,  entfteigen  ihren  Sargen  und  fchicken  fich  an,  ihr  ehemaliges  Erdenleben  wieder  auf- 
zunehmen.  Man  kehrt  zu  Spiel,  Trunk  und  Liebe  zuriick.  Bald  geht  es  recht  infernalifdi  zu 
in  der  Unterwelt: 

Etwas  ruhiger 


Jc  -  der  fpxelt  fein   fal-fches  Spiel,      kei  -  ner  koramt  da-mit  zumZiel! 
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trut  ihm  tiich  ■ 
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in    den    Ma -gen,  |hauft    du     ihn  nidit  fel  -  ber     nie  -  der,  j  klap-pern  dir     die     Au-gi 


en  -  li  -  der.  | 


Petrus  im  Himmel  vernimmt's  und  fteigt  hiernieder,  Nachfchau  zu  halten  ob  des  Getiimmels. 
Indem  er  fich  leutfelig  unter  fie  mifcht,  mit  ihnen  fingt  und  zecht,  gelingt  cs  ihm  endlich,  die 
neubelebten  Abgefchiedenen  wieder  in  den  Todesfchlaf  zuriickzufiihren,  indem  er  allmahlich 
feinen  Mantel  vor  den  Mond  deckt  und  mit  einer  Nachtwachterweife 


p   (bis  zum  Sdilufi  wie  befchworend) 
PR.- 


£ 


3 

r. 


*£= 


m^£&EE=^m^^^^s^^^^ 


Hort  ihr     To  -  ten,  ltfit  euch         fi  -  gen,  kei  -  ne    Glok  -  ke  wjrd  mehr       fdila-gen; 

zur  Ruhe  mahnt.  Petrus,  der  wie  im  Marchen  eher  die  Ziige  eines  alten  Heidengottes  denn  des 
chriftlichen  Heiligen  weift,  nimmt  fodann  den  Mond  unter  den  Arm  und  hangt  ihn  droben  am 
Himmel  auf.    Zitherklange  ertonen: 


Sehr  ruhig  m  Zither-Solo 
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uff. 


und  ilaunend  betrachten  die  Menfchen,  vom  Ruf  eines  Kindes  „Ah,  da  hangt  ja  der  Mond!" 
gelockt,  das  neue,  endlich  an  den  ihm  zukommenden  Platz  verfetzte  Himmelslicht.  Wird  es 
als  ein  folches  kiinftig  auch  vom  Firmament  der  deutfehen  Oper  ftrahlen? 

Die  Mufik  des  „Mond"  wird  in  erfter  Linie  vom  Rhythmifchen  her  beftimmt.  Nicht  aus  Zu- 
fall  fpielt  das  rhythmifierte  Sprechen  eine  fo  bedeutfame  Rolle,  und  die  Oberleitungen  von 
folchem  Sprechen  zu  einem  vorwiegend  deklamatorifch  betonten  Singen  find  dem  Komponiflen 
befonders  gut  gegliickt.  Hier  liegt  aber  auch  der  Grund,  weshalb  man  fich  aus  der  Oper  des 
ofteren  ins  Schaufpielhaus  verfetzt  fiihlt  und  weshalb  manche  der  „Gefangs"partien  ebenfo  gut 
(oder  befler?)  von  fingenden  Schaufpielern  ausgefiihrt  werden  konnten.  Ebenfo  unabtrennbar 
wie  vom  fprachlichen  Ausdruck,  den  Orff  felbft  mit  literarifchem  Feingefiihl  und  flellenweife 
nicht  ohne  poetifchen  Nerv  geformt  hat,  ill  die  Mufik  von  der  fzenifch-optifchen  Vifion,  die 
vielleicht  fogar  das  Primare  des  ganzen  Werkes  darftellt.  Damit  entfteht  fur  jeden,  der  von 
der  Souveranitat  des  Mufikalifchen  erfiillt  wird,  der  Eindruck  einer  mehr  angewandten  Kunft, 
einer  dienenden  Stellung  der  Mufik.  Breite  melodifche  Entwickelungen  fehlen,  kleinere  Lied- 
und  Tanzformen,  wohl  ausgerundet,  treten  an  ihre  Stelle.  Im  Orcheflerfatz  wirkt  der  Verzicht 
auf  Mittelftimmen  bezeichnend.  Orff  liebt  die  wie  auf  Schlummerrollen  ruhenden  Baffe  und 
Oftinati:  in  dem  „Unruhe  in  der  Natur"  verfinnbildlichenden  Zwifchenfpiel  bleibt  ein  durch- 
gangiges  as-moll  liegen,  indes  die  foliftifch  eingefetzte  Tuba  eine  Art  Nachtwachterruf  an- 
ftimmt.  Orgel,  Harmonium,  Klavier,  Celefta,  Harfe,  Streicher,  Pauke,  grofie  Trommel  und 
Ruhrtrommeln  mifchen  feltfame  Klangfarben,  wie  fie  bei  einem  derart  vifuell  beftimmten 
Mufiker  wie  Orff  nicht  fehlen  diirfen.  Trotzdem  bleibt  eine  Haupttugend  diefer  Partitur  ihre 
Durchfichtigkeit,  die  alles  Oberladene  meidet.  So  einfach  vieles  fcheint,  der  raffinierte  Konner, 
der  bewufit  feine  Akzente  fetzt  und  verteilt,  verleugnet  fich  nirgends.  Unklar  bleibt  hochflens, 
inwieweit  manches  ernft  oder  ironifch  gemeint  fei.  Nicht  immer  liegt  die  parodiftifche  Abficht 
fo  klar  zu  Tage,  wie  wenn  das  jeweilige  Mondviertel  des  gerade  Verftorbenen  unter  Geraufchen 
abgefabelt  wird,  die  an  das  Kopfab  des  Jochanaan  in  der  „Salome"  gemahnen.  Doch  was  fruch- 
tet  allzu  viel  Kopfzerbrechen?  Ich  glaube,  man  foil  das  amiifante  Werk  nicht  leichter,  vor 
allem  aber  auch  nicht  fchwerer  nehmen,  als  es  vom  Autor  felbft  gemeint  ift.  Man  laffe  fich  dem- 
nach  forttragen  vom  vitalen  Zug  einer  burlesken  Laune,  die  diefes  Spiel  mit  Mufik  gebar,  und 
am  Ende  tue  jeder  dem  klugen  Petrus  gleich:  er  hange  den  Mond  feines  eigenen  Ideals  wieder 
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hoch  oben  am  Himmel  auf.  Wieviel  Zukunfts  theater  (ich  fage  abfichtlich  nicht  Zukunfts- 
m  u  f  i  k)  in  diefem  „Mond"  fteckt,  wer  vermochte  das  nach  einmaligem  Anhoren  zu  ent- 
icheiden? 

Mit  der  Wiedergabe  hatten  fidi  Rudolf  Hartmann,  der  fzenifdie  Leiter,  und  Cle- 
mens K  r  a  u  &  ,  der  mufikalifche,  alle  nur  erdenkliche  Miihe  gegeben.  So  entwickelte  fich  auf 
einer  mehrfach  geteilten  Biihne,  in  deren  Herzmitte  der  Erzahler  thront,  ein  kleines  Welt-  und 
Biihnenwunder,  das  unterhielt  und  erheiterte.  Die  anfpruchsvolleren  gefanglichen  Aufgaben  wur- 
den  von  den  Herren  P  a  t  z  a  k  (Erzahler)  und  Bender  (Petrus),  die  mehr  rezitierenden  von 
Theo  Reuter,  Emil  Graf,  Karl  Oftertag  und  Georg  Wider  gleich  vortreff- 
lich  geloft.  Im  iibrigen  ill  „der  Mond"  eine  ausgefprochene  Chorangelegenheit,  die  dem  von 
Jofeph  Kugler  forgfam  vorbereiteten  Singchor  reichlich  Gelegenheit  fchuf ,  feine  Sing-  und 
Spielfreudigkeit  zu  bewahren.  Zum  Schlufi  gab  es  fehr  lebhaften  Beifall  fur  Orff  und  feine 
cifervollen  Heifer  am  Werke. 

Voran  ging  der  Urauff iihrung  die  Erftauffiihrung  von  Mufforgfkis  „Jahrmarkt 
von  S  o  r  o  t  f  ch  i  n  t  z  i"  in  der  Bearbeitung  durch  N.  Tfcherepnin.  Eine  koftliche  Probe  des 
Humoriften  MufTorgfki  im  Wiederfpiel  zu  dem  nicht  minder  grofien  Tragiker,  der  in  diefem 
genialen  Ruflen  voll  polarer  innerer  Spannweite  fteckte!  Freilich  reckt  fich  audi  hier  der  Humor, 
der  am  unmittelbarften  dem  Duett  der  beiden  angeheiterten  Bauern  oder  der  Bewirtung  des 
gefrafiigen  Popenfohns  durch  die  narrifch  verliebte  Chiwria  entfpriiht,  letzten  Endes  bis  in  die 
Bereiche  des  Grotesken,  ja  Grufeligen,  wie  die  Erzahlung  des  Gevatters  von  der  „roten  Jacke" 
dartut.  Das  Begluckendfte  aber  ill  die  iiberwallendc  Mufikbliitigkeit  diefer  aus  dem  Quell  der 
ruffifchen  Volksmufik  gefpeiften  Tonfprache:  eine  Koftlichkeit  reicht  der  anderen  die  Hand. 
Ertrachtet  Orff  in  feinem  „Mond"  das  mufikalifche  Theater,  fo  begegnet  in  Mufforgfkis  „Jahr- 
markt"  eitel  Mufik  im  Theater.  Letztere  herrfcht  hier  in  koniglichem  Glanze,  durch  fich  allein 
bezaubernd  und  begluckend.  Ludwig  Sievert  hatte  auf  der  Drehbuhne  ein  ganzes  rufli- 
fches  Dorf  aufgebaut.  Die  Spielleitung  von  Rudolf  Hartmann  liefi  alle  Minen  f  roller 
Laune  fpringen,  mitgehfreudig  unterftiitzt  durch  ein  von  feiner  Aufgabe  vollkommen  erfiilltes 
Enfemble.  Urruffifch,  als  begegneten  unmittelbar  Gogols  Erzahlungen  entfehrittene  Geftalten, 
kamen  Georg  Wieters  Bauer  Tfcherewik  und  Georg  Hanns  Gevatter  auf  uns 
zu,  beide  aus  ausgiebigfter  Stimm-  wie  Humorfiille  geftaltend.  Die  bofe  Chiwria  fang  fiir  die 
erkrankte  Luife  Wilier  H  i  1  d  e  L  i  n  s  ;  ihre  Szene  mit  dem  Popenfohn  wirkte  dank  der  Cha- 
rakterifierungslebendigkeit  Karl  Oftertags,  der  aus  feinen  lyrifch  gehobenen  Gef ilden  hier 
einmal  keck  ins  Buffoneske  abfchweifte,  wahrhaft  uberwaltigend.  Wie  immer  entziickte  T  r  u  d  e 
E  i  p  p  e  r  1  e  (ParafSja)  durch  Anmut  ihres  Gefangs  wie  durch  Poefie  ihrer  Darftellung,  und 
Julius  Patzak  befeelte  den  Liebhaber  Gritzko  mit  beftrickender  Tonfchone.  Unter  Cle- 
mens Krauf?  fpielte  das  Staatsorchefter  dem  Haufe  zu  jubelndem  Dank. 

Auch  im  Konzertfaal  fehlte  nicht  die  Urauffiihrung.  Herbert  Bohmes  hymnifche  Dichtung 
„Bamberg,  dein  Reiter  reitet  durch  die  Zeit"  hat  dem  Magdeburger  Kompo- 
niflen  Karl  Schiiler  zu  einer  Schopfung  begeiftert,  auf  die,  ebenfo  wenig  wie  Orffs  „Mond" 
die  Bezeichnung  „Oper",  der  Gattungsbegriff  „Oratorium"  oder  „Kantate"  zutreffen  will.  Auch 
Schiiler  geht,  gleich  Orff,  vom  Worte  aus,  um  freilich  zu  ganz  anderen  kiinftlerifchen  Ergeb- 
niffen  und  Stilhaltungen  zu  gelangen.  Die  Mufik  ordnet  fich  bei  Schiiler  keineswegs  vollig 
unter;  fie  erkennt  nur  in  der  Dichtung  die  gleichberechtigte  Schwefter  an,  der  fie  die  friiher 
im  Oratorium  iibliche  Alleinherrfchaft  freiwillig  abtritt.  Die  Dichtung  wird  fo  zum  infpirato- 
rifchen  Odem  fiir  den  Komponiften.  Andererfeits  flellt  es  unftreitig  ein  Verdienft  des  Ver- 
toners  dar,  dafi  er  gerade  aus  dem  Textlichen  heraus  als  Entfprechungen  finngemafie  mufika- 
lifche Formen  entwickelt  hat,  fo  die  Fuge,  Paffacaglia  und  Variation,  die,  einen  ganzen  Teil 
des  Werkes  umfpannend,  finnvoll  kiihne  Verwendung  findet.  Wahrend  die  Rahmenteile  des 
,, Bamberger  Reiters",  durch  und  durch  von  Mufik  durchfattigt,  dem  Wefen  der  Kantate  am 
nachften  kommen,  weichen  die  vorab  aufs  Gedankliche  geftellten  Mittelteile,  die  dem  gefproche- 
nen  Wort  den  Vorrang  laffen,  am  weiteften  von  ihr  ab.  Lediglich  im  Ausklang  der  einzelnen 
Teile   erhebt  nach   den   Worten   des   Orators    der    Chor,    bezeichnenderweife    a   cappella,    feine 
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Stimme.  Der  Eindruck  diefer  Abfchnitte  entbehrt  nidit  einer  gewiffen  Zwiefpaltigkeit;  hier 
wird  das  Problematifdie  folchen  Nebeneinanderftellens  am  deutlichften.  Innerhalb  eines  rein 
mufikalifdien  Rahmens  hat  es  das  gefprochene  Wort  ncben  dem  gefungenen  immer  fchwer. 
Schiilers  grofiangelegtes,  vom  Ethos  hohen  Wollens  durchflammtes  Werk  ift  fur  Soloquartett, 
gemifchten  Chor,  Kinderchor,  allgemeinen  Gefang,  grofies  Orchefter  und  Sprecher  gefchrieben. 
Ein  bedeutendes  Aufgebot,  das  eine  Wiedergabe  freilich  nur  entfprechenden  Orts  moglich  macht, 
und  kiinftlerifche  Vorausfetzungen  fchafft,  die  nicht  iiberall  gegeben  find.  So  klar  Karl  Sdiiiler 
im  „Bamberger  Reiter"  neue  Aufgaben  und  Ziele  erblickte,  er  halt  fich  bewufk  fern  von  allem 
„Neuen",  wic  dies  vielleicht  nur  das  Intereffe  artiftifch  eingeftellter  Fachkreife  erregen  konnte. 
Volkstiimlidie  Wirkung  gediegener  Art  wird  erftrebt:  der  Sinn  einer  volkifchen  Feierftunde  zum 
Grundakkord  gemacht.  Das  fchliefit  jedodi  nicht  aus,  dafi  derjenige,  der  tiefer  fchiirft,  auf 
manche  Feinheit  der  Faktur  im  Gewebe  der  dichterifch-mufikalifchen  Beziehungen  und  Sinn- 
gebungen  ftofit.  Insbefondere  im  Chorfatz,  der  fich  ausdrucksmafiig  von  volksliedhafter  Schlichte 
bis  zu  polyphonen  Ballungen  fpannt,  erweift  fich  Schiiler  als  iiberlegener  Konner,  der  durch 
farbige  Abwechflung  und  die  mitunter  elementare  Gewalt  grofigebauter  Steigerungen  nachhaltig 
zu  feffeln  vermag.  Der  Schlufihymnus  endet  im  gemeinfamen  Gefang  der  eigentlichen  Bam- 
berger-Reiter-Weife,  die  rhythmifch  wic  melodifch  als  eine  der  einpragfamften  mufikalifchen 
Findungen  der  Partitur  gelten  darf.  Die  Urauffiihrung  im  Rahmen  einer  feftlichen  KdF-Ver- 
anftaltung  wurde  unter  der  Gefamtleitung  von  Richard  Trunk  mit  den  chorifch  hervor- 
ragenden  Kraf ten  des  Miinchener  Lehrergefangve reins  und  der  Stadtifchcn 
S  i  n  g  f  ch  u  1  e  (Leitung:  Konrad  Sattler),  dank  dem  erlefenen  Soloquartett  von  F  e  1  i  c  i  e 
Huni-Mihafcek  (Sopran),  L  u  i  f  e  Wilier  (Alt),  Karl  Oftertag  (Tenor),  Georg 
H  a  n  n  (Bafi),  dem  Sprecher  Paul  Wagner  fowie  dem  Orchefter  des  Reichsfen- 
Jers  M  ii  n  ch  e  n  mit  ziindender  Wirkung  herausgebracht.  Der  Dichter  Herbert  Bohme  und 
lein  Komponift  Karl  Schiiler  konnten  zahlreichen  Hervorrufen  Folge  leiften. 

Ein  gemeinfam  von  der  Mufikalifchen  Akademie  des  Staatsorchefters  und  dem  Konzertring 
der  KdF  veranftaltetes  Orchefterkonzert  fah  den  Karlsruher  Generalmufikdirektor  J  o  f  e  p  h 
Keilberth  am  Pulte.  Abermals  wufite  diefer  noch  junge,  impulsgeladene  Dirigent,  in  dem 
fich  urfprunglichftes  Mufikantentum  mit  hoher  geftalterifcher  Intelligenz  in  ein  ausgefprochenes 
kiinfllerifches  Perfonlichkeitsbild  verflochten  haben,  nachhaltig  zu  feffeln.  Vor  allem  als  Schu- 
mann-Dirigent  hat  Keilberth,  wic  die  herrliche  und  auffaffungstiefe  Wiedergabe  der  d-moll- 
Sinfonie  erhartetc,  gegenwartig  kaum  einen  Nebenbuhler.  Da  kommt  diefer  Dirigent  gleich  nach 
jenem  Meifler,  deffen  Vorbild  unverkennbar  ift,  nach  Hans  Pfitzner!  Dafi  es  ein  Angehoriger 
unferer  jiingften  Dirigentengeneration  ift,  der  folche  Pfade  fucht  und  bereits  mit  erflaunlicher 
Sicherheit  wandelt,  erfiillt  dabei  mit  befonderer  Genugtuung! 

Anregendes  und  Reizvolles  hatten  die  Philharmonifcb.cn  Konzertein  bunter  Fiille 
zu  bieten.  Adolf  Mennerich  brachte  in  einem  der  ihm  unterftehenden  Volks- 
Sinfoniekonzerte,  das  erfreulicherweife  wieder  einmal  den  einzigartigen  Klangraum  des 
Odeons  niitzte,  Ravels  artiftifch  geiftvoll  verfchnorkelte  „Ma  mere  l'oye"  und  in  prachtvoller 
Wiedergabe  Max  Regers  „Variationen  und  Fuge  iiber  ein  Thema  von  Mozart"  Werk  132.  In  der 
Mitte  der  Vortragsfolge  begeifterte  der  in  Munchen  rafch  zu  hochftem  Anfehen  gelangte  Julian 
von  Karolyi  durch  eine  in  die  Nachbarfchaft  hochfter  Vorbilder  emporwachfende  Deutung 
von  Chopins  Klavierkonzert  f-moll.  Dem  Fafchingscharakter  trug  ein  weiteres  Volks-Sinfonie- 
konzert  durch  ein  auf  heiterften  Grundton  abgeftimmtes  Programm  Rechnung.  Man  horte  die 
leicht  hingetupften  Figaro-Figurinen  von  Erich  Anders,  das  blitzende  Zauberwerk  der  Biirger- 
als-Edelmann-Suite  von  Richard  Straufi,  die  mit  Liebe  herausgebrachte  „Frauentanzkantate"  von 
Wolfgang  von  Bartels  fowie  den  „Sinfonifchen  Kolo"  von  Jakob  Gotovac,  letzterer  eine  or- 
cheftral  glanzende  und  rhythmifch  erregende  Auswertung  folkloriftifchen  Befitzes  jugoflawifcher 
Volksmufik.  Ein  „Ungarifcher  Abend"  unterftand  der  mufikalifchen  Leitung  des  temperament- 
vollen,  von  tanzerifchem  Elan  beftimmten  Jeno  von  Keneffy.  Bela  Bartoks  eine  mehr 
iubtile  Hand  erheifchende  Orchefterminiaturen  „Bilder  aus  Ungarn"  mufiten  dabei  hinter  der 
etwas  groberen  Wirkung  von  Kodalys  „Tanzen  aus  Galanta"  fowie  der  „Tanzimpreffion"  von 
Keneffy  und  dem  abfchliefienden  „Rakoczi-Marfch"  zuriickftehen.  Sehr  bedeutend  war  der  Ein- 
druck   von    Ernft    von    Dohnanyis    Violinkonzert  d-moll  Werk    27,  eines   mufikuberwallenden, 
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Idiwelgerifch  klingenden,  indes  nicht  blofi  auf  iiufiere  Tugenden  bedaditcn  Wcrkcs,  deilen  un- 
gewohnliche  technifdie  Anforderungen  die  Geigerin  Pal  ma  von  Pafzthory  mit  bewun- 
dernswerter  Bravour  und  blutvollcr  Mufikalitat  bewaltigte. 

Oswald  K  a  b  a  ft  a  hat  die  Miindiener  Konzertfreunde  in  feinem  fechften  Philharmoni- 
fchen  Konzert  auf  zwei  hierorts  noch  weniger  bekannte  oftmarkifche  Komponiften  hingewiefen: 
Wilhelm  Jerger  und  Franz  Schmidt.  Von  erfterem  horte  man  die  „Partita  f iir 
Orchefter"  Werk  21:  in  vier  ungemein  pragnant  geformten,  knappen  Satzen  prall  von  Einfall, 
voll  rhythmifch  gefchmeidigen,  klanglich  bizarren  Lebens,  das  Werk  eines  Mamies,  an  dem 
jeder  Nerv  Mufik  bebt.  Das  Kernftuck  des  Abends,  in  deffen  Rahmen  Debuflys  „Iberia"  keine 
ganz  gliickliche  Plazierung  erfahren  hatte,  war  allerdings  die  2.  Sinfonie  von  Franz  Schmidt. 
Das  Werk  wirkte  auf  die  Horer  gleich  einer  Offenbarung,  die  es  fall  unbegreiflich  erfcheinen 
liefi,  dafi  diefe  Schopfung,  ein  finfonifcher  Wurf  reinfter  Pragung  und  hohen  Ranges,  erfl  Jahr- 
zchnte  nach  ihrer  Entflehung  nach  Miinchen  gekommen  fein  follte.  Umfo  grofier  war  das  Ver- 
dienft  Kabaftas,  eincm  offenfichtlichen  Mangel  abgeholfen  zu  haben.  Nach  diefem  entfeheiden- 
den  Brelchenfchlag  wird  f iir  das  Sdiaffen  Franz  Sdimidts  audi  in  Miinchen  die  Stunde  ge- 
kommen fein!  Wenige  Tage  danach  traf  uns  die  erfchiitternde  Kunde  vom  Ableben  des  Mei- 
llers.  So  hat  audi  er  jene  Schwelle  iiberfchreiten  miiffen,  die  fiir  fo  manchen  deutfehen  Mufiker 
erft  voiles  Leben  feiner  Anerkenntnis  bedeutet  hat:  den  Tod!  Mufi  fich  folche  Tragik  immcr 
wicder  erneuern!? 

Wiener  Mufik. 

Von   Victor   Junk,   W  i  e  n. 

Mein  diesmaliger  Bericht  gibt  Veranlaffung,  zahlreiche  Neuerfcheinungen  zu  befprechen,  die 
dem  Wiener  Mufikleben  erhohte  Bedeutung  gaben.  Eine  der  weithin  Siditbarften,  die 
Urauffiihrung  der  Oper  „K6nigsballade"  von  Rudolf  W  i  1 1  e  ,  ill  befonderer  Berichterftattung 
vorbehalten   (f.    Sonderrubrik    „Ur-Auffiihrungen"). 

Von  nachhaltigem  Eindruck  war  die  Wiener  Erftauffiihrung  des  „Sinfonifchen  Konzerts  fiir 
Klavier  und  Orchefter"  von  Wilhelm  Furtwangler  —  zumal  Furtwangler  fich  damit 
zum  erflen  Male  bei  uns  auch  als  Komponift  vorftellte.  Nun  ill  es  von  vorneherein  klar,  dafi 
es  ein  Furtwangler  fchwerer  hat,  als  jeder  andre,  als  Komponift  gewertet  und  anerkannt  zu 
werden,  zumal  er  feinen  bisherigen  grofien  Ruf  lediglich  feiner  Dirigierkunft  verdankt  und  als 
felbftfchopferifcber  Geift  fozufagen  Neuling  ift,  von  dem  man  aber  doppelt  Wertvolles  er- 
wartet.  Es  fei  feftgeftellt,  dafi  Furtwangler  diefe  hohen,  an  ihn  geftellten  Erwartungen  nicht 
nur  nicht  enttaufcht,  fondern  vielmehr  iibertroffen  hat,  und  der  tobende  Beifall,  den  er  fich  an 
der  Spitze  unferer  Philharmoniker  mit  der  Wiedergabe  feines  Werkes  erfpielte,  fprach  deutlich 
genug  fiir  die  ehrliche  Anerkennung  auch  des  Komponiften.  DafS  er  fchon  mit  18  Jahren  ein 
achtunggebietendes  „Te  Deum"  gefchrieben  hat,  weifi  niemand;  wenn  er  aber  erft  jetzt  mit 
eigenen  Werken  hervortritt,  fo  mufi  man  dies  als  ein  Zeichen  von  ftrengfter  Selbftkritik  an- 
erkennen  und  verftehen  lernen.  Und  das  aufgefiihrte  Klavierkonzert  bringt  den  unwiderleg- 
lichen  Beweis  dafiir,  dafi  er  als  Schaffender  feine  Geltung  beanfpruchen  darf.  Es  fpricht  daraus 
ein  hoher  kiinftlerifcher  Ernft,  der  feinen  eigenen  Weg  fucht  und  wohl  auch  fchon  gefunden 
hat.  Freilich  mag  die  Anlage  im  Grofien,  die  jeder  diefer  drei  Satze  hat,  den  Blick  erfchweren, 
zumal  diefes  edle,  durchaus  romantifche  Werk  Klavier  und  Orchefter  in  gleicher  Weife  in  den 
Dienft  des  finfonifchen  Geftaltens  ftellt.  Auf  der  andern  Seite  wird  das  Verftandnis  des  Riefen- 
werkes  durch  feine  deutliche  Thematik  ermoglicht,  die  durch  ein  fein  hindurchgefponnenes  Stim- 
mengewebe  innerlich  belebt  und  gehoben  erfcheint.  Die  Erfindung  fowie  die  Durchfiihrung  der 
Motive  find  ganz  eigenartig,  wenn  man  fo  fagen  darf:  furtwanglerifch.  Auf  anfturmende, 
maditig  gefteigerte  Formteile  folgen  zarte,  befmnliche  Epifoden  lyrifcher  Art.  Von  befonderer 
Einpragfamkeit  find  die  ausdrucksvollen  Themen  des  2.  und  3.  Satzes,  die  hauptfachlich  dem 
Klavier  anvertraut  find.  Fiir  die  Klavierinterpretation  hatte  fich  Furtwangler  Edwin 
F  i  f  ch  e  r  mitgebracht,  der  mit  dem  Werk  bereits  vertraut  und  innerlich  ganz  in  dasfelbe  hin- 
cingewachfen  ift.    Sein  bald  kraftvolles,  bald  aber  auch  hauchdiinnes  Spiel  kommt  den  befon- 
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deren  Eigenheiten  diefes  Werkes  zuftatten,  das  bei  wiederholtem  Anhoren  nur  gewinnen  und 
wohl  auch  etwa  noch  widerftrebende  Gemiiter  bekehren  helfen  wird. 

Trompetenkonzerte  find  felten;  umfo  erfreulicher  ift  es,  wenn  ein  begabter  junger  Tonfetzer 
unfrer  Oftmark,  wie  es  Robert  Wagner  unftreitig  ift,  eine  ,,Sinfonifche  Mufik  fiir  obligate 
Trompete  und  Orchefter"  fchreibt.  Sie  kam  im  5.  Sinfoniekonzert  Oswald  Kabaftas  zur 
Urauffuhrung.  Der  Komponift  gab  dem  Werk  nicht  die  eigentliche  Form  eines  Konzerts,  fon- 
dern  verwendet  das  koftbare  Solo-Inftrument  in  4  Satzen  der  Sinfonieform,  weift  ihm  darin 
eine  beherrfchende  virtuofe  Rolle  zu  und  lafit  es  mit  auiSerordentlicher  Gefchicklichkeit  und  in 
vorziiglicher  Satzweife  bald  als  Fanfarentrager,  bald  als  Verkiinder  arios  gehobener  Tonfolgen 
feine  Vielfeitigkeit  in  der  Handhabung  durch  einen  gewandten  Spieler  zeigen.  Diefer  famofe 
Spieler  war  Wilhelm  Stracker,  dem,  neben  dem  Komponiften,  dem  Dirigenten  und  dem 
mitfinfonierenden  prachtigen  Orchefter,  ein  Hauptanteil  an  dem  gefpendeten  reichen  Beifall  ge- 
biihrt.  Manches  Oberfchwengliche  in  der  formalen  Ausdehnung  der  Satze  und  in  der  wildbeweg- 
tcn  Auftiirmung  ihres  thematifchen  Gehalts  mu6  man  wohl  dem  leidenfchaftlichen  Geftaltungs- 
drang  des  jungen  Komponiften  zugute  halten.    Ein  Fehler  ift  es  gewifi  nicht. 

Eine  dritte  Neuheit  fiir  Wien  bildete  die  Bekanntfchaft  mit  japanifcher  Mufik,  die  wir  dem 
Komponiften  und  Kapellmeifter  aus  Tokio,  Hifatada  Otaka  verdanken;  er  fiihrte  in  einem 
„Japanifchen  Kulturkonzert"  an  der  Spitze  unferes  „Stadtorchefters  Wiener  Sinfoniker"  einen 
ganzen  Abend  lang  japanifche  Mufik  vor,  in  Bearbeitungen,  wie  es  fich  bei  der  Verwen- 
dung  eines  grofien  modernen  Orchefters  von  felbft  verfteht.  Indeffen  war  die  Programmfolge 
fo  zufammengeftellt,  daf$  fie  ftufenweife  die  Beeinfluffung  alt-  und  neujapanifcher  Mufik  durch 
die  Ausdrucksmittel  der  europaifchen  erkennen  liefL  Am  getreueften  und  unverbildetften  hielt 
fich  an  die  alten  Melodien  der  japanifchen  Hofmufik  („Gagaku")  das  erfte  Stiick,  betitelt 
„Etenraku"  (was  man  etwa  mit  „Vom  Himmel  iiberlieferte  Mufik"  iiberfetzen  konnte)  von 
Hidemaro  Fiirften  Konoye  (dem  derzeit  in  Berlin  lebenden  Bruder  des  japanifchen 
Staatsminifters).  Die  verwendeten  Themen,  von  Konoye  fiir  europaifches  Orchefter  bearbeitet, 
ftammen  aus  der  Nara-Epoche  (8. — 9.  Jahrhundert)  und  find  bis  heute  fo  gut  wie  unverandert 
geblieben;  fie  bauen  fich  meift  auf  einer  halbtonlofen  Skala  von  3  Tonen  auf,  bald  aber  auch 
laffen  fie  eine  ununterbrochene  Folge  von  Halbtonen  (Sekundenfchritten)  erkennen.  Ihre  Ver- 
arbeitung  gefchieht  einzig  nach  dem  uralten  Litaneiprinzip  der  blofien  Themenwiederholung, 
wobei  die  Melodien  ftets  gleich  bleiben  und  nicht  nach  unferen  mufikalifchen  Bediirfniffen  und 
Formprinzipien  entwickelt,  verandert,  gefteigert,  zur  Hohe  aufgetiirmt  werden.  Dennoch  macht 
die  dadurch  erzeugte  Einformigkeit,  um  nicht  zu  fagen  Eintonigkeit  einen  Hauptreiz  diefer 
Mufik  aus  und  erreicht  in  der  uns  ungewohnten  Form  und  Klangfarbe  ftarken  Eindruck.  — 
Mit  farbigeren  Stimmen  ift  das  2.  Stiick  durchfetzt:  betitelt  „Cantilene  antique"  von  Kishio 
Hirao  ;  es  ift  ungleich  lebhafter  als  das  in  heiliger  Ruhe  dahinfehreitende  Stiick  Konoyes, 
auch  deutlicher  gegliedert,  und  zeigt  Anfatze  zu  einer  Art  europaifcher  Kadenzierung.  Der 
antik-japanifche  Geift  ift  aber  auch  hier  feftgehalten.  —  In  der  von  Otaka  felbft  herriihren- 
den  ,, Japanifchen  Suite",  einem  aus  4  kurzen  Satzen  (1.  Am  Morgen,  2.  Kinder  im  Spiele, 
3.  Berceufe,  4.  Feft)  beftehenden  Werk,  find  die  verwendeten  Mittel  fchon  viel  europaifcher 
und  moderner;  auch  hier  treten  altjapanifche  Originalmotive  hervor,  aber  fie  find  ftarker  mit 
neuzeitlichen  Klangelementen  und  Kolorismen  vermifcht  (fiir  die  fich  das  dem  Orchefter  ein- 
gegliederte  Klavier  fehr  gut  eignet),  fo  zwar,  dafi  man  geneigt  ware,  den  Komponiften  fiir  eine 
Art  japanifchen  Debuffys  zu  erklaren.  Dies  fcheint  uns  im  3.  Satz  am  ftarkften  hervorzutreten, 
wo  fich  das  eigentumlich  Japanifche  faft  verliert,  wahrend  der  4.  Satz,  in  der  Form  eines  Mar- 
fches,  ein  zwar  kurzes,  aber  dafiir  umfo  lebendigeres  und  wirkfameres  Stiick  darftellt,  das  dabei 
den  iiberaus  charakteriftifchen  und  aufregenden  Klang  der  japanifchen  „Fefttrommel"  verwen- 
det.   Es  mufke  bei  der  Wiener  Auffiihrung  wiederholt  werden. 

Ein  ahnliches  Doppelgeficht  zeigt  „Image  Nr.  1"  von  SukehiroShiba.  Er  hat  darin  aus 
den  Melodien  der  alt  japanifchen  Hofmufik  ein  neu'es,  ausgefproclien  modernes  Werk  gefchaffen. 
—  Die  Synthefe  japanifcher  und  europaifcher  Tongedanken  gipfelt  aber  in  dem  letzten  der  auf- 
gefiihrten  Stiicke,  der  finfonifchen  Dichtung  „Ashiya  Otome"  („Das  Madchen  von  Ashiya")  von 
Otaka  felbft.  Hier  klingen  japanifche  Themen  nur  mehr  an,  werden  aber  ganz  im  Geifte 
Ravels  oder  Strawinskys   durchgefiihrt.    Otaka,    der   alle    diefe    Werke    mit    fichtlicher    innerer 


»8i  ZEITSCHR1FT    FUR    MUSIK  Marz  1939 


Anteilnahme  reproduzierte,  gliinzte  auch  mit  einem  (gar  nicht  fo  leichten)  deutfchen  Tonftiick, 
den  „Haydn-Variationen"  von  Brahms,  die  die  exotifche  Programmfolge  zwifchen  zweien  der 
radikalften  Stiicke  angenehm  beruhigend  durchbrach. 

Das  Prix-  Quartett  brachte  an  feinem  2.  Abend  ein  neues  Streidiquartett  von  Franz 
Wodl,  das  der  Komponift  ausdriicklich  als  „Fugenquartett"  bezeichnet  haben  will;  in  der  Tat 
ill  das  ganze  Stiick  auf  dem  Grundfatz  imitatorifcher  Themenabwandlung  aufgebaut  mit  einem 
fchonen  freien  Spiel  von  Gegenftimmen,  fodafi  rich  tatfachlich  alle  4  Satze  als  veritable  Fugen 
entpuppen.  Ein  Verfahren,  das  dem  Mufikkenner  gewifi  imponiert,  aber  den  Erfolg  vielleicht 
gefahrden  kann.    Der  Komponift  und  die  Spieler  ernteten  verdienten  Beifall. 

Die  Blafervereinigung  der  Wiener  Philharmoniker,  die  uns  jedesmal  mit  felten  oder  nie  Ge- 
hortem  befchenkt,  hatte  diesmal  als  Neuheit  (von  Leopold  W  1  a  ch  ,  Ernft  Moravec 
und  Magda  Rufy  mit  aller  Virtuofitat  und  gegenfeitiger  geiftiger  Durchdringung  gefpielt) 
ein  „Kleines  Konzert  fur  Klarinette,  Viola  und  Klavier"  von  A  1  f  r.  U  h  1  vorgefuhrt,  eine  ori- 
ginelle  und  faubere  Arbeit,  in  der  der  Komponift  ganz  neue,  unerhorte  Stimmungen  anfchlagt, 
zu  denen  ihm  die  Klangmifchung  der  genannten  drei  Inftrumente  neue  Moglichkeiten  gibt;  die 
3  Satze  des  Konzerts  find  von  einem  unaufhaltfam  dahinfturmenden  lebhaften  und  glucklichen 
Geftaltungswillen  erfullt,  immer  im  grofien  Zug  geformt,  dabei  reich  an  reizvollen  melodifchen 
und  klanglichen  Einzelheiten.  Die  Wirkung  auf  die  Zuhorer  war  demnach  auch  eine  ftarke  und 
nachhaltige.  Weniger  wirkfam  erwies  fich  das  2.  Mittelftiick  des  von  Mozart  und  Haydn  um- 
rahmten  Programms:  die  Sonate  fur  Flote,  Viola  und  Harfe  von  D  e  b  u  f  f  y.  Hier  ill  vor 
lauter  rubato-Stellen  kaum  noch  eine  Form  zu  erkennen,  abgefehen  davon,  dafi  die  Methode, 
Mufik  aus  lauter  Themenfpritzern  zufammenzufugen,  monoton  und  ermiidend  wirken  muf». 
Nirgends  ein  wahrhaft  fiihrendes  Thema,  das  die  mufikalifche  Geftaltung  (und  uns  zugleich)  an 
fich  reifit.  Es  ift  blofies  virtuos  koloriftifches  Spiel,  und  die  beftandigen  Flotenkaskaden  und 
diatonifchen  Sturzbache  bringen  keinen  wirklichen  Flufi  hinein  —  abfolut  undeutfche  Mufik!  — 
Echtes  und  begliickendes  Mufizieren  geht  im  Gegenfatz  dazu  aus  von  der  Neuheit,  die  Willem 
Mengelberg  als  Gaftdirigent  bei  den  Philharmonikern  aus  Holland  mitbrachte:  die  „Cia- 
cona  gotica"  fiir  grofies  Orchefter  femes  Landsmannes  Cornelius  Dopper.  Hochfte  Satz- 
kunft,  Beherrfchung  der  Form,  wie  fie  bei  der  durch  die  an  das  Balkhema  gebundenen  Schreib- 
weife  gerade  einer  „Chaconne"  doppelt  anerkennenswert  ift,  dabei  Warme  der  Empfindung, 
Verftandnis  fiir  die  gebotene  Abwechflung  und  lebendige  Erfindungskraft  zeichnen  das  Werk 
und  feinen  Komponiften  aufs  vorteilhaftefte  aus.  Klangliche  Reize,  in  einer  archaifierenden 
Harmonik,  wie  in  der  Befonderheit  der  Inftrumentation  begriindet,  erhohten  den  Wert  und 
den  Erfolg  diefes  beifalligft  aufgenommenen  Prachtftiicks. 

MUSIKALISCHE   RATSEL-ECKE 

Die  Lofung  des  mufikalifchen  Silben-Preisratfels. 

Von  Bruno  Wamsler,  Lauifdia  (Novemberheft   1958). 
Aus  den  im  Novemberheft   genannten   Silben   waren  7,unachft  die  Worte 

1.  Apotheker  5.  Ciacona 

2.  Finis  6.  Fiirftenau 

3.  halbgededct  7.  Glottis 

4.  Cafpar  8.  Alvarez 
zufammenzuftellen. 

Die  Anfangsbuchftaben,  als  Noten  von  oben  nach  unten  gelefen,  ergeben  (bei  Erhohung  des  5.  und 
7.  Notennamens  urn  je  einen  halben  Ton)  das  „Koboldsmotiv"  aus  „Till  Eulenfpiegels  luftigen  Streidien" : 

Klar.         ..T^  •  _  _^  _ 


die  Endbuchftaben,  ebenfalls  von  oben  nach  unten   (in  Antiqua-Grofibuchftaben)  gelefen,  den  Namen  des 
Komponiften:  RSTRAUSZ 
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Trotz  der  vielfadien  Verficherungen,  dafi  die  Aufgabe  viel  Kopfzerbrechen  verurfacht  habe,  konnten 
wir  zu  unferer  Freude  eine  ganze  Anzahl  richtiger  Lofungen  feftftellen.  Unter  diefen  beftimmte  das  Los: 
den   i.  Preis   (ein   Werk  oder  Werke   im  Betrage   von   Mk.   8.—)   fur   Prof.   Arthur   Berg,   Ludwigs- 

hafen; 
den  2.  Preis  (ein   Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  6.—)  fiir  Erna  Rahm,  Hof  i.  Bay.; 
den  3.   Preis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von    Mk.     4.—)     fiir    Stud.-Aff.     Fritz     Dreffel, 

Afchaffenburg 
und  je  einen  Troftpreis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  z. — )   fur  Kate   Carius,  Mufik- 

padagogin,  Darmftadt  —   R.   StrafSmann,  Diiffeldorf    —    Kurt     Vetter,    Pirna    —     I  r  m  a 

Weber,  Heidelberg. 

Es  war  wohl  zu  erwarten,  da6  das  „Koboldthema"  aus  Richard  StrauC  genialem  Orchefterwerk 
„Till  Eulenfpiegel"  die  mufikalifche  Phantafie  der  Ratlellofer  zu  mannigfachen  Kompofitionen  anregen 
werde.  In  der  Tat,  fall  alle  mufikalifchen  Beigaben  haben  den  Charakter  des  Burlesken,  Luftigen  ge- 
troffen,  haben  teilweife  die  Straufiifchen  Themen  weitergefponnen  oder  in  eigenen  Ideen  den  Tenor  der 
„Eulenfpiegelei"  angefchlagen.  Die  Ratfelecke  hat  eine  befondere  Aufgabe  erfullt,  wenn  fie  ein  beriihm- 
tes   Werk   eines   der  namhafteften  Tonfetzer  der  Gegenwart  in  der  Weife  lebendig  werden  lafit. 

Aus  diefen  Einfendungen  fiigen  wir  dem  heutigen  Heft  die  „Paffacaglia"  von  Univ.-Prof.  Dr.  A  1  - 
f  red  Lo  r  e  n  z-  Miinchen  als  Notenbeilage  bei,   damit  fich  unfer  gefamter  Leferkreis  daran  ergotze! 

Und  audi  Georg  Strafienbergers-  Feldkirch  —  der  fich  iibrigens  inzwifchen  als  der  Einfender 
des  im  Februarheft  (S.  169)  erwahnten  „Intermezzo"  entpuppte  —  kurze  „Eulenfpiegeleien"  werden  im 
nachftehenden  Abdruck  fiir  fich  felbft  fprechen: 

„J  a  n  u  s." 

Ach,  du  ratfelhaftes  Thema,  — 
nein,  du  paffeft  in  kein  Schema! 
Mag  dich  -drehen,  biegen,  wenden, 
ffets   entgleiteft   du   den   Handen: 

Na,  in  diefem  Pfiff,  dem  kecken, 
konnte  fich   der   „Till"   verftecken!? 


BB 


^§a^Sp 


gE^ 


Aber  durdi  die  gleichen  Tone 
hor  ich  fiifi  die  Cantilene  — 
nein,  fo  fingt  kein  Schelmenlied 
fchmelzend  weich  dir  ins  Gemiit: 
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Doch  in  wirbelnd  fchnellem  Lauf 
fpringt  ein  neues  Thema  auf, 
dreht  fich  wie  ein  Walzerkreifel 
aus  dem  Wiener  Vorftadrbeifel : 
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Doch  fo  walzt  nicht  's   Mariandel. 
Thema,  ach,  mich  qualt  dein   Wandel ! 
Bill  du  gar  „patetico"  — 
alles  Blech  unisono? 
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Oder:  Marcia  finale, 
fo  „un  poco  triviale"?? 
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Ganz  vergebens.    Es  ift  aus. 

Keines  ift  von  Richard  Straufi. 

Janus    muft    ich    drum    dieh    nennen, 

gibft  du  dich  nicht  zu  erkennen, 

zeigft  dich  einmal  fo  pompos, 

und  dann  wieder   grazios. 

Zwiefach  ift  das  Antlitz  dein  — 

welches  foil  das  wahre   fein? 

Das  erwart  ich  ohne  Kummer 

von   der  nachften   Zeitfchriftnummer! 

Georg  Strafienberger. 

„Eulenfpiegelei"  betitelt  Stud.-Rat  Ernft  L  e  m  bk  e  -  Stralfund  ein  kurzes  fpringlebendiges,  burleskes 
Klavierftiick  von  guter,  fcherzhafter  Wirkung.  Hans  Kautz-  Offenbach/Main  fchreibt  einen  reizvollen 
„Tanz  der  Tonarten"  nach  „Till  Eulenfpiegels  luftigen  Streichen"  und  gibt  im  Finale  in  einer  Gavotte 
Till  Eulenfpiegels  Schwiegermutter  nach  den  Tonnamen  (dees  beefe  Aas)  gar  noch  einen  burlesken  Solo- 
tanz  bei. 

Sogar  des  Endes  von  „Till  Eulenfpiegel"  hat  man  kompofitorifch  gedacht.  Unter  rhythmifcher  und 
melodifcher  Urrabiegung  des  Eulenfpiegelmotivs  hat  Stud.-Rat  Martin  Georgi-  Thum  ein  f  ehr  fein- 
finnig  empfundenes  Stuck  fiir  Violine  und  Klavier  gefchaffen  mit  dem  Titel:  „Gedanken  des  Till  Eulen- 
fpiegel, als  man  ihn  zum  Galgen  fiihrt."  Georgis  Satz  erfcheint  recht  gut  thematifch  gearbeitet  und 
atmet  feinen  lyrifchen  Stimmungsgehalt.  Der  Berliner  Konzertfopraniftin  Annina  Colombara  ift 
der  mufikalifche  Spafi  gelungen,  famtliche  Worte  der  Lofung  des  Preisfilbenratfels  unter  Beniitzung  des 
Koboldmotivs  in  einem  witzig  anmutigen  Liedchen  unterzubringen.  Rudolf  Kocea,  Wardt  hat  einen 
huhfehen  kleinen  Kanon  fiir  drei  Stimmen:  „Der  ewige  Schalk"  feiner  Ratfellofung  beigefiigt.  "Wal- 
ter R  a  u  -  Chemnitz  wurde  durch  das  Ratfel  zu  einer  kurzen,  zweifeitigen  Klavierkompofition  „Ko- 
bold"  angeregt,  der  wohl  originellften  und  klargegliedertften  Klavierarbeit,  die  eingegangen  ift.  Duftig 
und  burlesk,  wirklich,  wie  wenn  ein  kleiner  Kobold  liber  die  Taften  hiipft. 

.  Karl  Meinberg-  Hannover  holt  weiter  aus  in  feinen  „Eulenfpiegeleien"  fiir  Klavier,  eine  Kom- 
pofition  von  virtuofer  Ausformung  und  manchmal  etwas  forcierter  zeitgenoffifcher  Orientierung  des  Kla- 
vierfatzes.  Fritz  Hofi-  Salach  formte  nach  einem  luftigen  Lied  von  Richard  Straufi  einen  fpritzigen 
kleinen  zweiftimmigen  Klavierfatz  ,,27  Takte  fiir  1 5  Pfennige".  Das  Eulenfpiegelmotiv  und  andere 
Themen  von  Straufi  verarbeitet  Kantor  M.  M  e  n  z  e  1  -  Meifien  fehr  gefchickt  zu  einer  fiir  Orchefter 
gedachten  Studie. 

Eine  fehr  anmutige,  frohliche  Liedvertonung  „Bei  einem  Wirte  wundermild"  nach  dem  Gedicht  von 
Ludwig  Uhland  hat  Georg  Winkler-  Leipzig  eingefandt.  Ein  Strophenlied  von  -wirklich  melodiofer 
Fiihrung  der  Singftimme.  Unfer  unermiidlicher  KMD  Richard  T  r  a  g  n  e  r  -  Chemnitz  war  auch  bei 
diefem  Ratfel  zur  Stelle  und  hat  ein  gutklingendes,  fchlichtes  Scherzo  mit  Trio  fiir  Streichquartett  bei- 
gefteuert.  Schliefilich  ift  auch  die  ernfte  Mufe  mit  ein  paar  Gaben  zur  Ratfelecke  vertreten.  Gerhard 
G  a  d  f  ch  -  Grofienhain  fandte  uns  einen  wirkungsvoll  ernften,  imitatorifch  gearbeiteten  Vokalfatz  fiir 
gem.  Chor  uber  den  71.  Pfalm  „Herr  auf  dich  traue  ich".  Prof.  Georg  B  r  i  e  g  e  r  -  Jena  fchrieb  zwei 
fliiffige,  wohlklingende  Orgelchorale,  von  denen  wir  dem  erften  mit  cantus  firmus  im  Tenor  den  Vor- 
zug  geben  mochten. 

Auch  die  meiften  der  eingefandten  Dichtungen  find  auf  den  heiteren  Ton  geftimmt:  fo  laffen  Studien- 
rat  Carl  B  e  r  g  e  r  -  Freiburg  i.  Br.,  Studienrat  Dr.  Karl  F  o  r  ft  e  r  -  Hamburg,  Rektor  R.  Gott- 
f  ch  a  1  k  -  Berlin,  Walter  Heyneck-  Leipzig,  KMD  Arno  Laube-  Borna  in  langeren  und  kiir- 
zeren  Verfen  das  Schelmenleben  voriibergleiten,  wahrend  Frau  Eva  von  Borgnis-  Konigftein  und 
Walt  her  Otto-  Reichenberg  fich  mit  der  Aufgabe  als  folcher  befchaftigen. 

Fiir  eine  Sonderpramierung  haben  wir  aus  diefen  Einfendungen  vorgefehen:  Rektor  R.  Gottfchalk, 
Univ. -Prof.  Dr.  Alfred  Lorenz,  Walter  Rau  und  Georg  Strafienberger  erhalten  je  einen  Sonderbiicher- 
preis  im  Werte  von  Mk.  8. — ;  Studienrat  Carl  Berger,  Annina  Colombara,  Dr.  Karl  Forfter,  Studien- 
rat Martin  Georgi,  Lehrer  Fritz  Hofi,  Hans  Kautz,  KMD  Arno  Laube,  Stud.-Rat  Ernft  Lembke,  Karl 
Meinberg,  Kantor  Max  Menzel,  KMD  Richard  Triigner  und  Organift  Georg  Winkler  je  einen  folchen 
von  Mk.  6. —  und   Frau  Eva  von  Borgnis,  Prof.   Georg    Brieger,     Gerhard     Gadfch,     Walter    Heyneck, 
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Lehrer  Rudolf  Kocea,   Karl  Meinberg  und  W.   Otto  je  einen  Sonderbiicherprcis  im  Werte  von  Mk.  4. — . 
Wir  bitten  alle  Preistrager  um  baldige   Bekanntgabe  ihrer  Wiinfche. 

Weitere  richtigc  Lofungen  gingen  ein  von: 
Robert   Afchauer,   Linz/D.  — 
Hans  Bartkowfki,   Berlin  —   Irene   Bauch,  Jena  —  Hans   Bellftedt,  stud,  phil.,  Bremen 

—  Margarete  Bcrnhard,  Radebeul  —   Berta    Betz,    Mufiklehrerin    Miinchen    —     Lehrer 
B  r  i  e  g  e  r  ,  Saarau   —   Wolfgang  Buchheim,  Schiiler,  Deffau  — 

Helene  C  h  r  i  ft  i  a  n  ,  Mufiklehrerin,  Neifie  — 

C.  D  a  m  f  o  n  ,  Gera  —  Paul  Doge,  Borna  — 

Kurt  Effelborn,  Rudolftadt  — 

Gret  Hein-Ritter,  Pianiftin,  Stuttgart  —  Adolf  Heller,  Karlsruhe  i.  B.  —  Frau  A  n  n  i 
Hefi-Meyer,  Mufiklehrerin,  Durlach  —  Urfula  Hoffmann,  Jena  —  Dipl.-Ing.  Hans 
H  o  1  ft  ,  Hamburg  — 

Domorganift  Heinrich  Jacob,  Speyer/Rh.  — 

Oskar  Kroll,   Wuppertal-Barmen  — 

Studienrat  E.  L  a  f  i  n ,  Greifenberg  i.  P.  —  MD  Hermann  Langguth,  Meiningen  —  Martin 
L  o  r  e  n  z  ,  Kammermufiker,  Coburg  — 

Hubert  Meyer,  Walheim  b.  Aachen  —  Dr.  Bruno  Miiller,  Studienrat,  Stendal  — 

Amadeus  Neftler,  Leipzig  — 

H.  O  k  f  a  s  ,  Altenkirch,  Kreis  Tilfit  — 

Prof.  Eugen  Piifchel,  Chemnitz  — 

Oberamtsanwalt  Dr.  Max  Quentel,  Wiesbaden  — 

R.  Raatz,  cand.  phil.,  Berlin  — 

Robert  Schaar  j'un.,  Organift,  Delmenhorft  i.  O.  —  MD  Jakob  Schaeben,  Euskirchen  — 
Kantor  Walther  Schiefer,  Hohenftein-Ernftthal  —  Ernft  Schmidt,  Gymnafialmufiklehrer, 
Hamm  i.  W.  —  Hedwig  Schmidt,  Marburg/L.  —  Ernft  Schumacher,  Emden  —  Her- 
mann Stahl,  Konzertmeifter,  Grona  —  Wilhelm  Straufiler,  Breslau  —  Jofef  S  y  - 
k  o  r  a  ,   Mufiklehrer,  Elbogen  — 

Heinrich  Tonfing,  Minden  i.  W.  —  Stud.-Aff.  RudolfTretzfch,  Auerbach  i.  V.  —  Kantor 
Paul  Tiirke,   Oberlungwitz  — 

Alfred  Umlauf,  Radebeul  — 

Marlott  Vautz,  stud,  mus.,  Miinchen  — 

Sanitatsrat  Dr.  W  e  i  g  e  1 ,  Ohrdruf  i.  Th.  — 

Fritz  Z  e  ch  ,  Stud. -Rat  a.  D.,   Wiesbaden  —  Studienrat  Alfred  Zimmermann,  Stollberg/Erzg. 

—  KM  Curt  Zb'llner,  Leipzig. 

Mufikalifches  Silben-Preisratfel. 

Von  Jofef  Drechsler,  K  6  1  n. 

a  —  al  —  ant  —  ar  —  au  —  ba  —  ba  —  bach  —  berg  —  ca  —  ca  —  cem  —  cha  — 
cha  —  chau  —  chu  —  ci  —  con  —  cor  —  cou  —  de  —  de  —  des  —  di  —  di  — 
di  —  do  —  do  —  e  —  e  —  e  —  en  —  er  —  es  —  es  —  for  —  fu  —  gen  —  gi  — 
gie  —  giers  —  gum  —  hai  —  hal  —  har  —  haul  —  her  —  in  —  ja  —  ja  —  jo  — 
ka  —  kan  —  kon  —  la  —  la  —  Ian  —  le  —  le  —  li  —  li  —  lo  —  lu  —  lu  —  men 
—  mer  —  mo  —  na  —  ne  —  ne  —  ne  —  ne  —  nik  —  nisch  —  no  —  now  —  o  — 
o  —  peg  —  pelz  —  pres  —  ran  —  re  —  ri  —  risch  —  ro  —  ru  —  se  —  sgam  — 
si  —  si  —  ta  —  te  —  ter  —  ti  —  ti  —  ti  —  tin  —  to  —  tii  —  um  —  us  —  va  — 
ver  —  vet  —  zo. 

Aus  obigen  106  Silben  find  32  Worter  zu  bilden,  deren  Anfangsbuchftaben  von  oben  nach 
unten  gelefen  ein  Thema  bezeichnen.  Wie  heifk  diefes  Thema  in  Notenfchrift?  (Die  Vorzeichen 
gelten  fur  das  ganze  Thema.) 

Wahlt  man  je  einen  Buchftaben  aus  den  einzelnen  Wortern  (die  Stellung  des  einzelnen  Buch- 
ftabens  innerhalb  der  Wortreihe  iff  unterfchiedlich),  fo  wird  der  Name  des  Komponiften  eben- 
falls  von  oben  nach  unten  gelefen  erfichtlich.  Wie  heifk  der  Komponift?  In  welchem  feiner 
Werke  kommt  das  Thema  vor? 
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1.  Kompofition  liber  einen  Basso  ostinato 

2.  Kirchentonart 

3.  Abendmufik 

4.  Parifer  Schriftgiefier  und  Erfinder  des  Noten- 
typendruckes  (Notenlinie  mit  Note  zugleich) 

5.  Komponift  der  neudeutfchen  Schule 

6.  Suitenahnliche  Kompofitionsform 

7.  Tonlehre  von  den  Verwechflungen 

8.  Akkordbrechungen 

9.  Augsburger  Komponift  und  Theoretiker  des 
16.  Jahrh. 

io.  Prager  Organift  und  Herausgeber  eines 

Mufiklexikons  (17.  Jahrh.) 
n.  Idyllifches  Charakterftiick  in  der  Suite 

12.  Italienifcher  Tanz  alter  Zeit 

13.  Zwifchenfpiel 

14.  Italienifcher  Komponift  (19.  Jahrh.) 

15.  Augsburger  Motettenkomponift  um  1600 

16.  Spanifdier  Komponift  (19.   Jahrh.) 


17.  Klagegefang 

18.  Dynamifche  Bezeichnung 

19.  Italien.  Komponift  des  16.  Jahrh.,  Heraus 
geber  des  Werkes  „I1  Transilvano"  (1593) 

20.  Mufikalifche  Ausdrucksbezeichnung 

21.  Altfranzofifcher  Tanz 

22.  Bohmifcher  lebhafter  Tanz 

23.  Technifches  Obungsftiick 

24.  Kirchentonart 

25.  Parifer  Organift  und  Orgelkomponift 
(19.  Jahrh.) 

26.  Deutlcher    Komponift,    Mitbegriinder    des 
Leipziger  Bach-Vereins 

ij.  Liebeslied 

28.  Parifer  Opernkomp.  (Freund  von  Gluck) 

29.  Tafteninftrument 

30.  Kirchlicher  Freudengefang 

31.  Spanifcher  Kaftagnettentanz 

32.  Parifer  Komponift  (Klavieretiiden) 


Die  Lofung  diefes  Ratfels  ift  bis  zum  10.  Juni  1939  an  Guftav  Boffe  Verlag  in 
Regensburg  zu  fenden.  Fiir  die  richtige  Lofung  der  Aufgabe  find  fieben  Buchpreife  aus 
dem  Verlag  von  Guftav  Boffe  (nach  freier  Auswahl  der  Preistrager)  ausgefetzt,  iiber  deren 
Verteilung  das  Los  entfcheidet  und  zwar: 

ein   1.  Preis:   ein  Werk  oder  Werke   im  Betrage   von  Mk.    8. — , 

ein  2.  Preis:   ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.   6. — , 

ein  3.  Preis:   ein  Werk  oder  Werke   im  Betrage   von  Mk.   4. — , 

vier  Troftpreife:  je  ein  Werk  oder  Werke   im   Betrage  von  Mk.    2. — . 

Fiir  richtige  Lofungen,  die  in  eine  befonders  gelungene  Form,  fei  es  nun  kompofitorifcher, 
dichterifcher  oder  zeichnerifcher  Art,  eingekleidet  find,  behalten  wir  uns  eine  gefonderte  Pra- 
miierung  (gegebenenfalls  audi  Veroffentlichung)  vor.  Z. 

NEUE   BOCHER   UND   MUSIKALIEN 


NEUERSCHEINUNGEN 


Hans  Baumann:  Der  helle  Tag.  Ein  Lieder- 

buch.    72  S.  8°.    Geb.  Rm.  2.50,  kart.  Rm.   1.80. 

Ludwig  Voggenreiter,  Potsdam. 
Theodor    Berger:    Streichquartett.    Werk    2. 

Partitur   Rm.    3. —    no.    Stimmen    Rm.    7.J0    no. 

Ries  &  Erler,  Berlin. 
Herbert  Bruit:  Drei  Gefange  um  das  tagliche 

Brot   fiir    gem.    Chor.    Werk    56.   Ries    &    Erler, 

Berlin. 
Trude   Biirkner:    Vom    heiligen    Brot.   Tifch- 

ipruche  fiir  das  nationalfozialiftifche  Haus.  Lud- 
wig Voggenreiter,  Potsdam. 
Johannes     Clemens:     Deutfche     Tanze    fiir 

Orchefter.  Werk  32.  Partitur  Rm.  7.J0,  Stimmen 

Rm.  9. — .  Ries  &  Erler,  Berlin. 
Ernft  Ferand:  Die   Improvifation  in  der  Mu- 

fik.   Eine   entwicklungsgefchichtliche   und    pfycho- 

logifche   Unterfuchung.    Mit    74    Notenbeifpielen. 

464  S.  Rhein- Verlag,  Zurich. 


Hans      Fifcher:      Leichte     Klaviermufik     alter 

Meifter.  Rm.  2. —  Chr.  Friedrich  Vieweg,  Berlin. 
Karl     Richard     Ganzer:     Richard     Wagner 

und  das  Judentum.   (Schriften   des  Reichsinftituts 

fiir    Gefchichte    des    neuen    Deutfchland.)     40    S. 

Kart.     Rm.     1. — .     Hanfeatifche     Verlagsanftalt, 

Hamburg. 
Jofeph    Haydn:    VI    Favorit   Menuetten.   Fiir 

den  Gebrauch  bezeichnet  von  Leopold  J.  Beer. 

Rm.   1. — .  Univerfal-Edition,   Wien. 

Paul  Hermann:  Zwolf  Volkslieder  aus  der 
Oftmatik  und  aus  Sudetenland  fiir  Sing-  und 
Spielfcharen.  Rm.  2.20.  Ludwig  Voggenreiter, 
Potsdam. 

Joachim  Herrmann:  Klingendes  Schlefien. 
Mufikkultur  vom.  Mittelalter  bis  zum  Barock 
(12.  Band  -der  Schlefienbandchen).  Flemmings 
Verlag,  Breslau. 
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Paul  Hoffer:  Frohliche  Wanderkantate  nach 
Gedichten  von  J.  von  Eichendorff  fiir  gem.  Chor, 
Soli,  Streichinftrumente,  Flote  und  Schlagzeug. 
Partitur  Rm.  4.—,  Chorftimmen  je  Rm.  — .50, 
Inftrumentalftimmen  je  Rm.  — .50.  Chr.  Friedrich 
Vieweg,  Berlin. 

Erich  J.  Kaufmann:  Missa  brevis  fur  vierft. 
gem.  Chor  und  Orgel  Werk  8.  Orgel-Partitur 
Rm.  2. — ,  Chor-Partitur  Rm.  — .35  no.  Gebr. 
Hug  &  Co.,  Zurich. 

Ernft  K  u  n  2  :  Kantate  fiir  Schulfeiern  fiir  dreift. 
Schiilerchor  und  Klavier.  Klavierauszug  Rm.  4.' — 
no.,  Chorpartitur  zum  1.  Teil  Rm.  — .25  no., 
Chorpartitur  zum  2.  Teil  Rm.  — .35  no.,  Chor- 
partitur zu  beiden  Teilen  Rm.  — .50  no.  Gebr. 
Hug  &   Co.,  Zurich. 

JofefLech  thaler:  Totentanz.  Eine  Suite  von 
4  Gefangen  nach  Worten  von  Franz  Krieg  fiir 
eine  mittlere  Singftimme  mit  Klavier.  Werk  41. 
Rm.  3. — .  Anton  Bohm   &  Sohn,  Augsburg. 

Hans  Mersmann:  Mufikhoren.  294  S.  Halbl. 
Rm.  9.50,  Leinen  Rm.  10.50.  Sanssouci-Verlag, 
Berlin. 

Jofeph  Mefiner:  Drei  Gefange  fiir  Bariton 
und  Orchefter.  Werk  43.  Klavierauszug  Rm.  3.—. 
Anton  Bohm  &  Sohn,  Augsburg. 

W.  A.  Mozart:  Das  Donnerwetter.  Contretanz 
fiir  Kammerorchefter  frei  bearbeitet  von  Edwin 
F  i  f  ch  e  r.  Ries  &  Erler,  Berlin. 

Walter  Rein:  Gefellenlieder.  Kantaten  iiber 
Lieder  der  Volksdeutfchen  im  Ausland.  Partitur 
Rm.  3. — ,  jede  Chorftimme  Nr.  1 — 4  einzeln 
Rm.  — .25,  zusammen  Rm.  — .  60,  jede  Inftru- 
mentalftimme  Nr.  1 — 4  einzeln  Rm.  — .30,  zu- 
fammen  Rm.  — .75.  Chr.  Friedrich  Vieweg, 
Berlin. 


Robert  Schumann:  Mufikalilche  Haus-  und 
Lebensregcln.  Neu  herausgegeben  vom  Arbeits- 
kreis  fiir  Hausmufik.  Barenreiter-Verlag,   Kaffel. 

Otto  Siegl:  Nachtlied.  Werk  102,  Nr.  6. 
Rm.  1.20.  Anton  Bohm  &  Sohn,  Augsburg. 

Hermann  Simon  :  Drei  Lieder  aus  dem  „Lied 
der  Getreuen".  Verfe  ungenannter  ofterreichiicher 
Hitler- Jugend  fiir  ein-  und  zweift.  Chor  mit  und 
ohne  Inftrumente.  Rm.  — .So.  Ludwig  Voggen- 
reiter,  Potsdam. 

Hermann  Simon:  Die  Liebende.  Ein  Lieder- 
kreis  nach  Gedichten  von  Ruth  Schumann  fiir 
Sopranftimme  mit  Klavier.  Anton  Bohm  &  Sohn, 
Augsburg. 

Wolfgang  Stumme  :  Mufik  im  Volk.  Grund- 
fragen  der  Mufikerziehung.  292  S.  Kart.  Rm. 
7.80,  Lwd.  Rm.  9.50.  Chr.  Friedrich  Vieweg, 
Berlin. 

Guido  Waldmann:  „Raffe  und  Mufik." 
Unter  Mitarbeit  von  Joachim  Dukart,  Richard 
Eichenauer,  Gotthold  Frotfcher,  Fritz  Metzler, 
Jofef  Miiller-Blattau.  Chr.  Friedrich  Vieweg, 
Berlin. 

Guido  Waldmann:  Singebuch  fiir  Frauen- 
chor,  im  Auftrage  der  Reichsjugendfiihrung  und 
des  Reichsverbandes  der  gemifchten  Chore  her- 
ausgegeben. 80  S.  Kart.  Rm.  1. — .  Georg  Kall- 
meyer,  Wolfenbiittel. 

Fritz  We  r  n  e  r  -  Potsdam:  Volkslieder  in  neuen 
Satzen  (1.  Heft  der  „Drei  Klavierbiichlein  fiir 
den  Anfang".)  Rm.  2. — .  Chr.  Friedrich  Vieweg, 
Berlin. 

Fritz  Werner-  Potsdam :  Aus  meiner  Klavier- 
mappe.  (3.  Heft  der  „Drei  Klavierbiichlein  fiir 
den  Anfang".)  Rm.  2. — .  Chr.  Friedrich  Vieweg, 
Berlin. 


BESPRECHUNGEN 


Biicher: 


PAUL  LOHMANN:  Stimmfehler,  Stimm- 
beratung.  I2j  S.  Edition  Schott's  S6hne,  Mainz. 
1938. 

Ein  fehr  gutes  Buch  legt  uns  hier  der  bekannte 
Berliner  Stimmp'adagoge  vor,  ein  Buch,  mit  d:m 
fich  jeder  verantwortungsbewufite  Stimmbildner 
griindlich  befafTen  follte.  Die  Schrift  Paul  Loh- 
manns  will  keineswegs  zu  dem  ftimmpadagogifchen 
Methodenwettftreit  einen  Beitrag  liefern.  Sie  zeigt 
die  natiirlichen  Grundlagen  und  Funktionsbedingt- 
heiten  einer  Gefchehensganzheit,  wie  fie  ein  ge- 
fchultes  Singen  darftellt,  in  klarem  Erkennen  und 
fehr  begabter  Intuition  des  ftimmanalyfierenden 
Horens  auf.  In  der  Form  von  Frage  und  Antwort 
befchaftigt  fich  der  Verfaffer  eingehend  mit  den 
„erklarbaren  Elementen  der  Stimmbildung",  fodann 
vor  allem  mit  den  „Stimmfehlern,  deren  Urfachen 
und  ihrer  Bekampfung".  Das  Buch  iff  kein  be- 
quemes  Buch;  der  Verfaffer  warnt  in  der  Einleitung 


ausdriicklich  davor,  darin  nur  herumzulefen.  Wer 
die  unendliche  Vielfalt  ftimmbildnerifcher  Pro- 
bleme,  die  alle  auf  „Ganzheit  der  Menfchenbildung 
drangen",  tief  ernft  nimmt,  wer  nicht  auf  das 
Alleinfeligmachende  „feiner  Methode"  fchwort,  wird 
bei  intenfiver  Befchaftigung  mit  diefer  Schrift 
wertvollfte  Fingerzeige  finden,  wie  er  S:immen 
weiter  helfen  kann.  Ein  Beweis  zur  Gen'ige  dafiir, 
dafi  Lohmanns  Schrift  aus  reichfter  Eriahrung  der 
gefangspadagogifchen   Arbeit   fchopft. 

Dr.  Johannes  Maier. 

OTTMAR  SCHREIBER:  Orchefter  und  Orche- 
fterpraxis  in  Deutfchland  zwifchen  1780  und  1850. 
Neue  Deutfche  Forfchungen,  Abteilung  Mufikwif- 
fenfchaft,  Bd.  7,  herausgegeben  von  Jofeph  Miiller- 
Blattau.  319  Seiten.  Brofchiert  Rm.  12. — .  Junker 
und  Diinnhaupt  Verlag,  1938. 

Diefes  in  feinen  Erkenntniffen  ungemein  reich- 
haltige  und  vielfeitige  Buch  mochte  man  in  den 
Handen   jedes    Orchefterdirigenten   und    audi    jedes 
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gehobenen  Orcheftermufikers  widen.  Uber  den 
Werdegang  des  modernen  Sinfonie-  und  Opern- 
orchefters,  iiber  die  Hof-  und  Adelskapellen  fowie 
die  biirgerlichen  Stadtmufiken  des  18.  Jahrhunderts, 
iiber  die  erften  offentlichen  Orcheftergemeinrchaften 
des  19.  Jahrhunderts,  iiber  deren  foziologifche  Stel- 
lung,  Ausbildung  und  Befetzung  findet  fich  darin 
vieles  aufierft  Auffchlufireiche  zufammengetragm. 
Als  Quellen  haben  dem  VerfafTer  neb:n  Archivalien 
vor  allem  die  Mufikzeitfchriften  der  behandelten 
Epoche  gedient.  Nicht  minder  von  groftem  Intereffe 
find  die  Ausfuhrungen  iiber  die  Auffiihrungspraxis 
iiber  das  Inftrumentarium,  iiber  die  Orchefter- 
leitung,  die  Raumverhaltniffe  und  Orchefterauf- 
ftellung.  Im  letzren  Abfchnitt  iiber  das  Orchefter- 
fpiel  erfahren  wir  befonders  wertvolle  Einzelheiten 
iiber  damalige  Auffuhrungen  klaffifcher  Meifter- 
werke.  Das  fehr  fliifiig  gefchriebene  Buch  ift  durch 
28  Seiten  Anmerkungen  beftens  wiffenfchaftlidi 
fundiert.  Manches  iiber  die  Gefchichte  des  Orche- 
ftermufikers  ift  darin  fogar  fehr  ergotzlich  zu  lefen. 
Dr.  Johannes  Maier. 

ZWEI  NEUE  TSCHAIKOWSKY-BUCHER: 
„Geliebte  Freundin."  Tfchaikowskys  Leben  und 
fein  Briefwechfel  mit  Nadeshda  von  Meek.  Von 
Catherine  Drinker-Bowen  und  Barbara  von  Meek. 
Paul  Lift  Verlag,  Leipzig.  —  „Die  feltfame  Liebe 
P.  Tfchaikowskys  und  der  Nadjeschda  von  Meek." 
Koehler  u.  Amelang,  Leipzig, 

Faft  gleichzeitig  erfchienen  diefe  zwei  Biicher, 
beide  gewidmet  dem  gleichen  feelifchen  Ereignis 
einer  wunderbaren  Abgeftimmtheit,  die  auf  dem 
rein  kiinftlerifchen  Umweg  iiber  das  eigenperfon- 
licbe  Erlebnis  der  Mufik  eine  Frau  in  das  Leben 
Tfchaikowskys,  und  mehr  noch  in  fein  Schickfal, 
feinen  Aufftieg  zu  europaifchem  Ruhm  mit  der 
hilfreichen  Macht  einer  Juno  Moneta  eingreifen 
lafit.  Diefe  eine  Frau,  von  koftbarfter  Seltenheit, 
war  Nadeshda  von  Meek,  die  reichfte  Frau  Mos- 
kaus  aus  der  Zeit  glorreichen  Zarentums,  Mutter 
von  12  Kindern,  Witwe  eines  fchopferifchen  Eifen- 
bahningenieurs,  verfchlofi  fie  fich  menfehenfeheu  der 
Welt,  hatte  fich  mit  der  ftreng  behiiteten  Ein- 
famkeit  ihres  fiirftlichen  Palais  umfchanzt.  Leiden- 
fchaftliche  Mufikfreundin  von  feinftem  Empfinden 
fiir  die  nationalen  Werte  ruffifcher  Mufik,  wird  fie 
1876  durch  Nicolaus  Rubinftein  (den  Bruder 
Antons)  mit  der  „Sturm"-Mufik  des  jungen,  als 
Theorielehrer  am  Konfervatorium  wirkenden  Peter 
Tfchaikowsky,  wie  auch  mit  der  bedriickten  Lebens- 
lage  diefes  von  ihr  fofort  als  geniale  Begabunj; 
erkannten,  vom  erften  Augenblick  an  leidenfchaft- 
lich  bewunderten  Komponiften  bekannt.  Hin- 
geriffen  von  der  Macht  diefer  Sturmmufik  fchreibt 
fie  begliickt  und  erfchiittert  an  Tfchaikowsky,  be- 
ftellt  bei  ihm  Kompofitionen,  fiir  die  fie  mit  fiirft- 
lichen Honoraren  dankt;  um  nun  aber  fein  Leben 
und  Schaffen  vor  Sorge  und  Zufiillen  zu  fchiitzen, 
bietet  diefe  grofiartige  Macenatennatur,  diefe  wahr- 


hafte  Schickfalslenkerin  ihrem  mit  zartlichfter  Opfer- 
freundfcha:ft  umhegten  Schiitzling  die  fehr  refpek- 
table  Jahresrente  von  6000  Rubeln  an.  Und  von 
diefem  Anfang  begleitet  13  Jahrc  lang  ein  Hin- 
und  Herfluten  von  Briefen  das  feltfame  Freund- 
fchaftsverhaltnis  diefer  beiden  erlefenen  M;nfchen, 
die,  im  innigften  brieflichen  Verkehr  aneinander 
gebunden,  niemals  ein  Wort  in  perfonlicher  Beriih- 
rung  wechfelten,  perfonlicher  Begegnung  angftlich 
auswichen,  fich  einige  Male  von  weitem  von  An- 
geficht  zu  Angeficht  fahen.  Die  Briefe  Nadeshdas 
ftromen  iiber  von  Entziicken,  von  gliickfeliger  Ver- 
ehrung  und  fchrankenlofer  Begeifterung  fiir  die 
Mufik  und  das  Genie  Tfchaikowskys,  atmen  in 
Superlativen.  Sie  find  immer  echt  und.  wahr,  und 
riihrend  in  ihrer  Aufrichtigkeit,  obwohl  fie  fich 
gelegentlich  zu  Urteilen  iiber  Wagner  und  Brahms 
verfteigen,  die,  aus  der  ruffifchen  Einftellung  jener 
Zeit  verftandlich,  uns  heute  ein  Lacheln  entlocken: 
So,  wenn  Frau  Nadeshda  von  Brahms  fa.gr.  „er 
bleibt  immer  ein  Fleifchermeifter" ;  oder  von  Wag- 
ner: „Wie  konnte  Wagner  mit  feinem  Realismus 
fich  mit  Ihnen  meffen;  er  erniedrigt  die  Kunft,  ob- 
wohl er  leider  eine  grofie  Begabung  ift  .  .  .  Gut,  daS 
wir  nicht  Deutfche  find,  fonft  miifiten  wir  ihn  ver- 
ehren;  fo  aber  diirfen  wir  mutig  fagen:  Gott  fei  Dank, 
dafi  wir  keinen  Wagner,  wohl  aber  einen  Tfchai- 
kowsky haben  .  .  ."  Alle  diefe  Briefe  find  Gefiihls- 
ausftrahlungen  und  als  folche  iiberaus  fympathifche 
Dokumente  einer  tief  mufikalifchen  und  echt  weib- 
lichen  Frauenfeele.  Erloft  von  der  Kataftrophe 
f eines  Lebens:  der  unfinnigen,  bci  ihm  widernatur- 
lichen  Ehe  mit  Antonina  Miljukow  —  ein  Weib, 
das  er  verabfeheut,  wie  jedes  Weib,  das  fich  ihm 
als  Gefchlechtswefen  nahern  will!  —  widmet  er 
der  geliebten  Freundin  unter  der  Uberfchrift  ,,Sei- 
nem  liebften  Freund"  die  f-moll-Symphonie,  feine 
Vierte.  Die  Briefe  Tfchaikowskys  find  in  ihrem 
geiftigen  Gehalt,  in  ihren  Urteilen  iiber  Zeit- 
genoffen,  fo  fubjektiv  diefe  fein  mogen,  in  ihrcn 
gedianklich  aflhetifchen  Ausfuhrungen,  wie  auch  in 
ihren  reizvollen  Reifefchilderungen  jedenfalls  be- 
deutender,  als  jene  Nadeshdas,  der  hochverehrten 
Frau,  die  ihm  eine  ewig  blutende  Wunde  fchlagt, 
als  fie  den  Briefwechfel  1890  jah  abbricht;  und  mit 
diefem  plotzlichen  Abbruch  die  feltfame,  immer 
opferbereite,  freudig  gebende  Freundfchaft:  viel- 
leicht  aus  nervSs-krankhafter  Oberreizung  und  viel- 
leicht  auch  unter  der  Wirkung  eines  fittlichen 
Zwangs,  weil  ihre  iiberfchwangliche  Begeifterung 
„Scham  und  Widerwillen"  bei  ihren  Kindern  er- 
regte,  deren  Leitung  zu  Gunften  Tfchaikowskys 
vernachlaffigt  zu  haben,  fie  als  Vorwurf  gegen  ficli 
felbft  erhob  .  .  .  Dem  ausgedehnten  Briefwechfel 
haben  die  beiden  Heraiusgeberinnen  durch  Briicken 
zwifchen  den  wichtigen  Lebensabfchnitten  Dienfte 
erwiefen:  klug  erklarende  und  willkommene  Uber- 
leitungen   im   ftandigen   Entwicklungszug. 

Das  zweite  Buch  „Die  feltfame  Liebe"   ufw.  be- 
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hilft  fich  ohne  diefe  vermittelnd  erklarenden  Ober- 
Icitungen  im  Lauf  des  Gefchehens.  Es  ift  um 
150  Seiten  kiirzer  als  jenes  erfte:  318  Seiten 
Roman-Oktav  zu  476  Seiten  Grofioktav.  Indeffen: 
Sergei  Bortkiewicz,  der  feinfmnige  Uber- 
fetzer  der  Briefe,  gab  dem  alles  Wichtige  und 
Wcfentliche  wirkungsvoll  herausftellenden  Band 
ein  fehr  lefenswcrtes,  ftiliftifch  glanzendes  Geleit- 
wort,  wie  auch  die  abfchliefiendc  Betrachtung  mit 
auf  den  Weg  in  die  Welt.  Alles,  was  ich  von  dem 
erften  Buch  gefagt  habe,  gilt  auch  von  dem  zwei- 
ten.  Auch  hier  erregen  menfchliche  Aufmerkfamkeit 
und  geiftige  Teilnahme  die  Ausfpriiche  und  Bemer- 
kungen  Tfchaikowskys  iiber  Wagner  und  Brahms; 
iiber  „Parfifal"  und  „Carmen";  iiber  Parifar  Per- 
fonlichkeiten  und  Erlebnifle,  iiber  politifche  Dinge; 
10  z.  B.,  wenn  er  zu  Proudhons  gefliigeltem  Won 
„La  propriete  c'est  le  vol"  fagt:  „Welche  Verwir- 
rung!  Das  Leben  ift  ein  Kampf!  Ohne  Kampf 
kein  Leben,  fondern  finnlofes  Vegetieren!"  .  .  . 
oder,  wenn  er  fordert:  „Die  Nihiliften  foil  man 
v  e  r  n  i  ch  t  e  n  !"   .  .  . 

Als  die  ruffifche  Revolution  19:7  den  Sohn 
Nadeshdas  ermordete  und  alien  Befitz  des  Haufes 
von  Meek  befchlagnahmte,  bemiichtigte  fie  fich  auch 
diefes  in  feiner  Seltenheit  einzigen  Briefwechfels, 
den  der  ruffifche  Staatsverlag  1935  der  Welt  zu- 
ganglich  machte,  als  eines  der  wertvollften  Doku- 
mente  zur  Pfychologie  eines  Mufiker-Lebens  hohe- 
ren  geiftiger  Ordnung  und  feines  Caufalgefetzes. 
Prof.  Dr.  Ferdinand  Pfohl. 

Mufikalien 
fiir   Klavier: 

MUSIK  UM  SHAKESPEARE.  Altenglifche 
Virginalmufik,  herausgegeben  von  Dr.  Hans  F. 
Redlich.  Rm.  2.50.  Wien  1938,  Univerfal- 
Edition. 

Als  ich  die  knappe  und  kluge  Einfiihrung  gelefen 
hatte,  dann  aber  die  grundlegende  Monographic 
iiber  die  altenglifche  Virginalmufik  „Les  origines 
de  la  musique  de  clavier  en  Angleterre"  des  Vla- 
men  Prof.  Charles  van  den  Borren  (Briiffel  191 2) 
dazulegte  und  allerlei  kleine  Unftimmigkeiten  in 
der  Angabe  der  Lebensdauer  der  Komponiften  ent- 
deckte;  als  ich  dann  meine  kleine  Monographic  — 
die  einzige  deutfche  —  „Die  Virginalmufik"  (Leip- 
zig 19 19,  Breitkopf  &  Hartel)  dazufchob,  verglich, 
und  in  meinem  „Klavierbuch"  (Kahnt)  entdeckte, 
dafi  das  kitfchig-grellbunt  reproduzierte  Titelbild 
diefer  neuen  S'ammlung  nicht  von  Dirk  Hals,  fon- 
dern von  Jan  Miense  Molenaer  (Reichsmufeum 
Amfterdam)  ftammt;  als  ich  endlich  fah,  dafi  die 
Reduzierung  der  Verzierungen  m.  E.  viel  zu  weit 
geht  und  felbft  die  felbftverftandlichen  Prallar  oder 
Triller  bei  Kadenzierungen  oder  langgehaltenen 
Notenwerten  unterdriickt,  feufzte  ich:  „wieder  fo 
cine    gutgemeinte     Anthologie    alter   Klaviermufik 


ohne  ausreichende  mufik-  und  ftilgefchichtliche 
Grundlage!" 

Aber  dann  fpielte  ich  wieder  und  wieder  diefe 
unfterblichen  frifchen  alten  Hausmufiken  durch  und 
fiehe:  die  Enttaufchung  war  eine  fehr  angenehme! 
Endlich  einmal  eine  von  geniigender  Stil-  und 
Gefchichtskcnntnis  getragene  Neuausgabe  alter  Kla- 
viermufik!  Die  —  im  Original  natiirlich  vollig 
fehlende  —  Dynamik  im  allgemeinen  richtig  und 
auch  der  in  der  alten  Mufik  fo  unentb  hrlichen 
„Echos"  nicht  entbehrend,  die  —  ebenfo  fehlenden 
—  Phrafierungen  oder  gelegentlichen  akkordifchen 
Fiillungen  vorfichtig  hinzugefetzt,  die  Tempovor- 
fchriften  charakteriftifch  und  feinmufikalifch.  Man 
merkt  bald:  der  Herausgeber  war  nicht  nur  mit 
dem  hiftorifchen  Verftand,  fondern  vor  allem  mit 
dem  H  e  r  z  e  n  dabei,  und  fo  ift  ihm  etwas  Vor- 
treffliches  gelungen. 

Die  innere  Tragik  aller  Verfuche  einer  Wieder- 
belebung  alter  Klaviermufik  liegt  in  der  Unmog- 
lichkeit,  fie  iiberall  auf  den  alten  Inftrumenten  zu 
fpielen.  Es  bleibt  als  einziger  Ausweg,  fie  unferen 
modernen  Inftrumenten  nach  Moglichkeit  „anzu- 
paffen".  Dazu  gibt  diefe  Ausgabe  einen  guten  Bau- 
ftein.  Denn  fie  betont  iiberall  dien  Grundcharakter 
diefer  altenglifchen  Virginalmufik:  den  ihrer  haus- 
1  ich  en  Beftimmung.  Sie  ift  eine  wahrhaft  ideale 
Hausmufik  !  Hatten  unfere  Klavierlehrer  und 
Pianiften  auch  nur  ein  klein  wenig  hiftorifchen  Sinn 
und  ein  klein  wenig  hiftorifches  Wiffen,  fo  ware 
die  altenglifche  Virginalmufik  langft  in  alls  Lehr- 
plane  unferer  Mufikhochfchulen  eingefiihrt. 

Die  Auswahl  diefer  neuen  Anthologie  befchrankt 
fich  auf  zwei  handfchriftliche  Sammelbande  alt- 
englifcher  Virginalmufik:  dem  Fitzwilliam- Virginal 
Book  (vollftandiger  Neudruck  und  Auswahlen  von 
Fuller-Maitland  und  Barclay  Squire,  1899  —  nicht 
1894  — )  und  dem  My  Ladye  Ne veils  Book  (Neu- 
druck von  Andrews  und  Terry,  1926).  Sie  lafit  die 
Liedvariationen  faft  ganz  aus  dem  Spiel  —  oder 
kiirzt  fie  fehr  ftark  —  und  befchrankt  fich  auf  das 
Tanz-,  Charakter-  und  Programmftuck. 

Eine  Anregung:  ein  Heft  altenglilcher  VirginaJ- 
mufik  mit  ganz  leichten,  gekiirzten  Stiickchen  fiir 
den  Elementarunterricht,  etwa  wie  die  „Easy  Eliza- 
bethans" von  Harold  Craxton  (Oxford  University 
Press,  1933).  Denn  diefe  alte  Virginalmufik  ift  zu- 
gleich  auch  ein  wahrer  Feld-  und  Waldblumenkranz 
von  koftlich  frifchen  Melodien  und  Rhythmen  fiir 
die  J  u  g  e  n  d  !  Prof.  Dr.  Walter  Niemann. 

fiir   Violoncell   und   Klavier: 

ROBERT  SCHUMANN:  Romanze,  Werk  28, 
Nr.  2  fiir  Violoncello  und  Klavier,  bearbeitet  von 
Gerhard  Silwedel.  Preis  Rm.  1.50.  Kiftner  &  Sie- 
gel,  Leipzig. 

Vor  rund  100  Jahren  —  im  Sommer  1839  — 
fchuf  in  Leipzig  Robert  Schumann,  den  die  fiinf 
Jahre  vorher  dort  gegriindete  „NeU€  Zeitf-Jirift  fiir 
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Mufik"  nach  langer  Abwefenheit  wie  ehedem  „wie- 
der  fo  jugendlich  anlachte",  wahrend  der  Zeit  des 
Ringens  urn  die  Hand  feiner  Clara  nur  3  Werke: 
„Romanzen  fiir  Pianoforte".  Die  mittelfte  der- 
felben  in  Fis-dur  ift  wie  kaum  eine  zweite  der 
Klavierkompofitionen  des  Meifters  zur  Ubertragung 
fiir  Cello  geeignet.  Die  einfache,  aber  edle  Gefangs- 
melodie  diefer,  wie  das  innige  Zwiegefprach  der 
beiden  Liebenden  anmutenden  Romanze  fcheint 
garadezu  eine  folche  Bearbeitung  fiir  diefes  Inftru- 
ment  herauiszufordern.  Sie  wirkt  infolgedeffen 
audi  durchaus  organifch  und  klingt  ausgezeichnet. 
Gerhard  Silwedel  hat  mit  feinem  Gefiihl  dafiir  das 
Tonftiick  in  diefer  vertretbaren  Ausgabe  unternom- 
men  und  damit  gerade  fiir  die  hundertjahrige  Wie- 
derkehr  des  ereignisreichen  Entftehungsjahres  eine 
dankenswerte  Erinnerungsgabe  fiir  die  vielen 
Freunde  Schumannfcher   Mufik  bereitgeftellt. 

In  demfelben  Verlag  erfchien  fchon  friiher  die 
Arie  aus  Robert  Schumanns  Klavier- Senate  op.  11 
in  der  vorziiglichen  Bearbeitung  des  Weimarer 
Cellomeifters  Leopold  Griitzmacher.  Diefelbe  fteht 
an  dritter  Stelle  der  „Tranfkriptionen  klaffifcher 
Mufikftiicke"   fiir  Violoncell  mit  Pianoforte. 

F.  Peters-Marquardt. 

THEODOR  HAUSMANN:  Senate  (b-moll)  fiir 
Violoncello  und  Klavier,  Werk  30.  Preis  Rm.  5. — . 
Kiftner  &  Siegel,  Leipzig. 

Hier  haben  wir  es  mit  dem  grofien  Wurf  eines 
Konners  zu  tun.  Es  lohnt  fich  mit  feinem  Schaffen 
naher  zu  befchaftigen.  Der  Komponift  ift  am 
9.  Dezember  1880  in  Elberfeld  geboren,  zahlt  alfo 
zwar  nicht  mehr  zur  jiingften  Generation,  befitzt 
abar  deren  juigendlich-kampferifchen  Geift.  Der 
Weg  zur  Kunft  ift  ihm  im.  allgcmeinen  arg  er- 
fchwert  worden  und  zwar  erftens  durch  die  cal- 
viniftifche  Strenge  des  Elternhaufes,  zweitens  durch 
die  Ha'rte  der  Kriegsjahre  und  drittens  durch  einen 
Nervenzufammenbruch,  der  Theodor  Hausmann 
zwang,  die  Laufbahn  als  Kapellmeifter  aufzugeben. 
Anfanglich  fiir  den  Kaufmannsberuf  beftimmt,  er- 
hielt  er  feine  Ausbildung  bei  Franke  und  Unger  in 
Koln.  Drei  Jahre  und  fieben  Monate  leiftete  er 
Kriegsdienft  und  wurde  nachdem  Konzertdirigent 
und  Theaterkapellmeifter.  Nach  weiterem  Studium 
bei  Weismann  in  Freiburg,  Haas  in  Mi'nchen  und 
Grabner  in  Leipzig  erfchienen  Kammermufik,  Chore 
und  Lieder  bei  Kahnt-Leipzig  und  Hochftein- 
Heidelberg,  eine  Schule  der  Treffficherheit  fiir 
Klavier  bei  Peters-Leipzig. 

Die  vorliegende  Cello-Sonate  nun  wurde  im 
Reichsfender  Miinchen  von  dem  M  lifter  Celliften 
Ludwig  Hoelfcher  mit  dem  Komponiften  am  Fliigel 
zur  Urauffuhrung  gebraeht  und  erklang  u.  a.  in 
einem  Kammermufi,kabend  in  Heidelberg,  der  Wir- 
kungsftatte  Hausmanns,  und  in  einem  eigenen  Kom- 
pofitionsabend  in  feiner  Heimat  Wuppertal.  Das 
imponierende  Werk  ift  Hoelfcher  gewidmet,  der 
auch  die  Celloftimme  mit  fehr  praktifchen  Finger- 


fatzen  verfehen  hat.  Diefer  halt  die  ganz  aus- 
gezeichnete  Sonate  dauernd  auf  feinem  Konzert- 
programm.  Voll  und  ganz  kann  man  dem  Miinch- 
ner  Rundfunkbeobachter  der  Urauffuhrung  bei- 
pflichten,  wenn  er  von  einem  „Ehrenplatz"  fpricht, 
den  im  befonderen  der  gut  klingende  Cellofatz  dem 
Werke  in  der  jiingeren  Literatur  fiir  das  Inftru- 
ment  anweift.  Gerade  in  diefer  Beziehung  werden 
die  Fachkollegen  viel  Freude  an  dem  uberaus 
melodifchen  und  fchwungvollen  Charakter  der 
Violoncellpartie  erleben.  Die  im  Klavier  nicht 
—  wie  oft  —  mit  aufierlichem  Fiillwerk  uberladene 
Sonate  befteht  aus  vier  knapp  geformten  Satzen 
von  etwa  halbftundiger  Spieldauer:  Allegro  mode- 
rato  —  Scherzo  (Allegro  molto)  —  Largo  con 
espressione  —  Allegro  non  troppo.  Theodor  Haus- 
mann ftehen  treffliche,  ftark  profilierte  Themen  zu 
Gebote,  die  er  mit  meifterhafter  Vollendung  in 
jedem  Satze  zu  einem  abgerundeten  Ganzen  ver- 
arbeitet.  Auf  diefe  Weife  ift  die  unfehlbare  Wir- 
kung  feiner  perfonlich  gefarbten  Kunft  von  folch 
eindrucksvoller  Urfpriinglichkeit,  dafi  der  willige 
Horer  fich  in  hochftem  Mafie  von  ihr  angezogen 
fuhlt.  Diefer  zeitgenoffifche  Romantiker  walzt 
keine  abfeitigen  Probleme  und  feine  charakterifti- 
fche  und  edle  Mufilk  kommt  immer  aus  einer  wahr- 
haften  und  echt  deutfehen  Seele.  Wir  wiinfehen 
dem  gut  ausgeftatteten  Werk  viele  Auffiihrungen. 
F.  Peters-Marquardt. 

THEODOR  HAUSMANN:  Drei  Stucke  im 
Volkston  fiir  Violoncello  und  Klavier,  Werk  32. 
Preis  Rm.  2. — .    Kiftner  &  Siegel,  Leipzig. 

Im  Hinblick  auf  die  inzwifchen  fchon  in  man- 
chem  mufikalifchen  Haus  und  Konzertfaal  riihmlich 
eingefiihrte  grof3e  Cellofonate  des  namhaften  Hei- 
delberger  Tonfetzers  wiegen  die  Kompofitionen 
kleinerer  Form  aus  feiner  Feder  garnicht  etwa  im 
Gehalt  und  Wert  irgendwie  leichter.  Auch  erfor- 
dert  die  einwandfreie  Ausfiihrung  der  Stitnme  des 
Celliften  ein  nicht  unbetrachtliches  Mafi  von  ziem- 
licher  Sicherheit  in  hoheren  Lagen.  Diefe  drei 
kurzen,  Nanny  von  Hefi  gewidrneten,  der  durch- 
fichtigeren  Anlage  nach  als  volkstumlich  zu  bezeich- 
nenden  Celloftiicke  kamen  gleichfalls  durch  dsn 
Violoncellvirtuofen  Ludwig  Hoelfcher  und  den 
Komponiften  felbft  zur  Urauffuhrung  in  Elberfeld 
und  zwar  zufammen  mit  deffen  Variationen  fiir 
Klavier  uber  das  Volkslied  „Weifit  du,  wieviel 
Sternlein  ftehen",  Werk  31.  Diefe  gedankliche  Ver- 
bindung  weift  bereits  auf  die  befonderen  Verwen- 
dungsmoglichkeiten  der  gefangvollen  Duofatze  hin, 
die  nicht  etwa  nur  fiir  mufikalifch  vorgebildete 
Zuhorer  beftimmt  find,  fondern  die  auch  iiber  das 
Konzertpodium  hinaus  vermoge  ihrer  natiirlichen 
Melodiefuhrung  und  unkomplizierten  Harmonik 
iiberall  da  Gefallen  finden  werden,  wo  unver- 
bildete  Ohren  fich  an  innigen  Tonen  erfreuen 
wollen,  aus  ubervollem  Herzen  kommend  und  zu 
empfangsbereiten  Herzen  gehend.    Solche  innerlich 
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gleichgeftimmte  Spieler  und  Aufnehmende  aller- 
dings  braucht  der  urdeutfche  und  romantifch  ver- 
anlagte  Theodor  Hausmann,  deffen  fympathirche 
und  tief-mufikalifche  Wefensart  nicht  allein  durch 
den  Gleichklang  des  Titels,  fondern  auch  durch 
den  edlen  Inhalt  feiner  drei  Stiicke  im  Volkston 
gewiffe  nicht  offen  zu  Tage  tretende  Ahnlichkeiten 
aufzuweifen  haben  diirfte  mit  dem  grolken  Meifter 
der  kleinen  Liedform  und  dem  deutfcheften  der 
Romantiker  aller  Zeiten:  Robert  Schumann. 

F.  Peters-Marquardt. 

fiir   Gefang 

G.  FR.  HANDEL:  Funf  Kantaten  fiir  eine  Alt- 
oder  Baritonftimme  mit  felbftandiger  Klavier- 
begleitung  von  Hermann  Mulder,  mit  italienifchem 
Originaltext  und  freier  deutlcher  Nachdichtung  von 
Hans  Joachim  Mofer.    Kiftner  &  Sie'el,  Leipzig. 

Im  Januarheft  des  letzten  Jahres  konnte  bereits 
eine  vortreffliche  Ausgabe  Handelfcher  Sopran- 
kantaten  von  Hermann  Mulder  angezeigt  werden. 
Jetzt  folgen  funf  der  Alt-Kantaten  Handels.  Auch 
ihnen  ift  ein  weit  iiber  den  gewohnlichen  General- 
bafibrauch  hinaus  kiinftlerifch  ausgearbeiteter  Kla- 
vierpart  beigegeben  mit  erfreulich  fparfamen  Ton- 
ftarkevorfchlagen.  Wiederum  hat  H.  J.  Mofer  dem 
italienifchen  Urtext  eine  gewandte  freie  deutfche 
Nachdichtung  beigefugt.  In  einigen  Arien  find  fiir 
den  Vortrag  der  Wiederholungen  Verzierungen  an- 
gegeben,  wie  fie  dazumal  die  Sangerinnen  beim 
Dacapo  von  felber  anzubringen  pflegten.  "Wenn 
fich  nun  ftimmbegaibte  mufikalifche  Altiftinnen  (oder 
Baritoniften)    diefer    prachtigen    Stiicke    annehmen, 


werden  fie  fich  felber  und  ihren  Horern  damit 
gewifi  viel  Freude  machen.  Wozu  allerdings  auch 
gehort,  dafS  fie  die  Zeitmafiangaben  Handels  und 
des  Bearbeiters  recht  deuten.  Ein  Beifpiel:  Mulder 
gibt  iiber  der  erften  Arie  Handels  Vorfchrift  Lar~- 
hetto  wieder.  Zugleich  folgt  aus  Text  und  Melodie- 
fiihrung,  daft  dem  Komponiften  bei  der  Bewegungs- 
geftaltung  der  Mufik  der  Flug  der  Nachtigall  vor- 
gefchwebt  hat. 
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Gonni  der    NaA-ti-gall    das    Le   -   ben,  lafit  auf 
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Schwin-gen     fie      ent  -  fchwe-ben 

Das  aber  ift  in  Zeitmafi  und  Gewicht  erwas  ganz 
anderes  als  das,  was  wir  heute  unter  Larghetto 
verftehen.  Das  heutige  Larghetto  wiirde  diefes 
koftbare  Stiick  Mufik  unertraglich  belaften  und 
zerdehnen.  Handel  mufi  alfo  das  Larghetto  anders 
gemeint  haben.  Aber  wie??  —  Hier  ift  nicht  der 
Raum,  die  Lofung  des  Problems  zu  erortern. 
Mufikalifche  Lefer  werden  fie  gewifi  auch  felber 
finden.  Es  follte  nur  auf  eine  Hauptfchwierigkeit 
hingewiefen  werden,  die  mit  daran  fchuld  ift,  daft 
auch  mancher  gefanglich  tadelfreie  Vortrag  Han- 
delfcher Arien  gerade  auch  mufikalifchen  Horern 
nicht  recht  le'bendig  erfcheint,  was  dann  zu  Unrecht 
dem  „alten"  Komponiften  in  die  Schuhe  gefchoben 
zu  werden  pflegt.         Prof.  Dr.  Rudolf  Steglich. 


KREUZ       UND       QUER 

Franz  Schmidt  t- 

Von  Univ.-Prof .  Dr.  Victor  Junk,   Wien. 

Am  11.  Februar  1939  hat  Franz  Schmidt  in  feinem  Heim  in  Wien-Perchtoidsdorf  die 
Augen  fiir  immer  gefchloflen.  Ein  Herzleiden  hat  ihn  im  65.  Jahre  feines  arbeitsreichen  Lebens 
dahingerafft.  Die  grofie  Schar  der  oftmarkifchen  Tondichter  trauert  um  einen  ihrer  Beften,  ihrer 
Grofiten,  und  es  vermindert  nicht  unfren  Schmerz  um  feinen  Heimgang,  daf$  diefer  eigentlich 
fchon  feit  langerer  Zeit  zu  erwarten  ftand.  Denn  jetzt  erft  wird  auch  uns,  die  wir  immer  an 
ihn  geglaubt  und  ihn  nach  feiner  wahren  Grofie  verehrt,  geliebt  und  bewundert  hatten,  die 
Tragweite  diefes  Verluftes  fo  recht  fiihlbar.  Was  Franz  Schmidt  fiir  die  oftmarkifche  und  fiir 
die  deutfche  Mufik  der  Gegenwart  war,  das  ift  in  diefer  Zeitfchrift  oft  und  nachdrucklich  ver- 
kiindet  worden  —  und  wir  diirfen  es  uns  wohl  zugute  halten,  dafi  gerade  unfere  ZFM  es  ge- 
wefen  ift,  die  (es  war  zuerft  im  Jahre  1925  im  Novemberheft)  die  Dffentlichkeit  des  Altreichs, 
die  noch  fo  gut  wie  nichts  von  ihm  gehort  hatte,  auf  diefen  ofterreichifchen  Grofimeifter  aufmerk- 
fam  machte*)  und  durch  ausdauernde  Verkiindigung  feiner  Grofie  und  Eigenart  ihm  auch  da 
die  fo  lange  entbehrte  allgemeine  Anerkennung  gewinnen  half. 

Franz  Schmidt,  der  in  feinem  Schaffen,  nicht  allein  in  den  von  ihm  bevorzugten  Formen, 
fondern   auch  im   abfoluten  Gehalt  feiner   Mufik  zutiefft  an  Bach  und  Reger  ankniipfte,  bietet 

*)  In  den  fpeziellen  Dfterreichheften  und  befonders  in  dem  ihm  gewidmeten  Sonderheft  vom  Januar 
1938. 
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uns  das  Charakterbild  eines  Mufikers,  dem  wir  das  Ehrenwort  „deutfch"  ganz  unbedingt  als 
das  bezeichnendfte  Charakteriftikum  zuerkennen  muffen;  deutfch  ift  feine  Mufik  in  ihrer  Tiefe, 
in  ihrer  formalen  Gerundetheit,  in  dem  traumerifchen  Ausfpinnen  ihrer  Motivgedanken,  in 
diefem  „fich  in  fich  felbft  Verlieren",  aus  dem  er  uns  aber  immer  im  groKen  iiberrafchenden 
Themenflug  zur  Hohe  fiihrt,  deutfch  audi  in  der  Liebe  zum  Detail  und  in  der  griindlichften 
Ausfeilung  bis  ins  Kleinfte,  deutfch  die  feftgefiigte  handwerkliche  Bafis  feines  genialen  Schaf- 
fens,  —  als  deutfcher  Kiinftler  fteht  aber  auch  der  Mann  vor  uns:  abhold  allem  Aufierlichen, 
unbekiimmert  um  Erfolg  oder  Nichterfolg,  dabei  in  ehrlichfter  und  ftrengfter  Selbftkritik  fich 
der  Grenzen  feines  Schaffensauftrags  bewufk  —  fo  fteht  fchon  heute  Franz  Schmidt  vor  uns 
als  deutfcher  Meifter  der  grofken  Formen  mit  feinen  vier  gewaltigen  Sinfonien,  feinen  Streich- 
quartetten  und  Orgelwerken,  den  beiden  Opern  und  zuletzt  feinem  Oratorium  „Das  Buch  mit 
7  Siegeln".  Er  hat  mit  der  logifchen  Fiihrung  feiner  weittragenden  Melodieftimmen,  mit  dem 
Reichtum  feiner  Harmonik  und  der  eigentiimlichen  Modulation  feinen  Werken  die  befondere, 
eben  die  Schmidt'fche  Note  aufgedriickt  und  unvergangliche  Werte  gefchaffen,  die  in  der  GroSe 
ihrer  Konzeption,  in  dem  Ernft  ihrer  Ausarbeitung  und  in  dem  kiihnen  Flug  ihrer  Gedanken 
kaum  von  einem  anderen  Zeitgenoffen  erreicht  werden.  Er  bleibt,  was  er  uns  war:  Vorbild 
und  Leitftern  der  fchaffenden  Oftmarker. 

Kurt  Taut  f. 

Geftorben  am  19.  Januar  1939. 

Von  Dr.  Horft  Biittner,  Leipzig. 

Auch  wer  nicht  geneigt  ift,  mit  dem  Schickfal  zu  hadern,  fagte  fich  beim  Tode  von  Dr.  Kurt 
Taut,  der  funfzigjahrig  einem  Gehirnfchlag  erlag,  unwillkiirlich:  viel  zu  friih.  Wohl  war  feine 
Gefundheit  nicht  gerade  die  feftefte;  aber  in  einem  langen  und  fchweren  beruf lichen  Werdegang, 
wahrend  viereinhalbjahrigen  Kriegsdienftes  und  fchliefilich  in  der  nervenverbrauchenden  Doppel- 
tatigkeit  als  Bibliothekar  und  Bibliograph  des  mufikalifchen  Schrifttums  aller  Kulturlander  hatte 
diefer  Mann  eine  Lebenszahigkeit  bewiefen,  die  noch  manche  Jahre  einer  ergebnisreichen  Tatig- 
keit  erhoffen  liefi.  Dies  um  fo  mehr,  als  feine  befondere  Begabung,  die  Bibliographie,  erft  in 
den  letzten  Jahren  fteigende  Anerkennung  und  Auswirkung  fand,  was  fich  auch  in  der  Ober- 
tragung  der  grofien  „Bibliographie  des  Mufikfchrifttums"  des  „Staatlichen  Inftituts  fiir  deutfche 
Mufikforfchung"  an  diefen  unermiidlichen  und  felbftlofen  Arbeiter  aufierte.  Nun  ift  es  ihm  ledig- 
lich  vergonnt  gewefen,  zwei  Jahrgange  diefer  Veroffentlichung  herauszugeben. 

Unter  den  vielen,  die  in  der  Nachkriegszeit  am  Mufikwiffenfchaftlichen  Seminar  der  Univer- 
fitat  Leipzig  ftudiert  haben,  ift  Kurt  Taut  einer  der  verfchwindend  Wenigen  gewefen,  bei  denen 
diefes  Studium  zu  einer  fpateren  mufikwiftenfcVaftlich-publiziftifchen  Tatigkeit  von  Gewicht  ge- 
fiihrt  hat,  wenn  auch  in  einem  ganz  beftimmten  Sinne.  Bereits  als  Thomaner  hatte  Taut  mit 
der  Mufik  derart  enge  Freundfchaft  gefchloffen.  dafi  das  zunachft  ergriffene  Studium  der  Theo- 
logie  doch  wieder  zugunften  der  Mufik  fallen  gelaffen  wurde,  zunachft  zugunften  der  praktifchen 
Mufik.  Schon  in  den  Vorkriegsjahren  betatigte  er  fich  erfolgreich  als  Konzertfanger,  fpater 
fand  fein  fangerifches  Konnen  ein  weites  und  lange  Zeit  bebautes  Arbeitsfeld  in  der  Leitung 
des  „Soloquartetts  fur  Kirchengefang",  mit  dem  er  zahlreiche  Reifen  unternahm.  Bei  aller 
Neigung  und  Eignung  fiir  die  praktifche  Mufikausiibung  liefi  fich  die  erhebliche  wiffenfchaftliche 
Veranlagung  jedoch  auf  die  Dauer  nicht  unterdriicken;  Taut  verband  beide  Ziige  feiner  Eigen- 
art  im  Studium  der  Mufikwiffenfchaft,  das  er  erfolgreich  mit  einer  Doktorarbeit  iiber  die  „An- 
fange  der  Jagdmufik"  abfchlofi.  Eine  aufiere,  jedoch  finnvolle  Fiigung  ftihrte  diefen  vielfeitig 
vorgebildeten  und  bewahrten  Mann  fchliefilich  feiner  eigentlichen  Aufgabe  zu:  Im  Jahre  1929 
iibertrug  man  ihm  die  Leitung  der  Mufikbibliothek  Peters,  wodurch  ihm  auch  die  Herausgabe 
ihres  Jahrbuches  und  die  damit  verbundene  B'bliographie  des  Mufikfchrifttums  aller  Lander 
anfiel.  An  diefer  Tatigkeit  fing  diefe  aufierl-'ch  fo  leidenfchaftslofe  Natur  derart  Feuer,  da8  fie 
die  eigene  Forfcherarbeit  zuriickftellte  und  fich  bibliographifchen  Arbeiten  mit  einer  wahren  Be- 
feffenheit  widmete.  Es  erfcheint  widerfinnig,  das  Sammeln  und  Ordnen  von  Buchtiteln  mit 
Leidenfchaft  zu  betreiben.  Und  doch:  bei  Dr.  Taut  war  dies  der  Fall.  Ihm  war  eine  gedruckt 
niedergelegte   und   finnvoll   geordnete   Sammlung  von  Buch-  und  Auffatztiteln  Niederfchlag  und 
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Abbild  einer  Summe  geiftiger  Leiftungen,  die  feiner  felbftverleugnenden,  peinlich  gewiffenhaften 
und  deshalb  zuverlaffigen  Arbeit  wert  war.  So  find  feine,  in  den  letzten  Jahren  entftandenen 
mufikbibliographifchen  Veroffentlichungen  vorbildliche  Werke  ihrer  Art  geworden  und  werden 
im  mufikalifchen  Schrifttum  fiir  immer  ihren  grundlegenden  Wert  behalten:  Die  Totenfchauen 
und  die  „Verzeichniffe  der  in  alien  Kulturlandern  erfchienenen  Biicher  und  Schriften  iiber  Mufik" 
in  den  von  ihm  herausgegebenen  Petersjahrbuchern;  die  beiden  erften  Bande  der  „Bibliographic 
des  Muflkfchrifttums",  herausgegeben  im  Auftrag  des  Staatlichen  InfHtuts  fiir  deutfche  Mufik- 
forfchung,  die  „Bit>liographie  des  Handelfchrifttums";  fchliefilich  manches  kleinere  Verzeichnis 
wie  die  Zufammenftellung  der  Arbeiten  Arnold  Scherings  in  der  Schering-Feftfchrift. 

Der  Weiterfiihrung  diefer  Veroffentlichungen  durch  ihn  fowie  der  Vollendung  mancher  ge- 
planten  anderen  Arbeit  —  ziemlich  weit  gediehen  war  fchon  ein  Verzeichnis  des  Schrifttums 
iiber  Carl  Maria  von  Weber  —  iff  nun  vorzeitig  ein  Ziel  gefetzt  worden.  Auch  feine  umfaffen- 
den  Kenntniffe  auf  dem  Gebiet  der  mufikalifchen  Handfchriftenkunde  —  Dr.  Taut  war  ein 
begeifterter  Autographenfammler  —  konnen  fich  nicht  mehr  auswirken.  Auch  iiber  dem  Leben 
und  Schaffen  diefes  grundgtitigen,  einer  als  wichtig  erkannten  Sache  felbftlos  dienenden  Mannes 
liegt  damit  die  Tragik  des  Unvollendeten. 

Hans  Scholz  -  60  Jahre. 

Von  Dr.  Wilhelm  Zentner,  Miinchen. 

Nur  in  Anfehung  der  Jahre,  keinesfalls  aber  der  inneren  Haltung  nach,  wird  Hans  Scholz, 
der  jungfte  Sohn  von  Bernhard  Scholz  (1835 — 1916),  am  7.  Marz  1939  in  die  Reihen  der 
Sechziger  eintreten.  Denn  Scholz  gehort  zu  jenen  gliickhaften  Naturen,  die,  fallt  nur  der  zun- 
dende  Funke  eines  grofien  Eindrucks  in  ihr  Herz,  es  an  Begeifterungsglut  und  Kunftidealismus, 
zugleich  auch  an  Vorftreitertum  fiir  die  hohen  Werte  des  Wahren  und  Erhabenen  getroft  mit 
den  Jiingften  aufzunehmen  vermogen.  Als  Mufikbetrachter  ift  er,  bei  aller  Scharfe  und  Un- 
beftechlichkeit  feines  an  grofien  Vorbildern  erzogenen  Urteils,  keiner  von  den  ewig  Kritifchen, 
die  fich  etwas  zu  vergeben  fiirchten,  wenn  fie,  vom  Erlebnis  eines  Gehorten  iiberwaltigt,  einmal 
die  Merkertafel  beifeitelegen  und  flatt  deffen  den  Zoll  begeifterter  Zuftimmung  erlegen.  Nie- 
mals  wiirde  das  Kunftwerk  diefem  Manne  nur  ein  Piedeftal  bedeuten,  fich  darauf  zur  eigenen 
kritifchen  Gottahnlichkeit  zu  erhohen.  Selbft  durch  und  durch  Kiinftlernatur  kennt  Hans  Scholz 
die  Demut  dem  grofien  Kunftwerk  gegeniiber,  weifi,  dafi  es  fiir  den  Kunftbetrachter  im  Grunde 
kein  willkommeneres  Tun  gibt,  als  aus  ehrlich  iiberzeugtem  Herzen  bewundern  und  anderen 
davon  mitteilen  zu  diirfen.  Mit  dem  warmfchlagenden  Herzen  des  Mufikers,  dem  feine  Kunft 
ftets  Inbild  und  Abbild  eines  Seelenhaften  bedeutet,  verbindet  er  die  Zunge  des  Poeten,  dem 
es  in  neidenswertem  Mafie  verliehen  ift,  einen  mufikalifchen  Eindruck  in  ein  entfprechendes 
Gewand  der  Wortfchilderung  zu  hiillen.  Vor  der  Gefahr  eines  blofien  Schwarmens  an  der  Ober- 
flache  feit  ihn  feine  grundliche  Sach-  und  Fachkenntnis,  die  in  ihrer  Umfaffendheit  nicht  nur 
das  rein  Mufikalifche  in  fich  begreift.  Hans  Scholz  ift  ein  feiner  und  tiefer  Kenner  der  gefam- 
ten  Kunft-  und  Kulturgefchichte  und  vermag  fich  deswegen  auf  eine  breite  Bafis  der  Vergleichs- 
moglichkeiten  aus  alien  Gebieten  zu  ftiitzen.  Die  in  ihrer  Weite  und  Tiefe  erlebte  Welt  erfafit 
er  aber  doch  am  unmittelbarften  und  liebendften  in  der  Mufik.  Sie  bedeutet  fiir  ihn  einen 
tiefften  Lebensfinn;  er  gehort  ihr  und  fie  deshalb  ihm. 

Der  in  Breslau  Geborene  hat  einen  grofien  Teil  feiner  Jugend  in  Frankfurt  verlebt,  wohin  fein 
Vater  im  Jahre  1883  als  Direktor  des  Hoch'fchen  Konfervatoriums  berufen  wurde.  Etwas  vom 
heiteren  Lebensgeifte  diefer  Stadt  ift  in  Hans  Scholz  immer  lebendig  gewefen.  Er  ftudierte  zu- 
nachft  an  der  von  feinem  Vater  geleiteten  Anftalt,  trieb  dann  mufikwiffenfchaftliche  Studien  in 
Berlin  und  Roftock,  deren  erfte  Frucht  feine  Diftertation  iiber  J.  S.  Kuffer  (1910)  war.  Im 
gleichen  Jahre  wurde  er  Lektor  fiir  Harmonielehre  und  Kontrapunkt  an  der  Univerfitat  Miin- 
chen und  hat  hier  14  Jahre  lang  ungemein  anregend  gewirkt.  Manch  einer,  der  es  in  der  Mufik 
oder  Mufikwiffenfchaft  zu  hohen  Ehren  gebracht  hat,  ift  als  Schiiler  zu  Scholzens  Fiifien  gefeflen. 
1920  erfchien  bei  Teubner  eine  vorzugliche,  kurzgefafite  Harmonielehre.  Seinen  literarifchen 
Ruf  hatte  Hans  Scholz  bereits  19 14  mit  der  Oberfetzung  der  Lebenserinnerungen  von  Hector 
Berlioz  begrtindet,  die  in  ihrer  tieffchurfenden  Einfuhlfarnkeit   in   den   Stil   des   Originals  und 
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deren  gliicklicher  fprachlicher  Verwirklichung  ein  kleines  Kunftwerk  darftellt.    1930  gab  Scholz 
die  Briefe  Richard  Wagners  an  Mathilde  Maier  heraus. 

Nach  einer  voriibergehenden  Mufikkritikertatigkeit  in  Frankfurt  (1924 — 28)  fiedelte  Sdiolz 
wieder  nach  Miinchen  iiber,  das  feitdem  feine  Wahlheimat  geblieben  iff.  Findet  er  doch  in  diefer 
fiidlich-fchonen  Stadt  fo  manche  Ziige  feines  geliebten  Italien  wieder.  In  Miinchen  wirkt  Hans 
Scholz  feit  Jahren  neben  Alexander  Berrfche  als  Mufikkritiker  der  „Munchener  Zeitung",  fiir 
deren  Feuilletonteil  fein  geiftiges  Profil  mitbeftimmend  geworden  ift. 

Eine  vorbildliche  Pfitzner-Ehrung. 

Von  Dr.  Erich  Valentin,  Miinchen. 

Nur  wenige  Wochen  trennen  uns  von  dem  Tag,  an  dem  der  deutfchefte  Mufiker,  der  wahre 
Erbe  Richard  Wagners  und  Wahrer  der  hochften  Werte  der  deutfchen  Mufik,  Hans  Pfitz- 
ner,  70  Jahre  alt  wird.  Man  follte  meinen,  dafi  diefer  5.  Mai  zum  Anlafi  einer  Ehrung  des 
Meifters  durch  Theater  und  Konzertinftitute  genommen  wiirde.  Bis  auf  vereinzelte  Auffiihrun- 
gen  hort  man  aber  noch  nichts,  was  darauf  fchliefien  liefie,  dafi  es  zu  grofien  Veranftaltungen 
kommen  foil.  Eine  ruhmliche  Ausnahme  bilden  das  Frankfurter  Opernhaus,  das  einen  ganzen 
Pfitzner-Zyklus  herausbringt,  und  der  Reichsfender  Miinchen,  der  einen  unter  der  Ge- 
famtleitung  von  Helmut  Grohe  ilehenden  Querfchnitt  durch  Pfitzners  Gefamtf  chaff  en 
bietet.  Diefer  vorbildliche  Sendeplan  enthalt  98  der  106  Klavierlieder,  Kammermufik,  Or- 
chefterwerke,  Chorfchaffen  und  „Die  Rofe  vom  Liebesgarten"! 

Als  Mitwirkende  fiir  die  bereits  begonnene  Reihe  von  24  Sendungen  (15  Liedfendungen, 
3  Kammermufiken,  2  Orchefterkonzerte,  davon  eines  offentlich  mit  KdF,  1  Chorfendung  — 
Obertragung  der  Kantate  „Von  deutfcher  Seele"  in  der  Konzertauffiihrung  unter  Oswald  Ka- 
bafla  —  1  Horfolge  „Geliebte  Gotter"  von  Helmut  Grohe,  1  Vortrag  von  Ludwig  Schrott  und 
die  Oper  in  der  von  Pfitzner  gefchaffenen  Neufaffung  unter  des  Komponiften  Leitung)  find  ge- 
wonnen  worden:  Clara  Ebers,  Johanna  Egli,  Elifabeth  Feuge,  Friedl  Gehr,  Helene  Vierthaler, 
Ernft  Conrad  Haafe,  Julius  Patzak,  Julius  Polzer,  Theo  Reuter,  als  Begleiter  Hans  Pfitzner, 
der  audi  die  Orchefterkonzerte  leitet,  Hans  Altmann,  Ludwig  Schmidmeier  und  Meinhard  von 
Zallinger,  fiir  die  Kammermufik  das  Elly  Ney-Trio,  Ludwig  Hoelfcher,  Max  Strub,  Ludwig 
Funk  und  Helmuth  Hidegethi,  als  Soliften  fiir  die  Orchefterkonzerte  Theo  Reuter,  Friedrich 
Wiihrer,  Maria  Reining,  Hans  Hotter,  Irma  Drummer,  fiir  die  Oper  Maria  Reining,  Julius 
Patzak,  Renate  von  Afchoff,  Walter  Carnuth,  Jofef  Greindl,  Fritz  Harlan,  Either  Miihlbauer 
und  Odo  Ruepp.  Der  Reichsfender  Miinchen  hat  eigens  ein  Programm  veroffentlicht,  das  mit 
einer  Zeichnung  von  Willy  Preetorius  gefchmuckt  ift.  Als  Geleitwort  fteht  auf  dem  Urn- 
fdilag  Pfitzners  1920  niedergefchriebener  Satz:  „Idi  will  deutfche  Art  in  Deutfch- 
land  pofitiv  behandelt,  geliebt,  vorgezogen  fehe  n." 

Gottfried  Auguffc  Homilius. 

Zu  feinem  225.  Geburtstage. 
Von  Auguft  Pohl,  Koln. 

Gottfried  Auguft  Homilius  wurde  am  2.  Februar  1714  zu  Rofenthal  bei  Konigftein  (Sachien) 
geboren.  Seine  Wiege  ftand  im  proteftantifchen  Pfarrhaufe,  jener  Pflegeftatte  der  Liebe  zum 
Vaterland  und  des  Glaubens,  welches  dem  deutfchen  Kulturleben  wiederholt  bedeutende  Manner 
gefchenkt  hat. 

Ich  folge  Karl  Held  (VMW  1894),  wenn  ich  das  Leben  Homilius  fchildere,  der  wertvolle 
Einzelheiten  zufammengetragen  hat. 

Von  feinen  Jugendjahren  ift  wenig  bekannt  geworden.  1735  lebt  er  zu' Leipzig,  um  Theo- 
logie  zu  ftudieren.  Dafi  die  Mufik  ihn  machtig  in  ihren  Bann  zog,  fagt  er  felbft.  Bach,  der 
Kantor  der  Thomasfchule,  ftand  im  Zenith  feines  Schaffens  und  gab  der  empfanglichen  Seele 
Homilius  die  Wunder  der  fakralen  Mufik  in  e  rfchutternder  Verinnerlichung.  Und  fchon  er- 
kennt  der  noch  zogernde  Scholar  den  tieferen  Wert  feiner  geliebten  Mufik.  Er  wendet  fich  von 
der  Jurifterei  ab  und  wird  Bachs  Schiiler.    1742  ift  der  Lehrgang  durchfchritten  und  wir  finden 
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ihn  nach  einem  prachtigen  Orgelprobefpiel,  reich  an  Gedanken  und  voll  kiihner  Harmonien  an 
der  Frauenkirche  zu  Dresden.  Seine  Meifterfchaft  nennt  ihn  bald  den  „grofken  Orgelkiinftler 
feines  Jahrhunderts".  Eine  Erneuerung  der  Orgeln  in  Neuftadt  und  in  der  Kreuzkirche  gehort 
zu  feinen  verdienftvollen  Taten.  1735  ift  er  Kantor  der  Kreuzkirche  und  gleichzeitig  Mufik- 
direktor  der  drei  Hauptkirchen. 

Das  Chorwefen  erfahrt  eine  Neugeftaltung  von  Grund  auf  und  die  Kreuzfchule  erreicht  eine 
vor  dem  nie  gekannte  Bedeutung.  Als  der  Siebenjahrige  Krieg  iiber  die  Elbftadt  hinwegbrauft, 
fchiitzt  Homilius  durch  feine  Tatkraft  und  Glaubensftarke  feine  Wirkungsftatte  vor  dem  Ver- 
fall.  Sein  Kreuzchor  iiberdauert  die  fchrecklichen  Jahre,  wenn  feine  Kreuzkirche  audi  ein  Opfer 
der  Kriegswirren  wurde. 

1784  wurde  Homilius  von  einem  Schlagflufi  heimgefucht  und  ftarb  am  2.  Juni  1785.  Auf 
dem  alten  Johannisfriedhof  begrub  man  ihn. 

Hafche  gab  ihm  in  feinem  „Magazin  der  Sachfifdien  Gefchichte"  die  Worte  mit  ins  Grab: 

„Ein  grofier  verdienftvoller  Mann,  deffen  Talente  die  Auslander  beffer  zu  fchatzen 
wufken  als  fein  undankbares  Dresden.  Sein  Andenken  wird  indefi  durch  die  herrlichen 
Motettfcn  und  Arien,  die  hiefiges  Alumneum  von  ihm  fingt,  und  durch  die  nun  audi  in 
Kirchen  eingefiihrten  verbefferten  Melodien  unfrer  Kirchenlieder,  die  wahrend  der  Lan- 
destrauer  beim  Abfterben  Kon.  Aug.  III.  nur  zum  Behuf  des  Chors  gefertigt  wurden, 
unvergefilich  bleiben.    Dignum  laude  virum  Musa  vetat  mori." 

Homilius  Kantorjahre  fallen  in  die  Zeit  einer  Auffpaltung  der  mufikalifchen  Richtungen. 
Hafle  und  Graun,  die  Meifter  der  Zeit,  bevorzugten  die  italienifche  Operngeftaltung.  War  jene 
„Manier"  audi  nur  ein  „aufierliches  Drapieren",  da  der  Kern  ihrer  Kunft  doch  deutfchem 
Empfinden  entfpradi,  fo  fand  diefe  Neuheit  bei  Hof  und  Burger  leicht  Eingang.  Scheibe  wufite 
in  feinem  „Crit.  Mufikus"  (1745)  diefe  Einftellung  mit  kraftigen  Worten  zu  zeichnen:  „anitzo 
ill  es  Mode  geworden",  heifit  es  da,  ,,alle  mufikalifchen  Torheiten  der  Italiener  zu  erheben,  und 
fie  gleichfam  mit  gefalteten  Handen  und  gebeugten  Knieen  zu  bewundern."  —  Es  war  die 
Bevorzugung  der  Arie.  Audi  in  das  Gebiet  der  Kirche  fand  fie  Zutritt.  Hierdurch  zerfiel  mehr 
und  mehr  der  Sinn  fur  Andacht  und  Weihe.  Homilius  ftand  als  Vertreter  und  Befchiitzer  der 
ftrengen,  ihm  durch  Bach  erklarten  Form.  Homilius  war  unermiidlich  fur  fein  Amt  tatig.  Mit 
ganzer  Seele  lebt  er  feinem  Amte,  denn  innerer  Beruf  und  aufieres  Amt  find  ihm  ein  und  das- 
felbe  (Steglich).  Konnte  er  audi  nicht  immer  jener  Neuerung  fich  entziehen,  fo  war  an  eine 
beabfichtigte  Lostrennung  vom  alten,  wertvollen  nicht  zu  denken.  Der  Choral  war  und  bl'eb 
ihm  der  Mittelpunkt  der  proteflantifchen  Kirchenmufik.  Diefe  Einftellung  durchzieht  fein  grofies, 
reichgegliedertes  Mufikf  chaff  en.  Sein  Nachlafi  zeigt  14  Oratorien  und  grofiere  Paffionsmufiken, 
105  Kantaten  und  befonders  .beachtliche  Motetten,  eine  grofie  Zahl  von  Choralbearbeitungen 
und  ein  Landeschoralbuch,  welche  Homilius  gefammelt  und  herauszugeben  gedachte;  aber  durch 
das  mangelnde  Intereffe  der  Regierung  nicht  zuftande  gekommen  ift.  Wertvolle  Werke  harren 
noch  der  Veroffentlichung.  Handfchriftlich  liegen  die  Schatze  in  den  Archiven  von  Dresden  und 
Berlin.  Die  Kruzianer  bringen  heute  noch  des  ofteren  Werke  ihres  grofien  Lehrers  zu  Gehor. 
Unter  den  Schiilern  Bachs  gebiihrt  Homilius  eine  Sonderftellung. 

Jofef  Rheinberger. 

Zu  feinem  100.  Geburtstag  am  17.  Marz  1939. 
Von  Ludwig  Lade,  Miinchen. 

Es  gibt  kaum  eine  Ehrung,  die  ihm  zu  feinen  Lebzeiten  nicht  zuteil  geworden  ware.  Er  war 
Lehrer  und  zugleich  Infpektor  der  Koniglichen  Mufikfchule;  mit  feinem  Amt  war  der  Titel 
eines  Profeffors  ebenfo  felbftverftandlich  verbunden  wie  der  eines  koniglichen  Hofkapellmeifters. 
Daneben  war  ihm  von  feinem  Herrfcherhaus  der  Adel  und  von  der  Miinchener  Univerfitat  die 
Wtirde  eines  Ehrendoktors  verliehen  worden.  Seine  gedruckten  und  ungedruckten  Werke  be- 
laufen  fich  ungefahr  auf  zweihundert.  Er  hat  fich  gleichmafiig  auf  alien  Gebieten  der  Kom- 
pofition  betatigt.  Sein  Ruhm  als  Komponift  wurde  von  dem  Ruf,  den  er  als  Lehrer  genofi, 
noch  weit  uberftrahlt.    Das  Anfehen  der  Koniglichen  Mufikfchule   in  Munchen  war   wefentlicb 


296 ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK    Marz  1939 

fein  Anfehen:  man  ging  nach  Miinchen,  nicht  um  an  der  Mufikfchule,  fondern  um  bei  Rhe;n- 
berger  feine  Studien  zu  machcn.  Im  letzten  Viertel  des  vergangenen  Jahrhunderts  gibt  es  kaum 
einen  fiiddeutfchen  Mufiker,  der  nicht  bei  ihm  ftudiert  hatte;  auch  aus  Norddeutfchland  und 
aus  dem  Ausland  kamen  die  Schiiler  zu  ihm.  Selten  hat  fieri  ein  Ruhm  fo  fchnell  verfliicht'gt. 
Rheinberger  ill  im  Jahr  1901  geftorben.  Von  Teinen  vielen  Werken  ift  heute  nicht  eines  mehr 
wirklich  lebendig.  Unter  den  jiingeren  Mufik>nudierenden  mag  es  viele  geben,  die  von  ihm  nie 
eine  Note  zu  Geficht  bekommen  haben  und  die  wenigften  werden  mit  feinem  Namen  eine  be- 
ftimmte  Vorftellung  verbinden. 

Woher  diefer  rafche  Abbau  eines  Ruhmes,  der  fo  ficher  gegriindet  fchien?  Rheinberger  hat 
viel  gefchrieben,  ohne  dariiber  zum  Vielfchreiber  zu  werden:  nicht  Fliichtigkeit,  fondern  Griind- 
lichkeit  ift  eines  der  wefentlichften  Merkmale  feines  Stiles.  Die  Wurzeln  feiner  Schreibweife 
fuhren  zu  Schubert  und  zu  dem  mittleren  Beethoven.  Das  Erlebnis  beider  ift  ihm  wohl  durch 
den  Miinchener  Lachner  vermittelt  worden  —  das  will  fagen:  es  war  alles  in  allem  ein  uns 
heute  einigermafien  klafTiziftifdi  anmutendes  Ideal,  das  er  fich  von  beiden  gepragt  hat.  Dazu 
kommt  bei  Rheinberger  als  ein  weiterer  und  beftimmender  Faktor  feine  umfaffende  Kenntnis 
der  Werke  Johann  Sebaftian  Bachs.  An  Bach  hat  er  feine  ftaunenswerte  Gewandtheit,  fich 
kontrapunktifch  auszudriicken,  entwickelt.  Er  ift  zu  dem  A  und  O  feiner  MuKik  geworden. 
Nichtsdeftoweniger  glaubt  ein  fo  feinfinniger  und  Rheinberger  in  aller  Verehrung  gegeniiber- 
ftehender  Betrachter  wie  Sandberger  (Necrolog,  wiederabgedruckt  in  den  Ausgewahlten  Auf- 
fatzen  zur  Mufikgefchichte  Miinchen  192 1)  fagen  zu  konnen:  von  dem  univerfal-deutfchen 
Grundzug  der  Bachifchen  Mufik  fei  Rheinberger  fo  gut  wie  unberiihrt  geblieben.  Er  fei,  mit 
und  trotz  Bach,  ein  Suddeutfcher  geblieben,  und  zwar  ein  Siiddeutfcher  im  Sinne  einer  gewiffen 
Einfeitigkeit  der  Gefiihlswelt  ...  In  jedem  Fall  war  fein  Verhaltnis  zu  Bach  kein  ganz  un- 
mittelbares.  Er  ift  der  Sohn  eines  Zeitalters,  das  fich  der  Vergangenheit  gegeniiber  vorwiegend 
als  mit  Verantwortung  belaftet  empfunden  h?t.  In  feiner  Art,  fich  die  kontrapunktifchen  Aus- 
drucksformen  Bachs  zu  eigen  zu  machen,  liegt  etwas  „Hiftorifierendes".  Man  darf  fich  nach 
alledem  wohl  fragen,  wieviel  von  dem  benihmten  Rheinbergerfchen  Kontrapunkt  wirklich  er- 
lebt  und  ob  er  nicht  vielmehr  das  Ergebnis  einer  im  Kern  riickfehauend  orientierten  Einftellung 
ift.  Die  Frage  ift  fchwer  zu  beantworten,  aber  man  begreift,  dafi  einer  der  Griinde  fur  den 
rafchen  Verfall  des  Rheinbergerfchen  Komponiften-Ruhmes  fehr  eng  mit  der  Beantwortung 
diefer  Frage  zufammenhangt.  Die  Mufikgefchichte  kennt  kein  Beifpiel  eines  Komponiften, 
deffen  Geltung  fich  auf  die  Dauer  bewahrt  ha~te,  der  nicht  zugleich,  wenn  nicht  auf  alien,  fo 
doch  wenigftens  auf  einem  Gebiet  ein  „Neuerer"  gewefen  ware.  Neuerer  waren  Schubert  und 
Schumann,  um  nur  zwei  Mufiker  zu  nennen,  denen  fich  Rheinberger  geiftig  in  mehr  als  einer 
Beziehung  verwandt  fiihlen  durfte;  fie  waren  Neuerer  fo  gut  wie  Beethoven,  Mozart  und 
Haydn,  von  Namen  aus  der  neueren  Mufikgefchichte  ganz  zu  fchweigen  .  .  .  Ein  Neuerer  war 
Rheinberger  nur  auf  einem  Gebiet:  auf  dem  der  Orgelfonate.  Eigentumlich  —  felbft  iiber  diefe 
Orgelfonaten  ift  die  Zeit  nichtachtend  weggegangen.  Es  liegt  in  diefer  Nichtachtung  wie  iiber- 
haupt  in  der  Nichtbeachtung  fo  vieler  Rheinbergcrfcher  Werke,  namentlich  feiner  Klavierwerke 
und  mancher  Kammermufikwerke,  eine  grofie  Ungerechtigkeit.  Man  braucht  das  Ufteil  der 
Zeit  nicht  fur  unwiderruflich  zu  halten.  Um  die  Erfolgsausfichten  eines  Wiederbelebungsver- 
fuchs  fteht  es  trotzdem  nicht  gut:  Rheinberger  ift  dem  breiten  Strom  der  mufikalifchen  Ent wick- 
lung  zeit  feines  Lebens  ausgewichen:  wir  meinen  jetzt  nicht  feine  Ablehnung  Wagners,  die  in 
ihrer  ftillen,  unauffalligen  Art  geradezu  etwas  Grofiartiges  hat,  fondern  feine  Ablehnung  jedes 
Einfluffes  der  ihm  doch  zeitlich  und  gefinnungsmafiig  naheftehenden  norddeutfehen  Romantik. 
Er  hat  fich  mufikalifch  bewufit  ifoliert.  Seine  Werke  tragen  die  Zeichen  diefer  Ifolierung  kenn- 
bar  an  fich. 

Eigentumlich  war  fein  Verhaltnis  zu  den  jungen  Mufikern  feiner  Zeit.  Sie  kamen  als  „Wag- 
nerianer"  zu  ihm,  um  bei  ihm,  dem  Anti-Wagnerianer,  Unterweifung  zu  fuchen.  Er  hat  ihnen 
mit  aller  Gewiffenhaftigkeit  die  Kenntnis  der  Satzkunft  mitgeteilt;  dariiber  hinaus  hat  er,  der 
fich  felber  jedem  Einflufi  entzog,  es  angftlich  vermieden,  auf  feine  Schiiler  Einflufi  zu  nehmen. 
„Ich  hatte  manchen  gerne  gewarnt",  hat  er  fpater,  nach  abfolvierter  Lehrzeit,  einem  feiner 
Schiiler  gefagt;  „aber  ich  hielt  es  filr  meine  Pflicht,  Euch  gehen  zu  lafTen."  Welches  Ver- 
antwortungsgefuhl  fpricht  nicht  aus  diefem  einen    Satz?!     Er   war   bereit,    anzuerkennen,    da8 
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das  Leben  feinen  Gang  weitergehen  miifle  und  fur  fich  felber  war  er  bereit,  zu  verzichten. 
Ohne  jede  Oftentation,  verfteht  fich;  denn  aus  fich  etwas  zu  machen,  war  ihm,  dem  Ruhm- 
gekronten,  der  fchon  im  aufieren  eher  das  Geprage  eines  biirgerlichen,  als  eines  kiinftlerifchen 
Menfchen  an  fich  trug,  verwehrt.  Ift  es  ein  Wunder,  dafi  er  bei  keinem  feiner  Schiiler  mufi- 
kalifch  ernftlich  eine  Spur  hinterlaffen  hat  —  es  fei  denn,  daft  er  in  ihnen  das  Gefuhl  fur 
Sauberkeit  und  Gewiffenhaftigkeit  der  Arbeit  gefcharft  hat?  Es  gibt  hunderte  von  Mufikern, 
die  feine  Schiiler  waren,  aber  es  gibt  keine  Rheinberger-Schule.  Es  fcheint  faft  fo,  als  ob  er 
es  nicht  anders  gewollt  hatte  .  .  . 

Verleihung  der  Goethe-Medaille  fiir  Verdienfte  auf  dem  Gebiet  der  Kunft 
und  Wiflenfchaft 

Die  Mufikwelt  vernahm  mit  grofier  Freude  die  Nachricht,  dafi  der  Fiihrer  kiirzlich  auch  zwei 
verdiente  deutfche  Mufiker  mit  der  Goethe-Medaille  fiir  Verdienfte  auf  dem  Gebiet  der  Kunft 
und  Wiffenfchaft  auszeichnete:  Prof.  Dr.  Wolfgang  Golther,  den  bedeutenden  Wagner- 
Forfcher  und  unermiidlichen  Wegbereiter  des  Meifters,  dem  unfere  Lefer  auch  in  diefen  Blattern 
wiederholt  als  dem  mafigeblichen  Wagner-Forfcher  begegnet  find  und  dem  Komponiften  Prof. 
Richard  Trunk,  von  dellen  Schaff en  wir  foeben  in  unferem  Februar-Heft  ausfiihrlich 
berichteten. 

Guftav  Bofle  Ehrenfenator  der  Univerfitat  Koln. 

Von  Dr.  Erich  Valentin,  Miinchen. 

An  feinem  5$.  Geburtstag,  am  6.  Februar,  erhielt  G  u  ft  a  v  Boffe  vom  Rektor  der  Univer- 
fitat Koln  die  Mitteilung  von  feiner  Ernennung  zum  Ehrenfenator  der  Univerfitat 
Koln.  Die  Ernennungsurkunde  lautet:  „Rektor  und  Senat  der  Univerfitat  Koln  verleihen  dem 
Verlagsbuchhandler  Guftav  Boffe  in  Anerkennung  feiner  Verdienfte  um  das  deutfche  Mufikleben, 
als  Betreuer  mufikwiffenfchaftlicher  Forfchungen  und  als  Erwecker  der  Anton  Bruckner-Bewegung 
die  Wiirde  eines  Ehrenfenators   der  Univerfitat  Koln." 

Diefe  Ehrung  Guftav  Boffes  wird  im  ganzen  deutfchen  Mufikleben  als  eine  wohlverdiente 
Auszeichnung  mit  freudiger  Genugtuung  anerkannt  und  begriifit  werden.  Vor  allem  feine  Mit- 
arbeiter  erfiillt  es  mit  Stolz,  zu  fehen  und  zu  wiffen,  daft  ihr  Wirken  an  der  Seite  diefes  unermiid- 
lichen, nie  verfagenden  und  nie  verzagenden  Mentors,  der  als  Mufiker,  als  Verleger,  als  Heraus- 
geber  der  im  Geift  ihres  Griinders  gefiihrten  „Zeitfchrift  fiir  Mufik"  und  als  Freund  der  bilden- 
den  Kunft  auf  dem  Poften,  auf  dem  er  fteht,  mit  reftlofer  Tatkraft  und  Einfatzbereitfchaft  feine 
Pflicht  als  eine  Selbftverftandlichkeit  betrachtet,  in  der  richtigen  Zielfetzung  fteht.  Mit  dem 
aufrichtigen  Gliickwunfch  verbinden  fie  den  Dank  und  die  erneute  Bereitfchaft,  an  dem  Werk, 
das  feine  Lebensaufgabe  ift,  treu  und  freudig  mitzuarbeiten. 

Boffe,  der  am  6.  Februar  1884  in  Vienenburg  am  Harz  geboren  ift,  kommt  aus  der  Schule 
Hugo  Riemanns,  Arthur  Seidls  und  Carl  Eitz'.  Nach  Abfchluft  feiner  Leipziger  Studienjahre 
griindete  er  1912  in  Regensburg  den  ,,Verlag  Guftav  Boffe".  1914  bis  1918  ftand  er  an  der 
Front.  Sogleich  nach  Kriegsende  nahm  er  feine  verlegerifche  Tatigkeit  wieder  auf,  rief  die 
„Deutfche  Mufikbucherei"  und  die  Reihe  „Von  deutfcher  Mufik"  ins  Leben  und  iibernahm  1929 
—  vor  zehn  Jahren  alfo  —  die  „Zeitfchrift  fiir  Mufik".  Es  ift  wohl  gerade  an  diefer  Stelle 
nicht  notwendig,  die  Einzelheiten,  die  in  dem  Wortlaut  der  Kolner  Urkunde  zufammengefafk 
find,  anzufiihren. 

Das  Bild  des  Meifters. 

Von  Reinhold   Zimmermann,   Aachen. 

Man  fchrieb  den  31.  Mai  des  Jahres  1835. 

Anton  Schindler  hatte  die  Reife  von  Miinfter  nach  Aachen  in  fiinf  Tagen  zuriickgelegt. 
Waren  es  blofi  fiinfzehn  oder  gar  fiinfzig  gewefen!  Er  hatte  fie  trotz  des  auf  den  holprigen 
und   locherigen   Landftrafien   rumpelnden   Poftwagens  gerne   durchfahren.    Denn   was   fiir   einen 
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herrlichen  Friihling  befcherte  das  Maiende  diefes  Jahres!  Wahrend  der  erften  Halfte  des  Monats 
hatte  es  meift  und  heftig  geregnet;  es  fchien  ein  Mai  nach  dem  Herzen  der  Bauern  werden  zu 
wollen,  die  Scheuer  und  Fafi  zum  Herbft  gern  bis  obenan  gefiillt  fehen.  Dann  aber  hatte  Gott 
Baldur  die  dicken,  naflen  Wolkenballen  in  immer  fernere  Himmelslande  abgefchoben,  die 
unfreundlichen  Winde  immer  ernfter  fchweigen  geheifien  und  immer  (ieghafter  felber  die  Herr- 
fchaft  iiber  Himmel  und  Erde  angetreten.  Wie  er  zu  herrfchen  verftand!  Wo  fein  Auge  hin- 
blickte,  da  tat  eine  Bliite  ihr  fchimmerndes  Auge  auf,  und  wo  fein  grungoldener  Mantel  die 
Erde  beriihrte,  da  kleideten  fich  Biifche,  Hecken  und  Walder  in  die  Farben  feines  Mantels.  Es 
lag  ein  folcher  Glanz  iiber  die  ganze  Natur  ausgebreitet  und  es  ftrahlte  ein  folches  Gliick  aus 
den  Blicken  aller  Menfchen,  dafi  niemand  von  foviel  Sonne  draufien  und  drinnen  unangeleuchtet 
bleiben  konnte.  Die  Kiinfflerfeele  eines,  der  noch  vor  wenigen  Jahren  neben  dem  gottlichen 
Beethoven  hatte  iiber  die  Erde  fchreiten  diirfen,  fchon  garnicht. 

Ja,  ja:  die  Reifetage  waren  ein  einziger,  koftlicher  Genufi  gewefen.  Unter  anderen  Umftan- 
den  als  denen,  in  welchen  er  fich  im  Augenblicke  befand,  hatte  Schindler  ihren  wechfelvollen 
Eindriicken  gewifi  noch  lange  nachgefonnen.  Aber  nun  fafi  er  in  Aachen,  dem  Ziele  feiner  Reife 
und  Schauplatze  feiner  kiinftigen  Wirkfamkeit,  hatte  er  vier  unbekannte  Wande  um  fich,  in 
denen  er  fich  noch  fo  gar  wenig  wohl  fiihlte,  und  —  hatte  keinen  Menfchen  in  erreichbarer 
Nahe,  dem  er  fich  hatte  mitteilen,  dem  er  fein  ubervolles    Herz   hatte    ausfchiitten    konnen.  .  .  . 

In  diefer  ganz  plotzlich  aufgetauchten,  aus  Verlaffenheit  und  Sehnfucht  gemifchten  Beklem- 
mung  fiel  wie  von  ungefahr  fein  Blick  auf  die  grofite  der  drei  Kiflen,  die  dienftfertige  Hande 
ihm  auf  fein  Zimmer  gebracht  hatten,  noch  ehe  er  felber  es  betreten  hatte.  Mit  zogernden 
Schritten  ging  er  auf  die  auffallend  grofie  Kifte  zu  und  blieb,  als  er  fie  erreicht  hatte,  eine 
Weile  wie  in  Gedanken  verloren  vor  ihr  ftehen.  Sichtlich  ohne  es  zu  wollen  und  zu  wiffen, 
klopfte  er  mit  den  knocherigen  Fingerkuppen  feiner  Rechten  gegen  das  kraftige,  glatt  gehobelte 
Holz.  So,  als  ob  er  Eintritt  heifche.  Als  es  ihm  daraus  wie  ermunternde  Antwort  entgegen- 
klang,  ging  fein  Klopfen  in  Taften  und  fchliefil'ch  in  Streicheln  iiber.  Dabei  wurden  die  Ziige 
feines  etwas  uberkraftig  hart  gezeichneten  Gefichtes  weich  und  in  feine  Augen  trat  ein  feuchter 
Glanz. 

Beherbergte  diefer  kunftlofe  Schrein  hier  nicht  feine  wahre  Heimat:  die  teuerften  Erinnerungen 
an  d  e  n  Mann,  der  ihm  in  Wien  Freund,  Heimat,  ja  Welt  geworden  war  und  der  ihn  feitdem 
uberallhin  begleitete?  Auch  hierhin  in  das  von  feinem  alten  mahrifchen  Vaterlande  und  von 
den  ihm  wahrend  der  Miinfterer  Jahre  nahegekommenen  Menfchen  ach,  fo  feme  Aachen?? 

Diefer  Gedanke  troftete  ihn  und  richtete  ihn  auf.  Und  als  er  jetzt  um  fich  fah,  fiel  ihm  auf, 
dafi  die  Sonne  in  breiter  Flut  durch  die  geoffneten  Fenfter  feiner  geraumigen  Wohnftube  herein- 
ftromte  und  dafi  in  den  Fliederbiifchen  und  Kaftanienbaumen  da  draufien  im  Garten  des  Cor- 
neliusbades  die  Finken  ihre  „Schlage"  fchmetterten.  Friihling  auch  in  Aachen!  Wie  konnte  es 
anders  fein!  Und  wie  toricht,  fich  foeben  von  dem  Gefiihl  der  Einfamkeit  ubermannen  zu  laffen! 
Aber  es  war  nun  einmal  gefchehen  und  fchliefilich  ja  auch  natiirlich.  Denn  er  war  ja  ein  leben- 
diger  Menfch  mit  einem  liebeverlangenden  Herzen  im  Leibe.  Dies  Herz  lief?  fich  nicht  einfach 
befehlen.  Selbft  jetzt  noch  nicht,  wo  es  ihm  fchon  faff  40  Jahre  gehorte  und  auch  fchon  auf 
Vieles  verzichten  gelernt  hatte  .  .  . 

Schindler  war  bei  all  diefen  Uberlegungen  keinen  Schritt  von  der  grofien  Kifte  dicht  neben 
der  Eingangstiir  gewichen.  Durch  die  Sonne,  den  Finkenfchlag  und  die  Gedanken  an  den  un- 
fterblichen  Freund  ermutigt,  zog  der  hagere,  hochaufgefchoffene  Mann  nun  einen  anfehnlichen 
Schluffelbund  aus  der  hinteren  Hofentafche,  fuchte  die  paflenden  SchliifTel  heraus  und  offnete 
damit  die  beiden  fchweren,  durch  eine  lange  Eifenftange  verbundenen  Vorhangefchloffer  des 
Kaftens.  Langfam  klappte  er  deffen  Deckel  hoch  und  lehnte  ihn  vorfichtig  wider  die  ruckwar- 
tige  Zimmerwand.  Dann  fing  er  an,  in  den  Schatzen,  die  fich  vor  feinen  Augen  aufgetan 
hatten,  bedachtig  zu  kramen. 

Ihn  trieb  noch  keine  Pflicht.  Bis  zum  Abend,  wo  er  zum  Effen  in  die  mufikfreudige  Familie 
van  Hautem  eingeladen  war,  waren  faff  noch  drei  Stunden  Zeit,  und  der  Antrittsbefuch  als 
neuer  Mufikdirektor  beim  Stadtoberhaupte  erfolgte  gar  erft  am  nachften  Vormittage.  Alfo 
durfte  er  ruhig  fich  felbft  iiberlaffen. 
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In  dem  truhenartig  breiten  Gelafi  lagen  zu  oberft  einzeln  und  bogenweis  gefchiditete  Noten- 
blatter.  Sie  enthielten  Lieder,  Sonaten,  kleinere  Inftrumentalfatze  und  vor  allem  viele  Ent- 
wiirfe  von  Beethovens  Hand.  Darunter  wurden  umfangliche  Bande  gefchriebener  Noten  ficht- 
bar:  die  Partituren  mehrerer  Ouvertiiren  und  Symphonien.  Sdiindler  nahm  Bogen  fiir  Bogen 
und  Band  fiir  Band  mit  forglichen  Fingern  auf  und  trug  fie  mit  ehrfiirchtiger  Gebarde  zu  dem 
grofien  runden  Biedermeiertifche  in  der  Mitte  des  Gemaches.  Dort  breitete  er  alles  neben- 
einander  aus  und  weidete  fich  bei  jedem  neuen  Packen  an  dem  Anblick  diefer  Koftbarkeiten 
—  Koftbarkeiten,  wie  fie  in  folcher  Fiille  und  in  folchem  Werte  aufier  ihm  kein  Menfch  auf 
der  weiten  Welt  befafi. 

Nun  kam  eine  Mappe  zum  Vorfchein.  Sie  war  prall  gefiillt  mit  Briefen  und  Zetteln  Beet- 
hovens an  ihn.  Sechsundfiebzig  an  der  Zahl.  Freundliche,  bittende,  mahnende,  ziirnende,  an- 
klagende  und  —  verzeihende  Zettel  und  Briefe.  Was  fiir  hundertfaltige  Erinnerungen  fie 
weckten!  Frohe,  ftolze  und  triibe,  ja  fchwarze  Erinnerungen.  Der  Gehorlofe,  von  der  tonen- 
den  Welt  graufam  Abgefchnittene  war  ja  fo  launifch,  fo  unberechenbar  gewefen.  Und  hatte 
doch  ein  fo  edles  groftes  Herz  gehabt  ... 

Faft  ware  Schindler  der  Verfuchung  erlegen,  in  den  in  hellblauen  Fachern  fauberlich  ge- 
ordneten  Blattern  mit  den  fchwer  zu  entziffernden,  eigenwillig  verfchnorkelten  Buchftaben  dar- 
auf,  verweilend  zu  lefen.  Doch  er  wollte  ja  zum  Liebften,  was  die  Kifte  barg,  vordringen. 
Alfo  legte  er  die  aus  Leder  gefertigte,  obenauf  mit  bunter  Straminblumenftickerei  gefchmiickte 
Mappe1  zu  den  Noten  auf  den  Tifch  und  fuchte  weiter.  Beethovens  kleine,  aber  bezeichnend 
gewahlte  Handbiicherei,  allerlei  Schreibtifchgerat,  ein  paar  StofSe  von  Gefprachsverftandigungs- 
heften  des  Ertaubten  —  alles  wurde  zum  Tifche  hiniibergetragen.  Dort  hauften  fich  allgemach 
die  Schatze. 

Endlich  lugte  da  und  dort  ein  Stuck  vom  Boden  der  unerfchopflich  fcheinenden  Kifle  hervor. 
Nun  war  Schindler  nahe  am  Ziel  feiner  Wiinfche.  Ein  paar  rafche  Schiibe  nach  rechts  und 
nach  links,  ein  fefter  Griff  mit  beiden  Handen  und  der  in  fieberhafte  Erregung  Geratene  hob 
einen  langlich-flachen  Kaften  aus  der  Tiefe  ans  Licht.  Das  Holz  des  Kaftens  war  fchon  ge- 
mafert  und  hellbraun  poliert,  fein  Deckel  mit  mefimgnen  Scharnieren  und  mit  einem  kleinen, 
kunftvoll  gefchmiedeten  Schlofichen  am  unteren  Teile  feftgemacht.  Mit  noch  grofierer  Umftand- 
lichkeit  als  vorhin  neftelte  Schindler  erneut  in  dem  grofien  Schliiflelbunde  herum  und  fchlofi, 
nachdem  er  den  unfcheinbaren,  aber  fonderbar  geformten  Schliiflel  entdeckt  hatte,  den  Kaften 
andachtig  auf. 

Dem  einfamen  Manne  war  unfaglich  feierlich  zu  Mute  geworden.  Seine  Hande  zitterten 
und  die  ganze  hohe  Geftalt  durchriefelte  ein  Schauer.  Er  brauchte  merkwiirdig  viel  Zeit,  bis 
er  den  Deckel  vollends  umgelegt  und  dann  noch  das  letzte  Hindernis:  ein  fchiitzendes  griines 
Linnentuch,  befeitigt  hatte. 

Schindler  warf  einen  vollen,  warmen  Blick  auf  das  Heiligtum  in  feinen  Handen:  Beet- 
hovens Bild,  von  Schimons  Meifterhand  gemalt! 

Ja,  fo  hatte  er  ihn  gekannt,  fo  ihn  Tag  um  Tag  und  Jahr  um  Jahr  aus  nachfter  Nahe  erlebt: 
diefes  machtige  Haupt  mit  dem  dunklen,  wilden  Haarwalle  darum,  dies  anfanglich  noch  fo 
frifche  Geficht,  wie  es  hier  gemalt  war,  diefe  aus  halb  gefenkten  Lidern  trotzig  aufwarts 
blickenden  Augen!  Und  ihn,  Anton  Schindler,  hatten  diefe  Augen  taufendmal  angefehen,  zu 
i  h  m  hatte  diefer  Mund  taufendmal  gefprochen,  in  feinem  Beifein  hatten  diefe  Ziige  Leben 
geatmet  und   die   tiefen  Schmerzen  und   Freuden  des  Gewaltigen  widergefpiegelt! 

Den  aufkeimenden  ftillen  Stolz  iiber  die  wunderbare  Fiigung,  die  gerade  i  h  n  unter  Millio- 
nen  anderer  folchen  Erlebens  gewiirdigt  hatte,  dampfte  je  langer,  defto  mehr  ein  Gefiihl  un- 
nennbarer  Dankbarkeit  gegen  fein  Gefchick.  Sein  bisher  unverdientes  Gefchick.  Denn 
noch  hatte  er  erft  begonnen,  der  Welt  zu  zeigen,  was  fiir  einen  einzig  Groften  fie  an  Beet- 
hoven befafi.  Die  Hauptarbeit  mufite  erft  noch  gefchehen.  Und  fie  follte  und  wiirde  audi  ge- 
fchehen.  Gerade  hier  in  Aachen  follte  und  wiirde  fie  das.  Dazu  fiihlte  fich  Schindler  ver- 
pflichtet,  ja  gefandt.  — 

Was  ihn  aus  feinem  Anfchaun  und  Griibeln,  Erinnern  und  Vornehmen  wieder  in  die  Gegen- 

1  Heute  im  Befitz  des  VerfafTers. 
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wart  zuriickgerufen  hattc,  wufke  Schindler  nicht  zu  fagen.  Genug:  er  horte  und  fah  mit  einem 
Male  wieder,  was  um  ihn  herum  vorging,  und  er  entfann  fich  nach  einer  Weile  auch  wieder 
der  Einladung  zu  van  Hautems,  feinen  erften  Aachener  Freunden. 

So  ftellte  er  denn  Beethovens  Bildnis  auf  die  hiibfche  Kommode  an  der  inneren  Langswand 
der  Stube  —  ein  wenig  fchrag  nach  hinten,  damit  es  nicht  umfallen  konnte  —  und  begab  fich 
in    das  Schlafzimmer   nebenan,   um   fich   fiir   den  Abend  umzukleiden. 

Ehe  er  fortging,  driickte  er  beide  Fenfter  des  Wohngemaches  fell  zu,  drehte  den  Schluffel  in 
der  Tiir  zum  Nebenzimmer  um,  warf  einen  letzten  bedeutfamen  Blick  zur  Kommode  hinuber, 
fchlofi  und  riegelte  die  Tiir  hinter  fich  ab  und  ging  dann  finnend  die  Treppe  hinab  und  auf 
die  ihm  faff,  noch  unbekannte  Strafie  hinaus.  — 

Bei  feinen  freundlichen,  an  diefem  Abend  befonders  aufgeraumten  Gaftgebern  mufite  Schind- 
ler immerzu  von  Beethoven  erzahlen.  Man  wurde  nicht  miide,  dem  fremden,  etwas  feltfam 
wiirdigen,  aber  fehr  gefcheiten  und  vielerfahrenen  Manne  zuzuhoren. 

Soviel  Schindler  aber  auch  erzahlte  — :  da£  er  Schimons  Beethovenbild  befitze,  verriet  er 
mit  keiner  Silbe.  Heute  noch  nicht.  Heute  und  in  diefer  fremden  Stadt  gehorte  es  noch  ihm 
allein.    Dies  Gliick  gait  es  auszukoften  .  .  . 

Das  darf  nicht  fein  .  .  . 

Von  Dr.  Erich  Valentin,  Miinchen. 

In  einer  angefehenen  Zeitung  fand  fich  kiirzlich  die  Befprechung  einer  Auffiihrung  von 
Roffinis  „Barbier  von  Sevilla"  fiir  die  HJ.  Diefe  Betrachtung  behauptet  mit  bewundernswerter 
Hartnackigkeit,  der  beruhmtefte  aller  Barb'ere  fei  von  Mozart.  Da  weder  die  Theafrleute 
noch  die  Mufikwiffenfchaftler  etwas  von  defer  umwalzenden  Behauptung,  deren  Aufftellung 
wir  nicht  nach  ihren  Griinden  unterfuchen  wollen,  wiflen,  fei  die  ominofe  Befprechung  kommen- 
tarlos  hiermit  zur  allgemeinen  Kenntnis  und  Belehrung  mitgeteilt: 

„M  o  z  a  r  t  s  ewig  junger  „B  a  r  b  i  e  r  von  Sevilla"  wurde  fiir  die  Jugend  gegeben.  Man 
hatte  keine  beffere  Wahl  aus  unferem  Opernfpielplan  treffen  konnen!  Wahrend  der  koftlichen 
Buffofzenen,  wenn  der  alte  Geek  Doctor  Bartolo  und  fein  Freund  Bafilius  von  Figaro  und 
dem  liebenden  Paar  Almaviva  und  Rofine  tiichtig  genasfiihrt  werden,  herrfchte  eine  fo  frohliche 
Heiterkeit  im  ganzen  Haus,  dafi  Meifler  Mozart,  der  wohl  felten  foviel  Frohfinn  an  einem 
einzigen  Abend  verfchenken  durfte,  felber  feine  Freude  dran  gehabt  hatte.  Und  wenn  der 
mufikalifche  Genius  Mozart  aus  alien  Stimmen  und  Inftrumenten  fang,  war's  fo  Hill  in  dem 
grofien  Zuhorerraum,  dafi  man  fiihlte,  wie  diefe  ewige  Sprache  in  die  jungen  Herzen  drang. 

Viele  der  jugendlichen  Zuhorer  erlebten  wohl  ihre  erfte  Opernauffiihrung;  alle  jedoch  waren 
unbefangen  und  ficherlich  aufnahmebereiter  fiir  Mufik  und  Spiel  als  die  alteften  Theaterkunden. 
Die  Kiinftler,  die  auf  der  Biihne  und  im  Orchefter  M  o  z  a  r  t  s  Werk  zum  Klingen  brachten, 
miiffen  diefe  Stimmung  am  fchnellften  und  am  ftarkften  gemerkt  haben,  denn  uns  fchien  es,  als 
hatten  wir  fie  kaum  jemals  freudiger  bei  der  Sache  gefehen." 

Franz  Lifzt  iiber  das  Judentum  in  der  Mufik. 

,,Als  fie  (die  Juden)  zur  Kunff.  griffen,  gefchah  es  nicht,  um  ihr  eigenes  Selbft  erklingen  zu 
laffen,  auch  nicht,  um  fiir  fich  felbfl  zu  fingen  —  fie  wollten  nach  Art  der  Chriften  gefchickt 
werden,  das  heifit,  fie  wollten  in  den  Kiinften,  die  fie  ihren  moralifchen,  geiftigen  und  —  mate- 
riellen  Fahigkeiten  anpafken,  n  o  ch  gefchickter  werden  als  fie. 

Schaffen  —  das  iff  aus  dem  Nichts  nehmen;  das  iff,  einem  neuen  Gefiihl  eine  neue  Form  geben, 
einem  bekannten  Gefiihl  einen  neuen  Ausdruck,  einem  gelaufigen  Ausdruck  eine  neue  Erfchei- 
nung.  Das  Genie  fingt  kraft  einer  perfonlichen  Begeifterung  in  Formen,  die  fie  ihm  bedingt 
und  ihn  lehrt.  Das  Talent  kann  aufiergewohnlich  fein  —  Erfinder  iff  es  niemals.  Der  Unter- 
fchied  zwifchen  „Schaffen"  und  „Neuerungen  machen"  ift  der  Unterfchied  zwifchen  dem  Genie 
und  dem  Talent,  zwifchen  Bach  und  Mendelsfohn,  zwifchen  Beethoven  und  Meyerbeer.  Die 
Ifraeliten  aber  haben  niemals  neue  Formen  erfunden." 

Aus:  „Die  Zigeuner  und  ihre  Mufik  in  Ungarn"  1859. 


f-A^Jf     \Ptwt/ 


Stich   von  Eduard   Eichens,   Berlin   nach   einan   Ccnialdc   \  on   Scliimoi'. 

Zt'M-Ardiiv 


(Zu  Reinhold  Zinimermann  :  „Das  Bild  des  Meillers") 


Aulnahme  Schiitze 


G  u  ft  a  v   B  o  f  f  c 


(Zu  Dr.  Erich  Valentin:  ,,Guftav  BoiTe,  Ehrenfenator  der  Univerfitat  Koln") 
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Deutfche  Mufikfefte  im  Jahre  1939. 

(Fortfetzung  der  Zufammenflellung    im    Februar-Heft    S.    183/184.) 


Zeit: 

On: 

Feft: 

6. — 11.  Marz 

Stettin 

Stettiner  Theater-Feftwoche   Pommerfcher   Meifter 
und  Kiinftler 

19.  Marz  bis  7.  April 

Eifenach 

Bachfeft  1939 

25.  Marz 

Schlofi  Burg 

26'.  Burgmufik 

22. — 29.  April 

Wiesbaden 

Internationales  Mufikfefl 

Anfang  Mai 

Saaz 

Feftfpielwoche 

6. — 7.  Mai 

Schlofi  Burg 

Schulungslager  der  Stadtifchen  Mufikbeauftragten 
des  Gaues  Dtiffeldorf 

7.  Mai 

Schlofi  Burg 

27.  Burgmufik 

19. — 21.  Mai 

Donauefchingen 

Mufikfefl 

Friihjahr 

Teplitz-Schonau 

Sudetendeutfche  Mufikfeftwoche 

4.-7.  Juni 

Weiden 

Reger-Woche 

17. — 18.  Juni 

Gladbach/Rheydt 

1.  Mufikfefl  „Deutfcher  Sang  an  der  Grenze" 

Ende  Juni 

Niirnberg 

Niirnberger  Sangerwoche 

17. — 25.  September 

Schloft   Burg 

Jungkomponiften-Schulungslager  der  Fachfchaft 
Komponiflen  in  der  RMK 

21.  September 

Schloft   Burg 

29.  Burgmufik    (Zeitgenoffifche  Komponiflen   der 
Oflmark) 

22. — 25.  September 

Schlofi   Burg 

30.  Burgmufik  (4.  Deutfche  Komponiften-Tagung) 

6.-8.  Oktober 

Kaflel 

Kaffeler  Mufiktage 

des  Arbeitskreifes  fur  Hausmufik 

8. — 15.  Oktober 

Aachen 

Internationale  Orgel-Feftwoche 

15.  Oktober 

Schlofl  Burg 

31.  Burgmufik  (Deutfche  Orcheftermufik  der 
Gegenwart) 

15. — 16.  Oktober 

Schlofi   Burg 

II.  Schulungslager    fiir    Mufikerzieher    des    Gaues 
Diiffeldorf 

11.  Oktober 

Mettmann 

3.  „Klingender  Tag" 

Doppeljubilaum  des  Niirnberger  Lehrergefangvereins 

Von  Karl  Foefel,  Niirnberg. 

Die  beiden  bedeutendflen  Oratorienchore  Niirnbergs,  der  „L  e  h  r  e  r  g  e  f  a  n  g  v  e  r  e  i  n" 
und  der  „V  e  r  e  i  n  fiir  klaffifchen  Chorgefan  g",  begingen  gegen  Ende  1938  das 
Doppelfefl  des  60-  bzw.  5ojahrigen  Beftehens.  Die  beiden  Vereine  wurden  nach  dem  Umbruch 
1933  zu  einem  grofien,  kiinftlerifch  leiftungsfahigen  Vokalkorper  zufammengefchloffen.  Damit  ift 
der  nunmehrige  „Lehrergefangverein  Niirnberg"  der  gegenwartig  wichtigfte  Hiiter 
der  Chortradition  in  der  Stadt  der  Reichsparteitage  geworden.  Er  fleht  heute  unter  der  ziel- 
ficheren  Fiihrung  Chriflian  Meyerhofers  und  befitzt  in  KM  Ka  r  1  D  e  m  m  e  r  einen 
mufikalifchen  Sachwalter,  deflen  iiberragende  kunftlerifche  Perfonlichkeitswerte  fich  in  Niirnberg 
feit  langen  Jahren  bewahrt  haben.  Die  Gefchichte  der  beiden  im  „Lehrergefangverein"  verei- 
nigten  Singgemeinfchaften  ift  mit  den  beften  Aufierungen  des  fangerifchen  Kunflftrebens  unferer 
Stadt  aufs  engfte  verkniipft. 

Der  Lehrergefangverein  wurde  am  28.  Juni  1878  von  43  Lehrern  gegriindet.  Die  Einladung 
zur  Griindung  war  von  folgenden  Lehrern  ausgegangen:  Biichner,  Baumgartner,  Burkhaufer, 
Darr,  Baumler,  Eifen,  Haufer,  Kraft,  Kohl,  Mangold,  Meyer,  Neubauer,  Prolfi,  Schemmerich, 
Scherzer,  Schilffarth,  Schneider,  Trundt,  Wild,    E.   Meyer.     Zunachfl  war   der  Verein    als    ein 
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Inftrument  der  Gefelligkeit  und  der  Standesintereffen  gedacht.  Bereits  nach  dem  erften  Vereins- 
(halb-)jahr  war  die  Mitgliederzahl  auf  120  geftiegen.  Fiir  das  zweite  Halbjahr  war  die  Pflege 
orcheftraler  Mufik  und  die  Griindung  eines  gemifchten  Chores  vorgefehen.  Bald  wandte  fieri 
der  Verein,  der  in  feinen  gefelligen  Abenden  ganze  Singfpiele  und  Operetten  auffuhrte,  an- 
fpruchsvolleren  chorifchen  Aufgaben  zu.  Der  damalige  Brauch  der  „Konzertgemeinfchaften" 
war  ein  weiterer  Weg,  der  an  grofiere  Taten  heranfiihrte.  Etwa  Ende  der  achtziger  Jahre  bot 
die  Zufammenarbeit  mit  dem  „Mullerfchen  Frauenchor"  die  Mogiichkeit,  an  grofte  gemifchte 
Chore  heranzugehen:  zwei  Auffiihrungen  des  Brahmsfchen  ,, Requiems"  brachten  iiber  5500  Mk. 
ein!  Bruchs  „GIocke"  und  Beethovens  „Missa  solemnis"  folgten  vor  ausverkauften  Salen.  Bis 
zum  Jahr  1900  hatte  fich  der  Mitgliederftand  auf  203  aktive  und  273  pafl'ive  Vereinsangehorige 
gehoben.  Im  Mai  1903  entfchlofi  fich  die  Vereinsleitung,  auf  die  drei  ja-hrlichen  Hauptkonzerte 
ein  Abonnement  auszugeben.  Eine  Glanzperiode  brachte  nach  mancherlei  Kampfen  und  Schwierig- 
keiten  die  Dirigentenverpflichtung  des  MD  Karl  H  i  r  f  ch.  Gleich  mit  feinem  1.  Konzert  erregte 
Hirfch  Aufiehen;  durch  die  Griindung  eines  Lehrerinnenchors  fchuf  er  dem  Verein  neue  Mog- 
lichkeiten.  Mit  Hirfch  war  die  Stellung  des  Lehrergefangvereins  als  Oratorienchor  im  wefent- 
lichen  gefeftigt.  19 13  erfolgte  die  erfte  eigene  Auffiihrung  der  „Neunten  Symphonie"  Beet- 
hovens. Nach  dreijahriger  Tatigkeit  fiedelte  Hirfch  nach  Miinchen  iiber.  Von  den  fpateren 
Dirigenten  ift  KM  Auguft  Scharrer  zu  nennen,  der  nachmalige  Stadt-KM  Niirnbergs,  der 
den  Verein  von  1914  bis  1923  betreute.  Trotz  den  Schwierigkeiten,  die  die  Kriegsjahre  felbft- 
verftandlich  auch  dem  Lehrergefangverein  brachten,  konnte  der  kiinftlerifche  Singbetrieb  im 
wefentlichen  aufrecht  erhalten  bleiben.  In  diefer  Zeit  konnte  der  Verein  namhafte  Konzert- 
ertrage  der  nationalen  Wohlfahrt  zur  Verfiigung  ftellen.  In  der  Folgezeit  wurde  der  Verein 
kiinftlerifch  von  GMD  Ferdinand  Wagner  (fiir  den  a  cappella-Gefang:  Karl  0 1 1), 
voriibergehend  von  KM  Karl  Schmidt  und  fchliefilich  von  1925  bis  zur  Zufammenlegung 
von  MD  Fritz  Binder  geleitet.  Binders  hohe  chorerzieherifche  Begabung  ficherte  dem 
Lehrergefangverein  die  Behauptung  in  der  vorderften  Linie  des  Niirnberger  Mufiklebens.  In  der 
jiingeren  Vereinsgefchichte  erwarb  fich  KarlHaygis  als  langjahriger  Vereinsfiihrer  wefent- 
liche  Verdienfle.  Die  wertvolle  Arbeit  des  Lehrergefangvereins  erlebte  bei  Sangerbundesfeften, 
mit  grofieren  Konzertreifen,  mit  Reger-Konzerten  (unter  des  Meifters  perfonlicher  Leitung),  bei 
den  „Niirnberger  Sangerwochen",  dem  „Deutfchen  Mufikfeft  1921",  den  Niirnberger  Pfitzner- 
wochen  ufw.  vielfache  Sonderbeftatigung. 

Auch  der  ,, Verein  fiir  klaffifchen  Chorgefang",  deffen  Name  nach  dem  Zufammenfchlufi  im 
Untertitel  des  „Lehrergefangvereins"  weitergefiihrt  wird,  ift  eine  Lehrergriindung.  Der  jetzige 
Oberftudiendirektor  a.  D.  Jobft  Ries  und  die  Oberlehrer  T  r  e  m  m  e  1  (f)  und  U  1  r  i  ch 
M  ii  1 1  e  r  (f )  riefen  vor  fiinfzig  Jahren  den  Verein  ins  Leben,  um  dem  Mangel  eines  grofien 
Oratorienchors  abzuhelfen.  Zunachft  wurde  ein  Frauenchor  gebildet,  der  mit  dem  Mannerchor 
des  Lehrergefangvereins  von  Fall  zu  Fall  zufammenarbeitete.  Diefes  Verhaltnis  war  nicht  von 
langer  Dauer:  feine  Lofung  fiihrte  zur  Griindung  des  „Vereins  fiir  klaffifchen  Chorgefang"  am 
22.  November  1888.  Es  wurde  mit  der  ftattlichen  Sangerzahl  von  163  Frauen  und  123  Mannern 
(ausfchliefilich  aus  Lehrerkreifen)  begonnen.  Seit  diefer  Zeit  trat  der  Verein  fo  ziemlich  regel- 
mafiig  mit  jahrlich  zwei  Konzerten  an  die  Dffentlichkeit.  Das  Jahr  19 14  brachte  auch  den 
„Klaffifchen"  der  Beftandskrifis  nahe.  Schon  damals  tauchte  der  Plan  der  Vereinigung  mit 
dem  Lehrergefangverein  auf.  Die  Dirigentenfrage  brachte  ihn  zum  Scheitern.  Die  Aufnahme 
von  Nichtlehrern  fiihrte  zur  Oberwindung  der  Schwierigkeiten.  1928  verftarkte  fich  der  Ver- 
ein durch  die  Eingliederung  des  „Mannergefangvereins  Elfer".  1933  endlich  kam  der  Zufam- 
menfchlufi  mit  dem  Lehrergefangverein  zuftande.  Die  Lifte  der  kiinftlerifchen  Taten  des  „Ver- 
eins  fiir  klaffifchen  Chorgefang"  iff  ebenfalls  umfaffend.  Bachs  grofie  Paffionen  gehorten  zu 
den  Standartwerken  des  Chors.  Daneben  ftehen  wiirdig  die  Chorfchopfungen  Mozarts,  Beet- 
hovens, die  Meffen  Bruckners,  das  Requiem  Brahms'  ufw.  Auch  neuere  und  neuefle  Werke 
fanden  in  dem  Arbeitsprogramm  des  Vereins  entfprechenden  Raum.  Die  Verfchmelzung  mit 
dem  Lehrergefangverein  bedeutet  den  wertvollen  Zielfetzungen  beider  Chorgemeinfchaften 
neuen  Auffchwung  und  neue  Mogiichkeit. 

Mit  einem  ftark  beachteten  Feflkonzert,  das  unter  der  Schirmherrfchaf t  des  Gauleiters 
Julius  Streicher   ftand,   feierte  der  Lehrergefangverein    in   wiirdiger   Weife   das    Doppel- 
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jubilaum.  Zur  Auffiihrung  gelangten  Bruckners  ,,Te  deum"  und  Beethovens  „Neunte".  Zwei 
Werke  alfo,  an  denen  fich  die  geiftige  Fiihrerfchaft  des  Dirigenten  Karl  Demmer  und  die 
Leiftungsfahigkeit  von  Chor  und  Orchefter  (das  NS-Reichsfymphonieorchefter, 
Miinchen)  in  eindringlicher  Weife  bewahren  konnten.  Als  Soliften  wirkten:  Helen  e  Fahrni- 
Leipzig  (Sopran),  Hildegard  Hennecke-  Berlin  (Alt),  Heinz  Marten-  Berlin 
(Tenor),   Fred  Driffen-  Berlin   (Bafl),   Max   Gebhard-  Niirnberg    (Orgel). 

Marchen  von  einem  verlorenen  Schatz. 

Von  Lena  Roffmann,  Berlin. 

Es  war  einmal  —  —  —  alle  alten  Marchen  fangen  fo  an.  Und  auch  diefe  Gefchichte  ift 
ein  Marchen,  ein  trauriges  Marchen  von  verlorenem  Gliick.  Es  war  alfo  einmal  eine  Zeit,  da 
gab  es  einen  koftlichen  Schatz,  den  konnten  fich  alle  Menfchen  zur  rechten  Stunde  hervor- 
zaubern,  und  fie  brauchten  gar  nicht  erft  einen  dicken  roten  Wollfaden  mit  neun  Knoten  unter 
die  Stalltiir  zu  legen  und  dabei  zu  murmeln:  „Humpel,  Pumpel,  Rumpelftein,  weifie  Kuh  und 
fchwarzes  Schwein,  Eule,  Fuchs  und  Fledermaus,  holt  mir  meinen  Schatz  heraus!",  oder  etwas 
iihnliches,  was  einem  fail  die  Zunge  zerbricht  und  was  man  im  letzten  Augenblick  vor  lauter 
Angfb  doch  vergifk.  Noch  viel  weniger  brauchten  fie  gar  gefahrliche  Kampfe  mit  Rieien  und 
Drachen  darum  zu  beftehen  oder  dem  Teufel  drei  Haare  aus  dem  Schwanze  zu  ziehen,  —  nein, 
nur  ein  offenes  Gemiit  mufiten  fie  haben  und  eine  innige  Liebe  zu  allem,  was  Gott  gefchaffen 
hat,  das  war  genug.  Der  Schatz  war  auch  nicht  von  blankem  Golde  oder  buntleuchtendem 
Edelftein,  ach,  er  war  ganz  unfeheinbar,  ja  unfichtbar,  und  man  konnte  ihn  iiberhaupt  nur 
mit  der  Seele,  nicht  mit  den  Augen  finden.  Aber  dennoch  barg  er  eine  fo  wunderbare  Macht 
in  fich,  wie  fie  nur  je  einem  Marchenfchatze  zu  eigen  fein  konnte.  Diefe  Macht  war  fo  ftark, 
dafi  fie  Kranke  heilte  und  Gefunde  zu  hohen  Gedanken  und  kiihnen  Taten  begeifterte.  Arm 
und  reich,  grofi  und  klein  haben  fich  ihrem  Wunder  und  ihrem  Segen  hingegeben,  der  Heilige 
in  feiner  einfamen  Klaufe  und  der  Feldherr  vor  dem  Sturme  der  Schlacht,  der  arbeitsmiide 
Bauer  auf  der  alten  Holzbank  unter  der  Linde  und  der  Dichter  im  engen  Kammerlein.  Er  lag 
wie  ein  zartes,  knofpenhaftes  Ahnen  im  Brautgemach  und  wie  eine  gottliche  Weihe  in  dem 
abgefchiedenen  Raume,  wo  ein  Toter  aufgebahrt  war  und  nach  allem  Erdenringen  der  Ewig- 
keit  ins  Angeficht  fah.  Er  war  bei  der  alliiberftromenden  Herrlichkeit  des  Sonnenaufganges  und 
im  milden  Lichte  der  Bergnacht,  oder  wenn  das  Meer  in  tiefen,  gewaltigen  Ziigen  atmete  und 
in  verhaltener  Leidenfchaft  bebte  wie  ein  prachtiges,  wildes  Untier  aus  fagengrauen  Urtagen, 
oder  wenn  ein  geheimnisvolles  Fliiftern  durch  den  Wald  wehte  wie  Geifterraufchen  dureh  einen 
verfallenen  Dom.  Und  die  Menfchen  waren  fcheu  und  gut,  fie  fahen  fich  in  die  Augen  und 
fagten  nur  leife:  „Wie  fchbn  ift  das",  und  fie  fiihlten  den  Herzfchlag  Gottes  ganz  nahe. 

Aber  dann  kam  eine  Zeit,  da  ift  den  Menfchen  der  Sinn  fur  die  einfache  Schonheit  ihres 
Schatzes  verloren  gegangen.  Sie  wollten  es  anders  haben.  Da  trat  ein  fonderbares  Wefen  an 
fie  heran  und  bot  ihnen  feine  Hilfe  an.  Es  fah  eigentlich  ganz  anders  aus,  als  fonft  die  giiti- 
gen  Feen  und  Zauberer  aus  dem  Marchenlande  ausfehen,  eher  wie  ein  ungeheuerlicher  Damon. 
Es  ging  auf  greulich  klappernden  Stahlfchienen.  Statt  des  Gehirns  hatte  es  ein  knarrendes 
Radergetriebe  im  Kopfe,  ftatt  des  Herzens  fafi  ihm  ein  knatternder,  puffender  Motor  im  Leibe, 
und  ftatt  des  Blutes  pulfte  Benzin  durch  feine  drahtigen  Adern,  und  es  fiihlte  fich  ganz  kalt 
an.  Wo  aber  fonft  freundliche  Augen  dreinfehauen,  glotzten  ein  paar  grelle  Scheinwerfer  und 
funkelten  fchrecklich.  Einen  richtigen  Mund  hatte  die  Geftalt  auch  nicht,  fondern  einen  fiirch- 
terlichen  Schalltrichter.  Die  Menfchen  glaubten  aber,  das  ware  alles  die  letzte  Mode  im  Mar- 
chenreiche  und  jubelten  ihr  zu.  Der  Damon  raffelte  ihnen  vor,  er  hatte  ein  Mittel,  ihren  Geift 
reich  und  weife  und  ihre  Sinne  froh  zu  machen.  Und  er  gab  ihnen  diefes  Mittel.  Es  fteckte 
in  einem  kleinen  Kaften.    Man  brauchte  nur  auf  einen  Knopf  zu  driicken,  fo  wirkte  es  fchon. 

Aber  es  wirkte  ganz  anders  als  der  alte  Schatz.  Der  hatte  fich  niemals  aufgedrangt  und  nie- 
mand  geftort.  Wenn  man  am  wenigften  von  ihm  fprach,  war  er  da  und  fpendete  fein  begliicken- 
des  Wohltun.  Der  neue  Schatz  aber  war  fehr  anfpruchsvoll.  Schon  morgens,  wenn  man  fich 
beim  Erwachen  in  dunklem,  dankbaren  Gliicksgefuhle  dehnte  und  die  Lerche  ihr  erftes  Lied 
jauchzte,  ftiirzte  er,  von  andern  gerufen,  aus  irgendeinem  fremden  Winkel  hervor  und  zerrte  an 
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cinem  herum,  wie  wenn  jemand  mit  groben  Fingern  einc  Blume  auseinanderblattert,  und  aus 
war's  mit  dem  Traumen!  Oder  man  ging  hinaus  in  die  Felder  und  woiltc  fich  mal  fo  rccht  ins 
Gras  wcrfen  wie  ein  junger  Hafe  und  in  den  blauen  Himmel  und  die  feltfamen  zackigen  Wol- 
kengebirge  gucken,  an  einem  Halmchen  knabbern  und  die  Heimchen  zirpen  horen,  wenn  Pan  in 
der  fahlen  Mittagsglut  umherfchlich.  Aber  fchwupps!,  fchon  war  er  wieder  da,  der  neue  Schatz! 
Leute  hatten  ihn  mitgebracht,  denen  die  Natur  nur  eine  Kulifie  ift  wie  taufend  andere,  und 
die  nodi  beim  Blitz  und  Dormer,  wenn  man  ganz  klein  und  demiitig  wird  vor  folcher  All- 
gewalt,  fchnell  in  den  Spiegel  fehen,  ob  die  Schminke  auch  halt  oder  der  Schlips  grade  fitzt, 
und  dabei  pfeifen:  „In  einer  kleinen  Conditorei  .  .  ."  Oder  abends,  wenn  man  vorm  Haus 
ftand,  und  die  Baume  dufteten  fo  fufi  und  fchwer,  im  Bufch  klagte  fehnfiichtig  eine  Nachtigall, 
auf  heimlichen  Wegen  kam  das  Sternenlicht  hinabgeklettert  in  unfer  amies  irdifches  Sein,  und 
leife,  leife  fank  man  zuriick  in  das  unermefiliche  All,  die  Heimat  .  .  .  klirr!,  da  ging  driiben 
beim  Nachbar  ein  Fenfter  auf,  und  heraus  fprang  ein  Seiltanzer  auf  luftigem  Bande,  der  neue 
Schatz,  rift  jeden  aus  feinem  Sinnen  und  ftellte  fich  hin  wie  ein  Tyrann,  wie  eine  leibhaftige 
Landplage.  Er  war  der  erbitterfle  Feind  des  alten  Schatzes,  und  wo  er  ihn  nur  fand,  da  fchlug 
er  ihn  tot. 

Wollt  ihr  wiffen,  welches  die  beiden  Schatze  find?  Der  alte  hiefi  —  die  Stille,  das  wunder- 
bare  Schweigen,  wo  alle  Stimmen  draufien  fchlafen  und  auf  einmal  im  Innern  ein  geheimnis- 
volles  Singen  und  Klingen  anhebt,  wenn  wir  nur  verftehen,  in  uns  hineinzulaufchen.  Die  er- 
habene  Stille,  die  nicht  gleich  iff.  mit  trager  Ruhe,  fondern  in  der  alles  GroRe  keimt  und  reift. 
Die  erbarmungsvolle  Stille,  die  uns  unruhige  Menfchenkinder  immer  wieder  liebreich  und  tro- 
ftend  umfangt  wie  eine  Mutter,  und  die  fo  weit  und  abgriindig  ift,  dafi  unfere  hochfte  Freude 
und  unfer  tiefft.es   Leid   unaufhaltfam   darin   verfinken  und  ausfchwingen  konnen. 

Der  andere  Schatz  aber,  den  uns  der  Damon  gab,  der  —  ihr  habt's  langft  erraten  —  Tech- 
nik  heifk,  war  auch  koftbar  und  fchon.  Aber  die  Menfchen  verftanden  nicht,  damit  umzugehen, 
und  trieben  gedankenlos  Schindluder  mit  dem  anvertrauten  Gut,  anftatt  es  mit  bewufker  Anteil- 
nahme  zu  empfangen  und  mit  Gewinn  zu  verarbeiten.  Was  eine  Freude  fur  Feierftunden  voll 
Sammlung  und  Gelaffenheit  fein  follte,  fchleiften  fie  von  fruh  bis  fpat  durch  den  ftaubigen 
Alltag.  Ja,  fie  waren  wie  die  Toren,  die  edlen  Wein  aus  Bierkiibeln  trinken,  und  wiirdigten 
es  zu  einem  billigen  Betaubungsmittel  herab.  Aber  Betaubungsmittel  find  Gifte,  und  wo  betaubt 
werden  mul5,  da  ift  auch  ein  Schmerz.  Ift  es  vielleicht  die  innere  Leere,  die  den  Menfchen  fo 
weh  tut,  ohne  dafi  fie  es  wiffen?  Sie  griffen  gierig  nach  dem  Zaubermittel  und  nahmen  in 
Maffen  davon,  immer  mehr,  immer  mehr,  bis  fie  es  zuletzt  nicht  mehr  vertragen  konnten  und 
krank  und  fchwach  wurden.  Aber  auch  der  arme  neue  Schatz  konnte  diefe  Behandlung  nicht 
mehr  vertragen.  Er  wurde  zu  einem  Zerrbild,  und  diefes  Zerrbild  heifk:  Radio-  und  Gramo- 
phon  -  U  n  kultur!     (Und  weil  es  nicht  geftorben  ift,  fo  Iebt  es  heute  noch.) 

Mufiker-  Anekdoten . 

(Aus  fremder  und  eigener  Mappe.) 

Von  Auguft  Pohl,  Koln. 

Die  falfchen  Noten,  die  im  letzten  Winter  die  Mufikkenner  mitleidig  einheimften,  wurden  fur 
einen  „Eigenen  Abend  der  Diffonanzen"  ausreichen,  fagte  Eugen  d'Albert  zu  einem  Freunde.  — 
Nun  ift  d'Albert  tot,  aber  jenem  „Eigenen  Abend"  begegnet  man  immer  nodi. 


Gounods  „Fauft"  wird  gegeben.  Valentin  liegt  fterbend,  von  Martha  geftiitzt,  auf  der  Biihne. 
Schweigen  ringsum.  Da  ertont  von  der  Galerie  eine  Stimme  verzweiflungsvoll:  Knopf t  ihm 
doch  fchnell  die  Halskraufe  auf! 

Die  Kompofition  „Sang  an  Agir"  von  Wilhelm  II.  war  auch  in  Wien  bekannt  geworden. 
Brahms  kehrt  mit  einigen  Freunden  nach  einem  Spaziergang  im  Wiener  Wald  in  einem  Gafthof 
ein  und  beftellt  fich  „einmal  Sang  an  Agir".    Schmunzelnd   erlebt   Brahms   die   verdutzten    Ge- 
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fichter   des   fragendcn  Perfonals.    „Wenn  Sic   das    nicht    kenncn",    antwortct   Brahms   in    tiefcm 
Ernft,    „dann  bringcn  Sic  mir  fchon  einen  Kaiferfchmarren". 

Brahms  labte  fich  gern  an  einigen  Kriigen  Pilfener  Biercs.  Im  „Roten  Igel"  fah  man  ihn  oft 
mit  gleichgefinnten  Freunden.  Karl  Reinecke  hatte  von  diefen  Gambrinusfreuden  vernommen 
und  kam  zu  dem  Refultat,  dafi  der  Meifter  des  Requiems  im  „trunkenen  Zuftand"  komponierc. 
Als  man  Brahms  die  Aufierung  mitteilte,  fagte  cr,  freudig  lachelnd:  „Schade,  dafi  Reinecke  nicht 
ofter  getrunken  hat". 

Bei  einem  Tonkiinftlerfeft  in  einer  rheinifchen  Induftrieftadt  werdcn  Klavierlieder  eines  be- 
kannten  Opernkapellmeifters  auf gefiihrt.  In  der  erften  Reihe  des  mafiig  befetzten  Saaies  bemerkt 
man  mit  dem  Feflabzeichen  gefchmiickte  Vorftandsmitglieder.  Die  Gefange  finden  keinen  An- 
klang.  „Was  fiir  ein  grafiliches  Zeug",  klagt  einer  der  Herren,  worauf  ein  anderer  belehrend 
und  befchwichtigend  zuriickgibt:  „Bitte,  nicht  zu  laut,  der  Komponift  fitzt  am  —  Fliigel". 

Fritz  Steinbach,  der  eigenwillige  Dirigent,  mit  dem  nicht  gut  Kirfchen  eflen  war,  gab  ielten 
Anlafi  zu  erheiternden  Zwifchenfallen.  Gleich  nach  feinem  Kolner  Antritt  ritt  er  eine  fcharfe 
Attache  gegen  die  Stadt  zur  Befchaffung  verfchiedener  Inftrumente  (Harfe,  Kontrabafi)  fiir  fein 
Orchefter.  Als  nun  wenige  Tage  darnach,  anlafiig  einer  Chorprobe  zur  ,,Schopfung"  der  Orgel- 
meifter  Prof.  Franke  einen  Einfatz  verpatzte,  da  es  auf  die  Taftatur  regnete,  klopft  Steinbach 
ab  und  ruft  zur  Empore  hinauf:  „Schade,  dafi  das  nicht  wenige  Tage  friiher  paiTierte,  ich  ware 
fiir  einen  Regenfchirm  eingekommen,  fiir  das  man  offenbar  elementareres  Verftandnis  ge- 
zeigt  hatte!" 

Richard  Straufi  kam  anlafiig  der  Feftfpiele  zur  Leitung  feines  „Rofenkavaliers"  nach  Koln. 
Das  „verbrahmfte"  Orchefter,  dem  man  mitunter  10  Atmofphare  Druck  in  den  Blafern  nach- 
weifen  wollte  (was  diefen  ftets  das  zufriedene  Steinbachfche  Kopfnicken  eintrug),  bemtihte  fich, 
der  differenzierten  Klangpracht  Straufi'  zu  geniigen.  Die  AnpafTungsfahigkeit  des  Klangkorpers 
iiberrafchte  ihn.  Als  aber  ein  forte  Paukenfchlag  reichlich  matt  herauffteigt,  klopft  Straufi  ab 
und  zu  dem  Pauker  gewandt,  fagt  er:  ,,Ware  es  Brahms,  fo  ware  er  da  gewefen." 

Zu  den  Weimarer  Freunden  Lifzts  gehorte  ein  Wiener  Mufiker,  welcher  fich  durch  Opern  und 
Lieder  bereits  einen  Namen  gemacht,  aber  um  Anerkennung  zu  kampfen  hatte.  Als  er  eines 
Tages  befonders  melancholifch  und  nachdenklich  war,  frug  man  Lifzt,  was  dem  Komponiften 
fehle.    Lifzt  gab  zuriick:  „Hatte  er  den  Don  Juan  komponiert,  er  ware  der  glucklichfte  Menfch." 

Einem  deutfchen  Pianiflen  aus  dem  Lifzt-Kreife  verehrte  wahrend  feiner  Parifer  Studien- 
jahre  eine  Schtilerin  ihr  Schofihiindchen.  Das  zierliche  Tierchen  war  verwohnt  und  erzogen 
nach  den  Capricen  feiner  Herrin  und  horte  auf  den  gefchmackvollen  Namen  „Chocolat". 

Aber  fchon  nach  wenigen  "Wochen  erhielt  die  giitige  Geberin  den  lieblichen  Vierbeiner  zu- 
riick.   Der  Riickfendung  lag  ein  Brief chen  mit  folgendem  Wortlaut  bei: 

Verehrtefte  Freundin  und  Spenderin! 
Sie  werden  iibcr  die  Riickkehr  Ihres  „Chocolat"  im  erften  Augenblick  nicht  wemg  beftiirzt 
fein.  Das  freudige  Wedeln  feines  beweglichen  „Finales"  wird  Sie  aber  fofort  iiberzeugen,  dafi 
ihm  die  Heimkehr  keineswegs  unangenehm  ift.  Es  fiillt  mir  fchwer,  die  Griinde  feiner  Riick- 
kunft  anzufiihren,  ohne  midi  Ihrer  groKen  Liebenswiirdigkeit  zu  erinnern.  Vielleicht  komme  ich 
dem  Thema  naher,  wenn  ich  Ihnsn  die  Erinnerung  zuriickrufe,  dafi  ich  das  vielfach  bemitleidete 
Ehegliick  nicht  befitze  und  eine  Dachkammer  a  la  Boheme  bewohne.  Nun  ift  „Chocolat"  haus- 
lich  erzogen,  aber  trotz  meiner  an  Czernys  Schule  der  Gelaufigkeit  gefchulten  Oktavenfpriinge 
bin  ich  nicht  in  der  Lage,  die  Treppen  zu  rmiftern,  um  mit  „Chocolat"  vor  Schlufi  feines  Opus 
(er  bevorzugt  Cadence  trompeuse)   das  Strafienpflafter  zu  erreichen. 
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Ich  habe  inzwifchen  vergeblieh  verfucht,  ihm  das  piano  subito  abzugewohnen.  ErlafTen  Sic 
mir  giitigft  die  Pein,  den  Abfchied  con  variationi  abzufingen.  Da  ich  in  der  Biographie  meines 
Freundes  eine  nicht  zu  ubergehende  Epifode  darftelle,  glaube  ich,  an  dem  „fortgefetzten  Lebens- 
lauf"  einigen  Anteil  nehmen  zu  diirfen.  Ich  komme  daher  mit  dem  Vorfchlag,  „Chocolat" 
cinen  anderen,  ebenfalls  der  Theobromina  angehorenden  Namen  zu  geben.  Nennen  Sie  ihn 
lieber  „Cacao". 

Weihnachtswiinfche. 

Mein  Sohn,  ein  eifriger  Rundfunkhorer,  hat  mir  eine  Lifte  von  Noten,  die  er  lich  zu  Weih- 
nachten  wiinfcht,  vorgelegt.  Er  hat  die  Titel  der  Mufikftiicke,  die  ihm  befonders  gefallen  haben, 
nach  der  Rundfunk-Anfage  mitgefchrieben:  1.  Die  Liebe  ill  eine  faubere  Magd;  2.  Tabak  von 
pere  Golesi;  3.  Benediction,  Solo-Etude;  4.  Er  auf  der  Geh-Seite  .  .  .  Der  findige  Mufikalien- 
handler  hat  alles  richtig  beforgt;  namlich:  1.  Die  Liebe  ift  eine  Zaubermacht  (Zigeunerbaron); 
2.  Stabat  von  Pergolesi;  3.  Benediction  de  Dieu  dans  la  Solitude  (Lifzt);  4.  Air  auf  der  G-Saite 
(Bach).  A.  B. 

M     U     S      I      K     B      E      R     I     C     H     T     E 


STATTGEHABTE  URAUFFOHRUNGEN 
Biihnenwerke: 

Jaan  Koop:  „Die  Schweinewette"  ('Weimar, 
21.  Februar). 

Carl  O  r  f  f  :  „Der  Mond"  (Miindien,  Staatsoper). 

Rudolf  Wagner-Regeny;  „Die  Burger 
von   Calais."   Oper  (Berlin,  Staatsoper). 

Julius  Weismann:  „Die  pfiffige  Magd" 
(Leipzig,  Stadttheater). 

Rudolf  Willc:  „K6nigsballade"  (Wien, 
Staatsoper). 

Konzertwerke: 

Paul  Bechert:  „Frohliche  Mufik  fiir  Orchefler" 
Werk  32  (Plauen,  Theaterfeftwoche  unter  KM 
Georg  L.  Jochum,  18.  Februar). 

Boris  Blacher:  Symphonie   (Berlin). 

Fritz  Bohme:  ,,10  Tondichtungen  fiir  grofies 
Orchefler"  (Oberhaufen  i.  Th.  unter  Werner 
Trenkner). 

Herbert  Bohme:  „Bamberg,  dein  Reiter 
reitet  durch  die  Zeit".  Hymnifche  Dichtung. 
(Miinchen,  Miinchener  Lehrergefangverein,  Stad- 
tifche  Singfchule  und  Orchefler  des  Reichsfenders 
unter  Prof.  Richard  Trunk.) 

Johann  Nepomuk  David:  Zweite  Sym- 
phonie Werk  20  (Leipzig,  Gewandhaus). 

Hans  Fleifcher:  „Konzert  fiir  Streicher, 
Flote  und  Klarinette"  (Wiesbaden,  Kammer- 
mufikabend  unter  MD  Auguft  Vogt). 

Julius  Gatter:  „Novelle  in  Walzerform  fiir 
Orchefler"  Werk  85  (Plauen,  Theaterfeftwoche 
unter  KM  Georg  L.  Jochum,   18.   Februar). 

Max  Gebhard:  Uns  ward  das  Los  gegeben." 
(Nurnberger  Singfchule  unter  Waldemar  Klink). 

Paul  Graener:  Klaviertrio.  Werk  61  (Dres- 
den durch  Emil  Klinger,  Artur  Trober  und  Fritz 
Sommer). 

Carl  Hammer:  4.  Sinfonie  (Zwickau/Sa.). 


Hermann  Henri  ch:  Quartett  fiir  2  Violinen. 

Viola     und     Violoncello    in     F-dur.     Werk     34 

(Bochum,   durch   das  Hausler-Quartett). 
Wilhelm    Hohmann:    „Ochello."    Eine   fym- 

phonifche    Dichtung    zu    Shakefpeares    Tragodie. 

Werk    15    (Plauen,   Theaterfeftwoche    unter    KM 

Georg  L.  Jochum,  18.  Februar). 
Felix  Hor  burger:  Violinfonate  in  G   (Miin- 

chen  durch  Franz  Deubler  und  K.  Wingler). 
Albert  Hosl:  Klavierquartett  A-dur  Werk   10 

(Miinchen,  4.   Dez.   1938). 
Michael   Kuntz:    D-dur-Suite    (Miinchen,    Or- 
chefler  der   Akademie   der    Tonkunft   unter   Lei- 

tung  des  Komponiften). 
Max  Kurz:  2.  Sinfonie  f-moll  fiir  gr.  Orcliefter 

(Apolda,   unter   Leitung  des   Komponiften). 
Hans  Linder:  Moricke-Lieder  (Miinchen,  durch 

Urfula  Tamm  und  den  Komponiften). 
Hans  Linder:  Mufik  fiir  Geige  und  Orchefter 

(Miinchen,  Orchefler  der  Akademie  der  Tonkunft 

unter    Leitung    des    Komponiften,     Solift:     Fritz 

Sonnleitner). 
Wilhelm    Peterfen:    „Mufik    fiir    Orchefler" 

(Mannheim,  Hochfchulwoche). 
Carlfriedrich   Piftor:   „Konzert  f.   Bratfche 

u.  kleines  Orchefler"  Werk  43  (Roftock  i.  Mcklbg. 

unter  MD  Heinz  Schubert,  Solift:  Konzertmeifter 

Erich  Seidl). 
Gottfried  Rtidinger:  „Wach  auf,  du  deut- 

fches  Land."  Symphonie  (Miinchen,  Orchefler  der 

Akademie  der  Tonkunft  unter  Hermann  Fried). 
Michel  Riihl:   „Kreis   des  Tages".   Kantate   fiir 

vier  Soloftimmen,  gem.   Chor  und  gr.  Orchefler. 

Werk  8   (Kaffel  unter  StaatsKM  Robert   Laugs). 
Rolf  Rupprecht:  Suiten-Ouvertiire  (Miinchen, 

Orchefler     der    Akademie    der    Tonkunft    unter 

Hans  Linder). 
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Hans  Wolfgang  S  a  ch  f  e  :  „Rondo  capric- 
cioso"  fur  grofies  Orchefter.  Werk  28.  (Plauen, 
Theaterfeftwoche  unter  KM  Georg  L.  Jochum, 
18.  Februar). 

Hans  S  ch  r  6  ck  :  Gefange  (Niirnberg,  durch  Her- 
mann Guttendobler). 

Fritz  Sporn:  „Anacker-Liederbuch."  Ein  Lie- 
derzyklus  fiir  Vorfanger,  Chor  und  Klavicr 
(Zeulenroda). 

Kurt  Thomas:  „Saat  und  Ernte."  Oratorium 
nach  Worten  deutfcher  Dichter  fiir  3  Soloftim- 
men,  gem.  Chor  und  Orchefter  (Bremen  unter 
MD  Richard  Liefche). 

Hermann  Unger:  „Rheinifcher  Karneval." 
Konzertftiick  fiir  gr.  Orchefter.  Werk  80  (Reichs- 
fender  Koln,  Februar). 

Hermann  Unger:  „Aus  dem  Siebengebirge." 
4  Stiicke  fiir  Klavier-Trio  nach  altrheinifchen 
Volksliedem.  Werk  81  (Reichsfender  Koln,  Fe- 
bruar). 

Robert  Wagner:  Sinfonifche  Mufik  fiir  obli- 
gate Trompete  und  Orchefter  (Wien,  unter  Os- 
wald Kabafta). 

Franz  W  6  d  1  :  Fugen-Quartett  (Wien,  Prix- 
Quartett). 


BEVORSTEHENDE   URAUFFOHRUNGEN 

Biihnenwerke: 

C.  Ad.  Lorcnz:  „Irrungen."  Oper  (Stettin,  im 
Rahmen  der  Stettiner  Theater-Feftwoche,  unter 
MD  Guftav  Mannebeck,   11.  Marz). 

Konzerfwerke: 

A.  von  Beckerath:  „Mufik  fiir  Blafer"  (Mun- 
ch en,  im  Rahmen  der  Turmmufiken,  2.  Juli). 

R.  C.  von  Gorriffen:  „Capriccio  fiir  Orche- 
fter" Werk  19  (Wiesbaden,  unter  MD  Auguft 
Vogt,   10.  Marz). 

E.  Haftetter:  „Blafermufik"  (Miinchen,  im 
Rahmen  der  Turmmufiken,  27.  Auguft). 

Otto  Jochum:  „Hymne  an  das  Vaterland." 
(Bochum). 

Jofeph  Meaner:  „Der  Himmel  hangt  voller 
Geigen"  fiir  Frauenchor  und  Orchefter,  Werk  48 
(Wien,  25.  Marz). 

Friedrich  Rein:  „Fanfare  fiir  6  Blafer"  (Miin- 
chen, im  Rahmen  der  Turmmufiken,  20.  Auguft). 

E.  Schiffmann:  „Blafer-Suite"  (Miinchen,  im 
Rahmen  der  Turmmufiken,   13.  Auguft). 

Paul  Winter:  „Turmmufik  fiir  6  Blafer"  (Miin- 
chen, im  Rahmen  der  Turmmufiken,  30.  Juli). 


MUSIKFESTE  UND  TAGUNGEN 


KULTURWOCHE 

DES   GESAMTSCHLESISCHEN 

RAUMES    IN    BEUTHEN. 

12. — 19.   Februar   1939. 

Von  J.  R  e  i  m  a  n  n  ,  Beuthen. 

„Aufruf  aller  kiinftlerifch  fchaffenden  Schlefier 
und  Bekenntnis  des  gefamten  fchlefifchen  Stammes 
zu  feiner  gefchichtlichen  Aufgabe,  Kampfer  und 
Hiiter  der  deutfehen  Kultur  an  Deutfchlands  Grenze 
zu  fein."  Diefe  Worte  des  Gauleiters  Jofef  Wagner 
umriffen  deutlich  Aufgabe  und  Bedeutung  der 
Woche,  in  der  die  Gaue  Schlefien  und  Sudetenland 
gemeinfam  ihren  ftarken  Kulturwillen  bekundeten. 
Fiihrende  Manner  auf  alien  Gebieten  der  deutfehen 
Kultur  find  in  unfer  Grenzland  gekommen.  Hier 
tagten  die  Reichskammern  der  Mufik,  der  bildenden 
Kiinfte,  der  Preffe,  des  Theaters,  Schrifttums, 
Rundfunks,  Films.  In  iiber  600  Veranftaltungen 
wurde  dem  Kulturbekenntnis  Ausdruck  gegeben. 
Hier  fei  die  Urauffiihrung  des  Schaufpiels  „Donn- 
haufer",  des  Freiheitshelden  der  Sudetendeutfchen, 
erwahnt,  die  in  Gegenwart  des  Dichters  Hugo 
S  ch  o  1  z  in  Ratibor  ftattfand.  Die  Mufiker  interef- 
fiert  vor  allem  die  Liegnitzer  Tagung.  Hier  fprach 
Prof.  Dr.  R  a  a  b  e  iiber  Fragen  des  Orchefbrnach- 
wuchfes,  iiber  Hausmufik  und  Tanzmufik.  Bei  der 
Chormufik  erinnerte  er  daran,  dafi  nach  den  Wor- 
ten des  Fiihrers  das  Kunftwerk  den  Text  adle,  da(S 
es  alfo  nicht  richtig  und  zu  verantworten  ift,  Chor- 


werke  nur  deswegen  abzulehnen,  weil  fie  textlich 
nicht  mehr  mit  unferer  Weltanfchauung  iiberein- 
ftimmen. 

Beuthen  brachtc  in  meifterlicher  Geftaltung  als 
Feftauffiihrung  den  „Fliegenden  Hollander".  Der 
Prafident  der  Rcichstheaterkammer,  K  6  r  n  e  r  , 
fprach  vor  Beginn  iiber  die  vaterlandifche  Aucgabe 
des  deutfehen  Theaters,  verpflichtete  den  Schau- 
fpieler  zum  Diener  an  der  Idee  des  Volkes  und 
Reiches,  zeigte  auf,  wie  der  Fiihrer  auch  das  Thea- 
ter in  den  groften  UmfchmelzungsprozefJ  einbezogen 
hat  und  erklarte  die  Grenzlandtheater  zu  deutfehen 
Trutzburgen. 

Zwei  Kammermufikabende  verdienen  befonders 
hervorgehoben  zu  werden,  da  fie  Werke  heimifcher 
Komponiften  boten.  Georg  Klufi  fteuerte  eine 
kleine  Suite  fiir  2  Floten  und  Klavier,  2  Licder 
und  2  Klavierftiicke  bei,  von  denen  der  Sonatenfatz 
die  Begabung  des  Komponiften  befonders  zeigte. 
Fritz  Lubrich  ftand  mit  Liedern  auf  dem  Pro- 
gramm  und  fpielte  fein  Eichendorff-Nocturno,  ein 
wirklich  in  Tonen  dargeftelltes  Bild  feinfter  Eichen- 
dorffromantik.  Gerhard  Streckes  vier  Lieder 
zeigten  den  Komponiften  von  verfehiedenen  Sdten 
feiner  ftarken  Begabung;  Alois  Heiduczek 
war  mit  inftrumentalen  Sachen  vertreten  fiir  Geigc 
folo,  Geige  und  Klavier  und  Bratfche  und  Klavier. 
Die  gefunden,  mufikantifchen  Einfalle  des  Kom- 
poniften find  nur  noch  in  ihrer  Form  zu  ziigeln, 
aber  vielleicht  pragt  fich  gerade  dadurch   eine  be- 
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ftimmte  Eigenart  Heiduczeks  aus.  Audi  fern  Chor- 
werk  „Deutfcher  Fruhling"  im  2.  Kammerabend 
bewegt'fidh  in  diefer  Richtung.  An  diefem  Abend 
trat  audi  das  H  a  n  f  e  1  -  T  r  i  o  mit  Erfolg  vor  die 
Rampe.  Schliefilich  fei  eines  Liederabends  gedacht, 
der  wegen  feiner  gediegenen  Ausgeftaltung  erwah- 
nenswert  ift.  Prof.  Klovekorn  zeigtc  in  Vor- 
trag  und  Beifpiel  -die  Entwicklung  des  deutfchen 
Kunftliedes,  und  dann  erlebten  wir  wahre  Kunft 
im  Liedvortrag  von  Hella  Briickcrftcin- 
k  u  h  1 ,  die  fich  Hugo  Wolf-Liedern  vcrfchrieben 
hatte.  Die  Moricke-Texte  find  hier  mit  der  Mufik 
zu  einer  Einheit  verwachfen,  die  den  Zauberwahrer 
Poefie  immer  wieder  aufs  Neue  fpiiren  lafk,  voll- 
ends  dann,  wenn  diefe  Poefie  von  einer  Sangerin 
vermittelt  wird,  deren  ftimmliche  Qualitaten  alle 
Vorausfetzungen  erfiillen,  und  deren  Empfindungs- 
ausdruck  den  Geftihlsinhalt  des  Kunftwerkes  voll 
auszufchopfen  vermag.  Und  dies  war  bei  Hella 
Briickerfteinkuhl  der  Fall.  Es  war  deshalb  ein 
lierrlicher  Abend! 

Die  ungezahlten  Veranftaltungen  im  Laufe  der 
Woche  haben  die  kulturelle  Sendung  des  gefamt- 
fchlefifchen  Raumes  in  der  Erfullung  von  Grenz- 
landaufgaben  gezeigt,  haben  nun  wohl  auch  endlidi 
fiir  immer  das  Wort  wahrgemacht,  das  in  der  Feft- 
veranftaltung  der  Reichsfchrifttumskammer  in 
Trautenau  gepragt  wurde:  „Schlefien  tragt  den 
Oftwind,  tragt  den  Zukunftswind  in  das  ganze 
Deutfchland  hinein." 

EIN  FEST 

DER  DEUTSCHEN  ROMANTIK 

IN  FLENSBURG. 

19.  Januar  bis  4.  Februar. 

Von  Erich  Hoffmann,   Flensburg. 

Die  feit  Jahren  durchgefiihrtc  Reihe  der  Flens- 
burger  Mufikfefte  wurde  in  der  Zeit  vom  29.  Ja- 
nuar bis  4.  Februar  mit  einer  Feftwoche  der 
deutfchen  Romantik  fortgefetzt.  Der  Plan 
ift  mit  dem  Gefamtplan  des  Konzertwinters  noch 
von  Heinz  Schubert  vor  feiner  Berufung 
nach  Roftock  aufgebaut  und  von  feinem  feit  dem 
1.  November  hier  tatigen  Nachfolger  MD  Otto 
M  i  e  h  1  e  r  (ehem.  in  Neu-Strelitz)  iibernommen 
und  durchgefiihrt  worden.  Es  handelte  fich  bei 
diefem  Feft  nicht  um  cinen  in  ftraffem  Aufbau 
veranfchaulichten  kiinftlerifchen  Gedanken  oder  die 
Wurdigung  beftimmter  kiinftlerifdier  Perfonlich- 
keiten.  Es  follte  vielmehr  in  einer  zwanglofen 
Reihe  von  Veranftaltungen  das  zum  Erlebnis  ge- 
macht  werden,  was  in  der  Mufik  des  19.  Jahr- 
hunderts  als  „Romantik"  im  weiteften  Sinne  die 
heilige  Sehnfucht  und  Unraft  der  deutfchen  Seele 
widerfpiegelt. 

In  einer  Morgenfeier  im  Grenzlandtheater  am 
Sonntag,  den  29.  Januar,  eroffnete  Oberbiirger- 
meifter  Dr.  K  r  a  ch  t  die  Feftwoche  mit  einer  An- 


fprache,  in  der  er  die  Romantik  in  deutfdier  Dieh- 
tung  und  Mufik  als  „ewige  Sehnfucht  des  Volkes 
zu  fich  felbft  und  damit  (nach  einem  Wort  Rankes) 
unmittelbar  zu  Gott"  kennzeichnete.  Mit  den 
Ouverturen  zu  „Hans  Heiling"  und  ,,0'beron" 
umrahmte  das  Grenzlandorchefter  unter  Otto  Mieh- 
lers  Leitung  die  Feier;  im  Mittelpunkt  ftand  das 
deutfche  Lied.  Die  begabte,  aus  Flensburg  gebur- 
tige  Berliner  Liederfangerin  Gerti  Molzen  bot 
in  feiner  Auswahl  und  lebendiger,  verinnerlichter 
Geftaltung  Lieder  von  Schubert,  Sdiumann,  Cho- 
pin, R.  Franz  und  Ad.  Jenfen.  Mit  einer  fehr 
fchonen  Freifchutz-Auffuhnmg  beftritt  das  Grenz- 
landtheater am  Sonntagabend  die  erfte  grofie  Ver- 
anftaltung  der  Feftwoche.  Der  vorbildlichen  Zu- 
fammenarbeit  des  mufikalifchen  Leiters  MD  Mieh- 
ler  und  des  Spielleiters  F  r.  R  0  h  1  a  n  d  war  die 
flraff  gefchloffene  Geftaltung  zu  verdanken,  mit 
warmem,  innigem  Leben  erfiillt  und  bis  in  die 
letzten  Einzelheiten  durchgeformt.  Nicht  zu  ver- 
geffen  der  Anteil  der  Heifer,  C  h  r.  Thon 
(Chore)  und  Th.  Jenfen-Husby  (Biihnen- 
bilder).  Die  meift  fehr  jungen,  ftimmibegabcen 
Soliften  fangen  mit  freudiger  Hingabe;  namentlich 
P  i  a  Piazza  (Agathe),  Heinz  Ktippers 
(Max),  Ruth  Schobel  (Annchen),  W  a  1 1  e  r 
Harder  (Kafpar).  Der  auf  den  Montagabend 
angefetzte  Klavierabend  Edmund  Schmid 
mufite  wegen  des  Zufammentreffens  mit  der 
Reichstagsfitzung  verlegt  werden  und  wurde  am 
Sonntag,  den  12.  Februar,  als  Morgenfeier  nach- 
geholt.  Mit  der  ihm  eigenen,  auf  unermiidliches 
Forfchen  gegriindeten  Werktreue  und  bannender 
mufikalifcher  Geftaltungskraft  machte  der  Kunftler 
die  beiden  bedeutfamften  Formgeftaltungen  roman- 
tifcher  Klaviermufik  in  Brahms'  f-moll-Sonate  und 
Schumanns  „Papillons"  und  „Carneval"  zum  ftar- 
ken  Erlebnis.  Eine  gemifchte  Rundfunkfendung  des 
Grenzlandorchefters  unter  O.  Miehlers  Leitung 
(Schumann,  Reinecke,  Wagner,  Schubert,  Weber) 
gab  am  Dienstagabend  dem  Horerkreife  des  Reichs- 
fenders  Hamburg  Kunde  von  der  Flensburger  Feft- 
woche. Am  Mittwochabend  leiftete  das  Grenzland- 
theater feinen  zweiten  wertvollen  Bejtrag  mit 
einer  von  edit  romantifchem  Duft  umwobenen 
Auffiihrung  der  „Freier"  von  Eichendorff  (Spiel- 
leitung:  Dr.  Helmut  Spiefi).  Zur  mufika- 
lifchen Ausgeftaltung  wurde  die  von  Cefar  Bres- 
gen  fiir  die  Heidelberger  Freilichtauffuhrung  ge- 
fdiriebene  Mufik  gewahlt  und  damit  die  aufier- 
ordenitlich  reizvolle  Beobachtung  der  Einftellung 
eines  der  jungen  Komponiften  unferer  Zeit  zum 
Problem  „Romantik"  ermoglicht.  Bresgen  fafit 
feine  Aufgabe  von  der  luftfpielmafiigen  Seite  unter 
befonderer  Betonung  der  grotesken  Elemente  und 
fiihrt  fie  erfrifchend  uribefangen,  oft  mit  zwerch- 
fellerfchutternder  Komik  durch,  wahrend  er  gegen- 
iiber  den  Iyrifchen  Elementen  der  Dichtung  feine 
Zuriickhaltung  iibt  und  fie  in  der  Hauptfache  durch 
fich  felbft  wirken  lafk. 
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Die  bciden  folgenden  Abcndc  brachten  wertvolle 
Beitrage  auswiirtigcr  Gaftc.  Am  Dorinerstagabcnd 
fang  der  als  Oratoricnf  anger  wei.hin  bekannte 
lyrifche  Tenor  Heinz  Marten  eine  ausgedehnte 
Liederfolge:  den  Eichendorff-Liederkreis  von  Schu- 
mann, ferner  je  eine  Abteilung  von  Pfitzner-  und 
Hugo  Wolf-Liedern.  Es  ift  erftaunlich,  wie  der 
junge  mit  einer  Stimme  von  beftrickendem  Zauber 
begabte  Kiinftler  fich  zum  feinfinnigen  Liederfanger 
entwickelt,  der  berufen  ift,  das  Erbe  der  abfterben- 
den  grofien  Meifter  diefer  Kunft  zu  iibernehmen. 
Am  Freitagabend  gab  die  technifch  und  tonbild- 
nerifch  hervorragend  leiftungsfahige,  ausgezeichnet 
auf einander  eingefpielte  Blafervercinigung 
des  Hamburger  Philharmonifchen 
Staatsorchefters  im  Verein  mit  der  vorziig- 
lichen  Enfemblefpielerin  Her  mine  Carftens, 
H  e  i  d  e  (Klavier)  eine  gehaltvolle,  auffdilufireiche 
Kammermufik:  auf  ein  fein  gearbeitetes,  klang- 
fchones  und  noch  verhaltnismafsig  frifch  wirkendes 
Blaferquintett  von  Klughardl  folgtc  ein  Duea  fur 
Klavier  und.  Klarinettc  von  Weber  in  der  uns  ein 
wenig  fern  geriickten  brillant  konzertierenden  Art, 
und  als  jiingftes,  aber  urechtcs,  mit  unmittelbarer 
Wiirme  anfprechendes  Kind  der  Romantik  ein  Sex- 
tett  fiir  Blafer  und  Klavier  von  Ludwig  Thuille; 
ein  Zeugnis,  dafi  edite  deutfche  Romantik  nicht  an 
den  Zufammenhang  mit  einer  herrfchenden  roman- 
tifchen  Kunftrichtung  gebunden  ift. 

Das  Schlufikonzert  am  Sonnabend  fiihrte  die 
Feftwoche  auf  ihren  unbedingten  Hohepunkt.  Die 
,.Euryantbe"-Ouvertiire  und  das  Klavierkonzert 
von  Hermann  Goetz  wirkten  gewiffermafien  als 
Vorbereitung,  obwohl  auch  letztercs  fein  vollgul- 
tiges  Eigengewicht  hat  (namentlich  der  erfte  und 
der  Mittelfatz,  wahrend  das  Finale  ein  wenig  ins 
konventionelle  abgleitet)  und  zudem  von  dem 
genialen  Eduard  Erdmann  hinreifiend  ver- 
mittelt  wurde.  Die  grofie  Erfullung  lag  im 
Abfchlufi,  der  „Romantifchen"  von  Anton  Bruck- 
ner. Unter  begeifterter  Gefolgfchaft  des  Orchefters 
und  atemlofem  Miterleben  der  zahlreichen  Feft- 
gemeinde  liefi  O'tto  Michler  Anton  Brack  - 
ncrs  Vierte  mit  dem  in  innerer  Sammlung  gewon- 
nenen  grofien,  ruhigen  Zug  des  Geftaltens  und  glut- 
vollcm  inneren  Lebcn  erftehen.  wachfen  und  aus- 
klingen.  Ein  Ruckblick  und  Oberblick  tiber  die 
Feftfolge  crgibt  die  Erkenntnis,  dafi  alles  roman- 
tifche  Sehnen  und  Traumen,  all  die  drangend; 
Unraft,  die  in  der  Mufik  des  19.  Jahrhunderts  webt, 
und  alle  wirklichkeitsfliichtige  Verliebtheit  ein- 
gegangen  ift  in  den  weiten  Raum  der  Bruckner- 
Symphonie  und,  von  alien  Bindungen  an  Perfon- 
liches,  Privates  geloft,  aufgenommen  ift  in  die 
grofie  Ruhe  der  Erfullung;  um  von  diefem  Gipfel 
aus  zuruckzugriifien  nach  dem  anderen,  an  dem  fich 
die  romantifebe  Glut  einft  entziindet  hatte:  Beet- 
hoven. 


HOCHSCHULWOCHE     MANNHEIM. 

1. — 11.  Februar  1939. 

Von  Karl  Stengel,  Mannheim. 

Die  Stadtifche  Hochfchule  fiir  Mufik  und  Theater 
in  Mannheim  hat  vor  wenigen  Wochen  ihr  neues 
Haus,  das  fiir  ihre  Zwecke  umgebaute  friihere  Bor- 
fengebaudc,  bezogen  und  befitzt  nun  ein  Heim,  wie 
cs  nur  wenige  gleichartigc  Anftalten  im  Reich  ihr 
Eigen  nennen  konnen.  Dies  war  der  aufiere  Anlafi 
zur  Veranftaltung  der  Hoclifchulwoche.  Dodi  nicht 
nur  der  Freude  iiber  das  fchone  und  zweckmafiigc 
neue  Heim  wollte  man  aufieren  Ausdruck  geben, 
man  wollte  mit  diefer  Veranftaltung  gleichzeitig 
der  breiteftcn  Offentlidikeit  zeigen,  was  Lehrer  und 
Schiiler  der  Anflalt  zu  leiften  vermogen  und  nicht 
zuletzt  follten  diefe  Konzerte  auch  dazu  dienen, 
belebend  und  befruditend  auf  das  mufikalifche 
Leben  Mannheims  einzuwirken. 

Den  Reigen  der  Veranftaltungen  eroffnete  ein 
Orchefter-Konzert  des  grofien  Hochfchulorchefters 
unter  Leitung  von  Direktor  Chlodwig  Ras- 
ter g  c  r.  Die  erfte  Darbietung  war  die  „Mufik 
fiir  Orchefter",  die  Wilhelm  Peterfen,  Lehrer  an 
der  Mannheimer  Mufikhochfchulc,  eigens  fiir  die 
Feftwoche  gefdirieben  hat.  Das  Werk  befteht  aus 
zwei  Teilen,  einem  ernilcn  „Feierlichcn  Aufklang" 
und  einem  mehr  heiter  und  leicht  gehaltenen 
„Feieriichen  Ausklang".  Der  Komponift,  der  ja 
kein  Unbekannter  mehr  ift,  zeigt  auch  hier  wieder 
fowohl  durch  feine  reiche  Erfindungsgabe  als  auch 
die  vorziigliche  Verarbeitung  feines  thematifchen 
Materials  fein  hervorragendes  Konnen  und  da  fich 
fowohl  das  Orchefter  als  auch  fein  Leiter  vol!  und 
ganz  fiir  das  Werk  cinfatzten,  fand  diefes  bei  den 
Zuhorern  reichen  Beifall  und  wolilverdiente  An- 
erkennung.  Ein  voller  Erfolg  fiir  das  Hochfchul- 
orchefter  war  die  vortreffliche  und  wirkungsvollc 
Wiedcrgabe  der  Symphonie  Nr.  4  in  B-dur  von 
L.  v.  Beethoven  unter  der  kraftvollen  Fuhrung 
und  feinfinnigen  Ausdeutung  Rasbergcrs.  Fiir  den 
erkrankten  Soliften  des  Abends,  Richard  Laugs, 
fprang  in  letzter  Minute  Fried  rich  Schery. 
ebenfalls  Lehrer  der  Hochfchule,  ein,  der  ohne 
vorhergehende  Orchefterprobe  Beethovens  Klavier- 
konzert in  Es-dur  Werk  73  fpielte.  Durch  die  vor- 
bildliche  Klarheit  und  Sauberkeit  feines  Spiels  fo- 
wie  durch  die  tieffchiirfende  Ausdeutung  des  Wer- 
kes  zeigte  fich  Schery  als  ausgezeichneten  Pianiften. 

Den  1.  Kammermufikabend  der  Hochfchulwoche 
beftritt  das  Mannheimer  Kergl-Quartett. 
Mit  echter  Mufizierfreude,  vorziiglichem  Zufam- 
menfpiel  und  viel  mufikalifdier  Feinfinnigkeit  boten 
Max  Kergl,  Albert  Ellinger,  E  r  n  ft 
Hoenifch  und  Carl  Miiller  das  Streirii- 
quartett  a-moll  Werk  51  von  Brahms  und  das 
Streichquartett  C-dur  von  Karl  Stamitz.  In  dem 
darauffolgenden  Klaviertrio  Es-dur  Werk  100  von 
Franz  Schubert  fetzte  Fried  rich  Sdiery  fein 
reiches  pianiftifches  Konnen   fiir  den  Klavierpart  ein. 
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Im  2.  Kammermufikabend  wurde  die  ncuc  Orgcl 
der  Hochfchule  vorgefiihrt.  Mit  der  meifterhaftcn 
Wieder<»abe  der  Toccata  und  Fuge  d-moll  von  J. 
S.  Bach  fowie  feiner  eigenen  Kompofition  „Varia- 
tionen  iiber  ein  Theraa  von  Handel"  Werk  29 
zeigte  Arno  Landmann  die  zahlreichen  Mog- 
lichkeiten  und  Vorziige  des  neuen  Inftrumentes, 
das  drei  Manuale  und  18  Regifter  befitzt.  Die 
„Vier  ernften  Gefange"  Werk  121  von  Brahms 
verlangen  von  dem  Sanger  nicht  nur  grofie  ftimm- 
liche  Mittel  und  technifches  Konnen,  fondern  auch 
ein  reiches  Einfiihlungs-  und  Geftaltungsvermogen. 
Die  eindrucksvolle  Wiedergabe  durch  Wilhelm 
K  6  n  i  g,  begleitet  von  Martin  Steinkriiger, 
zeigte,  dafi  er  diefen  Anforderungen  rcftlos  gewaeh- 
fen  ift.  Als  Erftauffiihrung  bot  Martin  S  ch  u  1  z  e, 
Lehrer  der  Anftalt,  fein  eigenes  Werk  „Variaitionen, 
Fantafie  und  Paffacaglia  iiber  das  Volkslied:  „Es 
ift  ein  Schnitter,  der  heifk  Tod".  Der  vorziigliche 
Pianift  konnte  feinem  rhythmifch  und  ftimmungs- 
mafiig  reichen  und  intereffanten  Werke  einen  vollen 
Erfolg  erringen.  Er  hatte  auch  den  Klavierpart  in 
dem  Klavierquintett  Es-dur  Werk  49  von  Robert 
Schumann  iibernommen,  deffen  reiche  mufikalifche 
Schatze  Martin  Schulze  und  das  Diochon-Quartett 
(Claire  Diochon,  Hermine  Baum,  Lie- 
icl  Utzinger  und  Erika  Krcnz)  reftlos 
zu  heben  wufiten. 

Eine  der  fchonften  Gaben  der  ganzen  Feftwoche 
war  die  Kantate  „Von  edler  Art"  nach  alten  Wei- 
fen  fur  gemifchten  Chor  und  Orchefter,  Werk  34, 
von  Wilhelm  Peterfen,  dem  Kompofitionslehrer  der 
Hochfchule.  15  alte  Volkslieder  aus  dem  15. — 17. 
Jahrhundert  hat  der  Komponift  hier  in  buntem 
Bliitenkranze  vereinigt.  Ihre  kernhafte  Art  und 
fchlichte  Einfachheit  ift  in  der  polyphonen  Bearbei- 
tung  liebevoll  gewahrt  geblieben.  Der  klarc  und 
durchfichtige  Chorfaitz  und  die  fein  kolorierendc 
Orchefterbegleitung  arbeiten  die  fchone  melodifche 
Linienfiihrung  und  Stimmungswerte  eines  jeden 
Liedes  vortrefflich  heraus.  So  reden  diefe  alten 
Weifen  in  ihrer  vollen  Urfpriinglichkeit  zu  uns 
und  verfehlten,  dank  der  vollen  Einfatzbereit- 
fchaft  des  Kammerchors  der  Hochfchule,  des 
kleinen  Hochfchulorchefters  und  vor  allem  auch 
des  mufikalifchen  Leiters  Chlodwig  Rasber- 
g  e  r  ,  ihre  Wirkung  nicht.  Herzlich  dankten  die 
Zuhorer  den  Darbietenden  fur  ihre  fchone  Leiftung 
und  dem  Komponiften  fiir  feine  wertvolle  Schatz- 
graberarbeit.  In  fchonem  Zufammenklang  zu  Peter- 
fens  Kantate  ftand  das  zweite  Werk  diefes  Abends, 
die  Tanz-Suite  nach  Klavierftiicken  von  Francois 
Couperin  von  Richard  Straufi,  deren  rhythmifche 
Vielfalt  und  klanglicher  Reichtum  das  kleine  Hoch- 
fchulorchefter  unter  Rasbergers  ftraffer  Leitung  in 
fchonfter  Mufizierfreudigkeit  in  der  vortrefflichen 
Darbietung  immer  wieder  wirkungsvoll  aufleuchten 
liefien. 

In     einem    Vortragsabend     fpielten    Schiiler    der 


Ausbildungsklaffen  Werke  von  Lehrern  der  Hodi- 
fchule.  Fiir  die  Suite  e-moll  fiir  Klavier  von  Sig- 
frid  Franz,  ein  recht  wirkungsvolles  und  interef- 
fantes  Werk,  das  gutes  fatztechnifches  Konnen 
zeigt,  fetzte  fich  Gifela  Hiebcr  mit  beftem 
Konnen  und  Gelingen  ein.  Der  Trio- Suite  fiir 
Flote,  Violine  und  Bratfchc  von  Martin  Schulze 
wufiten  Willi  Glas  (Flote),  Helmut  Hel- 
1  e  r  (Violine)  und  Wo  lfgang  Munch  (Bratfchc) 
einen  vollen  Erfolg  zu  erringen,  den  das  melodien- 
freudige  und  an  klanglichen  Wirkungen  reiche 
Werk  auch  voll  verdient.  Wilhelm  Peterfen 
fteuerte  zu  dem  Abend  4  Stiicke  fiir  Violine  und 
Klavier  Werk  37  bei,  die  von  Helmut  Heller 
und  Wilhelm  Heckmann  dargeboten  wur- 
den,  fowie  ein  Thema  mit  18  Veranderungen,  das 
hohe  Anforderungen  an  das  Konnen  des  Darbie- 
tenden ftellt,  die  von  Wilhelm  Heckmann 
reftlos  erfiillt  wurden.  Auch  in  diefen  beiden  Wer- 
ken  zeigte  fich  wieder  die  reiche  Erfindungsgabe, 
die  Tiefe  und  das  meifterliche  kompoiitorifche 
Konnen  Peterfens,  das  wir  fchon  oben  hervor- 
gehoben  haben. 

Werke  von  Beethoven,  die  Sonate  fiir  Cello  und 
Klavier  g-moll  Werk  5,  die  Sonate  fiir  Violine 
und  Klavier  Werk  47  in  a-moll  und  das  Klavier- 
trio  Werk  97  B-dur  brachte  der  3.  Kammermufik- 
Abend  der  Feftwoche.  Drei  Lehrer  der  Hochfchule, 
Richard  Laugs  (Klavier),  Carl  von  Baltz 
(Violine)  und  Max  Spitzenberger  (Cello) 
zeigten  hier  den  ganzen  Reichtum  ihres  Konnens 
und  fchenkten  fo  den  Horern  einen  an  KunftgenufJ 
reichen  Abend. 

Der  Neuen  Mufik  war  der  letzte  Kammermufik- 
abend  gewidmet.  Jula  Kaufmann  fpielte  mit 
virtuofem  Konnen  die  Sonate  d-moll  fiir  Klavier 
des  Mannheimer  Komponiften  Sigfrid  Franz  und 
errang  dem  harmonifch  oft  eigenartigen,  reizvollen 
Werke  einen  fchonen  Erfolg.  Sehr  fein  empfunden 
trug  Dorle  Reinmann  die  „Suite  berga- 
masque"  von  Claude  Debuffy  vor.  Viel  Eigenart 
zeigen  die  Variationen  und  Fuge  fiir  Klavier  des 
fudetendeutfehen  Komponiften  Felix  Petyrek,  denen 
Sigfrid  Franz  ein  Interpret  mit  reichem 
tedmifchem  Konnen  und  feinem  Einfiihlungsver- 
mogen  war.  Fiinf  Lieder  fiir  Sopran  von  Hans 
Pfitzner  wurden  von  Anny  Konig-Bomatfch 
dargeboten,  die  dank  ihrer  reichen  ftimmlichen 
Mittel  und  ihrer  Geftaltungskraft  ihrer  Aufgabe 
reftlos  gerecht  wurde.  Schliefilich  kam  noch  der 
Schweizer  Komponift  Hans  Huber  mit  feinem 
liebenswiirdigen,  humorvollen  Sextett  fiir  Flote, 
Oboe,  Klarinette,  Fagott,  Horn  und  Klavier  zu 
Wort,  das  von  den  Kammermufikern  Max  F  ii  h  - 
ler,  Otto  Kramer,  Paul  Blocher,  Otto 
Lenzer,  Julius  Frank  und  Karl  Oehler 
ganz  vortrefflich  wiedergegeben  wurde. 

Einen  glanzenden  Erfolg  errang  die  Schaufpiel- 
fchule  der  Hochfchule  fiir  Mufik  und  Theater  mit 
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der   Auffiihrung   von     Hcinridi    Laubes     Schaufpiel 
„Die  Karlsfchiiler". 

Mit  ftolzer  Befriedigung  darf  die  Hochfchule  auf 
diefe  an  Erfolgen  fo  reiche  Feftwoche  zurtickblicken. 
Das  rege  InterefTe,  das  alien  Veranftaltungen  ent- 
gegengebracht  wurde,  zeigt,  dal5  die  Mannheimer 
den  Wert  ihrer  Hochfchule  und  die  dort  geleiftete 
Arbeit  voll  und  ganz  zu  fchatzen  wiffen. 

TAGE    STUDENTISCHER    KUNST 

IN   MONCHEN. 

9. — 12.  Februar  1938. 

Von  Dr.   Erich   Valentin,   Mundien. 

Zum  2.  Male  bereits  hat  die  Gauftudenten- 
fiihrung  M  ii  n  ch  e  n  -  Oberbay  ern  die  „Tage 
ftudentifcher  Kunft"  bewerkftelligt.  An  vier  Tagen 
wurde  von  der  Gemeinfchaft  aller  Hochfchulgruppen 
des  NS-Deutfchen  Studentenbundes 
gezeigt,  wo  das  Ziel  und  der  zu  diefem  Ziel  ffih- 
rende  Weg  liegen,  den  die  ftudentifche  Jugend  aus 
eigenfter  Initiative  befchreitet.  Jede  der  Veranftal- 
tungen, ob  Konzert,  Ausftellung,  Morgenfeier  oder 
Feftfitzung  der  Akademien,  wurde  zu  einer  Kund- 
gebung  des  Willens  und  der  Zielbewufkheit  der 
neuen  ftudentifchen  Generation.  Hier  wurde  ein- 
deutig  klargelegt,  was  vorn  Standpunkt  der  Stu- 
dentenbundsarbeit  als  politifcher  Erziehungsarbeit 
geleiftet  und  gefordert  wird.  Weiterhin  aber  offen- 
barte  das  Gefamtbild  des  Kunftlerifchen  einen  viel- 
verfprechenden  Einblick  in  die  Abfichten  und 
Fahigkeiten  umferer  Kunftftudenten,  die  in  alien 
Zweigen  kunftlerifchen  Schaffens  zutagetraten.  Im 
Mittelpunkt  der  Erorterungen  ftand  die  Frage  der 
Kunfterziehung,  vor  allem  die  dringliche  Forderung 
der  Reform  der  Kunfthochfchulen. 

Sehr  ergebnisreich  waren  die  mufikalifchen  Bei- 
trage.  In  drei  Konzerten  und  einer  Feftauffuhrung 
im  Nationaltheater  legten  die  Studenten  ihr  kiinft- 
lerifches  Bekenntnis  ab.  Im  befonderen  gait  ihr 
Grufi  Hans  Pfitzner,  den  fie  als  Vorbild 
und  Beifpiel  anerkennen  und  verehren.  Aus  diefem 
Grunde  war  Pfitzners  „Paleftrina"  als  Feftoper 
gewahlt  worden.  Durch  mehrere  Erkrankungen  im 
Opernperfortal  mufite  der  fchone  Gedanke  fallen 
gelaffen  und  ftatt  deffen  als  in  der  Eile  einzig 
mogliche  Auffiihrung  Straufi'  „Rofenkavalier"  ein- 
gefetzt  werden,  der  dank  der  von  Clemens 
K  r  a  u  &  beforgten  Wiedergabe  Beifall  fand. 

Das  Eroffnungskonzert,  dem  u.  a.  der  Kultur- 
amtsleiter  der  Reichsftudentenfuhrung,  Dr.  Fink, 
der  Reichsmufikreferent  der  RSF,  S  ch  r  o  t  h  ,  einige 
Lehrer  der  Akademie  der  Tonkunft  mit  Prafident 
Trunk  an  der  Spitze  beiwohnten,  leitete  Gau- 
ftudentenfuhrer  Dr.  D  o  e  r  f  1  e  r  mit  einem  Uber- 
blick  fiber  die  Zielfetzung  der  Tage  ftudentifcher 
Kunft,  mit  einem  Gluckwunfch  an  den  fechzig- 
jahrigen  Richard  Trunk  und  einem  eindeutigen 
Bekenntnis   zu  Hans   Pfitzner   ein.    Als   wertvollen 


Beitrag  fteuene  Gottfried  Rudinger  fein 
fymbolifches  Werk  „Wach  auf,  du  deutfehes  Land" 
bei,  das  Studentenfiihrer  Hermann  Fried  mit 
dem  Orchefter  der  Akademie  der  Tonkunft  erfolg- 
reich  zur  Urauffiihrung  brachte.  In  Erwide- 
rung  der  ihm  ausgefprochenen  Geburtstagsgriii?c 
dirigierte  Trunk  felbft  feine  Gottfried  Keller- 
Lieder,  die  Marga  Ritter  anmutig  fang.  Das 
Wefen  der  jungen  Mufik  erfchloffen  drei  Studen- 
ten: Hans  Mayr  mit  ausgezeichneten  Suiten- 
fatzen,  Hans  Linder  mit  der  Urauffiihrung 
einer  von  Fritz  Sonnleitner  f amos  gefpiel- 
ten  gedanklich-ernften  Mufik  fur  Geige  und  Or- 
chefter und  Rolf  Rupprecht,  ein  Schfiler  Hans 
Sachfies,  mit  der  Urauffiihrung  einer  thematifch- 
originellen  Suiten-Ouvertiire.  Die  beiden  Urauf- 
fiihrungen  leitete  Linder,  der  aus  der  Schule  von 
Guftav  Geierhaas  kommt. 

Aufierft  bemerkenswert  war  ein  Kammermufik- 
abend,  einmal  durch  die  hohe  Qualitat  der  inter- 
pretativen  Leiftungen  der  jungen  Mufikftudenten, 
zum  andern  durch  das  Programm.  Hans  Pfitzners 
F-dur-Trio,  von  Fritz  Sonnleitner,  Hans 
Mittermeier  und  Paul  S  ch  a  b  e  r  1  mit- 
reifiend  gefpielt,  und  Max  Regers  Telemann-Varia- 
tionen,  die  Karl  W  i  n  g  1  e  r  hervorragend  ge- 
ftaltete,  deuteten  an,  in  welcher  Richtung  das 
ftudentifche  Bekenntnis  zti  den  „Alten"  liegt:  bei 
Pfitzner  und  Reger.  Sehr  eigengepragt  zeigte  fich 
der  von  der  Mufikwiffenfchaft  kommende  Schuler 
Bresgens  und  Haas'  Felix  Hor  burger  mit 
der  von  Franz  Deubler  und  K.  W  i  n  g  1  e  r 
uraufgefuihrten  Violinfonate  in  G.  Ein  feiner 
Lyriker  ift  Hans  Linder,  der  fiinf  Morike- 
Lieder  mit  Urfula  Tamm  zur  Urauffiihrung 
brachte. 

Audi  die  Feftfitzung  der  Akademien  war  mufi- 
kalifch  umrahmt.  H.  Fried  fpielte  mit  dem  Stu- 
dentenorchefter  das  Finale  aus  Trunks  Serenade, 
K.  Wingler  beftatigte  erneut  feine  pianifti:rchc 
Fahigkeit  an  Schuberts  Wanderer-Fantafie,  der 
Haas-Sdiiiler  Michael  Kuntz  dirigierte  die 
Urauffiihrung  feiner  aufiergewohnlich  frifchen 
D-dur- Suite.  Von  den  Vortragen  und  Anfprachen, 
die  Gauftudentenfiihrer  Dr.  Doerfler,  Prof.  A  1  b  i  n 
Seifert  („Das  Zeitalter  des  Lebendigen")  und 
Dr.  Fink  („Politifche  Kunfterziehung")  hielten,  fei 
in  diefem  Rahmen  nur  Erwahnung  getan.  Fiir  die 
Mufikftudenten  von  befonderem  Intereffe  waren 
die  kurzen  Ausfuhrungen  Peter  Raabes.  Er 
zeigte  mit  fchlagkraftigen  Worten,  worum  es  geht. 
Er  ftellte  das  Ziel  des  Fiihrers,  die  Wiederaufrich- 
tung  des  deutfehen  Menfchen,  als  Geleitwort  an 
den  Anfang  feines  Vortrags,  iprach  von  der  Ein- 
wirkung  der  Politik  auf  die  Kunfterziehung, 
erorterte  die  Frage  des  Kritikverbots  und  der 
Schaffung  der  Kunftbetrachtung,  wandte  fich  mit 
energifchen  Worten  gegen  die  fchlechte  und  noch 
keineswegs   gewandelte   Tanzmufik,   behandelte   die 
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Problemc  der  jiidifchen  Mufik.  Das  Durchdringen 
der  Kunft  von  der  Politik,  von  der  Sauberkeit, 
die  der  Staat  gefchaffen  hat,  erwartet  Raabe  von 
den  Jungen,  von  den  Kunftftudierenden  vor  allem, 
die  mit  dem  guten  Beifpiel  vorangehen  follen, 
indem  fie  das  Schlechte  nicht  mitmachen.  Befondere 
Sorgfalt  heifdit  die  Frage  des  Kiinftlernachwuchfes 
und  feiner  Fbrderung,  nicht  nur  i  n  ,  fondern  audi 
n  a  ch  dem  Studium.  Es  kommt,  fagte  Raabe,  z.  B. 
bei  „Konzerten  junger  Kiinftler",  die  diefer  For- 
derung dienen,  nicht  darauf  an,  zunachft  a  1 1  c  nur 
einmal  zu  Wort  kommer,  zu  laffen,  fondern  die 
Beften  rnehrfach.  Pflege  der  Volksmufik  und  Bc- 
feitigung  deffen,  was  nicht  zu  ihr  gehort,  das  Ver- 
haltnis  zwifchen  ihr  und  der  Kunftmufik  zu 
fchaffen,  jedem  zu  geben,  was  ihm  nach  feinem 
Willen  und  Erfaffen  zukommt,  ift  die  andere 
dringliche  Aufgabc.  Mit  dem  Schlufi  feines  Auf- 
latzes  „Kultur  und  Gemcinfchaft"  beendetc  cr 
feine  mit  ftiirmifchem  Jubel  aufgenommenen  Aus- 
fiihrungen:  „Nicht  neue  Werte  fchaffen,  vorhan- 
dene  ans  Licht  ziehen  und  fteigern  —  das  ift  die 
Aufgabe  derer,  die  nach  einer  wahrhaften  Volks- 
kultur  ftreben.  —  Durch  Kultur  zur  Gemeinfchaft." 
Mit  dem  lctzten  der  regelmaffigen  ftudentifchen 
Konzerte  fanden  die  Tage  ihren  wtirdigen  Ab- 
fchlufi:  Hans  Adolf  Winter  und  das 
Grofie  Orchefter  des  Reichsfenders 
M  ii  n  ch  e  n  begeifterten  die  Studenten  mit  Mozarts 
g-moll-Symphonie  und  Bruckners  „Siebter". 

F  EST  WOC  HE    DES    STADTISCHEN 

THEATERS    P  L  A  U  E  N. 

Vom    10. — 19.   Februar. 

Von  Dr.  H.  D.  H  e  1 1  b  a  ch  ,  Plauen  i.  V. 

Anlafilich  feines  40jahrigen  Beftehens  hatte  das 
Stadttheater  Plauen  zu  einer  Reihe  feftlicher  Ver- 
anftaltungcn  eingeladen.  Den  Hohepunkt  bildete 
eine  von  Beethovenmufik  urarahmte  Feierflundc 
mit  der  Anfprache  des  Gefchaftsfiihrers  der  Reichs- 
theaterkammer,  Gauleiter  A.  E.  F  r  a  u  e  n  f  e  1  d , 
der  das  Theater  als  Trutzburg  des  deutfehen  Geiftes 
verherrlichte  und  befonders  anerkennende  Worte 
fur  Intendant  Leutheifer  fand.  In  einer 
Morgenfeier  lprach  Univerfitatsprof.  Dr.  Carl 
N  i  e  il  e  n  -  Koln  als  einer  der  berufenften  Kenner 
iiber  die  Gefchichte  des  Biihnenbildes,  unterftiitzt 
von  Lichtbildern  und  zahlreichen  Modellen,  die  das 
Vogtl'andifche  Kreismufeum  in  einer  beaditens- 
werten  Sonderfchau  ,,40  Jahre  Stadttheater"  aus- 
ftellte. 

Von  den  eigentlichen  kiinftleriichen  Gaben  der 
Woche  intereffiert  vor  allem  ein  Feftkonzert,  das 
ausfchlieClich  Plauener  Komponiften  gewidmet  war 
und  feffelnde  Einblicke  in  die  verfchiedenen  Stil- 
richtungen  des  zeitgenoffifchen  Orchefterfchaffens 
vermittelte.  Es  handelte  fich  dabei  durchweg  um 
Urauffiihrungen,     bis    au:f  ein  feftlidi  befchwingtes 


Allegro  von  Johannes  Handel  und  Bruno  Hcroldts 
„Konzert  fiir  Klavier  und  elf  Soloinftrumente",  das 
anlaftlich  des  Vogtlandifchen  Mufikfeftes  1937  in 
Bad  Elfter  unter  G.  E.  Lefling  hier  bereits  gewiir- 
digt  worden  ift  und  jetzt  erneut  von  der  glanzenden 
Begabung  des  jungen  Tonfetzers  iiberzeugte.  Wie 
damals  fpielte  der  Dresdcner  Pianift  Karl  W  e  i  & 
den  klanglich  fo  reizvoll  gegen  dis  Kammerorch;- 
fter  abgefetzten  Klavierpart.  Wahrend  Wilhelm 
Hohmann  mit  feiner  Symphonifchen  Dichtung 
„Othello"  cinen  aufierfl  fympathilchen  Beitrag  zur 
Lifzt-Nachfolge  lieferte,  ohnc  an  den  Gefahren 
einer  Nur-Programmufik  zu  fcheitern,  erweift  fich 
Paul  Bechert  in  feiner  „Frohlichen  Mufik  fiir  Or- 
chefter" als  temperamcntvolicr  Regerfchiiler.  Fine 
fchwelgerifche  Lyrik  entfaltet  fdiliefilich  Hans 
Wolfgang  Sachfe  in  feinem  „Rondo  capriccioso 
fiir  grofies  Orchefter",  um  fie  in  romantifdier  Ironie 
hernach  felbft  zu  parodieren,  fodais  der  Horcr 
kaum  weifi,  wo  der  Ernft  aufhort  und  der  Sdierz 
beginnt.  Julius  Gatters  aufierordentlich  gekonnte 
„Novelle  in  Walzerform"  fteht  bereits  am  Randc 
einer  unproblematifcben,  wenn  audi  fehr  kultivier- 
ten  Unterhaltungsmufik.  Der  I.  Stadtifche  KM 
G  e  o  r  g  L.  J  o  ch  u  m  betreutc  die  neuen,  technifch 
fehr  anfpruchsvollen  Werke  mit  aller  Hingabe. 

In  einem  weiteren  Ordiefterkonzert  der  Feft- 
woche  fetzte  fich  Jochum  fiir  die  „Morgenrot"- 
Variationen  Gottfried  Miillers  ein.  Das  eigentliche 
Erlebnis  diefes  Abends  war  neben  der  2.  Brahms- 
Sinfonie  das  Es-dur-Konzert  Beethovens,  von  Ed- 
win F  i  f  ch  e  r  mit  einer  wahrhaften  Befeffenheit 
und  wohl  unerreichbarem  Glanze  gefpielt. 

Die  Oper  hatte  ihren  befonderen  Fefttag  mit 
einem  Hans  Sachs-Gaftfpiel  Jaro  Prohaskas. 
Mag  feine  Auffaffung,  die  das  Nervofe,  fa  ft  Ex- 
plosive allzu  fehr  in  den  Vordergrund  riickt,  gegen- 
iiber  dem  Gewohnten  manches  Befremdende  haben, 
fo  imponiert  fie  doch  durch  ihre  enorme  Gefchlof- 
fenheit.  Audi  im  uibrigen  hatte  dieie  „Mcifterfmger"- 
Auffuhrung  iiberdurchfehnittliches  Niveau,  zumal 
Walther  Schmidt  wunderfchone  Bilder  ent- 
worfen  und  im  2.  Akt  ein  bezauberndes  Alt-Nurn- 
berg  aufgebaut  hatte.  So  wenig  gliicklich  in  Plauen 
augenblicklich  die  Tenorfrage  geloft  ift,  fo  einwand- 
frei  konnen  doch  die  anderen  Hauptpartien  befetzt 
werden,  namentlich  Beckmeffer  (Erik  J  e  1  d  e), 
Pogner  (X  a  v  e  r  W  a  i  b  e  1)  und  David  (P  a  u  1  u  s 
K  u  e  n).  Audi  die  Frauenrollen  (Ruth  D  a  u  m 
—  Gertrud  Seydewitz)  liefien  kaum  Wiin- 
fche  offen.  Im  Schlufibild,  deffen  Aufbau  freilidi 
eine  faft  einftiindige  Paufe  notwendig  madite,  hatte 
die  Regie  (Dr.  Hermann  Werner)  eine  fehr 
lebendige  Gliederung  erreicht.  Kleine  technifche 
„Zwifchenfalle"  konnten  den  hervorragenden  Ge- 
famteindruck  nicht  ichmalern. 

Erfreuliches  lafk  fich  audi  von  der  Wiedergabe 
des  Verdifchen  „Don  Carlos"  berichten.  Allerdings 
ift   die   Originalfaffung  ftark   iiberarbeitet   worden; 
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eine  voliige  Streichung  Karls  V.  und  Anpaffung 
des  Finale  an  die  Schillerfche  Verfion  fteilen  fchwer- 
wiegcnde  dramaturgifche  Eingriffe  dar,  dcren  Not- 
wendigkeit  jedenfalls  am  wenigften  aus  der  Mufik 
hergeleitcr  werden  kann.  Oberhaupt  fcheint  das 
Beftreben  mafigebend  gewefen  zu  fein,  das  Opern- 
hafte  zugunftcn  des  Mufikdramas  zurucktreten  zu 
laffen;  darum  im  4.  Bilde  auch  nur  die  mehr  als 
epifodifche  „Andeutung"  der  Kctzerverbrennung. 
Hohepunkte  der  Auffiihrung  das  beriihmte  Selbft- 
gefprach  Philipps  (X  a  v  e  r  W  a  i  b  e  1)  und  der 
Tod  Pofas  (Manfred  Grundler),  vor  allem 
aber  die  grofie  Szene  der  Bboli  im  5.  Bild,  die 
Carin     Carlsfon   vom    Opernhaus     Niirnberg 


(an  Stelle  der  erkrankten  Gertrud  S^ydewitz)  mit 
aufkrordentlichem  Erfolg  durchfiihrte.  Jodium 
unterftrich  als  Orchefterleitcr  vorwicgend  die  dra- 
matifchen  Partien  des  Werkes,  ohne  doch  damit  die 
eigentliche  Kriifteverteilung  ernftlich  zu  verfchie- 
bcn.  Da  die  Oper  in  Plauen  bisher  noch  nie  zu 
horen  war,  ift  diefe  Auffiihrung  befonders  zu 
begriifien. 

Zum  heiteren  Ausklang  der  Feftwoche,  fiir  die 
das  Schaufpiel  einen  wertvollen  Beitrag  mit  einer 
Neuinfzenierung  des  „Urfauft"  geboten  hatte,  ftell- 
ten  fich  Auguft  Hinrichs  („Fur  die  Katz")  und 
Nico  Doftal  („Monika")  perfonlich  den  begeifterten 
Plauenern  vor. 


OPERN-URAUFFUHRUNGEN 


JAAN  KOOP:   „DIE  SCHWEINEWETTE". 

Heitere   Oper   in   drei  Bildern 

(Urauffiihrung  am   21.   Februar   1939   in   Weimar). 

Von   E.  A.   M  o  1  n  a  r  ,   Weimar. 

Eines  mufi  man  unbedingt  vorausnehmen :  der 
Komponift  mufi  fich  hundertmal  bedanken  bei  dem 
Deutichen  Nationaltheater  zu  Weimar,  deffen  Ge- 
neralintendant,  Dr.  H.  Severus  Ziegler,  fein 
Generalmufikdirektor,  Paul  S  i  x  t  (beides  begna- 
dete  Kiinftler  und  hervorragende  Organifatoren), 
i'eine  Staatskapelle  und  famtliches  Perfonal  in  fo 
wundervoller  Einheit  eine  fo  durchfchlagende 
Fafchings-Auffiihrung  ermoglichten!  Ein  ganz 
dickes  Lob  noch  Moritz  Schmidt  mit  feinen 
Biihnenbildern,  die  weit  iiber  dem  alltaglichen 
ftanden!  Jaan  Koop  bedankt  fich  mit  Recht  in 
einem  Vorwort  fiir  die  H  i  1  f  e  ,  die  ihm  gewahrt 
wurde;  denn  der  Kenner  merkt  ohne  grofie  Schwie- 
rigkeit,  dafi  die  Aufgabe,  welche  fich  der  Komponift 
geftellt  hatte,  fiir  ihn  (befonders  was  technifche 
Routine  anlangt!)  eine  harte  Nufi  war.  Wir  find 
gerade  in  der  deutichen  Mufikliteratur  reich  an 
k  o  m  i  f  ch  e  n  Opern,  fo  dafi  man  unfchwer  feft- 
ftellen  kann,  oh  ein  Stoff  gemeiltert  wird  und 
fo  durch  uriprungliche  Frifche  packt,  oder  ob  Steif- 
heit  in  der  Konzeption  den  heiteren  Ton  iiberklin- 
gen.  Es  fcheint,  als  ob  auf  dem  Gebiet  der  heiteren 
Oper  auch  die  „Schweinewette"  durchaus  noch  keine 
Lofung  darftellen  kann.  Da  ift  z.  B.  die  Inftrumen- 
tierung  an  Stellen,  die  eine  feinere  Struktur  auf- 
weifen  miifiten,  mit  ganz  dicken  Farben  gemalt 
—  der  Text  erfauft  im  Tonmeer!  Da  find  in  der 
Handlung,  die  von  Dr.  Rudolf  H  e  f  f  e  in  ganz 
vortrefflicher  Weife  infzenicrt  wurde  —  trotz  klar 
erkennbarer  Kiirzung  immer  nodi  Punkte,  in  denen 
der  „Faden  fchleppt".  Doch  laffen  wir  uns  den 
Gefamteindruck  durch  folche  Betrachtungen  nicht 
verd.unkeln:  im  Ganzen  genommen  war  die  Auf- 
fiihrung ein  recht  erfreuliches  Dokument  fiir  die 
kiinftlerifche   Leitung    des    Deutfchen    Nationalthea- 


ters.  Was  ift  doch  unfer  Dr.  Kranz  fiir  ein 
genialer  Kerl?  Das  war  eine  Prachtleiftung,  den 
Sooke  Streit  f  o  auf  die  Bretter  zu  fteilen,  in 
Maske,  Spiel  und  Gefang  gleich  hochftehend.  Dann 
aber  kommen  gleich  die  vier  Darfteller  der  Paare 
Wett  und  Gliick:  Luife  Wiethaus  mit  einer 
fiifien  Stimme  und  herrlichem  Spiel,  M  a  r  t  a 
Adam  mit  dem  gut  kontraftierenden  warmen  Alt 
und  abgeklarter  mimifcher  Darftellung,  J  o  f  e  f 
Hattemer  der  „fiifSe  kleine  Ehemann"  —  glan- 
zend  zu  Luife  Wiethaus  paffend  und  Walter 
Mayer,  der  uns  fchon  fo  oft  durch  feine  fym- 
pathifche  Art  der  Verkorperung  mannlicher  Rollen 
iiberrafchte:  ein  Ehequartett,  wie  es  nicht  beffer 
gedacht  werden  konnte.  Hohe  Anerkennung  ver- 
dient  Anna  Palo,  die  in  letzter  Minute  ein- 
fprang  fiir  eine  erkrankte  Kollegin  und  die  wenig 
dankbare  Rolle  der  Anneken  iibernahm;  ihr  zur 
Seite  mit  Humor  und  Witz  Karl  Paul  als  Bauer 
Tobias.  Margarete  Lindner  als  Kellnerin 
Maryken  und  Theodor  Simons  als  Miiller 
nebft  Auguft  Rehkopf  als  Bauer  rundeten  die 
Gefamtleiftung  vorteilhaft  ab.  Die  Chore  wurden 
von  Carl  Ferrand  ficher  einftudiert.  Die 
Staatskapelle  unter  der  Stabfiihrung  von 
S  i  x  t  mufizierte  mit  feiner  Pragung  aller  Akzente 
und  trug  fo  an  ihrem  Teile  wefentlich  zum  giin- 
ftigen  Eindruck  mit  bei. 

Aus  einem  Artikel,  der  dem  Theaterzettel  vor- 
geheftet  war,  und  den  Jaan  Koop  mit  „Die  Gefahr 
der  Notenfchrift"  iiberfchreibt,  geht  eindeutig  her- 
vor,  dafi  der  Komponift  nidn  zu  jenen  gerechnet 
fein  will,  die  „eine  Mufik  lefen  ftatt  fie  zu 
horen"  und  die  „mehr  fchreiben,  als  fie  horen"! 
Das  find  fehr  erfreuliche  Leitfatze  —  nur  will  mir 
fcheinen,  dafi  die  Nutzanwendung  in  der  Oper 
felbft  noch  nicht  reftlos  anzutreffen  ift.  Der  mufi- 
kalifche  Grundcharakter  im  Schaffen  Jaan  Koops 
ift  kerngefund  und  ich  bin  fidier,  daf!  er  bei  ge- 
nauem  Studium  der  Werke  deutfcher  Meifter  hier 
iicher  in   ein   Fahrwaffer  gleiten   wird,   das   ihn   an 
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Connive  Geftade  deutfdier  Biihnenkunft  treiben 
wird.  „Es  ift  nidits  in  alle  Wege  gut,  es  fei  denn 
cin  guter  Wille",  fo  fagt  der  Philofoph  von  Konigs- 
berg:  hier  ift  guter  Wille  —  hier  ift  gutc  Kunft! 

GIUSEPPE  MULE:   „DAFNIS". 

Deutfche  Urauffiihrung  in  Duffeldorf. 

Von  Ernft   Suter,  Duffeldorf. 

In  Gegenwart  hoher  italienifcher  und  deutfdier 
Perfonlichkeiten  ging  in  der  Diiffeldorfer  Oper 
Mules  Hirtenoper  „Dafnis  und  Egle"  mit  fehr 
ftarkem  Erfolg  in  Szene.  Die  um  das  Hirten- 
gedicht  Ettore  Romagnolis  gefdiaffene,  im  Mythi- 
fchen  fich  abfpielende  Oper,  in  der  der  orphifche 
Sanger  Dafnis  der  Gottin  Venus  verfallt  und 
damit  fich  felbft  und  feine  hohe  Berufung,  Kiinder 
und  Sanger  reiner  Schonheit  und  reinen  Lebentums 
zu  fein,  fterbend  aufgibt,  verbindet  gegenfatzlich 
Bacchantifches  mit  reinem  Lyrismus,  indem  Dafnis' 
Geliebte  Egle  von  einer  Gruppe  Waldgeifter  ver- 
folgt  wird.  Sind  im  Textbuch,  dramaturgifch  ge- 
fehen,  einige  Schwachen  unverkennbar,  fo  verfteht 
Mule  das  Szenifche  in  eine  fchonklingende, 
fituations-charakteriftifche  und  an  atmofpharifchen 
Stimmungen  reiche  Mufik  zu  kleiden,  in  der  fich 
formale  Reife  die  Ausdrucksmittel  einer  modernen 
Orchefterfprache  zu  eigen  macht  und  trotz  inner- 
licher  Lofung  doch  fich  tonal  verpflichtet  fiihlt. 
Der  fehr  forgfaltig  vorbereiteten,  auf  hochfte  An- 
fchaulichkeit  zielenden  Auffiihrung  ftand  Hugo 
B  a  1  z  e  r  als  klangbefeffener  mufikalifcher  Leiter 
und  Hubert  Franz  als  deutlich  ordnender 
Spielleiter  vor.  Die  gefanglich  fehr  ergiebigen 
Hauptpartien  waren  mit  Emil  Frickartz 
(Dafnis),  Lotte  Wollbrandt  (Egle)  und 
Jofef  Lindlar  (Silenus)  ausgezeichnet  befetzt. 
Es  gab  viele  Vorhamge  fur  den  Komponiften  und 
feine  Heifer. 

JULIUS  WEISMANN: 

„DIE  PFIFFIGE  MAGD" 

Urauffiihrung  am   Neuen  Theater   zu   Leipzig 

am  11.  Februar  1939. 

Von  Dr.   Horft  Biittner,   Leipzig. 

Mehr  als  hundert  deutfche  Opernbiihnen  hungern 

nach  guten   neuen   heiteren   Opern,  und   mit  ihnen 

zahllofe   Theaterbefucher.     Wer  fich   im    zeitgenof- 

fifchen    deutfchen   Schaffen    etwas    auskennt,   weifi 

audi    manchen    Komponiften    namhaft    zu    machen, 

dem  das  Gelingen  einer  komifchen  Oper  zuzutrauen 

ware,  wenn,  ja  wenn  .  .  . 

Neben  dem  geeigneten  Stoff  an  fich  ift  eine 
dramaturgifch  richtige  und  wirkfame  Auswertung 
durdi  das  Textbuch  unerlafiliche  Vorausfetzung  fiir 
das  Gelingen  einer  komifchen  Oper;  nodi  ein 
Lortzing  beherrfchte  diefe  Dramaturgie  der  Mufik- 
komodie  gewiffermafien  als  ein  aus  Biihneninftinkt 
und  -erfahrung  gegebenes  Handwerk.    Gerade  dies, 


alfo  eine  eigentlich  felbftverftandlidie  Vo/bedin- 
gung,  ift  heute  aber  weithin  problematifch  gewor- 
den.  Das  zeigt  mancher  Spielopernverfuch  der 
letzten  Jahre;  das  zeigt  wiederum  Julius  Weis- 
manns  „Pfiffige  Magd",  die  im  Leipziger  Neuen 
Theater  ihre  praktifche  Biihnenerprobung  durch  die 
Urauffiihrung  erlebte.  Zweifellos  ift  der  Stoff 
diefer  Oper,  des  Danen  Holberg  Luftfpiel  vom 
Mann,  der  keine  Zeit  hat,  fiir  eine  opernhafte 
Auswertung  vorziiglich  geeignet,  und  es  fpricht  fiir 
Julius  Weismann,  dafi  er  die  Verwertbarkeit  diefes 
Stoffes  fiir  die  Mufikbuhne  erkannte.  Die  von 
dem  Komponiften  felbft  vorgenommene  Um- 
formung  zu  einer  Oper  zeitigt  in  ihrem  End- 
ergebnis  allerdings  einige  dramaturgifche  Zwie- 
fpaltigkeiten,  iiber  die  audi  die  Mufik  nicht  hin- 
weghelfen  kann: 

Wahrend  bei  Holberg  der  Herr  Vielgefchrey  mit 
feiner  haftigen  Aufgeregtheit  die  Hauptperfon  ift, 
fchiebt  fich  in  der  Oper  die  pfiffige  Magd  Pernille 
in  den  Vordergrund,  allerdings  ohne  dafi  Herr 
Vielgefdirey  wefentlich  hinter  ihr  zuriicktritt.  Das 
ergibt  gleidi  z  w  e  i  Hauptperfonen,  die  auf 
„Tempo"  angelegt  find,  Herr  Vielgefchrey  auf 
nervofe  Haft,  Pernille  auf  queckfilbrige  Beweg- 
lichkeit.  Die  beiden  hauptfachlich  tragenden  Rollen 
kontraftieren  alfo  nicht  durch  die  Verfchiedenheit 
ihrer  feelifchen  Zeitmafie,  fondern  liegen  beide  auf 
der  Linie  eines  Allegro-Prefto;  fie  begeben  fich  da- 
durch  des  wichtigen,  ja  unerlafilichen  dramatifdien 
Mittels  der  gegenfatzlichen  Wirkung.  Wenn  aber 
fchon  die  beiden  Hauptperfonen  fo  einfeitig  auf 
„Tempo"  feflgelegt  waren  (die  Spielleitung  trieb 
diefe  Einfeitigkeit  nodi  dazu  bis  zur  Grellheit, 
anftatt  fie  zu  mildern),  fo  bedurfte  es  eines  ent- 
fpredienden  lyrifchen  Gegengewichts,  audi  in  einer 
Komodie.  Diefes  Gegengewicht  vermag  jedoch 
Vielgefchreys  Tochter  Leonore  mit  ihren  fparfamen 
Lyrismen  nicht  zu  geben.  Diefes  Gegengewicht 
vermag  audi  nicht  das  Paar  Erikfen-Magdelone 
herzuftellen,  deffen  Moglichkeiten  zur  Grotesk- 
Komik,  einer  a  n  d  e  r  e  n  Grotesk-Komik  als  der 
des  Herrn  Vielgefchrey,  nur  angedeutet,  aber  nicht 
genutzt  werden.  Dies  Gegengewicht  ftellt  Leono- 
rens  Liebhaber  Leander  nicht  her,  deffen  Ver- 
kleidungsfpiel  —  wie  das  ganze,  an  fich  fowiefo 
ziemlich  harmlofe  Verwechflungsfpiel  uberhaupt  — 
vorher  auch  noch  in  aller  Ausfuhrlichkeit  auf- 
gedeckt  und  dadurch  um  feine  wefentliche  Wirkung 
gebracht  wird.  Diefes  Gegengewicht  ftellt  Oldfux 
nicht  her,  der  ja  in  feiner  Hauptfzene  auch  wieder 
fehr  gefchaftig  tun  raul  Und  fchliefilich  bleiben 
auch  die  drei  Schreiber  fehr  am  Rande,  obwohl 
ihre  mufikalifch-dramatifche  Eiribeziehung  in  die; 
Handlung  ein  Terzett  vergniiglicher  und  daher 
auflockernder  Art  hatte  ergeben  konnen.  Diefes 
Terzett  hatte  auch  einen  gewiffen  Ausgleich  fiir 
das  Fehlen  des  Chores  bilden  konnen,  deffen  Wich- 
tigkeit  gerade  fiir  eine  komifche  Oper  von  drei 
Akten  hier  einmal  fehr  deutlich  wurde,  da  er  fehlte. 
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Man  bcdauert  diefe  dramaturgifchen  Zwiefpal- 
tigkeiten  deshalb,  weil  der  Komponift  Weis- 
mann  giinftige  Vorausfetzungen  fur  cine  komifche 
Oper  mitbringt:  cine  fliiflige,  dabei  nic  feichte 
Schreibweife,  fowie  Einfalle.  All  das  kommt  fchon 
der  Ouvertiire  zugute,  einem  unterhaltfamen  Stiick, 
das  die  deutfchen  Sender  hoffentlich  zu  fchatzen 
widen  werden.  All  das  ergibt.  im  Verlauf  der 
Oper  manche  Stelle,  der  man  anteilfam  zuhort 
und  die  im  Ohre  haftet.  Man  kann  nur  wiinfehen, 
dafi  Julius  Weismann  einmal  an  ein  dramaturgifch 
ficheres  und  wirkfames  Textbuch   gerat. 

Die  Leipziger  Oper  wandte  alle  Sorgfalt  an  die 
Wiederga.be.  Gottlieb  Zeithammer  als 
Vielgefchrey  und  Irma  Beilke  als  Pernille 
gaben  diefen  Geftaltcn  durch  grofies  Konnen  klaren 
Umrifi.  Paul  S  ch  m  i  t  z  als  Dingent  war  mit 
Erfolg  auf  ebenfo  durdifichtiges  wie  lebendiges 
Mufizieren  bedacht.  Hubfches  Biihnenbild  von 
Max  E  1 1  c  n.    Spielleiter  war  Sigurd  Bailer. 

RUDOLF   WILLE:   „KONIGSBALLADE". 
Urauffiihrung   in   der   Wiener  Staatsoper. 

Von  Univ. -Prof .  Dr.  Victor  Junk,  Wien. 

Urauffiihrung  in  der  Staatsoper!  Den  Ehrgeiz, 
ein  neues  Werk  zum  allererften  Mai  in  Wien 
herauszubringen,  hat  unfere  Staatsoper  feit  langem 
nicht  mehr  gehabt.  Umfo  gefpannter  mufite  man 
der  Neuheit  entgegenfehen.  Einen  anderen,  ge- 
radezu  fenfationellen  Umftand  bedeutet  die  Tat- 
fache,  dafi  die  hier  uraufgefiihrte  Oper  fozufagen 
opus  1  ihres  Komponiften  ift.  Denn  Rudolf 
W  i  1 1  e  ,  ein  junger  deutfeher  Kapellmeifter  aus 
Deffau,  bisher  tatig  gewefen  in  Altenburg,  Frank- 
fun  am  Main,  Leipzig,  Magdeburg,  Wiirzburg  und 
Aachen,  hat  zwar  auch  ein  Klavierkonzert  ge- 
fchrieben  und  arbeitet  gegenwartig,  wie  er  erzahlte, 
an  einer  Shakefpeare-Ouverture,  —  diefe  Oper 
aber  ift  das  Erfte,  was  von  ihm  uberhaupt  auf- 
gefiihrt  wird.  Mufite  dies  alles  unfer  Interefle  an 
der  „K6nigsballade"  in  erhohtem  Mafie  wachrufen, 
fo  ift  es  vor  allem  anderen  der  dargeftellte  Gegen- 
ftand,  der  heute,  da  noch  kaum  ein  Jahr  nach  der 
Schopfung  Grofideutfchlands  verfloffen  ift,  uns 
innerlichft  ergreifen  mufi:  denn  kaum  eine  andere 
Geftalt  germanifcher  Gefchichte  kann  ftarkeren 
dichterifch-fymbolifchen  Bezug  auf  unfere  Zeit  und 
unferen  Fiihrer  nehmen  als  die  des  norwegifchen 
Konigs  Harald  Schonhaar,  von  dem  die  Gefchichte 
berichtet,  dafi  er  die  einzelnen,  unter  eigenen 
Stammeshauptern  ftehenden.  Landfchaften  Nor- 
wegens  zu  einem  machtigen  und  einigen  Reich  ver- 
bunden  hat.  Ubrigens  bietet  auch  die  Entftehungs- 
gefdiichte  der  neuen,  diefe  Tat  verherrlichenden 
Oper  Willes  noch  ein  Merkwiirdiges  dazu:  die  Idee 
dazu  ftammt  weder  vom  Komponiften  noch  vom 
Textdichter,  fondern  Helge  Roswaenge  war  es,  der 
Wille  auf  die  fchone  und  packende  Erzahlung 
„K6nigsballade"    von    Otto    Emmerich    Groh 


aufmerkfam  machte,  die  der  Dichter  felbft  dann 
auf  Wunfch  des  Komponiften  zum  Opernlibretto 
umgeftaltete. 

Die  Dichtung  Grohs,  des  Wiener  Dramaturgen 
und  Schriftftellers,  der  auch  durch  fein  eben  jetzt 
aufgefiihrtes  Schaufpiel  „Die  Fahne"  weiten  Krei- 
fen  bekannt  geworden  ift  und  fich  als  Erz'ahler 
auEer  mit  der  „K6nigsballade"  von  Harald  Haar- 
fager  auch  mit  dem  Roman  „Alexander  der  Er- 
oberer"  hervorgetan  hat,  entwirft  in  der  „K6nigs- 
ballade"  prachtige  und  lebensvolle  Bilder  nordi- 
fchen  Lebens  und  gruppiert  fie  um  die  bezwingende 
Geftalt  Haralds  und  feine  „unvergleichlich  groISc 
Liebe  zur  Gydha  Eirikstochter,  dem  hochfmnenden 
Konigskind  aus  Nordland".  Diefer  Frauengeftalt 
kommt  befondere  Bedeutung  noch  dadurch  zu,  dai5 
fie  es  ift,  die,  angewidert  von  den  blols  auf  Geld 
und  Gut  abzielenden  Raubziigen  der  Wikinger 
ihrer  Zeit,  ein  hoheres  Ziel  fiir  einen  wahren 
Helden  darin  erblickt,  daft  er  die  vereinzelten 
und  fich  befehdenden  Stamme  des  grofien  Heimat- 
landes  zur  Einheit  zufammenzufchweiCen  imftande 
lei.  Entfprechend  dem  in  der  Hauptfache  hifto- 
rifchen  Inhalt  des  Gefchehens  ift  die  Abfolge  der 
Szenen  —  ahnlich  etwa  wie  in  den  Kbnigsdramen 
Shakefpeares  —  nicht  fo  fehr  durch  eine  innere 
dramatifche  Spannung  bedingt,  fo  dafi  fich  die 
Szenenfolge  alfo  weniger  aus  pfychologifch  begriin- 
deter  Konfequenz  ergibt,  fondern  dafi  vielmehr  in 
einer  Art  hiftorifchen  Ablaufs  die  Bilder  diefes 
echt  nordifchen  Lebens  an  uns  voriiberziehen. 

Der  Traum  Gydhas  von  dem  Helden,  der  die 
Einigung  Norwegens  vollbringen  werde,  hat  in 
Haralds  Seele  gezundet.  Zugleich  ift  die  Liebe 
zwifchen  den  beiden  erwacht.  Unfchwer  gelingt  es 
dem  Helden,  fein  ihm  geraubtes  eignes  Konigreich 
wiederzugewinnen  und  andere  damit  zu  vereinen. 
Nur  e  i  n  Reich  leiftet  ihm  fchliefilich  noch  Wider- 
ftand:  eben  das  Reich  Gydhas,  das  nach  dem  ver- 
meintlichen  Tode  Eiriks  ihr  zugefallen  war,  aber 
von  einem  Verwandten  des  Konigs,  Ivar  Einauge, 
mit  Gewalt  an  fich  geriffen  ward.  Harald  aber 
hatte,  als  er  auf  feine  gewaltige  Tat  auszog,  in 
aufwallender  Neigung  zu  Gydha,  gefchworen,  ihr 
Reich  zu  fchonen  und  nicht  mit  Waffen  zu  be- 
kriegen;  er  fetzt  nun  feine  Hoffnung  auf  die 
zauberhafte  Wirkung  des  aus  dem  Skilfungenfchatz 
ftammenden  Sigurdfchwertes,  das,  nach  einer  alten 
Prophezeiung,  feinem  rechtmafiigen  Befitzer  die 
Herrfchaft,  dem  unrechtmafiigen  dagegen  de.n  Tod 
bringen  werde.  Diefes  Schwert  aber  hat  Ivar  an 
die  Konigin  von  Jutland  verpfandet,  der  es  Harald 
nun  abzugewinnen  trachtet.  Mit  diefer  Lokalitat 
ift  eine  ganz  neue  Sphare  fiir  die  Opernhandlung 
betreten:  Jutland  ift  bereits  chriftianifiert,  und  die 
Lift  der  Konigin  geht  darauf  aus,  Harald  zum 
Abfchworen  feiner  germanifchen  Gotter  und  zur 
Annabme  des  Chriftentums  zu  bewegen;  dafi  ihm 
die    junge    Konigin    von    Jutland    gefallt,    foil    ihr 
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dabei  behilflich  fein.  Ihr  ausgelprochener  Wunfch 
aber  offnet  dem  Verblendeten  die  Augen,  cr  be- 
kennt  fich  frei  und  offen  zu  Thor  und  Freya,  cin 
Blitz  fahrt  vom  Himmel  und  fpaltet  das  am 
Felfen  aufgerichtete  Kreuz  derart,  dafi  es  die  Form 
von  Thors  Hammer  annimmt:  das  alte  heidnifche 
Symbol  triumphiert  iiber  das  chriftliche.  Harald 
geniigt  dies  gottliche  Zeichen,  er  verzichtet  auf  den 
Schatz  und  das  Schwert  und  fahrt  jubelnd  heim- 
warts,  um  mit  Ivar  abzurechnen.  Zwar  lockt  ihn 
diefer  in  eine  Falle,  indem  Harald  waffenlos  zur 
Unterredung  bereit  ift.  Und  Harald  fiihrt  auch 
gar  nicht  den  todlichen  Streich  gegen  feinen  letzten 
und  argften  Feind.  Denn  es  ftellt  fich  heraus,  dafi 
der  totgefagte  Konig  Eirik  gar  nicht  tot  ift,  fon- 
dern  nur  von  Ivar  gefangengenommen,  geblendet 
und  eingekerkert  worden  war.  Aber  Eirik  wird 
von  einem  Getreuen  befreit  und  tritt  nun  in  dem 
Augenblick,  als  es  Harald  fcheinbar  ans  Leben 
geht,  in  die  Halle;  vor  ihm  weicht  Ivar  bebend 
zuriick  bis  an  die  Wand  des  Saales,  wo  ihn  Eirik, 
der  mit  traumwandlerifcher  Sicherheit  auf  ihn  zu- 
geht,  erfadt  und  mit  eigener  Hand  erdroffelt. 
Ivar  aber  hatte  zuvor  eine  Fackel  gefchleudert,  in 
den  aufziingelnden  Flammen  erfcheint  Gydha,  doch 
Harald  bahnt  fich  zu  ihr  den  Weg  und  tragt  fie 
aus  -den  Flammen.  Sie  felbft  gibt  fich  und  ihr 
Reich  dem  jungen  Helden,  der  gepriefen  wird  als 
der   Einiger   feines   grofien   Heimatlandes. 

Die  Mufik  Rudolf  Willes  trachtet,  die  klare 
kraftvolle  Sprache  Grohs  in  einen  ebenfolchen  Aus- 
druck  in  Tonen  umzufetzen,  fo  zwar,  dail  fie  in 
jedem  Falle  das  Wort  zu  feinem  Rechte  kommen 
lafk  und  dabei  doch  der  Oper  das  gibt,  wovon  fie 
eigentlich  lebt:  die  Melodie.  Aus  diefem  iiber- 
zeugten  Melodiebewufkfein  heraus  entftand  ein 
Werk,  das  fo  ganz  und  gar  nichts  Ergriibeltes  an 
fich  hat,  vollig  unproblematifch  ift  und  lediglich 
dem  Impuls  der  Dichtung  und  dem  Rhythmus 
ihrer  Sprache  folgt,  d.  h.  in  erfter  Linie  von  der 
Szene  her  wirken  will.  Diefe  abfolute  Anklam- 
merung  der  Mufik  an  das  Wort  bringt  es  mit  fich, 
dafi  nicht  nur  Wortwiederholungen  vermieden 
werden  —  wodurch  fich  ja  auch  das  Mufikdrama 
von  der  alten  Oper  unterfcheidet  — ,  fondern  dafi 
fich  auch  all  das,  was  ohne  Gefang  auf  der  Buhne 
notig  ift:  die  jeweiligen  Vorgange  bei  Szenen- 
wechfel,  Auftritten  oder  Abgangen  und  dgl.  in  den 
knappften  mufikalifchen  Formen  vollzieht.  Langer 
ausgefiihrte,  finfonifch  verarbeitete  Stellen  fehlen 
ganz;  nur  zum  III.  Akt  —  ins  chriftianifierte  Jut- 
land —  geleitet  uns  ein  langeres  Vorfpiel,  eine 
Ouverture  ift  gleichfalls  vermieden. 

Eine  befondere  Eigentumlichkeit  von  Willes 
Mufik,  die  man  gewifi  als  einen  Vorzug  an- 
erkennen  wird,  ift  ihre  Einfachheit.  Die  motivifche 
Arbeit,  die  mit  charakteriftifchen,  wenngleich  nicht 
immer  befonders  eigcnartigen  Themen  gefchiehr, 
halt   fich   ftets   in  den   Schranken   des   Untermalens, 


lie  dringt  nirgends  to  weit  hervor,  datS  lie  die 
Hauptforderung  dramatifcher  Mufik:  die  Wirkung 
des  Gefanges,  ftoren  oder  gar  erdrucken  konnte. 
Wille  gelingt  es  auch,  mit  erftaunlicher  Sicherheit 
und  Gefchicklichkeit  packende,  in  grofien  melodifchen 
Bogen  ausfchwingende,  von  den  ftrahlenden  Stim- 
men  des  Helden  oder  der  Heldin  iiberglanzte 
Enfembles  zu  fchreiben  und  fich  damit  die  Wir- 
kung befonders  an  den  AktichliilTen  zu  fichern. 
An  fich  freilich  ift  die  thematifche  Erfindung  nicht 
immer  originell  genug;  fie  lehnt  fich  zu  oft  an 
Bekanntes  an.  Und  auch  die  Harmonik  gerat  bald 
ins  Stereotype,  indem  fich  der  Komponift  eine 
Modulationspraxis  zurecht  gelegt  hat,  die  darin 
befteht,  dafi  das  Thema  faft  immer  in  die  Ober- 
oder  Unterterz  fallt;  -durch  die  beftandige  Wieder- 
holung  diefer  Modulationsart  nimmt  er  ihr  das 
ihr  urfprunglich  Eigentiimliche  der  Oberrafchung. 
Im  III.  Akt,  wo  der  Zufammenprall  der  chriftlichen 
mit  der  altheidnifehen  Welt  das  Gegenfpiel  mach- 
tiger  Chorfatze  erforderte,  und  in  der  Dichtung 
auch  tatfachlich  nahelegt,  reicht  die  kompofitorifche 
Kraft  des  jungen  Komponiften  freilich  nicht  aus 
—  das  ware  eine  Aufgabe'  fur  einen  zweiten 
Handel  gewefen,  aber  wer  wollte  ihn  fchelten, 
wenn  er  es  nicht  ift?  Wille  ift  aber  auch  durchaus 
kein  „Neutoner":  Erfindung,  Geftaltung  und  In- 
ftrumentation  bewegen  fich  in  natiirlichen  Bahnen. 
Und  felbft  wenn  bei  dem  myftifchen  Eintritt  des 
„Zwolfnacht"-Zaubers  fich  die  iiberirdifchen  Elfen- 
chore  auf  der  Ganztonfkala  aufbauen,  fo  gefchieht 
dies  nur  momentan  und  voriibergehend,  um  den 
wie  aus  den  Wolken  kommenden  Klang  ftimmungs- 
voll  zu  untermalen. 

Der  Wiener  Urauffiihrung  war  befondere  Sorgfalt 
zuteil  geworden.  Der  Komponift,  der  fie  perfonlich 
leitete  (die  Wiederholungen  ubernahm  Leopold 
R  e  i  ch  w  e  i  n),  hatte  an  der  Vorbereitung  mit 
Anteil  genommen.  Der  eigentliche  Infpirator  der 
Oper,  Kammerfanger  Helge  Roswaenge, 
hatte  die  Verkorperung  des  Helden  Harald  durdi 
feine  prachtige  und  heldifche  Stimme,  -durch  das 
gediegene  Spiel  und  den  inneren  geiftigen  Anteil 
zu  einer  geradezu  idealen  gemacht.  E  ft  h  e  r 
R  e  t  h  y  ift  ihm,  in  Erfcheinung,  Gefang  und  Dar- 
ftellung  ebenbiirtig  zu  nennen.  Der  Boiewicht  des 
Stiickes,  Ivar,  ift  wieder  Alfred  Jerger  zu- 
gefallen,  wer  konnte  ihn  auch,  fo  charakteriftifch 
und  eigentiimlich  herausarbeiten?  Die  Rolle  der 
Konigin  von  Jutland  ift  Piroska  Tutfek 
anvertraut,  liegt  aber  ihrer  fiilligen  wohlklingen- 
den  Altftimme  doch  zu  hoch.  Ihr  zur  Seite  find 
Dora  Komarek  und  Dora  With  dankbar 
zu  nennen,  endlich  auch  die  Verkorperer  der 
miinn lichen  Partien :  Viktor  Madin,  Karl 
Bifluti,  William  Wernigk,  Nicola 
Zee,  Franz  Worff,  Georg  Monty, 
Hermann  Gallos  und  Karl  E  1 1 1.  Deko- 
rationen    und    Koftiime    wirken    wuchtig    und    be- 
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zeugen  aufs  neuc  die  Begabung  des  jungen  U  1  r  i  ch 
Roller;  die  Auftiirmung  eines  keltifchen  Men- 
hirs aus  den  iibereinandergelegten  riefigen  Stein- 
blocken  ift  allerdings  ebenfo  ungermanifch  als  etwa 
die  mit  byzantinifchen  Stickereien  eingefaumten 
Prachtgewander  der  nordifchen  Edlen.  Fur  leben- 
dige  Bewegung  auf  der  Szene  forgte  die  Infzenie- 
rung  Erichs  von  W  y  m  e  t  a  1.  Vorziiglich 
fangen  die  Chore  und  fpielte  das  Orchefter.  Fiir 
die  Mitwirkenden  und  fiir  den  Komponiften  brachte 
die  Auffiihrung  einen  wirklichen  Erfolg,  der  fich 
in  lautem  Beifall  kundgab. 

Zu  diefer  erften  Urauffuhrung  an  der  Wiener 
Staatsoper  feit  der  Eingliederung  der  Oftmark  ins 
Reich  lei  mir  noch  eine  grundfatzliche  Bemerkung 
geftattet.  Nichts  kann  uns  erwiinfchter  fein  als 
der  Austaufch  der  oftmarkifchen  Mufik  mit  der 
des  Altreichs.  Wir  gehoren  ja  jetzt  zufammen. 
Aber  dazu  miifite  die  Wiener  Staatsoper  als  hoch- 
ftes  Kulturinftitut  der  Oftmark  vor  allem  Gelegen- 
heit  geben,  indem  fie  felbft  die  Werke  unferer 
heimifchen  Opernfchaffenden  nicht  weiter,  wie  bis- 
her,  von  fich  weift.  Gerade  fie  miifite  den  Anftofi 
auch  fiir  die  Btihnen  des  Altreichs  geben.  Es  ift 
wohl    auch    der    Leitung    der    Wiener    Staatsoper 


bekannt,  dafi  es  zahlreiche  neue  Opern  oftmarki- 
fcher  Tondichter  gibt,  die  feit  Jahren  auf  eine 
Auffiihrungsmoglichkeit  warten.  Und  es  diirfte 
darunter  wohl  auch  folche  geben,  die  es  mit  der 
eben  uraufgefiihrten  Oper  aufnehmen  konnen. 
Nach  dem  ausdriicklichen  Wunfch  des  Fiihrers  foil 
jedes  deutfche  Land  feinen  eigentiimlichen  Cha- 
rakter  behalten  und  die  Wefensart  feines  Volks- 
ftammes  nicht  verlieren.  Oftmarkifche  Kunft, 
Wiener  Mufik,  Mufikftadt  Wien  —  fo  lauten  die 
Schlagworte.  Sollen  fie  blofi  Schlagworte  bleiben? 
Wo  bleiben  denn  die  Taten,  die  ihnen  Rechtferti- 
gung  geben,  wenn  die  hochfte  Stelle  fich  wiffentlich 
und  gefliifentlich  ausfchliefit?  Freilich  miifite  dazu 
die  Wiener  Staatsoper  endlich  auch  einen  Kopf 
bekommen.  Mit  einem  blofien  Regiekollegium,  bei 
dem  niemand  abfolut  verantwortlich  ift,  ift's  nicht 
getan.  Wir  mochten  daher  die  Gunft,  die  Herrn 
Wille  durch  feine  Wiener  Urauffuhrung  zuteil 
wurde,  als  ein  erftes  Anzeichen  fiir  eine  griindliche 
Anderung  in  dem  bisherigen  Verhalten  unferer 
Staatsoper  anfehen  und  hoffen,  dafi  fie  fich  jetzt 
mit  verdoppeltem  Eifer  fiir  das  einfetzt,  was  fie 
bisher  in  fo  unverantwortlicher  Weife  vernach- 
lafligt  hat. 


KONZERT  UND  OPER 


LEIPZIG.    Motette   in   der   Thomas- 

k  i  rch  e. 

Freitag,  13.  Januar:  J  o  h.  Seb.  B  a  ch  :  Doriiche 
Toccata  und  Fuge  fiir  Orgel  (vorgetr.  von 
Eduard  Biichfel).  —  Joh.  Seb.  Bach: 
„Komm,  Jefu,  komm."  Motete  fur  zwei  Chore. 
—  Jofeph  Haydn:  Aus  dem  Dankliede 
zu  Gott.  Fiir  vierftimm.  Chor  a  cappella.  — 
Jofeph  Haydn:  „Abendlied  zu  Gott." 
Fiir  vierftimm.  Chor  a  cappella. 
Freitag,  20.  Januar:  Joh.  Seb.  Bach:  Pra- 
ludium  und  Fuge  Es-dur  f.  Orgel  (vorgetr. 
von  Prof.  Gun  t  her  Ramin).  —  Joh. 
Seb.  B  a  ch  :  „Der  Geift  hilft  unfrer  Schwach- 
heit  auf."  Motette  f.  zwei  Chore.  —  J  o  h  a  n  n 
B  a  ch  :  „Unfer  Leben  ift  ein  Schatten."  Choral- 
motette  fiir  zwei  Chore. 
Freitag,  27.  Januar:  Dietrich  Buxtehude: 
Praludium  und  Fuge  F-dur  (vorgetr.  von  Or- 
ganift  Arno  Schonftedt).  —  Heinrich 
S  ch  ii  t  z  :  Pfalm  98:  „Singet  dem  Herrn"  fiir 
zwei  Chare  a  cappella.  —  Jofeph  Haydn: 
Aus  dem  Dankliede  zu  Gott.  Fiir  vierft.  Chor 
a  cappella.  —  Jofeph  Haydn:  „Abend- 
lied  zu  Gott".  Fiir  vierft.  Chor  a  cappella. 
Freitag,  3.  Februar:  Nikolaus  Bruhns: 
Praludium  und  Fuge  e-moll  f.  Or.gel  (vorgetr. 
von  Prof.  Gunther  Ramin).  —  Hans 
Chemin-Petit:  „Der  Menfch  lebt  und 
befteht  nur  eine  kleine  Zeit".  Motette  f.  achtft. 
Chor    a    cappella    (doppelchorig).    —     Hans 


Leo   Hafiler:    „Pater   noster."    Fiir   achtft. 
Chor. 

JC/RFURT.  Motetten  in  der  Prediger- 

k  i  r  ch  e  (Thiiringer  Sangerknaben). 

Mittwoch,  11.  Januar:  Hans  Friedrich 
M  i  ch  e  e  1  f  e  n  :  „Chriftgeburt".  Choralmufik 
fiir  Orgel  iiber:  „Gottes  Sohn  ift  kommen", 
„Gelobet  feift  du  Jefu  Chrift",  „Kommt  und 
lafit  uns  Chriftum  ehren"  (Paftorale),  „Wie 
fchon  leuchtet  der  Morgenftern"  (Partita) 
(vorgetr.  von  Friedrich  Rohr).  —  Hugo 
D  i  ft  1  e  r  :  Zwei  kleine  Motetten:  „Wie  fchon 
leucht't  uns  der  Morgenftern"  und  „Herr, 
ichicke,  was  du  willt!".  —  Joh.  Seb.  Bach: 
Motette  fiir  zwei  vierft.  Chore:  „Der  Geift 
hilft  unferer  Schwachheit  auf". 
Mittwoch,  18.  Januar:  Dietrich  Buxte- 
hude: Choralvorfpiel  fiir  Orgel  iiber  „Wie 
fchon  leuchtet  der  Morgenftern".  —  Georg 
B  6  h  m  :  Choral  mit  Variationen  fiir  Orgel 
iiber  „Chrifte,  -der  du  bift  Tag  und  Licht"  und 
Orgelchoral  iiber  „Vater  unfer  im  Himmel- 
reich"  (vorgetr.  von  Friedrich  Rohr).  — 
Heinrich  Schiitz:  Vier  Motetten  zu  vier 
Stimmen  aus  den  „Cantiones  sacrae"  (1625): 
„Meinen  Worten  neige  deine  Ohren",  „Immer, 
wenn  zu  dir  ich  fchreie",  „Zu  Gott  hab  ich  in 
meiner  Drangfal  gefchrieen",  „Was  wird  dein 
Schutz  fein".  —  Abendchoral  „Nun  will  fich 
fcheiden  Nacht  und  Tag". 
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Mittwoch,  25.  Januar:  Max  Henning:  Se- 
nate c-moll  fiir  Orgel  Werk  67  (vorgetr.  von 
Friedrich  Rohr).  —  Joh.  Brahms: 
Fed-  und  Gedenkfprudie  Werk  109  fiir  aditft. 
Chor:  „Unfere  Vater  hofften  auf  dicti", 
„Wenn  ein  ftarker  Gewappneter",  „¥o  ift  ein 
fo  herrlich  Volk". 

Mittwoch,  1.  Februar:  Joh.  Nepomuk 
David:  Praludium  und  Fuge  a-moll  fiir 
Orgel;  Choralvorfpiel  fiir  Orgel  iiber  „Wie 
fchon  leuchtet  der  Morgenftern";  Choralvor- 
fpiel fiir  Orgel  iiber  „Allein  Gott  in  der  Hoh' 
fei  Ehr"  (vorgetr.  von  Friedrich  Rohr). 
—  Hugo  Diftler:  Sieben  kleine  Motetten 
fur  Einzelftimmen  und  Chor  aus  „Der  Jahr- 
kreis"  Werk  $  (Kleiner  Auswahkhor) :  „Ehre 
fei  Gott  in  der  Hohe",  „Alfo  hat  Gott  die 
Welt  geliebet",  „Wie  der  Hirfch  fchreiet", 
„Gott  ift  unfre  Zuverficht",  „Ein  neu'  Gebot 
gebe  ich  euch",  „Selig  find  die  Toten",  „Herr, 
fchicke,  was  du  willt". 

BeUTHEN  /  Oberfchlefien.  Das  Oberfchlefifche 
Landestheater  hat  eine  neue  Fiihrung.  Heinz 
H  u  b  e  r ,  bisher  Intendant  in  Saarbriicken,  ift  der 
neue  Leiter,  Mit  Grenzlanderfahrungen  aus  dem 
Weften  ausgeftattet,  zeigte  Huber  bisher,  dafi  er 
die  kulturpolitifchen  Aufgaben,  die  ein  Land,  fo 
hart  an  der  Grenze  wie  Oberfchlefien,  ftellt,  voll- 
kommen  erfafit  hat.  Er  hat  beftes  Perfonal  ver- 
pflichtet,  das  fich  mit  feinen  Leiftungen  weit  iiber 
die  einer  Provinzbiihne  hinaus  erhebt,  er  hat  das 
Orchefter,  das  bisher  38  Mann  ftark  war,  auf 
61  Mann  gebracht  (und  dabei  die  ganzjahrige  An- 
ftellung  des  Orchefters  erreicht),  er  hat  fich  den 
vorziiglichen  Orcheftererzieher  und  kiinftlerifch  her- 
vorragenden  I.  KM  Erich  Peter  weiter  gefichert 
und  hat  fchliefilich  feine  eigene  Ktinftlerfchaft  in 
der  Operninfzeniemng  gezeigt,  wobei  auch  des 
Opernfpielleiters  Otto  mit  ehrenden  Worten  ge- 
dacht  fein  foil.  Mit  der  „Fidelio"-Auffiihrung  hat 
fich  Huber  eingefiihrt,  und  hat  damit  gleich  einen 
ganz  hohen  Trumpf  ausgefpielt.  Die  Szenenauf- 
lockerung  im  I.  Akt  und  die  Maffenvolksfzene  im 
Schlufiakt  mit  einer  Planung,  die  an  den  Tietjen- 
gedanken  in  der  Bayreuther  Geftaltung  der  „Mei- 
fterfinger"~Feftwieienfzene  erinnert,  mit  folch  leben- 
digen  Buhnenbildern  erwuchs  eine  der  anfpruchs- 
vollften  Auffiihrungen,  die  unfere  Biihne  bisher 
geboten  hat.  AnneliefeWeifi  als  Leonore, 
O  1  b  e  r  t  s  als  Pizarro,  G  o  t  f  ch  i  k  a  als  Rocco  und 
Kammerfanger  S  a  u  e  r  als  Floreftan,  fie  alle  boten 
in  Geftaltung  und  Stirnme  hervorragende  Leiftun- 
gen, ganz  befonders  plaftifche  Bilder. 

Auch  die  anderen  Opern,  „Evan5elimann"  und 
„Tiefland",  zeugten  von  -dem  Verantwortungs- 
bewufitfein,  das  Biihne  und  Orchefter  erfiillt;  zeug- 
ten gleichermafien  von  der  Treue  im  Kleinen  wie 
von  der  kiinftlerifch  hohen  Wane  der  Gefamt- 
fuhrung. 


Das  ftark  beanfpruchte  Orchefter  des  Landes;hea- 
ters  ftellte  fich  mit  drei  Symphoniekonzerten  zur 
Verfiigung.  Kapellmeifter  Erich  Peter  halt  -die  hohe 
Qualitat  des  Orchefters,  das  langft  das  reprafenta- 
tivfte  Orchefter  ganz  Oberfchlefiens  ift. 

J.  Reimann. 

BoCHUM.  GMD  Prof.  LeopoldReichwein 
ift  als  ftandiger  Gaft  an  die  Wiener  Staatsoper 
berufen  worden.  Da  diefe  Tatigkeit  und  die  Gaft- 
fpiele  in  vielen  Stadten  ihm  keine  Zeit  laffen,  wei- 
terhin  das  Bochumer  Mufikleben  zu  leiten,  hat  er 
feine  Bochumer  Stellung  aufgegeben.  Die  Konzerte 
diefer  Spielzeit  werden  von  Gaftdirigenten  geleitet, 
da  die  Stadt  Bochum  noch  keinen  Nachfolger  fiir 
Reichwein  verpflichtet  hat. 

Das  1.  Konzert  leitete  Leopold  Reichwein 
als  Gaft.  Er  brachte  als  Erftauffiihrung  die  Sin- 
fonifchen  Variationen  von  Wilhelm  Jerger.  Die 
klare  und  fatztechnifch  meifterhafte  Kompofition 
fand  trotz  der  muftergultigen  Wiedergabe  nur  einen 
Achtungsbeifall.  Jerger  wandelt  das  Thema  gerchickt 
ab  und  fiihrt  es  zu  machtvollen  Steigerungen,  aber 
mit  dem  verftarkten  Einfatz  des  grofien  Orchefters 
wachft  nicht  das  Mitteilungsvermogen.  Der  mufi- 
kantifche  Schwung  miindet  fchliefilich  in  eine  gefal- 
lige  und  inftrumentationstechnifch  wirkungsvolle 
Marfch-  und  Tanzmufik.  Solift  des  Konzertes  war 
der  Franzofe  Robert  Cafadefus,  der  Mozarts 
Kronungskonzert  und  Webers  Konzertftiick  in  f- 
moll  fpielte.  Der  hier  unbekannte  Kiinftler  erwies 
fich  als  ein  Konner  von  Format.  KM  Dr.  H  e  1  - 
muth  Thierfelder  dankte  man  eine  ftilechte 
und  mitreifiende  Auffuhrung  von  Handels  „Mef- 
fias"  (Soliften :  Sophie  Hoepfel,  Luife 
Richartz,  Willy  Lorfch  eider,  Hans- 
Friedrich  Meyer).  Als  weiterer  Bewerber  um 
die  Kapellmeifterftelle  erfchien  am  Pult  Rudolf 
K  a  1 1  n  i  g  g  ,  ein  Reichwein-Schiiler,  der  fr'  her 
Mufikdirektor  in  Innsbruck  war  und  jetzt  in  Wien 
lebt.  Die  intereilante,  fiir  einen  Gaft  allerdings 
nicht  befonders  charakteriftifche  Vortragsfolge  ent- 
hielt  neben  der  Sinfonie  Nr.  6  in  C-dur  von  Kurt 
Atterberg  und  zwei  Stiicken  von  Hector  Berlioz 
(Sylphentanz  und  Rakoscy-Marfch)  die  Mufik  fiir 
Geige  und  Orchefter  von  Rudi  Stephan  und  das 
Violinkonzert  in  a-moll  von  Alexander  Glazunow. 
Die  in  Amerika  preisgekronte  Sinfonie  verrat  einen 
urwiichfigen  Mufiker,  der,  ahnlich  wie  der  Finne 
Sibelius,  aus  dem  Volksliedfchatz  feiner  Heimat  fein 
Themengut  bezieht,  das  er  durchaus  felbftand'g  be- 
arbeitet  und  nahtlos  dem  finfonifchen  Bau  einglie- 
dert.  Stephans  Geigenwerk  fteht  der  vielg-fpielten 
Mufik  fiir  Orchefter  nahe,  ohne  die  gleiche  Ober- 
zeugungskraft  zu  befitzen.  Georg  Kulen- 
k  a  m  p  f  f  hatte  erneut  Gelegenheit,  feine  hohe 
Kunft  zu  zeigen.  Stiirmifch  empfangen  wurde  der 
friiher  in  Wuppertal  tatig  gewefene  GMD  Klaus 
Nettftraeter,  ein  umfichtiger  und  energifcher 
Orchefterfiihrer,  der  bei  liebevoller  Betreuung  aller 
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Details  nie  den  Oberblick  verliert.  Beethovens 
„Eroica"  und  Boris  Blachers  „Konzertante  Mufik" 
boten  Gelegcnheit,  ein  vielfeitiges  Konnen  unter 
Beweis  zu  ftellen.  Als  Begleiter  des  von  Konzert- 
meifter  ErwinHausler  rait  wundervoller  Klar- 
heit  und  ftilgerechter  Auffaffung  ausdruckswarm 
gefpielten  Violinkonzertes  in  A-dur  von  Mozart 
bewies  der  Dirigent  eine  feinfinnige  Mufikalitat  und 
eine  Geftaltungsgabe,  die  mehr  bedeutete  als  eine 
korrekte  Begleitung.  Die  Begeifterung  der  Zuhorer 
kannte  keine  Grenzen.  GMD  Dr.  Julius  Kopfch 
leitete  das  5.  Konzert.  Die  auswendig  dirigierte 
Achte  von  Bruckner  zeigte  einen  mit  dem  Stoff  reft- 
los  vertrauten  Mufiker,  deffen  etwas  eckige  und 
nicht  imraer  eindeutige  Dirigierweife  durch  eine 
grundmufikalifche  Auffaffung  wettgemacht  wird, 
obwohl  von  einer  fuggeftiven  Fiihrung  d?s  Orche- 
flers  kaum  die  Rede  fein  konnte.  Im  gleichen  Kon- 
zert fpielte  die  Englanderin  Thelma  Reifi 
Haydns  Cellokonzert.  Eine  Entfcheidung  dariiber, 
wer  Reichweins  Nachfolger  wird,  diirfte  erft  nach 
einem  zweiten  Konzert,  das  alle  Dirigenten  leiten 
iollen,  getroffen  werden. 

Aus  der  Arbeit  des  tiichtigen  H  a  u  s  1  e  r  - 
Quartetts  (Erwin  Hausler,  Alfred  Oligmiiller, 
Fritz  Geiftfeld,  Karl  Frankle)  fei  die  Urauffuhrung 
des  Quartetts  fur  2  Violinen,  Viola  und  Violon- 
cello in  F-dur  Werk  34  von  Hermann  Henrich  er- 
wahnt.  Das  frifche,  [ehr  klangvolle  und  im  Aus- 
ciruck  gewichtige  Werk  fand  begeifterte  Aufnahme. 
Einen  uneinheitlichen  Eindruck  hinterliefi  das  Quin- 
tett  fiir  Blafer  von  Kurt  Beythien.  Der  Komponift 
halt  auf  ausgewogenen  Klang  und  weift  den  Inftru- 
menten  (befonders  in  dem  Adagio  mit  Variationen) 
niz  voile  Aufgaben  zu,  aber  alle  Meifter'chaft  im 
Satztechnifchen  verdeckt  nicht  eine  gewiffe  Subftanz- 
armut.  Hubert  Eckartz  hatte  mit  einer  Partita  fiir 
Sireichquartett,  einem  gewandten  Werk  von  ftrek- 
kcnweife  eigengefichtigem  Ausdruck,  grofien  Erfolg. 
Als  Gaffe  erfchienen  das  Effener  Folkwang- 
Quartett  (Werke  von  Karl  Holler  und  Othmar 
Gcrfter)  und  Raoul  Koczalski,  der  unver- 
gleichliche  Chopinfpieler.        Rudolf  Wardenbach. 

BREMEN.  (UA  Kurt  Thomas,  Werk  36, 
„Saat  und  Ernte",  Oratorium  nach  Worten  deutfcher 
Dichter  fiir  3  Soloftimmen,  gemifchten  Chor  und 
Orchefter.  Dauer  2  Std.)  Thomas  hat  mit  diefem 
Werke  feine  „Jahreszeiten",  das  „Hohelied  des 
Bauern"  oder  —  wenn  man  Symbolik  fuchen  -will  — 
eine  „Lebensmeffe"  (im  weiteften  Sinne  des  Wortes) 
gefchrieben.  Die  textliche  Unterlage  geben  ihm 
Worte,  unterfchiedlich  in  der  poetifchen  Starke,  von 
vierzehn  deutfchen  Dichtern.  Die  Gliederung  in 
3  Teile:  Saat,  Reife,  Ernte  mit  Vorfpruch  („Ga,be") 
und  Abgefang  („Ewige  Saat")  und  die  Vielheit  der 
Dichter  laffen  das  Werk  nicht  mofaikartig  zerfallen, 
fondern  das  Ergebnis  der  Textauswahl  ift  Einheit- 
lichkeit  und  Gefchloffenheit  der  Gedankenwelt.  D!efe 
find  durch  die  mufikalifche  Geftaltung  noch  befon- 


ders betont.  Das  nur  21  Takte  zahlende  inftrumen- 
tale  Vorfpiel  (als  Oberfchrift)  ift  bereits  ein  kleiner 
gefchloflener  Kreis  durch  die  Riickgangigkeit  des 
erften  Themas.  Dasfelbe  Thema  gibt  dem  Schlufi- 
gefang  das  Gerippe.  Gleiche  Klange  findet  der 
Komponift  fiir  den  froftigen  Anfang  des  „Marz" 
wie  fiir  die  Vorboten  des  „Herbftes". 

Die  Grundhaltung  der  Mufik  ift  Schilderung  des 
ewigen  Kreislaufs  in  der  Natur,  nicht  aufierlich, 
fondern  eine  empfindende  Seele  tut  fich  kund.  Die 
erfte  Marzenfonne  ftrahlt  warmend,  und  das  Leben 
erwacht.  Die  „Pfliiger"  brechen  in  fchwerer  Arbeit 
den  Boden  auf,  der  „Samann"  ftreut  den  Samen  aus, 
ein  heilig  Tagewerk,  das  religios  empfunden.  Der 
Satz  ift  ein  feines  Stuck  Mufik  und  fuhrt  zum  Ende 
des  1.  Teiles:  „Alter  Bauer  am  Abend",  ein  Stim- 
mungsbild  ganz  befonderen  Zaubers. 

Frifch  weht  der  Wind  im  „Vorfommer",  es 
fchwillt  das  Korn,  bald  glutet  die  Sonnen^laft.  Ein 
„Gewitter"  —  etwas  heftig  geraten  —  bringt  den 
fegenvollen  Regen  bis  reif  die  Ahren  fich  neigen. 
Ein  „Grufi  an  das  Korn",  ein  Hymnus  grofier 
Schonheit  und  Ausdrudbftarke,  befchliefit  diefe 
Gruppe. 

Die  „letzte  Reife"  fiihrt  zur  „Mahd".  Eine  emfte 
Stimmung  lenkt  zur  fchweren,  aber  frohen  Tat  des 
Schnitters  der  „Erntezeit",  der  nicht  vergifit,  feinen 
„Bauernfegen"  zu  fprechen,  fchliefiend  ums  Brot  die 
fchwere  Hand,  „Erntetanz",  „Herbft"  —  „Ewige 
Saat". 

Thomas  kommt  von  der  Musica  sacra  her  (viel- 
leicht  der  Urquell  kiinftiger  wertvoller  Mufik). 
Kein  Wunder,  dafi  die  Grundftirnmung  des  ganzen 
Werkes  religios  ift.  Im  Samann  ift  der  Choral  des 
Chores  nicht  zu  UberthSren  und  der  gewa'tige  Silufi- 
gefang  ift  choralmelodifch  empfunden.  So  erfcheint 
das  Werk  von  tiefem  Ernft  und  kunftlerifchem 
Ethos  erfiillt.  Der  Chorfatz  ift  fo,  wie  wir  ihn  als 
hervorragend  aus  fruheren  Werken  des  Tonfetzers 
kennen.  Die  kiihnen  Melodiebogen  der  Soliften 
find  weft  gefpannt  und  wirkfam  trotz  ihrer  nicht 
gerade  einfachen  Rhythmik.  Audi  die  Eigenart 
Thomasfcher  herber  Harmonik  lebt  in  diefem  Werke 
weiter.  Die  Verwendung  der  3  Soliften  (Sopran, 
Tenor,  Bafi)  als  kontrapunktifche  Gefahrten  des 
Chores  oder  als  Einzelfanger  feffelt  ungemein.  Das 
Orchefter  ift  hier  nicht  Begleitinftrument  des  Vo- 
kalen.  Was  menfdilichen  Stimmen  an  Ausdrucks- 
moglichkeit  verfagt  ift,  bringt  die  Klangfarbe  der 
Inftrumente  mit  grofier  Plaftik.  Schade,  dafi  die 
Leiftung  des  Orchefters  nicht  ganz  an  die  hervor- 
ragende  Kunft  und  Kultur  des  Domchores  und  die 
gleich  prachtvoll  fingenden  und  geftaltenden  Soliften 
(Elifabeth  Schwarzkopf,  Dr.  Hans 
Hoffmann,  Horft  Giinter)  herarukam. 
Allen  Ausfiihrenden  war  MD  Richard  Liefche 
ein  glanzender  Fiihrer.  Ihm  fei  befonderer  Dank 
ausgefprochen,  dafi  er  uns  Bremern  zuerft  diefes 
Werk  unfrer  Zeit  und  fiir  unfre  Zeit  vermitteke. 
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Er  ift  in  Bremen  der  Mann,  der  den  lebenden  Kom- 
poniften am  gerechteften  wird.  Das  Oratorium  fand 
viel  Beifall,  den  der  Komponift  perfbnlich  in  Emp- 
fang  nehmen  konnte.  Dr.  Kratzi. 

BrUSSEL.  (Cefar  Francks  „Seligprei- 
f  u  n  g  e  n".)  Les  Beatitudes  (die  Seligpreifungen) 
ftellen  das  chorifche  Hauptwerk  Francks  dar.  Seiner 
riefigen  Ausmafie  wegen  aber  wird  es  —  auch  in 
Belgien  und  Framkreich  —  feltener  aufgefiihrt  als 
andere  Schopfungen  diefes  Meifters.  Es  ift  dah'r 
fchon  ein  befonderer  Gliicksfall,  wenn  man  feine>- 
irgendwo  klingend  „habhaft"  zu  werden  vermag. 
Diefer  Gliicksfall  bot  fich  am  12.  Februar  im  Palaft 
der  Schonen  Kiinfte  zu  B  r  u  f  f  e  1 ,  wo  der  auch  als 
feinfinniger  Komponift  bekannte  flamifche  Dirigent 
Lodevic  de  Vocht  mit  feinen  Antwerpener 
Cacilianern,  von  ebendorther  mitgebrachtcn 
tijchtigen  Soliften  und  dem  Briiffeler  Phil- 
harmonifchen  Orchefter  unterftiitzt,  fiinf 
der  urfprunglich  neun  Teile  der  „Seligpreifusngen" 
zur  Auffiihrung  brachte.  De  Vocht  tat  gut  an  diefer 
Auswahl:  liefi  fie  doch  das  Fehlende  nicht  als  Man- 
gel vermiffen  und  ftellte  fie  andererfeits  Francks 
Fahigkeit,  Berliozfche  Phantaftik  mit  Brahmfifcher 
Innigkeit  in  bruchlos  perfonlicher  Weife  miteinander 
zu  vereinigen,  ins  hellfte  Licht.  Es  war  fchon  ein 
Erlebnis  und  der  Reife  zu  ihm  wen,  zu  horen, 
w  i  e  Franck  (als  in  einer  andcren  Art  „G6ttlicher 
Komodie")  die  Furchtbarkeit  der  Welt  des  Satanas 
fowie  die  Seligkeit  der  Welt  der  Verklarten  in 
Tonen  malt.  Dabei  neigt  f  e  i  n  Ausdrucksbedurfnis 
fpiirbar  zur  Darftellung  des  Weichen,  Reinen,  Ober- 
irdifchen  und  findet  in  deffen  Bereich  auch  die 
eigenften  und  packendften  Geftaltungen. 

Die  „Cacilia"  —  den  Aachenern  von  einem 
hier  gegebenen  Konzerte  her  noch  in  leuchtender 
Erinnerung  —  wurde  der  grofSen,  aber  niemals 
wider  die  Sanglicbkeit  gehenden  Schwierigkeiten 
ihrer  Aufgabe  in  hervorragender  Weife  Herr;  auch 
diesmal  bewunderte  ich  —  wie  f.  Zt.  in  Aachen  — 
ihre  aufierordentliche  Wandlungsfahigkeit  in  der 
Darftellung  felbft  gegenfatzlichfterAusdrucksbereiche; 
von  den  Soliften  befriedigten  namentlich  J  o  f  e 
Lens  (Tenor)  und  Nora  Arnouts  (Alt);  das 
Briiffeler  Philharmonifche  Orchefter 
erwies  fich  als  ein  ausgezeichneter,  begeiftert  mit- 
gahender  Klangkorper.  Die  Seele  des  Ganzen  aber 
war  L.  de  Vocht,  der  Chor  und  Orchefter  aus  tiefer 
Erfchiirfung  der  Welt  Francks  iiberlegen  fiihrte  und 
der  die  ihm  dargebrachten  Ehrungen  wohlverdient 
hatte.  Ehrungen  allerdings,  die  im  letzten  Grunde 
einem  aus  deutfchem  Blut  ftammenden  Meifter 
galten .  Reinhold  Zimmermann. 

C.HILE.  (Das  Mufikleben  der  Deutfchen.)  Ein 
bodenftandiges  Volkstum,  wie  man  es  bei  deutfchen 
Auslandsgruppen  in  Europa  trifft,  gibt  es  in  Chile 
nicht.  Die  35  000  deutfchftamrnigen  Einwohner 
Chiles    oder    deren    Vorfahren    kamen    aus    alien 


Gauen  Deutfchlands,  fo  da(?  man  von  keinem  vor- 
herrfchenden  Volksfchlag  fprechen  kann.  Einzelne 
Familien  bewahren  zwar  die  heimifche  Mundart 
durch  Generationen  aber  von  einem  urfpriinglichen, 
mufikalifchen  Volkstum  kann  nirgends  die  Rede 
fein. 

Von  Kunftmufik  kann  man  hochftens  in  den 
Stadten  Santiago  (7000  Deutrche)  und  V  a  1  - 
p  a  r  a  i  f  o  (4000  Deutfche)  fprechen.  Santiago  hat 
ein  chilenifches  Orchefter,  das  auch  gelegentlich  in 
Valparaifo  fpielt.  Die  Programme  zeigen  haupt- 
fachlich  romanifche  Komponiften  (viel  Debuffy  und 
Nachfolge),  an  deutfchen  Meiftern:  Bach,  Mozart, 
Beethoven  und  Wagner  (Ouverturen).  Fiir  uns 
Deutfche  find  diefe  Konzerte  meift  nicht  ergiebig, 
fie  werden  auch  nur  von  fehr  wenigen  deutfchen 
Volksgenoffen  befucht. 

Die  italienifche  Operngruppe,  die  jahrlich  fiir 
einige  Wochen  erfchcint,  kennt  neben  dem  italie- 
nifch-franzofifchen  Repertoire  nur  „Lohengrin"  und 
den  „Rofenkavalier"  (o  weh  das  Orchefter!).  Auch 
Mozart  wird  nie  gefpielt. 

Gute  Soliftenkonzerte  find  eine  Seltenheit.  Chile 
hat  eine  fchlechte  Wahrung,  fo  dafi  Gaftfpiele 
reifender  Kiinftler  nur  bei  fehr  ftarkem  Befuch 
lohnend  find.  Die  jiidifchen  Virtuofen  kommen 
anfcheinend  am  beften  auf  ihre  Koften,  denn  fie 
erfcheinen  in  der  Oberzahl.  Sie  kodern  das  Pu- 
blikum  mit  gefchickten  Matzchen,  und  nicht  felten 
tofen  die  brechend  vollen  Theater  (Kinos)  von 
briillendem  Beifallsgeheul,  wenn  das  Publikum  fich 
einen  der  bekannten  ReifSer  als  Zugabe  erzwingt. 
Hier  wird  der  Gefchmack  —  leider  auch  immer 
noch  vieler  deutfcher  Konzertbefucher  —  ftetig 
verflacht.  So  konnte  es  kommen,  da/5  das  ganz 
dem  Werk  dienende  Spiel  eines  deutfchen  Meifters 
wie  Wilhelm  Kempff  von  den  deutfchen  Volks- 
genoffen nicht  immer  verftanden   wurde. 

Eine  groEe  Rolle  im  mufikalifchen  Bewufkfein 
der  Deutfchen  fpielt  die  S  ch  a  1 1  p  1  a  1 1  e.  In 
vielen  Fallen  ift  ein  reiches  Lager  davon  vor- 
handen.  Die  Symphonien  Beethovens,  Schuberts, 
Schumanns,  Brahms'  und  viele  Werke  Bachs  und 
Mozarts  konnte  man  fich  aus  einem  grofieren  Be- 
kanntenkreis  faft  liickenlos  zufammentragen.  Die 
Befchaffung  diefer  Beftande  gefchah  aber  meift 
fchon  vor  10  oder  20  Jahren,  fie  ruhen  jetzt 
friedlich  in  ihren  prachtigen  Sammelmappen,  der 
Radioapparat  verurfacht  ohnehin  mehr  Larm,  als 
ohne  Schaden  auszuhalten  ift. 

In  der  Tat,  der  Einflufs  des  Radios  ift  verderb- 
lich.  Den  grofiten  Teil  des  Programmes  ftillen 
amerikanifche  Schlager  und  argentinifche  Tangos 
aus.  Dazwifchen  hort  man  ftets  diefelben  Mufter- 
ftiicke,  nach  denen  fich  bei  den  Horern  allmiihlich 
die  Vorftellung  von  den  deutfchen  Komponiften 
bildet  (nur  Schallplatten) : 

Bach:  Orgeltoccata  d-moll  in  der  Orchefter- 
Bearbeitung  von  Stokovfky, 
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Beethoven:  Mondfcheinfonate,  1.  Satz.  Dafi  noch 
weitere  Satze  dazugehoren,  bleibt  unbekannt. 

Schubert:  Standchen  („Leife  flehen")  unter  dem 
Titel  „Serenata",  meift  in  kitfchiger  Aufmachung 
fiir  Sologeige  oder  Salonorchefter.  Die  Unvoll- 
endete,  1.  Satz.  Auf  den  2.  Satz  wartet  man  eben- 
f alls  vergebens. 

Lifzt:  „Liebestraum"  und  2.  Rhapfodie. 

Weber:  Aufforderung  zum  „Walzer"  .  .  .  ufw. 

Rundfunkgebiihren  fiir  Horer  gibt  es  nicht.  Die 
zahlreichen  Sender  leben  von  den  Reklamefendun- 
gen  fiir  den  Handel.  So  werden  die  zufammen- 
geftiickelten  Programme  auch  noch  ftets  durch  An- 
preifungen  von  Hemden,  Wafchmitteln  und  dergl. 
unterbrochen.  Von  der  Auslands-Organifation  der 
NSDAP  find  an  alien  grofieren  Orten  einzelne 
Stunden  belegt,  in  denen  deutfche  Mufik  in  gut 
zufammengeftellten  Programmen  (Schallplatten)  — 
auch  Komponiften-  und  Opernftunden  mit  Ein- 
fiihrungen  —  gefendet  wird. 

Das  Kino,  als  das  ..Theater"  Chiles,  klart  auch 
auf  feine  Weife  die  Menfchen  mufikalifch  auf.  Faft 
alle  unfere  Grofien  erfcheinen  als  Filmhelden: 
Mozart,  Beethoven,  Weber,  Lifzt,  auch  Chopin, 
Paganini,  Bellini  ufw.;  Schubert  gleich  in  einev 
ganzen  Serie  von  auslandifchen  Filmen.  Die  Popu- 
laritat  der  „Unvollendeten"  riihrt  von  cinem  fol- 
chen  Machwerk  her,  der  arme  Schubert  blieb  mitt:n 
im  1.  Satz  ftecken,  „weil  ein  Madchen  laut  lachte" 
(Komteffe  Efterhazy),  wie  Schubert  in  einer  Gefell- 
fchaft  die  Symphonie  vortrug.  Seitdem  kam  Schu- 
bert nicht  iiber  diefe  bofe  Stelle  hinaus,  das  Werk 
blieb  unvollendet. 

Inmitten  diefer  unbefriedigenden  mufikalifchen 
Atmofphare  iff  es  reichlich  fchwer,  das  deutfche 
Erbe  und  die  deutfche  Oberlieferung  zu  pflegen 
und  lebendig  zu  halten.  Es  gefchieht  in  der  Schule, 
in  der  evangelifchen  Kirche  (die  katholifche  Kirchc 
iff  auch  in  ihren  ..deutfchen"  Prieftern  ausgefpro- 
chen  deutfchfeindlich),  im  Gelangverein  und  in 
wenigen  Familien.  Eine  gimftige  Wirkung  geht 
auch  von  den  Ortsgruppen  der  NSDAP  aus,  foweit 
fie  fich  diefen  Aufgaben  widmen  konnen. 

Aus  mufikalifchen  Haufern  hort  man  hie  und  da, 
dafi  fich  regelmafiig  ein  Trio  oder  Quartett  zufam- 
menfindet.  Mancher  der  Chile-Deutfchen  hat  neben 
der  beruflichen  Ausbildung  in  Deutfchland  dort- 
felbft  auch  cine  mufikalifche  Erziehung  genoffen. 
Wenn  fich  das  auch  in  ihren  Haufern  als  gute 
Hausmufik  auswirkt,  fo  hat  es  doch  Schwierig- 
keiten,  diefe  Krafte  fiir  Kolonieveranftaltungen  zu 
fammeln. 

Die  Kirchenmufik  arbeitet  mit  befchrankten 
Mitteln.  In  Santiago  wirkte  eine  zeitlang  ein  tiich- 
tiger  Straube-Schiiler.  Da  er  fich  finanziell  nicht 
halten  konnte,  ging  er  ins  Gefchaftsleben  iiber,  wo 
es  ihm  dann  bald  fo  gut  ging,  dafi  er  daran  denken 
konnte,  fich  eine  Hausorgel  anzufchaffen.  Das 
kennzeichnet  die  Lage.  —   In  Valparaiso  fitzt  der 


Organift  an  einer  Orgel,  welche  die  Englander  fchon 
vor  30  Jahren  aus  ihrer  Kirche  im  felben  Ort  ab- 
bauten  und  fiir  alt  verkauften.  Immerhin  konnte 
z.  B.  1935  in  Santiago  eine  Bach-Woche,  in  Val- 
paraiso ein  dreitagiges  Bach  -  Handel  -  Schiitz  -  Fell 
ftattfinden.  Von  Santiago  und  Valparaiso  aus  war- 
den audi  in  den  letzten  Jahren  die  deutfchen  Gc- 
meinden  im  fiidlichen  Chile  bis  zu  einer  Entfernung 
von  1000  km  mit  Kirchenkonzerten  befucht.  Leider 
waren  die  Orgeln  wegen  der  feuchten  Wittcrung 
oft  in  einem  jammerlichen  Zuftand;  kein  feltenes 
Bild,  daft  neben  dem  Organiften  feine  junge  Frau 
kniete  und  fich  wie  ein  Luchs  auf  die  hangen- 
bleibenden  Pedaltaften  ftiirzte,  um  fie  unfchadlich 
zu  machen! 

In  den  deutfchen  S  ch  u  1  e  n  Chiles  arbeitet  eine 
Reihe  deutfeher  Mufikerzieher  mit  ftarkem  Einfatz 
und  wirkt  weit  iiber  den  Rahmen  der  Schule  hin- 
aus beftimmend  im  mufikalifchen  Leben  der  deut- 
fchen Kolonien.  Sie  find  es  auch  in  erfter  Linie 
(neben  dem  Bundesfuhrer  fiir  Chile,  Pfarrer  Brien) 
welche  die  Aufbauarbeiten  in  den  Gefangvcreinen 
leiften. 

Die  einzige  grofiangelegte,  gut  gefiihrte  mufika- 
lifche Organifation  in  Chile  iff  der  D  e  u  t  f  ch  e 
Sangerbund.  Da  er  in  neuem  Geifte  ftraff 
aufgezogen  wurde,  find  die  Programme  der  an- 
gefchloffenen  Chorvereinigungen  faft  ausnahmslos 
einheitlich  und  deutfehbewufit.  Durch  die  Einrich- 
tung  der  Pflichtchore  (Gefamtchore)  auf  den  San- 
gerfeften  werden  auch  nachhinkende  Vereine  ge- 
zwungen,  Schritt  zu  halten.  Eine  bedeutfame  Auf- 
gabe  erfiillen  die  Chore  durch  die  Mitwirkung  bei 
nationalen  Feiern.  Sie  veranftalten  auch  Offene 
Liederabende  und  fiihren  die  Feier  des  jahrlichcn 
Liedertages  durch. 

In  diefem  Jahre  findet  am  18.  und  19.  September 
in  Valdivia  ein  Bundesfangerfeft  ftatt.  Die  Vereine 
miiffen  fich  auf  grofie  Reifen  begeben,  die  Opfer 
an  Zeit  und  Geld  verlangen.  24  Stunden  Eifcn- 
bahnfahrt  auf  fich  zu  nehmen,  um  mit  700  Gleich- 
gefinnten  in  einem  kleinen,  unfeheinbaren,  regen- 
naffen  Ort  an  zwei  Taigen  ein  Bekenntnis  zum 
deutfchen  Lied  und  zu  deutfeher  Art  abzulegen,  iff 
keine  Kleinigkeit. 

Dafi  es  gefchieht,  zeugt  davon,  dafi  hier  ein  rich- 
tiger  Weg  begangen  wird,  um  Chile-Deutfche  fiir 
deutfehes  Mufikgut  zu  gewinnen  und  zu  begeiftern. 
Sind  auch  viele  Widerftande  zu  iiberwinden,  um 
das  Deutfchtum  und  deutfche  Kultur  im  Ausland 
zu  erhalten,  fie  miiffen  iiberwunden  werden,  nicht 
zuletzt  fiir  die  deutfche  Heimat  felbft. 

Reinhold  Schipper. 


D 


ARMSTADT.  Aus  den  Neuinfzenierungen  un- 
ferer  Oper  feien  zwei  vorweggenommen,  Pfitzners 
..Armer  Heinrich"  und  „Zar  Saltan"  von  Rimsky- 
Korfakoff.  Pfitzners  Werk  erfuhr  eine  fehr  hoch- 
ftehende  Auffiihrung,  an  der  der  Meifter  —  hatte 
er  fie  miterlebt  —  ficher  viel  Freude  gehabt  hatte. 
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Aus  der  fehr  gefchloffenen  Gefamtleiftung  [eien 
erwahnt  Cornelius  Wijgers  (Heinridi), 
Heinrich  Blafel  (Dietrich)  und  Martha 
Geifter  (Hilde);  die  mufikalifche  Leitung  hatte 
Dr.  Werner  Bitter,  die  Spielleitung  Rein- 
hardLehmann,  die  Biihnenbilder  fchuf  Max 
Fritzfche.  —  Die  Darmftadter  Erftauffiihrung 
des  „Marchens  vom  Zar  Saltan"  leitete  GMD 
Mechlenburg;  auch  hier  kam  eine  fchone, 
iiberzeugende  Leiftung  zuftande,  die  unferer  Oper 
alle  Ehre  macht.  Anton  Imkamp,  unfer  neuer, 
fehr  vielfeitiger  BafTift,  imponierte  als  Zar  Saltan. 

—  Um  die  Weihnachtszeit  kam  dann  „HanfeI  und 
Gretel"  in  Neueinftudierung  heraus  und  bot  unfe- 
rem  Nachwuchs  Gelegenheit,  fein  Konnen  zu  zei- 
gen :  Annemarie  Balthafar  und  Hilde 
S  ch  r  i  e  f  e  r  ernteten  viel  wohlverdienten  Beifall. 
Leider  gab  man  am  gleichen  Abend  noch  Bayers 
„Puppenfee"-Ballett,  eine  zwar  durchaus  lobens- 
werte  Leiftung,  -die  jedoch  im  Interefle  der  Wir- 
kung  von  Humperdincks  fchonem  Werk  befler 
anderswo  untergebracht  worden  ware.  („Hanfel 
und  Gretel"  „zieht"  ficher  auch  a  1 1  e  i  n  !)  Unter 
einem  weniger  giinftigen  Stern  Hand  die  „Mignon"- 
Neuinfzene,  in  der  darftellerifch  und  gefanglich  gar 
manches  zu  wiinfchen  iibrig  blieb.  — 

Schone  und  —  ausgezeichnet  befuchte  Sinfonie- 
konzerte  haben  wir  nun:  Abendroth  voll- 
brachte  mit  Berlioz'  fantaftifcher  Sinfonie  eine 
virtuofe  Dirigierleiftung;  Mozarts  Divertimento 
Nr.  7  (in  D)  erfuhr  eine  begliickende  Wiedergabe. 
Mechlenburg  brachte  Bruckners  Zweite  und 
Tfchaikowfkys  Vierte;  er  und  fein  glanzen-d  auf- 
gelegtes  Orchefter  ernteten  wahre  Beifallsftiirme. 
Ride  Queling  fpielte  Schumanns  Violinkon- 
zert,  Lubka  Koleffa  konnte  mit  Chopins 
e-moll  Konzert  einen  pianiftifchen  Triumph  feiern. 

—  Der  Darmftadter  Mufikverein  zeigte  unter 
Mechlenburg  im  Weihnachtsoratorium  und  in  der 
„Schopfung"  wefentlich  verbefferte  Chorleiftungen. 
Es  ift  fehr  zu  begriifien,  dafi  es  auch  auf  diefem 
Gebiet  bei  uns  wieder  auf  warts  geht! 

Abfchliefiend  feien  noch  zwei  bedeutende  Tanz- 
gaftfpiele  erwahnt:  Manuela  del  Rio  tanzte 
urwiichfige  fpanifche  Tanze  mit  grofiem  tanze- 
rifchen  und  mufikalifchen  Konnen.  H  a  r  a  1  d 
Kreutzbergs  Legende  vom  Tod,  „Der  ewige 
Kreis",  hinterliefi  tiefen  Eindruck.  Paul  Zoll. 

JiSSEN.  Im  Raihmen  -der  ftadtifchen  Vormiet- 
konzerte  erklang  neben  des  alten  Muzio  Clementi 
klaffifch  geformter  D-dur-Sinfonie  und  dem  virtuos 
und  geiftvoll  von  Albert  Bittner  interpre- 
tierten  Richard  Straufifchen  „Till  Eulenfpiegels 
luftige  Streiche"  des  in  Effen  wirkenden  Winfried 
Zillig  Tanzfinfonie.  Letztere  Arbeit  gcht  zuriick 
auf  ein  Zilligfches  Ballett,  deffen  Gehalte  hier  in 
komprimierter  Form  erfcheinen.  In  diefen  fin- 
fonifchen  Reigen  hinein  fang  L  e  a  P  i  1 1  i  mit  iiber- 
ragendem  Konnen  Koloraturarien. 


Weiterhin  beftritt  das  Effener  ftadtifche  Orchefter 
das  dritte  Kammerkonzert.  Vor  allem  war  den 
Effener  Konzertmeiftern  K  u  n  z  e  und  B  ii  h  1  i  n  g 
Gelegenheit  gegeben,  ihr  Konnen  mit  edlem  Ton 
unter  Beweis  zu  ftellen.  Das  ausdrucksftrenge,  nadi 
innen  gewandte,  durchaus  kantable  Duo  fiir  Vio- 
line  und  Cello  von  Hans  Pfitzner  zeigte  alle  Per- 
fonlichkeitsmomente  des  Meifters,  der  in  thematifch 
konzentrierter,  dreiteiliger,  paufenlofer  Geftalt 
Ziige  des  Sonatenfatzes  perfonlich  formt.  Aus- 
gefprochen  virtuofe  Anfpriiche  ftellte  Alfredo  Ca- 
fellas  prachtig-mufikantifche  und  vitale  „Scarlat- 
tiana".  Ein  Spiel  mit  Scarlattifchen  Motiven,  von 
einem,  -der  diefe  rokokeske  Mufik  des  bedeutenden 
Klaviermeifters  liebt  und  fie  nur  durch  die  Strah- 
lungen  moderner  Harmonik  fliefien  lafit.  Ein  wun- 
derbar  felbftverftandlicb.es  Stiick,  bei  dem  das  Kla- 
vier  ein  Inftnwnent  unter  anderen  ift.  Der  Pianift 
Arno  Erfurth  betreute  den  Klavierpart,  um 
als  eigentfiches  Solo  Schuberts  nachgelaffene  Adur- 
Sonate  hinzuzufiigen.  Er  fetzte  fichtbaren  Aus- 
druckswillen  mit  ftiliftifcher  Einfuhlung  und  fun- 
dierter  Technik  fiir  das  felten  im  Konzertfaal  zu 
horende  Werk  ein.  Den  Auftakt  des  Konzertes 
machte  des  Neuromantikers  Julius  Weismann 
a-moll-Sonatine  fiir  Kammerorchefter.  Knapp  und 
iiberfichtlich  in  vier  Satzen  geformt,  entwickelt 
Weismann  reizvolle,  eingangige  Themen  —  pro- 
blemlos  aber  unbedingt  freudvoll  befriedigend. 
Man  wird  diefer  Arbeit  gern  wieder  begegnen, 
einer  Kompofition,  die  ein  lebendiges  Perpetuum 
mobile  und  in  einem  Ritornell  einen  befinnlichen 
Schlufi  birgt. 

Nach  einer  vor  allem  in  der  Gegeniiberftellung 
der  Bohemiens  abwechflungsvollen  Wiedergabe  von 
Puccinis  „Boheme"  horte  man  die  beiden  neuen 
Straufi-Gaben,  „Daphne"  und  „Friedenstag".  Die 
uberlegene,  einmalige  Kunft  Straufiens,  die  in  diefen 
beiden  Werken  zu  wundervoller  Reife  gelangt  und 
weite  melodifche  Bogen  mit  fchonfter  Klanglichkeit 
umgibt,  fand  in  -der  V  6  1  k  e  r  fchen  Infzenierung 
unter  der  mufikalifchen  Leitung  Bittners  eine  her- 
vorragende  Interpretation.     Dr.  Gallon  Dejmek. 

PlERMANNSTADT/Rumanien.  Ober  die  mufi- 
kalifche Regfamkek  unferer  Stadt  lafit  fich  nach 
wie  vor  nicht  klagen.  Jedoch  find  es  immer  nur 
wenige  Veranftaltungen,  die  Anfprudi  auf  groiSere 
Bedeutung  erheben  konnen.  Zu  diefen  find  die 
beiden  Auff iihrungen  des  B  a  ch  ch  o  r  s  unter  Prof. 
Fr.X.Drefilervon  Haydns  „SchSpfung"  (Wie- 
derholung)  und  des  „Deutfchen  Requiems"  von 
Brahms  zu  rechnen,  obwohl  beide  unter  der  Unzu- 
langlichkeit  des  Orchefters  und  der  Eile  der  Ein- 
ftudierung  etwas  litten.  Dafi  der  Bachchor  unter 
giinftigen  aufieren  Umftanden  und  mit  einem  guten 
Orchefter  Erftklafliges  leiften  kann,  bewies  die 
Bukarefter  Auffiihrung  des  „Requiems".  Als  Hohe- 
punkt  hinfichtlich  Werk  und  Auffiihrung  darf  man 
die  „Deutfche  Meffe"  von  Heinrich  Schutz  nennen, 
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fur  deren  Einftudierung  mit  dem  Knabenchor 
der  Brukenthalfchule  wir  Prof.  D  r  e  15 1  e  r 
dankbar  fein  miiffen;  von  wunderbarer  Reinheit 
und  Klarheit  in  den  altertumlich-polyphonen  und 
in  den  mehr  homophonen  Abfchnitten,  fteht  uns 
diefe  Muiik  heute  wieder  perfonlich  nahe. 

Der  Mufikverein  Hermania,  der  feine 
Krafte  zu  der  hundertjahrigen  Beftehungsfeier  im 
Friihjahr  fammelt,  trat  bisher  nur  mit  einer  Advrnt- 
feier  vor  die  Offentlichkeit.  Audi  bei  den  fdilidi- 
ten  Liedern  zeigte  fich  MD  Eifenburger  als 
gewiffenhafter  und  mufikalifch  feinfiihliger  Diri- 
gent.  An  der  Orgel  trug  er  Max  Regers  Phantafie 
und  Fuge  iiber  den  Choral  „Halleluja,  Gott  zu 
loben"  und  Bachs  Phantafie  in  G-dur  vor.  Als 
„Kraft  durch  Freude"-Veranftaltung  der  Hermann- 
ftadter  Nachbarfchaften  bot  der  Badhchor  eine  reiz- 
volle  Chriftvefper  unter  Heranziehung  verfchiede- 
ner  foliftifcher  Krafte,  fodafi  durch  den  Wechfel 
von  Orgel  (von  Prof.  Drefiler  mit  iiberlegener  Be- 
herrfchung  gefpielt),  gemifchtem  und  Knabenchor, 
Vokal-  und  Inftrumental-Soli  ein  vielfaltiges  P10- 
gramm  entfland.  Zu  diefen  beiden  Veranftaltungen 
kamen  nodi  die  Advent-  und  Weihnachtsmotette 
des  Brukenthalchors,  fodafi  an  guter  Weihnachts- 
mufik  faft  Oberflufi  herrfchte. 

Weniger  reidilidi  war  die  Kammermufik 
beftellt.  Die  fo  gern  gefehenen  deutfchen  Gafte 
liefien  uns  bisher  im  Stich.  Einen  anregenden 
Abend  gab  der  heimifche  Cellift  Georg  J  a  r  o  - 
f  e  v  i  c  i  von  Ortrun  Bruckner  am  Klavier 
einfiihlend  begleitet.  Aufier  einer  (entbehrlichen) 
Sonate  von  Rachmaninoff  und  einem  feffelnden 
Barockkonzert  von  Fioco-Bazelaire  enthielt  das 
Programm  einige  intereffante  Neuheiten.  Ober- 
zeugender  und  ziindender,  weil  urlpriinglicher  als 
die  rumanifchen  Tanze  Bela  Bartoks  war  die  ru- 
manifdie  Suite  des  Rumanen  Vafile  Jianu.  Bemer- 
kenswert  und  eigenartig  wirkten  die  altitalienifchen 
Tanze  und  der  altruffifdie  Kirchengefang  des  in 
Briifiel  lebenden  Ruffen  Illiashenko.  Gut  durch- 
gefiihrt  war  das  Konzert  auf  2  Klavieren  von 
Ortrun  Bruckner  und  Mitzi  Klein- 
Hintz,  bei  dem  der  1.  Teil  mit  C.  Bresgen  und 
Karl  Hafle  dem  2.  Teil  mit  Sairit-Saens  und  E. 
Sdiiitt  bei  weitem  vorzuziehen  war.  Ein  dritter 
Kammermufikabend  (Oboe  und  Streicher)  mit  J. 
Chr.  Bach,  Haydn  und  Mozart  deutete  gleichfam 
die  Entwicklungslinie  der  klaffifchen  Kammermufik 
an,  erreichte  aber  die  Auffiihrungshohe  der  beiden 
anderen  Abende  nur  teilweife.  Diefen  Konzerten, 
zu  denen  noch  eine  Anzahl  Veranftaltungen  von 
weiteren  Hermannftadter  Chorvereinigungen  treten, 
in  denen  fich  dank  der  neuen  jungen  Leiter  eine 
verjiingende  Entwicklung  zu  vollziehen  fcheint, 
ftehen  nur  zwei  erwahnenswerte  rumanifche  Kon- 
zerte  gegeniiber:  Ein  Violin-Abend  George 
E  n  e  s  c  u  s  und  ein  weihnachtliches  Kirchenkonzcrt. 
Dies   fei  nur   deshalb   erwahnt,   um   den    deutfchen 


und  den  rumanifchen  Anteil  am  Mufikleben  Her- 
mannftadts  zu  kennzeichnen.    Dr.  Martha  Bruckner. 

LlNZ/D.  (Befuch  des  NS-Reidisfinfonieordiefters.) 
Das  NS-Reichs-Sinfonieorcheftcr  (90  Mufiker)  mit 
feinem  Griinder  und  Leiter,  GMD  Franz 
Adam,  hat  nun  audi  in  Linz,  der  Patenftadt 
des  Fiihrers,  feinen  Einzug  gehalten  und  in  der 
engften  Heimat  Anton  Bruckners  mit  deffen  vierter 
Sinfonie  (Es-dur)  einen  durchfchlagenden  Erfolg 
errungen.  Schon  mit  den  erften  Takten  der  an  die 
Spitze  des  Programms  geftellten  Ouvertiire  zum 
„Freifchiitz"  hatte  die  fympathifche  Perfonlichkeit 
des  Dirigenten  gefiegt.  Nach  dem  hinreifiend  ge- 
fpielten  Schlufihymnus  in  C-dur,  den  der  mannlidi, 
in  feiner  Gefiihlstiefe  deutfch  empfindende  Diri- 
gent  dankenswert  nicht  zu  einer  italienifdien  Stretta 
machte  und  an  deffen  Wirkfamkeit  die  gut  ab- 
getonten  Blechblafer  grofien  Anteil  hatten,  erhob 
fich  fturmifcher  Beifall  der  aufnahmebereiten 
Horerfchaft.  Ein  Sonderlob  verdienen  die  vier 
Horniften  mit  der  tonrein  gebrachten  Einleitung. 
Den  Obergang  zu  Bruckners  „Romantifcher"  machte 
das  „Siegfried-Idyll",  ein  Gelegenheitswerk  Richard 
Wagners,  das  er  auf  die  Geburt  feines  Sohnes 
Siegfried  fur  feine  Frau  Cofima  1870  komponierte. 
In  feinem  Kolorit  offenbarten  fich  nicht  nur  die 
Holzblafer  mit  ihrer  fauberen  Stimmung,  audi  die 
Streicher  —  deren  Difziplin  aufierlich  fich  durch 
einheitlichen  Strich  bemerkbar  machte  —  bewahr- 
ten  fich  trotz  feelifchen  Ausdrucks  vor  fentimen- 
talem  Gefaufel.  Manches  Motiv  wurde  bei  der 
dynamifchen  Abtonung  der  Partitur  durch  den 
Dirigenten  klingend,  das  bei  fonft  iiblichen  Auf- 
fiihrungen  taub  blieb.  Es  folgte  nun  das  Haupt- 
werk  des  Abends,  die  „Vierte"  Bruckners.  Franz 
Adam,  in  der  Erkenntnis  der  engen  kiinftleriichen 
Beziehung  Bruckners  zu  "Wagner,  ftellte  mit  Be- 
dacht  diefe  beiden  Tonheroen  im  Programm  neben- 
einander.  Der  Wiedergabe  lag  die  Originalaus- 
gabe  im  Neudruck  des  Mufikwiffenfchaftlidien  Ver- 
lages,  zugrunde.  Das  titanifche  Werk  in  feiner 
naturhaften  Lebensbetonung,  die  Ziige  der  ober- 
ofterreichifdien  Heimat  in  fich  tragend,  zeigt  uns, 
dafi  jedes  Genie  in  hohem  Mafie  abhan^ig  iff  von 
der  erd-  und  geiftesgebundenen  Atmofphare  feiner 
Umgebung.  Franz  Adam,  audi  in  diefer  Aus- 
legung  der  Partitur  von  gefundem  Mufikempfinden 
getragen,  improvifierte  formlich  das  Werk  und 
unterftrich  den  romantifchen  Charakter  der  herr- 
lichen  Sinfonie  mit  Betonung  ihrer  grandiofen 
Naturverbundenheit.  Die  vielgeflaltige  Aufgabe, 
die  an  den  Dirigenten  und  fein  Orchefter  geftellt 
wurde  —  ich  nenne  hier  die  Gegenfatze  zwifchen 
dem  fpukhaft  gebrachten  Scherzo  und  dem  tief- 
empfundenen  Adagio  — ,  gipfelte  in  der  packenden 
und  grandiofen  Steigerung  der  einzig  daftehenden 
Coda  des  letzten  Satzes.  Der  Sturm  der  Begeifte- 
rung,  der  GMD  Adam  und  feine  Getreuen  um- 
braufte,  war  gewaltig. 


3*4 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


Marz  1939 


An  dem  Abend,  getragen  von  dem,  was  deut- 
fchen  Geift  bindet,  was  deutfche  Seele  bewcgt, 
nahmen  der  ftellv.  Gauleiter  E  i  f  e  n  k  o  1  b  mit 
den   Vertretern  der  Partei   und  Behorden  teil. 

Paul  Giinzel. 

MtJNSTER  i.  W.  Sowohl  die  Konzerte  des 
Mufikvereins  als  auch  die  ftadtifchen  brachten  Neu- 
heiten:  Richard  GrelS'  Variationen  fiir  Orchefter 
iiber  ein  Menuett  von  W.  A.  Mozart  (Hans  Ros- 
baud gewidmet)  in  der  Urauffiihrung,  Paul  Grae- 
ners  Turmwachterlied  und  Alexander  Friedrich  von 
Heffens  Symphonifche  Variationen  in  der  Erftauf- 
fiihrung,  ferner  als  Sonderheit  iiberhaupt  die  Kon- 
zertauffiihrung  des  „Barbier  von  Bagdad"  von 
Peter  Cornelius.  GMD  Hans  Rosbaud  liefi 
diefe  Werke,  denen  von  vornherein  eine  deutliche 
Anteilnahme  durch  grofien  Befuch  entgegengebradit 
wurde,  wie  immer  geradezu  wunfchlos  im  mufika- 
lifchen  und  technifchen  Bild  entftehen.  Fiir  die 
Wiedergabe  des  „Barbier  von  Bagdad"  waren 
Ludwig  Weber,  Felicie  Hiini-Mihac- 
fek,  Peter  Anders  (alle  drei  Staatsoper 
Miinchen),  Magdalen  a  Guntzel,  Willy 
Hofraann,  Paul  Lodder  (Stadttheater 
Munfter),  der  Chor  des  Mufikvereins  und 
das  Stadtifche  Orchefter  begeifterte  und 
kiinftlerifch  hochwertige  Heifer.  Dazwifchen  kamen 
Klaffik  und  Romantik  zu  ihrem  Recht  mit  einem 
Beethoven-Abend  (Symphonien  Nr.  2  und  5,  Chor- 
fantafie,  deren  Klavierpart  Dr.  H.  E  n  fil  i  n  iiber- 
nommen  hatte),  mit  Haydns  C-dur-Symphonie 
(Nr.  90),  mit  W.  A.  Mozarts  Klavierkonzert  c- 
moll  (K.  V.  491),  mit  Webers  Konzertftiick  fur 
Klavier  und  Orchefter  (beide  Male  im  Solopart 
hervorragend  betreut  von  Robert  Cafadefus) 
und  zuletzt  mit  Schumanns  Symphonie  Nr.  4  in 
d-moll.  Ein  weiterer  Abend  war  Richard  Wagner 
gewidmet  mit  dem  Bariton  Jaro  Prohaska  als 
Soliften,  und  das  3.  Stadtifche  Konzert  ftand  unter 
dem  Leitgedanken  „Melodie,  Klang,  Rhythmus", 
wobei  Berlioz'  Ouverture  „Der  Korfar",  Tfchai- 
kowskys  Symphonie  Nr.  5  in  e-moll  und  Chopins 
Klavierkonzert  in  f-moll,  letzteres  durch  Paul 
Eberhard  interpretiert,  auf  dem  Programm 
ftandcn.  Ober  alien  erwahnten  Werken  ftand  GMD 
Hans  Rosbaud  als  Leiter,  dem  mufikalifche 
und  klangliche  Geftaltung  gleich  hervorragend  ge- 
lingt.  Diefen  Konzerten  in  der  grofkn  Stadthalle 
reihten  fich  wiirdig  kammermufikalifche  Veranftal- 
tungen  an,  deren  Programme  durch  das  Brero- 
nel-Quartett  (Pizzetti,  Dittersdorf  und  Schu- 
bert), durch  das  Freiburger  Kamme  r-T  r  i  o 
fiir  alte  Mufik  und  das  Claud  io  Arrau- 
T  r  i  o  (Reger  und  Dvorak)  beftritten  wurde.  Zwi- 
fchen  den  von  vornherein  bekannten  Leiftungen  des 
Quartetts  und  des  Klavier-Trios  konnte  fich  das 
Freiburger  Kammertrio  hochft  ehrenvoll  behaupten. 
Die  Weftfalifche  Schule  fur  Mufik  (Lei- 
tung:   Dr.   Richard   Grefi)    trat   zum   Tage   der 


Hausmufik  mit  4  Veranftaltungen  auf  den  Plan. 
Chor  und  Orchefter  mufiziertcn  Scheidt,  Rein, 
Mozart,  Bibl  und  Pez  und  Einzeldarbietungen  wa- 
ren abgeftellt  auf  den  Jahres-,  Tages-  und  Lebens- 
kreis,  auf  die  Volksinftrumente,  auf  Kammermufik 
und  Gefang.  Zur  Vervollftandigung  diefer  reichen 
Schau  darf  das  Feftkonzert  der  Vereinigten  Man- 
nerchore  Constantia,  Miinfterfcher  MGV  und  San- 
gerbund  Munfter  von  1S97  genannt  werden,  in  dem 
neben  chorifchen  Darbietungen  unter  der  Leitung 
der  Dirigenten  Lamberts,  Ludwig  und 
G  o  h  r  e  auch  Orchefterftiicke  unter  GMD  Rosbaud 
erklangen.  Endlich  wird  als  Neueinftudierung  der 
Oper  (Intendant  E.  P  a  p  ft)  Verdis  „Maskenball" 
genannt,  der  in  der  Infzenierung  von  Rudolf 
E.  L  e  i  s  n  e  r  unter  der  mufikalifchen  Leitung  von 
GMD  Rosbaud   eine  ziindende   Wiedergabe   erfuhr. 

Dr.  Richard  GrefL 
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AUMBURG  (Saale).  Der  diesjahrige  Konzert- 
winter  begann  mit  einem  Ordiefterabend  des  N  S  - 
Reichs-Sinfonieorchefters  unter  Leitung 
von  E  r  i  ch  K  1  o  fi.  Es  eriibrigt  fich  iiber  den 
groften  und  gut  eingefpielten  Klangkorper  noch 
Lobenswertes  zu  fagen.  Die  „Gefellfchaft  der 
Mufikfreunde"  leitete  ihre  Konzertreihe  mit  einem 
Klavierabend  Wilhelm  Kempffs  ein,  der  uns 
in  feiner  ernften  und  tiefen  Art  drei  Beethovenfche 
Sonaten  iibermittelte.  Wahrend  diefer  Abend  ziem- 
liche  Anforderungen  an  die  geiftige  Auffaflung  der 
Horer  ftellte,  entziickte  der  zweite  Konzertabend, 
den  das  Siiddeutfche  Blafer-Kammer- 
Quintett  (Wiirzburg)  beftritt,  durch  feine  fri- 
fche,  frohliche  und  feine  Art.  Befonderen  Beifall 
erhielt  der  Hornift,  Prof.  Fritz  Huth,  der,  ein 
Naumburger  Kind,  feine  Programm-Nr.  (Mozarts 
Hornkonzert  Es-dur  Nr.  3)  wiederholen  mufite. 
Das  1.  Sinfoniekonzert  brachte  Beethovens  Zweite 
und  Bruckners  Siebente  durch  das  L  e  i  p  z  i  g  e  r 
Sinfonieorchefter  unter  GMD  W  e  i  s  b  a  ch, 
das  2.  Sinfoniekonzert  Haydns  ..Londoner"  B-dur, 
Brahms'  Orcheftervariationen  Werk  56  und  Tfchai- 
kowskys  Symphonie  pathetique;  beide  Abende  fan- 
den  den  reich  verdienten  Beifall.  Es  war  ein  gliick- 
licher  Griff,  daft  die  Konzertleitung  vom  Q  u  a  r  - 
tetto  di  Roma  nur  italienifche  Komponiften 
zu  hdren  begehrte,  fo  dafi  man  Donizettis  D-dur-, 
Tomafinis  erftes  und  Verdis  e-moll-Quartett  von 
ihren  eigenen  Landsleuten  mit  hoher  Kultur  und 
bliihendem  Klang  muftergiiltig  vorgetragen  bekam. 
Die  Chorgemeinfchaft  der  Konzert  vereine 
Naumburg-Weifienfels  veranftaltete  einen  Loewe- 
Abend,  an  welchem  W  i  ch  m  a  n  n  -  Halle  bekannte 
Balladen  und  Lieder  mit  klangvoller  Stimme,  von 
Marieluife  Janichen  aus  Weifienfels  mit 
grofiem  Konnen  und  Verftandnis  begleitet,  vortrug, 
wahrend  der  Chor  a  cappella-Gefange,  von  MD 
T  h  i  e  d  c  forgfam  gefchult,  bot.  Die  K  a  n  t  o  r  e  i 
an  St.  Wenzel  vertiefte  die  Weihe  des  Toten- 
fonntags    durch    fechs    Motetten    alter    Meifter    und 
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Brahms'  und  Orgclftiicke  von  Pachclbel  und  J.  S. 
Bach,  deren  Ausfiihrung  und  Leitung  in  bewahrter 
Weife  in  KMD  Nichterleins  Handen  war. 
Die  Pianiftin  Agnes  von  Krogh-  Berlin  liefi 
uns  Bach,  Schubert,  Beethoven  und  DebufTy  horen, 
eine  von  Fleifi  und  KSnnen  zeugende  Leiftung,  der 
deshalb  ftarker  Beifail  nicht  verfagt  blieb.  Die 
Domkantorei  unter  Leitung  von  Dr.  H  a  a  ck  e 
veranftaltete  eine  Weihnachtsmufik,  in  der  Alte 
Meifter  befonders  zu  uns  fprachen.  Haackes  eigenes 
tiefes  Verftandnis  fur  die  Alten  zeigte  auch  die 
Auswahl  der  Orgelkomponiften.  Ein  Schulkonzert 
brachte  auch  feine  „Kriegskantate  aus  dem  Jahre 
1622",  in  der  Dr.  Haacke  neben  Streichern  Trom- 
pete,  Pfeife  und  Becken  gefchickt  verwendet.  Ober 
die  Tatigkeit  des  Erfurter  Stadttheaters  in  Naum- 
burg  zufammenfailend  im  nachften   Bericht. 

Dr.  Vogler. 

VV  IESBADEN.  Die  Programme  der  diesjahrigen 
Zykluskonzertreihe  der  Kurverwaltung  traf  GMD 
Carl  Schuricht  mit  forgfaltiger  Auswahl  und 
Mifchung  alterer  und  zeitgenoffifcher  Werke.  An 
letzteren  waren  es:  Des  Courvoifier-  und  Auguft 
Reufi-Schulers  Gerhart  von  Wefterman  dreifatzige 
„Symphonirche  Mufik",  die  fich  unter  dem  Einflufi 
grofier  Vorbilder  mit  reicher  Melodik  und  mar- 
kanter  Rhythmik  zu  eigner  Geftalt  entwickelt. 
Dann  des  einheimifchen  Komponiften  Franz  Flofi- 
ner  (1899)  „Mufik  zu  einer  Komodie",  die  als 
unbedingter  Fortfchritt  im  Schaffen  des  Autors 
gewertet  werden  mufi,  als  hohere  Stufe  auf  dem 
Weg  zu  innerer  Klarung  und  Beherrfchtheit.  Ohne 
beftimmten  literarifchen  Vorwurf  traf  Flofiner  den 
Luftfpielton  ausgezeichnet,  und  weifi  feinen  Ein- 
fallsreichtum  und  rhythmifche  Vitalitat  in  be- 
herrfcht  virtuofem  Orchefterfatz  auszudriicken. 
Neben  diefen  von  Carl  Schuricht  mit  bekannter 
Intenfitat  des  Einfatzes  geleiteten  Neuheiten  wur- 
den  Max  Regers  Hiller-Variationen,  die  Erftauf- 
fiihrung  einer  C-dur  Sinfonie  (KV  338)  von 
Mozart  und  Dvoraks  „Symphonie  aus  der  neuen 
Welt"  zu  begliickenden  ErlebniiTen  des  Konzert- 
winters.  Die  Soliften  der  Konzerte  waren:  Prof. 
Wilh.  Kempff,  der  Mozarts  B-dur  Klavier- 
konzert  ganz  auf  Weichheit  des  Ausdrucks  und 
romantifchen  Anfchlagszauber  ftellte,  und  R  i  a 
G  i  n  ft  e  r ,  welche  zwei  Mozart-Arien  und  Ge- 
fange  aus  „Erwin  und  Elmire"  von  Othmar  Schoeck 
in  mufikalifch  temperamentvoller  Wiedergabe 
brachte.  Das  folgende  Zykluskonzert  ftand  unter 
GMD  Prof.  Dr.  Karl  Bohms  f eurig-intuitiver 
Leitung  und  zeigte,  nach  Richard  Straufi'  „Don 
Juan",  mit  Brahms'  1.  Symphonie  in  kaum  zu 
ubertreffender  Plaftik,  Bohm  in  der  erften  Reihe 
der  jungeren  Dirigenten.  Als  Solid:  errang  J  u  ft  u  s 
Ringelberg  am  gleichen  Abend  mit  Beethovens 
Violinkonzert   einen    triumphalen   Erfolg. 

Im    „Verein    der    Kunftler    und    Kunftfrcunde" 
hone   man   Lore    Fifchers    famtenen    Alt,    von 


Prof.  Hermann  Reutter  als  wahrem  Poeten 
am  Klavier  begleitet,  alte  deutfche  Volkslieder, 
Gefange  von  Hugo  Wolf,  Schubert  und  Hermann 
Reutters  tieffinnige  Solokantate  nach  Worten  von 
Matthias  Claudius  fingen.  Reutter  ift  ein  unbedingt 
Eigener,  der  aus  wahrer  Leidenfchaft  fowohl  der 
Inbrunft  wie  des  Temperamentes  komponiert  und 
durch  einwandfreies  technifches  Ruftzeug  alle  Aus- 
drucksmoglichkeiten  zur  Hand  hat.  Das  bewies 
neben  der  Solokantate  die  „Rhapfodie  fur  Violine 
und  Klavier"  Werk  51.  In  ihr  einte  Prof.  Alma 
M  o  o  d  i  e  ihr  reifes  Spieltalent  dem  des  Kom- 
poniften. Im  nachften  Konzert  wurde  das  „Q  u  a  r  - 
tetto  di  Roma"  fturmifch  begrtifk.  Es  ficherte 
feinen  Ruhm  mit  Haydns  B-dur-  (Werk  76,  Nr.  4) 
und  Dvoraks  As-dur-Streichquartett  (Werk  105). 
Zwifchen  beiden  ftand  das  in  imprefiioniftifche 
Farben  getauchte  1.  Streichquartett  des  Max 
Bruch-Schulers  Vincenzo  Tommafini,  ein  ebenfo 
feines  wie  anfpruchsvolles  Snick.  In  gemalSigteren 
Bahnen  erging  fich  das  nachfte  Programm,  das  die 
Geigerin  Frida  Schumann  und  der  Pianift 
Ludwig  Kaifer  beftritten.  Es  wies  Tartinis 
„Teufelstriller-Sonate",  das  Mozartfche  Adagio 
(KV  261)  und  Schuberts  Rondo  brillante  auf  und 
als  Erftauffuhiung  und  Kuriofitat  die  1853  in 
Diiffeldorf  von  dem  Schumann-Schiller  Albert  Diet- 
rich im  Verein  mit  Robert  Schumann  und  Johannes 
Brahms  komponierte  a-moll  Sonate.  Ihr  1.  Satz 
(von  Dietrich)  verfteht  fich  neben  dem  Intermezzo 
(von  Schumann)  und  Scherzo  (von  Brahms)  zu 
halten,  wahrend  der  letzte  bereits  Zeichen  von 
Schumanns  beginnender  Schwache  tragt.  Frida 
Schumann  bewies  in  alien  Werken  ihr  gediegenes 
Konnen.  Ludwig  Kaifer  war  ihr  ein  wohl- 
abwagender  Begleiter  und  ausgezeichneter  Interpret 
von  Schumanns  Toccata  Werk  7  und  Regers  Tele- 
mann-Variationen. 

Fur  die  Theater-Sinfoniekonzerte  hatte  GMD 
Karl  F  i  f  ch  e  r  als  Soliften  den  immer  wieder 
begeiftert  hier  aufgenommenen  fpanifchen  Celliften 
Gafpar  Caffado  (Schuberts  Arpeggione- 
Sonate  und  Webers  Klarinetten-Konzert  in  eigner, 
hier  fchon  gehorter  Bearbeitung  fiir  Cello  und 
Orchefter)  und  Prof.  Alfred  Hoehn  (Schu- 
manns Klavier-Konzert  und  Straufi'  „Burleske") 
verpflichtet.  Fifcher,  der  fich  als  biegfamer  Be- 
gleiter verdient  machte,  zeigte  in  Beethovens 
„Eroica",  Paul  Graeners  „Turmwachterlied"  (Or- 
chefter-Variationen  nach  einem  Gedicht  aus  Goethes 
„Fauft  II")  und  befonders  in  der  von  gluhendem 
Geftaltungswillen  getragenen  Pathetique  von 
Tfchaikowfky   die   Qualitaten   feiner   Direktive. 

Von  der  Oper  ift  nichts  Neues  zu  berichten. 
Der  Spielplan  befchrankt  fich  merkwurdigerweife 
auf  alte  Repertoire- Werke  in  teils  neuer  Infzenie- 
rung.  Richard  Wagners  „G6tterdammerung"  und 
Mozarts  „Zauberflote"  ragen  als  Spitzen  heraus. 
Wolf-Ferraris  veriftifcher  „Schmuck  der  Madonna" 
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reiht  fich  an,  Verdis  „ Troubadour"  (warum  mufke 
e  r  es  "-erade  fein,  den  auch  die  befte  Befetzung 
nicht  anders  macht,  als  er  eben  ift?!),  ein  grofi- 
auf"ezo»enes  Gaftfpiel  des  Wiener  Enfembles  unter 
Leitung  von  GMD  Hans  Knappertsbufch, 
der  aus  Verdis  „Aida"-Mufik  ein  Neues  crftehen 
lief?,   „Martha",   „Boheme",   „Tosca"   ufw. 

Lebendig  pulfiert  das  Blut  in  MD  A  u  g  u  ft 
V  o  g  t  s  Konzerten  im  Kurhaus.  Er  ift  unermiid- 
lich  rege  fiir  Altes  und  Neues.  Sei  es  eine  Mozart- 
Feierftunde  (mit  Elfriede  Drager,  Kolora- 
turfopran,  Marie  Bergmann,  Klavier,  Prof. 
Dr.  N  o  a  ck  ,  Referat)  oder  ein  Haydn-Abend  fiir 
die  HJ  (W  a  1  t  e  r  B  a  m  b  a  ch  und  E  r  i  ch  Miihl- 
b  a  ch  ,  Sprecher),  fei  es  im  Volksbildungswerk  ein 
Beethoven-Abend  (Gufta  Kempken,  Gefang, 
Albert  N  o  ck  e  ,  Geige,  Prof.  Dr.  N  o  a  ck  , 
Referat)  ein  Kammerkonzert  mit  u.  a.  einem  aus- 
gezeichnet  vitalen  Cembalo-Konzert  von  Karl 
Holler  (Elifabeth  Giintzel),  Hans  Fleifchers 
thematifch  und  formal  klar  geftaltetes  „Konzert 
fiir  Streicher,  Flote  und  Klarinette"  (Franz 
Danneberg,  Otto  Wolfe  r),  feien  es  Sym- 
phonien  von  Schubert,  Schumann,  Brahms,  Ouver- 
turen  aller  Autoren  oder  zeitgenoffifche  Unter- 
haltungsmufik:  Immer  und  iiberall  fteht  hinter 
Vogts  Interpretation  die  ftarke  Perfbnlichkeit, 
deren  urfpriingliches  mufikalifches  Temperament 
den  gegebenen  Stoff  bezwingt  und  verlebendigt. 
Unmoglich  auf  die  von  Mitgliedern  des  Kur- 
orchefters  aufierdem  noch  gebotenen  kammermufi- 
kalifchen  Abende  und  die  Chorkonzerte  Wies- 
badens  hier  einzeln  einzugehen.  Sie  boten  durch- 
gehends  Meifterkunft  in  gleicher  Wiedergabe. 

Grete  Altftadt-Schiitze. 

WlNTERTHUR.  (UA  „Nei  giorni  tuoi  felici" 
von  Beethoven.)  In  feinem  zweiten  Sym- 
phoniekonzert  diefes  Winters  vermittelte  Ewald 
R  a  d  e  ck  e  ,  ein  Enkel  Robert  Radeckes  feiner 
Befucherfchaft  eine  erlefene  Gabe  in  Urauff iihrung : 
das  italienifche  Duett  „Nei  giorni  tuoi  felici"  („In 
deines  Gliickes  Tagen"),  das  Ludwig  van  Beet- 
hoven Ende  des  Jahres  1802,  kurz  nach  Abfchlufi 
feiner  Studien  in  der  italienifchen  Gefangsmufik 
bei  Salieri,  nach  Verfen  aus  Metaftafios  „Olym- 
piade"  fiir  Sopran  und  Tenor  mit  Orchefter- 
begleitung  fchrieb.  Der  Meifter  hielt  felbft  fo  viel 
von  dem  Werke,  dafi  er  es  noch  im  Jahre  1817 
herauszugeben  gedachte,  doch  ift  es  aus  unbekann- 
ten  Griinden  nicht  dazu  gekommen.  Die  Partitur 
des  Werkes  gelangte  nach  dem  Tode  des  Ton- 
dichters  in  den  Befitz  des  Wiener  Mufikverlags 
Artaria  &  Co.;  f pater  war  fie  Eigentum  des 
Bonner  Beethovenforfchers  Erich  Prieger,  und  aus 
deffen  Hiinden  kam  fie  wohl  unmittelbar  in  die 
Preufiifche  Staatsbibliothek,  wo  fie  aber  niemand 
vermutete,  fo  dafi  fie  noch  in  den  neueften  Kata- 
logen  als  verfchollen  angefiihrt  ift.  Vor  einigen 
Jahren     ftellte     Willy    H  e  15     (Winterthur)     die 


Urfchrift  in  Berlin  fell,  nahm  fich  davon  cine 
Abfchrift  und  machte  das  Werk  auffuhrungsfertig. 
(Die  Partitur  des  Tondichters  war  namlich  nodi 
nicht  druckreif;  vor  allem  fehlen  darin  faft  alle 
Vortrags-  und  Phrafierungsanga'ben  und  einzelne 
Stimmen  weifen  Liicken  auf.) 

Es  ift  einfach  ratfelhaft,  wie  ein  fo  grofiartiges, 
faft  durchgiingig  edit  Beethoveniches  Gefangsftiick 
fo  lange  verfchollen  bleiben  konnte.  lit  es  doch 
nicht  zu  viel  behauptet,  dafi  es  fich  dabei,  von 
Chormufik  abgefehen,  trotz  der  Arie  „Ah  perfido!" 
um  das  bedeutendfte  Gefangskonzertwerk  mit  Or- 
chefter  von  Beethoven  handelt.  Es  beginnt  mit 
einem  empfindungsftarken,  langfamen  E-dur-Satz, 
in  deffen  viertem  Takte  der  Tenor  die  Melodic 
vortragt: 
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cor  -  da  -  ti       di       me 

Der  Satz  miindet  in  ein  hochdramatifches  e-moll- 
Allegro,  in  dem  die  Singftimmen  fo  beginnen: 

Sopran  u.  Tenor  (unisono) 
Allegro  molto 


Wurde  man  im  erften  Teil  gelegentlich  noch  an 
Mozart  —  etwa  die  Arie  „HeiPge  Quelle  reiner 
Liebe"  des  zweiten  Figaro-Aktes  —  erinnert,  fo 
kiindet  fich  im  zweiten  Teil  mit  weitem  Mufik- 
atem  und  mitreifienden  grofien  Steigerungen  der 
Meifter  von  Leonore-Fidelio  an.  Die  Begleitung  ift 
in  ein  herrliches  Gewand  von  edit  Beethovenfchen 
Farben  gehullt. 

Die  Auffiihrung  des  Werkes  war  in  jedem  Be- 
tracht  ausgezeichnet.  Der  filberglanzende  Sopran 
von  Margrit  Vaterlaus  (Zurich)  ergab  mit 
dem  wohlklingenden,  warmen  Tenor  E  r  w  i  n 
T  u  1 1  e  r  s  (Bern)  eine  fchone  Klangmifchung.  Mit 
Begeifterung  fetzte  fich  der  Dirigent  vor  dem  acht- 
fam  mitgehenden  Winterthurer  Stadtorchefter  fiir 
das  Stuck  ein,  und  die  Befucherfchaft  dankte  fiir 
Werk  und  Wiedergabe  mit  fturmifchem  Beifall. 

Dr.  Max  Unger. 
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ZeULENRODA.  (UA  Fritz  Sporn  „Anacker- 
Liederbuch".)  Dichtung  in  Wort  und  Ton  ver- 
mittelte  eine  „Anacker-Sporn-Feier- 
ft  u  n  d  e"  in  Zeulenroda,  die  in  ihrer  Gefchloffen- 
heit  der  Form  und  Stimmung  vorbildlich  genannt 
zu   werden   verdient. 

Im  erften  Teil  der  Morgenfeier  las  der  Dichter 
Heinrich  Anacker  in  feinfinnig  auf  die 
Stunde  geftimmter  Auswahl  Gedichte  von  deut- 
icher  Landlchaft  und  vom  deutfchen  Menfchen, 
die  nicht  nur  von  den  „gliicklichen  Augen"  eines 
Schauenden  zeugten,  fondern  vom  tiefen  Erfuhlen 
•der  deutfchen  Seele:  ihrer  Wanderluft,  ihrem  Fern- 
weh  und  ihrer  ewigen  Sehnfucht. 

Den  fchonen  Eindruck  diefer  reinen  Lyrik  iiber- 
hohte  —  im  zweiten  Teil  —  noch  das  Hinzutreten 
der  Mufik,  die  aus  gleicher  Quelle  gefchopft  war. 
Fritz  Sporn-  Zeulenroda,  als  Tonfchopfer 
langft  .bewahrt,  durch  fein  Oratorium  „Deutfch- 
land"  aber  dem  Gegenwartsfchaffen  befonders 
nahegeriickt,  hatte  19  volkstiimliche  Dichtungen  zu 
einem  „Anacker-Liederbu  ch"  zufammen- 
gefchloffen,  und  fiir  Vorfanger,  Chor  und  Klavier 
in  muiikalifche  Form  gebracht.  Alles  reine  Stro- 
phenlieder  (dem  Gedichtband  „Einkehr"  entnom- 
men)  von  jener  Art,  zu  der  man  mit  Goethe 
fagen  konnte:  „.  .  .  immer  fingen  .  .  ." !  Welch 
«ine  Fiille  bluhender  Melodien  ift  hier  iiber  fie 
ausgegoffen,  fo  urfpriinglich,  fo  voll  unmittelbar 
zuftromender  Einfalle  und  befonders:  fo  in  Wort 
und  Weife  auf-  und  ineinander  bezogen,  dafi  fie 
wie  aus  einem  Keim  entfproffen  fcheinen.  Ein 
koftlich-fchlichtes  Werk  volksliedhafter  Pragung, 
■das  auch  den  alten  ewig  jungen  Stoff  des  echten 
Volksliedes  zum  Inhalt  hat:  von  Liebesleid  und 
-luft,  von  Friihling  und  Mondenfchein,  vom  Wan- 
■dern  und  Jagen,  von  Leben  und  Tod.  Doch  klingt 
manchmal  fehr  fein  auch  ein  neuer  Ton  hindurch: 
„Das  Volk,  das  ift  das  Saatenmeer,  im  Winde 
ward's  zur  Saite,  wo  kam  der  Klang,  der  Klang 
nur  her,  der  fein  Gefiihl  befreite?"  Der  Vielfalt 
feiner     Stimmungen,     die    bald    in     ruhig-fchonem 


Melodienbogen  inniges  Gefiihl,  bald  in  frifchen 
Wander-  und  Marfchrhythmen  fpriihendes  Leben 
zu  Klang  werden  laden,  entfpricht  die  reiche  Ab- 
wechflung  in  der  Ausfiihrung.  Die  Liedftrophen 
find  z.  T.  fiir  Gemifchten  Chor  allein,  zum 
andern  fiir  einen  Vorfanger,  dem  der  Chor  (zu- 
weilen  auch  nur  der  Frauen-  oder  Mannerchor) 
im  Kehrreim  fich  gefellt.  (Gerade  diefe  „Kehr- 
reime"  find  von  entziickendem  Reiz  in  ihrer  Be- 
fchwingtheit,  den  die  Tonmalerei  des  Klaviers  noch 
erhoht.)  Dadurch  erhalt  der  Liederkreis  das  Chor- 
werkartige  und  Gefchloffene  in  der  Wirkung.  Sinn- 
voll  fchliefien  fich  die  Lieder  zum  Ring,  wenn  das 
letzte,  das  Lied  vom  Tode,  die  Weife  anfchlagt, 
die  zum  „Volkslied"  des  Anfangs  erklungen  ift. 
Unmoglich,  die  Schonheit  aller  Lieder  auch  nur 
anzudeuten,  aber  der  wundervollen  Sangbarkeit 
der  Sololieder  fei  noch  gedacht,  die,  meift  von 
Schwermut  iiberfchattet,  fo  voll  verhaltener  Innig- 
keit  find.  Von  einem  reich  ausgefponnenen  Klavier- 
part  koftlich  tonmalerifcher  Art  heben  fich  die 
Liedmelodien  ab,  doch  wird  in  Kiirze  eine  Unter- 
malung  durch  ein  fein  gewahltes  Kammerorchefter 
das  Ganze  noch  reicher  geftalten. 

So  kann  man  diefem  „Anacker-Lieder- 
b  u  ch  e"  Fritz  Sporns,  aus  dem  nicht  nur  eine 
reiche  dichterifche  und  melodifche  Schonheit,  fon- 
dern mehr  noch:  die  Innigkeit  des  deutfchen  Ge- 
miits  q-uillt,  eine  weite  Verbreitung  wiinfchen,  zur 
Freude  aller,  die  fich  noch  —  oder  wieder  —  frei- 
miitig  zur  Melodie  bekennen. 

Die  Auffuhrung  durch  den  „S  t  a  d  t  i  f  ch  e  n 
Oratorienchor"  un-d  die  „C  horvereini- 
g  u  n  g  S  o  1 1  e"  Zeulenroda  leitete  der  am  Fliigel 
begleitende  Komponift  felbft.  Sie  war  nicht  nur 
klanglich  von  wundervoller  Ausgeglichenheit  und 
Schonheit,  fondern  von  einer  warmen  Befeeltheit, 
die  von  innigfter  Verf  enkung  zeugte.  L  o  1 1  e 
Wolf-Mathaus-  Leipzig  lieh  ihren  klang- 
fchonen  und  ausdruckserfiillten  Mezzofopran  dem 
Werk  als  Vorfangerin  und  in  den  Sololiedern. 

E.  Heuwold-Greiz. 


MUSIK      IM     RUNDFUNK 
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-EICHSSENDER  HAMBURG.  Die  in  ihrem 
programmatifchen  Aufbau  verhaltnismafiig  interef- 
fanten  „Schlofikonzerte  Hannover",  das  Haupt- 
arbeitsgebiet  Otto  Ebel  von  So, fens,  warten 
dann  und  wann  auch  mit  „Novitaten"  auf.  So 
hone  man  im  Januar  die  Urauffiihrung  von  „Vier 
kleinen  Liedern"  von  Kurt  Gillmann.  Der  Kom- 
ponift, als  Harfen-Virtuofe  des  Hannoverfchen 
Opernhausordiefters  und  des  Bayreuther  Feftfpiel- 
hausorchefters  gefchatzt,  hat  das,  was  nach  den 
Worten  von  Richard  Straufi  jeder  achtfame  kom- 
ponierende  Orchefterfpieler  als  ..natiirlichfte"  Fahig- 
keit   mitbringen   kann:    ein   auf   tagtagliche   Erfah- 


rungen  fich  ftutzendes  lebendiges  Verhaltnis  zum 
Inftrumentalklang.  Aber  Gillmann  hat  aus  feinem 
Opern-„Dienft"  auch  noch  andere  Friichte  geerntet; 
er  weifi,  wie  man  dank'bare  Cantilenen  fiir  eine 
Singftimme  ausbreiten  mufi.  Gelegentlich  opfert  er 
diefer  melodifch  tonlichen  Ergiebigkeit  die  Richtig- 
keit  der  Deklamation  auf,  aber  bei  diefen  bewufit 
einfach  angelegten  und  leicht  iiberfichtlichen  Gebil- 
den  bedeutet  das  weiter  keinen  erheblichen  Schon- 
heitsfehler.  Den  Gedichten  von  Holz,  Lons,  Storm 
hat  Gillmann  einen  romantifch  fchwungvollen, 
leicht  fliiffigen  Tonfall  abgewonnen,  der  bei  feiner 
klanglichen    Nobleffe    unbedingt    „anipricht".     Der 
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Bariton  Carl  Mom  berg  konnte  die  StUcke  wir- 
kungsvoll  profilieren.  Der  kammerordieftrale  Be- 
gleitapparat  wird  der  weiteren  Verbreitung  der 
Lieder  ebenfo  dienlich  fein,  wie  ja  iiberhaupt  (im 
Funk)  ein  Bediirfnis  gerade  audi  nach  „originalen" 
Arbeiten  folcher  Art  (unproblematikh,  unterhalt- 
fam  —  aber  anftandig)  befteht. 

Einem  weiteren  Orcheftermufiker  gedieh  eine 
Hamburger  „konzertante  Mufik"  zu  loblicher  Nach- 
rede.  Der  Kontrabaffift  Eduard  Kremfa  ftat- 
teite  eine  Mozartfche  Konzertarie  („Per  questa  bella 
mano"),  gefungen  von  Bernhard  Jakfchtat, 
mit  Solokiinften  aus,  die  hier  im  beften  Sinne 
„obligat"  wirkten. 

Eine  „Meifter-Ehrung",  wie  fie  vom  Sender  ge- 
meinfchaftlich  rait  dem  Veranflaltungsring  der  HJ 
in  Verfolgung  eines  umfanglichen  Zyklus  geleiftet 
wird,  brachte  ein  Doppel-Gaftfpiel.  Hans  R  o  s  - 
b  a  u  d  dirigierte  Werke  von  Haydn,  Schubert  und 
Brahms;  da  er  aber  fehr  wenig  von  einem  Impro- 
vifator  an;  und  in  fich  hat,  konnte  er  in  diefem 
Falle  nidit  fo  eindringliche  Ergehniffe  herausftellen, 
wie  wir  fie  von  feinem  Mufizieren  mit  dem  Frank- 
furter Orchefler  und  audi  aus  Schallplatten  kennen. 
Die  bewunderungswiirdige  junge  englifche  Celliftin 
Thelma  Reifi,  ein  wirklicher  Stern  erfter  Giite 
am  internationalen  Virtuofenhimmel,  hatte  mit  dem 
vielleicht  nidit  von  Haydn  komponierten  fchonen, 
fchwierigen  D-dur-Konzert   den   verdienten  Erfolg. 

Eine  fefTelnde  Hugo  Wolf-Sendung  umfchloE 
eine  inftruktive  Horfolge  (dokumentarifch  begriin- 
det)  von  Rolf  Hansler,  die  Chorballade  vom 
„Feuerreiter",  Liedergruppen,  in  denen  Ruth 
G  e  e  r  s  (Alt)  und  Bernhard  Jakfchtat 
(Bariton)  zeigen  konnten,  wie  vielfeitiges  Gliick 
deutfdie  Sanger  diefem  genialen  Lyriker  zu  ver- 
danken  haben,  und  endlich  nodi  die  „Penthefilea", 
die  Johannes  Roder  erftmals  nach  der  Ori- 
ginalfaffung  im  Funk  erklingen  lief?.  Diefes  aufier- 
ordentliche  Stiick,  wirklich  eine  finfonifche  „Dich- 
tung",  hatte  allerdings  eine  nahere  Kommentierung 
verdient,  da  hier  ja  auch  die  „Beziehungen"  ver- 
ftanden  werden  miiffen. 

Eine  „hiftorifche"  Gabe  von  befonderem  Rang 
zeigte  Hans  Gregor;  mit  Hilf e  von  Schall- 
platten, die  an  fich  fchon  ein  gefchichtliches  Kurio- 
fum  waren,  bot  er  eine  eindringliche  Charakteriftik 
von  der  Perfonlichkeit  Tamagnos,  eines  italienifchen 
Meifterfangers  aus  der  Zeit  vor  Carufo.  Vielleicht 
ware  ein  Mann  wie  Gregor  audi  noch  fur  die  Be- 
handlung  anderer  Themen  fiir  den  Funk  zu  gewin- 
nen?  Seine  grofien  Kenntniffe,  feine  reichen  Erleb- 
niffe  und  feine  unmittelbar  ziindende  Mitteilfam- 
keit  bedeuten  doch  in  diefer  Vereinigung  etwas 
„funkifch"   fehr  Ergiebiges. 

In  einer  „Bunten  Chormufik"  fiihrte  ein  anderer 
Gregor,  Gerhard  mit  Vornamen,  u.  a.  Sdiu- 
berts  „Deutfdie  Tanze"  in  der  Bearbeitung  von 
Franz     Lifzt     auf.      Man     ftaunte     wieder     einmal 


dariiber,  mit  welcher  Sicherheit  und  welchem  Ge- 
fchmack  diefer  Vulkan  von  Produktivitat  eine 
Aufgabe  folcher  Art  anfafite  und  lofte.  Iff  es  ja 
an  fich  fchon  reizvoll  zu  erleben,  wie  ein  GroEer 
andere  feinesgleidien  „bearbeitet".  In  diefem 
Kunftgebiet  find  Meifter  wie  Bach,  Lifzt,  Bufoni 
nicht  minder  aufierordentlich,  als  wenn  fie  „er- 
fanden". 

Eine  kombinierte  Sendung  „Was  der  Weftwind 
fah"  ware  fehr  viel  ftarker  in  ihrer  Auswirkung 
gewefen,  wenn  man  Manfred  Hausmanns  gleich- 
betitelte  Diditung  fiir  fich  belaffen  hatte,  und 
ebenfo  auch  die  Orchefterwerke  von  Debuffy, 
Ravel,  Brandts-Buys  und  Reger  als  reines  Funk- 
konzert  vorgetragen  hatte.  So  ftand  eines  dem 
anderen  im  Wege.  Man  fieht  alfo,  dai5  zwei  felb- 
ftandig  genommen  gute  Werke  in  ihrer  Vereinigung 
„problematifch"  werden  konnen,  wenn  eben  diefe 
Vereinigung  innerlich  unbegriindet  iff. 

Dem  Februarbericht  iff  noch  anzumerken,  dafi 
S  a  v  o  f  f  ein  Mann  ift,  nicht  „Sara",  fondern 
S  a  v  a  heifit.  Dr.  Walter  Hapke. 

ReICHSSENDER  MONCHEN.  Vorfichtshalber, 
d.  h.  fiir  den  Fall,  dafi  das  Rechte  und  Notwen- 
dige  in  diefem  Punkt  noch  nicht  geplant  fein  follte, 
mochte  ich  hier  die  Sendeleitung  ermuntern,  den 
unmittelbar  bevorftehenden  60.  Geburtstag  des 
Miinchner  Meifters  Jofeph  Haas  doch  ja  be- 
deutend  genug  zu  wiirdigen.  Wir  haben  nicht  viele 
lebende  Komponiften  in  Deutfchland,  deren  Schaf- 
fen  man  einen  ahnlichen  Grad  von  perfonlicher 
Eigenart,  quellendem  Phantafiereichtum,  echtem 
urdeutfehen  Humor,  kerniger  Volkstiimlichkeit  und 
wahrer  innerer  Kraft  und  Wiirde  bei  der  Geftal- 
tung  ernfter,  feierlicher  Werke  nachruhmen  kann. 
In  herrlicher  Fiille  liegt  fein  vielfaltiges  Lebens- 
werk  vor  uns  ausgebreitet  —  miihelos  lafit  fich 
daraus  eine  Sendereihe  gewinnen,  die  den  Horern 
einen  vollgiiltigen  Begriff  vom  Wefen  diefes  her- 
vorragenden  Tondichters  vermittelt.  "Wie  man  einen 
grofien  Meifter  wiirdig  feiert,  zeigt  der  Reichs- 
fender  Munchen  ja  gegenwartig  allwbchentlich  ein- 
pragfam  genug  mit  feinen  Pfitznerkonzer- 
t  e  n.  Die  im  letzten  Heft  hier  fchon  prinzipiell 
gewiirdigte  Auffuhrung  famtlicher  Klavierlieder 
Pfitzners  ift  inzwifchen  mit  bedeutenden  Dar- 
ftellungen  der  Werke  2,  3,  4,  5  und  6  durch  die 
Sanger  Elifabeth  Feuge,  E.  C.  Haafe, 
Friedl  Gehr,  Helene  Vierthaler  und 
Johanna  Egli  faiftgefuhrt  worden.  Dazu  kam 
ein  packendes  Orchefterkonzcrt  unter  des  Meifters 
perfonlicher  Leitung,  in  dem  Friedridi  Wiih- 
r  e  r  mit  kraftvoller  Mufikalitat  und  ragender 
technifcher  Meifterfchaft  das  Klavierkonzert  fpielte 
und  Theo  Reuter  die  Orchefterfaflungen  des 
Goethelieds  „Willkommen  und  Abfdiied"  und  des 
erfchiitternden  C.  F.  Meyer-Gefangs  „Lethc"  treff- 
lidi  geftaltete. 

Neben     diefer     Sendung     feffelten     audi     einige 
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andere  Abendkonzerte  durch  bemerkenswerte,  er- 
freulich  von  jeder  Schablone  abweichende  Pro- 
gramme. So  dankte  man  dem  Rundfunkorchefter 
und  -chor  und  den  ausgezeichneten  Soliften  Clara 
Ebers,  Rudolf  Gonfzar  u.  a.  unter  der 
Leitung  von  Bertil  Wetzelsberger  die 
glanzend  gegliickte  erfte  Miinchner  Auffiihrung  der 
originellen,  kraftigen  „Carmina  burana"  von  Carl 
Orff;  fo  horte  man  in  zwei  anderen  Konzerten 
unter  Winters  Stabfiihrung  das  witzige,  an- 
mutige  und  geiftreiche  Concertino  fur  Klavier  und 
Orchefter  von  Jean  Francaix  (mit  der  temperament  - 
vollen  Anna  Antoniades  als  Soliftin)  und 
das  trotz  mancher  fproder  Entwicklungsphafen 
melodifch,  rhythmifch  und  formal  ftark  intereffie- 
rende  Klavierkonzert  von  Philipp  Mohler,  fiir 
das  Walter  Rehberg  feine  bedeutende  pianiftifche 
Kraft  einfetzte.  Rehberg  kam  an  diefem  Abend 
auch  mit  einem  eigenen  farbigen  „Sinfonifchen 
Marfch"  im  Programm  zu  Wort.  Bemerkenswert 
war  auch  ein  italienifches  Konzert  (Aufnahme  einer 
Sendung  des  romifchen  Rundfunks)  unter  der  Lei- 
tung von  Fernando  Previtali,  das  uns  mit  der 
fiidlandifch-romantifchen  erften  Sinfonie  von  M  a  r- 
t  u  c  c  i  und  dem  eigenartigen,  kiihnen  und  reiz- 
famen  Orchefterkonzert  von  P  e  t  r  a  f  f  i  bekannt 
machte.  Gleichfalls  als  Aufnahmen  horte  man  in 
einer  Wiedergabe  des  Saarbriickener  Rundfunk- 
orchefters  unter  Albert  Jung  die  phantafie- 
reiche  und  in  der  Form  und  Klangpragung  vor- 
trefflich  durchgearbeitete  zweke  Sinfonie  des  Miin- 
chener  Komponiften  Karl  Meifter  (geb.  1903) 
fowie  eine  Reihe  von  einpragfamen,  feierlichen 
Choren  von  Fritz  Biichtger  („Den  Toten" 
und  „Hymnen  an  das  Leben"),  die  fiir  den  herb- 
espreffiven,  melodifch  weithin  im  Deklamatorifchen 
wurzelnden  Chorftil  diefes  Miinchner  Tonfetzers 
befonders  bezeichnend  find.  Schliefilich  fei  in 
diefem  Zufammenhang  auch  noch  E  r  n  ft  E  r  i  ch 
B  u  d  e  r  s  einpragfame,  im  Ausdruck  des  Kampfe- 
rifchen  und  Hymnifch-Sieghaften  uberzeufrende 
Mufik  zu  der  am  30.  Januar  aufgefiihrten  Kantate 
fiir  Sprecher,  einftimmigen  Chor  und  Orchefter 
„Die  Fahne  befiegt  den  Tod"  erwahnt,  die  unter 
der  Leitung  von  Sturmhauptfiihrer  Franz  Stander 
u.  a.  vom  Sinfonieorchefter  der  oberften  SA-Fiih- 
rung  und  dem  Mannfchaftschor  der  SA-Standarte 
Feldherrnhalle   vorziiglich   wiedergegeben   wurde. 

Den  60.  Geburtstag  des  Chor-  und  Liedermeifters 
Richard  Trunk  feierte  der  Reichsfender  zuerft 
mit  einer  Aufnahmefendung  aus  dem  grofien  Feft- 
konzert  der  Biirgerfangerzunft  im  Odeon,  das  u.  a. 
die  packende,  finfonifch  geftaltete  Ballade  „Haralds 
Tod",  einige  vaterlandifche  Chore  und  einige  edle 
Proben  der  Liedlyrik  des  Komponiften  gebracht 
hatte;  dann  fetzte  fieh  noch  das  Miinchner  Klavier- 
quartett  fiir  das  kaum  bekannte,  fehr  klangfchone, 
melodienedle  und  empfindungstiefe  Klavierquintett 
Werk  10  ein. 


Audi  in  den  kleineren  Konzertftunden  gab  es 
wieder  allerhand  Feffelndes  von  neueren  Werken 
zu  horen:  wir  nennen  zuerft  Kurt  Stroms  mufikan- 
tifch  lebensvolles,  vom  erften  bis  zum  letzten  Takt 
intereifant  durchgefiihrtes  Divertimento  (fiir  Flb'te, 
Bratfche,  Cello  und  Klavier),  das  in  einer  dem 
zeitgenoffifchen  Schaffen  gewidmeten  Stunde  neben 
Werner  Trenkners  kraftigen  „Anekdoten"  fiir  Kla- 
vier und  einigen  befeelten  Liedern  von  H.  M. 
Dombrowski  (tref  f  lich  gefungen  von  Maria 
C  a  r  o  n  i)  erklang.  Gerne  begegnete  man  Walter 
Lampes  gehaltvollen,  brahmsnahen  Variationen  im 
jungften  Konzert  der  Kufche-Schmidmeier- 
Sendereihe  „Auf  zwei  Fliigeln  durdi  drei  Lander". 
Leichter  wogen  die  beiden  iibrigen  Gaben  der  bei- 
den  tref f lichen  Pianiften  in  diefer  Stunde:  Griegs 
verblaffende  Variationen  uber  eine  altnorwegifche 
Romanze  und  Cecile  Chaminades  virtuos-glitzem- 
des,  unterhaltliches  „Sinfonifches  Duo".  Fiir  die 
neuefte  Liedergruppe  des  fchaffensfreudigen,  fanges- 
frohen,  abfeits  aller  zeitlichen  Problematik  in  der 
oft  volksliednahen  Sphare  einer  melodiofen  Alt- 
romantik  heimifchen  Miinchner  Komponiften  Franz 
Dannehl,  fiir  den  Goethe-Zyklus  Werk  100  fetzti' 
fich  hingebend  Ernft  C.  Ffaafe  mit  G  u  ft  a  v 
G  r  o  {  ch  (Klavier)  ein.  Der  vorziiglichen  Pianiftin 
Gerda  Nette  dankte  man  die  Bekanntfchaf  1 
mit  den  von  kraftigem  edlem  romanitifchem  Geifte 
befeelten  Variationen  iiber  ein  altfinnifches  Fuhr- 
mannslied  von  Glafunoff.  Endlich  mogen  hier  audi 
einige,  bemerkenswerte  Rara  gebucht  werden:  zu- 
nachft  die  wenig  bekannten,  reizvollen  friihen 
Mozart-Streichquartette  K.  V.  155  und  156,  die  das 
tiichtige  Franz  Schmidtner-Quartett  mit 
nervigem  mufikantifchen  Impuls,  nur  bisweilen  nodi 
etwas  zu  wenig  biegfam  in  Ton  und  Ausdruck  dar- 
ftellte;  dann  eine  Gruppe  prachtiger,  ftimmungs- 
ftarker  englifcher  Kanzonetten  von  Jofeph  Haydn, 
die  von  Ifolde  Riehl  feinfinnig  interpretiert 
wurden;  dann  reizvolle  griechifche  Volkslieder  (vor- 
ziiglich  gefungen    von   Sylvia   Vianelli)    und 

—  im  Rahmen  des  internationalen  Programmaus- 
taufches  —  eine  ftimmungsreiche  Folge  fchwedifcher 
Lieder   und   Tanze    (aus    Stockholm),    und    endlich 

—  iibernommen  vom  Kolner  Sender  —  eine  Auf- 
fuhrung der  wenig  bekannten  gewichtigen  Beet- 
hoven-Kantate   „Der   glorreiche   Augenblick". 

Schliefilich  fei  noch  der  genufireichen  Konzerte 
gedacht,  die  man  dem  Dienerfchen  Collegium 
musicum  (J.  S.  Bach),  dem  Wiener  Trio 
(Tfchaikowfky)  und  dem  Lenzewfki-Quar- 
t  e  1 1  dankte,  und  —  last  not  least  —  fei  audi 
noch  das  tonlich  prachtvolle,  technifch  geradezu 
phantaftifch  virtuofe  Spiel  der  Violoncelliftm 
S.  Benefch-Norkus  geriihmt.     Dr.  A.  Wiirz. 

REICHSSENDER  WIEN.  Mit  einem  vielver- 
fprechenden  Anfang  begann  das  Mufikprogramm 
des  neuen  Jahres.  Die  fchon  lange  vermifiten 
Opernubcrtragungen     aus     der    Wiener     Staatsoper 
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wurden  endlich  mit  „Freifchiitz"  begonnen  und  es 
ware  nur  erfreulich,  wenn  diefer  Auffiihrung  bald 
eine  Reihe  weiterer  Staatsoperniibertragungen  fol- 
gen  wiirden.  Audi  die  Wiener  Philharmo- 
n  i  k  e  r  ,  die  vielen  Horern  nur  als  ein  beinahe 
fagenhaftes  Orchefter  bekannt  find,  waren  zum 
erften  Male  im  Reichsfender  unter  der  Leitung  von 
GMD  Kabafta  zu  horen.  Da  nun  ein  Zyklus 
vorgefehen  ift,  fo  wird  man  jetzt  ofters  diefes  erft- 
rangige  Orchefter  im  Rundfunk  horen  konnen.  Und 
nun  fei  noch  auf  die  „Stunde  der  ofterreichifchen 
Komponiften",  weldie  GMD  Kabafta  in  d:r  feiner- 
zeitigen  „Ravag"  einfiihrte,  die  aber  nach  der 
Machtergreifung  abgefchafft  wurde,  hingewiefen. 
Was  die  Sendeleitung  dazu  veranlafit  hat,  diefe 
abzufchaffen,  wird  nicht  nur  den  ofterreichifchen 
Komponiften,  fondern  wahrfcheinlich  audi  manchen 
Horern  unverftandlich  fein! 

In  fo  einer  Komponiftenftunde  konnte  der  Horer 
doch  fchon  einen  auffchlufireicheren  Einblick  in  das 
Konnen  des  Schaffenden  erhalten,  da  es  ja  nicht 
nur  bei  der  Auffiihrung  eines  Werkes  blieb,  fon- 
dern es  konnte  durdi  die  zur  Verfiigung  ftehende 
langere  Sendezeit  eine  Auswahl  der  verfdiiedenften 
Kompofitionen  getroffen  werden.  Wenn  jetzt  audi 
ofters  in  den  Programmen  Werke  von  ofterreichi- 
fchen Komponiften  auffcheinen,  fo  ift  das  entfchie- 
den  zu  wenig,  denn  ein  einzelnes  Werk,  wenn  es 
nicht  langere  Spieldauer  hat,  verfchwindet  meift 
iiberhaupt  unter  den  anderen  Werken.  Es  ware 
jedenfalls  im  Intereffe  der  Forderung  oftmarkifcher 
Komponiften  hochft  begrtifienswert,  wenn  die  Sende- 
leitung  audi  da  ihr  befonderes  Intereffe  bezeigen 
wiirde. 

In  diefem  Monat  waren  einige  intereffante  Sen- 
dungen  zu  horen.  Die  bekannte  Pianiftin  Emmy 
Z  o  p  f  fpielte  in  einer  Konzertftunde  Werke  von 
Brahms  und  Reger  mit  feinfter  Kultur  und  mnfi- 
kalifchem  Verftandnis.  Die  hervorragende  Gitarre- 
fpielerin  Luife  Walker  brachte  ein  wirkungs- 
volles  Programm  meifterhaft  zum  Vortrag;  es  ift 
unglaublich,  was  fie  aus  ihrem  Inftrumente  hervor- 
holt!  Cornelius  Czaniawsky  fpielte  ge- 
fdimackvoll  beriihmte  Tranfkriptionen  von  Lifzt 
mit  iiberlegener  Tedinik  und  hinterliefi  damit  einen 
ganz  ausgezeichneten  Eindruck.  Walter  (Klavier) 
und  R  i  ch  a  r  d  (Geige)  Kerfchbaumer  fpiel- 
ten  eine  Suite  von  H.  Noren.  Mit  ihrem  vorziig- 
lichen  Zufammenfpiel  und  dem  gediegenen  mufika- 
lidien  Konnen  geftalteten  fie  das  intereffante  Werk 
hochft  plaftifch  und  wirkungsvoll.  Anton  Der- 
m  o  t  a  von  der  Wiener  Staatsoper  fang,  von 
Hilde  Berger-Weyerwald  anfchmiegfam 
begleitet,  fehr  anfprechend  und  mit  mufikalifcher 
Intelligenz  Lieder  von  R.  Straufi.  Slavifche  Kla- 
viermufik  fpielte  die  viel  verfprechende  junge  Pia- 
niftin Frieda  Valenzi  mit  fchon  gefchliffener 
Technik  und  edler  Tongebung.  Die  begabte  Gei- 
gerin  Liffy  Siedek  fpielte  Werke  von  Mozart, 


Reger  u.  a.  Ihr  Spiel  ift  ungekiinftelt  und  durchaus 
anregend.  Stefan  Bors  fang  mit  feinem  dunk- 
len  weidien  Bariton  Lieder  von  Schubert,  Schumann 
und  Wolf.  Die  Mittellage  ift  am  beften;  Hohe  lafit 
noch  zu  wiinfchen  iibrig!  Dagmar  Schmedes, 
die  Tochter  des  beriihmten  Sangers,  fang  eine  klug 
gewahlte  Auswahl  fkandinaviicher  Lieder.  Ihre 
klangvolle  Stimme  ift  in  alien  Lagen  ausgeglichen 
und  fie  war  eine  ideale  Geftalterin  diefer  Lieder. 
Am  Flugel  Fritz  Kuba,  wie  immer  als  hervor- 
ragender  Begleiter.  Der  Pianift  R.  D  i  ch  1  e  r  aus 
der  bew'ahrten  Schule  Kerfchbaumers  hervorgegan- 
gen,  fpielte  „Expreffioniftifdie  Klaviermufik"  mit 
viel  Verftandnis.  Anfdilag  und  Technik  zeigen  fein 
iiber  dem  Durchf chnitt  ftehendes  Konnen.  Fritz 
E  g  g  e  r  und  Franz  Hagenbucher  bewief  en 
ihr  ausgezeidinetes  pianiftifches  Konnen  durdi  die 
Wiedergabe  einiger  Werke  fiir  z  Klaviere  von 
Brahms.  Exaktes  Spiel  und  gegenfeitiges  Anpaffen 
liefien  die  2  Klaviere  zu  einem  einheitlichen  Klang- 
korper  verfchmelzen.  Lieder  der  grofien  fteirifchen 
Komponiften  H.  Wolf  und  J.  Marx  fang  M  e  1 1  a 
S  ch  o  1 1  z  mit  viel  Verftandnis  und  feiner  Gefangs- 
kultur.  Der  mitwirkende  Baffift  Alois  P  e  r  - 
nersdorfer  brachte  einige  Lieder  mit  feinem 
fchonen  anfprechenden  Organ  mit  ficherer  Technik 
und  verftandnisvollem  Vortrag  zur  beften  Geltung. 
Guftav  Cerne  erwies  fich  als  vorziiglicher  Be- 
gleiter. Eine  eindrucksvolle  und  mufikalifch  ge- 
diegene  Wiedergabe  erfuhr  die  Sonate  fur  Violine 
und  Klavier  in  Es-dur  von  Richard  Straufi  durch 
Willy  Uhlenhut  (Violine)  und  R.  R  a  u  p  e  n- 
ft  r  a  u  ch  (Klavier).  Zu  einem  vollauf  gelungenen 
„Morgenftandchen"  vereinigten  ihr  ganz  vorziig- 
lidies  Konnen  Dreyer-Zeidler  (Harfe),  L. 
Wlach  (Klarinette),  O.  Nitfch  (i.  Horn)  und 
R.  M  ii  1 1  e  r  (z.  Horn).  Das  erlefene  Programm 
bot  wiederholt  Gelegenheit,  den  Zufammenklang 
der  Inftrumente  in  ihren  verfchiedenartigften  und 
reizenden  Wirkungen  kennen  zu  lernen.  Auf  Schall- 
platten  aufgenommen  horte  man  einen  Teil  des  im 
grofien  Mufikvereinsfaal  ftattgefundenen  „Pro5effo- 
renkonzertes"  und  zwar  u.  a.  3  Satze  aus  Sdiuberts 
F-dur-Oktett  mit  Mairecker,  Feift,  Mora- 
vec,  Kleinecke,  Schreinzer,  Wladi, 
Freiberg  und  Ohlberger  als  Ausfuhrende. 
Es  erubrigt  fich,  iiber  diefe  einzigartige  Wiedergabe 
zu  fprechen.  Es  ware  nur  zu  wiinfchen,  dafi  der 
Reichsfender  ofter  derartige  auf  hochftem  kiinft- 
lerifchen  Niveau  ftehende  Obertragungen  durch- 
fiihren  wiirde.  Das  Karl  Rosner-Quartett 
fpielte  eindrucksvoll  das  Streichquartett  a-moll  von 
Schubert;  die  Wiedergabe  war  geeignet,  audi  den 
anfpruchsvollften  Horer  reftlos  zu  befriedigen.  Die 
Pianiftin  Daria  Kranowicz-Hordynska 
fpielte  Werke  ukrainifcher  Komponiften  und  gab 
damit  einen  auffchlufireichen  Einblick  in  deren 
Schaffen.  Die  Werke  ftellten  an  die  Pianiftin  nicht 
nur  mufikalifche,  fondern  audi  technifche  Schwlerig- 
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keiten,  die  lie  aber  fpielend  meifterte.  Der  Wie- 
ner Staatsopernchor,  ein  leider  feltener 
Gaft  im  Wiener  Rundfunk,  brachte  unter  der  ziel- 
bewufken  Leitung  feines  Chormeifters  Ferdinand 
Grofimann  ein  ausgewahltes  Programm  zum 
Vortrag.  Eine  feltene  Verbundenheit  mit  den  Wer- 
ken,  fowie  hohe  Gefangskultur,  rhythmifche  Pra- 
zeffion  und  klare  Textausfprache  machte  die  Vor- 
trage  des  Chores  bis  zum  Schlufi  durchaus  feffelnd. 
Ein  hochft  wirkungsvoll  aufgebautes  und  reich 
melodifches  und  klangfarbiges  Werk  find  die  „Sin- 
fonifchen  Paufenzeicben"  von  der  begabten  Linzer 
Komponiftin  Frieda  Kern.  Der  Verfuch,  die  Paufen- 
zeichen  verfchiedener  Sender  finfonifch  zu  ver- 
arbeiten,  ift  als  gelungen  zu  bezeichnen.  Aufier  der 
anfangs  erwahnten  Obertragung  des  „Freifchiitz" 
wurde  von  der  Mailander  Scala  eine  felten  fchone 
und  hochft  wirkungsvolle  Auffiihrung  der  „Boheme" 


iibertragen.  Der  Glanzpunkt  des  Monatsprogram- 
mes  war  unftreitbar  das  Konzert  der  Wiener  Phil- 
harmoniker  unter  der  Leitung  von  GMD  O.  K  a  - 
b  a  ft  a.  Das  Programm  war  nach  dem  Prinzip 
„Fiir  jeden  etwas"  aufgebaut,  fodafi  audi  die 
mufikalifchen  Meckerer  beider  Richtungen  diesmal 
(hoffentlich!)  nichts  zu  norgeln  hatten.  Es  ware 
miifiig  iiber  die  Leiftungen  der  Philharmoniker  wie 
ihres  Dirigenten  zu  fchreiben,  denn  fie  find  feit 
Jahren  anerkannte  international  Wertmeffer  am 
Konnen!  Das  Konzert  begann  mit  „Don  Juan" 
(Straufi),  i.  Sinfonie  c-moll  (Brahms)  und  fuhrte 
iiber  Webers  „Oberon"-Ouvertiire  zu  Johann  und 
Jofef  Straufi  („Pizzicato  Polka"  und  als  Abfchlufi 
den  „Kailerwalzer").  Ein  feltenes  mufikalifches 
Erlebnis,  das  noch  lange  bei  alien,  die  diefes  Kon- 
zert horen  konnten,  nachhaltigften  Eindruck  haben 
wird.  Arnold  Rohrling. 


KLEINE     MITTEILUNGEN 


AMTLICHE  MITTEILUNGEN 

Der  Prafident  der  Reichsmufik- 
kammer  teilt  folgendes  mit: 

Der  Fiihrer  hat  entfchieden,  dafi  das  D  e  u  t  f  ch  - 
1  a  n  d  1  i  e  d  als  Weihelied  im  Zeitmafi  1ln  =  M  80 
zu  fpielen  ift,  wahrend  das  Horft  Weffel- 
L  i  e  d   als    revolutionares    Kampflied    fchneller    ge- 

fpielt  werden  foil. 

* 

Das  im  Herbft  1938  abgefagte  Schulungs- 
lager  fur  Chordirigenten  findet  nun- 
mehr  in  der  Zeit  vom  11.  bis  15.  April  in  der 
Jugendherberge  Schlofiborn/Taunus  ftatt.  Die  Lei- 
tung des  Lagers  liegt  in  Handen  von  Prof.  Dr. 
Jofef  Muller-Blattau,  Freiburg/Br.,  Do- 
zent  fiir  Chordirigieren  ift  KM  Hermann  Det- 
t  i  n  g  e  r  ,  Stuttgart,  fiir  chorifche  Stimmbildung 
MD  Karl  Gerbert,  Berlin.  —  Die  Teilnehmer 
miiffen  im  Lager  am  10.  April,  abends  eintreffen. 
Tag  der  Riickreife  ift  der  16.  April.  —  Die  Chor- 
dirigenten melden  fich  durch  ihre  Fachverbande, 
den  Deutfchen  Sangerbund  oder  den  Reichsverband 
der  gem.  Chore.  Auskunft  erteilt  die  Abteilung 
Chorwefen  und  Volksmufik,  Berlin-Charlotten- 
burg  2,  Grolmanftr.   36. 

* 

Verfchiedene  Vorkommniffe  aus  letzter  Zeit 
geben  Veranlaffung,  nochmals  darauf  hinzuweifen, 
dafi  Schreiben  dienftlichen  Inhalts  in 
keinem  Faile  an  eine  Privatanfchrift 
zu  richten  find.  Alle  derartigen  Zufchriften  find 
ausnahmslos  zu  adreffieren:  „An  den  Prafidenten 
der  Reichsmufikkammer,  Berlin  SW  11,  Bernburger 
Str.  19."  Fiir  die  ordnungsmafiige  Erledigung  von 
Schreiben  mit  anders  lautender  Anfchrift  mui?  jede 
Gewahr  abgelehnt  werden. 


MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

In  Aachen  wird  vom  8. — 15.  Oktober  eine 
Internationale  Orgel-Feftwoche  flatt- 
finden,  bei  der  fiihrende  Organiften  aus  Italien, 
Deutfchland,  Belgien,  Frankreich,  Holland  und  der 
Schweiz  zu  horen  fein  werden. 

Am  24.  Februar  jahrte  es  fich  zum  50.  Male,  dafi 
der  Verein  Beethoven-Haus  zu  Bonn, 
eine  zunachft  kleine  Schar  deutfcher  Manner,  die 
Beethovens  Geburtshaus  vor  dem  drohenden  Ver- 
fall  rettete  und  es  in  der  Folgezeit  durch  Um-  und 
Ausbau  zu  einem  umfaffenden  Beethoven-Mufeum 
und  zu  einer  wiirdigen  Beethoven-Gedenkftatte  ge- 
ftaltete,  ins  Leben  trat.  Die  Erinnerung  an  diefen 
Gedenktag  feierte  der  Verein  mit  einer  kleinen 
Morgenfeier  in  der  Redoute  zu  Godesberg,  wahrend 
er  fiir  den  Abend  zu  einem  Feftkonzert  eingeladen 
hatte,  bei  dem  das  Stuttgarter  W  e  n  d  1  i  n  g  - 
Quartett  vier  grofie  Quartette  des  Meifters 
fpielte  und  Kammerfanger  Gerhard  Hiifch 
mit  Hanns  Udo  Miiller  am  Fliigel  eine  Reihe 
feiner  fchonften  Li-eder  fang. 

Das  diesjahrige  Oberrheinii'che  Mufik- 
feft  in  Donauefchingen  ift  fiir  die  Zeit  vom 
19. — 11.  Mai  vorgefehen. 

Das  Programm  des  diesjahrigen  B  a  ch  f  e  ft  e  s  in 
der  Bachftadt  Eifenach  (19. — 22.  und  26.  Marz 
und  7.  April)  fieht  ein  Konzert  im  Schlofihof  mit 
Alten  Turmmufiken  und  Choralen,  und  einen 
Orgelabend  in  der  Georgenkirche  (Stadtorganift 
Paul  H  o  p  f)  mit  Werken  des  Altmeifters  vor. 
Bachs  Geburtstag,  der  20.  Marz,  wird  mit  Kranz- 
niederlegung  am  Bach-Denkmal,  Gefangen  der  Kur- 
rende  vor  dem  Bachhaus  und  einer  mufikalifchen 
Gedenkftunde  im  Bachhaus  (Prof.  G.  R  a  m  i  n) 
feftlich  begangen.  Ein  Bach-Handel-Konzert  im 
Fiirftenhof,  ein  Kammerorchefter-Konzert  im  Schlo(5 
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mit  Werken  des  Bachfchen  Geichlechtes  und  die 
Auffiihrung  der  Matthauspaffion  in  der  Georgen- 
kirdie  unter  Erhard  Mauersberger  verheifkn  den 
Bach-Freunden  wertvolle  Stunden. 

Als  Vorfeier  zum  70.  Geburtstage  Hans  Pfitzners 
werden  in  Hamburg  aus  Anlafi  der  Anwefenheit 
des  Meifters  in  der  Hanfeftadt  „H  a  m  b  u  r  g  i  f  ch  e 
Hans  Pfitzner-Tage"  veranftaltet.  Den 
Auftakt  hierzu  bildete  foeben  die  Auffiihrung  der 
romantifchen  Kantate  „Von  deutfcher  Seele"  am 
Montag,  den  27.  Februar  1939,  unter  Leitung  von 
E  u  g  e  n  J  o  ch  u  m  im  grofien  Saal  der  Mufikhalle 
im  Rahmen  der  Philharmoniichen  Konzerte.  Der 
Reichsfender  iibernahm  die  Auffiihrung  und  brachte 
aufierdem  eine  Einfiihrung  von  Hans  Pfitzner  in 
fein  Werk,  gefprochen  vom  Komponiften.  Das 
Programm  umfafit  Werke  aus  der  friihen  und  fpaten 
Schaf  fenszeit  des  Meifters.  Die  Hamburgifche 
Staatsoper  bringt  am  Dienstag,  den  7.  Marz 
1939,  eine  Auffiihrung  des  „Paleftrina"  unter  der 
mufikalifchen  Leitung  von  Staats-KM  Dr.  Hans 
S  ch  m  i  d  t  -  I  1  i"  e  r  ft  e  d  t.  Aufierdem  plant  die 
Hamburger  Konzertdirektion  Alexander  Schulze 
einen  Kammermufik-Abend  am  Sonntag,  5.  Marz, 
im  kleinen  Saal  der  Mufikhalle.  Als  Nachklang  der 
„Hamburgifchen  Hans  Pfitzner-Tage"  fiihrt  der 
Reichsfender  Hamburg  am  Palmfonntag, 
den  z.  April,  im  grofien  Saal  der  Mufikhalle  eine 
Auffiihrung  von  Pfitzners  Chorwerk  „Das  dunkle 
Reich"  mit  dem  Hamburger  Lehrergefang- 
v e r e i n  unter  Leitung  von  Johannes  Roeder 
durch. 

Die  diesjahrigen  Wartburg-  Mai  enrage 
finden  am  20.  und  21.  Mai  ftatt. 

Heidelberg  plant  fur  die  Zeit  vom  8.  bis 
11.  Juni  ein  Beethoven-Feft,  deffen  Hohe- 
punkt  eine  Auffiihrung  der  9.  Symphonie  im  Hof 
des  Heidelberger  Schlofles  bilden  wird. 

Das  Stettiner  Stadttheater  veranftal- 
tet vom  6.  bis  n.  Marz  1939  eine  Feftwoche,  die 
ausfchliefilich  Pommerfchen  Kiinftlern  gewidmet  ift. 
Am  Montag  wird  die  Woche  mit  einem  Sinfonie- 
konzert  eroffnet.  Es  gelangen  Werke  von  Carl 
Loewe,  Martin  Pliiddemann,  C.  A.  Lorenz,  Robert 
Wiemann  und  Adolf  Lefile  zur  Auffiihrung.  Die 
mufikalifche  Leitung  liegt  bei  Guftav  Manne- 
b  e  ck.  Am  Dienstag  wird  das  bauerliche  Trauer- 
fpiel  „Engelbrecht"  von  Thilo  von  Trotha  erftauf- 
gefiihrt.  Am  Mittwoch,  den  8.  Marz,  folgt  eine 
Wiederholung  des  1.  Feftabends.  Nach  zwei  Schau- 
fpiel-Abenden  fchliefit  die  Feftwoche  am  Sonnabend 
mit  der  Urauffuhrung  der  Oper  „Irrungen"  (nach 
Shakefpeares  „Komodie  der  Irrungen")  von  Carl 
Adolf  Lorenz.  Infzenierung:  Dr.  Wa  Iter  Storz. 
Mufikalifdie  Leitung:  Guftav  Mannebeck. 
Biihnenbild :  Otto  Marker. 

Schlofi  Burg  a.  d.  Wupper,  die  „Ordens- 
burg  der  deutfchen  Mufiker",  bietet  in  den  dies- 
jahrigen Burgmufiken:  am  2j.  Marz   als   26.   Burg- 


mufik  ein  Konzert  mit  Schuberts  „Winterreife" 
(Solid:  Prof.  Fred  Driffen,  Berlin,  Bejlei- 
tung:  Elfe  Krieger);  am  6.I7.  Mai  ein 
Schulungslager  der  Stadtifchen  Mufikbeauftragten 
des  Gaues  Diiffeldorf;  am  7.  Mai  als  27.  Burg 
mufik  einen  Vortrag  des  Gefchaftsfiihrers  der 
Landeskulturkammer  der  Freien  Stadt  Danzig, 
Dr.  Goergens  iiber  „Kulturpolitik  im  deutfchen 
Often"  mit  der  Auffiihrung  zeitgenoffiicher  Werke 
Danziger  und  oftpreufiifcher  Komponiften;  vom 
23. — 25.  Juni  als  28.  Burgmufik  die  Tagung  der 
Felix  Draefecke  -  Gefellfchaft;  vom 
17. — 25.  September  ein  Jungkomponiften-Schulunss- 
lager  der  Fachfchaft  Komponiften  in  der  RMK; 
am  21.  September  als  29.  Burgmufik  die  Auf- 
fiihrung zeitgenoffifcher  Komponiften  der  Oftmark; 
vom  22. — 25.  September  als  30.  Burgmufik  die 
4.  Deutiche  Komponiften  tagung;  am 
15.  Oktober  als  31.  Burgmufik  (in  der  Gaukultur- 
woche):  „Deutfche  Orcheftermufik  der  Gegenwart" 
(Werke  von  Wetz,  Riicker,  H.  Blume,  F.  Anders, 
Graener)  unter  Leitung  von  Erhard  Krieger; 
am  i5./i(J.  Oktober  das  II.  Schulungslager  fiir 
Mufikerzieher  des  Gaues  Diiffeldorf.  Ferner  ver- 
anftaltet der  Gau  Diiffeldorf:  am  3-/4.  Juni 
in  Langenberg  das  V.  Niederbergifche  Mufik- 
feft;  am  17./18.  Juni  in  Gladbach-Rheydt 
das  1.  Mufikfeft  „Deutfcher  Sang  an  der  Grenze", 
bei  dem  Chor-  und  Orchefterwerke  zeitgenoffifcher 
Komponiften  aus  deutfchen  Grenzgauen,  u.  a.  von 
Herbert  Bruft  „Der  Memelruf",  Heinrich  Spitta 
Kantate  „Land,  mein  Land",  Hanns  Holenia 
„Grenzlan-dkantate"  zur  Auffiihrung  gelangen;  am 
22.  Oktober  in  Mettinann  (Gaukulturwoche) 
den  „III.  Klingenden  Tag"  mit  Verkiindigung  und 
Urauffuhrung  der  Werke  aus  dem  „Niederbergi- 
fchen  Hausmufikpreis  Paul  Graeners". 

KM  Friedrich  Rein-  Miinchen  hat  fiir  den 
Miinchener  Feftfommer  1939  folgende  S  t  a  d  t  i  - 
fche  Turmmufiken  im  Kaiferhof  der  Refi- 
denz  in  Miinchen  vorbereitet,  die  durch  die  Blafer 
des  Staatstheater-Ordiefters  zur  Ausfiihrung  kom- 
men:  fiir  9.  April  (Oftern):  „Ofterhymne"  von  H. 
Schiitz,  „Canzone"  von  S.  Scheldt,  „Paduana"  von 
H.  Schein,  „Turm-Sonate"  von  J.  Pezel;  fiir 
28.  Mai  (Pfingften):  Maienlied  aus  dem  15.  Jahr- 
hundert,  Suite  von  J.  Staden  (bearbeitet  von  F. 
Rein),  3  Polnifche  Tanze  von  V.  Hausmann;  fiir 
2.  Juli:  „Quatricinium"  von  G.  Reiche,  „Blafer- 
Suite  Nr.  1"  von  J.  Pezel,  „Mufik  fiir  Blafer" 
von  A.  v.  Beckerath  (UA);  fiir  16.  Juli:  „Intrade" 
von  M.  Frank,  „Blafer-Suite"  von  J.  Peuerl, 
„Mufik  fiir  Blafer"  iiber  ein  altdeutfches  Volks- 
lied  von  G.  Schoedel;  fiir  23.  Juli:  „Feftmufik" 
von  H.  L.  Hafiler,  „Paduan  und  Galliarde"  von 
M.  Borchgreving  (1632),  „Blafer-Suite"  von  Gott- 
fried Riidinger;  fiir  30.  Juli:  „Tanz-Stiicke"  aus 
„Terpfidiore"  von  M.  Praetorius,  „Rondo  und 
Saltarello"     von    Tilman    Sufato     (1550),     „Turra- 
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mufik"  fur  6  Blafer  von  Paul  Winter  (UA);  fur 
6.  Auguft:  Altc  Italiener,  Spanicr  und  Franzofen: 
Einleitungsmufik  zu  „Orfeo"  von  CI.  Monteverdi, 
„Arie  di  Canzon"  von  M.  Ingegneri,  „Chanfon" 
von  J.  del  Encina  (1469 — 1537),  „Chanson  musi- 
cal" von  CI.  Sermify  (1490 — 1562),  „Battaglia" 
von  A.  Padovano;  fur  13.  Auguft:  „Canzon"  von 
M.  von  HefTen  (1572 — 1632),  „Paduan  und  Gal- 
liarde"  von  J.  Pofch  (um  1600),  „Blafer-Suite" 
von  E.  Schiffmaiin  (UA);  fiir  20.  Auguft:  „Fan- 
fare  fiir  6  Blafer"  von  Friedrich  Rein  (UA), 
..Canzon  fiir  12  Blafer"  von  Giov.  Gabrieli  (EA); 
fiir  27.  Auguft:  Zeitgenoffifche  Tonfetzer:  „Drei 
feftliche  Rufe"  von  C.  Bresgen,  „PafIacaglia"  von 
K.  Marx,  „Blafermufik"  von  E.  Haftetter  (UA). 

In  der  Zeit  vom  4.  bis  7.  Juni  veranftaltet  die 
Stadt  Weiden  zufammen  mit  der  NS-Gemein- 
fchaft  „Kraft  durch  Freude"  die  Reger-Woche 
1939  in  Weiden,  die  einen  Querfchnitt  aus  dem 
Gefamtfchaffen  des  groGen  Sohnes  der  Bayerifchen 
Oftmark  verraitteln  will.  Mit  der  Vbrbereitung 
diefer  fiir  den  ganzen  Gau  kulturell  hochbedeut- 
famen  Veranftaltungsreihe  beauftragte  Gauleiter 
W  a  ch  1 1  e  r  GMD  Adam,  den  Oberbiirger- 
meifter  der  Stadt  Weiden,  Harbauer,  den 
Kreisleiter  des  Kreifes  Weiden-Neuftadt,  B  a  ch  e  r  1 
und  den  Gauwart  der  NS-Gemeinfchaft  „Kraft 
durch  Freude". 

Den  Auftakt  zu  den  Wiesbaden  cr  M  a  i  - 
f  e  ft  w  o  ch  e  n  bildet  ein  Internationales 
Mufikfeft,  das  in  der  Zeit  vom  22.  bis 
29.  April  durchgefiihrt  wird.  Vorgefehen  find  drei 
grofie  Orchefterkonzerte,  die  vom  Parifer  Orcheftrc 
National  unter  Leitung  von  F.  Inghelbrecht, 
vom  Briiffeler  Orcheftre  J.  N.  R.  unter  Leitung 
von  F.  Andre  und  vom  verftarkten  Kurorchefter 
Wiesbaden  unter  Leitung  von  Carl  Scburicht 
ausgefiihrt  werden. 

Alfred  Pellegrini  wurde  von  General- 
intendant  Merz  eingeladen,  die  Einfiihrungs- 
vortrage  zum  „Ring"  fiir  die  diesjahrigen  Richard 
Wagner-Feftfpiele   in   Zoppot  zu  iibernehmen. 

Auf  der  Jahreshauptverfammlung  der  Robert 
Schumann-Gefellfchaft  in  Zwickau 
wurde  mitgeteilt,  dafi  anlafilieh  des  2ojahrigen  Be- 
ftehens  der  Gefellfchaft  und  der  Aufftellung  der 
Biifte  Robert  Schumamis  in  der  Walhalla  fiir  1940 
groEere  kiinftlerifche  Veranftaltungen  in  Zwickau 
vorbereitet  werden. 

In  G  e  n  f  wird  in  der  letzten  Juni-  und  der 
erften  Juli-Woche  des  jahres  ein  Internatio- 
nales Mulikfeft  durdigefiihrt. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Der  Magdeburger  Lehrer-Gefang- 
v  e  r  e  i  n  ,  der  im  letzten  Herbft  auf  fein  ioojah- 
riges  Beftehen  zuriickblicken  konnte,  hat  diefes  Er- 
eignis  foeben  mit  zwei  Fefttagen  gefeiert. 


In  der  letzten  Hauptverfammlung  der  Robert 
Schumann-Gefellfchaft  in  Zwickau  konnte 
der  1.  Vorfitzende  der  Gefellfchaft,  Oberbiirger- 
meifter  E  w  a  1  d  D  o  ft  eine  Reihe  wichtiger  Nach- 
richten  bekanntgeben :  Das  Robert  Schumann- 
M  u  f  e  u  m  ,  das  bisher  dem  Konig  Albert-Mufeum 
eingegliedert  war,  zieht  nun  in  des  Meifters  Ge- 
burtshaus  am  Markt.  Damit  findet  ein  Plan  feine 
Verwirklichung,  der  bereits  bei  der  Griindung  der 
Sammlung  im  Jahre  1910  beftand,  damals  aber 
nicht  durchgefiihrt  werden  konnte.  Das  Robert 
Schumann-Mufeum  hat  aus  dem  Nachlaf!  der  kiirz- 
lich  verftorbenen  letzten  Tochter  des  Meifters, 
Eugenie  Schumann,  eine  grofiere  Anzahl  wertvoller 
Handfchriften,  Erftausgaben  und  Erinnerungsftuckc 
erhalten,  darunter  34  Briefe  Clara  Schumanns  an 
Johannes  Brahms.  —  Die  Gefellfchaft  beabfichtigt, 
das  1901  gefchaffene  Robert  Schumann- 
Denkmal  durch  ein  neues  zu  erfetzen,  das  nicht 
den  weltvergeffenen  Traumer.  fondern  den  Kamp- 
fer  fiir  volkifche  Ideale  darftellt.  —  Mit  Geneh- 
migung  des  Reichsftatthalters  wird  das  Staatliche 
Gymnafium  in  Zwickau  kiinftig  den  Namcn 
..Robert  Schumann-  Schulc,  Sraatl.  Gym- 
nafium zu  Zwickau"  fiihren. 

HOCHSCHULEN.  KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Das  Dcutfche  Mufikinftitut  fiir  Aus- 
lander  in  Berlin  fiihrt  audi  in  diefem  Jahre 
feine  bekannten  und  beliebten  Meifterkurfe  fiir 
Auslander  durch. 

Der  Oberburgermeifter  der  Stadt  Freiburg  i.  Br. 
iibertrug  Prof.  Dr.  Jofeph  Miiller-Blattau 
die  Leitung  der  ftadtifchen  Mufikfchule  und  be- 
auftragte  ihn  mit  dem  Ausbau  der  Fachklaffen  und 
des  Mufikfeminars. 

In  Selb  tritt  mit  dem  1.  Marz  eine  Volks- 
m  u  f  i  k  f  ch  u  1  e  ins  Leben.  Die  Ausbildung  der 
Schiiler  erfolgt  im  Gruppenunterricht.  Fiir  bedtirf- 
tige  Schiiler  werden  Inftrumente  zur  Verfiigung 
geftellt. 

Der  als  Profeffor  an  die  Frankfurter  Staatliche 
Hodifchule  fiir  Mufik  berufene  Hamburger  Kon- 
zertmeifter  Rudolf  Metzmacher  nimmt  feine 
Lehrtatigkeit  zum  Beginn  des  Sommerfemclrers 
auf. 

Die  Wiirttembergifche  Hochfdiule  fiir  Mufik  in 
Stuttgart  iff  zu  einer  „Staatlichen  Hoch- 
fchule  fiir  Mufik  in  Stuttgart"  um- 
gewandelt  worden,  die  auch  in  der  neuen  Form 
Prof.  Carl   Wendling  unterfteht. 

Zwifchen  dem  Amt  Deutfchcs  Volks- 
bildungswerk  in  der  NS-Gemeinfchaft 
.,Kraft  durch  Freude"  der  Deutfchen  Arbeitsfront 
und  der  Reichsmufikkammer  iff  eine  Ver- 
einbarung  iiber  die  Erteilung  von  Mufikunterricht 
hei    KdF    getroffen    worden,    die    vom    Leiter    des 
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Deutfchen  Volksbildungswerkes,  Lcutloff,  und 
dem  Prafidenten  der  RMK,  Prof.  Dr.  Peter 
R  a  a  b  e  ,  unterzeichnet  ift.  —  Die  Erteilung  von 
Mufikunterricht  in  der  NSG  „Kraft  durch  Freude" 
crfol^t  Jm  engften  Einvernehmen  zwifchen  dem 
Amt  Deutfches  Volksbildungswerk  und  der  Fach- 
fchaft   Mufikerziehung   in    der   Reichsmufikkammer. 

Das    Amt    Deutfches    Volksbildungswerk    ver- 

pflichtet  fich,  im  Rahmen  feiner  mufikalifchen 
Volksbildungsarbeit  nur  folche  Mufiklehrkrafte 
einzufetzen,  die  der  Fachfchaft  Mufikerziehung 
angehoren  und  die  von  ihr  als  fachlich  geeignet 
bezeichnet  werden.  —  Die  Reichsmufikkammer  ver- 
pflichtet  fich,  nur  folche  Lehrkrafte  in  Vorfchlag 
zu  bringen,  die  fiir  die  Aufgaben  der  mufikalifchen 
Volksbildungsarbeit  in  der  NS-Gemeinfchaft 
„Kraft  durch  Freude"  fachlich  geeignet  find.  Als 
fachlich  geeignet  gelten  in  diefem  Sinne  vor  allem 
diejenigen  Lehrkrafte,  die  die  ftaatliche  Privat- 
mufiklehrerpriifung  oder  eine  diefer  gleidrwertige 
ftaatliche  mufikerzieherifche  Priifung  (z.  B.  als 
Chorleiter)  abgelegt  haben  oder  eine  erfolgreiche 
Tatigkeit  in  der  praktifchen  Volksmufikerziehung 
nachweifen  konnen.  Bevorzugt  werden  Lehrkrafte, 
die  an  Schulungslagern  und  -lehrgangen  der  Fach- 
fchaft Mufikerziehung  und  des  Deutfchen  Volks- 
bildungswerkes teilgenommen  haben  und  fich  ins- 
befondere  mit  den  Fragen  der  mufikalifchen  Volks- 
tumsarbeit,  der  Feier-  und  Programmgeftaltung, 
der  Literaturauswahl  fowie  —  je  nach  Lehrfach 
und  -einfatz  —  der  Verwendung  und  des  ver- 
antwortungsbewufiten  Einfatzes  der  Volksinftru- 
mente  und  der  Leitung  von  Spiel-  und  Sing- 
gemeinfehaften  vertraut  gemacht  haben.  —  Fiir  die 
Unterrichtserteilung  im  Deutfchen  Volksbildungs- 
werk find  die  Beftimmungen  des  Prafidenten  der 
Reichsmufikkammer  liber  Gruppenunterricht,  Min- 
defthonorar  ufw.  mafigebend. 

Dr.  Erich  Valentin-  Munchen  las  auf  Ein- 
ladung  der  Gauftudentenfiihrung  Miinchen-Ober- 
bayern  im  ftudentifchen  Kulturlager  in  Seeshaupt 
am  Starnberger  See  aus  feinem  Wagner-Buch  mit 
ftarkftem  Erfolg  vor. 

Hans  Joachim  Mofers  f rohliches  Spiel  um 
Bachs  Quodlibet  und  weltliche  Kantaten  „Ein 
Bachfcher  Familientag"  kam  unter  der  Leitung  von 
Hans  Niedecken-Gebhard  durch  Krafte 
der  Staatl.  akad.  Hochfchule  fiir  Mufik  in  Berlin 
zu  einer  trefflichen   Wiedergabe. 

Eine  Sing-  und  Arbeitswoche  des 
Tonika-Do-Bundes  fur  Gegenwartsauf- 
gaben  der  Mufikerziehung  (Gehorbildung  und 
Vomblattfingen,  Stimmbildung  und  Chorfingen, 
offenes  Singen  und  Gruppenunterricht)  findet  unter 
Leitung  von  Landes-KMD  Alfred  Stier  in 
der  Zeit  vom  30.  Marz  bis  5.  April  1939  im 
Bundeserholungsheim  Niederrodern,  Poft  Radeburg 
i.  Sa.,  bei  Dresden,  ftatt.  Mitarbeiter  find  nam- 
hafte   Sachkenner  aus   Seminaren   und  Hochfchulen. 


Die  Arbeit  wird  auf  Obungs-  und  Hilfsmittel  der 
Tonika-Do-Lehre  aufgebaut  fein.  Ganz  befonderer 
Wert  wird  diesmal  auf  methodifdie  Fragen,  auf 
die  Moglichkeiten  lebendigen  Mufizierens  in  Schule, 
Haus-  und  Privatmufikunterricht  gelegt  werden. 
Nahere  Auskunft  durch  die  Gefchaftsftelle  Dresden- 
Biihlau,  Bautzner  Landftrafie   130,  II. 

Der  Fafchingslaune  Rechnung  tragend,  bot  das 
Staatskonfervatorium  der  Mufik  zu 
Wurzburg  unlangft  einen  heiteren  offentlichen 
Abend  mit  Mufiken  von  Robert  Schumann,  P. 
Tfchaikowfky,  Jofef  StraufS,  M.  Ravel  und  H. 
Berlioz. 

KIRCHE  UND  SCHULE 

KMD  Gerard  Bunk-  Dortmund  veranftal- 
tete  am  28.  Dezember  1938  feine  300.  Kirchenmufik 
in  der  Reinoldikirche.  In  der  langen  Reihe  der 
regelmafiigen  Feierftunden,  die  fich  des  Befuches 
einer  ftetig  wachfenden  feften  Horergemeinde  er- 
freuen,  wurden  wohl  alle  Werke  unferer  alten 
Meifter  geboten  in  einer  Vollendung,  wie  fie  Bunks 
uberragendes  Konnen  und  die  grofie  Reinoldiorgel 
ermoglichen.  Zugleich  war  Bunk  Interpret  unferer 
bedeutendften  Orgelkomponiften  der  neueren  Zeit, 
er  wies  in  zahlreichen  Urauffiihrungen  auf  das 
Schaffen  zeitgenoffifcher  Tonfchopfer  hin.  Damit 
wurden  Bunks  Kirchenmufiken  bedeutungsvoll  und 
wegweifend  fiir  das  kirchenmufikalifche  Leben  weit 
iiber  die  Grenzen  der  Stadt  Dortmund  hinaus. 

„Dem  Gedachtnis  unferer  Toten"  widmete  der 
Zwickauer  Kammerchor  (Leitung  Paul 
K  r  o  h  n  e)  ein  P.  Cornelius-Brahms-Reger-Konzert 
in  der  Katharinenkirche  zu  Zwickau. 

Anlafilich  feiner  50.  Kirchenmufik  in  der  Regler- 
Kirche  zu  Erfurt  veranftaltete  Organift  A  r  t  u  r 
K  a  1  k  o  f  f  unter  Mitwirkung  zahlreicher  Gaftc 
einen  Bach-Buxtehude-Handel-Abend. 

Die  Vereinigte  Mufikalifche  und  Sing-Akademic 
zu  Konigsberg  unter  Leitung  von  Hugo  Har- 
t  u  n  g  fiihrte  zum  JahresfchlufS  Beethovens  „Missa 
solemnis"  auf  und  kiindigt  fiir  den  Marz  das  „Te 
deum"  von  Otto  Nicolai  und  die  „Advents- 
kantate"  von  Otto  Befch  an. 

In  das  Arbeitsprogramm  des  Kirchenmufikali- 
fchen  Inftituts  der  Staatsakademie  in 
Vien,  das  bisher  nur  katholifche  Kirchenmufik 
pflegte,  wurde  nunmehr  audi  die  evangelifche 
Kirchenmufik  einbezogen.  Als  Lehrer  fiir  evange- 
lifche Liturgik  wurde  Pfarrer  Dr.  E.  H  a  j  e  k  be- 
rufen. 

PERSDNLICHES 

Carl  Werckshagen  von  den  Stadtifchcn 
Biihnen  Effen,  wurde  als  Dramaturg  an  die  Ham- 
burgifche  Staatsoper  verpflichtet. 

Dr.  Walter  Falk,  zuletzt  als  Oberfpielleiter 
in  Breslau  tatig,  wurde  als  Intendant  an  das 
Grenzlandtheater  Elbing  berufen  und  ftellt  fich  mit 
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einer  Infzenierung  dcs  ..Schneider  Wibbel"  feiner 
neuen  Theatergemeinde  vor. 

Der  Prafidcnt  der  Reichskulturkammer  hat  den 
bisherigen  Leiter  der  Kreismufikerfchaft  Hannover, 
Dr.  Karl  Bubenzer,  gen.  Rolan,  zum  ehren- 
amtlichen  Landesleiter  der  Reichsmufikkammer  fiir 
den  Gau  Siidhannover-Braunfchweig  ernannt. 

GMD  Karl  Dammer  wurde  als  mufikalifcher 
Oberleiter  an  das  Kolner  Opernhaus  berufen. 

Als  Nachfolger  des  kiirzlich  verftorbenen  F.  R. 
Werkhaufer  wurde  der  bisherige  Oberfpielleiter  der 
Mainzer  Oper  Hans  Kammel  als  Intendant 
an  das  Koblenzer  Stadttheater  verpflichtet.  Seinen 
Poften  in  Mainz  iibernimmt  Dr.  G  ii  n  t  h  e  r 
R  e  n  n  e  r  t  von  den  Stadtifchen  Biihnen  Wupper- 
tal. 

Der  Duisburger  KM  Arnold  Quennet 
wurde  an  das  Opernhaus  Hannover  verpflichtet. 

Der  verdiente  Intendant  des  Regensburger  Stadt- 
theaters  Dr.  Rudolf  Meyer,  der  in  jahre- 
langer  Aufbauarbeit  die  Oper  mit  eigenen  Kraften 
dem  Spielplan  wieder  einbaute,  iibernimmt  die  Lei- 
tung  der  Grazer  Biihne,  wahrend  Intendant  E  g  o  n 
S  ch  m  i  d  mit  der  Leitung  des  Regensburger  Stadt  - 
theaters,  des  ..Theaters  der  Bayerifchen  Oftmark", 
betraut  wurde. 

Opernfangerin  Rofemarie  Braun  vom 
Landestheater  Rudolftadt  wurde  fiir  die  nachfte 
Spielzeit  an  das  Nationaltheater  Weimar  ver- 
pflichtet. H.  B. 

Der  Fiihrer  zeichnete  den  verdienten  Dirigenten 
des  NS-Reichs-Symphonieorchefters  E  r  i  ch  K  1  o  & 
mit  dem  Titel  Staatskapellmeifter  aus. 

Otto  Winkler  vom  Wurttembergifchen 
Staatstheater  wurde  als  Nachfolger  des  nach  Miin- 
chen  verpflichteten  Bertil  Wetzelsberger  als  i.  Ka- 
pellmeifter  an  das  Frankfurter  Opernhaus  berufen. 

Der  bisherige  i.  Kapellmeifter  der  Pfalzoper 
Kaiferslautern  Herbert  Guthan,  wurde  in 
gleicher  Eigenfchaft  an  das  Gautheater  Saarbrucken 
verpflichtet. 

Der  bisherige  Intendant  des  Stadttheaters  Elbing, 
Otto  Kirchner,  wurde  mit  Beginn  der  neuen 
Spielzeit  als  Intendant  an  das  Aachener  Stadt- 
theater verpflichtet. 

Der  bisher  in  Kiel  wirkende  Pianift  Prof. 
Friedrich  Wuhrer  wurde  an  die  Hochfchule 
fiir  Mufik  in  Wien  berufen. 

Geburtstage. 

Am  6.  Februar  wurde  der  Altmeifter  des  Lauten- 
fpiels,  Robert  Kothe,  der  verdiente  Anwalt 
des  deutfchen  Volksliedes,  70  Jahre  alt. 

Am  19.  Marz  wird  der  bekannte  Miinchener 
Komponift,  Prof.  Jofeph  Haas,  der  Schopfer 
zahlreicher  Lieder,  Klavier-,  Kammermufikwerke, 
Oratorien  („Die  heilige  Elifabeth",  „Das  Lebens- 
buch  Gottes"),  der  Oper  „Tobias  Wunderlich"  u. 
v.  a.,  ein  Schiiler  Max  Regers  und  felbft  als  Kom- 


pofitionslehrer  an  der  Staatlichen  Akademie  der 
Tonkunft  zu  Miinchen  tatig,  60  Jahre  alt. 

Der  Miinchener  Mufikkritiker  Hans  S  ch  o  1  z 
wird  am  7.  Marz  60  Jahre  alt  (vgl.  hierzu  S.  293). 

Der  Leiter  des  Dresdner  Kreuzchores,  Kreuz- 
kantor  Rudolf  Maucrsbcrger,  wurde  am 
29.  Januar  50  Jahre  alt. 

Todesfdlle. 

t  im  47.  Lebensjahr  in  Miinchen  der  Leiter  der 
dortigen  Kreismufikerfchaft,  Willi  K  n  6  d  1  - 
f  e  d  e  r.  Aus  der  Miinchener  Akademie  der  Ton- 
kunft hervorgegangen,  hat  der  Dahingefchiedene  als 
ausgezeichneter  Flotift  in  namhaften  Orcheftern  ge- 
wirkt.  Lange  fdion  vor  der  Machtergreifung  fetzte 
er  fich  im  nationalfozialiftifchen  Sinne  fiir  die  Be- 
lange  der  Mufikerfchaft  und  die  Erneuerung  des 
deutfchen  Mufiklebens  ein.  So  erwarb  er  fich  be- 
fondere  Verdienfte  als  Mitbegriinder  des  NS- 
Reichsfymphonieorchefters,  fowie  des  Miinchener 
Gaumufikzuges. 

t  nach  einem  langeren,  fchweren  Leiden  am 
ii.  Februar  in  Perchtoldsdorf  bei  Wien  der  grofie 
Sohn  der  Oftmark  Franz  Schmidt  (vgl.  hierzu 
S.  291/2)  im  Alter  von  64  Jahren.  Die  Mufikwelt 
verabfchiedete  fich  von  dem  Tonfchopfer  in  einer 
ftimmungsvollen  Trauerkundgebung  im  grofien 
Mufikvereinsfaal  in  Gegenwart  des  Reichsftatt- 
halters  Dr.  Seyii-Inquart  und  zahlreicher  Vertreter 
von  Stadt  und  Staat.  Die  Stadt  Wien  bereitete 
ihm  ein  Ehrengrab  auf  dem  Zentralfriedhof. 
f  im  Alter  von  74  Jahren  der  bekannte  Stuttgarter 
Chormeifter  Karl  Kromer. 

t  in  Salzburg  im  80.  Lebensjahre  der  ehemalige 
fiirfterzbifchofliche  Domorgelbaumeifter  M  a  t  - 
thaus  Mauracher,  der  Nachkomme  einer 
beriihmten  Orgelbauerfamilie,  der  audi  feinerfeits 
zahlreiche  bedeutende  Orgeln  in  der  Oftmark  fchuf. 

BUHNE 

Heinrich  Zollnerzu  Ehren,  der  am  4.  Juli 
feinen  S5.  Geburtstag  feiert,  wird  das  Stadttheater 
Freiburg  feine  Marchenoper  „Die  verfunkenc 
Glocke"  wieder  auffiihren.  Ferner  plant  die  Stadt 
ein  grofies  Orchefterkonzert,  das  neben  einigen 
kiirzeren  Chorwerken  altere  finfonifche  Orchefter- 
ftiicke  und  die  Erftauffiihrung  feines  finfonifchen 
Requiems  „Langemarck"   bringt. 

Das  Reufiifche  Theater  Gera-Greiz 
ehrt  den  70Jahrigen  Hans  Pfitzner  mit  Auf- 
fiihrungen  des  „Armen  Heinrich". 

Die  foeben  am  Regensburger  Stadttheater  auf- 
gefiihrte  Oper  „Taras  Bulba"  des  fudetendeutfchen 
Komponiften  Ernft  Richter  erlebte  nun  audi  am 
Staatstheater  Karlsruhe  eine  begeifterte 
Aufnahme. 

Die  Bayerifche  Staatsoper  wird  im 
Herbft  diefes  Jahres  mit  der  volligen  mufikalifchcn 
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und  fzenifchen  Neugeftaltung  des  „Rmg"  begmnen 
und  zwar  erfcheinen  die  Neuinfzenierungen  von 
.,Rheingold"  und  „Walkiire"  bereits  in  der  Spiel- 
zeit  1939/40,  wahrcnd  die  Neugeftaltungen  von 
Siegfried"  und  „G6tterdammerung"  fiir  1940/41 
in  Ausficht  ftehen.  Ferner  werden  dort  neuinfze- 
niert:  Mozarts  ..Entftihrung  aus  dem  Serail"  und 
..Figaros  Hochzeit",  Glucks  „Iphigenie  in  Aulis", 
Wagners  „Tannhaufer",  Straufi'  ..Arabella"  und 
„Die  Frau  ohne  Scbatten",  Wolf-Ferraris  „Vier 
Grobiane",  Smetanas  ..Verkaufte  Braut"  und  Puc- 
cinis  ..Turandot".  Wegen  der  Urauffiihrung  eines 
zeitgenoffifchen  Werkes  fchweben  noch  Unter- 
handlungen. 

Richard  Straufi'  neue  Werke  ..Daphne"  und 
„Der  Friedenstag"  gingen  foeben  unter  Leitung 
von  GMD  Paul  S  i  x  t  erftmals  u'ber  das 
Deutfche    Nationaltheater    zu     Weimar. 

Das  Stadttheater  Ulm  bringt  als  nachfte 
Erftauffiihrung  Norbert  Schultzes  ..Schwarzer 
Peter". 

Die  Augsburger  Oper,  die  in  der  laufen- 
den  Spielzeit  bereits  mit  Puccinis  ..Madame  Butter- 
fly" in  Salzburg  gaftierte,  brachte  foeben  im  dor- 
tigen  Stadttheater  d'Alberts  ..Tiefland"  zu  einer 
crfolgreichen  Wiedergabe. 

Wic  verlautet,  wird  das  Deutfche  Theater 
in  P  r  a  g  in  Kiirze  wieder  eroffnet. 

KONZERTPODIUM 

Das  NS-Reidisfymphonic-Orchefter 
veranftaltete  foeben  in  Wien  fein  1000.  Konzert. 
Taufend  Konzerte  in  fieben  Jahren,  und  zwar 
zumeift  auf  Reifen,  an  kleinsren  Orten  abgehalten, 
welch  eine  Fiille  von  Arbeit  und  Opferbereitfchaft 
liegt  darin  befchloffen!  Auch  diefes  1000.  Konzert 
war  die  Station  einer  Reife,  die  das  Orchefter  des 
Fuhrers  foeben  durch  die  deutfche  Oftmark  unter- 
nahm.  In  Innsbruck,  Paffau,  Linz,  Wels,  St.  Pol- 
ten,  Baden,  Wiener  Neuftadt  und  Wien  wurde 
deutfche  Mufik  den  begeifterten  Mufikfreunden 
vermittelt. 

Stadtifcher  MD  Heinridi  W  e  i  d  i  n  g  e  r  - 
Liegnitz  brachte  im  Rahmen  der  erften  ..Gefamt- 
fchlefifchen  Gaukulturwoche"  in  Liegnitz  einige 
bemerkenswerte  Ur-  bzw.  Erftauffuhrungen.  Zur 
feierlichen  Eroffnung  der  Gaukulturwoche  gelangte 
in  einer  mufikalifchen  Morgenfeier  der  NSDAP 
die  mit  dem  fchlefifchen  Mufikpreis  1938  aus- 
gezeichnete  Feierkantate  ..Grenzlandwacht"  von 
Ernft  Auguft  Voelkel  zur  Urauffiihrung.  Bsi  den 
verfchiedenften  Tagungen  und  Kundgebungen  horte 
man  ferner  ..Turmwachterlied"  von  Graener  und 
..Feftliches  Vorfpiel"  von  Carl  Ehrenberg  fowie  die 
..Chorfantafie"  von  Beethoven.  Befondere  Beach- 
tung  fand  das  Feftkonzert  mit  Werken  des  Ober- 
fchlefiers  Richard  Wetz,  das  neben  der  ..Kleift- 
ouvertiire"    und    ..Traumfommernacht"    (Frauenchor 


und  Orchefter)  die  konzertmafiige  Urauffiihrung 
der  leider  vergeffenen  einaktigen  Oper  „Das  ewige 
Feuer"  brachte.  Bei  alien  Veranflaltungen  wirktc 
das  Stadtifche  Orchefter  und  der  Stadtifche  Chor 
Liegnitz  mit.  Das  Stadttheater  vermittelte  eben- 
falls  unter  der  Leitung  von  Heinrich  Wei  dinger 
als  Feftvorftellung  die  Oper  ..Enoch  Arden"  von 
Ottmar  Gerfter. 

Hidemaro  Konoye  fand  in  der  u'berfiillten 
Tonhalle  in  Miinchen  mit  einem  Beethoven- Abend 
begeifterte  Aufnahme.  Das  Violinkonzert  fpielte 
meifterlidi  Prof.   W  i  1  h  e  1  m  S  t  r  o  fi. 

Ein  Kammertrio  im  alten  Stil  fiir  Oboe,  Fagott 
und  Klavier  von  Hanns  Schindler  hatte  bei 
der  Urauffiihrung  in  einem  Kammermufikabend 
des  Staatskonfervatoriums  zu  Wiirzburg  einen 
grofien  Erfolg.  Neben  dem  Komponiften  am  Fliigel 
waren  die  Ausfiihrenden:  Prof.  E.  Gugel  (Oboe) 
und  Prof.  E.  Grofimann   (Fagott). 

Mit  den  Violinkonzerten  von  Beethoven  und 
Mozart  wurde  Prof.  Wilhelm  Strofi  in  Hal- 
berftadt  und  Gottingen  begeiftert  aufgenommen. 
Im  Staatstheater  Stuttgart  fpielte  er  das  Pfitzner- 
Konzert. 

Die  NSDAP  Ortsgruppe  Meiningen  veranftaltete 
mit  der  Meininger  Landeskapellc  unter 
Leitung  von  Carl  Maria  Artz  ein  Richard 
und  Siegfried  Wagner-Konzert,  dem  Frau  Wini- 
fred Wagner  beiwohnte.  Der  Konzertmeifter  der 
Meininger  Landeskapelle  Karl  G  e  h  r  fpielte  mit 
grofiem  Erfolg  das  Violinkonzert  von  Siegfried 
Wagner,  der  in  diefem  Jahr  70  Jahre  alt  geworden 
ware. 

Prof.  Sigfrid  Grundeis  fpielte  mit  grofiem 
Erfolge  in  Frankfurt,  Leipzig,  Coburg  und  in  Hof 
gemeinfam  mit   der   Altiftin   Marianne    Kolb. 

Robert  Hegers  ..Ernftes  Praludium  und 
heitere  Fuge"  kommt  demnachft  durch  das  Stad- 
tifche Orchefter  in  Gorlitz  und  das  Kurorchefter  in 
Karlsbad  zur  Auffiihrung. 

Die  NSG  ..Kraft  durch  Freude"  der  thiiringifchen 
Induftrieftadt  Apolda  erbrachte  den  Beweis  bei- 
fpielhafter  und  praktifcher  Kulturpolitik,  indem  fs 
dem  einheimifchen  Komponiften  und  Mufiklehrer 
Max  Kurz  zum  50.  Geburtstag  durch  die  Ver- 
pflichtung  des  Jenaer  Sinfonieorchefters 
die  Moglichkeit  bot,  ein  Konzert  mit  eigenen  Wer- 
ken zu  dirigieren.  Max  Kurz,  ein  Baufinern-Schuler, 
konnte  nun  in  diefem  Feftkonzert  neben  einer  vier- 
fatzigen  Sinfonietta  Werk  15  und  ftimmungsftarken 
Orchefterliedern  Werk  16,  die  Elfe  M  ii  1 1  e  r - 
W  a  1 1  a  k  mit  grofier  Ausdrucksinnigkeit  fang, 
feine  zweite  Sinfonie  in  f-moll  Werk  23  zur  Ur- 
auffiihrung bringen,  in  der  reiche  romantifdhe  Er- 
lebnisgehalte  in  meifterlicher  Inftrumentation  klang- 
prachtige  und  herzgewinnende  Geftalt  gewannen. 
Der  Komponift,  fiirwahr  ein  Mufikant  des  Herzens, 
verdient    iiber    feine    Heimat    hinaus    bekannt    zu 
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Ein  neues  abend  fullendes  Chorwerk 

KURT  THOMAS 

foaat  und  ttntt 


Oratorium  nach  Worten  deutscher  Dichter  fiir  drei  Solostimmen,  gemischten  Chor  und  Ordhester 

Werk  36 

Klavierauszug  mit  Text:  Edition  Breitkopf  J711     RM  6.— 

Aurriihrungsdauer  i3/2  Stundcn.  Zur  AuffUhrung  sind  notwendig:  ein  vierstimmiger  Chor,  drei  Sohsten  (Sopran,  Tenor,  Bafi), 
ein  Orchester,  bestehend  aus :  Zwei  Floten  (Piccoloflote,  zwei  Oboen  (Engl.  Horn),  zwei  Klarinetten  (BaEklarinette),  zwei  Fagotten 
(Kontrafagott),  zwei  Trompeten  in  C,  zwei  Hornern  in  F,  zwei  Posaunen,  zwei  Pauken,  Schlagzeug  (grofie  und  kleine  Trommel, 
Be&en  u.  Triangel),  Streichquintett  (2  Violinen  [audi  Solovioline],  Viola  [audi  Soloviola],  Violoncell  [audi  Solovioloncell],  Kontrabafi) 

Das  Presseecho  der  Urauffuhrung 

in  Bremen  unter  Domorganist  Richard  Liesche  am  8.  Februar  1939: 

,,  .  .  .  Ein  herrlidi  ausgeweitetes,  stark  uberzeugendes  Meisterwerk.  .  .  Ein  Werk  von  erhabener  Grofie,  von  unverriickbarer  Wahr- 
heit,  von  zwingender  Wirkung  und  einem  lebendigen  Gemeinsdiaftssinn.  Der  hohe  sittlidie  Gedanke  und  die  mit  unserem  Boden 
und  seiner  lebensspendenden  Kraft  aufs  innigste  verbundene  Tonsdiopfung  sidiern  dem  Oratorium  einen  Ehrenplatz  unter  alien 
Chorwerken  unserer  Zeit.'  (Bremer  Nacbricbten,  10.  Febr.  39) 

,  .  . .  cine  Urauffuhrung,  die  sicherlich  den  Anfang  zu  einer  ruhmvollen  und  langen  Reihe  von  Darbietungen  in  alien  deutschen 
St'idten  bedcitet.  Denn  das  neue  Werk  ist  in  seinem  Aufbau  wiein  seiner  inneren  Haltung  von  derartiger  Gegenwartigkeit,  wie 
wir  sie  nur  alien  heutigen  Sdiopf  ungen  wUnschen  konnen.  .  .  .  Ober  allem  aber  steht  eine  herzliche,  lebensbejahende,  gesunde  und 
kraftvolle  Gesamtstimmung,  die  das  Werk  zur  sidieriich  dankbar  aufgenommenen  Gabe  an  unsere  Zeit  und  unser  Volk  werden  lafit." 

(Bremer  Zeitung,  10.  Febr.  39) 

,  .  .  .  Das  Werk  Thomas'  ist  fast  ein  Mythos,  eine  Sinngebung  des  bauerlidien  Tuns  und  seine  Auswertung  ins  Allgemeine. 
.  .  Es  gibt  wenige  Werke  zeitgenossischer  Chorkomposition,  die  an  innerer  Kraft,  Ethos  und  Gekonntheit  diesem  neuen  Werk 
an  die  Sette  zu  stellen  waren."  (Oldenburger  Nacbr.,  10.  Febr.  39) 

„  .  .  .  Die  iebensstarke>  eigenwiidisig  herbe  Musik  und  der  klar  gepr'agte  Oratorienstil,  der  lebensnahe,  diditerisdie  Inhalt  und  der 
forniTollendete  Aufbau  des  Werkes  machten  in  der  chorisch  wie  solistisdi  hervorragenden  Bremer  Wiedergabe  einen  tiefen,  stark 
bewegenden  Eindrudc,  so  dill  der  Komponist  nadi  der  Auffiihrung  stiirmische  Huldigungen  entgegennehmen  konnte." 

(Gottingcr  Nachrichten,  13.  Febr.  3$) 

„  .  .  .  Das  Oratorium,  dessen  musikalische  und  zeitnahe  Bedeutung  bereits  ausfiihrlidi  hervorgehoben  wurde,  ist  beispielhaft  fiir 
einen  Musikstil  des  volkisdhen  Lebensgefuhls.  Man  mufi  ihm  eine  geradezu  lebensnotwendige  Bestimmung  fiir  die  grofien  land- 
lichen  Feste  des  Volkes  im  Kreislauf  des  Jahres  zusdireiben."  (Edw.  Gild  in  der  Allgemeinen  Musikzeitung) 

Das  Werk  ist  zu  beziehen  durdi  jede  Musikalienhandl  ung  und  durch 
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werden,   diefc   Gewifiheit  ergab   die   Eindruckskraft 
feiner  gefiihlsftarken  und  begliickenden  Mufik. 

F.  O.  Eckardt. 

Die  Hauptfachlehrerin  fiir  Klavier  an  der  Rhei- 
nifchen  Mufikfchule,  Frau  Frieda  Stahl,  hat 
cine  Konzertreife  durch  Norddeutfchland  mit  gro- 
fiem  kiinftlerifchen  Erfolg  durchgefiihrt.  Ihre  Kla- 
vierabende  in  Roftock,  Hamburg,  Bremen,  Han- 
nover, Magdeburg  und  Berlin  fanden  bei  Publikum 
und  Prefle  aufierordentlichen  Anklang. 

Unter  der  Leitung  von  GMD  Heinz  Dreffel 
kam  die  „Mufik  fiir  fieben  Saiteninftrumente"  von 
Rudi  Stefan  in  chorifcher  Befetzung  in  Liiheck  mit 
grofiem  Erfolg  zur  Auffiihrung. 

Jofeph  Suders  Kammerfinfonie  A-dur  kam 
in  Dortmund  durch  GMD  S  i  e  b  e  n  zu  einer  er- 
folgreichen  Auffiihrung. 

Die  traditionellen  Serenadenkonzerte  im 
Schlofihof  zu  Heidelberg  werden  audi  im 
kommenden  Sommer  durchgefiihrt.  Jede  Woche 
der  Monate  April  bis  September  wird  einmal  im 
Schlofihof  gefpielt  oder  bei  fchlediter  Witterung  im 
Konigsfaal.  Wiihrend  der  Proben  und  Auffiihrun- 
gen  der  Reichsfeftipiele  werden  die  Serenaden- 
konzerte in  den  Garten  des  Kurpfalzifchen  Mufeums 
verlegt.  In  den  Raumen  des  Mufeums  felbft 
wird  die  Heidelberger  Gefellfchaft  fiir  Heimat- 
kunde  Hausmufikabende  veranftalten.  Im 
Sdilofigarten,  der  fich  durch  pflegliche  Be- 
handlung  dem  alten  Ausfehen  nahert,  werden  jeden 
Sonntagvormittag  Promenaden-Konzerte 
veranftaltet.  Im  Rokokotheater  im  Schwetzin- 
ger  Sdilofigarten  finden  am  6.  und  15.  Marz 
und  5-.  April  Kammermufikabende  ftatt. 

Der  1.  Konzertmeifter  der  Meininger  Landes- 
kapelle,  Karl  G  e  h  r ,  fpielte  im  Sinfoniekonzert 
in  Suhl  Brudis  Violinkonzert  g-moll  und  im  Kon- 
zertabend  der  Konzertgemeinde  in  Schmalkalden 
Beethovens  F-dur-Sonate,  Tartinis  Konzert  in  d- 
moll,  Brudis  g-moll-Konzert  und  Rimsky-Korfa- 
kows   Fantafie   mit  Alfred   Mader  am   Fliigel. 

Prof.  E  1 1  y  N  e  y  ,  die  Freundin  der  Jugend, 
fpielt  diefer  Tage  im  Rahmen  der  HJ-Veranftal- 
tungen  in  der  Miindiener  Tonhalle. 

GMD  CI  a  us  Nettftratter,  der  neue 
Leiter  der  fudetendeutfchen  Philharmoniker,  ftand 
zum  erften  Male  vor  feinen  Mufikern  in  einem 
Konzert  der  „Sudetendeutfchen  Philharmonie"  in 
Reichenberg,  bei  dem  er  Pfitzners  Ouverture  zum 
„Kathchen  von  Heilbronn",  Mozarts  Symphonie 
fiir  Violine  und  Bratfche  und  Beethovens  3.  Sym- 
phonie dirigierte. 

Im  Rahmen  der  bevorftehenden  Gaukultur- 
woche  Thuringen  ift  der  24.  April  als  „Tag 
der  Mufik  in  Altenburg"   der  Mufik  vorbehalten. 

Prof.  Walter  Schulz,  der  gefchatze  Gambift 
und  Organift  Rudolf  Finke  als  Cembalo- 
fpieler  boten  im  Mufikheim  zu  Frankfurt/Oder 
cjnen  genufireichen  Abend  mit  alter  Mufik, 


Wahrend  der  Ofterfeftipiek  des  Deutfchen 
Nationaltheaters  zu  Weimar  wird  R  i  ch  a  r  d 
S  t  r  a  u  8  ein  groCes  Orchefterkonzert  mit  Werken 
aus  feiner  friihen  und  feiner  reifen  Schaffenszeit 
leiten. 

In  einem  kiirzlichen  Konzertabend  des  Mufika- 
lifdien  Vereins  konnten  Geras  Mufikfreunde  den 
Meiftercelliften  Enrico  Mainardi  als  Gaft 
begriifien.  Er  brachte,  unter  der  Stabfiihrung  von 
Prof.  Heinrich  Laber  den  Solopart  von 
Robert  Schumanns  Werk  129  „Konzert  fiir  Violon- 
cello und  Klavier"  zu  einer  eindrucksvollen 
Wiedergabe. 

GMD  Franz  Jung  f iigte  in  die  Konzert- 
folge  eines  Meifterkonzertes  des  Stadtifchen  Or- 
chefters  Erfurt  Hermann  Grabners  „Frohliche  Mufik 
fiir  kleines  Orchefter"  Werk  39,  die  herzlichfte 
Aufnahme  beim  Horerkreis  fand. 

Der  Bayerifche  Volksbildungsver- 
band  veranflaltete,  dem  65Jahrigen  Komponiften 
Guflav  Drechfel  zu  Ehren,  ein  Feftkonzert,  das 
einen  Ausfchnitt  aus  feinem  Schaffen  bot.  Den 
Abend  leiteten  herzliche  Gliickwunfchworte  und 
eine  kurze  Einfuhrung  in  feine  Schaffensweife  von 
Dr.  Wilhelm  Zentner  ein. 

MD  Heinz  Schubert  hob  im  4.  Roftocker 
Sinfoniekonzert  des  heimifchen  Komponiften  C  a  r  1- 
friedrich  Piftor  „Konzert  fiir  Bratfche  und 
kleines  Orchefter",  deffen  Solopart  bei  Konzert- 
meifter Erich  Seidl  in  beften  Handen  lag,  aus 
der  Taufe. 

Der  Dresdener  Kreuzchor  wird  dem- 
nadift  den  „AUeluja-Chor"  von  Alfred  Berghorn 
Werk  17  zur  Auffiihrung  bringen. 

Die  L  i  e  d  e  r  t  a  f  e  1  „A  u  r  e  1  i  a"  in  Baden- 
Baden  hat  fich  um  die  Auffiihrung  von  Handels 
„Herakles"  unter  der  Leitung  von  Fritz  Kolblc 
verdient  gemacht. 

MD  Otto  Schafer,  Baden-Baden  fpielte  im 
Kurhaus  Baden-Baden  Orgelwerke  von  Georg 
Bohm,  Joh.  Seb.  Bach,  Max  Reger,  Sigfrid  Karg- 
Elert  und  Flor  Peeters. 

Befondere  Beachtung  verdient  eine  kiirzliche 
Veranftaltung  des  Witzenbacher-Trios- 
Karlsruhe,  das  Hans  Pfitzner  in  einem  eigenen 
Abend  ehrte.  Die  Vereinigung  vermittelte  das 
Adagio  aus  dem  Klaviertrio  in  F-dur  und  erftmals 
das  Duo  fiir  Violine  und  Violoncello.  Dazwifchen 
fang  Paula  Schneider-  Heidelberg  zehn  Lie- 
der  des  Meifters,  und  Prof.  Dr.  E.  Kaft  zeichnete 
ein  eindringliches  Bild  des  deutfchen  Kiinftlers  und 
Kampfers. 

Die  Ortsgruppe  Dortmund  des  Richard 
Wagner- Verbandes  deutfcher  Frauen  eroffnete  ihre 
diesjahrige  Vortragsreihe  mit  einem  ftimmungs- 
vollen  Hauskonzert,  das  die  Dortmunder  Kiinftler 
Gerard  Bunk  (Klavier),  Karl  R  o  f  e  r 
(Cello),  Magdalene  Reitemeier  (Sopran) 
und  life  Kramer  (Alt)  beftritten. 


339 


Don    deutfcfoer    IT)  u  f  i  R 
Das  rc>agner=Bu<b  unlerer  Zclt! 

Band  55/57 

ERICH  VALENTIN 

Richard  Wagner 

Slnndcutung  oon  Zelt  und  IDerk 

(tilt  1  Bild,  286  Seiten 

hart.  Rm.  2.70,  Ballonlclncn  Rm.  4. ■- 

* 

ftans  Don  IDolzogen  Icbrieb  Kurz  Dor  (elnem  Tod;  in 
den  „Bayreutber  Blattern" : 
man  hSnnte  roobl  fragen :  nod)  ein  ncues  biograpbiftbes 
rDagnerbud)  —  roar  dasnStig?  In  dietem  Falle  itt  es 
fteine  Redensart :  esfebltel  £8  itt  eine  notroen- 
dlghelt.ebenroeil  esein  JDagnerbu*  lit.  Denn  der 
meilter  Don  Bayreutb  roar  heine  einleitige  Facbfigur, 
fondcrn  cine  cinbeitlid)e  GefamtpertSnlidjheit, 
role  elne  IDelt  fflr  lid)  und  nur  als  folcbe  zu  er=  und 
umfarren;  das  bat  Dalentin  in  fdnem  Bud)  getan.  IDer 
es  red)t  geleten  bat,  der  roird  geroift  nid)t  mebr  (id)  nad) 
Bayreutb  begeben,  urn  fd)Sne  mutlR  zu  bSren  Oder  an 
deuttcber  Romantih  tid)  zu  erfreuen ;  er  roir  das  ganze 
Deutlcbtum  dort  erleben. 

Dr.  erroin  Bauer  urteilt  im  „D5IKild)en  Beobacbter" : 
Die  mannigfad)  ocrfcblungenen  rDege  fcbreitet  Dalentin 
geiDittenbaft  an  fjand  Don  JDagners  eigenen  flufzeid)" 
nungen  nad).  Sein  Bud)  itt  relet)  an  Ideen  und 
neuen  Deutungen  und  Dor  allem  fetielnd 
getcbricben.  piles,  mas  fDagner  Ober  telne  Zelt 
gedacbt  bat,  bat  er  in  den  Cicbthcgel  feiner  Forlcbung 
gettellt  und  die  Cegende  Don  dem  „unpolitifd)en" 
rDagner  fur  immer  zeritSrt.  ein  Bud),  das  ge« 
febrieben  roerden  mufjte! 

Dorratig  in  icder  guten  Bud),  und  mutihalicnbandlung 


Guftao  Boffe,  Derlag,  Regensburg 


Paul  von  KLENAU 

Rembrandt  van  Rijn 

Oper  in  4  Akten 
Klavierauszug RM  20.— 

Einzeln  crsdiienen: 

Zwel  Lieder  (mittel)  komplett  .  RM    1.80 
Nr.  1  Lautenlied  der  Cornelia 

..Wei&e  Segel  auf  weifem  Meere" 
Nr.  2  Liebeslied  des  Cornells 

„Es  neigt  sidi  der  Tag" 

Auf  „Electrola"  EH  1026  ersdilen 

von  Marcel  Wittrisch  gesungen  —  das  Liebeslied 

des  Cornells 

Fflr  gropes  Ordiesier 

Vorspiel  zu  ..Rembrandt  van  Rljn" 

Spieldauer  6  Minuien 
AuffOhrungsmaterial  nadi  Vereinbarung 

Ed.  Bote  ®  G.  Bock,  Berlin  W  8 


S  o  eb  en  er  s  cb  ten 
das  interessanteBuchf  iir  jedenBeethoven-Freund 

Neues 

BEETHOVEN- 
JAHRBUCH 

8.  Jahrgang 

herausgegeben  von 

Adolf  Sandberger 

Preis  6.50  RM 

Audi  die  vorhergehenden  Jahrgange 

I— IV  .  .  je  4.—  RM,  V— VH  .  .  je  6.50  RM 

konnen  nodi  bezogen  werden. 

Bestellungen  durdi  jede  Budi-  und  Musikalienhandlung! 
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Audi  die  Ortsgruppe  D  ii  f  f  e  1  d  o  r  f  des  Ver- 
bandes  zeigt  fich  rege.  Sie  vermittelte  kurzlich  in 
ciner  Veranftaltung  Mufik  der  lebenden  Diiffel- 
dorfer  Komponiften  Fritz  Brandt,  Michel  Riihl, 
Karl  Ludwig  Miiller  und  Emil  Schuchardt. 

W  i  n  f  r  i  e  d  Wolf  fpielte  mit  grofiem  Erfolge 
in  Frankfurt/M.  (Mufeums-Gefellfchaft)  das  Es- 
dur-Konzert  von  Beethoven  unter  Leitung  von 
Willem  Mengelberg  und  wenige  Tage 
darauf  in  Leipzig  im  Gewandhaus  unter  W  e  i  s  - 
b  a  ch  das  b-moll  Konzert  von   Tfchaikowfky. 

Sdineidemiihl  erlebte  kurzlich  die  Freude,  den 
PrSfidenten  der  RMK,  Prof.  Dr.  Peter  Raabe, 
ain  Dirigentenpult  zu  fehen.  Er  vermittelte  feiner 
Horergemeinde  Webers  Freifchiitz-Ouvertiire,  die 
2.  Sinfonie  von  Brahms  und  das  Turmwachterlied 
von  Paul  Graener. 

Wilhelm  Furtwangler  wird  audi  in 
diefem  Friihjahr  rait  den  Berliner  Philharmonikcm 
Weimar  befuchen. 

In  Kitzingen,  das  felt  der  Schaffung  der 
Florian  Geyer-Halle  bereits  mehrere  mufikalifche 
Grofiauffiihrungen  (Haydns  „Schopfung",  ,,Die 
Glocke"  von  Max  Bruch,  das  „Oratorium  der 
Arbeit"  von  Georg  BSttcher)  erlebte,  werden  fo- 
cben  Haydns  .Jahreszeiten"  einftudiert. 

Der  Chor  der  Stadt  Wiesbaden  wird  unter 
Leitung  von  MD  Auguft  Vogt  bei  dem  Feft 
der  deutfehen  Chormufik  im  Juni  des  Jahres  in 
Graz  das  neue  Chorwerk  von  Karl  Schafer  „Die 
Zelter"  zur  Urauffiihrung  bringen. 

Hermann  Henridis  Ouverture  zu  feiner  Volks- 
oper  „Melufine"  erklang  in  Wilhelmshaven  unter 
Prof.  Dr.  Peter  Raabes  Stabfiihrung,  feinc 
„Chaconne  iiber  die  Durtonleiter"  unter  Prof. 
Walter  Abendroth  in  Magdeburg. 

Hermann  Meifiner  fetzte  fich  in  einem 
Miilheimer  Hauptkonzert  mit  den  Bochumer  Sin- 
fonikern  fiir  ein  neues  Werk  von  Werner  Karthaus 
„Vorfpiel  fiir  Orchefter  in  A-dur"  ein. 

MD  Jofef  Knettel  brachte  anlafilich  feiner 
30jahrigen  Dirigententatigkeit  in  Bad  Kreuznach 
mit  der  Konzertgefellfchaft  und  dem  Mannerchor 
„Liedertafel"  Beethovens  9.  Symphonie  zur  Auf- 
fiihnmg. 

Als  100.  ftadtifches  Konzert  bot  der  ftadtifche 
Oratorienehor  Zeulenroda  unter  Mitwirkung 
der  Chorvereinigung  Solle-Erholung,  der  ftadti- 
fchen  Kapelle  Greiz  und  der  Soliften  G  u  n  t  - 
hild  Weber- Berlin  (Sopran),  Alfred  Wil- 
de -  Berlin  (Tenor)  und  Johannes  Ottel- 
Leipzig   (Bafi)   Jofeph  Haydns   „Jahreszeiten". 

Die  Stadt  L  i  n  z ,  die  Patenftadt  des  Fuhrers, 
die  foeben  das  NS-Reichsfymphonieorchefter  freu- 
dig  empfing,  erwartet  im  Marz  ein  Feftkonzert 
des  Linzer  Konzertvereins  anlafilich 
feines  20Jahrigen  Beftehens  unter  Leitung  von  Max 
Damberger  mit  Beethovens  3.  Symphonie,  d:m 
Hornkonzert   von   Richard   Straufi   und    der    „Bur- 


lesken  Suite"  des  Oftmarkers  Rudolf  Kattnigg. 
Fiir  den  April  ift  ein  Symphoniekonzert  der  beiden 
vereinigten  Ordiefter  (Linzer  Symphonieorchefter 
und  Linzer  Konzertvereinsordiefter)  unter  einem 
Gaftdirigenten  aus  dem  Altreich  vorgefehen,  fiir 
Mai  ein  grofies  Chorkonzert  und  fiir  Juni,  als 
Hohepunkt  der  Veranftaltungen  die! er  kommenden 
Monate,  die  Bruckner-Feftwoche. 

Hans  Chemin -Petit  und  G  u  It  a  v  H  a  - 
vemann  geftalteten  das  2.  Stadtifche  Orcheftei-- 
konzert  der  Stadt  Babelsberg  zu  einem  Erlebnis 
fiir  die  Stadt.  Anton  Bruckners  g-moll-Ouverture, 
Beethovens  D-dur  Violinkonzert  und  die  j.  Sin- 
fonie in  e-moll  von  Tfchaikowfky  erlebten  in 
Zufammenarbeit  mit  dem  Landesorcheftcr 
Berlin  eine  zwingende  Wiedergabe. 

Im  4.  Hauptkonzert  in  Gelfenkirchen  begegnete 
man  erfreulicher  Weife  gleich  zwei  zeitgenoffifchen 
Werken :  MD  Hero  Folkerts  fetzte  fich  mit 
feinem  Orchefter  erfolgreich  fiir  des  Deutfchbalten 
Boris  Blacher  „Konzertante  Mufik"  und  eine  Sin- 
fonie  von  Max   Trapp   ein. 

Erwin  Bifchoff-  Koln  brachte  im  Frank- 
furter Arbeitskreis  fiir  neue  Mufik  ein  abendfullen- 
des  Programm  moderner  Klavierwerke  von  Rudolf 
Petzold,  Helmut  Degen  und  Albert  Rouffel  zur 
Auffiihrung.  Mit  Guftav  Lenzewski,  der 
die  Soloviolinfonate  von  Jarnach  beifteuerte,  fpic'tc 
er  aufierdem  die  Klavier-Violin-Sonate  von  R. 
Petzold.  Erwin  Bifchoff,  der  fich  feit  je  fiir  mo- 
derne  Mufik  einfetzt,  wurde  zur  Urauffiihrung  der 
neuen  „Konzertmufik  in  zwei  Teilen  fiir  Klavier" 
von  Helmut  Degen  auf  dem  „IV.  Intemationalen 
zeitgenoffifchen  Mufikfeft  in  Baden-Baden"  ver- 
pfliditet. 

DER  SCHAFFENDE  KUNSTLER 

Siegmund  vonHausegger  hat  drei  ge- 
mifchte  a  cappella-Chore  nach  Dichtungen  von 
Jofef  Weinheber  vollendet. 

Der  Leiter  der  Augsburger  Singfchule  Prof. 
Otto  Jocbum  hat  cine  „Hymne  an  das  Vater- 
land"  vollendet,  die  demnachft  in  Bochum  aus  der 
Taufe  gehoben  wird. 

Domkapellmeifter  Prof.  Jofeph  Mefiner  hat 
foeben  ein  neues  Werk  fiir  Frauenchor  und  kleines 
Orchefter  nach  einem  Text  aus  des  „Knaben  Wun- 
derhorn":  „Der  Himmel  hiingt  voller  Geigen"  ge- 
fchaffen,  der  Ende  Marz  in  Wien  durch  die  Wiener 
Sangerknaben  aus  der  Taufe  gehoben  wird. 

Prof.  Dr.  Hermann  Unger-  Koln  fchuf  an 
neuen  Werken  ein  Konzertftiick  fiir  grofies  Orchefter 
„Rheinifcher  Karneval",  Werk  80,  der  Hanfeftadt 
Koln  gewidmet,  das  im  Reichsfender  Koln  foeben 
zur  Urauffiihrung  kam  und  in  den  nachften  Wochen 
audi  iiber  die  Sender  Hamburg  und  Wien  erklingen 
wird;  als  Werk  81:  Vier  Stiicke  fiir  Klavier-Trio 
nadi  altrheinifchen  Volksliedern  „Aus  dem   Sieben- 
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Ein  neuer  W e g  zum  Klavier s pielt 

Drei  &lat)ierbucf)lem  fur  ben  2(nfcmg 

(Erftes  55 eft:  Bolfslieber  in  neuen  Sa&en,  Ijerausg.  oon  $).  giftfjer  u.  %.  2Berner»'£otsbam 
Qmettes  i)eft:  £eid)te  filooiermuiif  alter  flleifter,  ^erousgegeben  oon  S)ans  gifdjer 
Srittes  £>eft:  2(us  meiner  ftlaoiecmappe,  Sompofitionen  Don  gri&  2Berner  =  55otsDam 

<Jkeis  je  31331  2.— 

„Bom  Singen  311m  attufijieren",  —  biefermufUersteberifdjen  Sinfidjt  entfuricJjt  bas  erfte  23ud)fein. 

(Es  brincst  iiber  50  dltere  unb  jiingere  beutjdje  Colfslieber  in  neuen  Soften  ber  #erausgeber. 

Slnfongenb  mit  tleinen  fitebletn,  bie  ben  gunffinger=Umfang  nict)t  iiberfd)reiten,  fiibrt  es  fiber 

einfadje  Ijomop^one  Sage  allmabjicf)  ju  freten  Bearbeitungen,  in  benen  bie  SBeije  polnptjon 

bebaiibelt  mirb. 

2Jlit  bem  groeiien  fteft,  bas  bem  Spieler  bie  leicfjtefte  originaie  Klaoiermufif  alter  SDletfter  er= 

fcbltefcen  mill,  fann  fd)on  gieicfjaeitig  begonnen  merben.  2)as  i)eft  bringt  eine  giille  jum  leil  um 

befannten  2J(aterials,  bas  ben  iffieg  jum  reinen  infirumentalen  ajJufigieren  metft. 

2tber  eine  foldje  jeitgemafje  „SUaDierfd)uIe"  mare  unooUftanbig,  menn  fie  nidjt  and)  ben  Sprung 

in  bie  ©egenmart  roagte.  So  ift  bas  britte  ,S)eft  ganj  bem  „j)eute"  gerotbmet.  grig  2Berner< 

23otsbam  legt  aus  feiner  Maoiermappe  eine  guile  feljr  reijooller  Stiitfe  oor,  bie  gleid)faus  beim 

etnfacbften  beginnen,  urn  bann  allmdblich.  tunftoollere  gormen  einjubejieben. 

So  ftellen  bte  „Srel  Klaoierburtjlein  fiir  ben  Slnfang"  bie  gleicbjam  ben  2Beg  oom  SBoIfslieb  gur 

SDtuftE  ber  (Segenmait  umfctjreiben,  trot)  aufjerlidjer  ©etrenntbett  ein  jufammentjangenbes  ©anjes 

bar,  mobei  fid)  bie  Slrbeit  ber  Sjerausgeber  in  gludltdjfter  2Beife  erganst. 

<£f)r.  Jtriebrid)  Uietocg  /  2ftufifoer(ag  /  Berlin-Cidjfetfdbe 
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gebirge",  das  ebenfalls  feine  Ur-Auffiihrung  im 
Reichsfender  Koln  erlebte,  und  ein  Streichquartett, 
Werk  82. 

Der  Miinchner  Komponift  Karl  M  e  i  ft  e  r  be- 
endete  eine  Biihnenmufik  zu  Engallers  „Moosbart 
und  Sternenkind". 

HermannSimon  fchrieb  die  Mufik  zu  einem 
Ofterfpiel  von  R.  A.  Schroder,  deflen  Ur-Auffiih- 
rung  in  Berlin  geplant  ift. 

Edmund  von  Bordk  arbeitet  foeben  an  einer 
heroifchen  Oper,  der  Grabbes  Napoleon-Schaufpiel 
unterlegt  ift. 

Carl  Sdiadewitz- Wiirzburg  hat  foeben  die 
Partitur  zu  einer  „Sinfonietta  fiir  Orchefter"  be- 
endet. 

Der  Komponift  Alfred  Berghorn-  Buer  i. 
W.  arbeitet  zur  Zeit  an  einer  Choralfymphonie 
fiir  groftes  Orchefter,  eine  fymphonifche  Phantafie 
iiber  ein  Thema  aus  dem  Gregorianifchen  Choral 
in  3   Satzen. 

Der  Thiiringer  Komponift  Georg  Bottcher 
beendete  foeben  fein  Volksoratorium  „Volk  im 
Licht",  den  3.  Teil  der  gleichnamigen  Trilogie, 
deren  erfter  und  zweiter  Teil  „Oratorium  der 
Arbeit"  und  „Ewige  Flamme"  bereits  bekannt 
wurden. 

Der  Kolner  Komponift  Franz  Stahr  hat  in 
den  vergangenen  Monaten  feine  10.  Sinfonie  d-moll 
Werk  145,  fein  30.  Streichquartett  Werk  144  und 
eine   grofie  Klavierfonate   in   Es-dur   vollendet. 

VERSCHIEDENES 

Prof.  Dr.  Hermann  Matzke  fprach  in 
einem  Vortrag  in  Breslau  iiber  das  zeitgemafie 
Thema  „Mufik  und  Raffe". 

Auf  Einladung  des  Vereins  fiir  Gefchichte  der 
Stadt  Wien  fprach  im  Vortragsfaal  der  National- 
bibliothek  der  Herausgeber  der  Bruckner-Gefamt- 
ausgabe  Dr.  Robert  Haas  vor  einer  zahlreichen 
Zuhorerfchaft  iiber  die  Forfchungsarbeit  um  Anton 
Bruckner,  in  deren  Mittelpunkt  heute  die  Wieder- 
erweckung  der  Original-Symphonien  des  Meifters 
fteht. 

Dr.  Wilhelm  Zentner  hat  bei  der  gemein- 
fam  vom  fiiddeutfchen  Konzertbiiro  und  vom 
Bayerifchen  Volksbildungsverband  veranftalteten 
Richard  Trunk-Feier  in  Miinchen  die  Feft- 
anfprache  gehalten. 

Die  vom  Fiihrer  letztes  Jahr  ins  Leben  gerufene 
„Richard  Wagner  -  ForfchungsftStte" 
bezog  foeben  ein  Heim,  das  als  ihre  ideale  Arbeits- 
ftatte  gelten  darf;  es  find  die  Raume,  die  der  treue 
Freund  des  Meifters  Hans  von  Wolzogen  bis  zu 
feinem  Tode  im  vergangenen  Jahr  bewohnte,  und 
die  unmittelbar  an  das  Haus  Wahnfried  grenzen. 
In  Gegenwart  von  Frau  Winifred  Wagner, 
Gauleiter  W  a  ch  1 1  e  r  und   Oberbiirgermeifter   Dr. 


Kempfler  wurde  die  ForfchungsftStte  ihrer 
Beftimmung  iibergeben. 

In  Vierfen  wurde  ein  Niederrheinifdb.es 
V  o  1  k  s  1  i  e  d  a  r  ch  i  v"  als  Nebenftelle  des  Bonner 
Rheinifchen  Volksliedarchivs  am  Inftitut  fiir  Rhei- 
nifche  Landeskunde  ins  Leben  gerufen.  Mit  der 
Leitung  des  Archivs  wurde  Studienrat  E  r  n  ft 
K 1  u  f  e  n  beauftragt.  Die  neue  Stelle  dient  der 
Arbeit  an  der  Sammlung,  Durchforfchung  und 
Pflege  des  Niederrheinifchen  Volksliedes.  Den 
Grundbeftand  des  Archivs  bildet  die  private  Samm- 
lung des  friiher  in  Krefeld  tatigen  Leiters,  auf 
deffen  Anregung  die  Griindung  zuruckzufiihren  ift. 
Angefchloffen  ift  ein  Archiv  fiir  mufikalifche  Land- 
fchaftsforfchung,  das  alle  Zeugniffe  zur  nieder- 
rheinifchen Mufikpflege  umfafit.  Die  Stadt  Vierfen 
gewahrt  dem  neugegriindeten  Archiv,  welches  das 
einzige  am  Niederrhein  fein  wird,  ihre  Unter- 
ftiitzung. 

Dr.  Otto  Riemer-  Magdeburg  erhielt  den 
Auftrag,  beim  Kothener  Bachfeft  den  Feftvortrag 
zu  halten.  Dr.  Riemer  wird  iiber  das  Thema  „Bach 
und  Wagner  —  ein  Blick  in  die  Werkftatt  des 
Genies"  fprechen. 

MUSIK  IM  RUNDFUNK 

Prof.  Walter  Niemann-  Leipzig  fpielte  in 
den  letzten  Monaten  in  den  Reichsfendern  Frank- 
furt (u.  a.  „Japan"-Zyklus,  Werk  89)  und  Saar- 
briicken  (u.  a.  die  Suiten  „Das  Haus  zur  goldenen 
Waage"  und  „Rokoko")  mit  grofiem  Erfolg  aus 
eigenen  Klavierwerken. 

Hans  Pfitzner  leitete  ein  Orchefterkonzert 
des  Deutfchlandfenders  mit  eigenen  Wer- 
ken  und  der  4.  Sinfonie  in  d-moll  von  Robert 
Schumann   (Solift :   Ludwig  Hoelfcher). 

In  feiner  Reihe  „Der  fchopferifche  Menfch"  bot 
der  Reichsfender  Koln  unlangft  ein  Lebens- 
und  Schaffensbild  von  Robert   Schumann. 

In  einer  „Celloftunde"  des  Reichsfenders 
Berlin  fpielten  der  Cellift  Rudolf  Metz- 
m  a  ch  e  r  und  der  Pianift  Karl  Heinz  Tau- 
b  e  r  t  u.  a.  die  Cellofonate  Werk  24  von  Wolfgang 
von  Bartels. 

Der  Hannoverfche  Rundfunk  bringt 
diefer  Tage  Heinrich  Zollners  Ouvertiire  „Am  Oft- 
feeftrande"  unter  Leitung  von  Ebel  von  Sofen 
zur  Erftauffuhrung. 

Am  Reichsfender  Koln  erklang  Profeffor 
Jofeph  Mefiners  Werk  6  „ Scherzo  fugato" 
unter  Leitung  von  GMD  Rudolf  Schulz- 
Dornburg. 

Auch  im  Monat  Februar  veranftalteten  die  Reichs- 
fender Meifterkonzerte  fiirdie  HJ:  Koln 
mit  dem  grofien  Orchefter  ein  Konzert  „Junge 
Mannfchaft"  mit  Mufik  alter  Meifter  und  junger 
Schaffender,  Leipzig  ein  Meifterkonzert  unter  GMD 
Hans    Weisbach    mit    dem     grofien     Leipzi^er 
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Anna  Charlotte  Wutzky 

Cherubin 

Novellen  urn  Haydn,    Mozart,   Beethoven,    Schubert. 

Weber,   Johann    Slrau&,    Paganini,  Nieolai,  Lortiing, 

Brahms 

8°,  SOI  S.    Ballonleinen  Mk.  4.80 

(Band  I  der  ..Muslkallschen  Romane  und  Novellen") 

Der  Frcischutz- 
Roman 

Roman  der  deutschen  Oper 

8°,  365  S.     Ballonleinen  Mk.  4.80 

(Band  2  der  ..Muslkallschen  Romane  und  Novellen") 

Pepita 

Die  spanische  Tanzerin 

Roman  aus  dem  alien   Berlin   in   der  2.  HSlfte  des 

vorigen  Jahrhunderts 

Mit  Buchschmuck  von  Hans  Wildermann 

8°.  339  S.    Ballonleinen  Mk.  4.80 

(Band  3  der  ..Musikalischen  Romane  und  Novellen") 

Der  Wanderer 

Eln  Schubert-Roman 

Mit  Buchschmuck  von  Hans  Wildermann 

8°,  430  Seiten,  Ballonleinen  Mk.  4.80 

(der  soeben  erschienene  4.  Band  der  ..Musikalischen 

Romane  und  Novellen") 

..Man  begru6t  mit  aufrlchiiger  Freude  die  ErzShlungen 
Anna  Charlotte  Wutzkys,  die  mit  grofcer  poetischer  Kraft 
und  in  bemerkenswert  fein  geschliffener,  geradezu  mu- 
sikalisch  getonter  Spradie.  wirklich  etwas  Wertvolles 
geschaffen  hat".  Herbert  H.  E.  Miiller,  im  „V6lk.  Beob." 


Gustav  Bone  Verlag,  Regensburg 


3n  ber  SReifje 


erfdjtenen  foeben: 

6crt>ord  VRattfo 
JcfcrmuflE  fur  ©cdjejler 

^artitur  40  Seiten.     fiartoniert  SR3K  6  — 

Stimmcn:  Bioline  I,  SSioIinc  II,  55iota,  SBioIoncetto,  SBafj, 
Rlarinette  I,  Blaiinette  II,  Obop  I,  Oboe  II,  gagott  I,  ga> 
gott  II,  je  JR  JJ(  —.40;  ar.  glbte  I,  gr.  glote  II,  Jrompete  I 
in  C,  Sjnrn  I  in  F,  Jjorn  II  in  F,  S)om  III  in  F,  ijorn  IV  in 
F,  je  K2K  —.30;  Xtomp-tf  II  in  C,  ?Po(aune  I,  ^ofaunc  II, 
5Sofaune  III,  luba  je  SRffll  —.20;  ccblagjeug  9t!Dt  —  .10. 
2tuffiil)rungsbauer:  15  Minuten. 

Siefes  3Bert  ift  feiner  ganaen  21ntage  nad)  nidjtnurals 
fionjertmufit  ober  Suite  gebad)t,  fonbern  mill  ber  (Beftal* 
tung  nan  geiern  afler  2lrt  bienen,  fei  es  als  einleitenbe 
ober  abfcbliefjmbe  SHufif  obcr  als  3n>'fd>enfpie[  Diefen 
Derfcbii-beticti  Slujgaben  mirb  es  geredjt  imrd)  feine  (Blies 
berung  in  4  teilt :  1.  geierlicber  2Iu|tatt,  2.  SBefajtDinates 
gt»i|tr,enf.  iel,  3.  Srauermufif,  4.  greubiger  Slusflang. 
Siefe  oier  Sage  grftatten  aud)  bie  iSermenbung  unb  ben 
Einbou  in  geierftunben  oerfdjiebenften  (Eljarafters.  Sefcr 
gut  fugt  (Id)  als  Slbfdjuifi  bei  biefer  legten  3ufammen- 
fteHung  ber  „Deurfdie  Eboral"  oon  ©erbarb  iffiaafj  an, 
ber  intjaltlicb  unb  flanglid)  eine  Slbrunbung  ber  Safce 
1  unb  3  bebeutet. 


f>eincid)  6|>ftto 
Partita  fur  <Dra>j1er  (tt>crt  25) 

qSartitur  56  Seiten,  <R2K  15  — 
Sfuffiiljrungsbauer:  etroa  23  SKinuten 

SSefefeung:  3  Sloten,  2  Oboen,  2  gagotti,  2  Xrompeten, 
4  !|3ofaunen,  3  tauten  unb  Streldjquintett. 

©eneralmufifbfreftor  SRub.  6d)ul3=Sornburg 
fefjrelbt  liber  bie  partita: 

„$einricb  Spitta  ift  unter  ben  Kompoi  iften  bes  neuen 
2eut|d)[anb  Don  fo  ausgefprodjen  perfonlichem  unb  gleia> 
jeitig  allgenv  inem  2Berr,  bag  er  jroangslfiuftg  einer  ber 
meift  gefpielten  Komponften  i(t.  So  ift  aueb  bie  „$artitu 
fiir  Ormefter"  ein  tbi.licbrs  2Berf,  Bon  Jem  man  nidjt  mebr 
einfadj  (agen  tann,  es  ift  arrhaljierenb  Im  Sinn  einer 
Slacbabjnung  ber  grubtlaffif,  alles  ift  bie  Spracbe  Spitta's 
unb  bie  Spradje  unferer  3eit:  °er  Sinfall,  bas  ardjtiefs 
tontfebe  (Bebilbe,  bie  3nftrumentierung,  unb  Ijinter  allem 
bie  ©efinnung.  irofcbem  finb  bie  Safte  ettoaalsffbaconne, 
als  tsuge  ober  als  (Sodiarlc  gebaut,  aber  fben  fo  inie 
ijunberte  oon  SJomponiften  bas  ©Dema  ber  Sonate,  ber 
Sinfonie  bes  flaffildjen  Ordiefters  immer  tnieber  als  aus= 
gangspuntt  in  jdjbpferifdjer  Sntuitton  gefiiblt  b,aben." 

ausfil^rlitbes  Sonberoeraeidjnts  auf  2Bunfd) 

3u  be3ieben  burcb  jebe  3)}ufitalienbanb[ung 


©corg  Rollmc^ct  Dcrlog 

tDoifenbiittd  und  deriin 
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Sinfonieorchefter,  Hamburg  einen  Mufikabend  „Tor 
der  Welt  —  Japan"  unter  Leitung  des  japaniichen 
Diri<*enten  Graf  Hidemaro  Konoye  und 
Saarbriicken  eine  Schubert-Stunde  unter  Mitwirkung 
von  Prof.  Max  von  Pauer. 

Der  Reichsfender  Frankfurt  brachte 
foeben  die  Erftauffuhrung  des  altdeutfchen  Chor- 
zyklus  von  Paul  Z  o  1 1  „Eines  Maienmorgens 
fchon  .  .  ."  fur  Mannerchor,  gem.  Chor,  eine  Solo- 
fbimme  und  Klavier. 

Der  Konigsberger  Lehrergefangverein  fang  im 
Reichsfender  Konigsberg  den  Chorzyklus 
„Nach  Oftland"  von  Friedrich  Welter  und  das 
„Oftpreui?enlied"  von  Herbert  Bruft. 

Der  Deutfchlandfender  ubertrug  die  Ur- 
Auffiihrung  von  Rudolf  Willes  „K6nigsballade" 
aiis  der  Wiener  Staatsoper. 

Der  Reichsfender  Stuttgart  gedachte 
des  10.  Todestages  Auguft  Halms  mit  einer  Sonder- 
ftunde,  bei  der  das  grolSe  Rundfunkorchefter  unter 
Leitung  von  Willy  Steffen  mit  dem  S  t  u  1 1  - 
garter  Streichquartett,  der  Altiftin 
Emma  Mayer  und  Hermann  L  o  u  x  am 
Klavier  feine  „Paftorale  in  d-moll  fur  Klavier",  die 
„Drei  altfranzofifchen  Chanfons  fiir  eine  Sing- 
ftimme  und  Streichquartett"  und  den  2.  Satz  aus 
der  „Sinfonie  fiir  Streichorchefter"  zur  Auffiihrung 
brachte. 

Die  Blafervereinigung  des  Hamburger  Philhar- 
monifchen  Staatsorchefters  brachte  im  R  e  i  ch  s  - 
fender  Hamburg  unter  Mitwirkung  der  Pia- 
niftin  Irmgard  Grippain-Gorges  das 
Sextett  von  Paul  Juon  mit  grofiem  Erfolge  zu 
Gehor. 

DEUTSCHE  MUSIK  IM  AUSLAND 

Wilhelm  Kempff  fpielte  im  Rahmen  eines 
Mozart-Konzertes  in  der  Warfchauer  Phil- 
harm  o  n  i  e. 

Walter  Giefeking  befindet  fich  foeben 
auf  f einer  n.  Amerika-Reife. 

Der  Berliner  Staats-  und  Domchor 
fang  kiirzlich  auf  Einladung  des  Radio-Paris  unter 
feinem  Leiter  Prof.  Alfred  Sittard  deutfche 
Lieder  aus  dem  Themenkreis:  „Aus  Leben  und 
Natur"  —  „Von  Minne  und  Liebe"  —  „Frohfmn 
und  Gefelligkeit". 

Wilhelm  Backhaus  wurde  gelegentlich 
eines  Konzertes  vor  den  Mitgliedern  des  Fafchi- 
ftifchen  Studcntenbundes  in  Mailand  fturmifch  ge- 
feiert. 


Das  Tiirkilche  Staatsorchefter  in  An- 
cara  hob  foeben  Nino  Neidhardts  finfonifche  Dich- 
tung  „Ikarius"  Werk  67  und  fein  „Konzert  fur 
Streichquartett  und  Orchefter"  Werk  74  mit  dem 
Dresdner  Fritzfche-Quartett  unter  Leitung 
von  GMD  Dr.  Praetorius  aus  der  Taufe. 

Aus  M  e  x  i  k  o  kommt  die  erfreuiiche  Nachricht, 
dafi  Arno  Fuchs  von  der  Deutfchen  Oberreal- 
fchule  dort  Haydns  „Jahreszeiten"  zur  Auffiihrung 
brachte. 

Wilhelm  Furtwangler  wurde  mit  den 
Berliner  Philharmonikern  bei  einem 
Gaftkonzert  im  Haag  fturmifch  gefeiert. 

Die  bekannte  Altiftin  Ruth  Geers  fang  in 
einem  Kirchenkonzert  in  der  Kirche  Santa  Maria 
delP  Anima  in  Rom  Arien  und  Lieder  von  Bach, 
Brahms  und  Reger  vor  einer  ergriffenen  Zuhdrer- 
fchaft. 

Das  Dresdener  Fritzfche-Quartett  kon- 
zertierte  im  vergangenen  Monat  in  London  und 
wurde  fiir  den  Marz  zu  einer  langeren  Konzert- 
reife  nach  Siidamerika,  wo  es  in  den  Staaten  Peru, 
Chile,  Argentinien,  Uruguay  und  Brafilien  erwartet 
wird,  verpflichtet. 

Der  junge,  an  der  ftaatlichen  Hochfchule  fiir 
Mufik  in  Koln  herangebildete  Dirigent  Pierre 
R  e  i  n  a  r  d  s  machte  fich  als  Leiter  der  Konzertc 
des  Senders  Hilversum  (Holland)  in  hochft  lobens- 
werter  Weife  um  die  Pflege  deutfcher,  zeitgenof- 
fifcher  Mufik  verdient. 

Aus  Mailand  wird  berichtet,  dai5  in  der  Scala 
eine  Auffiihrung  von  „Triftan  und  Ifolde"  mit 
deutfchen  Kiinftlern  in  deutfcher  Sprache  unter  der 
Stabfiihrung  von  Victor  de  Sabata  zu  einem 
herzlichen  Freundfchaftsbekenntnis  fiir  deutfche 
Mufik  wurde. 

In  einem  von  der  Triton-Gefellfchaft  veranftal- 
teten  Konzert  kam  das  viel  gefpielte  „Streichquar- 
tett"  Werk  24  von  Karl  Holler  zur  Parifer 
Erftauffuhrung,  die  dank  der  hinreifienden  Wicder- 
gabe  durch  das  Strub-Quartett  zu  einem 
grofien  Erfolg  wurde. 

Nachdem  Max  Trapp  mit  feinem  „Cello- 
konzert"  Werk  34  unlangft  in  Neapel  (Dirigent: 
Dr.  D  r  e  w  e  s  ,  Solift :  Ludwig  Hoelfcher) 
und  in  Rom  mit  feinem  „Konzert  fiir  Orchefter" 
Werk  32  in  einem  Konzert  der  R.  Accademia  di 
S.  Cecilia  (Dirigent:  Herbert  Albert)  ftarkfte 
Erfolge  zu  verzeichnen  hatte,  kam  das  Cello- 
konzert  foeben  in  Athen  unter  Leitung  von  GMD 
Orthmann-  Berlin  im  Rahmen  eines  deutich- 
griechifchen  Austaufchkonzertes  zu  einer  wirkungs- 
vollen  Wiedergabe. 
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AUS  NEUERSCHIENENEN  BOCHERN 

Wolfgang   Stumme:    Mufik    im    Volk.    Chr. 
Friedrich  Vieweg,  Berlin. 

Mufik  in  der  Hitler- Jugend. 


Nach  dem  Jahre  1933  war  es  die  erfte  Aufgabe 
der  Jugenderziehung,  die  fahigften  und  tiichtigften 
Jugendlichen  in  Jungvolk,  Hitlerjugend  und  im 
Bund  deutfcher  Madel  zu  erfaffen.  Korperliche 
Ertiichtigung,  weltanfchauliche  Schulung  und  foziale 
Ausrichtung  wurden  zur  eigenen  Erziehungsarbeit. 
„Jugend  foil  durch  Jugend  gefiihrt  werden",  das 
Gefetz  des  Fiihrers,  gab  die  Richtfdinur  des  Han- 
delns.  Hier  wurde  die  feelifche  Betreuung  der  ge- 
famten  Jugend,  die  Fiihrung  zum  Kulturgut  des 
Volkes,  dem  iiberkommenen  und  dem  werdenden, 
innere  Notwendigkeit.  Einmal  im  Wefen  erfafk, 
wurden  Jungen  und  Madel  fur  wirklidie  Erlebniffe 
in  Kunft  und  Volkstum  aufgefchloffen  wie  kaum 
jemals  zuvor.  Die  Mufik  erhielt  unter  den  Kiinften 
einmalig  grofie  Aufgaben  an  der  Jugend  geftellt. 
Hier  gait  es,  der  Mufik  einen  neuen  Lebensraum 
zu  geben,  damit  fie  wieder  „an  deutfchem  Wefen", 
am  gefunden  Inflinkt  von  Jugend  und  Volk  ge- 
nefen  konnte. 

Der  folgende  Oberblick  mag  aufzeigen,  unter 
welchen  Erkenntniffen  die  Mufikarbeit  in  der  Ju- 
gend des  Fiihrers  fteht,  wie  fie  bisher  geftaltet 
wurde  und  welche  Aufgaben  ihr  in  der  Zukunft 
geftellt  find.  So  fteht  vor  allem  die  Erweckung 
der  Kunftempfanglichkeit  und  der 
Kunftbereitfchaft. 

Jeder  Junge  und  jedes  Madel  ift  von  der  Familie 
aus  und  von  der  erften  Jugenderziehung  her  ein- 
geftimmt,  Eindriicke  zu  empfangen.  Wir  glauben, 
dafi  das  Erlebnis  die  innerfte  und  am  langften 
fich  haltende  und  fich  bewahrende  Briicke  zur 
Kunft  ift.  Die  Begegnung  der  Jugend  mit  den 
grofien  Kunftwerken  der  Vergangenheit  und  Ge- 
genwart,  die  eigene  Befchaftigung  mit  dafiir  ge- 
eigneter  Mufik  gilt  es  in  den  Bereich  des  feelifchen 
Erlebniffes  zu  legen  und  dort  zu  erhalten. 

Warum  fingt  die  Jugend  heute  wieder  fo  aus 
ganzem  Herzen,  warum  hat  fie  anfangs  manchmal 
die  Gefetze  der  Schonheit  verletzt,  warum  hangt 
fie  mit  fokher  Leidenfchaft  an  „ihrer  Mufik"? 

Sie  tut  es  aus  dem  grofien  politifchen  Erlebnis 
der  Kunft  heraus;  fie  fpiirt  es  unbewufk,  dafi  die 
Kunft  ihr  ubergeordnetes  und  hoheres  Gefetz  ent- 
deckt  hat.  Sie  fpiirt,  dafi  die  Kunft  nirgends  mehr 
fiir  fich  allein  dafteht  und  als  etwas  Fremdes  und 
Oberfliiffiges  erfcheint.  Sie  empfindet  es,  dafi 
Mufik  und  Kunft  zum  Dienft  an  dem  grofien,  alles 
:;eftaltenden  Glauben  des  Nationalfozialismus  an- 
getreten  find,  und  fieht  in  ihnen  Kiinder  und  Ge- 
ftalter  ihres  Fiihlens,  dem  fie  felbft  keine  Form 
geben  kann.    Diefes  Gefetz  gilt  es  zu  erhalten:  das 


Erlebnis   als    den   grofken   Augenblick    des   Fiihlens 
und  Erkennens  hoher  kiinftlerifcher  Geftaltung. 

Daraus  wachft  die  Aufgabe,  die  Krafte,  die  jenes 
Erlebnis  erzeugen,  auszunutzen  und  umzuwandeln 
in  eine  Steigerung  der  Fahigkeiten,  Erlebtes  zu 
begreifen,  zu  deuten  und  weiter  wirken  zu  laffen. 
Die  Frage  der  Obung  und  S  ch  u  1  u  n  g  tritt  als 
zweite  wichtige  Aufgabe  hinzu.  Von  dem  Augen- 
blick an,  in  dem  Jungen  und  Madel  in  Jungvolk 
und  Jungmadelfchaft  eintreten,  werden  fie  an  die 
Werte  der  Mufik,  die  fich  in  den  erften  Jahren  im 
wefentlichen  in  Lied,  Marfch  und  Tanz  ausdrikken, 
herangefiihrt.  Sie  werden  ihnen  in  der  lebendigften 
Weife  vermittelt,  und  wir  glauben,  dafi  hier  in 
der  Frage  der  Obermittlung  eine  grofie  Anderung 
der  Art  und  Weife  diefer  Weitergabe  vorgenommen 
werden  mufi;  keine  Methoden,  die  fich  zwifchen 
Aufnahmebereitfchaft  und  Kunftwerk  ftellen,  foil 
es  geben,  nur  dienende  Hinweife  und  Hilfsmittel 
in  bildreicher  und  lebendiger  Form,  nur  das  Gefetz 
einer  lebendigen  Kunfterzieherperfonlichkeit,  aber 
nicht  die  Starrheit  und  die  kunftvernichtende  An- 
wendung  von  Methoden,  die  in  der  Hand  unkiinft- 
lerifcher  Menfchen  den  Weg  zu  jeder  Kunft  iiber- 
haupt  verbauen  miiffen.  Wir  glauben,  dafi  unfere 
Generation  eine  lebendige  und  kiinftlerifche  Lehr- 
weife  finden  mufi.  Wir  glauben,  dafi  die  Er- 
ziehungswege  fiir  Kunfterzieher  von  Grund  auf  fich 
andern  miiffen  und  zum  Teil  fchon  fich  in  der 
Wandlung  befinden.  Wir  glauben  an  die  Kraft 
der  Kunfterzieherperfonlichkeit  und  hoffen,  dafi 
fich  heute  gebrauchliche  Erziehungsmethoden  hier- 
durch  zum  grofien  Teil  iiberfluffig  machen  werden 
oder  einer  tiefgreifenden  Wandlung  nach  der  Le- 
bendigkeit  hin  unterworfen  werden  muffen. 

Die  Erfahrung  vieler  Hunderter  von  Mufik- 
fchulungslagern  im  Verlauf  der  letzten  funf 
Jahre  hat  jene  Kunfterzieherperfonlichkeit  mit 
heranbilden  helfen.  Eine  grofiziigige  Schulung  von 
mufikintereffierten  Jungen  und  Madeln  wird  all- 
jahrlich  durchgefiihrt,  um  einmal  dem  Laien  fiir 
feine  mufikalifche  aktive  Mitarbeit  Riiftzeug  zu 
geben,  um  aber  zum  anderen  den  mufikalifchen 
Nachwuchs  fiir  alle  Mufikerberufe  bereits  in  der 
Jugendgemeinfchaft  vorzubereiten,  foweit  es  hier 
in  der  Begegnung  mit  den  Grundformen  mufika- 
lifchen Volkstums  gefchehen  kann.  In  den  Bannen 
und  Untergauen,  den  Gebieten  und  Obergauen  fin- 
den diefe  Lager  (die  heute  in  der  Mufikarbeit 
weitgehend  zum  Vorbild  anderer  Organifationen 
geworden  find)  in  Kameradfchaftshaufern  und 
Jugendherbergen  fiir  7 — 10  Tage  Singwarte  der 
Fahnlein  und  Gefolgfehaften,  Singeleiter  und  Spiel- 
fcharfiihrer  und  die  Singwartinnen  der  Madel  ver- 
eint.  Die  Gemeinfchaft  als  neu  tragende  Grundlage 
der  Kunftiibung  und  Kunftempfindung  ift  hier  in 
idealer  Weife  geformt.  Die  jahrlich  einmal  durch- 
gef  uhrten  Reichsmuiikfchulungslager 
und  Mufiktage  der  HJ,  die   vora   Kulturamt 
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der  Reichsjugendfiihrung  ausgeftaltet  werden,  geben 
di$  Ausrichtung  fiir  die  Mufikarbeit  des  kommenden 
und  einen  Einblick  in  die  geleiftete  Arbeit  des  ver- 
gangenen  Jahres. 

Karl  Richard  Ganzer:  Richard  Wagner 
und  das  Judentum.  Schriften  des  Reichsinftituts 
fur  Gefchidite  des  neuen  Deutfchland.  Hanfe- 
atifche  Verlagsanftalt,  Hamburg. 
.  .  .  Nein,  die  weitere  Entwicklung  verlauft  in 
tief  eren  Sdiichten.  Wagner  wird  Anti- 
femit  im  Vollzug  einer  durchgreifen- 
den  Verwandlung  feines  i  n  n  e  r  ft  e  n 
geiftigen  und  kiinftlerifchen  Wefens. 
Er  war  als  europaifcher  Snob,  als  „Frivoler"  (wie 
er  fich  felber  vielfach  nennt)  nach  Paris  gekommen, 
aber  die  Parifer  Notjahre  hatten  feine  Oberflachen 
zerfchlagen  und  den  E  t  h  i  k  e  r  aus  ihm  heraus- 
gemeifielt.  Sein  Erlebnis  der  wirtfchaftlichen  Aus- 
beutung  eines  idealiftifchen  Strebens  fteigert  er  im 
Lauf  jener  Jahre  —  nunmehr  bereits  priifender 
und  richtender  Analytiker  feiner  Zeit  —  zu  der 
Erkenntnis,  dafi  fich  hinter  den  aufierlichen  Mifi- 
ftinden  feiner  Umgebung  eine  Korruption  in  der 
innerften  Subftanz  verbirgt.  In  den  demirtigenden 
Stunden,  da  er  fiir  den  jiidifchen  Verleger  die 
primitive  Mufik  von  Schlagerkomponiften  noch 
primitiver  zu  machen  hat,  wird  ihm  klar,  dafi  er 
felber  in  einer  geheimen,  bisher  noch  tief  verbor- 
genen  Sehnfucht  der  Kunft  kulrifchen,  ja  religiofen 
Rang  zuweift.  Damit  aber  deutet  er  fich  die  Ver- 
filzung  von  Kunft  und  Gefchaft,  die  Spekulation 
auf  die  „Popularitat"  und  den  Verzicht  auf  jeden 
ethifchen  Auftrag  der  Kunft,  was  alles  er  in  Paris 
erlebt,  als  Symptome  einer  Vergiftung,  die  die 
organifchen  und  fittlichen  Grundlagen  des  Zeit- 
ahers  felber  zerfetzt.  Im  Verlauf  eines  Jahrzehnts 
fammelt  er  Erfahrungen,  die  ihn  erfchuttern  und 
revolutionieren.  Wahrend  er,  noch  eng  in  den 
ausbeuterifchen  Betrieb  verftrickt,  ja  fich  noch  fiir 
Heine  ereifernd,  feiner  keimenden  Kunftreligion 
die  erften  Altare  baut  —  „Ich  glaube  an  Gott, 
Mozart  und  Beethoven"  — ,  finken  die  Idole  feiner 
bisherigen  Hoffnungen  in  den  Staub:  „Halevy  ift 
nur  fo  lange  fur  feine  Kunft  entflammt  gewefen, 
als  es  gait  einen  grofien  Sukzefi  zu  gewinnen", 
heifit  es  fchon  1842.  „Ich  betrat  nun  eine  neue 
Bahn,  die  der  Revolution  gegen  die  kiinftlerifche 
Dffentlichkeit  der  Gegenwart  .  .  .  Was  ich  fchrieb, 
war  in  jedem  Zuge  ein  Schrei  der  Emporung  gegen 
unfere  modernen  Kunftzuftande",  heifit  es  1851. 
Und  ein  Jahr  zuvor  hatte  er  als  auf  den  reinften 
und  grofiten  Vertreter  der  herrfchenden  Zeitgefin- 
nung,  die,  nach  feinem  Glauben,  nur  zur  Auflocke- 
rung  aller  gewachfenen  Ordnungen  fiihrte,  unmifi- 
verftandlich  auf  Meyerbeer  felber  gedeutet,  deflen 
einzige  Lebensaufgabe  es  fei,  „die  Verwirrung  alles 
mufikalifchen  Gefchmackes  .  .  .  nur  noch  aus- 
zubeuten". 
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Professor  Elgers: 
urteilt  iiber  die 

„G6tz"-Saiten: 

„Geniigen  den   hochsten   Anspriichen" 

Berlin,  2.  4.  35 


Nidit  dafi  ein  Jude  i  h  n  ausgebeutet  hat  und 
Meyerbeers  Empfehlung  dazu  der  Anlafi  war, 
putfcht  ihn  zur  Rebellion,  fondern  daft  die  K  u  n  ft 
ausgebeutet  und  erniedrigt  wird.  Was  an  Ver- 
kennungen  und  Demiitigungen  ihm  felber  wider- 
fuhr,  ift  nur  ein  kleines  Zeugnis  fiir  das  Wefen 
einer  Epoche,  die  von  einer  erhohenden  Wirkung, 
ja  von  einem  kultifchen  Auftrag  der  Kunft  nichts 
widen  will  und  deshalb,  fo  fchliefit  Wagner,  ent- 
artet  fein  mufi.  Und  hier  nun,  den  Blick  auf  die 
Kunft  und  nicht  auf  das  eigene  Erlebcn  gerichtet, 
tut  Wagner  den  entfeheidenden  Sdiritt: 
in  einem  Jahrzehnt  der  Erfahrung  und  der  gei- 
ftigen Klarung  erkennt  er  als  den  reinften 
Ausdruck  der  allgemeinen  Entartong 
den  Juden  felber:  die  angefiihrten  Satze 
iiber  Meyerbeer  ftehen  bereits  in  feiner  Schrift 
„Das  Judentum  in  der  Mufik",  die  nichts  anderes 
ift  als  eine  Abwandlung  des  Gedankens,  dafi  der 
Jude  alle  anarchifierenden  Kraft*  des  Zeitalters  in 
fich  vereine. 

Man  mufi,  wenn  man  die  ganze  verdammende 
Kraft  diefer  Einficht  verftehen  will,  fich  halbwcgs 
klarmachen,  was  dem  in  Paris  verwandelten  Wag- 
ner die  Kunft  bedeutet.  Sie  ift  ihm  die  ordnende 
und  richtende  Macht  des  offentlichen  Lebens 
fchlechthin;  wo  fie  fehlt,  fehlt  der  Sinn;  man  mufi 
ihr  priefterlich  nahen,  und  wer  fie  ihrer  richtenden 
und  fegnenden  Autonomic  beraubt,  ja  fie  nur  zum 
„Amufement"  ftatt  zur  Formung  benutzt,  arbeitet 
der  Anarchie  entgegen.  Dafi  Wagner  mit  diefem 
uberhohenden  Mafiftab  die  ganze  Epoche  priift, 
gibt  ihm  den  tiefen  Blick  fiir  a  1 1  ihre  Gefahr- 
dungen,  nicht  nur  die  kiinftlerifchen.  Dafi  ihm  aber 
in  den  entfeheidenden  Jahren,  da  fich  diefer  Glaube 
feftlegt,  als  „Ausbeuter"  der  Kunft,  als  „Kunft- 
fpekulant",    als    „Taufcher"    und    „Verwirrer"    des 


Folkwangschulen   der  Stadt  Essen 

Fachschulen 
fOr  Musik,  Tanz  und  Sprechen 

Direktor  Or  Hermann  Ernf 

Ausbildurg   zu  folgenden    Kiinstlerberufen : 
Muslkt      Ordiestcrmusiker,   Miliurmusiker,   Musiklehrer, 
Rhythmiklehrer,  Opern-  und  Operndiorsanger.  Instrumen- 

talsolist,  Kapellmeister.  Chorleiter,  Organist. 

Tanz :  Biihnen-  u.  Kunsttanzer,  Tanzlehrer,  Laientanzlehrer 

Sprechen:     Schauspieler,     Rundfunkspredier,   Erza'hler, 

Spredilehrer 

Semesterheginn:  17.4.  1939 

Aufnahmrprufung  fir  Schauspiel:    15.  3.  1939  —  i<  Uhr 

Aufnabmeprufung  fiirTanz:  24.  3.  1939  —  M  Uhr 

Autnabmepriifung  fiir  Musik:  25.  3.  1939  —  10  Uhr 

Auskiinfte  und  ausfuhrlidie  Werbehefte  der  einze'nen  Ab- 

teilungen  in  der  Verwaltung.  Essen,  Sachsenstr.  33.  Ruf  249CO 
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Vorziigl.  Musikinstrumente, 

praktisches  Zubehor 

haltbare  Saiten. 

Ansiditssendungen.Probesendungen 
C.  A.  VUNDERLICH,  Siebenbrunn  (VogtI.)  1  83.  Gegr.  1854 
Kataloge  frei. 


kiinftlerifchen  Gewiffens  an  vorderfter  Stelle  der 
Jude  entgegengetreten  war,  lafit  Wagner  ihn  als 
den  Widerfacher  aller  Schopfung  iiberhaupt  emp- 
finden.  Und  damit  beginnt  er,  den  Juden  und 
feine  Wirkung  genauer  zu  betrachten. 


H       R       U       N 
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Die  lippifche  Landeshauptftadt  Detmold  be- 
fchlofi,  in  der  alten  Schule  am  Markt  eine  wiirdige 
Gedenkftatte  fiir  alle  jene  grofien  deutfchen  Mu- 
ffler und  Dichter  zu  fchaffen,  die  dort  gewirkt 
haben.  Unter  den  Mufikern  wird  fie  damit  vor 
allem  das  Andenken  Albert  Lortzings  und  Johannes 
Brahms'  ehren. 

AnlSfilich  des  50j'ahrigen  Beftehens  des  Vereins 
Beethoven-Haus  wurde  die  nach  dem  Medaillon 
von  Jofeph  Daniel  Bohm  (1820)  gepragte  Beet- 
hoven-Miinze  an  folgende  um  das  Werk 
Beethovens  verdiente  Perfonlichkeiten  verliehen: 
Prof.  EI  ly  Ney,  Prof.  Carl  Wendling, 
Alfred  Cortot  und  Wilhelm  Backhaus, 
GMD  Prof.  Dr.  Dr.  e.  h.  Peter  Raabe,  Prof. 
Dr.  Paul  Graener,  Bernardino  Moli- 
nari,  Ernft  von  Dohnanyi,  Hans 
P  f  i  t  z  n  e  r  ,  Prof.  Dr.  Adolf  Sandberger 
und  Landesftatthalter  Dr.  R  e  i  1 1  e  r. 

Zu  Ehren  des  8jjahrigen  Adolf  W  a  1 1  n  6  f  e  r 
fiihrt  das  Kulturamt  der  Hauptftadt  der  Bewegung 
zwei  Feftkonzerte  durch.  Im  Rahmen  eines  Volks- 
finfoniekonzertes  vermitteln  die  Miinchener  Phil- 
harmoniker  unter  Adolf  Mennerich  das  Vor- 
fpiel  zur  Oper  „Ildicho",  die  „Hymne  an  die 
Erde"  und  die  „Grenzen  der  Menfchheit",  wahrend 
ein  Kammermufik-  und  Liederabend  unter  Mit- 
wirkung  des  fiiddeutfchen  Klaviertrios,  des  Miin- 
chener Kammerorchefters  unter  Jakob  Trapp 
ein  Klaviertrio,  eine  Kammerfuite  „Dem  Gedenken 
Handels",  eine  „Jungmadel-Suite"  u.  a.  zu  Gehor 
bringt.  Der  Reichsfender  Miinchen  wird 
das  Orchefterkonzert  auf  Schallplatten  iibernehmen, 
um  die  Mufik  in  feine  Adolf  Wallnofer-Ehrung 
am  Geburtstag  felbft  einbeziehen  zu  konnen. 

Die  K  6  1  n  e  r  Mufikhochfchule  und  die  Rhei- 
nifche  Mufikfchule  ehrten  ihren  einftigen  Lehrer 
Prof.  Richard  Trunk  anlafilich  feines  60.  Ge- 
burtstages  mit  einer  Sonderfeier.  Prof.  M  i  ch  a  e  1 
S  ch  n  e  i  d  e  r  eroffnete  mit  Orgelfpiel  die  Feftes- 
ftunde.  Anfprachen  des  Oberburgermeifters  Dr. 
L  u  d  w  i  g ,  des  Direktors  der  Hochfchule  fiir 
Mufik   Prof.   Dr.   Karl   Haffe   und    des    ftellv. 


Direktors  und  perfonlichen  Freundes  Prof.  Dr. 
Hermann  Unger  zeichneten  das  Bild  des 
deutfchen  Mufikers  und  allzeit  deutfdibewufiten 
Mufikpolitikers  und  brachten  den  Dank  der  Stadt 
und  der  Statte  feiner  jahrelangen  Wirkfamkeit  zu 
lebendigem  Ausdruck.  Der  Gefeierte  bereicherte 
die  Feftesftunde  durch  Lieder  aus  feinem  Schaffen, 
die  er  mit  feiner  Gattin  Maria  Trunk  vortrug. 
Am  Abend  weilte  der  Gaft  bei  feinen  einftigen 
Sangesbriidern,  die  ihn  mit  der  Wiedergabe  mehre- 
rer  feiner  Werke  erfreuten. 

Die  Stadt  Weimar  ehrt  den  7jjahrigen  Richard 
Straufi,  der  von  1889  bis  1894  als  Kapellmeifter 
dort  wirkte,  durch  die  Umbenennung  einer  Strafic 
in   Richard   Straufi-Strafie. 

In  einer  Feierftunde  im  Gautheater  Saarpfalz 
fand  foeben  die  Verleihung  des  Weftmark- 
p  r  e  i  f  e  s  fiir  1939  ftatt,  der  Hochftleiftungen  in 
Schrifttum,  Mufik  und  bildender  Kunft  auszeichnet. 
Den  Johann  Stamitz-Preis  fiir  Mufik  erhielt  der 
in  Frankfurt  lebende  Komponift  B  o  d  o  Wolf  , 
in  Wurdigung  ieines  kompofitorifchen  Schaffens 
und  in  befonderer  Wiirdigung  feines  Einfatzes  fiir 
die  deutfche  Mufik  in  Saarbriicken  wahrend  der 
Abtrennungszeit   des  Saarlandes. 

Auf  Vorfchlag  des  ftadtifchen  Kulturamtes  Miin- 
chen hat  Oberbiirgermeifter  Fiehler  folgenden  jun- 
gen  Kiinftlern  den  Forderungspreis  der  Stadt 
Miinchen  verliehen:  Dem  Pianiften  Hugo  Steu- 
r  e  r  ,  der  Pianiftin  life  von  Tfchurtfchen- 
thaler  und  den  Komponiften  Cefar  Bres- 
g  e  n  und  Georg  Ebner. 

Helmut  Degen  erhielt  den  Mufikpreis  1939 
der  Gefellfchaft  der  Mufikfreunde  in  Baden-Baden. 
Damit  ift  der  Auftrag  fiir  ein  Orchefterwerk  ver- 
bunden,  das  in  Baden-Baden  zur  erften  Auffuhrung 
gelangt. 

Die  Heimatftadt  Kaiferslautern  des  Kom- 
poniften Friedrich  Sander  gedenkt  des  5Jah- 
rigen  Todestages  ihres  Sohnes  am  9.  Juni  mit  einer 
Gedenkfeier.  Das  Theodor  Zink-Mufeum  der  Stadt 
bereitet  fiir  diefe  Zeit  eine  Sander-Gedachtnis- 
Ausftellung  vor. 

PREISAUSSCHREIBEN  U.  A. 

Die  mufikikulturell  aufftrebende  Stadt  O  p  1  a  - 
den  -wiinfcht,  durch  die  erftmalige  Ausfetzung 
eines  Mufikpreifes  einen  Beitrag  zum  gefamt- 
deutfchen  Mufikleben  der  Gegenwart  zu  liefern. 
In  der  Erkenntnis,  dafi  fiir  die  Bliite  der  deutfchen 
Mufik  das  Schaffen  des  fchopferifchen  Nachwuchfes 
und  die  nachfchaffende  Mufikbetatigung  dei  Ju- 
gend  entfcheidend  bedeutfam  find,  foil  der  Mufik- 
preis der  Stadt  Opladen  hierfiir  dienftbar  fein. 
Der  Preis  wird  vergeben  fiir  ein  1  —  zftimmi- 
ges  Chorwerk  mit  Orchefter  fiir  die 
praktifche  Mufikausiibung  in  der  HJ 
und  dem  BdM.    Die  Auffiihrungsdauer  foil  20 
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Minuten  nicht  iiberfchreiten.  Der  Text  mufi  aus 
der  Weltanfchauung  der  HJ  ftammen.  Zugelaffen 
zum  Wettbewerb  um  den  Mufikpreis  find  junge 
deutfche  Komponiften,  die  in  der  HJ  ftehen,  oder 
fich  ihr  innerlich  befonders  verbunden  fiihlen.  Die 
Einfendungen  erfolgen  ohne  Namensnennung,  mit 
Kennwort  verfehen  und  einem  beigefiigten  Brief 
in  gefchloffenem  Umfchlag,  in  dem  Angaben  iiber 
Namen,  Perfonalien  und  Anfchrift  enthalten  find. 
Die  Einfendungen  find  zu  richten  an  den  Biirger- 
meifter  der  Stadt  Opladen  (Rhld.),  Riickporto  ift 
beizufiigen.  Die  Einfendungen  miiffen  in  Partitur 
und  gefchriebenem  Auffiihrungsmaterial  beftehea, 
da  die  Priifung  durch  Auffiihrung  vor  dem  Prii- 
fungsausfchufi  erfolgt.  Nur  ungedruckte  und  nodi 
nicht  aufgefiihrte  Werke  find  zugelaffen.  Letzter 
Einfendungstermin  ift  der  15.  Mai  1939.  Das 
Preisgericht  fetzt  fich  zufammen  aus:  Biirgermeifter 
S  ch  r  e  i  n  e  r  ,  Opladen;  Bannmufikreferent  D  r  i  f- 
f  e  n  ,  Leiter  der  Stadt.  Jugendmufikfchule  Opla- 
den; Kreishauptftellenleiter  fiir  Kultur  Bergifch/ 
Land  Rektor  N  e  h  m  ,  einem  Vertreter  des  Ge- 
bietes  Diiffeldorf  der  HJ;  Komponift  Otto 
Leonhardt,  Diiffeldorf  und  als  Vorfitzender 
der  Landesleiter  der  RMK  Gau  Diiffeldorf,  E  r  - 
hard  Krieger.  Entfpricht  kein  Werk  den 
Vorausfetzungen  diefes  Preisausfchreibens,  fo  wird 
der  Preis  in  diefem  Jahre  nicht  vergeben.  Der 
Preis  betragt  RM.  500. — .  Er  entfallt  nur  auf  ein 
Werk  und  teilt  fich  in  RM.  150. —  fiir  den  Text- 
dichter,  RM.  350. —  fur  den  Komponiften.  Die 
Preisverkiindung  und  Urauffiihrung  des  ausgezeich- 
neten  Werkes  erfolgt  im  Feftkonzert  am  21.  Ok- 
tober  1939  in  Opladen  wahrend  der  Gaukultur- 
woche  1939  des  Gaues  Diiffeldorf.  Die  Auffiih- 
rung erfolgt  durch  Chor  und  Mufikzug  der  Stadt. 
Jugendmufikfchule  Opladen  unter  Leitung  von 
Bann-Mufikreferent   Jofeph   Driffen. 

Der  Vizeprafident  der  Reichsmufikkammer  Prof. 
Dr.  Paul  Graener  hat  zur  Forderung  der 
Hausmufik  einen  Preis  von  RM.  300. —  fiir  ein 
gutes  Werk  fiir  Hausmufik  geftiftet,  das  in 
diefem  Jahr  auf  dem  „Klingenden  Tag  von  Mett- 
mann"  zur  Urauffiihrung  kommen  foil. 

Der  Geiger  Prof.  Wilhelm  Strofi  von  der 
Staatlichen  Akademie  der  Tonkunft,  Miinchen 
wurde  in  die  Jury  des  Nationalen  Mufikpreifes 
berufen. 

Im  Genfer  Konfervatorium  fiir  Mufik  wird  vom 
16.  Juni  bis  8.  Juli  ds.  J.  zum  erften  Mai  in  der 
Schweiz  ein  internationaler  Mufik- 
wettbewerb  ausgetragen,  zu  dem  junge  Kiinft- 
ler  und  Kiinftlerinnen  aller  Nationen  im  Alter  von 
15  bis  30  Jahren  zugelaffen  find.  Am  Wettbewerb 
konnen  fich  Klavier,  Violine,  Gefang  und  Holz- 
blasinftrumente  (Flote,  Oboe,  Klarinette  und  Fa- 
gott)  beteiligen.  Fiir  die  zehn  Siegerinnen  und 
Sieger  find  Geldpreife  in  der  Hohe  von  10  000 
Schweizer   Franken   ausgefetzt,   aufierdem   Diplome 


und  filberne  Plaketten.  Das  Schlufikonzert  der 
Sieger  wird  am  Samstag,  8.  Juli,  mit  Orchefter 
unter  der  Leitung  von  Erneft  Anfermet 
offentlich  fein  und  von  alien  fdrweizerifchen  Radio- 
ftationen  und  aufierdem  von  der  National  Broad- 
casting Comp.  fiir  Amerika  iibertragen  werden. 
Dem  vorbereitenden  Organifationscomite  fteht  der 
Direktor  des  Genfer  Konfervatoriums  Henri 
G  a  g  n  e  b  i  n  vor.  Die  Jury  wird  aus  beriihmten 
fchweizerifchen  und  internationalen  Meiftern  ge- 
bildet.  Anmeldungen  haben  bis  langftens  15.  Mai 
ds.  J.  im  Sekretariat  im  Konfervatorium  fiir  Mufik 
in  Genf  zu  erfolgen,  wo  audi  Profpekte,  Anmelde- 
fcheine  und  alle  Arten  von  Auskiinften  koftenlos 
erhaltlich  find. 

VERLAGSNACHRICHTEN 

Im  Winter  1869/70  hatte  Brahms,  einer  An- 
regung  des  ihm  befreundewn  Berliner  Komponiften 
und  Klavierpadagogen  Ernft  Rudorff  f olgend, 
eine  Auswahl  von  neun  Walzern  aus  den  Liebes- 
liedern  Werk  51  und  65  (davon  8  aus  Werk  52) 
zu  einer  Konzertfuite  zufammengeftellt  und  den 
im  Original  vierhandigen  Klavierpart  fiir  Orchefter 
inftrumentiert.  Die  Urauffiihrung  fand  am  19.  Marz 
1870  in  einem  Konzert  der  Berliner  Mufikhoch- 
fchule  unter  Leitung  Rudorffs  und  unter  Mitwir- 
kung  eines  Gefangsquartettes  ftatt.    Trotzdem  Ru- 


BEETHOVENFEST 

BONN  1939 


IX.  VolkstOml.  Boothovenfest  der  Stadt  Bonn 
vom  14.  bit  18.  Mai  1939 

Dirigenten: 

Gustav  Classens,  Max  Fiedler,  Siegmund 
von  Hausegger 

Solisten  und  Ausfuhrende: 

Amalie  Merz-Tunner,  Lore  Fischer, 
Heinz  Marren,  Josef  von  Manowarda, 
Heinrich  Schlusnus,  Elly  Ney,  Wilhelm 
Backhaus,  Walter  Kersdibaumer,  das 
Schneiderhan-Quartett,  Wien,  die  Bliiser- 
vereinigung  der  Wiener  Philharmoniker, 
der  verstarkte  Stadtische  Gesangverein, 
das  verstarkte  Stadtische  Orchescer. 

Vorwahlrecht  fiir  Dauerkarten-Abnehmer  vom 
13.  Marz  bis  8.  April  1939. 

Auskunft  und  ausfuhrliche  Prospekte  durch  das 
Stadtische  Verk eh rs am t  Bonn, 

Postscrasse  27,  Feroruf  1701. 
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Anna  Charlotte  Wutzky 

Cherubin 

Novellen  um  Haydn,   Mozart,   Beethoven,   Sdiubert, 

Weber,   Johonn   Strauo,   Paganinl,  Nicolal,  Lortilng. 

Brahms 

8°,  301  S.    Ballonleinen  Mk.  4.80 

(Sand  I  der  „Muslkalischen  Romane  und  Novellen") 

Der  Freisdiutz- 
Roman 

Roman  der  deuisdien  Oper 

8".  365  5.    Ballonleinen  Mk.  4.80 

(Band  2  der  ..Muslkallsdien  Romane  und  Norellen") 

Pepiia 

Die  spanische  Tanzerin 

Roman  aut  dem  alien   Berlin  In   der  2.  HSlfle  dea 
vorigen  Jahrhunderts 

Mil  Buchsdimuck  von  Hans  Wlldermann 

8°,  399  S.    Ballonleinen  Mk.  4.80 

(Band  3  der  ..Muslkallsdien  Romane  und  Novellen") 

Der  Wanderer 

Eta  Sdrabert-Roman 

Mil  Budischmudc  von  Hans  Wlldermann 

8°,  430  Selten,  Ballonleinen  Mk.  4.80 

(der  soeben  ersdilencne  4.  Band  der  ..Muslkallsdien 

Romane  und  Novellen") 

..Man  begrfigt  mil  aufrlditlger  Freude  die  ErzShlungen 
Anna  Charlotte  Wutzkys,  die  mlt  gro&er  poetischer  Kraft 
und  In  bemerkenswert  fein  geschliffener,  geradeiu  mu- 
slkallsdi  getOnter  Spradie,  wirkllch  etwas  Wertvolles 
gesdiaffen  hat".  Herbert  H.  E.  Mailer,  im  „V6lk.  Beob." 


Gusiav  Bosie  Verlag,  Regensburg 


dorff  einen  Tag  fpater  Brahms  von  der  ausgezeich- 
neten  Wirkung  der  Suite  beriditen  konnte,  ift  diefc 
weder  veroffentlicht  nodi  allem  Anfdiein  nach 
fcither  aufgefiihrt  worden,  wie  audi  die  Brahms- 
forfchung  nodi  in  keine  nahere  Unterfuchung  der 
Bearbeitung  eintrat.  19 17  war  das  Parti  turauto- 
graph  aus  dem  Nadilafi  Rudorffs  in  den  Befitz  der 
Mufikbibliothek  Peters  in  Leipzig  ubergegangen. 
Nadidem  S.  W.  Miiller  diefen  Soramer  im  Rahmen 
einer  Serenade  des  Gohlifer  Schlofidiens  zu  Leip- 
zig die  erfte  Neuaufftthrung  der  Suite 
unter  lebhafter  Zuftimmung  des  Publikums  ver- 
anftaltet  hatte,  ift  nun  die  Partitur  mit  einem 
kurzen  Vorwort  ihres  Herausgebers  W  i  1  h  e  1  m 
W  e  i  s  m  a  n  n  verfehen  in  der  Edition  Peters 
erfdiienen.  Mit  der  Veroffentlidiung  diefer  reiz- 
vollen,  edit  Brahmfifdien  Inftrumentation  ift  dem 
Mufikleben  ein  wertvolles  Werk  klaffifcher  Unter- 
haltungsmufik  zugefuhrt  worden,  deffen  Eigentiim- 
lidikeit  gerade  audi  darin  befteht,  dafi  es  —  wie 
die  Leipziger  Auffuhrung  erwiefen  hat  —  fowohl 
mit  Gefang  als  audi  als  reines  Orchefterwerk  (mit 
Ausnahme  einer  Nummer)  aufgefiihrt  werden  kann. 

Der  Verlag  Breitkopf&  HSrtel  verfendet 
foeben  als  Heft  191  feiner  „Mitteilungen  des  Haufes 
Breitkopf  &  HSrtel"  einen  umfangreichen  Kata- 
log  „Neuerfdieinungen  des  Verlages 
1  9  1  9  —  1938",  in  dem  man  neben  der  bew'ahr- 
ten  alten  Mufik  erfreulicher  Weife  viel  zeitgenoffi- 
fcher  Mufik  begegnet.  Die  iiberiichtlidie  Anordnung 
wie  audi  die  beigegebenen  Regifter  ermoglichen  eine 
rafdie  Orientierung. 

Nach  dem  Erfolge  des  Chorlieder-Heftes  „Wir 
tragen  die  Wende"  bereiten  Walter  Rein  und 
P.  G  e  r  i  ck  e  foeben  im  Auftrage  der  Bundes- 
fiihrung  des  VDA  eine  neue  Folge  auslandifcher 
Chore  vor,  die  ebenfalls  im  Haus  der  Mufik  P. 
J.  T  o  n  g  e  r  ,  Koln  erfdieint. 

Der  Rhein-Verlag  in  Zurich  ladt  zur 
Vorausbeftellung  auf  fein  neues  umfangreidies 
Werk  „Die  Improvifation  in  der  Mufik"  aus  der 
Feder  von  Dr.  Ernft  F  e  r  a  n  d  ein.  Das  Werk  wird 
460  Seiten  mit  74  groSenteils  unveroffentliditen 
Notenbeifpielen  umfaffen  und  im  Herbft  erfdieinen. 
Der  Subfkriptionspreis  ift  Mk.  17.50,  wahrend  der 
Ladenpreis  nach  dem  Erfdieinen  Mk.  20. —  be- 
tragen  wird. 

Dem  April-Heft  liegen  drei  wirkungsvolle  Pro- 
fpekte  bei,  die  wir  der  befonderen  Beaditung  un- 
ferer  Lefer  empfehlen.  Der  Mufikverlag  Ernft 
Eulenburg,  Leipzig,  kiindigt  in  einem  ausfiihr- 
Jichen  Profpekt  Sigfrid  Walther  Miillers  „Neue 
Ordiefterwerke"  an.  Der  Verlag  Anton  Puftet 
in  Salzburg  bringt  einen  Profpekt  iiber  das  Budi 
„Franz  Sdiubert"  von  Anita  Silveftrelli  und  die 
Piano-  und  Flugelfabrik  J.  C.  Neupert-  Niirn- 
berg  zeigt  in  einem  fchonen  Profpekt  „FeftIiche 
Muiik"  ihre  Neupert-Inftrumente  an. 
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ZEITSCHRIFTEN-SCHAU 

AUS    TAGESZEITUNGEN 

Hans  Joadiim  Mofer:  Aus  Bohmens  und 
Mahrens  mufikalifcher  Vergangenheit  (Volks- 
deutfche  Zeitung,  Briinn,  25.  Marz). 

Hermann  Abendroth:  Neue  Mufik  mufi 
angehort  werden!  (Solinger  Tagblatt,  SolLngen 
vom  20.  3.  1939.) 

Man  hat  friiher  geglaubt,  einen  grundfStzlichen 
Unterfdiied  zwifchen  alter  und  neuer  Mufik  machen 
zu  miiffen.  Es  gab  fogar  Richtungen,  die  da  mein- 
ten,  Altes  gegen  Neues  ausfpielen  zu  follen.  Als  ob 
nicht  ftets  und  uberall  der  Standpunkt  qualitativer 
Hodiwertigkeit  allein  mafigeblich  -ware!  Die  hoch- 
wertige  Mufik  aller  Zeiten  und  Stilriditungen  zu 
fordern,  ift  Aufgabe  jedes  rait  Verantwortungs- 
bewufitfein  in  der  Offentlidikeit  tatigen  Mufikers. 
Fiir  ihn  verfteht  es  fidi  von  felbft,  dafi  das,  was 
unfere  Zeit  an  produktiven  mufikalifchen  Werten 
fdiafft,  nidit  hinter  dem  fdiopferifchen  Erbe  der 
Vergangenheit  zuriickftehen  darf  —  wenn  auch 
diefes  ftets  Grundlage  und  Richtfdinur  unferes 
Mufizierens  fein  und  bieiben  mufi. 

Um  aber  das  wirklich  Wertvolle  des  zeitgendffi- 
[dien  Schaffens  feftzuftellen,  dazu  mufi  es  gehort 
werden.  Ihm  mufi  Gelegenheit  gegeben  werden, 
fich  zu  erproben,  nidit  nur  vor  dem  Urteil  des 
Fachmufikers  und  des  Berufskritikers,  fondern  vor 
der  mufikalifdien  Horerfchaft  felbft,  denn  ihr  ill 
dodi  in  erfter  Linie  das  Werk  des  Schaffen'den 
zugedacht.  Im  18.  und  19.  Jahrhundert  braudien 
wir  keine  Genies  mehr  zu  entdecken,  fie  find  uns 
in  iiberreidier  Fiille  gefdienkt  und  —  erkannt. 
Wir  haben  aber  in  der  Gegenwart  alien  Grand, 
uns  aufmerkfam  umzuhoren  in  dem  Schaffen  der 
jiingeren  Generation  und  dankbar  jede  Begabung 
zu  begriifien  und  zu  fordern,  die  uns  Wefentliches 
und  Neues  zu  fagen  hat. 

Kein  Komponift,  der  Neues  und  Eigenes  zu 
geben  hat,  macht  es  feiner  Horerfdiaft  immer  leidit 
und  bequem.  Aber  nidit  felten  hat  die  innere  Be- 
reitfdiaft  und  Aufgefchloffenheit  der  Horerfchaft 
fiir  das  Neue  der  pofitiven  Entwicklung  der  Mufik 
die  Wege  geebnet. 

Audi  von  uns  ift  diefe  Bereitfdiaft  gefordert, 
und  wir  find  fie  nicht  nur  den  jungen  zeitgenofli- 
fdien  Sdiaffenden  fdiuldig,  die  ernft  und  im  Be- 
wufitfein  der  verpflichtenden  Tradition  deutfdier 
Mufik  arbeiten,  fondern  wir  find  fie  audi  dem 
Gedanken  des  lebendigen  Fortfchritts  fdiuldig,  ohne 
deffen  planmafiige  Pflege  in  der  Vergangenheit  wir 
heute  nidit  die  Kunft  befafien,  die  wir  als  hodiftes 
Gut  der  Mufik  verehren:  die  Bachfdie  Kantate,  die 
Sonate  Beethovens,  das  Mufikdrama  Wagners,  die 
Sinfonie  Bruckners. 


Don    deutfdjer     mufik 

Band   43 

Frledrt  ch  Kloie 

Bayrcuth 

E  I  n  d  r  a  dc  c    and    Erlibnluc 

78  Selten 

8«b.  Rm — .90,  Ballonleinen  Rm.  1 .80 

„lDle  In  felnem  behannten  Bruckner- 
budj,  aellngt  es  ftlote  auct)  bier,  den 
nwtter  In  der  ganzen  ttroflenden 
Cebensffllle  teincr  menttblicben  er» 
(dxlnung  zu  zelgen,  und  das  Brud> 
ner«BIId  der  Gegenroart,  das  man  fo 
g«m  um  leden  Prels  Idealittaen  mSdj- 
te,  nadj  geroltfen  Selten  bin  hrSftig 
zu  horrlgleren".       Or.  IDIM  ftabl. 


Gultao  Boffe  Derl'ag,  Regenaburg 
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Das  reiche  Musikleben 
GroBdeutsch  lands 

in  seinen  verschiedenen  Erscheinungsformen  spiegelt  sich  wieder  in  den  Hefren 
der  „Zeitschrjft  fur  MusiK".  Eingehende,  oft  erstmalige  Gesamtwurdigungen 
erfuhren  bisher  (seir  Obernahme  der  2FM  durch  den  Verlag  Gustav  Bosse, 
Regensburg  im  Juni  1 929)  die  tolgenden  Schaffenden  u.  SchafTenskreise  in  den 
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(an  dcr  Se.te  des  I'iihrers:  Frau  Winifred  Wagner,  im  Hintergrund  Vert  n  a  Wagner) 
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MUSIK 


Monatsfchrift  fur  eine  geiftige  Erneuerung  der  deutfchen  Mufik 

Gegriindet   1834   als    „Neue   Zeitfdiriftfiir  Mufik"   von  Robert  Schumann 

Seit  1906  vereinigt  mit  dem  „Mu  fi  k  a  1  i  f  ch  e  n  Wodienblatf 

HERAUSGEBER:  GUSTAV  BOSSE,  REGENSBURG 

Nachdrucke   our   mit  Gcoehmigung  des   Verlegers.     —    Fur   unverlangte   Manafkripte   keine   Gewiihr 
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Die  Politik  unferes  Fiihrers  wird  nodi  fo  vielfach  mifiverftanden,  weil  ihr  Endziel 
nicht  richtig  erkannt  wird.  Diefes  End  ziel  ift  nicht  die  Sicherung  und  Mehrung 
des  Reiches,  fo  wichtig  beides  audi  ift;  es  ift  vielmehr:  die  Wiederaufrichtung 
des   deutfchen  Menfchen. 

Der  Fiihrer  will,  dafi  die  Deutfchen  ihre  guten  Erbeigenuimlichkeiten  ftarken,  ihre 
Fahigkeiten  fo  forgfaltig  als  moglich  ausbilden,  dafi  fie  alles  Fremde,  das  im  Laufe 
der  Jahrhunderte  in  fie  eingedrungen  ift,  von  fich  werfen,  und  dafi  fie  ihre  Erbfehler 
bekampfen  und  auf  ein  Mindeftmafi  zuriickfiihren. 

Dafi  diefe  Arbeit  Zeit  erfordert,  weifi  er  befler  als  irgend  einer.  Darum  denkt  er 
in  langeren  Zeitraumen  als  irgend  ein  Staatsmann  vor  oder  neben  ihm.  Die  Gefund- 
heitsgefetzgebung,  die  Raffengefetzgebung,  die  Regelung  der  Erbhoffrage  —  alles  das 
find  Dinge,  deren  letzte  Wirkungen  fich  erft  in  Jahrzehnten,  in  Jahrhunderten  zeigen 
werden.  Jede  Generation  wird  vor  befonderen  Aufgaben  ftehen  wie  friiher  jedes  Ge- 
fchledit  vor  befonderen  Aufgaben  geftanden  hat.  Seit  Adolf  Hitler  aber  wird  die 
"Wiederaufriditung  des  deutfchen  Menfchen  fur  alle  das  letzte,  das  Riditung  weifende 
Ziel  fein. 

Zum  erftenmale  fteht  die  Politik  mit  alien  ihren  W  i  r  k  1  i  ch  - 
keitsformen  im  Dienfte  der  Seelenformung,  der  Seelenlaute- 
rung!  Zum  erftenmale  hat  darum  in  ihr  die  Mufik  als  diejenige 
Kunft,  die  am  ftarkften  von  alien  K  ii  n  ft  e  n  auf  die  Seelen  zu 
wirke.n  vermag,  eine  Aufgabe,  die  nichtgeringer  ift  als  irgend 
eine  andere  in  dem  alles  umfaffenden  Gebiete  der  Staats- 
k  u  n  ft. 

Die  deutfchen  Mufiker  werden  fich  der  ihnen  daraus  ent- 
wachfenden  Verpflichtung  immer  bewufit  fein! 


o^b^n^^c 
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Ein  Volk  lebt  ewig  in  feiner  Kunft! 

Darum  mufi  diefe  Kunft  national  fein,  denn  fie  ift  ja  Ausdruck  eben  diefer  einen  Volksart, 
diefer  Volksfeele,  die,  als  Gefamtheit  von  den  anderen  Volkern  eben  fo  verfchieden  ift, 
wie  ein  Menfch  vom  andern. 

Jeder  aber  kann  nur  durch  die  tieffte  Entwickelung  feines  Eigenlebens  das  Befte  feiner  Ver- 
anlagung  erreichen,  fo  wie  jede  Nation  nur  auf  ihre  eigne  Art  und  Innerlichkeit  die  Bliite  ihrer 
Kultur  erreichen  kann. 

Diefer  Gedanke  war  bei  uns  in  den  letzten  Jahrzehnten  faft  in  Vergeffenheit  geraten,  wenige 
deutfche  Kiinftler  befafien  den  Mut  und  die  Zahigkeit  immer  wieder  fiir  ihn  einzutreten.  Sie 
fanden  wenig  Verftandnis  bei  den  international"  denkenden  Machthabern  ihres  Landes,  bei  der 
international"  denkenden  Kunftkritik. 

Schon  bekam  der  Name  „Deutfche  Kunft"  einen  leifen  Stich  ins  Lacherliche,  begannen  die 
deutfchen  Kiinftler  fich  als  Aufienfeiter  zu  fiihlen,  Aufienfeiter  in  ihrem  eigenen  Lande,  deffen 
heiligfte  Traditionen  „deutfcher"  Kunft  entfproffen  waren. 

Zur  rechten  Zeit,  wenn  nicht  in  letzter  Stunde,  kam  die  Erlofung!  Ein  Mann  erfchien,  der 
vor  uns  und  der  ganzen  Welt  nicht  nur  die  gefchichtliche  Grofie  des  Reiches  wieder  aufrollte, 
fondern  der  uns  das  herrliche  geiftige  Erbe  unfrer  Vater,  foweit  es  deutfch  war,  wieder  lebendig 
machte,  der  uns  Glanz  und  Wahrheit  der  deutfchen  Kunft  wieder  erftehen  liefi,  da  er  fich  zu 
ihr  bekannte,  feinen  Geift  und  feine  Kraft  in  ihren  Dienft  ftellte. 

Das  ift  die  Tat  Adolf  Hitlers  fiir  die  deutfche  Kunft  und  die  deutfchen  Kiinftler. 

Die  Ehre  der  deutfchen  Kiinftler  aber  mufi  es  fein,  diefe  Tat  zu  lohnen  durch  wahrhaften 
Idealismus  und  unermiidliche  Hingabe  an  die  deutfche  Kunft! 


Nach  einem  Konzert  in  einer  Kleinftadt  des  Bayerifchen  Waldes  fagte  mir  eine  begeifterte 
Zuhorerin:  „D6s  hatts  doch  friiher  net  geb'n,  dafi  der  Kaifer  fei  Orchefter  in  unfer  Neft 
fchickt.    Dos  ko  a  blofi  unfer  Fiihrer!" 

Die  ganze  Liebe  und  Anerkennung  der  breiten  Schicht  des  Volkes  fiir  den  Mann,  der  fiir 
alles  forgt  und  dem  gerade  die  Arbeiterfchaft  es  dankt,  dafi  fie  nun  teilnehmen  kann  an  den 
Kulturgiitern,  liegt  in  diefem  fchlichten  Ausfpruch. 

Und  wir  diirfen  jeden  Tag  fiir  unfere  Volksgenoffen  mufizieren  —  das  ift  unfere  herrliche 
Aufgabe  —  und  die  danken  wir  unferem  Fiihrer. 
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Die  Tonkunft  griifk  den  Fiihrer! 

Die  Tonkunft?  Wir  haben  den  liberaliftifchen  Wahn  iiberwunden,  als  waren  geiftige  Be- 
wegungen,  alfo  audi  die  einzelnen  Kiinfte,  felbftandige  im  luftleeren  Raum  fich  entwickelnde 
Lebewefen,  an  denen  die  mit  ihnen  fich  befchaftigenden  Menfchen  wie  Drahtpuppen  hangen. 
Nein!  Der  wahre  Hergang  der  Dinge  ift  ein  anderer:  Die  Natur  bringt  gewifle  Menfchen  her- 
vor,  welche  durch  ihr  Handeln  und  Wirken  einen  Zuftand  herbeifuhren.  Alles  Zuftandliche 
in  der  Gefchichte,  alfo  auch  die  Kunft,  ift  ein  E  r  g  e  b  n  i  s  ;  und  feine  Griinde  liegen  im  Willen 
der  Menfchen. 

So  grufit  alfo  nicht  die  Tonkunft  felbft.  Aber  der  einzelne  Menfch,  delfen  Herz  an  der  Ent- 
wicklung  der  Mufik  lebenswarmen  Anteil  genommen  hat,  darf  fich  heute  zum  Sprecher  der 
Tonkunft  aufwerfen. 

Diefer  Menfch  weifi,  dafi  am  Ende  des  19.  Jahrhunderts  das  Blut  der  wahren  Deutfchen,  die 
fich  um  das  jene  Zeit  beherrfchende  kiinftlerifche  Gefamtgenie  gefchart  hatten,  zu  garen  begann. 
Die  politifchen  und  kulturellen  Lehren,  die  diefer  Geift  in  feinem  Siegmund,  Siegfried  und 
Parfifal  verkorpert  hatte,  waren  von  ihnen  als  die  Ahnungen  eines  Sehers  ferner  Zukunft 
erkannt  worden.  Wir  mufiten  uns  damals,  wenigftens  in  der  Raflenlehre,  Adolf  Stocker  oder 
G.  Schonerer  zu  Bundesgenoffen  wahlen.  Aber  die  Macht  der  Idee  verfank.  Unterirdifch  war 
das  Gefchlecht  der  Nibelungen  am  Werke.  Die  Zeit  der  „entarteten  Kunft"  kam  mit  fchleichen- 
dem  Gifte  heran.    Das  Genie  der  mufifchen  Kiinfte  war  faft  verloren. 

Da  brach  fich 

das     Genie     der     Tat 

feine  Bahn! 

Unfere  Kunft  war  gerettet! 

Bayreuth  —  neu  erftarkt  —  hat  nun  eine  Moglichkeit,  die  es  nutzen  moge:  namlich 
Wagners  Werk  edit  und  treu,  d.  h.  genau  fo  zu  pflegen,  wie  es  fein  Schopfer  im  Geifte 
gefehen  hat; 

Anton  Bruckner  ift  in  die  Walhalla  eingezogen; 

Volksgefang  und  f  rifche   J  u  g  e  n  d  , 

Soldatenlied  und  der  Sprechchor  des  Arbeitsdienftes 
bliihen  auf! 

Die  eigentliche,  geheime,  ftarke  Mufik  unferer  Zeit  lebt  noch  aufierhalb  der  Tonkunft.  Sie 
klingt  im  Marfchtritt  der  Regimenter,  im  Rhythmus  der  Arbeit,  im  Drohnen  der  Motore  und 
Propeller;  fie  klingt  im  endlichen  Einklang  der  deutfchen  Herzen,  im  Willen  zur 
Hebung  des  deutfchen  Menfchen,  im  Willen  zur  Macht! 

Heil  unferem  Retter  und  Fiihrer! 


Jwt{«~d  c£ott+\si 
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Die  Mufik  und  Adolf  Hitler. 

Von    Paul    Ehlers,    Miinchen-Solln. 

Audi  die  deutfche  Mufik  und  die  deutfchcn  Mufiker  feiern  am  20.  April  des  Fuhrers 
jo.  Geburtstag  aus  bewegtem  Herzen  mit  freudig  ehrfurchtsvollem  Danke.  Wie  konnte 
es  anders  fein?  Ift  es  doch  Adolf  Hitler,  der  mit  feiner  politifch  diarakterlichen  Erneuerung 
Deutfchlands  audi  die  deutfche  Mufik  errettet  hat,  herausgefiihrt  aus  der  drohenden,  Vernich- 
tung  fpeienden  Umklammerung  durch  artfremde  Vergewaltiger  ihrer  Tugend,  die,  um  es  von 
innenher  auszuhohlen  und  damit  feiner  ftarken,  gefunden  Art  zu  berauben,  ins  deutfche  Volk 
ihr  Gift  fpritzten,  indem  fie  mit  entftellenden  Wiedergaben  und  frechen  hohnenden  „Urteilen" 
Kunftwerke,  die  zum  teuerften  Gute  des  Deutfchen  gehoren,  herabzufetzen  ftrebten  und  —  was 
nodi  verderblicher  war  und  tatfachlich  in  ungefeftigten  jungen  Menfchen  Verwirrung  hervor- 
rief  —  mit  fchamlos  dem  deutfchen  Wertgefiihle  und  alien  Naturgefetzen  ins  Geficht  fchlagen- 
den  kunftimitierenden  Gemachten  den  Grundbau  des  deutfchen  mufikalifchen  Sdiaffens  zu  unter- 
graben  trachteten.  Wie  oft  haben  wir  uns  in  den  Jahrzehnten  unferes  Kampfes  gegen  die  zu- 
nehmende  Verjudung  des  deutfchen  Mufiktreibens  nach  dem  Manne  gefehnt,  in  deffen  reine 
Hande  die  Macht  gelegt  fei,  aus  tiefer  Einficht  und  unbeirrbarem  Gefiihle  heraus  die  Tempel- 
fchander  mit  der  Geifiel  auszutreiben!  Und  diefer  Mann  kam!  Kam  als  fchwertmachtiger 
Herzog  des  deutfchen  Volkes  und  damit  audi  der  deutfchen  Kunft.  Wie  ein  Friihlingsgewitter 
fuhren  feine  Worte  und  feine  Taten  iiber  das  deutfche,  heilige  Land  und  entfandten  ihre  ziin- 
denden  Blitze  in  die  morfche,  volksverraterifche,  kramerifche  Welt  der  ihres  Deutfchtums  bereits 
entblofken  Gewaltrauber  und  ihrer  heimlichen  Herren:  der  Juden.  Die  bildeten  fich  freilich  ein, 
diefes  deutfchen  Mannes  und  feiner  Getreuen  fpotten  zu  konnen;  zu  viel  der  prahlerifchen 
Schwache  der  mit  „verdorrender  Hand"  das  volkabwiirgende  Diktat  des  Verfailler  Friedens 
unterfdireibenden  fogenannten  „Deutfchen"  hatten  fie  fchon  erlebt,  als  dafi  fie  noch  hatten  glau- 
ben  mogen,  ein  Deutfcher  meine  es  ernft  mit  feinem  "Worte.  Sie  haben  nun  allerdings  einfehen 
miiffen,  daft  fie  fich  in  dem  verhohnten  und  verfolgten  Manne  griindlich  getaufdit  gehabt  hatten. 
Sein  Wort  war  Wahrheit  und  zerfchlug  mit  dem  faufenden  Schwerte  der  Wahrheit  das  unfag- 
lich  dumme  Lugengefpinft  von  der  Unfreiheit  des  deutfchen  Menfchen.  Sein  Glaube  und  fein 
Mut  erweckten  audi  der  andern  Deutfchen  Glauben  und  Mut;  fein  Glaube  und  fein  Mut  zer- 
brachen  die  Sklavenketten  der  Feinde  und  fiihrten  zugleich  die  deutfche  Mufik  aus  der  Gefan- 
genfchaft  des  jiidifchen  Ungeiftes.  Darum  dankt  die  deutfche  Mufik  Adolf  Hitler  zu  feinem 
50.  Geburtstag  und  erbittet  von  einer  hoheren  Macht  alles  Gliick  fiir  fein  Leben  und  fein 
Wirken.  Und  nicht  nur  das!  Sondern  die  im  Dienfte  der  deutfchen  Mufik  flehen,  geloben  ihm, 
der  audi  ihr  Fiihrer  ift,  treue  Gefolgfchaft,  um  fich  feiner  wert  zu  erweifen,  foweit  es  in  ihren 
Kraften  fteht  —  das  ift  ihre  Gabe  zu  diefem  feierlich  feftlichen  Tage. 

Wie  fah  es  denn  aus  im  ausgehenden  Zweiten  Reiche  und  in  den  verfluchten  Jahren  der  im 
Innerften  undeutfchen  Regierungen  der  Nachkriegszeit?  Jeder  unter  uns,  dem  die  Mufik  etwas 
andres  bedeutete,  als  nur  ein  Spiel  mit  Notenzeichen  und  Klangen,  mufite  mit  forgenden  Augen 
gewahren,  wie  der  fchleichende  innere  Feind  fchon  vom  letzten  Jahrzehnt  des  vorigen  Jahr- 
hunderts  an  immer  mehr  an  Vorherrfchaft  auf  den  Gebieten  der  deutfchen  Kultur,  und  insbefon- 
dere  der  deutfchen  Mufik,  gewann.  Es  war,  als  fei  die  deutfche  Welt  mit  Blindheit  gefchlagen 
gewefen  und  fahe  nicht,  wie  der  Ungeift  des  fremden  Unwefens  Schritt  vor  Schritt  ihres  Bodens 
einnahm.  Der  Deutfche  fteht  fremder  Kultur  nicht  feindfelig  gegeniiber,  fofern  fie  echtburtig 
und  innerlich  fauber  ift.  Audi  die  deutfche  Mufik  hat  fremde  Kunft  niemals  zuriickgewiefen, 
fondern  fie,  im  Gegenteil,  freigefinnt  nicht  nur  geduldet,  fondern  bei  und  fogar  i  n  fich  auf- 
genommen,  in  fich  eingedeutfcht.  Engherzigkeit  ift  es  alfo  nicht,  was  die  deutfche  Kunft  zwang, 
das  Jiidifche  zu  bekampfen.  Nein,  hier  trat  ihr  etwas  entgegen,  das  ihrem  wefenhafteften 
Wefen  zuwider  war  und  ihren  Kern  und  damit  ihr  ganzes  Sein  und  Dafein  zu  zerftoren 
drohte.  Das  einfachfte  Gebot  der  Selbfterhaltung  erlegte  es  ihr  auf,  gegen  die  Anmafiung  des 
Judentums,  zu  beftimmen,  was  deutfche  Mufik  zu  fein  habe  und  wie  fie  zu  pflegen  fei,  mit  aller 
Kraft  aufzutreten. 
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Wer  in  Erkenntnis  der  Gefahr  gegen  die  Oberjudung  der  deutfchen  Mufik  anging,  konnte  nun 
das  Seltfame  erfahren,  dafi  es  anfangs  nicht  fo  fehr  die  Juden  felbft  waren,  die  fur  das  angeblich 
beleidigte  Judentum  eintraten,  fondern  die  eigenen  deutfchen  Volksgenoffen.  Sogar  der  behut- 
famfte  Einwand  gegen  die  unangebrachte  Bevormundung  der  deutfchen  Mufik  durch  die  Juden 
wurde  als  „iibler  Antifemitismus"  verfchrieen  und  mit  Abfcheu  gebrandmarkt,  wie  wenn  man 
ein  Verbrechen  gegen  die  unverbriichlichften  Gefetze  der  Menfchlichkeit  begangen  habe.  So  all- 
gemein  verftanden  wurde,  dafi  z.  B.  ein  Chinefe  nicht  geeignet  ware,  etwa  eine  Geftalt  wie 
Siegfried  zu  verkorpern,  fo  wenig  getraute  man  fich  zuzugeben,  dafi  einem  Juden  gegeniiber 
dasfelbe  Kriterium  zu  gelten  habe.  Keinem  braven  Deutfchen  wurde  es  eingefallen  fein,  in  diefer 
Feftftellung  eine  Krankung  des  Chinefen  zu  erblicken;  beim  Juden  jedoch  war  eine  entfprechende 
Bemerkung  das  fchlimmfte  Sakrileg.  Wenn  fchon  in  diefem  Falle,  wo  das  A  u  g  e  audi  des  Ein- 
faltigften  das  Mifiverftandnis  zwifchen  dichterifcher  Geftalt  und  Verkbrperung  hatte  erkennen 
miiffen,  das  Unterfcheidungsvermogen  verfagte,  fo  kann  es  nicht  wundernehmen,  wenn  die  feinen 
Unwagbarkeiten  der  „abfoluten"  Mufik  erft  recht  nicht  empfunden  wurden.  Dennoch  iff  diefe 
Erfcheinung  unbegreiflich.  Man  mochte  meinen,  das  Gleichgewicht  der  Seele  miiffe  fich  geftort 
fiihlen,  wenn  ein  raflefremder  Kiinfller  deutfche  Mufik  wiederzugeben  trachte  oder  im  Idiom 
der  deutfchen  Mufik  zu  komponieren  verfuche.  Allerdings  ift  die  Fahigkeit  zur  Mimikry  beim 
Juden  aufierordentlich  grofi  und  kann  den  Unkritifchen  leicht  taufchen.  Wir  haben  diefe  Wir- 
kung  vermeintlicher  Affimilierung  bei  blendenden  Erfcheinungen  des  Virtuofentums  und  der 
Kompofition  oft  genug  wahrnehmen  konnen.  Man  braucht  nur  die  Namen  Mendelsfohn- 
Bartholdy,  Meyerbeer,  Guftav  Mahler  zu  nennen,  um  inne  zu  werden,  wie  ftark  die  Neigung 
des  Deutfchen  ift,  fur  deutfch  anzufehen,  was  nur  Nachahmung  des  Deutfchen  ift. 

So  bedauerlich  diefe  Art  Gutglaubigkeit  ift,  fo  war  fie  doch  nicht  das  Gefahrlichfte.  Die 
Duldfamkeit  des  Deutfchen,  erwachfen  aus  feinem  Drange  nach  Erkenntnis,  feinem  Forfchungs- 
bediirfnifTe,  lafit  ihn  oft  die  Grenze  iiberfehen,  die  zwifchen  Duldung  und  Selbftentaufierung 
gezogen  ift.  Eine  fonft  recht  mufikalifche  Dame  nahm  mir  gegeniiber  einft  die  komifche  Wert- 
einteilung  vor:  „Die  3  grofiten  deutfchen  Komponiften  find  doch  Bach,  Meyerbeer  und  Brahms!" 
—  Beim  Anhoren  folch  verbliiffender  Urteile  wird  man  fich  bewufit,  wie  fchwer  offenbar  man- 
chem  das  Verftandnis  fiir  den  Unterfchied  zwifchen  Deutfch  und  Undeutfch  fallt.  Man  braucht 
fich  indes  iiber  diefe  und  ahnliche  Meinungen  nicht  zu  wundern,  noch  zu  entfetzen.  Wohlmeinende, 
auf  die  Majeftat  der  deutfchen  Mufik  mit  Recht  ftolze  Deutfche  haben  den  Aberglauben  von  der 
die  Volkergrenzen  iiberfliegenden  Gleichheit  und  der  iibervolklichen  Allgemeinverftandlichkeit 
jeder  Mufik  aufgebracht;  Juden  aber  haben  ihn  begierig  nachgefprochen  und  geflilfentlich  ge- 
nahrt  und  verbreitet,  weil  er  vortrefflich  in  ihre  zur  Verdummung  der  Volker  ausgedachte 
Lehre  pafite,  dafi  vor  Jehova  alle  Welt  gleich  fei.  "Was  Wunder,  wenn  harmlofe  Deutfche  unter 
dem  Einfluffe  der  ewigen  Wiederholung  des  Aberglaubens  anfingen,  ihn  fiir  wahr  zu  halten 
und  ihn  nachzuplappern!  Schlimmer,  als  diefe  Nachfchwatzereien,  find  die  hinterliftigen  und 
boswilligen   Ausftreuungen   der    Scheinwahrheiten,  die  ihnen  zugrunde  liegen. 

Und  am  allerfchlimmften  und  verantwortungslofeften  handelten  jene  Deutfchen,  die,  wenn 
Sorge  um  die  Reinerhaltung  der  deutfchen  Mufik  gegen  die  unrechtmafiigen  jiidifchen  Macht- 
anfpriiche  zu  Felde  zog,  fich  trotz  ihrer  Erkennung  der  Fremdraffigkeit  der  Juden  fchiitzend  vor 
fie  ftellten  und  deutfche,  ihres  Deutfchtums  freudig  bewufite  und  unterm  Gefetz  des  Deutfch- 
tums  handelnde  Manner  um  ihres  Bekenntniiles  willen  fchmahten  und  verfolgten.  Oft  genug 
griffen  fie  dabei  zu  den  lacherlichften  Mitteln.  So  verklagte  mich  die  deutfchftammige  Mufik- 
pabftin  einer  norddeutfchen  Stadt  einmal  bei  meinem  Hauptfchriftleiter  mit  der  Behauptung, 
dafi  ich  den  —  jiidifchen  —  Dirigenten  der  Symphoniekonzerte  unfachgemafi  beurteile;  vom  loyal 
denkenden  Chef  unter  Vorlage  famtlidier,  auf  jenen  Dirigenten  fich  beziehenden  Auffatze  er- 
fucht,  ihm  die  ihr  mifiliebigen  Stellen  anzumerken,  erwiderte  fie,  dafi  zwar  in  keinem  der  Artikel 
ein  gehafliges  Wort  enthalten  fei,  dafi  ich  aber  dennoch  den  jiidifchen  Dirigenten  abfallig  kriti- 
fiere  mit  jeder  giinftigen  Beurteilung  einer  Leiftung  des  zweiten  (deutfchen)  Konzertdirigenten 
der  Stadt!  Die  um  das  Walten  der  Gerechtigkeit  fo  beforgte  Dame  war  alfo  offenbar  der  Mei- 
nung,  ich  hatte  die  verdammte  Pflicht,  den  hervorragend  begabten  zweiten  Dirigenten,  der 
iibrigens  bald  darauf  zum  Generalmufikdirektor  einer  andern  deutfchen  Grofiftadt  berufen 
wurde,  fchledit  zu  machen,  nur  damit  der  weniger  gute  Jude  als  der  bedeutende  Mann  gelobt 
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werde,  den  fie  in  ihm  fah  und  der  er  garment  war;  wobei  ihr  Edelmut  fo  weit  ging,  ihre  ein- 
flufireiche  gefellfchaftliche  Stellung  in  die  Wagfchale  zu  werfen,  um  womoglich  den  unliebens- 
wiirdigen  Kritiker  aus  feiner  Pofition  zu  bringen. 

Ernfter  als  diefes  hiibfche  Intermezzo  war,  was  von  den  Juden  und  den  judenhorigen  Deut- 
fchen  im  Jahre  19 10  nach  der  Miinchner  Urauffiihrung  der  Achten  Symphonie,  des  von  einem 
riihrigen  jiidifchen  Konzertagenten  die  „Symphonie  der  Taufend"  getauften  Werkes,  von 
Guftav  Mahler  gefchah.  In  meiner  Betrachtung  des  Werkes  und  feiner  Wiedergabe  in  der  „A11- 
gemeinen  Mufikzeitung"  hatte  ich  fachlich  und  wahrheitsgetreu  gefchrieben,  dafi  mir  das  zuerft 
unerklarliche  Wunder  des  larmenden  Erfolges  alsbald  in  feiner  Bedeutung  aufgegangen  fei, 
als  ich  mir  die  Zufchauerfchaft  genauer  angefchaut  und  entdeckt  hatte,  dafi  es  faft  aus- 
fchliefilich  aus  —  wie  nachher  bekannt  wurde:  von  der  ganzen  Welt  Europas  und  Nord-  und 
Siidamerikas  zum  ,,groSen"  Ereigniffe  in  Miinchen  zufammengeftromten  —  Juden  beftand; 
meine  ohne  jegliche  Bosheit  daran  gekniipfte  Anficht,  dafi  die  Juden  vielleicht  in  diefer  Mufik 
ctwas  empfanden  und  erblickten,  was  ihrer  Art  ebenfo  zufagen  mochte,  wie  es  der  deutfehen 
entgegen  ware  und  leer  erfcheine,  brachte  die  philofemitifche  Seele  zum  Rafen.  Sogleich  ward 
die  alte  Tatfache  aufs  neue  wahr,  daf$,  wenn  der  Jude  nicht  iiber  den  griinen  Klee  gelobt  und 
feine  Erzeugniffe  als  eine  weltumwalzende  Offenbarung  des  fakrofankten  Judentums  verkiindet 
werden,  man  ein  blutriinftiger  „Antifemit"  iff.  Ein  deutfeher  Profeffor  in  Strafiburg  wappnete 
fich  mit  Mut  und  Standhaftigkeit,  nahm  eine  Stahlfeder  als  Lanze  und  ritt  gegen  mich  eine 
wiitende  Attacke.  Das  notigte  mich,  ihm  mit  einem,  das  Grundfatzliche  der  ganzen  Frage  be- 
handelnden  Auffatze  iiber  „das  Raffenproblem  in  der  Mufik"  zu  antworten.  Diefer  Auffatz 
hatte  eine  unerwartete,  aber  fehr  bezeichnende  Wirkung  in  D  ft  e  r  r  e  i  ch  ,  bezeichnend  des- 
wegen,  weil  fich  darin  die  von  jeher  in  der  Oftmark  unvergleich  genauere,  klarere  und  fcharfere 
Einftellung  des  Volkes  in  der  Judenfrage  kundgab,  als  in  Deutfchland.  Die  fiihrende  anti- 
femitifche  Tageszeitung  druckte,  entgegen  meiner  urfpriinglichen  Abficht,  den  Auffatz  vollftan- 
dig  ab;  eine  Reihe  von  Briefen  zeigte  mir,  dafi  die  Ausfuhrungen  in  gewiffem  Sinne  befreiend 
gewirkt  hatten.  Befonders  feffelte  mich  darunter  der  Brief  eines  in  der  Herzegowina  ftationier- 
ten  Offiziers,  weil  er  mich  auf  einen  von  mir  begangenen  Denkfehler  aufmerkfam  machte;  ich 
hatte  gefchrieben,  dafi  die  Judenfrage  nicht  zur  Ruhe  kommen  konne,  folange  nicht  die  Juden 
fich  vollkommen  in  ihren  Wirtsvdlkern  aufgeloft  hatten;  jener  Offizier  beftritt  —  mit  Recht, 
wie  ich  bald  einfehen  lernte  —  die  Moglichkeit  einer  folchen,  dem  Wefen  wie  den  Weltherr- 
fchaftsanfpriichen  der  Juden  widerfprechenden  charakterlichen  Einfiigung  in  die  Wirtsvolker. 
Das  Judentum  felbft  war,  wie  es  fcheint,  nicht  fonderlich  zufrieden  mit  dem  Auffatze,  weniger 
offentlich,  als  im  geheimen  begann  es  einen  ftillen  Kampf  gegen  den  Verfaffer;  offentlich  trat 
nur  eine  deutfche  illuftrierte  Zeitfchrift  mit  einem  recht  ungefalzenen  „Witz"  gegen  die  Kritik 
an  der  Mahlerifchen  Symphonie  auf. 

Dem  hinkenden  Witz  eignet  aber  doch  einige  Bedeutung  wegen  feines  jiidifchen  Urhebers; 
denn  diefer  war  derfelbe  in  Kunft  reifende  Weltbummler,  der  fich  zwei  Jahre  zuvor  mir  gegen- 
iiber  die  unverfrorene  Bemerkung  erlaubt  hatte:  „Munchen  mufi  viel  mehr  verjudet  werden; 
es  find  noch  lange  nicht  genug  Juden  hier".  Dies  war  weit  mehr  als  eine  konverfationelle 
Bemerkung:  es  kiindigte  an,  was  das  Welt  judentum  in  Miinchen  zu  unternehmen  beabfichtigte. 
Miinchen  gehorte  feit  langem  zu  den  Dingen,  die  dem  Judentum  peinlich  und  verdriefilich 
waren.  Trotzdem  gegen  Ausgang  des  letzten  Jahrhunderts  ein  Mann  wie  Hermann  Levi  als 
bayerifcher  Generalmufikdirektor  nicht  blofl  einen  klingenden  Titel,  fondern  ein  wichtiges  be- 
flimmendes  Amt  in  Miinchen  befafi,  hatte  fich  Miinchen  vom  jiidifchen  Einflufle  rein  bewahrt; 
die  dort  anfaffigen,  nicht  fehr  zahlreichen  und  meift  alteren  Judenfamilien  befleifiigten  fich 
damals  noch  einer  klugen  Zuriickhaltung.  Dem  Weltjudentum  pailte  feine  Einflufilofigkeit  an 
einem  der  erften  Kunftorte  Deutfchlands  gar  nicht,  und  es  befchlofi,  auch  diefe  Stadt  fich 
untertan  zu  machen.  Nach  feiner  bekannten  fchleichenden  Art  fchickte  es  unauffallig  einige 
wenige  Pioniere  vor.  Mit  einem  jiidifchen  Konzertagenten  fing  es  an;  gar  bald  folgte  ihm  ein 
zweiter.  Merkantile  Gefchaftigkeit  tummelte  fich  als  gefrafiiger  Hecht  in  dem  allerdings  etwas 
allzu  geruhigen,  aber  vorbildlich  fauberen  Karpfenteiche  des  Miinchener  Mufiklebens.  Ein 
fchweres  Ungliick  erlitt  zu  jener  Zeit  Miinchen  durch  den  fchnellen  Tod  Felix  Mottls,  des 
Grofifiegelbewahrers  aller  echten  Kunft.    Das  Weltjudentum  erkannte  feine  Moglichkeit.    Fiir  es 


Heft  4 ZEITSCHRIFT    FUR   MUSIK 359 

(land  es  feft,  dafi  nur  ein  Jude  den  Platz  einnehmen  diirfe,  der  durch  Manner  wie  Franz  Lach- 
ner,  Hans  von  Biilow,  Felix  Mottl  geweiht  war;  ob  ein  Jude  die  inneren  und  aufieren  Tu- 
genden  dafiir  mitbringe,  an  einer  Hochburg  der  deutfchen  Kunft  als  Meifter  zu  wirken,  konnte 
ihm,  dem  an  der  Heilighaltung  der  deutfchen  Kunft  gar  nichts  gelegen  war,  gleichgiiltig  fein; 
fein  Ziel  lag  auf  anderem  Gebiete,  und  die  Kunft  war  ihm  nur  e  i  n  Mittel  zum  Zwecke  der 
Eroberung  der  Weltherrfchaft. 

Ein  fur  Miinchen  hochft  unwiirdiges  Treiben  urn  die  Befetzung  des  Generalmufikdirektor- 
poftens  hub  nun  an.  Zwar  hatte  Miinchen  einen  feiner  verpflichtenden  kiinftlerifchen  Uber- 
lieferung  wie  kein  anderer  wiirdigen  Leiter  der  mufikalifchen  Gefchicke  in  der  iiberragenden 
Perfonlichkeit  Dr.  Karl  Mucks  gewinnen  konnen,  wenn  die  „maasgebenden"  Stellen  noch  frci 
in  ihren  Entfchliiffen  gewefen  waren.  Aber  Juda  hatte  es  verftanden,  ihnen  rechtzeitig  die 
Hande  zu  binden.  Miinchens  damaliger  Generalintendant  Frh.  von  Speidel  ware,  wie  er  in 
einer  Unterredung  mit  mir  offen  ausfprach,  herzlich  froh  gewefen,  wenn  er  von  Bruno  Walter- 
Schlefmger,  dem  „Pfundsjuden",  wieder  los  hatte  kommen  konnen,  um  dafiir  Karl  Muck  als 
Gebieter  des  mufikalifchen  Teiles  zur  Seite  zu  haben.  Die  Konigliche  Hofoper,  diefe  ftolze 
Pflegeftatte  adliger  Biihnenkunft,  durch  die  Namen  Mozart  und  Richard  Wagner  mit  unver- 
ganglichem  Ruhme  geziert,  hatte  fich  (nach  der  Mitteilung  Speidels)  gegeniiber  dem  jiidifchen 
Dirigenten  ihres  Rechtes  infofern  begeben,  als  fie  ihm  durch  einen  Vorvertrag  zwar  die  Mog- 
lichkeit  einraumte,  auf  die  Erfiillung  zu  verzichten,  fich  felbft  jedoch  an  ihr  Wort  feffelte,  ihn 
anzuftellen,  falls  ihn  die  Wiener  Hofoper,  an  der  er  amtierte,  frei  geben  wiirde.  Der  Jude 
liefi  fich  Zeit  mit  feiner  endgiiltigen  Zufage.  Monatelang  wurden  die  Munchner  Kiinftler  und 
Kunftfreunde  mit  dem  entwiirdigenden  Frage-  und  Antwortfpiele  „kommt  er?  —  kommt  er 
nicht?"  an  der  Nafe  herumgefiihrt,  bis  er  endllch  gnadigft  geruhte,  fein  koftbares  Jawort  zu 
geben.  Und  Bruno  Walter-Schlefinger  kam,  und  ein  langes  Jahrzehnt  blieb  Miinchens  mufika- 
lifches  Leben  der  Herrfchaft  diefes  betriebfamen,  in  Anfchauung  und  mufikalifcher  Darftellung 
dem  Wefen  der  deutfchen  Kunft  innerlichft  fremden  Mannes  ausgeliefert.  Wiederum  aber  trat 
der  erbarmliche  Fall  ein,  dafi  fich  Deutfche  zu  Schiitzern  des  Juden  aufwarfen.  Wer  vor  der 
endgiiltigen  Verpflichtung  davor  warnte,  Miinchens  hochftes  mufikalifches  Amt  einem  Juden 
anzuvertrauen,  und  wer  fpaterhin  an  deffen  „Taten"  den  Mafiftab  deutfchen  Gefiihles  und 
deutfcher  Erkenntnis  anlegte,  der  mufite  fich  die  frechften  —  offenen  wie  anonymen  —  An- 
pobeleien,  Zufchriften  hyfterifcher  Weiber  weiblichen  und  mannlichen  Gefchlechtes,  langatmige 
briefliche  Expektorationen  des  Dirigenten  felbft,  Angriffe  in  Zeitungen,  den  Vorwurf  des  Nicht- 
wiffens  oder  der  Boswilligkeit  ufw.  gefallen  laffen.  Nun,  das  gehort  zu  den  Sporteln  des  Be- 
rufes,  und  niemand,  der  in  jenen  Tagen  im  Bewufitfein  feiner  befferen  Urteilskraft  und  kla- 
reren  Einficht  gegen  Miinchens  zunehmende  Verjudung  ankampfte,  wird  diefe  Anwiirfe  anders 
denn  als  ehrenvolle  Wunden  anfehen  und  fich  jedenfalls  nicht  allzu  viele  graue  Haare  dariiber 
haben  wachfen  laffen. 

Vielleicht  hatte  Walter-Sdhlefingers  Munchner  „kiinftlerifches  Wirken"  noch  linger  angedauert, 
wenn  nicht  die  angeborene  jiidifche  Handlerpaffion  ihn  eines  fchonen  Tages  iibermannt  und 
dazu  verleitet  hatte,  feine  eingebildete  Unentbehrlichkeit  zur  Grundlage  fo  iiberfpannter  For- 
derungen  an  Geld  und  Urlaub  zu  machen,  dafi  fogar  die  wohlwollendften  unter  feinen  amt- 
lichen  Bewunderern  davor  zuriickfchreckten,  um  einen  folchen  iiberhohen  Preis  fein  ferneres 
bedenkliches  Weiterwerkeln  zu  erkaufen.  Die  Freunde  unverfalfchter  Kunft  waren  froh,  als  fie 
die  Ablehnung  der  unverfchamten  Forderungen  erfuhren.  Dennoch  brachte,  als  Walter-Schle- 
finger von  Miinchen  unter  dem  Klagegefchrei  feiner  Korybanten  fchied,  ein  Kiinftler  es  fertig, 
mit  diifterer  KafTandra-Stimme  zu  weisfagen:  „Mit  Walters  Scheiden  hat  Miinchen  auf  gehort, 
eine  ernft  zu  nehmende  Kunftftadt  zu  fein."  So  tief  hatte  fich  der  Aberglaube,  nur  ein  Jude 
fei  fahig,  deutfche  Kunft  zu  betreuen,  in  die  Gemiiter  bereits  eingefreffen  gehabt!  Dafi  die 
Weisfagung  nicht  eingetroffen  und  dafi  das  Munchner  Mufikleben  nach  feiner  Befreiung  von 
jiidifcher  Schleimfeligkeit  und  Jiidifcher  Effektmacherei  im  Gegenteil  wieder  ftark  und  deutfch 
wurde,  nimmt  nichts  von  der  erfchreckenden  Tatfache  weg,  dafi  unter  der  Vorherrfchaft  des 
jiidifchen  Ungeiftes  folche  Irrmeinungen  felbft  in  der  frifchen  Voralpenluft  Miinchens  haben 
ausgebriitet  werden  konnen. 

Wer  mbchte  angefichts  diefes  fymptomatifchen    Boifpiels    der  iiber  ganz    Deutfchland     aus- 
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gebreiteten  Wiihlarbeit  der  Juden  auf  dem  Gebiete  der  deutfdieften  aller  Kiinfte  nodi  leugnen, 
dafi  das  Kommen  eines  deutfchen  heroifdien  Mannes  notig  geworden  war,  um  Deutfdilands 
Kunft  aus  Verfumpfung  und  Vernichtung  herauszuholen  und  mit  fcharfer  Axt  den  Giftbaum 
jiidifcher  Anmafiung  und  Beeinfluffung  umzuhauen?  Und  wer  fiihlte  deshalb  nidit  den  heifie- 
ften  Dank  in  fich  brennen  gegen  den  Fiihrer,  der,  indem  er  Deutfchland  frei  machte,  audi  die 
deutfche  Kunft  zur  Selbftbefinnung  zuriickfiihrte?  An  den  Kiinfllern  liegt  es  jetzt,  das,  was 
an  Nachwirkungen  des  jiidifchen  Giftes  im  Leibe  der  Kunft  etwa  zuriickgeblieben  ift,  vollends 
daraus  zu  vertreiben.  Zu  lange  hatte  der  morderifche  Angriff  auf  die  deutfche  Seele  angehalten, 
als  dafi  auf  e  i  n  Mai  die  Genefung  hatte  gefchehen  und  alle  Schlacken  des  unheilvollen  Ein- 
fluffes  abgeworfen  werden  konnen.  Wenn  es  aber  einzelne  noch  gibt,  die  in  der  Richtung  des 
Irrweges  beharren  und  das  vom  Fiihrer  aufgeftellte  leuchtende  Ziel  nidit  wahrnehmen,  fo  fei 
ihnen  ernftlich  geraten,  iiber  die  Worte  nachzudenken,  die  der  Fiihrer  oft  genug  gerade  audi 
der  deutfchen  Mufik  gewidmet  hat. 

Spiek-reien  eines  feelenlofen  Intellektes,  Kunft  um  des  Kunftlichen  willen  find  niemals  dem 
Wefen  der  deutfchen  Mufik  gerecht  geworden.  Sie  haben  im  erneuerten  Deutfchland  noch  weni- 
ger  Raum,  als  je  zuvor  in  unferem  heiligen  Vaterlande.  Mahnende  Worte  tieffter  Erkenntnis 
find  cs,  die  der  Fiihrer  auf  dem  ktzten  Reichsparteitage,  dem  erften  des  von  ihm  gefchaffenen 
Grofideutfchlands,  ausfprach:  „Wohl  aber  ift  es  notig,  die  allgemeinen  Gefetze  fiir  die  Entwick- 
lung  und  Fiihrung  unferes  nationalen  Lebens  audi  auf  dem  Gebiete  der  Mufik  zur  Anwendung 
zu  bringen,  das  heifit:  nicht  in  technifch  gekonntem  Wirrwarr  von  Tonen  das  Staunen  der 
verbliifften  Zuhorer  zu  erregen,  fondern  in  der  erahnten  und  erfiillten  Schonheit  der  Klange 
ihre  Herzen  zu  bezwingen.  Nicht  der  intellektuelle  Verftand  hat  dabei  unferen  Mufikern  Pate 
zu  ftehen,  fondern  ein  iiberquellendes  mufikalifches  Gemiit;  wenn  irgendwo,  dann  mufi  hier 
der  Grundfatz  gelten,  dafi  ,wes  das  Herz  voll  ift,  der  Mund  iiberlauft!',  das  heifit:  wer  von 
der  Grofie  der  Schonheit  oder  dem  Schmerz,  dem  Leid  einer  Zeit  und  feines  Volkes  durdi- 
drungen  oder  iiberwaltigt  wird,  kann,  wenn  er  von  Gott  begnadet  ift,  audi  in  Tonen  fein 
Inneres  erfdiliefien.  Das  tedmifche  Konnen  ift  wie  immer  die  aufiere  notwendige  Voraus- 
fetzung  fiir  die  Offenbarung  der  inneren  Veranlagung.  Ich  hake  es  fiir  dringend  notwendig, 
dafi  gerade  unfere  Mufiker  fich  diefe  Erkenntniffe  zu  Herzen  nehmen  .  .  .  das  Ideal  fiir  uns 
alle  hat  in  der  Pflege  des  Gefunden  zu  liegen.  Alles  Gefunde  aber  allein  ift  richtig  und 
natiirlidi.  Alles  Richtige  und  Natiirliche  ift  damit  fdhon.  Es  ift  heute  aber  ebenfo  wichtig,  den 
Mut  zur  Schonheit  zu  finden,  wie  den  zur  Wahrheit.  Der  Weltfeind,  gegen  den  wir  im  Kampfe 
ftehen,  hat  auf  feine  Fahne  ebenfo  die  Vernichtung  des  Wahrhaftigen  wie  des  Schonen  ge- 
fdirieben." 

Wir  fiihlen  aus  diefen  Worten,  wie  fehr  Adolf  Hitler  mit  dem  Urquell  alles  mufikalifchen 
Gefchehens  innerlich  verbunden  ift,  wie  klar  vor  feinem  Geifte  das  Phanomen  des  mufikalifchen 
Schaffens  fteht,  dem  Urgrunde  wie  der  Formung  nach.  Selbft  wenn  wir  nicht  aus  eigenem 
Erleben  wiifiten,  mit  welch  ungeteilter  Aufmerkfamkeit,  alfo  mit  welcher  inneren  Teilnahme, 
ohne  die  eine  gefpannte  Aufmerkfamkeit  unmoglich  ift,  er  mufikalifchen  Auffiihrungen  zuhort, 
miifiten  wir  aus  feinen  fich  mit  Mufik  befchaftigenden  Worten  erkennen,  dafi  fein  Genius  wie 
auf  den  anderen  Gebieten  menfchlichen  Wiffens  und  Konnens  fo  audi  in  der  Mufik  bis  auf  den 
Grund  der  Erfcheinungen  hindurdifchaut  mit  jener  erftaunlichen  Konzentrationsfahigkeit,  die 
allein  dem  Genie  eignet  und  diefem  Dinge  erfdiliefit,  deren  Kenntnis  fonft  nur  dem  emfigen 
Erlerner  auf  muhfamem  Wege  gelingt.  Das  aber  gibt  feinen  Aufierungen  iiber  Mufik  und 
Mufiker  die  Wudit  der  fchopferifchen  Wahrheit  und  damit  das  gebietende  Recht,  aufs  forg- 
famfte  iiberdacht  und  befolgt  zu  werden  —  nicht  aus  Byzantinismus  und  gedankenlofer  Speichel- 
leckerei,  fondern,  weil  hier  ein  Mann  fpricht,  defien  Taten  beweifen,  dafi  ihm  mehr,  als  ge- 
wohnlidien  Sterblichen,  gegeben  ift  und  dafi  fein  Geift  im  Wefenhaften  des  Seins  wurzelt. 

Adolf  Hitler  miifite  kein  Deutfdier,  miifite  vor  allem  kein  Oftmarker  fein,  wenn  ihm  die 
Mufik  nidits  bedeutete.  Wohl  ift  er  der  Baukunft  innerlich  verfchworen,  aber  wenn  man 
Ardiitektur  als  fteingewordene  Mufik  bezeichnet,  fo  darf  man  wohl  audi  fagen,  dafi  die  Dyna- 
mik  feines  Wefens  mufikalifcher  Art  fei.  Der  eigentlidie  kiinftlerifche  Genius  des  deutfchen 
Menfchen  ift  die  Mufik.    Sie  ift   der  kiinftlerifche  Ausdruck  feines  ewig  Bewegung  wollenden 
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Wefens,  feines  forfchenden,  niemals  geftillten,  immer  unbefriedigten  und  immer  neue  Lofungen 
fudienden  Dranges  nach  Erkenntnis.  Mufik  ift  Bewegung,  fdiaffende  Kraft,  gleichwie  das  Leben 
des  deutfdien  Menfchen.  Audi,  wo  Saulen  erzener  Akkorde  erhabene  Ruhe  aufzurichten  fcheinen, 
ift  keine  Erftarrung:  ihr  Tonen  ftirbt  dem  Ohre  des  Irdifchen,  aber  im  unendlichen,  zeit-  und 
grenzenlofen  Weltall  fchwingt  es  bis  in  Ewigkeit  fort.  Im  Fliefien,  Wachfen,  Ewig-Werden 
offenbart  fich  das  Sein  der  Mufik.  So  ftrebt  audi  der  deutfche  Menfdi  immer  weiter,  von  Ziel 
zu  Ziel.  Ein  Werk  ift  vollendet  —  fo  beginne  das  neue!  Wehe  dem  Deutfdien,  der  feines 
Wirkens  fatt  wiirde,  dem  geniigte,  was  er  gearbeitet,  gefchafft  und  gef  chaff  en  hat!  Er  ware 
ent-artet,  feiner  Art  untreu  geworden.  Unfterblichkeit  ift  arifches  Dafeinserleben.  Der  Deutfche 
mochte  taufend  Leben  leben  —  nicht  um  des  Genufles  und  Vegetierens  willen,  fondern  —  urn 
alles  das  auszufiihren,  was  in  ihm  nach  Geftaltung  drangt,  was  von  ihm  getan  fein  will,  was 
ihm  als  Pflicht  eingeboren  ift.  Das  ift  keine  verfdiwommene  Schwarmerei;  denn  wahrhaftiges 
deutfches  Traumen  und  Wiinfchen  ift  Wille,  der,  mag  er  das  Ziel  noch  fo  hoch  und  fern  er- 
fdiauen,  audi  niichtern  feine  Kraft  daranfetzt,  es  zu  erreichen.  Erfcheint  uns  der  Fiihrer  nicht 
in  folchem  Sinne  als  „der  Deutfche"  fchlechthin,  und  wenn  es  fo  ift,  diirfen  wir  dann  nicht 
fagen,  die  wirkende  Kraft  in  ihm  fei  mufikalifch? 

Immer  wieder  kehrt  er  ja  auch  ins  begliickende  Reich  der  tonenden  Kunft  ein,  Erquickung 
fchopfend  aus  den  Wunderwerken,  die  der  deutfche  Genius  durch  feine  auserwahlten  Sonne 
mitgeteilt  hat  und  mitteilt.  In  Regensburg,  beim  Fefte  der  Auf  ftellung  der  Biifte  Anton  Bruck- 
ners  in  der  Walhalla,  konnten  auch  die,  denen  Adolf  Hitler  als  Mufikzuhorer  noch  fremd  ge- 
blieben  war,  die  tiefe  Verfunkenheit  beobachten,  womit  er  in  dem  in  edlem  Ebenmafie  auf- 
gefiihrten  gotifdien  Bau  der  ehemaligen,  an  jenem  Tage  erft  fiir  ihre,  vom  alten  Erbauer 
allerdings  nicht  geahnte,  eigentlichfte  Beftimmung  geweihten  Minoritenkirche  die  gewaltige  Welt 
der  fiinften  Brucknerifchen  Symphonie  auf  fich  wirken  liefi.  Der  Geift  des  die  Riefenquadern 
feiner  Werke  ins  Erhabene  emporfchichtenden  Baumeifters  der  Tone  ift  feinem  eigenen  Geifte 
verwandt  von  Ewigkeit  her,  wie  ahnlidier  Weife  Richard  Wagners  germanifch-heldifche  Dra- 
men  in  ihm  die  Saiten  der  Weltweite  und  der  tatfrohen  Manneskraft  mitfchwingen  laffen,  die 
„Meifterfinger"  mit  ihren  das  Leben  widerfpiegelnden  Tonen  an  fein  finnenhelles  Gemiit,  an 
feine  Ehrfurcht  vor  meifterlicher  Werktreue  und  an  feine  Liebe  zu  der  iiber  Spiefiertum  und 
Befchranktheit  felbftficher  hinwegfchreitenden  Freiheit  fieghafter  Jugend  hier,  junggebliebener, 
wiffender  und  klug  handelnder  Erfahrung  dort  riihren.  Dafi  er  indeffen  nicht  nur  dem  Heroifchen 
und  dem  vom  Begrenzt-Individuellen  ins  Allgemeingiiltig-Grofie  Gefteigerten  zugewandt  ift,, 
fondern  auch  die  „ftilleren"  Meifter  zu  ehren  weifi,  fofern  fie  nur  „deutfch  und  edit"  find,  mag 
man  u.  a.  daraus  erfehen,  dafi  er  erft  vor  kurzem  die  Aufftellung  der  Biifte  Robert  Schumanns 
in  der  Ruhmeshalle  der  Walhalla  angeordnet  hat.  Ebenfowenig  halt  er  es  fiir  einen  Raub  an 
der  Forderung  der  Echtheit  und  Gediegenheit  der  Kunft,  die  g  u  t  e  leichte  Mufik,  wie  fie  fich 
etwa  in  Johann  Straufiens  mufikalifch  genial  erfundenen  und  meifterhaft  gearbeiteten  Operetten 
und  Tanzen  oder  in  Erzeugniffen  der  des  Wiener  Meifters  wiirdigen  Nachfolgern  den  Ausdruck 
der  edleren  Seite  ihres  Seins  gefdiaffen  hat,  zu  lieben,  anftatt  fie  naferiimpfend  zu  mifiaditen, 
und  wenn  er  hie  und  da  nach  heifiem,  in  hochftem  Mafie  von  verantwortungsvoller  Pflicht  er- 
fiilltem  Tagewerke  ein  kurzes  Ausraften  in  einer  leidit  hingleitenden  Vergniigung  fucht,  die  das 
Unterhaltende  in  anmutiger  Form  reicht,  fo  folgt  er  dem  Gefetze  der  Natur,  deren  Vernunft 
den  Ausgleich  zwifchen  Spannung  und  Entfpanntheit  fordert.  Nicht,  ob  eine  Mufik  ernft  oder 
heiter,  gewichtig  oder  leicht  ift,  bildet  ihren  Wert,  fondern  ob  fie  wahr  und  edit  empfunden, 
rein  gewollt  und  kunftgerecht  geformt  ift.  Und  diefe  Eigenfchaften  find  es  ja,  die  der  Fiihrer, 
wie  wir  aus  alien  feinen  Aufierungen  iiber  Mufik  wiffen,  von  den  mufikalifchen  Kunftwerken 
verlangt. 

„Gott  fei  Dank,  endlich  einmal  ein  Reichskanzler,  der  fidi  fiir  die  Kunft  intereffiert!"  —  fo 
fagte,  wenige  Monate  nach  der  Machtergreifung  gelegentlich  einer  Auffiihrung  der  „Meifter- 
finger",  Richard  Straufi  im  Miindiner  Nationaltheater  zu  mir.  Ja,  „Gott  fei  Dank!"  haben  wir 
alle,  im  Dienfte  der  Mufik  Stehenden,  alien  Anlafi  zu  fagen,  dafi  ein  Mann  aufgeftanden  ift, 
der  mit  dem  Willen  audi  die  Macht  befafi,  der  Verheerung  der  deutfdien  Mufik  durch  die 
fredien  Volksverderber  Einhalt  zu  tun  und  damit  der  beginnenden  —  von  einzelnen  bloden  oder 
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verantwortungslofen  Burfchen  leider  fchon  begierig  aufgegriffenen  —  Entdeutfchung  der  Mufik 
ein  Ende  zu  machen.  Wahrhaftig!  wenn  ganz  allgemein  jeder  Deutfche  von  Vernunft  Grund 
hat,  Gott  auf  den  Knieen  zu  danken,  dafi  er  vor  fiinfzig  Jahren  im  kleinen  Braunau  einen 
Knaben  das  Licht  der  Erde  erblicken  liefi,  der  zu  Grofiem  auserfehen  war  und  dies  Grofie  audi 
treulichft  unter  harten  Opfern  eigenen  Wohllebens  ausfiihrt,  fo  befteht  fur  die  Mufiker  noch  ein 
befonderes  Mufi  —  jawohl  ein  Mufi!  —  zu  danken  und  diefen  Dank  durch  die  Tat  zu  beweifen. 
Der  Fiihrer  hat  die  Bahn  von  den  auf  Raub  lauernden  Aasgeiern  rein  gefegt  und  den  Weg  ge- 
zeigt.  Pflicht  der  Kiinftler  ill  es  jetzt,  diefen  "Weg  zu  gehen.  Vorfchriften,  was  und  wie  fie  zu 
komponieren,  zu  dirigieren,  zu  fpielen,  zu  fin  gen,  zu  fchreiben  haben,  werden  ihnen  nicht  erteilt; 
nur  ein  unerbittliches  Gebot  fteht  vor  ihnen:  ftreng  gegen  fich,  in  allem  und  jedem  Mufizieren 
wahr  und  deutfch  zu  fein,  fich  nicht  in  intellektueller  Eigenbrotelei  fur  wichtiger  als  das  Volk 
zu  halten,  die  etwa  noch  vorhandenen  Refte  von  undeutfchem  Wefen  aus  Schaffen  und  Wie- 
dergabe  zu  tilgen.  Das  iff,  glaub'  ich,  das  Geringfte,  was  wir  dem  Fiihrer  widmen  konnen,  um 
ihm  in  feiner  gewaltigen  Arbeit  der  Wiedererneuerung  des  deutfchen  Volkes  als  treue  Mithelfer 
beizuftehen. 

Der  Fiihrer  und  das  Haus  Wahnfried. 

Von  Dr.  Paul  Biilow,  Liibeck. 

Die  frankifchen  Waldhohen  find  nicht  nur  eine  Lieblingslandfchaft  des  Fiihrers,  fondern 
auch  Schauplatz  einer  Schickfalswer.de  feines  Lebenskampfes.  Im  Pafewalker  Lazarett  auf 
niederfachfifcher  Bauernfcholle  reifte  der  unbekannte  Gefreite  des  Weltkrieges  mitten  im  Chaos 
feines  Vaterlandes  zu  weltgefchichtlichem  Entfchluffe.  Auf  dem  dann  folgenden  Kampfeswege 
begegnete  dem  Fiihrer  auch  Bayreuth.  Die  Wagnerftadt  befchenkte  ihn  bereits  vor  der 
Machtiibernahme  mit  ftolzen  politifchen  Ereigniffen,  mit  der  Freundfchaft  des  Haufes  Wahnfried 
und  mit  den  Eindrucken  der  Feftfpiele.  Der  heroifche  Dreiklang  diefes  Erlebniffes  tont  bis 
heute  durch  die  Lebensfymphonie  des  Fiihrers,  der  fich  bei  einem  Befuch  im  Wahnfriedkreife 
(1933)  mit  diefem  Ausfpruch  zum  Bayreuther  Genius  bekannte:  „Ich  begreife  heute,  weshalb 
mir  in  meiner  Jugend  gerade  Wagner  und  fein  Schickfal  mehr  fagten  als  fo  viele  andere  grofie 
Deutfche.  Es  iff  wohl  die  gleiche  Not  eines  ewigen  Kampfes  gegen  Hafi,  Neid  und  Unverftand. 
Es  find  diefelben  Sorgen." 

Was  alles  mag  den  Fiihrer  bewegt  haben,  als  er  in  jenen  Friihlingstagen  von  1923  zum 
erftenmal  als  Unbekannter  durch  die  ftillen  Strafien  der  Wagnerftadt  wandelte  —  das  Feft- 
fpielhaus  als  die  zu  fchopferifcher  Tat  gewordene  Lebensrune  des  Genius  erblickte,  vor  den 
Grabern  der  Grofien  auf  dem  Bayreuther  Friedhof  ftand,  im  lenzergriinten  Hofgarten  weilte 
und  von  den  Baudenkmalern  der  Stadt  vor  allem  das  markgrafliche  Opernhaus  begeiftert  be- 
wunderte?  Konnte  er  ahnen,  dafi  er  genau  zehn  Jahre  fpater  als  Kanzler  des  Reiches  den  Feft- 
fpielhiigel  hinauffahren  wiirde,  um  dort  droben  im  weihevollften  Biihnenraum  Deutfchlands 
das  deutfchefte  Werk  der  Opernkunft  zu  erleben:  Wagners  „Meifterfinger  von  Niirnberg"? 

Am  29.  und  30.  September  1923  begingen  die  nationalen  Verbande  Bayreuths  einen  „Deut- 
fchen  Tag".  In  der  ehemaligen,  wahrend  der  markgraflichen  Blutezeit  (1748)  erbauten  Reithalle, 
die  feit  1936  in  die  Ludwig  Siebert-Halle  umgeftaltet  wurde,  horte  die  Bayreuther  Bevolkerung 
den  Fiihrer  in  einer  aufriittelnden  Rede.  Diefe  Stunden  des  politifchen  Kampfes  erhielten  ihre 
denkwiirdige  Weihe  in  der  Begegnung  zwifchen  Hitler  und  Houfton  Stewart  Chamberlain 
noch  am  Abend  diefes  „Deutfchen  Tages". 

Am  1.  Oktober  1923  weilte  Hitler  in  Begleitung  von  Ulrich  Graf  zum  erftenmal  als  Gaft  im 
Haufe  Wahnfried,  deffen  Familienmitglieder  fich  mit  tapferem  Mute  und  aus  ehrlicher  Uber- 
zeugung  zur  Idee  feines  Freiheitskampfes  bekannten.  Siegfried  und  Winifred  Wagner  geleiteten 
den  Fiihrer  ans  Grab  des  Meifters.  Diefe  Erinnerung  klingt  in  feiner  Verteidigungsrede  vor 
dem  Miinchener  Gericht  (1924)  nach:  „Als  ich  zum  erftenmal  vor  Wagners  Grab  ftand,  da  quoll 
mir  das  Herz  iiber  vor  Stolz,  dafi  hier  ein  Mann  ruht,  der  fich  verbeten  hat,  hinaufzufchreiben: 
„Hier  ruht  Geheimrat  Mufikdirektor  Exzellenz  Baron  Richard  von  Wagner".  Ich  war  ftolz 
darauf,  dafi  diefer  Mann  und  fo  viele  Manner  der  deutfchen  Gefchichte  fich  damit  begniigen, 
ihren  N  a  m  e  n  der  Nachwelt  zu  iiberliefern,  nicht  ihren  Titel." 


DerFiihrer  mit  den  Enkeln  Richard  Wagners  V  e  r  e  n  a  und  Wieland  Wagner 
vor  dem  Bayreuther  Festspielhaus 


Fiihrer-Besuch  im  Hause  Wahnfried 

( i .  Rcihc  v.  '.  n,  r. :  Frau  Winifred  Wagner,  der  Fiihrer,  Wieland  Wagner) 
(Aufnahmen:  i  I.auterwasser,  2  Weltbild) 


DER     FUHRER     BE  I     UEN     BAYREUTHER      FESTSP1ELEN 


*d 


■jigs 


Bayreuther  Jugend  begriifit  den  F  ii  h  r  e  r  am  Festspielhiigel 

(Aufnahmen :  Barth) 


DER     FUHRER     B  E   I     DEN     BAYREUTHER      FESTSPIELEN 
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Wahrend  einer  Plauderftunde  im  Wahnfriedgarten,  an  der  bei  diefem  Herbftbefuch  audi  das 
Ehepaar  Chamberlain,  Daniela  Thode,  Hans  von  Wolzogen  und  Jofef  Stolzing-Cerny  teil- 
nahmen,  beriihrte  das  Gefprach  ernfte  politifche  Probleme.  Hitler  erlauterte  Kampf  und  Ziel- 
fetzung  feiner  Bewegung  und  wies  auf  Fragen  der  deutfchen  Zukunft.  In  den  Stunden  diefes 
Oktobertages  wurde  der  Freundfchaftsbund  zwifchen  dem  Fiihrer  und  dem  Haufe  Wahnfried 
gefchloffen.    Er  follte  wenige  Wochen  fpater  feine  erfte  Feuerprobe  beftehen. 

Am  9.  November  waren  Siegfried  und  Winifred  Wagner  in  Miinchen  und  erlebten  dort  den 
fchickfalsfchweren  Tag  aus  unmittelbarer  Nahe.  Drei  Tage  fpater  berichtete  Winifred  Wagner 
nach  ihrer  Riickkehr  aus  Miindien  einem  kleinen  Kreife  Bayreuther  Nationalfozialiften  iiber  die 
Miinchener  Vorgange.  Das  Haus  Wahnfried  reihte  fich  mutig  in  die  Kampffront  des  Fiihrers 
und  liefi  fich  auch  durch  die  ihm  zugehenden  Warnungen  in  der  Freundestreue  zu  Hitler  nicht 
wankend  machen. 

Noch  im  November  1923  entfchloft  fich  Winifred  Wagner  angefichts  der  ihr  anonym  zu- 
gefandten  Warnungsfchreiben  zur  Veroff  entlichung  eines  „0  f  f  e  n  e  n  B  r  i  e  f  e  s"  an  die  Bay- 
reuther Bevolkerung.  „Ich  war  im  Innerften  emport",  fo  erzahlte  Frau  Wagner  in  einem 
Gefprach  wahrend  des  Feftfpielfommers  1936,  „da  griff  ich  zur  Feder,  um  damals  in  den  Tagen 
allgemeiner  Verftorung  und  Angft  zu  zeigen,  dafi  noch  Menfchen  da  waren,  die  unerfchiitterlich 
zu  Adolf  Hitler  ftanden.  Wir  in  Wahnfried  glaubten  an  den  Fiihrer  und  liefien  uns  durch 
nichts  beirren!" 

Wahrend  ihr  Mann  in  der  Feme  weilte  (um  dringende  Vorbereitungen  fiir  die  Feftfpiele  von 
1924  zu  treffen),  iibergab  Frau  Wagner  aus  eigenem  Entfchlufi  in  jenen  Novembertagen  1923 
der  Of  fentlichkeit  jenen  „0  ffenen  Brie  f ",  aus  delfen  feherifchem  Wortlaut  diefe  Satze 
mitgeteilt  feien: 

„Ganz  Bayreuth  weifi,  dafi  wir  in  freundfchaftlichen  Beziehungen  zu  Hitler  ftehen.  .  .  .  Seit 
Jahren  verfolgen  wir  mit  grofiter  innerer  Anteilnahme  und  Zuftimmung  die  aufbauende  Arbeit 
Adolf  Hitlers  —  diefes  deutfchen  Mannes,  der,  von  heifier  Liebe  zu  feinem  Vaterlande  erfullt, 
fein  Leben  feiner  Idee  eines  gelauterten,  einigen  nationalen  Grofideutfchlands  zum 
Opfer  bringt.  .  .  .  Seine  Perfonlichkeit  hat  wie  auf  jeden,  der  mit  ihm  in  Beruhrung  kommt, 
auch  auf  uns  einen  tiefen,  ergreifenden  Eindruck  gemacht,  und  wir  haben  begriffen,  wie  folch 
fchlichter,  korperlich  zarter  Menfch  eine  folche  Macht  auszuiiben  fahig  iff.  Diefe  Macht  iff  be- 
griindet  in  der  moralifchen  Kraft  und  Reinheit  diefes  Menfchen,  der  reftlos  eintritt  und  auf- 
geht  fiir  eine  Idee,  die  er  als  richtig  erkannt  hat,  die  er  mit  Inbrunft  und  Demut  einer  gottlichen 
Beftimmung  zu  verwirklichen  verfucht.  Ein  folcher  Mann,  der  fo  unbedingt  fiir  das  Gute  ein- 
tritt, mufi  die  Menfchen  begeiflern,  hinreifien,  mit  aufopfernder  Liebe  und  Hingabe  fiir  feine 
Perfon  befeelen.  Ich  gebe  unumwunden  zu,  dafi  auch  wir  unter  dem  Banne  diefer  Perfonlich- 
keit ftehen,  dafi  auch  wir,  die  in  den  Tagen  des  Gliicks  zu  ihm  ftanden,  nun  auch  in  den  Tagen 

der  Not  die  Treue  halten. 

wimrred  Wagner,  Antang  November  1923. 

Diefer  Glaube  des  Haufes  Wahnfried  —  mit  entfchloffener  Tat  und  kraftvollem  Wort  in 
verzweifelter  Lage  der  Bewegung  bekundet  —  gab  damals  auch  dem  Fiihrer  innere  Zuverficht. 
Durfte  er  kurz  vor  dem  Zufammenbruch  ftolzer  Hoffnungen  und  Ziele  noch  begliickende  Stun- 
den in  Wagners  Heim  verleben,  fo  leuchtete  ihm  das  Treuebekenntnis  von  Wahnfried  nach  dem 
fchickfalhaften  9.  November  durch  alle  Dunkelheit  der  kommenden  Monate.  Eine  Gewifiheit 
trug  Hitler  im  Herzen:  an  erhabener  Statte  deutfcher  Kultur  hatte  er  im  Park  und  Haufe  von 
Wahnfried  eine  ihn  tief  verftehende  Heimat  gefunden. 

Vom  11.  November  bis  zum  20.  Dezember  1924  verbiifke  der  Fiihrer  die  iiber  ihn  verhangte 
Feftungshaft  in  Landsberg.  In  „Mein  Kampf"  legte  er  wahrend  diefer  Monate  ein  unver- 
briichliches  Bekenntnis  zu  Richard  Wagner  und  dem  Bayreuther  Kulturkreife  ab.  Bei  Anbruch 
der  Freiheit  im  Weihnachtsmonat  des  erften  Feftfpieljahres  nach  dem  Weltkriege  bot  fich  ihm 
auch  Wahnfried  als  Zufluchtsftatte  an. 

Im  Jahre  1925  betrat  Hitler  zum  erftenmal  das  Feftfpielhaus  und  erlebte  dort  eine  Auffiihrung 
des  „Ring  des  Nibelungen".  Unter  dem  Eindruck  diefer  Abende  bekannte  er  gegeniiber  Getreuen 
der  Bewegung,  dafi  die  Werke  Wagners  alles  enthielten,  was  der  Nationalfozialismus  erftrebe. 
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Kaum  ein  Jahrzehnt  fpater  kehrte  er  als  Kanzler  des  Reidies,  als  Ehrenbiirger  Bayreuths  und 
Freund  der  Wahnfriedfamilie  im  Feftfpielhaufe  ein.  Mit  dem  Wagner-Gedachtnisjahr  von  1933 
war  zugleich  audi  das  Jahr  der  volkifchen  Erhebung  angebrochen  —  einer  Erhebung,  die  vom 
erften  Durdibruch  an  das  Mufikdrama  Richard  Wagners  als  Verkiindigung  der  Ewigkeitswerte 
deutfchen  Volktstums  wiirdigte  und  fchirmte. 

Es  war  eine  friihe  Morgenftunde  am  letzten  Julifonntag  1933.  Nach  Beendigung  des  erften 
Feftfpielzyklus  fahen  wir  Hitler  am  Grabe  Wagners  Abfchied  nehmen.  Zwei  herrliche  Straufie 
waren  das  aufiere  Zeichen  der  Dankbarkeit  und  Treue,  die  der  Kanzler  dem  Schopfer  von 
Bayreuth  an  geweihtem  Ort  bekundete.  Wie  finnig  audi  die  Wahl  der  Blumen:  der  Straufi 
roter  Rofen  deutete  auf  Wagners  Lieblingsblumen.  Die  weifien  Gladiolen  mit  den  Sdiwert- 
blattern  wiefen  in  ernfter  Symbolik  auf  den  zu  alien  Zeiten  um  Bayreuth  brandenden  Kampf 
hin.  .  .  . 

Bei  diefer  Huldigung  am  Grabe  Wagners  in  der  fonntaglichen  Morgenftille  des  30.  Juli  1933 
kommt  Otto  Dietrich  in  feinem  Hitlerbuche  die  Erinnerung  an  denfelben  Tag  des  Jahres  zu- 
vor:  „Den  Vorabend  der  grofien  Juli-Wahl,  an  dem  wir  in  Bayreuth  politifch  kampf  ten. 
Damals  kam  Adolf  Hitler  als  politifcher  Kampfer  nach  Bayreuth.  Heute,  im  Befitze  der 
Macht,  um  der  deutfchen  Kunft  zu  dienen.  Diefes  Zufammentreffen  zweier  Wege  mag  fym- 
bolifch  dafiir  fein,  dafi  Politik  und  Kunft  in  Adolf  Hitler  fo  glucklich  zufammenklingen." 

Die  Verbundenheit  des  Fiihrers  mit  der  Kiinftlerfchaft  des  Feftfpielhaufes  zeigt  fich  an  den 
feit  1933  regelmafiig  ftattfindenden  Empfangsabenden  im  Haufe  Wahnfried.  In  zwanglofem 
gefelligen  Beifammenfein  iibt  der  Fiihrer  hier  eine  Gaftfreundfchaft,  die  jeder  Teilnehmer  als 
unvergefiliche  Erinnerung  an  die  Feftfpielzeit  bewahrt.  So  fchreibt  Sigrid  Onegin  im 
Gedenken  an  das  erfte  Feftfpieljahr  nach  der  Machtergreifung:  „Als  ich  im  vorigen  Jahre  (1933) 
in  jener  denkwiirdigen  Eroffnungsvorftellung  der  „Meifterfinger",  unmittelbar  vor  der  Regie- 
rungsloge  fitzend,  des  Fiihrers  ernftes  Geficht  vom  Eindruck  des  gewaltigen  dritten  Aktes  verklart 
fah,  wufite  ich,  dafi  hier  nicht  nur  der  Vertreter  der  Regierung  zur  Eroffnungsvorftellung  ge- 
kommen  war,  fondern  ein  einfacher,  fchlichter  Zuhorer,  bereit,  fich  gleich  uns  alien  bedingungs- 
los  dem  Zauber  der  ewigen  Mufik  hinzugeben.  Und  als  ich,  wenige  Tage  fpater,  den  Fiihrer 
im  Haufe  Wahnfried  fehen  durfte,  kam  er  auf  mich  zu,  fah  mich  mit  feinen  hellen,  marchen- 
haften  Augen  an  und  fagte:  „Ich  kenne  Sie  fchon  lange,  Frau  Onegin.  Wie  oft  fafi  ich  in 
Miinchen  dort  oben  auf  der  Galerie  und  laufchte  Ihrer  Stimme.  Damals,  fo  fiigte  er  mit  einem 
leichten  Lacheln  hinzu,  konnte  ich  mir  oft  kaum  einen  Stehplatz  leiften."  Wir  alle  wiflen,  mit 
wieviel  Entbehrungen  oft  die  „dort  oben  von  der  Galerie"  ihren  Hunger  nach  Mufik  bezahlt 
haben.  Sie  kamen  zur  Kunft  um  ihrer  felbft  willen  und  blieben  ihr  treu  bis  an  ihr  Lebensende. 
Dies  Bekenntnis  ftihlte  ich  aus  des  Fiihrers  Blick  und  Handedruck."  Und  aus  den  Feftfpiel- 
tagen  von  1934  erzahlt  die  Schweizer  Kiinftlerin:  „Wir  waren  in  Wahnfried  eingeladen  und 
flatten  das  Gliick,  den  Fiihrer  zu  fehen.  Man  ift  immer  wieder  uberwaltigt  von  der  Kraft  und 
dem  bezwingenden  Einflufi,  den  feine  Perfonlichkeit  ausftrahlt.  Sie  konnen  fich  nicht  vorftellen, 
wie  feffelnd  feine  Augen  find,  wie  fein  Blick  tief  aus  dem  Innern  ftrahlt.  Trotzdem  ich  ihn 
fchon  voriges  Jahr  gefehen  hatte,  war  ich  wieder  von  neuem  von  der  verinnerlichten  Macht, 
die  aus  feinen  Augen  leuchtete,  uberrafcht.  Und  wie  freundlich  war  er  gegen  uns  alle!  Er  liebt 
ja  Wagner  fo  fehr,  vor  allem  wegen  der  umfaffenden  Grofie  feiner  Kunft.  Der  Fiihrer  plauderte 
angeregt  u.  a.  auch  iiber  akuftifche  Phanomene  und  die  Gefetze  der  Akuftik,  die  noch  immer  nicht 
ganz  erforfcht  find.  Er  lobte  die  glanzenden  Schallverhaltniffe  der  Dresdner  Oper  und  kam 
auch  auf  ein  Theater  zu  fprechen,  das  man  nach  alien  Erkenntniffen,  die  man  bis  jetzt  von  den 
Schallgefetzen  befitzt,  erbaut  hat,  und  deffen  Akuftik  trotzdem  fehr  fchlecht  ift.  Den  ganzen 
Abend  war  der  Fiihrer  fehr  aufgeraumt,  und  mir  erfchien  er  beinahe  noch  gelofter  als  voriges 
Jahr.  Wir  waren  fehr  glucklich,  ihn  heiter  zu  fehen  und  Scherze  machen  zu  horen."  Ferner 
fchreibt  Max  Lorenz  aus  der  Erinnerung  von  1934:  „Unfere  Arbeit  in  Bayreuth  ift  heute 
undenkbar  ohne  die  perfonliche  Anteilnahme  des  Fiihrers  und  Reichskanzlers  Adolf  Hitler  und 
feiner  engeren  Mitarbeiter.  Unvergefilich  wird  mir  auch  jener  Abend  im  Haufe  Wahnfried 
fein,  da  ich  im  Kreife  meiner  Kollegen  dem  Fiihrer  gegeniiberftand  und  er  uns  in  zwanglofem 
Gefprach  fein  Verhaltnis  zur  Kunft  im  allgemeinen  und  zum  Werk  des  Genius  Richard  Wagner 
im  befonderen  entwickelte.    Und  wenn  es  bis  dahin  bei  irgendeinem  der  Anwefenden  noch  einen 
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Zweifel  um  das  Schickfal  und  den  Weg  der  Kunft  im  Dritten  Reich  gegeben  hatte,  fo  waren 
in  diefem  Augenblick  diefe  Zweifel  nidit  nur  zerftort  worden,  fondern  durdi  die  Wucht  und 
Klarheit  der  Worte  aus  dem  Munde  des  Fiihrers  felbft  dem  fiegesficheren  Glauben  an  die  Auf- 
gaben  und  die  Mitarbeit  von  Kunft  und  Kiinftlern  im  neuen  Deutfchland  gewidien." 

So  gibt  es  fur  die  gefamte  Bayreuther  Kunft  lerfchaft  keine  begliickendere  Anerkennung  als 
die  zumeift  am  „Rheingold"-Abend  ftattfindende  Einladung  des  Fiihrers  ins  Meifterheim. 

In  fchwerfter  Zeit  feines  kampferifchen  Schickfalsganges  wufite  der  Fuhrer  um  eine  Heim- 
ftatt,  die  fich  ihm  zu  jeder  Stunde  freundfchaftlich  und  hilfsbereit  offnen  wiirde.  Das  war  das 
Haus  Wahnfried,  das,  wie  wir  fahen,  fchon  im  Weihnachtsmonat  1924  bereit  war,  den  aus  der 
Landsberger  Feftungshaft  Entlaflenen  aufzunehmen.  Diefe  damals  bewiefene  Treue  verband 
den  Fuhrer  in  der  Folgezeit  immer  enger  mit  dem  Wahnfriedkreife.  Welch  wunderbare  Fiigung 
lag  im  Befuch  des  Fiihrers  wahrend  der  erften  Feftfpielzeit  im  neuen  Deutfchland.  Der  Retter 
des  Vaterlandes  betrat  die  Halle  von  Wahnfried  audi  als  Schirmherr  diefes  Heims.  Nach  dem 
im  Jahre  1936  vollendeten  Erweiterungsbau  des  friiheren  Siegfried  Wagner-Haufes  weilt  nun 
der  Fuhrer  in  diefen  Raumen  einer  idealen  Wohnkultur  als  Feftfpielgaft  und  Freund  der 
Wagnerfamilie. 

„M  itfchopferifdie  Freund  e"  wiinfchte  fich  Wagner  einft  f  iir  das  Bayreuther  Werk. 
Den  treueften  Freund  fanden  er  und  feine  Nachfahren  im  Griinder  des  Grofideutfchen  Reiches. 
Es  find  geweihte  Stunden,  wenn  nach  Raft  und  Ruhe  in  Wahnfried  das  Auge  des  Fiihrers  in 
den  feftlich  geftimmten  Raum  des  Bayreuther  Haufes  blickt  und  auch  fein  Herz  fich  im  Banne 
der  Klange  ewigen  Meiftertums  fiihlt. 

Die  fchaff enden  Mufiker  im  neuen  Deutfchland. 

Ein  Vortrag  von   Prof.  Dr.  Hermann  Unger,  K  6  1  n. 

(Gauobmann  des  Berufsftands  der  Deutfchen    Komponiften    fiir  das    Rheinland, 
Weftfalen,    Heffen   und    Saargebiet.) 

Richard  StrauiK  wurde  bei  Griindung  der  Reichsmufikkammer  vom  Fuhrer  und  durch  deffen 
Beauftragten  Dr.  Goebbels  an  die  Spitze  der  deutfchen  Mufikerfchaft  und  insbefondere  ihrer 
fchopferifch  tatigen  Menfchen  geftellt,  weil  in  ihm  neben  Hans  Pfitzner  der  reprafentativfte 
Mufiker  nicht  allein  Deutfchlands  fondern  dariiber  hinaus  der  gefamten  Kulturwelt  zu  erken- 
nen  und  zu  achten  ift.  Darin  liegt  zugleich  die  Wertung  der  kiinftlerifchen  Schaffenstatigkeit 
als  der  weitaus  wefentlichften  innerhalb  jeder  kulturellen  Lebensregung. 

Die  hinter  uns  liegende,  nun  aber  iiberwundene  Zeit  des  Liberalismus  hat  diefer  Tatfache 
immer  weniger  Rechnung  getragen,  ja  fie  hat  fogar  die  naturgegebene  Reihenfolge  der  Be- 
tatigungsmomente  auf  den  Kopf  geftellt:  nach  der  Grofie  der  Lettern  rangierte  auf  unfern 
Konzertplakaten  an  erfter  Stelle  der  Solift,  an  zweiter  der  Dirigent,  an  letzter  der  Komponift. 
Und  dem  Macht-  und  damit  audi  dem  Wirkungsverhaltniffe  nach  kam  zunachft  der  Agent, 
danach  der  Veranftalter,  der  Vorfitzende  der  Konzertvereinigung,  dann  deren  kiinftlerifdier 
Leiter,  fchliefilidi  die  Fachkritik,  foweit  fie  in  ihrer  Gefamtheit  iiberhaupt  von  Fachkenntnis 
getragen  war  und  zuletzt  der  Schopfer  des  Werks,  deffen  Vorhandenfein  ja  doch  die  Voraus- 
fetzung  fiir  dasjenige  aller  ubrigen  Inftanzen  darftellte.  Und  fo,  wie  man  ihn  zum  Handlanger 
degradierte,  fo  machte  man  aus  dem  Volk  das  Publikum  und  half,  ihm  den  letzten  Reft  feiner 
Verbundenheit  mit  dem  gefunden  Urgrunde  der  nationalen  und  kulturellen  Gemeinfchaft  da- 
durdi  zu  nehmen,  dafi  man  feinen  fdilechten  Inftinkten  nachgab  und  einmal  das  Prominenten- 
tum  und  im  engen  Zufammenhange  hiermit  die  Auslanderei,  die  Verjudung  und  weiter  die 
Verodung  der  Programme  auf  der  einen  Seite,  die  kunftwidrige  Sudit  nadi  Senfationen  und 
Urauffiihrungen  oder  Maffenveranftaltungen  auf  der  andern  pflegte.  Die  Mufikkritik  entartete 
in  fchulmeifterliche  Zenfurengeberei  und  unterftiitzte  jene  Prominenten-  und  Urauffiihrungs- 
fexerei  noch,  anftatt  ein  Bindeglied  zwifchen  Kiinftler,  Kunft  und  Volk  zu  bilden.  Sie  half 
audi  ihrerfeits  mit  dazu,  die  Anmafiung  angeblich  „fdi6pferifdier"  Regiffeure  und  Kapellmeifter 
zu  unterftiitzen,  die  finn-  und  refpektlos  die  Meifterwerke  unferer  Mufik  zu  zerftiickeln  und  der 
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jeweiligen  Zeitmode  gemafi  umzufrifieren   fuditen.    Und  der  Staat  fah  dabei  untatig  zu,  ja,  er 
gab  folchen  kulturellen  Obergriffen  noch  feinen  Segen. 

Die  beiden  vorgenannten  grofien  lebenden  deutfchen  Meifter  waren  es,  welche  hier  furchtlos 
ihre  Stimme  erhoben  und  dem  tollen  Treiben  Einhalt  geboten:  Richard  Straufi  erklarte  offent- 
lich,  nie  habe  er  fo  viel  Unwiilen  und  Verantwortungslofigkeit  beieinander  gefehen  als  damals, 
als  der  deutfche  Reichstag  das  Recht  Richard  Wagners  auf  feinen  „Parfifal"  mit  Fiiflen  trat. 
Und  Hans  Pfitzner  rifi  in  feinem  Buche  „Werk  und  Wiedergabe"  all  jenen  felbftgefalligen 
Umregiffeuren  die  Larve  der  Eitelkeit  vom  Geficht.  Das  war  fchopferifche  Kritik  im  hochften 
Sinne,  wie  ja  fchon  vordem  ein  Weber,  Berlioz,  Schumann,  Wagner,  Franz  Lifzt,  Hugo 
Wolf  diefes  Arbeitsgebiet  im  idealften  Verftand  angepflanzt  und  bebaut  hatten.  Und  damit 
war  erneut  bewiefen,  dafi  an  den  Anfang  jeder  kiinftlerifchen  und  auch  kunftpolitifchen  Tatig- 
keit  der  Schaffende  gehort  und  dafi  die  bisherige  andersgeartete  Entwicklung  eine  Riickbildung, 
eine  Verkiimmerung  darftelle.  Ein  Aefchylos,  Sophokles  und  Euripides  waren  noch  Schopfer 
und  Darfteller  in  einer  Perfon,  und  ein  Handel,  Bach,  Mozart,  Haydn,  Beethoven,  Wagner, 
Brahms,  Reger,  Pfitzner  und  Straufi  waren  und  find  es  im  gleichen  Mafie. 

Dafi  an  die  Spitze  der  Fachgruppen  innerhalb  der  Reichsmufikkammer  diejenige  des  Berufs- 
ftandes  der  Deutfchen  Komponiften  geftellt  wurde,  zeigt  auch  dem  Aufienftehenden,  wie  tief  das 
neue  Deutfchland  jene,  fiir  eine  Zeitfpanne  verlorengegangene  Erkenntnis  wiedergewonnen  hat. 
Und  unfer  Fiihrer  felbft  ift  es  gewefen,  der,  aus  eigener  kiinftlerifcher  Intuition  heraus,  uns 
Schaffenden  alien  die  Bahn  gewiefen  und  frei  gemacht  hat.  Keiner  hat  fo  iiberzeugend  und 
hinreifiend  die  Grenzen  gezogen  zwifchen  echter,  volksverbundener  und  verlogener,  mit  dem 
Zeitgefchmack  und  Ungefchmack  liebaugelnder  Unkunft  wie  er.  In  feinen  Worten  wurden  langft 
verklungene  und  vom  deutfchen  Volke  einft  mifiachtete  Mahnungen  und  Warnungen  wieder 
lebendig,  in  welchen  ein  Mozart,  Weber,  Marfchner,  Schumann  und  Wagner  die  Deutfchen  be- 
fchworen,  allem  undeutfchen  Wefen  den  Riicken  zu  kehren  und  fich  der  eigenen  ftarken  Krafte 
bewufit  zu  bleiben.  Die  Tragik,  welche  iiber  dem  Schickfal  eines  Sebaflian  Bach,  eines  Mozart, 
Weber,  Beethoven  liegt:  Werke  gefchaffen  zu  haben  fiir  ein  Volk,  das  es  noch  gar  nicht  gab, 
der  Druck,  der  auf  ihnen  lag:  von  ihren  Landesherren  iiberfehen,  wenn  nicht  gar  mifiachtet  zu 
fein,  ein  Druck,  den  noch  ein  Richard  Wagner  in  feinem  Beftreben  empfinden  mufite,  bei  einem 
Bismarck  Verftandnis  fiir  fein  Bayreuther  Werk  zu  finden,  der  Hang  zur  Melancholic  und 
Weltflucht,  den  die  deutfche  Romantik  aus  ihrer  Enttaufchung  nationaler  Hoffnungen  in  fich 
aufnahm,  und  der  bis  in  einzelne  Werke  Max  Regers  und  Hans  Pfitzners  fiihlbar  bleibt,  ift 
gewichen  der  befreienden  Erkenntnis,  dafi  heute  durch  unfern  Fiihrer  eingeloft  wird,  was  einft 
nur  Hoffnung  oder  Verfprechen  war. 

Damit  ift  uns  Mufikfchaffenden  aber  auch  eine  hohe  und  verantwortungsvolle  Aufgabe  zu- 
gefallen.  Befreit  von  jenen  Feffeln,  unter  denen  unfere  grofien  Vorganger  ihre  Werke  fchaffen 
mufiten,  einem  Volke  gegeniibergeftellt,  das  in  feinen  Stammen  und  Standen  geeint  und  zu 
deutfcher  Gefinnung  gebracht  wurde,  haben  wir  als  Leitftern  das  Wort  anzufehen,  das  der 
Fiihrer  in  einer  feiner  Ntirnberger  Kulturreden  fprach:  „Kunft  verpflichtet  zur  Wahrhaftig- 
keit!"  Der  fchaffende  Kunftler  und  Mufiker  kennt  die  wahren  Quellen  und  die  natiirlichen 
Formgefetze  feiner  Kunft.  Dafi  die  grofien  deutfchen  mufikalifchen  Schopfer  uns  hierin  vor- 
gegangen  find,  hat  die  deutfche  Mufik  zu  ihrer  unbeftrittenen  Weltgeltung  gebracht.  Es  gehort 
zu  den  Fallen  tragifcher  Ironie  in  der  Gefchichte,  dafi  jenes  felbe  deutfche  Volk,  deflen  roman- 
tifche  Mufiker  aus  der  Erkenntnis  ihrer  eigenen  nationalen  Bedingtheit  den  benachbarten  Vol- 
kern  erft  die  Zunge  loften,  nunmehr  von  fremdftammigen  Eindringlingen  fich  einreden  liefi,  die 
Mufik  fei  eine  Allerweltsfprache  und  beliebig  iibertragbar,  aus  rein  verftandesmafiigen  Elemen- 
ten  zu  fpeifen  und  durch  Zufatz  andersraffigen  Blutes  gar  zu  „erneuern".  Auch  da  wieder  hat 
uns  der  Fiihrer  die  Aufgabe  geftellt,  das  vorhandene  Kulturgut  fowie  den  unverdorbenen  und 
gefunden  Inftinkt  unferer  Bewegung  und  damit  auch  der  deutfchen  Mufik  in  Schutz  zu  nehmen 
vor  den  Raubern  und  Einbrechern  einer  fremden  Staats-  und  Kulturauffaftung.  Was  wir  heute 
brauchen,  find  alfo  kampferifche  Mufiker,  freilich  folche,  die  den  Kampf  nicht  um  des  Kampfes 
und  der  eigenen  kleinen  Perfon  fiihren,  fondern  um  der  grofien  gemeinfamen  Sache  willen.  Auch 
darin  wieder  diirfen  uns  die  grofien  Meifter  der  Vergangenheit  Vorbilder  fein,  ein  Beethoven, 
Schumann,   Wagner,    Reger.     Und,    wie   fie   niemals  an  den  eigenen  Nutzen,  an  die  perfonliche 
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Eitelkeit  auch  nur  dachten,  wie  fie  iiufiere  Ehrungen  abwehrten  und  Empfindelei  verachteten, 
wie  fie  nicht  unterhalten  fondern  erziehen,  erheben  wollten,  wie  fie  einer  fiir  den  andern  un- 
eigenniitzig  eintraten,  fo  follten  auch  wir  es  halten.  Es  ift  ein  bofes  Wort,  das  heute  nicht 
mehr  gelten  darf:  „Ein  Mufiker  mag  den  andern  nicht  leiden",  und  auch  die  nicht  minder 
fchlimme  und  einft  deutfche  Gepflogenheit  hat  heute  kein  Recht  weiter  zu  exiftieren,  wonach, 
wie  Klopftock  es  einmal  ausfprach,  der  Deutfche  gegen  andere  immer  gerechter  war  als  gegen 
feine  eigenen  Volksgenoflen.  Auch  heute  wieder  mochten  fo  manche  Obereifrige  das  Wefen  der 
Mufikkritik  darin  fehen,  den  einen  auf  Koften  des  andern  hochzuloben  und  fich  felbft  dabei, 
wie  Max  Reger  es  einmal  farkaftifch  ausdriickte  „beriihmt  zu  fchimpfen".  Sie  fcheinen  mir 
keine  Nationalfozialiften  zu  fein.  Und  jene,  vom  Fiihrer  von  uns  verlangte  Wahrhaftigkeit 
lafit  es  nicht  damit  vereinbaren,  dafi  ein  Mufiker  vor  wenigen  Jahren  noch  inftinktlos  marxi- 
ftifchen  oder  gar  bolfchewiftifchen  Zielen  nachftrebte  und  fich  willig  und  gern  die  Unterftiitzung 
der  damaligen  Machthaber  gefallen  liefj,  heute  aber  durch  die  Lautheit  feiner  nationalfoziali- 
ftifchen  Gefmnungsbeteuerungen  iiber  den  einftigen  Mangel  an  gefundem  Empfinden  hinweg- 
taufchen  mochte,  einen  Mangel,  der  nicht  im  Verlaufe  weniger  Jahre  zu  beheben  ift. 

Auch  hier  wieder  hat  der  deutfche  Mufikfchaffende  als  der  Trager  reiner  Wahrhaftigkeit  fich 
abzufondern  von  Uberlaufern  und   Stellungsjagern. 

Der  wahrhaftige  deutfche  Schaffende  ift  noch  immer  abfeits  geblieben,  wenn  es  um  rafches 
Vorwartskommen  oder  gar  Geldverdienen  ging.  Er  war  auch  jederzeit  befcheiden  und  wufite 
wohl,  dafi  es  grofie  und  kleine  Talente  geben  werde  und  miiffe,  dafi  aber  die  kleinen  von  der 
Vorfehung  nicht  minder  ihren  Platz  im  Volksganzen  zugedacht  bekamen  als  die  grofien,  und 
dafi  Talent  ohne  Charakter  ein  Krebsfchaden  fiir  die  Volksgefamtheit  wie  fiir  die  Kunft  felbft 
fei.  Er  bedarf  auch  keiner  aufieren  Ehren,  ihm  geniigt  die  Liebe  feines  Volkes  und  die  Ober- 
zeugung,  diefem  in  feinen  beften  Teilen  es  recht  gemacht  zu  haben.  Er  gehort  auch  nicht  zu 
denen,  die  reihenweife  Hymnen  und  Marfchlieder  fabrizieren  und  fich  in  zudringlichen  Wid- 
mungen  und  Beweihraucherungen  mafigebender  Manner  nicht  genugtun  konnen.  Er  darf  mit 
Ruhe  die  Zeit  abwarten,  wo  jene  Gefinnungsmeier  ebenfo  rafch  wieder  aus  der  Offentlichkeit 
verfchwinden,  als  fie  fich  ihr  aufzwangen  und  wo  die  letzten  Refte  einer  einftigen  Unkultur 
famt  Prominententum  und  Urauffiihrungs-Senfation  befeitigt  fein  werden,  nicht  minder  die 
Nachwirkungen  einer  verlogenen  Jazz-  und  Schlagermufik,  die  neben  widerlichen  erotifchen 
Zweideutigkeiten  des  Textes  das  liifterne  Gefaufel  verfchwommener  Fliifterbaritons  oder  Blau- 
blumelein-Poetafterei  auftifchen  mochte. 

Dafi  alles  Schopferifche  aufs  innigfte  verbunden  fei  mit  der  Staatsfiihrung,  die  ja  auch  wieder 
fchopferifch  fein  wird,  wenn  fie  der  gefunden  Entwicklung  in  eine  neue  Zukunft  dienen  will, 
hat  der  Fiihrer  uns  in  Wort  und  Tat  deutlich  gemacht.  Sein  Ruf  an  die  fchaffenden  Menfchen 
aller  Tatigkeitsgebiete  ging  aus  diefer  Uberzeugung  und  aus  diefem  ficheren  Willensdrange 
hervor.  Die  Mufik  als  die  gegenftandslofe  Kunft  manifeftiert  alles  Schopferifche  im  hochften 
Sinne  und  wurde  darum  von  der  Antike  als  die  Fiihrerin  aller  Kiinfte  bezeichnet.  Die  deut- 
fchefte  aller  Kiinfte  aber  wurde  fie  bei  der  Errichtung  des  Berufsftandes  der  Deutfchen  Kom- 
poniften  von  dem,  durch  den  Fiihrer  und  den  Reichsminifter  Dr.  Goebbels  beauftragten  Staats- 
fekretar  Dr.  Funk  genannt.  Uns  fchaffenden  Mufikern  alfo,  grofien  wie  kleinen  obliegt  es,  die 
Volksverbundenheit  unferer  Kunft  und  ihre  fchopferifchen  Eigenwerte  in  das  neue  Staatsgefiige 
einzubauen  und  Mitftreiter  zu  fein  im  Ringen  um  Deutfchlands  geiftige  Zukunft! 

Mufikwiflenfchaft  im  Aufbau. 

Von   Univ.  -Prof.    Dr.    Alfred  Lorenz,  Munchen. 

\Y/  enn  wif  vom  Aufbau  der  Mufikwiffenfchaft  fprechen  wollen,  fo  bedeutet  das  keine 
VV  Mifiachtung  des  forgfamen  Untergrundes,  auf  dem  fie  bereits  fteht.  Die  prachtige  Ge- 
nauigkeit  der  bisherigen  mufikwiffenfchaftlichen  Forfchung  ift  allzu  bekannt,  als  dafi  daruber 
noch  ein  Wort  zu  verlieren  ware.  Wollen  wir  aber  auf  diefem  guten  Boden  fegenvoll  weiter- 
bauen,  fo  mufi  das  jetzt  im  Geifte  unferes  dritten  Reiches  gefchehen.  Denn  wenn  Deutfchland 
erbliihen  und  wachfen  foil,  mufi  fich  auch  feine   Wiffenfchaft    einheitlich    ausrichten.     Das   be- 
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deutet  keinen  Zwang.  Jeder  kann  in  feinem  Gebiet  Befonderes  erarbeiten  —  Alfred  Rofenberg 
hat  kiirzlich  in  einer  grofien  Rede  felbft  die  Notwendigkeit  des  e  i  n  f  a  m  e  n  Gelehrten  aner- 
kannt  —  aber  von  felbft  wird  der  Forfcher,  fof ern  er  fein  Volk  liebt,  einen  Weg  gehen,  welchen 
diefe  Liebe  verlangt.  Ich  glaube  nun  einige  folcher  Wege  (nicht  alle)  weifen  zu  follen,  die  zum 
Erbluhen  unferer  Wiffenfchaft  in  diefem  Sinne  fiihren  konnten. 

Da  heifit  es  vor  allem,  fich  von  der  in  der  liberaliftifchen  Zeit  hochgekommenen  „Milieu- 
theorie"  freimachen!  Nichts  unfinnigeres  gibt  es,  als  die  Anficht,  die  Kunft  und  ihre  Fortfchritte 
beruhten  auf  den  Einfliiffen  der  Umgebung.  Da  wird  fein  aufgepafit:  „Ah,  das  hat  er  von 
dem,  das  von  jenem!"  —  Die  Kunft  iff  aber  Ausdruck  des  Inneren  im  Kiinftler,  ftammt  alfo 
aus  feinem  Blute,  wahrend  die  „Einfliiffe"  fich  immer  nur  auf  Aufierlichkeiten  beziehen.  Nicht 
taufend  Lehrer  konnen  aus  einem  mittelmafiigen  Hirne  ein  Genie  machen;  aber  das  geborene 
Genie  geftaltet  aus  eigener  Kraft  kiinftlerifchen  Ausdruck  und  Stil  durch  feine  Werke  um.  Audi 
das  „kleine  Talent",  ja  felbft  der  feichtefte  Unterhaltungskomponift  fchafft  E  ch  t  e  s  nur,  wenn 
er  in  fein  Inneres  laufcht.  Fort  mit  dem  Wahngebilde  einer  „Kunftgefchichte  ohne  Namen"!  Die 
Kunft  entwickelt  fich  nicht  als  wefenlofes  Schemen,  fondern  die  Perfonlidikeiten  find 
es,  die  fie  vorwarts-  (oder  auch  zuriick-)bringen.  So  hat  denn  unfere  Wiflenfchaft  neben  den 
Unterfuchungen  der  Mufik  felbft  fehr  wohl  die  Aufgabe,  ihre  Trager  auch  in  ihrem  gefchicht- 
lichen  Leben  zu  beleuchten  und  dabei  vor  allem  ihre  raffifche  Abftammung  zu  unterfuchen. 
Darin  ware  noch  viel  zu  arbeiten.  Keine  Kiinftlermonographie  diirfte  erfcheinen,  die  nicht  eine 
in  weite  Generationen  zuruckreichende  Ahnentafel  enthalt  und  zwar  in  der  richtigen  (auch  die 
Mutter  beriickfichtigenden)  iiberfichtlichen  Anordnung,  wie  fie  die  Genealogie  fordert.  Man  nehme 
fich  da  ein  Vorbild  an  dem  grofiartigen  Buche:  Konftantin  von  Arnswaldt:  Ahnentafeln  be- 
riihmter  Deutfcher  (Leipzig  1929 — 32),  das  beifpielsweife  die  Ahnen  der  Gebriider  Grimm  bis 
zu  Karl  den  Grofien  zuruckverfolgt. 

Erft  wenn  die  Ahnentafeln  unferer  Mufiker  weiteft  erforfcht  find,  konnen  wir  Zuverlaffiges 
iiber  das  r  a  f  f  i  f  ch  e  Geficht  ihrer  Mufik  fagen.  Die  heute  beliebte  und  unglucklicherweife 
fchon  tief  in  unfere  Jugend  dringende  hochft  bequeme  Einteilung:  „Polyphonie  ift  nordifch, 
Melodie  mittellandifch,  oder  gar  orientalifch"  ift  von  riihrender  Seichtigkeit.  Polyphonie  ift 
doch  ohne  melodifche  Linien  uberhaupt  nicht  darftellbar;  umgekehrt  kann  keine  Melodie  ohne  die 
in  ihr  fchlummernde  Harmonik  Tatfache  werden  —  es  fei  denn,  dafi  man  ein  exotifches  Geheule 
Melodie  nennt  — .  Wer  in  den  Themen  der  Bach'fchen  Fugen,  ja  felbft  in  ihren  kiirzeften 
Motiven,  nicht  ihre  fieghaft  melodifche  Gewalt  erkennt,  wer  in  den  Melodien  Mozarts  und  Beet- 
hovens,  und  auch  in  den  italienifchen,  nicht  die  Kraft  der  ihnen  zugrunde  liegenden  harmonifchen 
Beziehungen  erfuhlt,  hat  das  Wefen  diefer  Offenbarungen  nicht  begriffen.  Das  „Nordifche"  in  der 
Mufik  ift  nicht  „Polyphonie",  fondern  g  u  t  e  Polyphonie,  das  „Orientalifche"  nicht  „Melodie", 
fondern  f  ch  1  e  ch  t  e  Melodie.  Die  nordifch-deutfche  Raffe  hat  auf  alien  Gebieten  des  mufika- 
lifdien  Ausdrucks  das  befte  geleiftet.  Mit  Schlagworten  ift  nichts  getan.  Wir  haben  noch  die 
grofie  Aufgabe,  die  raffifchen  Merkmale  des  Mufikftiles  forgfaltig  aufzudecken.  Dabei  geniigt  die 
Feftftellung  e  i  n  e  s  Merkmales  nicht.  Das  ift  wie  in  der  korperlichen  Raffenlehre,  wo  man, 
wollte  man  fich  mit  einem  Merkmal,  z.  B.  dem  Langfchadel  begniigen,  Nordlander  und  fiid- 
af  rikanifche  Neger  zu  einer  Raffe  ftempeln  miifite.  Audi  in  der  Mufik  mufi  alfo  eine  grofie 
Anzahl  von  Merkmalen  gefunden  werden,  bevor  man  von  einem  einwandfreien  raffifchen  Stil- 
bild  fprechen  kann.  Da  gibt  es  alfo  noch  viel  zu  tun.  Dafi  dabei  die  Volksliedforfchung  viel 
2u  fagen  hat,  fei  nebenbei  bemerkt. 

Nun  ift  aber  noch  zu  beachten,  dafi  das  Stilbild  innerhalb  der  Volker  auch  in  der  Zeit 
wieder  wechfelt.  Wir  haben  alfo  zwei  Koordinaten  vor  uns,  die  raumliche  (raffifche)  und  die 
zeitliche.  In  der  Richtung  der  letzteren  fcheint  mir  die  Forfdiung  fchon  viel  weiter  fort- 
■gefchritten  zu  fein,  fo  dafi  einige  Gelehrte  im  zeitlichen  Wechfel  der  Stile  fogar  fdion  wellen- 
artige  Gefetzmafiigkeiten  erblicken  konnten.  Dabei  ift  zu  betonen,  dafi  folche  Betrachtungen, 
richtig  angeftellt,  keineswegs  etwas  mit  der  oben  getadelten  Methode  der  „namenlofen"  Kunft- 
entwicklung  zu  tun  haben.  Denn  diefe  Wellen  werden  ja  nicht  vom  wefenlofen  Schein  erzeugt, 
fondern  find  die  blofie  Folge  eines  Wechfels  im  leibhaftigen  Leben  der  Menfchen.  Und  diefes 
geht  nun  einmal  in  Wellen  vor  fich,  von  denen  die  tagliche  zwifdien  Schlaf  und  Wachen,  eine 


Der  Fiihrer  bei  der  festlichen  „Lohengrin"- 
Auffiihrung  in  der  Berliner  Staatsoper 

(v.  1.  n.  r. :  Gcneralfeldmarschall  Goring.  Frau  von  Horthv, 

der  Fiihrer,  Reichsverweser  Admiral  von  Horthv, 

Frau  Emmi'Gdrin^ 


Der  Fuhrerim  Gautheater  Saarbriicken 

bei  der  Eroffnungsvorstellung  „Fliegender  Hollander" 

anlafilich  der  Einweihung  des  Hauses 


Der  Fiihrer  beim  Furtwangler-Konzert 
in  der  Berliner  Philharmonie 


Der  Fiihrer  im  Leipziger  Gewandhaus 
beim  Reichs-Bachfest  zu  Leipzig 


(Aufnahmen:  i  Seiler,  2  Hoffmann,  3  Atlantic,  4  Hoffmann) 

DER      FOHRER      IN      KONZERT     UND     OPER 


Der  F  il  h  r  c  r  bei  der  Akademischen  Jugend  in  der  Philharmonie 


Der  Fiihrer  beim  Festkonzert  des  50  jahrigen  Berliner  Lehrergesangvereins 


Der  Fiihrer  bei  einer  „Peer  Gynt"-Auffuhrung  der  Dresdener  Staatsoper  im  Rahmen  der  Reichstheaterwoche 

(Aufnahmen:  1  Hoffmann,  :  und  3  Scherl) 

DER  FOHRER   IN  KONZERT  UND  OPER 
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der  kleinften,  aber  am  offenkundigften  fiir  jedermann  zu  Tage  liegt.  Die  Erkenntnis  folcher 
Gefetzmafiigkeiten  wird  in  manchen  Kreifen  als  etwas  ,,Peffimiftifches"  bekampft.  Sie  ift  es  aber 
nicht,  wenn  man  fich  nicht  falfchlich  von  ihr  niederdriicken  lafit.  Audi  das  fteht  gefetzmafiig 
feft,  daft  wir  alle  fterben  miiflen;  und  doch  gibt  es  das  ewige  Leben  des  Volkes. 

Wir  kommen  nun  zu  einem  Gebiet,  das  von  unferen  WifTenfchaftlern  teilweife  ftark  iiber- 
fchatzt  wird:  zur  exotifchen  Mufik.  Hier  wird  mit  heiliger  Scheu  jedes  falfdie  Singen  der 
Minderwertigen  als  hochwichtige  Eigentiimlichkeit  gewertet,  jedes  technifch  fchlechte  Inftrument, 
jeder  Mangel  an  rhythmifchem  Gefiihl  als  intereflante  Erfcheinung  angebetet.  Man  bedenke  aber, 
dafi,  wollte  man  die  Leiftungen  felbft  hochkultivierter,  bei  uns  beliebter  Sanger  mathematifch 
genau  aufnehmen,  eine  recht  haufige  Anwendung  von  Viertel-  und  Sechfteltonen  und  vor  allem 
eine  unheimliche  Menge  irrationaler  Rhythmen  feftgeftellt  werden  miifiten.  Wer  Robert  Ladis 
forgfaltige  Sammlung  von  „Gefangen  ruffifcher  Kriegsgefangener"  genau  durchgearbeitet  hat  — 
ich  falle  hier  der  Einfachheit  halber  alles  Aufiereuropaifche  unter  dem  Begriff  Exotik  zufammen 
—  wird  gemerkt  haben,  wie  viel  dabei  auf  „mangelhaftem  Gehor  oder  unrichtiger  Intonation" 
beruht,  was  Lach  I.  3.  S.  10  felbft  anerkennt.  Ich  will  damit  nicht  etwa  das  Vorhandenfein 
exotifcher  Eigenheiten  ableugnen;  aber  ihre  Bewunderung  miifTen  wir  uns  abgewohnen.  Diefe 
beruht  einzig  auf  der  Lehre  der  franzofifchen  Revolution:  Menfch  =  Menfch.  Seit  uns  aber 
Gobineau  die  „Ungleichheit  der  MenfchenrafTen"  einwandfrei  nachgewiefen  hat,  ift  es  damit  aus. 
Arifche  Melodik,  arifche  Rhythmik  (=  Form)  und  arifche  Harmonik  beruhen  nicht  auf  blofi 
willkiirlicher  „Gewohnung"  unferes  Ohres  —  folches  wird  heute  noch  den  jungen  Leuten  ein- 
geblafen!  —  Nein.  Das  find  inner  e  Gefetze,  die  unfere  hochwertige  Rafle  entdeckt  hat,  und 
die  ihre  Giiltigkeit  behalten  wie  die  Blicke  des  Kopernikus  und  Kepler  in  den  Bau  der  Welt. 
Wer  heute  noch  von  Gleichwertigkeit  der  exotifchen  Syfteme  mit  dem  unfrigen  redet,  fiihrt  blofi 
unferen  jungen  Nachwuchs  auf  den  Weg  zur  „entarteten  Kunft",  in  der  gleichen  Weife,  wie  das 
bei  Malerei  und  Plaftik  vor  kurzem  noch  iiblich  war. 

Einer  ahnlichen  Oberfchatzung  hat  fich  die  experimentelle  Pfychologie  zu  erfreuen.  Diefe  an 
fich  grofiartige  und  fiir  viele  Lebensgebiete  unentbehrliche  Wiflenfchaft  hat  fiir  die  Aufklarung 
der  Mufik  nur  bedingten  Wert.  Denn  man  mufi  fich  klar  fein,  dafi  fie  die  Mufikalitat  nur  der 
allgemeinen  Mittelmafiigkeit  erhellen  kann.  Je  genauer  fie  wird,  d.  h.  je  mehr  „Verfudis- 
perfonen"  fie  priift,  defto  naher  kommt  fie  an  die  Erkenntnis  der  durchfchnittlichen  Begabung. 
Bei  der  Kunft  kommt  es  aber  nicht  auf  diefe  an,  fondern  auf  die  genialen  Meifter,  die 
fich  nicht  zum  Verfuchskaninchen  hergeben  oder  im  Grabe  liegen.  Deren  Seele  konnen  wir  nur 
in  ihrem  Werke  erforfchen. 

Segensreich  aufbauen  konnte  unfere  Wiflenfchaft  vor  allem,  wenn  fie  die  Schopenhauerfche 
Kunftlehre  zu  einer  allgemeinen  Anerkennung  brachte.  Denn  in  ihr  nimmt  die  Tonkunft  eine 
herrlich  iiberragende  Stellung  ein,  da  nach  diefes  Weifen  Anficht  die  anderen  Kiinfte  ein  Ab- 
bild  nur  der  „Ideen"  geben,  die  Mufik  aber  das  innerfte  Wefen  der  Welt,  d.  i.  den  Willen 
felbft,  darftellt.  Ift  das  nicht  das  grofite,  was  unferer  Kunft  zugefprochen  werden  kann?  Leider 
wird  von  vielen  Seiten  Schopenhauer,  an  fich  der  am  klarften  fchreibende  und  daher  am  leich- 
teften  verftandliche  Philofoph,  wegen  feines  Peffimismus  als  eine  unferem  lebensbejahenden 
Streben  widerfprechende  Lektiire  bezeichnet.  Wohl  fiillt  das  Problem  der  Lebensverneinung, 
das  auf  fchwache  Seelen  freilich  lahmend  wirken  kann,  dem  Umfang  nach  weite  Strecken  feiner 
Biicher.  Es  ift  aber  ein  Irrtum,  dies  als  den  wefentlichften  Teil  feiner  Philofophie  hin- 
zuftellen.  Schopenhauer  fagt  ganz  deutlich,  dafi  der  Menfch,  dem  die  Welt  gefallt,  ruhig  das 
Leben  bejahen  und  es  zum  Heroismus  fteigern  folle,  er  wolle  die  beiden  Wege  (Bejahung  oder 
Verneinung),  die  der  Menfch  n  a  ch  Erkenntnis  des  Weltbildes  gehen  konne,  darftellen, 
nicht  aber  einen  oder  den  anderen  vorfchreiben  oder  anempfehlen.  Die  Grundlage  feiner 
Anfchauung,  und  damit  feine  Kunftlehre,  kann  alfo  f  o  w  o  h  1  vom  Optimiften,  w  i  e  vom  Pefli- 
miften  anerkannt  werden.  Fiir  uns  Nationalfozialiften  kann  es  denkerifch  wohl  kaum  etwas  uns 
Entfprechenderes  und  Erhabeneres  geben,  als  die  grofie  Entdeckung  diefes  Weifen,  dafi  das,  was 
einft  der  Pantheift  mit  dem  unbefchreibbaren  Begriff  „Gott",  Kant  mit  dem  unvorftellbaren 
„Ding  an  fich",  Hegel  endlich  mit  dem  ganz  farblofen  „Abfolutum"  bezeichnete,  nichts  ift  als 
der  in  uns  Menfchen  wirkende  W  i  1 1  e.    Wir  kennen   feit  dem   Auftreten   unferes   Fiihrers   die 
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Macht  des  "Willens  und  bewundern  fie.  Ift  es  alfo  recht,  ein  Weltbild  zu  bekampfen,  in  dem 
diefer  Wille  als  das  Agens  alles  Seins  erfcheint?  Haben  wir  aber  gar  in  der  MufikwiiTenfchaft 
das  fefte  Gefiihl  in  uns  aufgenommen,  dafi  Mufik  uns  das  unmittelbare  Abbild  des  Willens  gibt, 
dann  find  wir  und  die  jungen  Tonfetzer  am  allereheften  gegen  die  flachen  jiidifchen  und  jiidifch 
beeinflufiten  Kunftlehren  gefeit,  welche  in  der  Mufik  nichts  als  das  Sichgeniigen  an  einem  ober- 
fladilichen  Spieltrieb,  als  ein  klingendes  Spiel  von  Tonen,  als  ein  Kaleidofkop  durcheinander- 
gefchiittelter  Klange  fehen  wollen. 

Unter  manchen  Punkten,  die  noch  zu  behandeln  waren,  mochte  ich  am  Schlufle  nur  noch  her- 
vorheben,  dafi  die  in  unferer  Wiffenfchaft  fo  hochftehende  Quellenforfchung  und  Ausgaben- 
technik  natiirlich  unter  keinen  Umftanden  vernachlaffigt  werden  diirfen. 

Beachten  wir  beim  Aufbau  unferer  Wiffenfchaftall  diefe  Hinweife,  fo  wird  auch 
fiir   den   Fortfchritt   der  lebendigen   Mufik  manches  gewonnen  werden.    Denn  die  jungen  Ton-  ,  u 

fetzer,  auf  die  wir  fo  grofte  Hoffnungen  fetzen,  werden  dann  nicht  in  der  Irre  wandeln.    Heil  ["" 

dann  der  deutfchen  Tonkunft  und  insbefondere  unferer  Mufikwiffenfchaft!  ' 

Mufikerziehung  im  Aufbau. 

Von  Prof.  Dr.  Felix  Oberborbeck,  "Weimar. 
Direktor  der  Staatlichen  Hochfchule  fiir  Mufik  zu  Weimar. 

V \/  enn  es  fiir  zweifelnde  Geifter  im  Schickfalsjahr  1933  noch  eines  Beweifes  bedurft  hatte, 

W  dafi  wir  an  einer  politifchen,  an  einer  kulturellen  Wende  ftanden  —  nun,  fiir  diefe  hat 
damals  die  deutfche  Jugend  den  Beweis  erbracht: 

Was  Konferenzen  deutfcher  Padagogen,  lange  Zeitfchriftendebatten  und  Verfammlungen  gegen 
Kitfch  und  Schund,  gegen  Schlager  und  Jazz  nicht  vermochten,  das  bliihte  wie  ein  Wunder  in 
wenigen  Monaten  neu  auf:  die  ganze  deutfche  Jugend  und  mit  ihr  das  Volk  fang  plotzlich, 
ohne  dafi  es  jemand  gelehrt  hatte,  eine  grofie  Zahl  neuer  Lieder,  die  in  keinem  Schulbuch  ftan- 
den, die  kein  Lehrer  „durchgenommen"  die  kein  Schuler  gelernt  hatte,  und  die  doch  mit  einem 
Male  Gefamtbefitz  aller  waren. 

Damit  war  durch  das  Schickfal  felbft  der  btindige  Beweis  erbracht,  dafi  Kunft  und  Mufik, 
dafi  das  Lied  niemals  im  luftleeren  Raum  entfteht,  lebt  und  vergeht,  dafi  es  vielmehr  mit  den 
grofien  Gefchehniffen  der  Zeit  auf  Gedeih  und  Verderb  verbunden  iff. 

„Das  dritte  Reich  ift  nicht  nur  erkampft,  es  iff  auch  erfungen  worden"  —  mit  diefer  elemen- 
taren  Wiirdigung  des  deutfchen  Volksliedes  verfchwand  mit  einem  Schlage  jede  erkunflelte, 
theoretifierende,  deutelnde  Mufikerziehung.  In  wenigen  Jahren  hat  das  gefamte  Gebiet  unferer 
Mufikerziehung  eine  ftraffe,  heute  fchon  im  Grofien  einheitliche  Ausrichtung  erfahren,  derert 
wichtigfte  Grundziige  im  Folgenden  kurz   angedeutet  werden  follen. 

Nachhaltige  Breitenwirkung  hat  in  den  fiinf  vergangenen  Jahren  die  zielklare  Mufikpolitik 
und  -erziehung  der  Reichsjugendfiihrung  zu  erzielen  vermocht.  Die  fuhrenden  Kopfe 
des  Kulturamtes  in  der  RJF  haben  nicht  nur  von  oben  her  „organifiert",  fondern  durch  die 
Herausgabe  von  Liedblattern,  Bereitftellung  gefunden  Spiel-  und  Singgutes,  Propagierung  ge- 
geeigneter  junger  Fuhrerkrafte  und  Anregung  zu  Mufikfchulen  fiir  Jugend  und  Volk  eine 
Breitenarbeit  geleiftet,  die  in  ihrer  Wirkung  gar  nicht  hoch  genug  eingefchatzt  werden  kann. 
Die  Feft-  und  Feiergeftaltung,  die  Ehrenrettung  des  gefprochenen  Wortes,  das  Laienfpiel, 
wefenseigene  Blafermufik  —  und  vieles  andere  find  heute  zu  felbftverftandlichen  Arbeitsbegrif- 
fen  geworden.  Wer  hatte  vor  fechs  Jahren  an  folche  aus  den  engen  Banden  fachlicher  Ego- 
zentrik  herausftrebende  Mufikerziehung  gedacht? 

Hatte  es  die  vom  Fiihrer  felbft  begriindete  und  mit  feinem  Namen  ausgezeichnete  Staats- 
jugend  infofern  leicht,  als  fie  nicht  erft  den  unfruchtbaren  Krieg  mit  iiberlebten  Traditionen 
aufzunehmen  brauchte,  fo  f and  die  deutfche  Schule  aller  Gattungen  Widerftande  per- 
foneller,  zeitlicher  und  organifatorifcher  Art  vor,  die  zu  langfamer,  aber  griindlicher  Bearbei- 
tung  der  gefamten  fchulmufikalifchen  Arbeit  zwangen.  Das  vorlaufige  Ergebnis  der  Neugeftal- 
tung  liegt  heute  in  den  vom  Reichserziehungsminifter  herausgegebenen,  zum  erften  Mai  in  der 
Gefchichte  des  deutfchen  Schulwefens  fiir  das  ganze    Reich    geltenden    Grundlagen    und    Lehr^ 
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planen  fur  die  Volks-  und  hoheren  Sdiulen  vor.  Sie  beftimmen,  daft  alle  deutfchen  Madel  und 
Jungen  in  alien  Altersftufen  Mufikunterricht  erhalten,  daft  die  friiher  fo  beriichtigten  Zufammen- 
legungen  mehrerer  KlafTen  unterbleiben  miiffen,  daft  in  alien  Schulgattungen  nach  Bedarf  und 
Kraftebeftand  Sing-  und  Spielfcharen  aufzubauen  find,  daft  in  alien  Altersftufen  das  deutfche 
Volkslied  Kern  und  Ausgangspunkt  der  Schulmufikpflege  fein  mufle. 

Diefer  dankbar  begriiftten  Neugeftaltung  der  gefamten  Schulmufikerziehung  fchliefit  fich  der 
Propagandaminifter  mit  der  betonten  Forderung  der  Hausmufikpflege  an.  Seit  meh- 
reren  Jahren  erhalt  der  „Tag  der  deutfchen  Hausmufik"  in  Preffe  und  Propaganda  befondere 
Beachtung;  die  dem  Reichspropagandaminifter  als  Chef  der  Reidiskulturkammer  unterftehende 
Reichsmufikkammer  hat  ihrer  Fachfchaft  Mufikerzieher  die  Ausgeftaltung  diefes  Tages  und  da- 
mit  der  Hausmufik  und  ihrer  Pflege  anvertraut.  Die  Fachfchaft,  deren  Leitung  der  Gewandhaus- 
kapellmeifter  Hermann  Abendroth  innehat,  fetzt  fich  feit  mehreren  Jahren  fur  die  Ausgeftaltung 
eines  alle  Volkskreife  erf affenden  Gruppenmufikunterrichts  ein,  der  iiberall  dort, 
wo  geeignete  und  fahige  Erzieher  vorhanden  waren,  bereits  ausgezeichnete  Erfolge  zu  verzeich- 
nen  hat.  Es  ift  auf  diefe  Weife  moglich,  zu  giinftigen  Bedingungen  alien  intereifierten  Volks- 
kreifen,  Jugendlichen  und  Erwachfenen  einen  padagogifch  fruchtbaren,  billigen  Mufikunterricht 
zu  vermitteln.  Es  zeigt  fich  aber  immer  mehr,  daft  ein  Teil  der  Privatmufiklehrerfchaft  heute 
nicht  in  der  Lage  ift,  einen  zeitnahen  und  erfolgreichen  Unterricht  zu  geben.  Hier  verfucht  die 
Fachfchaft  Mufikerzieher  der  Reichsmufikkammer,  fur  ihre  bereits  in  der  Praxis  ftehenden  Mit- 
glieder  durch  Schulungslager  dem  beftehenden  Mangel  abzuhelfen.  In  den  feit  1935  in 
alien  deutfchen  Gauen  ftattfindenden  Schulungslagern  ift  bereits  ein  guter  Teil  der  deutfchen 
Mufiklehrer  mit  den  Gegenwartsaufgaben  der  deutfchen  Mufikerziehung  vertraut  gemacht  wor- 
den.  Viele  deutfche  Mufiker  haben  in  diefen  Lagern  zum  erften  Mai  den  Weg  zum  Berufs- 
kameraden,  zur  Einordnung  in  ein  grofieres  Ganze,  in  das  Leben  der  Gemeinfchaft  gefunden. 

Der  Gedanke  des  Schulungslagers  hat  fich  nicht  nur  im  Lager  der  Mufikerzieher, 
fondern  in  der  Mufikarbeit  aller  Formationen  in  kiirzefter  Frift  fiegreich  durchgefetzt.  Die 
Reichsjugendfiihrung,  der  NS-Lehrerbund,  die  Fachfchaft  Mufikerzieher  in  der  Reichsmufik- 
kammer, die  Amter  Feierabend  und  Volksbildungswerk  in  der  NS-Gemeinfchaft  „Kraft  durch 
Freude"  der  Deutfchen  Arbeitsfront,  die  deutfchen  Mufikhochfchulen,  fchliefilich  die  Kultur- 
fchaffenden  in  den  einzelnen  Gauen  bedienen  fich  heute  mit  Erfolg  der  ftandigen  Schulungslager, 
die  nicht  nur  die  Erfiillung  des  Tageskreifes,  des  Jahreskreifes,  des  Lebenskreifes  mit  Mufik, 
fondern  auch  die  Lebensgemeinfchaft  und  finngemafte  Arbeitsteilung  im  Dienfte  einer  Idee  in 
den  Vordergrund  ftellen.  Ift  die  Gefahr,  daft  durch  alle  die  fachlich  gebundenen  Sonderlager 
wieder  aufs  neue  eine  gefahrliche  Spezialifierung  eintritt,  auch  nicht  von  der  Hand  zu  weifen, 
fo  zeigen  die  Landfchaftslager,  in  denen  alle  Mufikerzieher  eines  Gebietes  zur  Schulung  ver- 
fammelt  find,  einen  erften  Fortfchritt  in  der  Vereinheitlichung  der  Arbeit.  Oberfchlefien  geht 
mit  feinen  jahrlichen  Schulungslagern  hier  vorbildlich  voran.  Hier  find  zu  gemeinfamer  Arbeit 
Lehrer,  Privatmufikerzieher,  Kreisjugendwarte,  Landjahrfiihrerinnen,  Mufikreferenten  in  HJ 
und  BdM,  Stadtifche  Mufikdirektoren,  Mufikwiffenfchaftler,  Angehorige  verfchiedenfter  For- 
mationen trotz  des  verfchiedenen  aufieren  Gewandes  zu  erfreulicher  Gemeinfchaftsarbeit  vcr- 
fammelt. 

Nicht  minder  ift  der  Gedanke  einer  Mufikerziehung  auch  in  Wehrmacht  und  R  e  i  ch  s  - 
arbeitsdienft  wach  geworden.  Beide  befchranken  fich  durchaus  nicht  nur  auf  die  Pflege 
der  Inftrumentalmufik  durch  „Kapellen",  fondern  wirken  auch  durch  die  Pflege  des  Liedes. 
Es  ift  bezeichnend,  daft  der  kiinftige  Militarmufikmeifter  heute  an  der  Berliner  Mufikhoch- 
fchule  nicht  nur  dirigieren  lernt,  fondern  auch  fingen  mufi.  Der  Direktor  der  Berliner  Hoch- 
fchule,  Prof.  Dr.  Stein,  leitet  felbft  den  Chor  der  Wehrmachts„ftudenten",  wie  denn  anderer- 
feits  die  kiinftigen  Mufikzugfiihrer  des  RAD,  die  zur  Ausbildung  an  der  Weimarer  Hochfchule 
zufammengefaftt  werden,  nicht  nur  das  Handwerkszeug  des  Dirigenten,  fondern  auch  des  Singe- 
leiters  und  des  Liedfatzes  lernen. 

Alle  diefe  Bemuhungen  um  eine  echte,  volksnahe  Mufikiibung  miiffen  aber  fcheitern,  wenn 
nicht  auf  weite  Sicht  f iir  die  Heranbildung  eines  fachlich  tiichtigen,  mit  dem  deutfchen 
Volke  verwurzelten,  felbft  durch  und  durch  mufikantifchen  Nachwuchfes  geforgt 
wird.    Alle  fiihrenden   Stellen   find  fich   dariiber  einig,  daft  wir  heute  mit  dem  Fachfpezialiften 


372  ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK April  1939 

allein,  mag  er  nodi  fo  tiichtig  fein,  nicht  mehr  auskommen.  Wir  braudien  einen  national- 
fozialiftifchen  Mufikerzieher,  der  den  Gegenwartsaufgaben  nach  jeder  Richtung  hin  gerecht 
wird.  Urn  deilen  Ausbildung  bemiihen  rich  alle  Formationen  mit  grofier  Leidenfchaf  t 
und  Gewiffenhaftigkeit: 

Die  Reichsjugendfiihrung  hat  gemeinfam  mit  dem  Reichserziehungsminifter  das 
zweijahrige  Studium  des  Mufikleiters  fur  Jugend  und  Volk  gefchaf fen,  das  von 
alien  aus  HJ  und  BdM  hervorgehenden  geeigneten  Jungen  und  Madel  vom  16.  Lebensjahre 
an  den  Mufikhochfchulen  Berlin  (Staatliche  Hochfchule  fiir  Mufikerziehung),  Weimar  und  Graz 
abfolviert  werden  kann. 

Die  Hochfchulen  fiir  Lehrerbildung  widmen  in  den  zwei  Jahren  der  eigenen 
Lehrerbildung  einen  guten  Teil  der  Ausbildung  der  Mufik  in  der  Erkenntnis,  dafi  der  fpatere 
Stand  der  Mufikpflege  in  Stadt  und  Land  im  wefentlichen  von  den  Fahigkeiten  und  dem 
Intereffe  des  Volksfdiullehrers  abhangt. 

Die  Mufikhochfchulen  befchranken  fich  heute  durchaus  nicht  mehr  auf  die  traditio- 
nelle  Ausbildung  des  Nachwuchfes  fiir  Theater  und  Konzert,  fondern  betreiben  in  befonderen 
Inftituten  die  Studienfparten  der  Privatmufikerzieher,  der  Mufiklehrer  an  hoheren  Schulen  und 
der  Orcheftermufiker. 

Um  den  heute  bedeutend  vermehrten  Bedarf  an  guten  Fachmufikern  auf  dem  Ge- 
biete  der  Inftrumentalmufik  zu  decken,  widmet  man  nicht  nur  den  Lehrlingskapellen 
vermehrte  Aufmerkfamkeit,  fondern  fordert  durch  Einrichtung  von  Stipendien,  Studienforde- 
rung  und  Freiilellen  vor  allem  das  Studium  des  Orcheftermufikers,  der  heute  nicht  allein  feinen 
Platz  in  den  Kulturorcheftern,  fondern  audi  in  den  Wehrmachts-  und  Arbeitsdienftkapellen 
findet. 

Das  Reichswehrminifterium  hat  aufierdem  zwei  eigene  Militarmufikfchulen  ins  Leben 
gerufen,  eine  in  Biickeburg,  die  zweite  in  Sondershaufen. 

Schliefilidi  fei  auf  einige  Einrichtungen  hingewiefen,  die  fich  unbemerkt  einen  gewichtigen 
Platz  im  Leben  der  deutfehen  Mufikerziehung  erobert  haben.  An  erfler  Stelle  feien  die  Mufik- 
tage  der  Hitlerjugend  genannt,  die  zum  wichtigen  Beratungsforum  der  jungen  Mufik- 
welt  geworden  find  und  iiber  den  Rahmen  der  HJ  hinaus  zunehmende  Beachtung  finden. 

Die  reprafentativfte  Heerfchau  der  mufikalifchen  Arbeit  in  Deutfchland  find  feit  zwei  Jahren 
die  Reichsmufiktage,  die  der  Aufficht  des  Reichspropagandaminifters  unterftehen,  bei 
denen  fich  audi  die  padagogifchen  Krafte  einen  wichtigen  Platz  erobert  haben.  Hier  ftellte 
der  Nationalfozialiftifche  deutfche  Studentenbund  zum  erften  Mai  vor 
breiterer  Offentlichkeit  feine  Arbeit  unter  Beweis,  nachdem  er  vier  Jahre  hindurch  die  junge 
mufikalifche  Fiihrerfchicht  zu  bedeutfamen  Arbeitslagern  auf  dem  Ludwigftein  1935,  auf  dem 
Wuhrberg  in  Pommern  1936,  auf  der  Freusburg  1937  und  in  Salzburg  1938  zufammenberufen 
hatte.  In  Salzburg  kamen  dank  der  Initiative  des  NSD-Studentenbundes  audi  famtlidie  Di- 
rektoren  der  deutfehen  Mufikhochfchulen  zu  einer  erften  Arbeitsberatung  zufammen,  nachdem 
im  Jahre  vorher  der  Reichserziehungsminifter  Mafinahmen  zur  Vereinheitlichung  des  deutfehen 
Mufikhochfchulwefens  veranlafk  hatte. 

Mehrere  deutfche  Hochfchulen  fiir  Mufik  find  zur  Veranftaltung  eigener  Mufikwochen 
iibergegangen,  fo  die  beiden  Berliner  Anftalten,  die  Mannheimer  Hochfchule,  die  damit  einen 
Querfchnitt  durch  die  Arbeit  aller  Abteilungen  geben. 

Auff  allig  ift  der  Wandel  auf  dem  Gebiete  des  mufikpadagogifchen  Sdirifttums. 
Brachte  die  Syftemzeit  eine  uniiberfehbare  Menge  von  Handbiichem,  Sammelwerken  und  ge- 
lehrten  grundlegenden  Werken  der  Mufikerziehung,  fo  fallt  in  den  vergangenen  Jahren  das 
vollige  Verfchwinden  diefer  Gattung  auf.  Statt  theoretifcher  Erorterungen  wird  heute  mehr 
praktifche  Arbeit  geleiftet.  Anftelle  der  grofien  fyftematifchen  Werke  ift  der  kleinere  Arbeits- 
bericht  getreten,  der  meift  in  Form  des  Auffatzes  veroffentlicht  wird.  Infolgedeffen  erhalt  das 
mufikalifche  Zeitfchriftenwefen  fiir  das  Gebiet  der  Mufikerziehung  vermehrte 
Bedeutung.  Faft  alle  Mufikzeitfdiriften  Deutfchlands  gewahren  heute  dem  Gebiet  der  Mufik- 
erziehung vermehrten  Raum,  eigene  Organe  find  die  „Volkifche  Mufikerziehung"  im  wefent- 
lichen fiir  das  Gebiet  der  Schulmufik,  „Der  Mufikerzieher"  fiir  den  Privatmufikunterridit, 
„Mufik  in  Jugend  und  Volk"  als  Organ  der  HJ, 
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Wir  ftehen  noch  mitten  in  der  Entwicklung.  Manches  konnte  hier  nur  angedeutet  werden, 
was  vermehrten  Raum  hatte  beanfpruchen  miiffen,  etwa  die  mufikpadagogifche  Arbeit  des  deut- 
fchen  Volksbildungswerks  und  des  Amtes  Feierabend  in  der  NSG  KdF.  Erfreulich  ift,  daS 
der  erfte  Verfuch  eines  grofien  Querfchnittes  durch  die  mufikerzieherifchen  Probleme  der  Gegen- 
wart  eben  in  Form  eines  Buches  erfchien:  „Mufik  im  Volk;  Grundfragen  der  Mufikerziehung", 
herausgegeben  von  Wolfgang  Stumme,  ein  ftolzes  Zeugnis  all  der  lebendigen  Krafte,  die 
heute  in  unferem  Vaterlande  tatig  find,  Lied  und  Mufik  den  ihnen  gebiihrenden  Platz  im  Neu- 
aufbau  unferes  Vaterlandes  zuzuweifen. 

Das  Mufikftudententum  im  dritten  Reich. 

Von  stud.  mus.  Helmut  Brautigam,  Leipzig. 

V V/  enn  in  der  Kampfzeit  die  Fahnen  der  Bewegung  iiber  den  Strafien  flatterten,  dann  ftand 

W  unfichtbar  auf  ihrem  bunten  Tuch  gefdirieben:  „Ewiges  Deutfchland";  und  wenn  der 
Fiihrer  in  einer  grofien  Rede  fich  an  das  Volk  wandte,  dann  klang  durch  jeden  Satz,  ob  aus- 
gefprochen  oder  nicht,  das  gleiche  Lofungswort.  „Ewiges  Deutfchland",  das  war  der  Wunfch- 
traum  unferer  Ahnen,  das  ift  das  leuchtende  Ziel,  das  wir  unferen  Kindern  weitergeben  wollen. 
„Ewiges  Deutfchland",  das  bedeutet  aber  nicht  nur  ein  Zukiinftiges,  das  immer  nur  als  Ideal 
vor  uns  ftehen  follte.  In  diefem  Wort  tut  fich  der  ganze  Reichtum  an  Werten  und  Werken 
auf,  den  fchopferifche  Menfchen  unferes  Blutes  angehauft  haben.  Das  ift  das  fchlichte  Volks- 
lied,  das  irgendwo  draufien  erbliiht  ift,  und  das  ift  die  Symphonie,  die  in  der  Werkftatt  des 
einfamen  Meifters  entftand. 

Doch  —  „Ewiges  Deutfchland",  ift  das  nicht  fchon  der  Strom  von  Gefchlechtern,  der  unfer 
Volk  feit  langen  Jahrhunderten  durchzieht  und  aus  dem  unfer  Reichtum  an  feelifchen  und 
geiftigen  Werten  emporgetaucht  ift?  Und  miifite  nicht  fchon  das  Bewufitfein  diefes  Befitzes 
jedes  einzelne  Glied  der  Gefchlechter  zu  einem  gliihenden  Trager  des  Glaubens  an  deutfche 
Art  machen? 

Hier  wird  der  Fluch  eines  Zeitalters  fichtbar,  das  in  feinen  Meifterwerken  wiirdig  einer 
grofien  Vergangenheit  nachgefolgt  ift,  das  aber  nicht  fehen  konnte,  wie  das  gefunde  Spannungs- 
verhaltnis  zwifchen  dem  Mutterboden  des  Volkes  und  dem  fchopferifchen  Willen  des  Kiinftlers 
verloren  ging,  wie  die  Verbindungsfaden  rillen,  wie  fchliefilich  in  der  Nachkriegszeit  wirklich 
hier  das  Volk  ftand,  in  feinen  kiinftlerifchen  Bediirfniffen  nur  durch  minderwertigen  Erfatz 
befriedigt,  und  d  o  r  t  der  Kiinftler,  fich  felbft  geniigend  in  feinem  einfamen  Schaffensdrange. 
Vergeblich  waren  die  Anftrengungen,  die  von  beiden  Teilen  her  einfichtige  Manner  zur  Uber- 
windung  folcher  Gegenfatze  machten. 

Da  mufite  erft  der  Mann  kommen,  deffen  genialer  Wille  fich  nicht  mit  der  kleinlichen  Lo- 
fung  wirtfchaftlicher,  kultureller  und  anderer  Fragen  abgab,  fondern  der  fchlicht  und  einfach 
das  Wort  „Ewiges  Deutfchland"  als  Lofung  ausgegeben  hatte  und  damit  die  grofite  Um- 
walzung  unferer  Zeit  bewirkte.  Adolf  Hitler  fchuf  die  Vorausfetzung,  dafi  Deutfches 
wieder  zu  Deutfchem  kommen  konnte. 

Die  Kolonnen  marfchierten  fingend  durch  die  Strafien,  das  waren  die  Retter  der  deutfchen 
Kultur.  Und  die  Kiinftlerfchaft,  die  Mufikerfchaft  ftand  bei  diefem  Singen  ftaunend,  beinahe 
erfchrocken  vor  der  Tatfache,  dafi  hier  vom  Volk  her  ein  Einbruch  in  ihre  Bezirke  ftatt- 
gefunden  hatte,  deffen  Anlafi  nicht  bei  ihnen  lag.  Das  Volk  war  im  Begriff,  wieder  zu  einem 
fingenden  Volke  zu  werden,  und  das  nicht  von  aufien,  fondern  von  innen,  vom  Erlebnis- 
mafiigen  her. 

Viele  Mufiker  nahmen  nun  im  Laufe  der  Zeit  diefe  Tatfache  weniger  ernft,  als  es  zuerft 
fchien,  manche  tun  es  heute  noch  nicht.  Aber  die  jungen  Mufikftudenten  erkannten,  foweit  lie 
fich  nicht  fchon  in  dem  Ideal  der  „eigenftandigen"  Kunft  verloren  hatten,  hier  die  Anfatzpunkte 
einer  Entwicklung.  Die  Uranfange  alles  volkhaften  Mufizierens  wurden  fichtbar:  Im  Singen 
einer  Gemeinfchaft.  Klar  trat  zu  Tage,  dafi  nur  von  hier  aus  der  Zugang  zu  den  ewigen 
Werten  des  deutfchen  Volkes  fur  eben  diefes  Volk  wiedererobert  werden  konnte.  Nur  auf 
diefem  natiirlichen  Wege  und  nicht  mit  kiinftlerifchen  Gewaltkuren  oder  billiger  Volkstumlich- 
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keit  beftand  die  Moglichkeit,  das  Volk  vom  Unechten  und  Seichten  weg  zum  Grofiten  und 
Erhabendften  zu  fiihren. 

Hier  mufite  der  Zweifel  erwadien  an  der  Richtigkeit  oder  wenigftens  an  der  Ausfchliefilich- 
keit  des  Berufsideals,  das  an  den  Mufikhochfchulen  nodi  Grundlage  der  Erziehung  war.  Neue 
Berufsaufgaben  drangten.  Die  Befriedigung  des  Singebediirfniffes  der  Formationen  lag  noch 
meift  in  den  Handen  —  und  oft  recht  guten  Handen  —  von  Laien.  Doch  wenn  der  Auf- 
bruch  audi  auf  diefem  Gebiete  nicht  ins  Oberflachliche  verfallen  follte,  mufite  die  Mitarbeit 
von  Fadikraften  herangezogen  werden.  Unabdingbare  Forderung  blieb  dabei,  dafi  diefe  Fach- 
kraft  nidit  als  „Referent"  vor  die  Mannfchaft  geftellt  wurde;  er  mufite  als  Glied  der  Ge- 
meinfchaft  aus  ihrem  Leben  heraus  feine  mufikalifchen  Dienfte  tun. 

Gar  mancher  beforgte  Mufiker  hat  das  Ende  der  Mufik  herbeikommen  fehen,  als  die  Mufik- 
ftudenten  in  die  Formationen  eintraten  und  mit  SA-Mannfchaften  Kampflieder  fangen  oder 
mit  Pimpfen  fingend  iiber  die  Strafien  zogen  oder  wenn  die  Kameradfchaften  des  NSD-Stu- 
dentenbundes  hinaus  in  die  Dorfer  oder  in  die  Fabriken  gingen  und  mit  dem  Volkslied  einen 
heifien,  aber  frohen  Kampf  um  die  Seele  des  Bauern  und  des  Arbeiters  begannen.  Doch  wir 
konnen  es  fagen:  Diefe  Studenten,  die  audi  heute  noch  hinaus  aus  den  Mauern  der  Hochfchule 
in  das  mufikalifche  Leben  des  Volkes  drangen,  tragen  immer  dabei  die  Liebe  zu  den  Meifter- 
werken  der  deutfchen  Kunft  in  fich.  Sie  wiffen  genau,  dafi  ihr  Weg  dorthin  gehen  mufi,  vom 
Singen  her,  iiber  die  gefellige  und  Hausmufik,  iiber  das  Laienorchefter  und  andere  Entwick- 
lungsftufen. 

Es  bedarf  zur  Erfullung  diefer  Aufgaben  in  Zukunft  mehr  des  Erziehers  als  des  Virtuofen. 
Und  doch  fteht  in  den  Reihen  des  einfatzbereiten  Mufikftudententums  ebenfo  der  fpatere 
Klavierfpieler  oder  Dirigent  oder  Sanger.  Sie  wiffen  alle,  dafi  ihr  Lebens-  und  Berufsziel  Fleifi 
erfordert  und  Ausdauer  und  Hingabe.  Aber  der  Klavierfpieler  hat  es  erfahren,  dafi  er  die 
Werke  der  Meifter  nur  einem  Volke  darbringen  kann,  das  der  Mufikerzieher  in  miihevoller 
Kleinarbeit  dorthin  gefiihrt  hat,  und  diefer  wieder  ill  fich  bewufit,  dafi  all  fein  Arbeiten 
nichts  niitzt,  wenn  etwa  der  grofie  Dirigent  fehlt,  der  die  hochfte  Kunft  vermitteln  foil. 

Audi  die  jungen  Schaffenden  flreben  heute  mehr  denn  je  nach  dem  handwerklichen  Konnen, 
wie  es  die  Meifter  befafien,  und  ihnen  iff  die  lebendige  Verbundenheit  mit  dem  Volkhaften  in 
der  Mufik  nicht  Konjunkturbetatigung  oder  Fiillfel,  wie  es  mancher  Abfeitsftehende  heute  nodi 
behauptet,  fondern  Schaffensgrundlage. 

Das  eine  ift  klar:  Die  Entfcheidung  der  Gefchidite,  wie  wir  die  Werte  des  „Ewigen  Deutfch- 
land"  verwaltet  haben,  hangt  von  der  Erkenntnis  der  Aufgaben  ab,  die  der  Mufik  —  und  dort 
mit  der  Erziehung  des  Mufikftudenten  anfangend  —  bei  der  Volkwerdung  der  Deutfchen  ge- 
geftellt  find. 

Der  Fiihrer  hat  durch  feine  Taten  und  nicht  minder  durch  feine  grofien  Kulturreden  die 
Richtung  gewiefen.    Unfer  Einfatz  iff  unfer  Dank. 

Die  Aufgefchloflenheit  des  Volkes  fiir  die  Mufik. 

Von  Prof.  Elly  Ney,  Tutzing. 

Ehrenmitglied  des  BdM 

und  Mitarbeiterin  in  der  Kulturabteilung  im  Obergauftab  Ruhr-Niederrhein. 

Motto  :  Wohl  keinem  Volk  aufier  dem  deutfchen  ift  es  befchieden,  dafi 
es  zu  jeder  Stunde  in  einen  heiligen  Kreis  ewiger  Meifter  einzutreten  vermag, 
die  ihm  in  iiberirdifcher  Sprache  fein  innerftes  Seelentum  kunden.      Rich.  Benz. 

Die  Erkenntnis,  dafi  dem  deutfchen  Volk  in  befonderem  Mafie  gefchenkt  wurde,  das  Schaffen 
feiner  grofien  Meifter  mitzufiihlen  und  mitzuerleben,  legt  dem  Kunftler  eine  ernfte  Pflidit 
und  eine  grofie  Verantwortung  auf.  Ebenfowenig,  wie  man  das  Volk  und  die  Jugend  vom  Gott- 
crleben  in  der  Natur  ausfchliefien  kann,  darf  man  ihnen  das  Gotterleben  durch  die  Kunft,  ins- 
befondere  durch  die  Mufik,  vorenthalten.  Es  ift  unfere  Aufgabe,  den  "Weg  zu  bereiten,  damit 
Volk  und  Jugend  empfangsbereit  und  aufnahmefahig  werden  und  eine  Ahnung  von  dem  inneren 
Wefen  der  Werke  unferer  Meifter  erhalten.  Es  geht  darum,  Glaubigkeit  und  Vertrauen  zu 
wecken,  alle  Antriebe  zu  lofen  und  die  Herzen  zu  offnen. 
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Wir  horen  immer  wieder  den  Einwand,  dafi  es  dem  „kunfl  u  n  verftandigen"  Arbeiter  und  der 
Jugend  kaum  moglich  fei,  einen  Weg  zu  der  Mufik  unferer  grofien  Meifter,  etwa  zu  einer  Beet- 
hoven-Symphonie,  zu  finden.  Viele  Erfahrungen,  die  ich  in  langen  Jahren  fammeln  konnte, 
haben  mir  immer  wieder  bewiefen,  dafi  dies  ein  leichtfertiges  Vorurteil  ill.  Konnte  denn  je  der 
„Kunftverftand"  die  urfpriingliche  und  naive  Erlebniskraft  erfetzen?  Mufikhoren  ift  nicht  eine 
Angelegenheit  des  Intellektes,  fondern  Herzensfache!  Hier  ift  Wahrheit,  klare,  einfache  Wahr- 
heit,  die  jeder  begreifen  und  glauben  kann.  Die  Herzen  werden  diefe  Wahrheit  herausfinden, 
an  fie  mufi  der  Kiinftler  appellieren.  Sie  laffen  fich  zu  nichts  iiberreden  und  begehen  auch  nie- 
mals  einen  Irrtum.  Welche  Beweife  wollen  wir  denn  mehr,  als  die  Erfahrung,  dafi  die  Jugend 
und  die  Arbeiter  in  Begeifterung  geraten  und  von  innen  heraus  mitfchwingen,  wenn  Kraft  und 
Liebe,  Freud  und  Leid,  Kampf  und  Sieg,  Stolz  und  Innigkeit  aus  einem  Werk  von  Beethoven 
ertonen.  Es  ift  ja  nichts  Fremdes,  was  in  diefer  Mufik  klingt  und  fchwingt;  es  lebt  im  Men- 
fchen  mehr  oder  weniger  ftark  die  gleiche  Sehnfucht  nach  Befreiung  vom  Lebenskrampf,  nach 
Verbindung  mit  der  Urquelle,  aus  der  alles  Erfchaffene  ftromt.  Kunft  und  Leben  find  Eins; 
audi  die  Mufik  ift  Abbild  des  Lebens,  indem  die  Meifter  uns  das  zuriickgeben,  was  das  lebendige 
Leben  an  fie  herangetragen  hat.  Unfern  grofien  Meiftern,  die  aus  dem  Volke  ftammen,  war 
die  Kraft  verliehen,  ihre  Sehnfucht,  ihre  Not,  ihr  Ringen,  aber  auch  ihre  Freude,  ihre  Dank- 
barkeit  und  Ehrfurcht  in  Tone  umzuwandeln.  "Wenn  Volk  und  Jugend  diefe  Mufik  als  Aus- 
druck  und  Spiegelbild  ihres  eigenen  Wefens  empfinden,  dann  werden  fie  in  der  Mufik  nicht  mehr 
leichte  Unterhaltung  erblicken,  fondern  die  erhobene  Sprache  ihrer  eigenen  menfchlichen  Ge- 
meinfchaft  erkennen  und  verftehen.  Der  Weg  hierzu  geht  auch  nicht  liber  die  feichte,  oberflach- 
liche  Mufik,  die  nur  das  Ohr  ergotzt  und  zur  Zerftreuung  und  Unterhaltung  dient,  fondern  wir 
wollen  recht  unterfcheiden  zwifchen  diefer  und  der  erhabenen  Sprache,  die  den  Geift  fammelt, 
erhebt  und  vertieft. 

Fur  den  Kiinftler  bedeutet  die  Pflicht,  Volk  und  Jugend  zur  Mufik  zu  fiihren,  zugleich  die 
begliickendfte  Aufgabe.  Ehrfurchtsvolle  Herzen  zu  erleben,  ift  fur  ihn  das  Hochfte.  Es  ift  eine 
Kraftfpende,  die  ihn  ftarkt  und  die  ihn  erft  zur  hochften  Leiftung  befahigt.  "Weil  dem  arbeiten- 
den  Volk  und  der  ringenden  Jugend  echte  Kunft  eine  Lebensnotwendigkeit  zur  Entfaltung 
hoheren  Menfchentums  ift,  deshalb  gehort  ihnen  das  Befte,  was  wir  ihnen  geben  konnen.  Und 
wir  wiederum  wachfen  nur  fo  weit,  als  wir  anderen  im  Leben  und  Wachfen  weiterhelfen.  Wenn 
wir  die  heilenden  und  leuchtenden  Krafte  aus  wahrem  Kunfterleben  erfahren  haben,  konnen  wir 
nicht  anders  als  fie  weiterfchenken.  So  wie  jede  fdilichte  Lebenstat  eines  fich  felbft  getreuen 
Menfchen  uns  zur  Ehrfurcht  und  Begeifterung  zwingt  und  fo  wie  fie  dadurch  zur  Erneuerung 
und  zum  Wachfen  unferes  Volkes  mithilft,  dient  uns  die  Mufik  als  Lebenstat  nicht  nur  zur  Ent- 
fpannung,  nicht  nur  zum  Frieden  und  Gliick,  fondern  audi  zur  Entfaltung  fchopferifcher  Krafte, 
als  Mittel  zur  inneren  Difziplin  und  Zucht.  Und  wenn  diefe  Energien  geloft  werden  im  ein- 
fachen  Menfchen,  dann  wird  er  auf  einmal  getroffen  von  dem,  was  hinter  der  Mufik  fteht, 
dann  ift  es  wie  ein  Zufammenwirken  aller  Elemente.  Das  Werk  und  fein  lebendiger  Atem 
werden  in  ihm  wirkfam  und  laffen  ihm  die  Gefetzmafiigkeit  des  Lebens  erkennen. 

Gerade  weil  nur  ein  lebens-  und  arbeitsgetreuer  Menfch  imftande  ift,  Ehrfurcht  und  Begeifte- 
rung zu  fiihlen,  wenn  er  fpiirt,  dafi  etwas  GroSes  und  Echtes  an  ihn  herangetragen  wird,  gerade 
darum  wird  der  Arbeiter  der  Fauft  den  Weg  zu  unfern  deutfchen  Meiftern  finden.  Er  mufi  er- 
fahren, wie  das  Leben  unferer  grofien  Mufikheroen  verlief,  mit  welchem  Verantwortungsbewufit- 
fein  fie  ihre  Million  erfiillten,  unter  welchen  aufieren  Schwierigkeiten  und  allerperfonlichften 
Sorgen  und  Not  fie  fich  durchfetzen  mufiten.  Dann  wird  er  zu  einer  anderen  Einfchatzung  ihrer 
Tonfprache  gelangen,  und  das  Verftehen  wird  nachfolgen.  Der  Fiihrer  fprach  einmal  die  For- 
derung  aus:  „Der  Kiinftler  hat  eine  Million  und  eher  wird  er  die  grofite  Not  auf  fich  nehmen, 
als  nur  einmal  dem  Stern  untreu  werden,  der  ihn  innerlich  leitet".  In  diefem  Geifte  follen  Volk 
und  Jugend  Mufik  erleben  lernen.  Wenn  auch  die  Wirkung  unferer  deutfchen  Mufik  die  ganze 
Welt  ergreift,  entftammt  fie  doch  unferer  Art  und  kann  auch  nur  in  den  letzten  Tiefen  von 
Menfchen  unferer  Art,  alfo  vom  deutfchen  Volk,  aufgenommen  und  erfafit  werden,  ja  fie  gehort 
ihm  in  erfter  Linie. 
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Das  Orchefter  des  Fiihrers. 

Zum   1000.   Konzert   des  Nationalfozialiftifchen  Symphonieorchefters. 
Von  Dr.  Erich  Valentin,   Miinchen. 

Man  mufi  an  jenes  hochherzige,  mutige  Wort  denken,  das  Hans  Sommer  an  leine  iiberfattigte, 
fich  einer  taufchenden  Sorglofigkeit  hingebenden  Zeit  richtete,  als  er  fordernd  und  energifch 
auf  den  Plan  trat  und  den  Satz  ausfprach:  „Die  geiftigen  Werte  find  fiir  die  ganze  Nation 
gefchaffen,  nicht  fiir  Privilegierte."  Man  mufi  eben  jetzt  daran  denken,  wenn  man  fich  ver- 
gegenwartigt,  welche  Kulturleiftung  gerade  fiir  die  Bewahrheitung  diefes  Satzes  im  Ver- 
laufe  eines  Jahrzehntes,  von  dem  fiinf  Jahre  Kampf,  fiinf  dem  Aufbau  gehoren,  das  der 
„Intereffengemeinfchaf  t  fiiddeutfcher  Mufiker"  entwachfene  Nationalfozialiftifche 
Symphonieorchefter  bis  auf  den  Tag  vollbracht  hat.  Vor  kurzer  Zeit  erft  konnte  es  in 
Wien  fein  taufendftes  Konzert  durchfiihren.  Nicht  der  Rekord  ift  es,  dem  die  Bewunderung 
gilt,  fondern  die  Beweiskraft  der  Zahl,  die  fichtbar  vor  Augen  fiihrt,  wie  grofi  und  weit- 
gefpannt  der  Wirkungskreis  diefer  politifchen  Gemeinfchaft  deutfcher  Mufiker  ift.  Die  Auszeich- 
nung  Franz  Adams,  des  Schopfers  diefes  Stofkrupps,  Mufikberaters  des  Stellvertreters  des 
Fiihrers,  Reichskulturfenators  und  Prafidialrats,  durch  Verleihung  des  Titels  eines  Generalmufik- 
direktors  und  die  Ernennung  E  r  i  ch  K  1  o  &  ',  der  bekanntlich  als  Landesleiter  der  Reichsmufik- 
kammer  in  Miinchen  feine  organifatorifche  Tatkraft  mannigfach  bewiefen  hat,  zum  Staats- 
kapellmeifter,  —  das  find  keine  nominellen  „Beforderungen",  es  find  vielmehr  tatfachliche  An- 
erkennungen  deffen,  was  diefe  beiden  Kiinftler  mit  ihrer  Orcheftergemeinfchaft  zum  Segen  und 
Nutzen  des  deutfchen  Volkes  getan  haben. 

Auf  Wunfch  des  Fiihrers  ift  diefes  Orchefter  im  Jahre  193 1  gefchaffen  worden. 
Rudolf  Hefi,  der  heute  den  Vorfitz  innehat,  und  Konftantin  Hierl  ftanden  helfend 
und  beratend  Franz  Adam  zur  Seite.  Aus  der  1928  ins  Leben  gerufenen  Intereffengemein- 
fchaft  wurde  eine  Kampfgemeinfchaft.  Im  Miinchener  Zirkus  Krone  erhielt  fie  ihre  Weihe,  an 
hiftorifcher  Statte.  Von  hier  aus  nahm  der  politifche  Stofkrupp,  der  es  fich  zur  Aufgabe  ge- 
macht  hatte,  jene  Volksgenoffen,  die  Deutfchland  verloren  zu  fein  fchienen,  durch  die  deutfche 
Mufik  ihrem  Volk  und  damit  fich  felbft  zuriickzugewinnen,  feinen  Weg  durch  das  deutfche  Reich. 

Mit  dem  Augenblick  der  Machttibernahme  verbreiterte  fich  die  Aufgabe.  Denn  jetzt  gait  es,  dem 
gefamten  deutfchen  Volk  das  Erlebnis  der  deutfchen  Mufik  zu  offenbaren,  deutfche  Mufik  in 
die  entfernteften  Winkel  hineinzutragen,  deutfche  Mufik  auch  dem  letzten  Volksgenoffen  zu 
vcrmitteln,  ihm  die  unverganglichen  Werte,  die  man  ihm  aus  der  unfeligen  Einftellung  des 
„Gebildeten"  zum  „Ungebildeten"  wiffentlich  ferngehalten  hatte,  zu  erfchliefien  und  ihm  das 
lebendige  Bewufkfein  zu  geben,  dafi  auch  ihm  diefes  Gefchenk  der  grofien  Meifter  gehore.  Die 
Erfolge,  die  das  Orchefter  auf  feinen  Reifen  durch  Ungarn  und  Italien  erntete,  werden  noch 
iibertroffen  durch  die  Tatfache,  dafi  es  gelungen  ift,  Begeifterung  zu  erwecken  und  den  Ar- 
beiter  oder  den  Bauern  im  entlegenften  Dorf  aller  Gaue  des  Grofideutfchen  Reiches,  fiir  die 
deutfche  Mufik  zu  gewinnen.  Tagtaglich  wiederholen  fich  diefe  Erfolge;  die  fpontane  Begeifte- 
rung, mit  der  die  im  Auftrage  der  „Deutfchen  Arbeitsfront"  fiir  die  NS-Gemeinfchaft  „Kraft 
durch  Freude"  eingeleiteten  Konzerte  aufgenommen  werden,  ift  der  fchonfte  Lohn  fiir  die  felbft- 
lofe,  unermiidliche  und  energievolle  Arbeit  diefes  kiinftlerifch  hochwertigen  Orchefters. 

Das  hohe  einmalig  und  erftmalig  zu  nennende  Ziel  ift  nicht,  nur  in  Grofiftadten  zu 
„glanzen",  im  Gegenteil:  die  befondere  Aufmerkfamkeit  wird  gerade  den  kleinften  und  ab- 
feitigften  Orten  zugewandt,  weil  dort  auch  die  dringendfte  Notwendigkeit  fyftematifcher  Arbeit 
vorliegt.  Diefe  verantwortungsvolle,  fittliche  Haltung,  die  fich  in  der  ganzen  Tatigkeit  des 
Orchefters  auspragt,  hat  bereits  dem  gefamten  deutfchen  Mufikleben  eine  neue  Ausrichtung  ge- 
geben.  Die  erften  Anzeichen  zeigten  fich  bald  darin,  dafi  die  fchon  langer  beftehenden  be- 
riihmten  Orchefterinftitute  dem  Beifpiel  diefes  „Orchefters  des  Fiihrers"  folgten  und  durch  Kon- 
zertreifen  den  Weg  zum  Volk  fuchten.  Die  kiinftlerifche  Qualitat  diefes  Orchefters,  das  fich 
unter  feinen  beiden  Dirigenten  binnen  kiirzefter  Zeit  zu  einem  der  fiihrenden  Orchefter  Deutfch- 
lands  entwickelt  hat,  bewirkte  es,  dafJ  mit  jedem    Konzert,    ob   nun   im   Konzertfaal    oder    im 


L)jr  I'  ii  h  r  c  r  und  Reichsminister  Dr.  G  o  e  b  b  e  1  s  besuchen  das  Nationalsozialistische  Svmplionicordiester 

wahrend  einer  Probe 

(v.  S.  n.  r. :  GMD  Franz  Adam,  Dr.  Goebbels,derFiihrer) 


Der  Stellvertreter  des  Fiihres  Rudolf  Hefi  in  der  Pause  eines  von  Staatskapellmeister  E  r  i  ch  K  1  o  IS 

dirigierten  Konzertes 

(v.  ].  n.r.:  Stellvertreter  des  Fuhreis  Rudo.lf  Hef>,  GMD  Fr  an  z  A  dam .  Staats-KM  Erich  Kloii 


Plauderstunde  nach  dem  1000.  Konzert  in  Wien 
(v.  1.  n.  r.:  Pg.  Holzapt'el  vom  Reichsamt  Feierabend,  Reichsamtsleiter  Stemmer  von  der   Reichsamtsleitung  der  NSG  ,, Kraft  durch  Freude'V 

GMD  Franz  Adam,  Staats-KM  Erich  KIoR 

Zu  dem  Aufsatz  von  Dr.  Erich  Valentin:  „Das  Orchester  des  Ftihrers" 


Das  iooo.  Konzert  des  Nationalsozialiscischen  Symphonieorchesters  im  grofien  Musikvereinssaal  in  Wien 
unter  Leitung  von  GMD  Franz  Adam 


Em  Konzert  des  Nationalsozialiscischen  Symphonieorchesters  im  Kongressaal  des  Deutschen  Museums  in  Munchen 

unter  Leitung  von  Staats-KM  E  r  i  ch  K  1  o  C 


Zu  den  Aufsatz  von  Dr.  Erich  Valentin  ,,Das  Orchester  des  Fuhrers" 
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Fabrikraum,  neue  Scharen  der  Mufik  zugefiihrt  wurden  und  werden.  An  manchen  Orten  hat 
es  fich  im  Verlauf  der  Jahre  ergeben,  dafi  ein  Stammpublikum  heranwuchs,  dem  das  Orche- 
fter bei  feiner  meift  in  regelmafiigen  Abftanden  erfolgenden  Wiederkehr  fozufagen  in  zyklifcher 
Form  die  wichtigften  Meifterwerke  der  deutfchen  Mufikliteratur  von  Mozart  und  Beethoven 
bis  Reger  und  Pfitzner,  deflen  Werke  in  den  neuen  Arbeitsplan  aufgenommen  find,  im  wahr- 
ften  Sinne  des  Wortes  „zur  Kenntnis"  bringt.  Mit  dem  „Stammpublikum"  entwickelt  fich  von 
Mai  zu  Mai  auch  der  „Nachwuchs".  So  ift  es  letzten  Endes  uberall.  Denn  wohin  das  Or- 
chefter kommt  —  manchmal  an  Orte,  deren  Bewohner  noch  nie  in  ihrem  Leben  ein  Orchefter 
gefehen  haben  — ,  erobert  es  fich  nicht  nur  felbft  die  Freundfchaft  der  von  ihm  Befchenkten, 
fondern  ringt  der  lacherlichen  Theorie  vom  „Nichtverflehen"  die  meiftzitierten  Argumente  ab: 
es  begeiftert  und  erobert  der  deutfchen  Mufik  die  treueften  Seelen. 

Die  langjahrige  Erfahrung,  die  man  fich  zunutze  machen  follte,  hat  ergeben,  dafi  der  Ge- 
fchmack  des  fogenannten  breiten  Publikums  keineswegs  der  „breite"  Gefchmack  ift.  Das  Ein- 
fache  findet  fchnellften  Anklang,  nicht  das  Glanzende.  Der  Erziehungswert  diefer  Orchefter- 
arbeit  ift  unfchatzbar.  Es  ift  begliickend,  zu  wiffen,  dafi  eine  Beethoven-Symphonie  dem 
fchlichteften  Deutfchen  draufien  mehr  fagt  als  der  pathetifche  Glanz  einer  Tfchaikowfky-Sym- 
phonie.  Die  Ergebnifle  der  Tatigkeit  des  Orchefters  beftatigen,  dafi  nicht  nur  das  Was?,  fon- 
dern auch  das  Wie?  fur  die  Werbung  entfcheidend  ift.  Beides  ift  in  diefem  Orchefter  ver- 
einigt.    Ein  Drittes   aber  ift  das   Lebensentfcheidende:  die  Begeifterung. 

Es  ift  gewifi  keine  Kleinigkeit,  Tag  um  Tag,  zuweilen  auch  nachts,  iiber  die  Landftrafien 
zu  faufen,  morgens  zu  proben  und  abends  zu  fpielen.  Das  wiederholt  fich  elf  Monate  im  Jahr. 
Und  trotzdem  bringt  jedes  Konzert  eine  neue  Hochftleiftung,  die  ftets  die  des  vorausgehenden 
uberfteigt.  Man  darf  diefen  Einfatz  als  ein  Mufterbeifpiel  von  innerer  und  aufierer  Difziplin 
bezeichnen.  Zahlreiche  Konzerte  unter  namhaften  Gaftdirigenten  haben  dazu  beigetragen,  den 
Ruf  des  Orchefters  auch  im  Anfehen  der  Gafte  zu  feftigen,  fo  dafi  innerhalb  und  aufierhalb 
der  eigenen  Reihen  ein  inniges  Band  treuer  Kameradfchaft  gewoben  ift.  Der  hohe  mufikalifche, 
erzieherifche  und  kulturpolitifche  Wert  diefes  Orchefters  macht  es  zu  dem  wichtigften  Beftandteil 
des  kulturellen  Aufbaus.  Denn  durch  diefes  Orchefter  ift  auch  dem  letzten  Volksgenoffen  die 
Moglichkeit  gegeben,  fein  Herz,  feine  Seele,  fein  Ohr  der  ewigen  deutfchen  Mufik  zu  erfchliefien. 

Das  aber  ift  eine  Tat  von  gefchichtlicher  Bedeutung,  die  in  der  deutfchen  Mufikgefchichte 
ebenfofehr  einzig  dafteht  wie  in  der  Gefchichte  der  deutfchen  Lebensgemeinfchaft. 

Konzert  im  Aufbau. 

Von  Wilhelm  Matthes,  Berlin. 

Das  Konzert,  einft  eine  der  vornehmften  Aufierungen  hofifchen  Kulturlebens,  war  mit 
dem  ausgehenden  19.  Jahrhundert  mehr  und  mehr  ein  wefentlicher  Beftandteil  biirger- 
lichen  Wohllebens  geworden.  In  ganz  Deutfchland  wurden  Konzertvereine  mit  den 
verfchiedenften  Intcreffengemeinfchaften  gegriindet,  die  von  dem  heutigen 
Begriff  der  Volksgemeinfchaft  immer  mehr  entfernen  mufiten.  Vom  reprafentativen  Philharmo- 
nifchen  oder  Oratorienverein,  in  dem  fich  die  „Spitzen  der  Gefellfchaft"  trafen,  bis  zu  den 
kleinften  Gefangvereinen  war  das  deutfche  Mufikleben  aufgeteilt  in  ein  Vereinsfyftem,  das  nicht 
zuletzt  auch  nach  konfeffionellen  und  ftaatspolitifchen  Gefichtspunkten  ausgerichtet  war.  Kein 
klar  denkender  Menfch  wird  trotzdem  heute  verkennen,  dafi  diefe  Vereine,  befonders  im 
Reiche,  fiir  die  Pflege  klaffifcher  und  zeitgenoffifcher  Mufik,  fiir  den  Aufbau  der  Orchefter 
und  Chore,  fiir  die  Forderung  der  Schaffenden  und  Nachfchaffenden  viel  getan  haben.  Frei- 
lich  erzeugte 

die  Gefahr  der  Uberorganifation, 

die  eine  Krife  unvermeidlich  machte,  eine  Uberfiitterung  beftimmter  Kreife  mit  Mufik.  Sie  er- 
zeugte falfchen  Ehrgeiz,  drohte  Kulturarbeit  durch  Betrieb  zu  erfetzen  und  entfprang  vielfach 
auch  einer  rein  liberaliftifchen  Denkungsart.  Die  zu  Vorftanden  erhobenen 
„Honoratioren"  der  f iihrenden  Vereine  trieben  zu  oft  eine  Vereinspolitik,  die  natur- 
gemafi  am  ftarkften  von  ihrer  ganz  perfonlichen    parteipolitifchen    oder    konfeffionellen    Ein- 
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ftellung  abhangig  war,  was  in  der  Wahl  der  Programme  und  Kiinftler  ebenfo  zum  Ausdruck 
kam  wie  in  der  Zufammenfetzung  der  Mitgliederkreife.  Man  fchmeichelte  fich,  zu  feinen 
Abenden  die  „gute  Gefellfdiaft"  rechnen  zu  konnen,  und  diefe  gute  Gefellfchaft  hielt  es 
wiederum  fiir  eine  reprafentative  Verpflichtung,  die  Zugehorigkeit  zu  einem  folchen  Vereine 
auf  das  Unkoftenkonto  ihres  Gefchaftshaushaltes  zu  buchen.  Kein  Wunder,  dafi  ein  grofier  Teil 
folcher  Vereinsmitglieder  eine  Sinfonie  von  Brahms  oder  Bruckner  notgedrungen  iiber  fich  er- 
gehen  liefi,  um  dafiir  in  der  Paufe  das  rechte  gefellfchaftliche  Dekorum  um  fich  zu  verbreiten. 

Das  Gegenteil  erlebten  wir  in  den  marxiftifdh  orientierten  Vereinen,  bei 
denen  mit  ftarker  Herausftellung  des  proletarifchen  Tones  „das  Revolutionare"  in  der  Mufik, 
oft  unter  den  erheiterndften  Darlegungen  in  die  Ohren  gehammert  werden  follte  und  nicht 
zuletzt  auch  ein  regelrechter  „Klaffenhafi  nach  Noten"  gepredigt  wurde.  (Man  vergleiche  hiezu 
die  „illuftre"  Literatur  der  damaligen  Arbeitergefangvereine  mit  ihren  Putfchlehrfliicken  von 
Kurt  Weill,  Hanns  Eisler  u.  a.  ArtgenofTen.) 

Vor  diefe  Tatfachen  wurde  der  nationalfozialiftifche  Staat  im  Jahre  1933  geftellt,  als  ihm 
die  Aufgabe  zufiel,  das  deutfche  Mufikleben  aus  den  InterefTenkreifen  der  Gefellfchaften  und 
Schichten  auf  den  vergrofierten  Aktionsradius  der 

Volksgemeinfchaft 
zu  iibertragen.  Konzertgefellfchaften  der  genannten  liberaliftifchen  Art  gab  es  in  etwa  250 
Stadten.  Ihre  Zeit  der  rein  „ftandesgemafien"  Kunftpflege  war  damit  abgelaufen.  An  die 
Stelle  der  Gefellfchaft  trat  das  V  o  1  k.  Die  Verantwortung  fiir  die  off entliche  Kunftpflege 
iibernahmen  daher  auch  in  den  meifien  Stadten  die  Biirgermeifter,  die  ihren  Einflufi 
auf  die  Wahl  der  Vereinsleiter  und  auf  die  Finanzierung  der  Konzerte  geltend  machten.  Ver- 
eine, die  kulturpolitifch  gefund  waren,  konnten  fich  ohne  weiteres  diefer  ftadtifchen  Fiihrung 
unterftellen.  Eine  folche  Oberleitung  vollzog  fich  ohne  Schwierigkeit  bei  etwa  150  Vereinen. 
In  hoffnungslofen  Fallen  griff  die  NS-Kulturgemeinde  ein.  Sie  nahm  neben  ihren 
Befucherorganifationen  und  Wanderbiihnen  auch  auf  die  Geftaltung  des  Konzertlebens  im  ganzen 
Reiche  entfcheidenden  Einflufi.  Der  Erfolg  war  fchon  im  Jahre  1934  ein  Zuwachs  von  rund 
300  Stadten,  in  denen  fich  die  Konzerte  der  NSKG  zu  einem  fehr  mafigebenden  Faktor  des 
lokalen  Mufiklebens  herausbildeten.  Mit  der  Tatigkeit  der  alten  Konzertgefellfchaften  und  der 
der  NSKG  trat  immer  ftarker  die  Teilnahme  der  NS-Gemeinfchaft  „K  raft  durchFreude" 
am  Neubau  des  deutfchen  Kunftlebens  in  Erfcheinung.  Die  notwendige  Einigung  wurde  durch 
Reichsleiter  Rofenberg  und  Reichsorganifationsleiter  Dr.  Ley  im  Jahre  1937  vollzogen, 
indem  die  NSKG  in  der  NS-Gemeinde  KdF  aufging.  Die  Zufammenarbeit  mit  den  Stadten 
konnte  im  Februar  1938  durch  ein  Abkommen  mit  dem  „Deutfchen  Gemeindetag" 
gefichert  werden.  Die  Fortfiihrung  und  Neubildung  von  Befucherorganifationen  ift  dem  Amt 
„K  u  1 1  u  r  g  e  m  e  i  n  d  e"  (in  KdF)  iibertragen  worden,  foweit  nicht  die  Stadte  felbft  als  Trager 
der  Konzerte  dafiir  eintreten. 

Man  trat  an  die  neuen  Aufgaben  mit  einem  fehr  konkreten  Grundfatz  heran: 
Keine  Arbeit  ohne  Gemeinnutz. 

An  die  Erreichung  diefes  Zieles  waren  zwei  Vorausfetzungen  geknupft:  Der  Z  u  f  ch  u  fi 
und  fein  G  a  r  a  n  t.  Als  Trager  des  Zufchuffes  und  als  Garant  kamen  zunachft  die  Stadte 
in  Frage.  In  den  deutfchen  GroSftadten  haben  die  friiheren  Vereine  mit  der  Stadt  eine 
Arbeitsgemeinfchaft  gebildet.  Dort  find  auch  nodi  die  traditionellen  Namen,  Gewandhauskon- 
zerte  (Leipzig),  Giirzenichkonzerte  (Koln),  Mufeumskonzerte  (Frankfurt)  und  dgl.,  beibehalten 
worden.  Wo  die  Stadt  keine  Zufchiiffe  oder  Garantien  ubemehmen  konnte,  wurde  KdF  als 
Trager  eingefetzt.  In  anderen  Fallen  wiederum  hat  fich  aus  der  Zufammenarbeit  von  Stadt- 
verwaltung  und  KdF   die   Griindung  einer  Konzertgemeinde  ergeben. 

Das  find  die  vier  Formen,  unter  denen  fich  heute  hauptfachlich  das  deutfche  Konzertleben, 
befreit  von  alien  Privatintereffen,  nach  gemeinniitzigen  Gefichtspunkten  vollzieht.  Fur  die 
Pflege  aller  mufikalifchen  Gattungen  und  die  Forderung  junger  Mufiker  war  eine  der  wich- 
tigften  Vorausfetzungen,  die  Konzerte  im  Abonnement  herauszugeben.  Die  Auf- 
ftellung  von  Konzertreihen  bietet  den  Vorteil,  Bekanntes  und  Unbekanntes  auf  den  Pro- 
grammen  zu  vereinen.    Sie  ift  fiir  die  Wahl  der  Werke   ebenfo   von   Bedeutung  wie   fiir   die 
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Begabtenforderung,  da  beim  Einzelkonzert  das  Intereffe  der  Horer  vorwiegend  auf  den  Star 
gerichtet  ill.  Der  Befuch  folcher  Einzelkonzerte  ill  audi  im  allgemeinen  von  der  Laune  ab- 
hangig;  mit  der  Konzertreihe  dagegen  hat  das  Publikum  rein  pfychologifch  bewertet  meift 
eine  viel  ftarkere  innere  Verbindung.  Das  Prinzip  der  Abonnementauflage  hat  lich  in  alien 
Fallen  als  richtig  erwiefen  und  zwang  in  mittleren  Stadten  bereits  zur  Herausgabe  einer  zweiten 
Konzertreihe. 

Das  Ziel  Gemeinniitzigkeit  machte  vor  allem 

eine  neue  Preispolitik 
notwendig,  bei  der  man  von  der  Erwagung  ausging,  dafi  es  wichtiger  fei,  ein  Konzert  mit 
niedrigen  Preifen  vor  einem  gefiillten  Saal  zu  veranftalten,  als  bei  hohen  Preifen  vor  liicken- 
haften  Stuhlreihen  zu  muiizieren.  Zum  Mittelpunkt  des  Muliklebens  wurden  die  Konzerte  der 
Stadte  gemacht,  die  iiber  ein  eigenes  Kulturorchefter  verfiigen.  Diefer  Konzertreihe  wurden 
meift  audi  die  fur  die  Spielzeit  entfdieidenden  Kammermufikabende  und  Soliftenkonzerte  an- 
gegliedert.  Daneben  blieb  die  Tatigkeit  der  privaten  Konzertunternehmer 
beftehen.  Sie  wurde  allerdings  von  fehr  beftimmten  Konzeffionen  abhangig  gemacht,  die  mit 
der  beruflichen  Erfahrung  der  einzelnen  Bewerber  audi  eine  anftandige  Gefchaftstaktik  zur 
Bedingung  machten  und  deswegen  in  jedem  Falle  die  Genehmigung  der  Reichsmufikkammer  als 
Vorausfetzung  ha  ben. 

Eine  fehr  wefentlidie  Aufgabe  fur  den  organifchen    Aufbau    des   Konzertlebens    fallt    heute 

den  Mufikbeauftragten   zu,  die  in  jeder  Stadt  ernannt  wurden.     Ihre  Arbeit  ill  vor 

allem  darauf  gerichtet,  Ordnung  in  den  Ablauf  des  lokalen  Konzertlebens  zu  bringen,  Ober- 

fchneidung  und  Wiederholungen  von  Auffiihrungen,    die    das    Interefle    der    Horer    erlahmen 

laffen  und  die  Kiinftler  fchadigen,  zu  vermeiden.    Es  ift  viel  Kritik  an  diefem  zuweilen  wohl 

redit  fauren  Amt  geiibt  worden,  nicht  immer  grundlos,   oft  aber   audi,   ohne  zu   wiffen,   dafi 

diefen  Mufikbeauftragten  das  Recht  zu  verbieten  n  i  di  t  zufteht.    Hieriiber  entfcheidet  in  hart- 

nackigen  Fallen  ,  a       ..   r  ■•      it  ..         r 

°  das   Amt  iur  Konzertwelen 

in  Berlin,  in  deflen  Hande  die  gefamte  Reglung  des  deutfdien  Konzertlebens  gelegt  wurde. 
Diefes  Amt  ift  eine  gemeinfame  Einriditung  der  Reidismufikkammer  und  des  „Deutfchen  Ge- 
meindetages",  deffen  Vorfitzender  mit  der  Amtsleitung  KdF  einen  grofi  ausgearbeiteten  Plan 
fiir  die  Zufammenarbeit  mit  den  Gemeindeverwaltungen  und  fur  den  geficherten  Ablauf  der 
ortlichen  Mufikpflege  zur  Durdifiihrung  brachte.  Das  Amt  fiir  Konzertwelen  hat  lich  nach  Ver- 
einbarung  mit  dem  Prafidenten  der  Reichsmulikkammer  audi  der  Forderung  des  B  e  - 
gabtennadiwuchfes  angenommen.  Es  fchuf  die  „K  onzerte  junger  Kiinftle  r", 
in  denen  Mufikern  nadi  Beendigung  ihrer  Studien  Gelegenheit  gegeben  wird,  lich  der  Dffent- 
Iichkeit  bekannt  zu  machen.  Diefe  Konzerte  junger  Kiinftler  find  heute  bereits  in  z6  Stadten 
zur  Durdifiihrung  gekommen  und  haben  durch  die  Moglidikeit  des  Kiinftleraustaufdies 
zur  Forderung  junger  Talente  betraditlidi  beigetragen.  Die  Auslefe  aus  diefen  Konzerten  wird 
in  vier  grofien  Stadten  des  Reidies  durch  die  „S  t  u  n  d  e  der  M  u  f  i  k"  in  befonderer  "Weife 
gefordert,  da  hier  die  meift  nodi  unbekannten  Mufiker  mit  namhaften  Kiinftlern  als  „Paten" 
auf  dem  Konzertpodium  erfcheinen  und  dadurdi  von  Anfang  an  auf  einen  weit  grofteren  Horer- 
kreis  rechnen  konnen,  als  er  im  allgemeinen  bei  eigenen  Abenden  zu  Gebote  fteht.  Vergeffen 
wir  bei  diefen  Betrachtungen  nidit  den  Zuwachs  an  neuen  Befuchern,  den  das  Konzertleben 
in  Deutfchland  durch  die  Jugendhorerkr  eife  der  HJ,  des  BdM  und  des  NSD-Stu- 
dentenbundes  erhalten  hat.  Hier  hat  fich  in  den  letzten  Jahren  ein  fehr  planmafiiges  Muii- 
zieren Geltung  verfdiafft  nach  Gefetzen,  die  die  fpielende  und  fingende  Jugend  fich  felber 
fchuf,  und  in  denen  viele  Anzeichen  einer  durchaus  gefunden  Regeneration  zu  finden  find. 

Die  Aufgabe,  die  fiir  die  Theaterkunft  im  Reidie  die  "Wanderbiihnen  ubernommen  haben, 
fallt  im  Konzertleben  den  etwa  15  Landesorcheftern  zu.  Sie  tragen  durch  zahlreiche 
Abftecher  in  die  Nachbargebiete  ihres  Wohnfitzes  Sorge  dafiir,  dafi  die  gehobene  Unterhaltungs- 
und  Konzertmufik  audi  in  die  kleinften  Stadte,  ja  felbft  in  die  Dorfer  verpflanzt  wird.  Eine 
befonders  fegensreidie  Aufgabe  erfiillt  das  Nationalfozialiftifdie  Symphonie- 
ordiefter,  das  heute  als  ein  hochftehender,  leiftungsfahiger  Orchefterkorper  die  Werke  unfe- 
rer  grofien  Meifter  in  ganz  Deutfchland  in  Stadt  und  Land  vertraut  macht. 
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Mit  befonderer  Sorgfalt  ift  bei  all  diefen  Beftrebungen,  dcr  Volksgemeinfchaft  zu  dienen, 
die  W  a  h  1  der  Programme  vorgenommen  worden.  Eine  Auf gabe,  die  nidit  nur  an  die 
Kenntnifle,  fondern  audi  an  das  Fingerfpitzengefiihl  und  die  erzieherifche  Begabung  der  ein- 
zelnen  Konzertveranftalter  hohe  Anforderungen  ftellt,  denn  es  hat  fich  immer  wieder  ergeben, 
dafi  mit  einem  iiberlafteten  Programm  gerade  in  den  Kreifen,  die  fur  die  Konzertmufik  erft 
"ewonnen  werden  mufiten,  mehr  Unheil  als  Segen  geftiftet  wurde.  Man  ift  in  alien  Teilen  des 
Reiches   bei   diefer   durchgreifenden    Organifation  heute  leidenfchaftlich  bemiiht, 

kein  Schema 

aufkommen  zu  laffen.  Die  Zufammenfetzung  der  Horer  ift  felbft  in  ein  und  demfelben  Gau 
oft  derart  unterfchiedlich,  dafi  man  es  hier  dem  Inftinkt  der  bodenftandigen  Leiter  von  Kon- 
zertringen  und  Konzertgemeinden  iiberlaffen  mufi,  das  Richtige  zu  treffen. 

Mandie  Sorgen  find  mit  der  Pflegedes  zeitgenoffifchen  Schaffens  entftan- 
den.  Die  atonalen  Schrecken  der  Syftemzeit  haben  felbft  in  den  Grofiftadten  eine  Voreingenom- 
menheit  gegen  die  neue  Mufik  erzeugt,  dafi  es  auch  hier  bei  der  Wahl  der  Werke  eines  grofien 
Taktgefiihles  bedurfte,  um  die  Verbindung  zwifchen  dem  Volk  und  dem  Schaffen  unferer  Jun- 
gen  nicht  abreifien  zu  laffen.  Die  an  fich  gute  Abficht,  gelegentlich  gefchloffene  Konzerte  mit 
neuer  Mufik  herauszubringen,  hat  fich  als  wenig  tragbar  erwiefen.  Man  hilft  auch  hier  der 
Jugend  vielmehr,  wenn  man  ihr  vertrauenswiirdige  „Paten"  an  die  Seite  ftellt  und  das  Neue 
in  klug  abgemeffenen  Dofen  dem  Volke  naher  bringt.  Die  Verteilung  einzelner 
zeitgenoffifcher  Werke  auf  die  Summe  der  Konzertveranftaltungen  fchaf f t  f iir  die 
Pflege  neuer  Mufik  eine  viel  breitere  Bafis  als  die  bisherigen  Verfuche  mit  „zeitgen6ffifchen 
Abenden". 

Das  ift  in  grofien  Ziigen  das  Geriift,  auf  dem  fich  der  Aufbau  des  Konzertes  in  Deutfchland 
feit  dem  Jahre  1933  vollzogen  hat.  Die  Spukgefchichte  von  dem  immer  wiederkehrenden  Ge- 
fpenft  „Konzertkrife"  hat  damit  auch  bei  den  begabteften  Peffimiften  an  Glaubwiirdigkeit  ver- 
loren.  Es  darf  heute  ohne  falfchen  Optimismus  gefagt  werden,  dafi  bei  der  umfaffenden  Re- 
formation unferes  Konzertlebens  kein  Schritt  unterlaffen  wurde,  das  offentliche  Mufizieren  dem 
Rhythmus  einzuordnen,  der  fich  fur  die  Bildung  einer  ranglofen,  entfchichteten  Volksgemein- 
fchaft auf  alien  Gebieten  des  deutfchen  Geifteslebens  im  Dritten  Reiche  durchgefetzt  hat. 

Oper  im  Aufbau. 

Von  Prof.  Dr.  Eugen  Schmitz,  Dresden. 

Als  im  Auguft  1933  der  damalige  preufiifche  Kultusminifter  Ruft  in  Kaffel  die  erfte  grofie 
nationalfozialiftifche  Programmrcde  iiber  das  Theater  hielt,  fagte  er  gleich  zu  Beginn  fol- 
gendes:  „Werfen  Sie  einen  Blick  hinaus  nach  Bayreuth.  Langer  als  eine  Woche  fehen  Sie 
dort  den  Fiihrer  Deutfchlands  im  Theater  Richard  Wagners  fitzen,  trotzdem  drinnen  und 
draufien  der  Probleme  und  Aufgaben  kein  Ende  ift.  Wo  hat  jemals  eine  politifche  Bewegung, 
wo  hat  jemals  eine  Staatsregierung  derart  ernfthaft  dem  Theater  feine  Aufmerkfamkeit  und 
feine  Opferbereitfchaft  gewidmet,  wie  in  diefem  Deutfchland  Adolf  Hitlers!" 

Es  war  kein  Zufall,  dafi  der  nationalfozialiftifche  Staatsmann  mit  dem  Hinweis  auf  Wagners 
Werke  das  weite  Gebiet  der  Oper  zum  Ausgangspunkt  feiner  grundlegenden  Ausfiihrungen 
iiber  das  nationalfozialiftifche  Theater  gemacht  hat.  Denn  wir  haben  inzwifchen  ja  erlebt,  wie 
grofi  die  Teilnahme  der  Kulturpolitik  des  neuen  Deutfchlands  gerade  fur  diefe  Kunftform  ift. 
Die  Oper  ift  zwar  als  in  Mufik  aufgelofte  Handlung  die  am  meiften  ftilifierte  Kunftgattung 
und  bietet  infoferne  dem  Gemeinverftandnis  gewifle  Schwierigkeiten.  Aber  andrerfeits  findet 
fie  durch  die  Vielfeitigkeit  ihrer  Wirkungsmittel  doch  immer  irgendwie  einen  Ankniipfungs- 
punkt  in  den  Herzen  der  Kunftgeniefienden.  Der  unmufikalifche  Theaterfreund  etwa  wird 
durch  fie  zur  Mufik  geleitet,  der  theaterfremde  Mufikfreund  lernt  Biihnenwirkungen  fchatzen 
—  kurz:  die  Oper  ift  im  befonderen  Mafie  geeignet,  fchlummernde  kiinftlerifche  Neigungen 
nicht  hur  zu  wecken,  fondern  auch  zu  erweitern.  Ihre  Pflege  mufite  daher  dem  national- 
fozialiftifchen  Staat  als  ein  bevorzugtes  Mittel  erfcheinen,  weitefte  Kreife  kiinftlerifch  zu  erfaffen. 
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Wenn  wir  uns  nun  heute  nach  reichlidi  fiinf  Jahren  nationalfozialiftifcher  Kulturarbeit  von 
dem  Aufbau  im  Bereich  der  Oper  ein  Bild  machen  wollen,  fo  werden  dabei  zunachft  mehr  die 
Ergebnifle  der  Organifation  als  die  des  Schaffens  zu  beachten  fein.  Nicht  wie  viele  und  wie 
wertvolle  Opern  in  diefem  Jahrfunft  gefchaffen  wurden,  ift  das  Entfdheidende,  fondern  vor 
allem  wird  zu  iiberlegen  fein,  wie  fich  der  Opernbetrieb  in  alien  feinen  Gebieten  aufwarts  ent- 
wickelt  und  erneuert  hat. 

An  der  Spitze  der  zur  Gefundung  des  Opernwefens  ergriffenen  Mafinahmen  hatte  ein  v  e  r  - 
neinender  Eingriff  zu  ftehen.  Es  mufite  alien  Entartungen  jiingft  vergangenen  Opernfchaf fens 
Einhalt  geboten  werden.  „Jonny"  und  Genoffen  hatten  von  der  Opernbiihne  zu  verfchwinden. 
Kein  Platz  durfte  mehr  fein  fiir  Opern,  deren  Text  frech  alles  Edle  verhohnend  nur  gemeine 
finnliche  Triebe  aufzupeitfchen  verfuchte,  und  deren  atonale  Mufik  finnlofer  verneinender  Zer- 
ftorung  aller  naturgegebenen  Formgefetze  frohnte  oder  dem  raffefremden  negroiden  Jazz 
huldigte.  Es  ift  zwar  anzunehmen,  dafi  diefe  Art  Opern  der  Syftemzeit  an  ihrer  eignen  Un- 
natur  zugrunde  gegangen  waren,  wie  eine  Eiterbeule  fchliefilich  aufplatzt,  heilt  und  vernarbt 
—  wenn  der  Patient  nicht  vorher  ftirbt.  Beffer  und  ficherer  ift  es  jedenfalls,  der  Arzt  fchneidet 
die  Eiterbeule  auf.  In  diefem  Sinne  verfuhr  der  Nationalfozialismus  mit  der  entarteten  Kunft 
auf  der  Opernbiihne. 

Die  B  e  j  a  h  u  n  g  der  Opernpflege  im  neuen  Reiche  hatte  zunachft  damit  zu  beginnen,  der 
in  Verfall  geratenen  Kunftgattung  Heimftatten  zu  fchaffen.  In  den  letzten  fiinf  Jahren 
der  Syftemzeit  hatte  die  kataftrophale  Wirtfchaftslage  dazu  gedrangt,  im  Theaterbetrieb  Ein- 
fparungen  iiber  Einfparungen  zu  machen.  Da  mufite  vor  allem  die  Oper  daran  glauben.  Nicht 
nur,  weil  ihr  Betrieb  befonders  koftfpielig  erfchien,  fondern  vor  allem,  weil  fie  mehr  und  mehr 
die  Fiihlung  zum  kiinftlerifchen  Volksempfinden  verlor.  Denn  ihre  mafigebenden  Trager  ent- 
volkerten  die  Opernhaufer  fowohl  durch  felbftgefchaffene  Entartungskunft  wie  nicht  minder 
durch  eine  zielbewufite  verneinende  Hetze  gegen  alles  iiberlieferte  Gute.  Man  verekelte  es  dem 
Publikum  durch  Spott  und  Hohn,  enthielt  es  ihm  entweder  ganz  vor  oder  bot  es  in  Entftel- 
lungen,  die  oft  bis  an  die  Grenze  der  Parodie  gingen.  Solches  gefchah  vornehmlich  mit  den 
Werken  Wagners.  Da  erfchien  es  nur  ganz  folgerichtig,  wenn  insbefondere  mittlere  Theater 
die  Oper  fchliefilich  ganz  abbauten. 

Diefen  Abbau  hatte  der  Nationalfozialismus  durch  einen  entfprechenden  Aufbau  zu  erfetzen. 
Heute  ift  nicht  nur  an  den  Theatern  der  Opernbetrieb  etwa  in  der  Art  der  Vorkriegsjahre 
wieder  hergeftellt,  fondern  er  ift  dariiber  hinaus  verbeffert.  Vor  allem  durch  Verlangerung  der 
Spielzeiten,  durch  Schaffung  neuer  grofier  Opernbuhnen  wie  z.  B.  der  Berliner  Volksoper,  durch 
die  Wanderopern,  mit  denen  „Kraft  durch  Freude"  Opernkunft  felbft  in  kleine  und  kleinfte 
Orte  tragt,  und  fchliefilich  auch  durch  eine  zielbewufite  Pflege  der  Oper  im  Rundfunk.  Dazu 
kommen  foziale  Mafinahmen  fiir  die  Mitglieder  der  Operntheater.  Befonders  die  vom  national- 
fozialiftifchen  Staat  eingefiihrte  Altersverforgung  der  Biihnenangehorigen  gewinnt  gerade  fiir  die 
Opernmitglieder  grofie  Bedeutung,  denn  ihnen  ift  meift  nur  eine  verhaltnismafiig  kurze  Glanz- 
zeit  hochfter  Leiftungsfahigkeit  befchieden.  Geregelte  wirtfchaftliche  Verhaltniffe  find  aber  die 
grundlegende  Vorausfetzung  fiir  den  gefunden  kiinftlerifchen  Betrieb  gerade  einer  fo  verzweig- 
ten  Formgattung  wie  der  Oper. 

Was  nun  den  Ausbau  des  Spielplans  im  nationalfozialiftifchen  Operntheater  anlangt,  fo  konnte 
man  ihn  fich  zunachft  bereichert  denken  durch  neugefchaffene  Opern  mit  zeitgefchichtlichen 
Stoffen.  Dazu  ift  es  nicht  gekommen.  Die  ftilifierte  Form  der  Oper  widerftrebt  derartigen 
Verfuchen.  Einen  Horft  Weffel  konnten  wir  uns  zur  Not  im  gefprochenen  Drama  denken. 
Aber  als  Operntenor,  umgeben  von  Bariton  und  Bafi  fingenden  SA-Freunden  und  kommunifti- 
fchen  Gegenfpielern  wiirde  eine  folche  Heldengeftalt  in  jenen  nationalen  Kitfch  verfinken  laffen, 
den  der  nationalfozialiftifche  Staat  nicht  nur  nicht  will,  fondern  aus  kulturellen  Erwagungen  her- 
aus  verboten  hat.  So  mufi  das  Opernfchaffen  heute  nur  die  Bedingung  einer  gewiffen  gedank- 
lichen  und  technifchen  Sauberkeit  und  Anftandigkeit  erfiillen.  Dann  ift  es  fchon  zeitgemafi  und 
darf  fich  reibungslos  in  den  neuen  Kulturaufbau  eingliedern. 

Wie  weit  es  da  durchdringt,  das  hangt  freilich  von  der  Starke  feines  fchopferifchen 
Vermogens  ab.  Einftweilen  bietet  fich  jedenfals  im  Feld  der  zeitgenoffifchen  Oper  das  Schau- 
fpiel  eines  erfreulich  reichen  und  frifchen  Spieles  der  Krafte.    Es  ift  natiirlich  ganz  unmoglich, 
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hier  etwa  audi  nur  eine  kleine  Auswahl  der  neuen  Opernwerke  zu  befprechen,  die  feit  1933  in 
Deutfchland  Beachtung  gefunden  haben.  Das  ware  audi  ganz  unnotig,  weil  ja  in  der  ZFM 
alle  diefe  Neuheiten  jeweils  beim  Erfdieinen  bereits  eingehende  Bewertung  gefunden  haben. 
Im  jetzigen  Zufammenhang  handelt  es  fich  nur  um  allgemeine  Gefichtspunkte.  Und  als  einer 
von  diefen  mufi  befonders  die  grofie  Vielfeitigkeit  im  Sdiaffen  der  lebenden  Opernkomponiften 
hervorgehoben  werden.  Da  ftehen  neben  Hermann  Reutters  griibelnder  „Fauft"-Oper  leichte 
liebenswiirdige  Mardienopern  wie  Egks  „Zaubergeige",  Orffs  „Der  Mond"  oder  der  trotz 
und  kraft  feiner  Harmlofigkeit  beifpiellos  erfolgreiche  „Sdiwarze  Peter"  von  Norbert  Schultze. 
Und  wahrend  Wagner-Regeny  im  „Gunftling"  und  den  „Biirgern  von  Calais"  neuere  gefchicht- 
liche  Stoffe  in  gewollt  untheatralifdie  faft  oratorienhafte  zeidinerifdie  Mufik  kleidet,  befchwort 
Rudolf  Wille  in  feiner  „Konigsballade"  altnordifdies  reifiges  Heldentum  mit  Klangen,  die 
editeftes  tonendes  Theater  und  dankbarfte  Sangermufik  find,  ganz  ahnlich,  wie  fie  Ottmar 
Gerfter  in  etwas  fchliditerer,  mehr  volkstiimlicher  Faffung  fiir  das  iiberzeitliche  rein  menfchlidie 
„Enoch  Arden"-Motiv  fand.  Bedenkt  man  dann,  dafi  den  jungen  und  jiingften  Talenten  audi 
Meifter  aus  der  Vorkriegszeit  immer  nodi  als  lebendigc  fchaffende  Zeitgenoffen  mit  neuen  Wer- 
ken  erfolgreidi  zur  Seite  ftehen  —  Paul  Graener,  Hans  Pfitzner,  Richard  Straufi,  um  nur  fie 
zu  nennen — ,  fo  darf  man  gewifi  fagen,  dafi  audi  von  der  Schaffensfeite  das  Lofungswort 
„Oper  im  Aufbau"  Geltung  hat. 

Nidit  zuletzt  gilt  dies  von  der  Pflege,  die  nunmehr  wieder  die  grofie  Uberlieferung  findet. 
Die  reichen  Schatze  dramatifdier  Mufik  aus  dem  19.  Jahrhundert  vor  allem,  mit  denen  der 
verjudete  Opernbetrieb  der  Syftemzeit  wenig  oder  nichts  mehr  anzufangen  wufite,  find  wieder 
in  die  ihnen  gebiihrende  Stellung  eingeriickt.  Allen  voran  die  gewaltige  Kunft  Richard  Wagners, 
die  mit  ihrem  germanifchen  Heldengeift  fo  recht  eigentlich  zum  mufikdramatifchen  Symbol 
unferer  Zeit  wurde.  Daneben  die  mufikalifchen  Buhnenwerke  der  anderen  deutfchen  Roman- 
tiker  und  Klaffiker,  dann  aber  audi  die  Opern  der  grofien  Italiener  und  fonftiger  auslandifcher 
Meifter,  foweit  fie  den  raftifchen  und  allgemeinen  Grundfatzen  nationalfozialiftifcher  Kultur- 
pflege  entfpredhen. 

E  i  n  Poften  im  Opernaufbau  fteht  nun  freilich  nodi  of  fen:  das  Erfcheinen  eines  jungen 
fchopferifchen  Genies,  das  den  Kreis  der  grofien  und  kleinen  Talente  durchbrache  und  fich 
bahnweifend  an  ihre  Spitze  ftellte.  Vielleicht  lebt  und  wirkt  es  fchon  unter  uns,  hat  feine  „Finta 
semplice"  oder  fein  „Liebesverbot"  bereits  gefchrieben!  Da  hilft  nun  freilich  nichts,  als  ab- 
warten,  was  die  Entwicklung  befchert.  Wenn  aber  diefes  Genie  kommt,  dann  findet  es  die 
Wege  feiner  Entfaltung  jedenfalls  ganz  anders  bereitet  und  geebnet,  als  dies  friiher  der  Fall 
war.  Und  das  ware  dann  audi  eine  —  und  nicht  die  geringfte  —  Errungenfchaft  des  heutigen 
Opernaufbaus. 


Berliner  Mufik. 

Von  Dr.  Fritz  Stege,  Berlin. 

Das  Mufikleben  Berlins  zeigte  in  den  letzten  Wochen  ein  etwas  gleichformiges  Bild,  das 
nur  wenige  Hohepunkte  hervortreten  liefi.  Die  im  Vordergrund  ftehenden  Gaftkonzerte 
auswartiger  Dirigenten  und  Orchefter  geben  der  dringenden  Frage  nach  einem  gerechten  Aus- 
gleich  zwifchen  klaffifdier  und  neuzeitlicher  Mufik  auf  dem  Konzertprogramm  neue  Nahrung. 
Denn  wahrend  auslandifche  Stabf  iihrer  wie  Willem  Mengelberg  oder  Victor  d  e 
S  a  b  a  t  a  wenigftens  ein  Werk  der  zeitgenoffifchen  Tonkunft  in  ihre  Vortragsfolge  einflechten, 
bringt  Hermann  Abendroth  an  der  Spitze  des  Leipziger  Gewandhausorchefters  in  der 
nicht  ausreichend  befetzten  Philharmonie  klaffifche  Meifter  zu  Gehor,  die  jedem  Berliner 
Konzertbefucher  langft  vertraut  und  zum  Teil  erft  kiirzlich  erklungen  find.  Von  dem  Befudi 
eines  Gaftorchefters  da*f  man  zweifellos  befondere  Erwartungen  beziiglich  der  Programmwahl 
hegen,  zumal  da  Abendroth  felbft  vor  wenigen  Monaten  in  den  „Leipziger  Neueften  Nach- 
richten"  die  Forderung  aufgeftellt  hat,  dafi  „das,  was  unfere  Zeit  an  produktiven  mufikalifchen 
Werten    fchafft,    nicht    hinter    dem    fchopferifchen  Erbe   der  Vergangenheit  zuriickftehen   darf" 
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.  .  .  „Wir  haben  in  der  Gegenwart  alien  Grund,  uns  aufmerkfam  umzuhoren  in  dem  Schaffen 
der  jiingeren  Generation,  und  dankbar  jede  Begabung  zu  begriifien  und  fordern,  die  uns  Wefent- 
liches  und  Neues  zu  fagen  hat." 

W  i  1 1  e  m  Mengelberg,  der  Sinn  fur  architektonifche  Grofie  mit  einer  hinreifienden 
Energie  der  Leidenfchaft  verbindet,  bot  im  7.  Philharmonifchen  Konzert  neben  Berlioz,  Tfchai- 
kowsky  und  Straufi  eine  „Ciaconna  gotica"  des  hollandifchen  Tonfetzers  Cornelius  Dopper 
iiber  einem  einfachen,  brahmfifch  anmutenden  Mollthema.  Der  Komponift  ftellt  keine  hohen 
Anforderungen  an  das  Ohr,  fein  Stil  ift  verftandlich,  feine  Abficht  klar,  fein  Wert  beruht  in 
der  gefchmackvollen  Art,  wie  er  fantafiereich  feine  Variationen  in  das  Licht  kaleidofkopartiger 
Orcheflerfarben  riickt  mit  gefalligen  Klangkombinationen,  fpielerifchen  Erweiterungen  der  Form 
in  einer  Fiille  kurzer,  anregender  Bilder. 

Victor  de  Sabata,  der  fich  im  8.  Philharmonifchen  Konzert  vorftellte,  ift  einer  der 
Grofeen  im  Reiche  der  Stabfiihrung,  und  feine  fcharf  ausgepragte  Perfonlichkeit  verlangt  von 
den  Ausfiihrenden  und  von  fich  felbft  das  Hochfte.  Ich  hatte  Gelegenheit,  ihn  wahrend  feiner 
erflen  Schallplattenaufnahme  fiir  „Grammophon"  zu  beobachten  und  zu  fprechen.  Sechs  Tage 
lang  ill  er  mit  dem  Philharmonifchen  Orchefter  gereift  und  hat  die  „Vierte"  von  Brahms  viele 
Male  zu  Gehor  gebracht.  Vor  der  Aufnahme  probte  er  das  gleiche  Werk  flundenlang  von 
neuem,  als  ob  es  fich  um  eine  vollig  fremde  Schopfung  handelte.  Seine  kunfHerifche  Befeflen- 
heit  kennt  keine  Schranken,  feine  temperamentvolle  Suggeftivkraft  zieht  Ausiibende  wie  Horer 
in  ihren  Bann.  Als  Neuheit  liefi  er  „Preludio,  Aria  e  Tarantella  iiber  Motive  aus  altneapoli- 
tanifchen  Volksliedern"  von  Mario  Pilati  erklingen,  Lehrer  am  Konfervatorium  von  Neapel. 
Das  Werk  ift  unterhaltfam  aufgezogen  mit  gefalligen,  eingangigen  Melodien,  die  ein  deutfcher 
Komponift  vielleicht  in  ein  dichtes  Netz  von  Kontrapunktik  verftrickt  hatte,  die  aber  dem 
Italiener  als  Grundlage  fiir  ein  leichtes,  paftellartiges  Tonftiick  dienten,  voller  Lebensfreude 
und  Genufi.  Die  Inftrumentation  ift  erftaunlich  durchfichtig,  weniger  raffiniert  als  apart  mit 
befonderer  Vorliebe  fiir  die  Solovioline.    Die  Begeifterung  des  Publikums  war  grofi. 

Nicht  zu  uberfehen  ift  eine  reiche  Aktivitat  zugunften  neuer  Mufik  am  Rande  des  Berliner 
Mufiklebens  in  den  „Stunden  der  Kirchenmufi  k",  die  auf  VeranlafTung  des  Reichs- 
verbandes  fiir  evangelifche  Kirchenmufik  in  einer  Reihe  von  Gotteshaufern  laufend  veranftaltet 
werden.  Starkfte  fchopferifche  Krafte  geben  fich  hier  ein  Stelldichein  wie  Hugo  Diftler,  Kurt 
Fiebig,  Willy  Burkhard,  Walter  Kraft,  und  die  Verinnerlichung  des  Gefiihls  in  aufierfter  Spar- 
famkeit  des  tonmalerifchen  Ausdrucks  lafit  Mufik  als  Lebensnotwendigkeit  erkennen.  Stahlerne 
Herbheit  in   architektonifch  freier  Linienfiihrung  weift  dem  mufikalifchen  Schaffen  neue  Wege. 

Zu  einer  Pf  legftatte  neuer  Kammermufik  find  die  Veranftaltungen  der  „F  a  ch  f  ch  a  f  t 
K  o  m  p  o  n  i  ft  e  n"  in  den  Raumen  des  „Haufes  der  deutfchen  Prefle"  berufen.  Denn  gerade 
diefe  Abende  konnen  unter  fachgemafier  und  unparteiifcher  Auswahl  unbekannter 
zeitgenoflifcher  Werke  der  lebenden  Generation  wertvolle  Dienfte  erweifen.  Das  erfte  Konzert 
in  den  neuen  Raumlichkeiten  verzeichnete  auf  dem  Programm  u.  a.  zwei  Werke  des  vielgefchatz- 
ten  und  verdienten  Paul  Graener,  Fachfchaftsleiter  des  Berufsftandes  der  Komponiften.  Die 
einzige  Urauffiihrung  des  zweiten  Abends,  ein  Streichquartett  von  Kurt  Heffenberg,  war  in 
letzter  Stunde  abgefetzt  worden.  Dafiir  horte  man  eine  Kammermufik  von  Paul  Juon,  geift- 
volle  Lieder  von  Ludwig  Rofelius,  ein  mufikfreudiges,  ehrliches  Werk  von  Egon  Kornauth.  Die 
Schwierigkeiten,  unter  dem  zeitgenoflifchen  Schaffen  eine  geeignete  Auswahl  zu  treffen,  die 
zwifchen  allzu  abwegiger  Originalitatsfucht  und  herkommlicher  Konvention  den  rechten  Mittel- 
weg  innehalt,  find  offenbar  nicht  zu  unterfchatzen. 

Zu  erwahnen  find  die  klaffifchen  Zyklen  des  Philharmonifchen  Orchefters,  in  denen  Dirigenten 
von  Ruf  wie  Franz  Konwitfchny,  Max  Fiedler,  Carl  Schuricht  u.  a.  verdi»=tte 
Anerkennung  erringen,  dann  die  treffliche  Auffiihrung  der  „Jahreszeiten"  durch  die  Singaka- 
demie  unter  Leitung  des  bewahrten  Georg  Schumann,ein  Chorkonzert  des  iiberragenden 
Bruno  Kittelfchen  Chors  mit  Liedern  von  Hugo  Wolf,  Bruckners  Tedeum  und  einer  Urauf- 
fiihrung von  Arno  Rentfch  „Der  ewige  Ruf".  Der  Komponift  findet  ausgezeichnete  Tonungen 
in  der  harten  Zufammenballung  des  erften  Teils,  ftellt  aber  in  feinem  lyrifchen  Empfinden  keine 
allzu  hohen  Ahfpriiche  an  Eigenheit  der  thematifchen  Erfindung,  und  in  der  Art,  wie  er  feinen 
fauberen  Chorfatz  in  den  Hafen  herkommlicher  Kadenzen  fteuert,  lafit  fich  eine   gewiffe  Un- 
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freiheit  der  fliliftifchen  Entfaltung  nicht  verkennen.  Die  Grofie  klanglicher  Entwicklung  im 
letzten  Teil  verlangt  nach  einer  Selbftandigkeit  der  thematifchen  Geftaltung,  foil  die  beabfich- 
ti°te  Wirkung  nicht  allein  auf  aufierliche  Momente  befchrankt  bleiben.  Fiir  den  Kittelfchen  Chor 
war  diefer  Konzertabend  wiederum  ein  kiinftlerifcher  Hohepunkt  feines  Wirkens. 

Draufien  in  Lichterfelde  bewahrt  fich  Prof.  Richard  Hagel  an  der  Spitze  der  „Or- 
cheftervereinigung  Berlin-Lichterfelde",  die  er  zu  achtbarer  Leiftungsfahigkeit  erzogen  hat.  Das 
75.  Konzert  enthielt  neben  einem  uraufgefiihrten,  harmlofen  Violoncello-Konzert  von  Oskar 
Geier  (Solift  G  e  o  r  g  W  i  1 1  e)  die  aus  der  Tauf e  gehobene  „Vaterlandifche  Suite"  aus  der 
Feder  des  Dirigenten,  der  mit  feiner  gefalligen  Melodienfreudigkeit  und  Leichtigkeit  des  Ge- 
dankenfluges  den  rechten,  fiir  Liebhaberorchefter  willkommenen  Stil  traf. 

Oper. 

Nach  einigen  Umwegen  iiber  andere  deutfche  Biihnen  haben  die  jungflen  Schopfungen  von 
Richard  Straufi  „Daphne"  und  „Friedenstag"  ihre  Wirkungsfahigkeit  auch  in  der  Berliner 
Staatsoper  erprobt  in  einem  Infzenierungsftil,  dem  offenfichtlich  die  Erfahrungen  in  Miinchen 
und  Dresden  zugrunde  lagen.  Ober  die  Mufik  iff  nichts  Neues  zu  fagen,  zumal  da  fie  an 
diefer  Stelle  bereits  ausfiihrlich  befprochen  wurde.  Wer  in  der  fchwelgerifch-lyrifchen  Art  des 
Daphne-Stils  und  in  der  handfeften  Dramatik  des  Friedenstages  die  bewahrte  Art  des  Kom- 
poniflen  fchatzt,  wird  fraglos  eine  Bereicherung  des  kiinftlerifchen  Erlebens  empfangen  haben. 
Das  Finale  des  Friedenstages  in  der  Infzenierung  Wolf  Volkers  mit  den  Biihnenbildern 
von  Emil  Preetorius  erhielt  durch  die  Verftarkungen  des  Berliner  Lehrergefangvereins 
und  der  Mufikhochfchule  eine  erdriickende  klangliche  Steigerung  zum  Glockengelaut  im  Laut- 
fprecher.  Im  Gegenfatz  zur  Dresdner  Urauffiihrung  war  das  Burginnere  realiftifch,  grofi  und 
gewaltig  mit  Gewolben  und  Rundgangen  aufgebaut,  wahrend  die  „Daphne"  einen  zarten, 
paftellartigen  Farbton  erhielt  mit  einem  weiten  Platz  zwifchen  zwei  flankierenden  Baumen 
und  dem  Olymp  als  Hintergrund. 

Die  befle  gefangliche  Leiftung  bot  zweifellos  Maria  Cebotari  als  Daphne  mit  einer 
koftbaren,  von  zartlichem  Liebreiz  fchwingenden  Stimme.  R  i  a  F  o  ck  e  erreichte  mit  ihrem 
erftaunlichen  Kontra-Alt  muhelos  die  von  Straufi  geforderte  Tiefe.  Aus  dem  grofien  Aufgebot 
von  Mitwirkenden  find  Torften  Ralf,  PeterAnders,JofefvonManowarda, 
Jaro  Prohaska,  Viorica  Urfuleac  hervorzuheben.  Die  mufikalifche  Leitung  des 
mit  Jubel  begrufiten  Clemens  Kraufi  wurde  den  Feinheiten  der  Partitur  in  vorbildlichem 
Mafie  gerecht. 

Eine  eigenartige  „Boheme"-Infzenierung  befcherte  uns  das  „Deutfche  Opernhaus",  deffen  Re- 
giffeur  Hanns  Batteux  in  feinem  Verdeutlichungsbeftreben  gern  mit  logifcher  Richtigkeit 
die  in  der  Handlung  angedeuteten  "Wege  bis  zu  ihrem  Endpunkt  verfolgt,  obgleich  oft  das 
Unausgefprochene  des  Biihnengefchehens  ftarkere  Eindriicke  erzielt  als  die  Sichtbarmachung  ver- 
borgenfter  Empfindungen.  So  endet  der  dritte  Akt  damit,  dafi  Rudolf  und  Mimi  eng  um- 
fchlungen  in  ein  „Abfteigequartier"  des  kleinen  Hotels  an  der  Zollfchranke  eintreten.  Die 
Troftlofigkeit  und  Ode  der  Biihnenbilder  Paul  Haferungs  wirkte  geradezu  atembeklem- 
mend.  Im  erften  Akt  fehlt  nicht  ein  kleiner  brennender  Weihnachtsbaum,  befondere  Beleuch- 
tung  liegt  auf  den  Kanalifationsrohren  am  Cafe  Momus,  das  auf  Drehfcheibe  fleht  vor  einem 
Hintergrund  mit  Rummelplatz  und  Riefenrad,  Mimi  fpaziert  im  Atelier  zur  Abwechflung  ein- 
mal  von  aufien  durch  das  Glasdach  iiber  die  Galerie  des  Haufes,  der  dritte  Akt  fpielt  faft  in 
volliger  Nacht,  das  heitere  Intermezzo  der  Freunde  zu  Beginn  des  vierten  Aktes  fiihrt  zu 
einer  Jagd  iiber  die  Schornfteinfeger-Eifen  an  der  Seitenwand  des  machtigen  Kamins.  In  diefer 
Art  des  Buhnenftils  erblickt  das  Deutfche  Opernhaus  feine  eigene  Note.  Mit  Valentin 
Haller,  Lore  Hoffmann,  Trefi  Rudolph  errang  die  Darftellung  zur  mufikali- 
fchen  Leitung  von  Artur  Rother  ihren  Beif all. 

Nach  wie  vor  hochft  anerkennenswert  i&  die  ernfte  kiinftlerifche  Arbeit  in  Erich  Orth- 
m  a  n  n  s  „Volksoper".  Hier  erwies  fich  in  der  gediegenen  Infzenierung  Carl  Mollers  mit 
den  Biihnenbildern  von  Kubbernufi  die  unverminderte  Buhnenwirkfamkeit  von  Adams 
„"Wenn  ich  Konig  war".    Die  Neuinfzenierung  des    ..Waffenfchmied"    in    ftilechtem,    altdeut- 
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fchem  Rahmen  voll  f  einfter,  intimer  mufikalifcher  Wirkungen  mit  Rosl  Schaffrian  und 
Hanns  Heinz  Wunderlich  in  den  Hauptrollen  unter  Leitung  von  Hans  U  d  o 
M  ii  1 1  e  r  war  eine  iiberaus  erfreuliche  kunftlerifche  Tat. 

Carl  Orffs  „Der  Mon  d". 

Carl  Orffs  Marchenfpiel  „Der  Mond"  wurde  wenige  Wochen  nach  der  Miinchener  Urauf- 
fiihrung  im  Deutfdilandfender  in  Anwefenheit  des  Komponiften  zur  Erftauffiihrung  gebracht. 
Ober  die  Mufik  find  unfere  Lefer  bereits  unterrichtet.  Fehlte  audi  der  buhnenmafiige  Rahmen, 
fo  war  mein  perfonlicher  Eindruck  redit  ftark  angefichts  der  erfrifchenden  Natiirlichkeit  des 
hochbegabten  Tonfetzers,  der  ftiliftifch  ein  weites  Gebiet  umfpannt  und  die  innere  Bindung  mit 
der  Volksmufik  wahrt,  ohne  den  Anfchlufi  an  die  Kunftmufik  zu  verlieren.  Seine  Art,  gerade 
die  Volksinftrumente  wie  Zither  und  Akkordeon  zum  Trager  naiver  Volksempfindungen  zu 
machen  und  die  riihrende  Einfalt  des  Kinderherzens  durch  die  Verwendung  des  fchlichten,  an- 
fpruchslofen  Zithertones  zu  illuftrieren,  beweift  feine  ehrliche  Verbundenheit  mit  der  Volks- 
feele  ohne  vorurteilsvolle  Belaftung  mit  einer  im  Marchenfpiel  unangebrachten  kunflvollen 
Vergeiftigung.  Diefes  ernft  zu  nehmende  Spiel,  das  unter  Leitung  von  Karl  Lift  mit  Karl 
E  r  b  und  Eugen  Fuchs  in  den  Hauptrollen  einen  iiberaus  gefchloflenen  Eindruck  erzielte, 
eroffnet  vielverfprechende  Ausblicke  auf  die  Erneuerung  mufikalifcher  Dramatik  aus  dem  Volke. 

Es  ift  lohnend,  auf  die  Eigenheiten  Carl  Orffs  naher  einzugehen,  deffen  klangfreudiger  Rei- 
gen  zur  Berliner  Olympiade  mit  dem  Orchefter  feiner  Giintherfchule  in  unferer  ZFM  meine 
begeifterte  Zuftimmung  gefunden  hat.  Seine  kunftlerifche  Art  lafit  fich  vielleicht  am  beften  durch 
feine  eigenen  Worte  begreifen,  die  ich  im  Verlauf  einer  langeren  Unterredung  mit  ihm  auf- 
gezeichnet  habe: 

„Immer  wieder  bin  ich  dafiir  eingetreten,  dafi  Laienerziehung  die  Grundlage  zum  Kunft- 
verftandnis  bildet,  dafi  Mufik  und  Bewegung  zufammengehoren,  und  dafi  der  Rhythmus  den 
Ausgangspunkt  bilden  mufi.  Und  das  Orchefter  der  Guntherfchule  mit  feinem  vielen  Schlag- 
zeug  .  .  .  Bitte,  fehen  Sie  fich  daraufhin  einmal  die  Bilder  der  Schiitz-Zeit  an,  die  mufizie- 
xenden  Engel  der  altitalienifchen  Altarbilder:  Sicherlich  zur  Halfte  find  alle  Ausiibenden  mit 
Schlagzeug  verfehen.  Meine  Erneuerungsbeftrebungen  ftehen  auf  hiftorifchem  Boden.  Allerdings 
ift  die  Natiirlichkeit  des  Mufizierens  fiir  mich  ausfchlaggebend.  Das  Schlagzeugwefen  des  Jazz 
kommt  aus  der  Gefellfchaft,  meine  Mufik  aus  dem  Volke.  Ich  habe  mich  ftets  fiir  die  Wieder- 
belebung  der  Volksinftrumente  verwandt.  Als  ich  aber  verfuchte,  das  alte  Tiroler  Bauern- 
Xylophon  meinen  Zwecken  dienftbar  zu  machen,  gait  ich  als  „Primitivift".  Meine  Mufik 
wurde  als  afrikanifch,  als  negerhaft  hingeftellt,  die  Verwendung  von  Volksinftrumenten  im 
„Mond"  wird  nicht  ernft  genommen,  als  „Gaudi"  empfunden,  wenn  ein  einfacher  kindlicher 
Ausruf  durch  eine  Zither  illuftriert  wird  .  .  .  Und  dabei  ift  doch  das  Kindliche  der  menfchlichen 
Seele  das  unverganglichfte  Gut  des  Volkes.  Die  Naivitat  ift  das  Bindeglied  zwifchen  einfachen 
und  komplizierten  Naturen.  Was  wir  brauchen,  ift  pofitives  Verftandnis  der  Maffen,  ihre  Er- 
ziehung  im  beften  Sinne  des  "Wortes.  Das  "Weltgefuhl  fiir  beftimmte  Entwicklungsftufen  der 
Mufik  ift  abgefchloffen,  Sinfonien  oder  Fugen  haben  keinen  unmittelbaren  Zufammenhang  mehr 
zum  Leben.  Das  Lebensbediirfnis  aber  allein  entfcheidet,  die  Wahrheit  in  der  Kunft  fteht 
obenan.  Liegt  aber  in  meinem  Darftellungsftil  mehr  Lebenswahrheit  oder  in  der  Veraufier- 
lichung  intimfter  Kunft,  wenn  Schuberts  Winterreife  oder  ein  Streichquartett  in  einem  Riefen- 
faal  vor  taufend  Menfchen  zur  Auffuhrung  gelangt?  Ich  habe  mich  mit  dem  Studium  von 
Urlauten  befafit,  die  alien  Menfchen  von  Togo  bis  Gronland  gemeinfam  find  und  intereffante 
Beobachtungen  iiber  das  tonifche  Dreiklangsgefiihl  gemacht,  ich  habe  in  meinen  Kurfen  der 
Guntherfchule  alle  Arten  Geiftesmenfchen  von  Schwachfinnigen  bis  zu  Univerfitatskreifen  .  .  . 
Aber  mufikalifch  erklingen  laffen  kann  man  nur  das,  was  im  Menfchen  felbft  latent  vorhanden 
ift.  Warum  ift  die  „alte  Mufik"  heme  fo  bevorzugt?  Weil  hinter  ihr  eine  Weltanfchauung 
fteht  .  .  .  Unfere  Mufik  ift  zu  „geftifch"  geworden,  es  fehlt  ihr  die  naturliche  Magie  des 
Tones!" 

Aus  der  innigen  Naturverbundenheit  empfangt  Carl  Orffs  Mufik  ein  eigenes,  keineswegs 
wirklichkeitsfremdes  Leben  auf  der  Grundlage  natiirlichfter  Klangvorftellungen  und  urwuchfi- 
ger  Rhythmik,  wie  fie  fich  bei  Orff  von  felbft  verfteht.    Orffs   Klangfreudigkeit,   die   fich  ihre 
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eigenen  Gefetze  ftellt,  ohne  in  ornamentale  Klangpracht  auszuarten,  ift  entfcheidend  fur  die 
Beurteilung  feines  Stils.  Die  Farbe,  bereichert  durch  befonders  charakteriftifche  Volksinftrumente 
von  ausgefprochener  Klangeigenheit,  wird  ausdrucksbeftimmend  in  einer  Form,  die  mit  Einzel- 
tonen,  Motivwiederholungen,  gelegentlichen  „Klanglichtern"  in  der  Sologeige,  in  Harfe,  Flote 
ufw.  fail  an  mufikalifchen  „Pointillismus"  erinnert.  Seine  kiinftlerifche  Ausfage  ift  gerade  bei 
diefer  Sparfamkeit  der  Mittel  zwingend  und  uberzeugend. 

Freilich  wird  fich  der  Komponift  felbft  dariiber  klar  fein,  dafi  fein  zweites  Biihnenwerk  „Der 
Mond"  noch  nicht  jene  einheitliche  Geftalt  gefunden  hat,  zu  der  ihn  feine  gefunden  Geftaltungs- 
ideen  verpflichten.  In  der  Kurzatmigkeit  der  Thematik,  wie  fie  der  Tanz  der  Bauern  auf- 
weift,  fiihlt  man  fich  an  ruffifche  Volkselemente  erinnert,  die  mufikalifche  Charakterifierung 
der  Petrus-Geftalt  ift  (beabfichtigt?)  „opernhaft"  und  vertragt  fich  daher  nicht  recht  mit  dem 
„fpielerifchen"  Grundton  des  Werkes,  und  die  mufikalifche  Dramatik  des  Totenreigens  in  der 
Unterwelt,  wenn  Petrus  die  im  ewigen  Schlaf  Geftorten  befanftigt,  iiberfchreitet  in  ihrer  laften- 
den  Schwere  die  Grenzen  eines  „Marchens".  Aber  gerade  diefe  fehr  gegliickte  Stelle  lafit  er- 
kennen,  dafi  Orff  zu  weit  hoheren  Aufgaben  befahigt  ift  als  Marchenfpiele  zu  fchreiben.  Die 
vielen  pofitiven  Werte  feiner  Schopfungen  erhohen  die  Erwartung  auf  fein  weiteres  Biihnen- 
fchaffen,  und  mit  Spannung  wird  man  der  Kompofition  des  neuen  Spiels  „Die  Kluge"  ent- 
gegenfehen,  das  als  Erganzung  des  „Mondes"  den  Abend  fiillen  foil. 

Mufik  in  Koln. 

Von  Prof.  Dr.   Hermann  Unger,  Koln. 

Jofeph  Haydns  „Jahreszeiten"  gaben  dem  8.  Gurzenichkonzert  in  der  vollbefetz- 
ten  Meffehalle  das  Geprage  und  erwiefen  aufs  neue  die  Unverwelkbarkeit  diefes  Meifter- 
werks,  das  vor  allem  im  Gewitter-  und  Jagerchor  deutlich  auf  Beethoven  und  Weber  hinleitet. 
Prof.  Eugen  Papft  wurde  von  feinem,  durch  den  Mannergefangverein  verftarkten  Chor 
der  Konzertgefellfchaft  beftens  unterftiitzt.  Anftelle  der  durch  ein  antideutfches  Konzert  „ver- 
hinderten"  Jo  Vincent  fang  Amalie  Merz-Tunner  fehr  eindrucksvoll  ihre  Partie  neben 
Bockelmann  und  Walter  Ludwig,  fo  dafi  eine  ftilvollendete  Gefamtwiedergabe  zu- 
flande  kam. 

Zu  Wagners  Todestag  gab  Papft  ein  Sonderkonzert  mit  den  Ouvertiiren  und  dem 
Siegfried-Idyll  des  Meifters  fo  fehr  den  Horern  zu  Dank,  da£  das  Meifterfinger-Vorfpiel 
wiederholt  werden  mufite.  Wilhelm  Furtwangler  begniigte  fich  mit  Beethoven  und 
Straufiens  „Tod  und  Verklarung"  neben  Brahmfens  Haydn-Variationen,  die  felbftredend  alle 
makellos  zum  Vortrag  kamen,  aber  den  Wunfch,  fich  nach  Biilows  und  Lifzts  Vorbild  audi 
der  Zeitgenoffen  anzunehmen,  nur  umfo  ftarker  werden  lieEen.  Georg  Kulenkampff 
und  der  Pianift  Siegfried  Schultze  zeigten  fich  an  Mozarts  D-dur-,  Beethovens  G-dur- 
und  Hans  Pfitzners  e-moll-Sonate  als  reife  Meifter  und  ihrer  Kunftmiffion  bewufite  Nach- 
geftalter.  Das  5.  Konzert  j  unger  Kiinftler  liefi  in  der  Frieda  Stahl-Schulerin  Maria 
B  r  ii  n  i  n  g  einc  hervorragende  Begabung  als  Pianiftin  erkennen,  ebenfo  wie  Erich  Gerft- 
n  e  r  als  Geiger  in  Regers  Kleiner  Sonate  Werk  103  b  und  Haydns  F-dur-Sonate  recht  Wefent- 
liches  leiftete.  Hella  Hohendahl  als  Sangerin  eines  Zyklus  aufkrordentlich  perfonlicher 
Lieder,  die  Hellmuth  Riethmiiller  auf  Weinfchenkfche  Gedichte  fchrieb,  wie  der  Haas'fchen 
Flaifchlen-Lieder  erwarb  fich  ebenfalls  verdienten  Beifall.  Freundliche  Anerkennung  wurde  dem 
Organiften  Fritz  Roth  zuteil,  der  u.  a.  Regers  Choralfantafie  ,,Wie  fchon  leucht'  uns"  zu 
Gehor  brachte.  Das  Sonnabendkonzert  der  Hochfchule  f  ii  r  Mufik  hob  Auguft 
Wewelers  cis-moll-Streichquartett  mit  Erfolg  aus  der  Taufe,  ein  klangfchones  und  fauber  ge- 
arbeitetes  Stuck,  dem  das  Goebelquartett  alle  Vorziige  feines  gediegenen  Zufammenfpiels 
zuteil  werden  liefi.  Frieda  Stahl  von  der  Rheinifchen  Mufikfchule  bot  dazu  mit  iiberlege- 
nem  Konnen  Werke  von  Beethoven  und  Schumann  am  Klavier.  Das  Kammer-Trio  fur 
alte  Mufik  wurde  nach  feiner  Riickkehr  aus  Amerika  zu  einem  Abend  im  alten  Rathaufe 
verpflichtet  und  brachte  Sonaten  von  Handel,  Bach,  Krieger  und  Haydn  mit  fchonfter  ftil- 
gefchichtlicher  Einfiihlung,  wobei  neben  dem  Cembalo  die  Blockflote  und  Gambe  zur  Verwen- 
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dung  kamen.  Audi  das  Quartett  dcr  Geigerin  Jofefa  Kaftert  durf  te  fich  in  dem  gleichen 
althiftorifchen  Saale  der  rheinifchen  Hanfa  vorftellen  und  bot,  zufammen  mit  dem  Flotiften 
F  r  i  t  z  f  ch  c  ,  Mozarts  wundervolles  Quintett,  dazu  das  C-dur-Quartett,  beriihmt  durch  feinen 
freitonalen  Anf ang,  der  nodi  heute  ans  Ohr  hohe  Anforderungen  ftellt.  Heinz  Korner 
waltete  als  gewandter  Kammermufikcr  am  Fltigel.  In  einem  weiteren  Hochfchulkonzert 
fang  Marie  Unkel  die  Rilkelieder  des  Kolners  Hans  Haafi,  deflen  Geigenfonate  von 
Walter  Kunkel  und  dem  Komponiften  am  Klavier  zur  erfolgreichen  Wiedergabe  gelangte, 
ein  blutvolles  nadiromantifches  Werk.  Der  Kammermufikkreis  Iffelmann  lief? 
Mufik  von  Gluck,  aber  audi  von  Kolner  Komponiften  zu  Worte  kommen,  fo  des  Dirigenten 
Robert  Engel  Lieder,  feine  Oboen-Klavierftucke  und  die  Kantate  „Flandern  in  Not",  wahrend 
Paul  Traut  Wilhelm  Malers  Volkslied-Inventionen  einpragfam  vortrug  und  Helmut  Degens 
Spielmufik  fiir  Streichorchefter  den  Abend  wirkfam  befchlofi.  Ebenfo  wie  die  kammermufikalifche 
fo  war  audi  die  chorifche  und  kirchenmufikalifche  Tatigkeit  trotz  des  Hohepunkts  des  Karne- 
vals  lebhaft:  altitalienifche  Mufik  horte  man  im  Badiverein,  wo  E  r  i  ch  K  r  a  a  ck  Gabrie- 
lis  Ricercar  fiir  8  Stimmen  und  Monteverdis  Konzert  fiir  Geige,  Cello  und  Streicher  und  eine 
Celloarie  erklingen  liefi.  Das  Kolner  Kammerfinfonie-Orchefter  und  Soliften  Kolns,  dazu  die 
Wienerin  Beatrice  Reichert  (Cello)  wetteiferten  mit  dem  Kammerchor  des  Bachvereins, 
der  Madrigale  Monteverdis  und  Gaftoldis,  Gefualdos  u.  a.  m.  ftimmprachtig  vortrug.  In  einer 
der  Abendmufiken  der  Melanchthonkirche  horte  man  von  Prof.  B  e  e  r  w  a  1  d  die  zweite 
Reihe  der  Bilberfchen  Myfterienfonaten  fiir  Geige,  hochintereffante  Barockmufik,  dazu  Paffions- 
lieder  Francks  und  Alberts,  denen  Frau  Prof.  Ge  rtrud  Forfter  von  der  Mufikhochfchule 
ihr  hohes  Konnen  lieh.  Werner  Bieske  an  der  Orgel  machte  fich  des  weiteren  um  die 
Wiedergabe  von  Werken  Pachelbels  und  Scheidts  verdient.  Die  ,,G  i  1  d  e"  bot  im  Gemalde- 
mufeum  Wallraf-Richartz  Werke  der  Franzofen  Guillemain  und  Francoix,  das  eine  aus  Bachs, 
das  andere  aus  unferer  Zeit,  beide  edit  romanifch  klangbetont,  dazu  Beethovens  op.  18  c-moll, 
treff lich  ausgefiihrt  durch  das  Kaftert-Quartett,  und  der  Richard  Wagnerver- 
band  Deutfcher  Frauen,  gefiihrt  von  Frau  Schulz-Dornburg,  liefi  barocken 
Humor  in  Gedicht  und  Mufik,  von  Brockes'  ,,Mops"  bis  zu  Paquinis  „Kuckuck"  zur  Geltung 
kommen.  Im  Opernhaufe  erfchien  Ernft  N.  vonReznicek,  um  feine  Volksoper  „T  i  1 1 
Eulenfpiegel"  zu  leiten,  woran  der  Komponift  leider  in  letzter  Stunde  durch  den  Tod 
feiner  Gattin  verhindert  wurde  und  fich  mit  feiner  Anwefenheit  begniigen  mufite,  wahrend 
Eugen  Bo  dart  das,  aus  der  Jahrhundertwende  ftammende,  auf  deutfche  Volkslieder  ge- 
griindete  fympathifche  Werk  betreute.  Die  Japanifche  Madchenoper  „T  akarazuka" 
brachte  wertvolle  einheimifche  Tanze  (Fifcher-,  Jahreszeiten-,  Schwert-  und  Glockentanz)  und 
verfehlte  nicht,  im  Anfchlufi  an  ihr  Gaftfpiel  dem  Bonner  Beethoven-Geburtshaus  ihren  refpekt- 
vollen  Befuch  abzuftatten.  GMD  Fritz  Zaun,  der  hervorragende  erfte  Dirigent  der  Oper, 
wird  leider  einem  Rufe  als  Leiter  des  Berliner  Landesorchefters  folgen,  an  deffen  Spitze  er  fchon 
glanzende  Erfolge,  vor  allem  auch  mit  zeitgenoffifchen  Werken,  hierin  vorbildlich  den  grofien 
Dirigenten,  gewonnen  hat.  An  feiner  Stelle  wird  Karl  D  a  m  m  e  r  ,  ein  Schiiler  Pf itzners, 
unfer  Opernhaus  mufikalifch  leiten.  Mit  Wagners  „R  i  e  n  z  i"  zeigte  Zaun  erneut  feine 
befondere  Fahigkeit,  den  Stil  des  Bayreuther  Meifters  innezuhalten,  wie  er  aber  auch  fiir  Pfitz- 
ners  Schaffen  fich  immer  wieder  einfetzte.  In  der  Titelrolle  iiberrafchte  Matthias  Steland 
als  ausgezeichneter  Interpret  neben  Ella  Oehme-Forfter.  Die  prachtigen  Biihnenbilder 
ftammten  wieder  von  A  1  f  B  j  6  r  n. 

Der  Reichsfender  K  6  1  n  vermittelte  ein  Deutfch-italienifches  Austaufdi* 
konzert,  wobei  u.  a.  Handels  Agrippina-Ouvertiire,  Wagners  Andante  aus  der  Jugend- 
finfonie,  ein  fehr  eindrucksvolles  Stiick  des  19-Jahrigen,  Lifzts  Trauermufik  auf  Wagners  Tod, 
Straufiens  Todesgang  aus  der  Ariadne,  Stephans  Mufik  fiir  Orchefter  und  Carl  Maria  von 
Webers  Oberon-Ouvertiire  in  fchonfler  Wiedergabe  erklangen.  In  einem  Vorfpruch  wies  der 
Vorfitzende  des  Kolner  Petrarcahaufes  auf  die  gemeinfamen  kulturellen  Beziehungen  der  be- 
freundeten  Lander  hin.  Dem  im  Sommer  zu  friih  dahingefchiedenen  Mufikabteilungsleiter  Paul 
Heinrich  Gehly  gait  eine,  von  Helmuth  Riethmiiller  zufammengeftellte  und  ge- 
leitete  Sendung,  wobei  Gehlys  Reihen  „Das  Schatzkaftlein"  und  „Wunderhorn"  fowie  Partien 
aus  feiner  Schrift  „Deutfche  Meifter  der  Mufik  im  Rundfunk",  dazu  u.  a.  Werke  des  von  Gehly 
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befonders  verehrten  Pfitzner  zu  Gehor  kamen.  Klavierwerke  des  rheinifdien  Komponiften 
Werner  Trenkner  iiberzeugten  von  deflen  gediegener,  an  Reger  gereif ter  Mufikalitat, 
ebenfo  wie  feine,  von  Maria  Caroni  gefungenen  Lieder,  die  vom  Komponiften  felbft  be- 
gleitet  wurden.  Karnevals-Lieder  und  Klaviermufik  trugen  E.  D  u  i  ft  und  Erwin 
B  i  f  ch  o  f  f  vor,  und  das  Rheinifche  Kammerorchefter  unter  Riethmiiller  brachte  ein  Orchefter- 
werk  P.  E.  Bachs  famos  zur  Wirkung. 

Mufik  in  Leipzig. 

Von  Dr.  Horft  Biittner,  Leipzig. 
Ordiefter-  und   Chorkonzerte. 

A  us  dem  Beftand  der  grofien  Chorwerke  gelangte  im  Berichtsabfchnitt  ein  betrachtlicher 
Ausfchnitt  zur  Auffiihrung:  Im  Gewandhaus  vermittelte  Hermann  Abendroth 
eine  blitzfaubere  und  fpringlebendige  Wiedergabe  der  „Schopfung";  dem  klangfchon  fingenden 
Gewandhauschor,  der  wiederum  durch  Mitglieder  des  Lehrergefangvereins  verftarkt 
war,  gefellte  fich  mit  Helene  Fahrni,  Heinz  Marten  und  Friedrich  Dalberg 
eine  ausgeglichene,  hodiwertige  Soliftengruppe  bei.  Der  gleiche  Vorzug  einer  durdiwegs  zu- 
reichenden,  ja  vorziiglichen  Vertretung  der  Solopartien  ergab  fich  audi  bei  der  Auffiihrung  von 
Verdis  „Requiem",  die  Hans  Weisbach  in  der  Konzertreihe  „Kraft  durch  Freude  —  Reichs- 
fender  Leipzig"  leitete.  Margarete  Tefchemacher,  Margarete  Klofe,  Andreas 
von  Rosier  und  Jofef  von  Manowarda,  alfo  erftrangige  Vertreter  ihres  Faches, 
verfchmolzen  hier  zu  einem  wirklichen  „Zufammen";  doch  war  audi  hier  der  Chor  (Riedel- 
verein  und  Chor  des  Reichsfenders)  auf  voller  Hohe,  ebenfo  das  Sinfonieorchefter.  Der  Dirigent 
erzielte  mit  diefer  leiftungsfahigen  Gemeinfchaft  grofite  Gefchloffenheit  des  Eindrucks.  Aus- 
fchliefilich  Studierende  des  Landeskonfervatoriums  fafke  Johann  Nepomuk  David  zu 
einer  forgfaltig  vorbereiteten  und  eindringlich  geftalteten  Wiedergabe  des  „Requiems"  von  Mo- 
zart zufammen.  Das  Orchefter  fteuerte  unter  Va  lther  Daviffons  bewahrter  Leitung  die 
Trauermufik  und  die  g-moll-Sinfonie  bei. 

Handels  Paftoral  „Acis  und  Galathea"  war  hier  lange  Jahre  hindurch  aus  dem  Mufikleben 
verfchwunden.  Umfo  erfreulicher  war  das  Wiederhoren  mit  diefem  entziickenden  Werk,  das 
Friedrich  Rabenfchlag  in  der  zweiten  Univerfitatsmufik  fauber  und  befchwingt  heraus- 
brachte.  In  der  Soliftengruppe  gab  vor  allem  Anna  Maria  Augenftein  eine  fchone  Lei- 
ftung,  die  ebenfo  durch  die  Stimme  wie  durch  fichere  Geftaltung  bedingt  war. 

Nadi  fiebzehnjahriger  Tatigkeit  als  Chormeifter  des  Leipziger  Lehrergefang- 
vereins verabfchiedete  fich  Giinther  Ramin  mit  einem  Konzert  am  11.  Marz  von 
diefem  Wirkungskreife.  Es  war  nicht  nur  die  aufierordentliche  Hohe  der  chorifchen  Leiftung, 
die  Ramin  durchwegs  einzuhalten  wufite;  es  war  vor  allem  die  dem  wertvollen  Neuen  flets 
offenftehende  Art  der  Programmgeftaltung,  die  den  Konzerten  diefes  Vereins  unter  Ramin  eine 
befondere  und  anregende  Note  verlieh,  und  man  kann  nur  wiinfchen,  dafi  diefe  profilgebende 
Linie  audi  weiterhin  beibehalten  wird.  So  fehr  es  zu  bedauern  ift,  dafi  fich  Ramin  als  Chor- 
dirigent  im  Leipziger  Mufikleben  nicht  mehr  betatigt,  fo  fehr  ift  es  wiederum  zu  verftehen,  daf$ 
die  weitreichenden  Wirkungsmoglichkeiten,  die  das  deutfche  Mufikleben  ihm  bietet,  von  ihiri 
wahrgenommen  werden.  Das  Abfchiedskonzert  vermittelte  mit  StrauK'  „Tageszeiten",  Schu- 
berts  „Gefang  der  Geifter  iiber  den  Waffern"  und  Bruckners  „Helgoland"  nochmals  einen  deut- 
lichen  Begriff  von  den  hohen  Qualitaten  des  Chordirigenten  Ramin.  Mit  Straufi'  „Don  Juan" 
und  Schuberts  „Rofamunden-Mufik"  gab  Ramin  aufierdem  einen  Beweis  feiner  beachtlichen 
Fahigkeiten  als  Orchefterdirigent. 

Beethovens  Dritte  Leonorenouvertiire,  Regers  Mozartvariationen  und  Schuberts  C-dur-Sinfo- 
nie  waren  die  Orchefterwerke,  denen  Hermann  Abendroth  in  den  Gewandhauskonzer- 
ten  des  Berichtsabfchnitts  eine  fchone  Wiedergabe  zuteil  werden  liefi,  die  Schubert-Sinfonie 
erklang  zum  Gedenken  an  die  vor  hundert  Jahren  erfolgte  Urauffuhrung  im  Gewandhaus. 
Die  Neuheit  „Ostinato  fiir  Orchefter"  von  Kurt   Rafch    liefi    aufhorchen    durch    die    gegliickte 
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Verbindung  von  elementarer  Klanglichkeit  und  architektonifchem  Wollen.  Die  Variationen 
„Abfchied  von  Innsbruck"  Werk  6  von  Gottfried  Miiller  haben  ihren  Vorzug  in  der  Kiirze, 
die  das  Thema  in  feiner  Tragfahigkeit  richtig  einfchatzt.  Im  ubrigen  verharren  die  beiden 
erften  Variationen  in  einem  Kontrapunktieren  der  Weife  als  Cantus  firmus,  wahrend  fich  die 
dritte  ins  gerade  Gegenteil  iiberfchlagt,  einem  iiberromantifchen  Zerlofen  der  Melodic  In  einer 
ftarken  Abhangigkeit  von  vorgepragten  Ausdrucksweifen  bleibt  das  Werk  bef angen.  Edgar 
W  o  1 1  g  a  n  d  t  fpielte  fauber  und  belebt  das  Konzertftiick  fur  Violine  und  Orchefter  von  Sieg- 
fried Wagner,  Martha  Fuchs  fang  mit  ihrem  prachtvollen  Organ  die  „Szene  der  Berenice" 
von  Haydn  fowie  Gefange  von  Richard  Straufi  und  Maria  Miiller  bewahrte  ihre  wunder- 
volle  Stimme  an  vier  Liedern  von  Pfitzner,  audi  an  einer  Arie  von  Handel,  die  durch  grofiere 
Schlichtheit  des  Ausdrucks  ficher  noch  gewonnen  hatte. 

Ein  Gemeinfchaftskonzert  des  italienifchen  Feierabendwerkes,  der  NS-Gemeinfchaft  „Kraft 
durch  Freude"  und  des  Reichsfenders  Leipzig  fiihrte  den  italienifchen  Dirigenten  und  Kompo- 
niften  Riccardo  Zandonai  nach  Leipzig.  Mit  dem  Sinfonieorchefter  wickelte  der  Gaft 
eine  Werkfolge  ab,  die  italienifcher  Mufik  des  19.  und  20,  Jahrhunderts  mit  einer  Gruppe 
eigener  Werke  als  Mittelpunkt  gewidmet  war.  Er  wies  fich  als  ein  feinnerviger,  plaftifch  model- 
lierender,  aber  auch  temperamentvoller  Dirigent  aus.  Das  in  gutem  Sinne  wirkungsvolle  „Ro- 
mantifche  Konzert  f ur  Violine  und  Orchefter"  von  Zandonai  fpielte  Leo  Petroni  mit  ebenfo 
vollendeter  Virtuofitat  wie  edlem,  tragfahigem  Ton.  Walter  Carnuth  war  den  Bruch- 
ftiicken  aus  Zandonais  Opern  ein   trefflicher  Anwalt. 

Im  fiinften  Konzert  der  NS-Gemeinfchaft  „Kraft  durch  Freude"  in  Verbindung  mit  dem 
Reichsfender  Leipzig  fpielte  Winfried  Wolf  das  b-moll-Klavierkonzert  von  Tfchaikowfky 
und  hinterliefi  durch  feine  vollendete  pianiftifche  Leiflung  einen  fehr  giinftigen  Eindruck. 

Die  dritte  Univerfitatsmufik  widmete  Helmut  Schultz  Werken  Mozarts  und  feiner  Zeit- 
genoffen.  Die  Geifter  der  Zeit,  deren  Einflufi  auch  ein  werdendes  Genie  unterliegt,  fowie  die 
Ausftrahlungen,  die  von  einem  Genie  ausgehen,  wurden  in  mannigf  achen  Beifpielen  lebendig, 
um  deren  klangliche  Verwirklichung  eine  Anzahl  Soliften  und  das  Collegium  musicum  der 
Univerfitat  fich  lebhaft  bemiihten.  Prof.  Schultz,  der  durch  einen  Vortrag  in  der  Deutfchen 
Gefellfchaft  fiir  Mufikwiffenfchaft  diefes  Konzert  wiffenfchaftlich  unterbaut  hatte,  zog  an  die- 
fem  anregenden  Abend  manche  felten  oder  nie  gefpielte  Koftbarkeit  ans  Licht,  von  denen  wenig- 
flens  ein  reizendes  Blaferfextett  von  Bonifazio  Afioli  genannt  fei,  dem  man  ein  prak- 
tifches  Weiterleben  nach  diefer  Neuauffiihrung  nur  wiinfchen  kann. 

Soliftenkonzerte. 

Durch  Befonderheit  der  Werkfolge  wie  durch  hohen  Stand  der  Werkwiedergabe  zeichneten 
fich  drei  Klavierabende  aus:  Giinter  Plagge  widmete  fein  Konzert  ausfchliefilich  Schubert- 
fcher  Klaviermufik;  ein  folcher  Griff  liegt  wohl  aufierhalb  der  ublichen  Klavierabendprogramme, 
er  liegt  aber  literaturkundigen  und  mufizierfreudigen  Pianiften  nahe,  denen  Plagge  offenbar 
beizuzahlen  ift.  Beherrfchung  des  Technifchen  auch  bei  fchwierigen  Aufgaben  wie  der  Wan- 
derer-Phantafie  ift  ihm  immer  nur  Mittel,  um  die  koftliche  Fiille  Schubertfcher  Mufik  in  ihrem 
ganzen  feelifchen  Reichtum  auszufchopfen;  und  dafi  er  die  Kraftanftrengung  diefer  Phan- 
tafie  am  Ende  einer  Werkfolge  ohne  weiteres  durchhalten  konnte,  zeugt  wohl  befon- 
ders  eindringlich  von  feinen  beachtlichen  pianiftifchen  Fahigkeiten.  Ein  Name,  den  man  fich 
merkt!  Der  vielfeitige  Walter  Bohle,  der  es  auf  die  fchwierigften  Spitzenwerke  der  Kla- 
viermufik wohl  befonders  abgefehen  hat,  gab  diesmal  mit  Beethovens  Diabelli-Variationen  eine 
geftaltungsmachtige  Leiftung  grofiten  Ausmafies.  Auch  wer  diefes  Werk  gut  kannte,  erhielt  wie 
nie  zuvor  einen  geradezu  iiberwaltigenden  Begriff  von  der  grenzenlofen  feelifchen  Hinter- 
griindigkeit,  der  Bohle  bis  in  die  tiefften  Tiefen  nachfpiirte.  Lafit  man  einen  abfoluten  Wert- 
mafiftab  in  der  Mufik  gelten,  fo  wird  man  diefe  Schopfung  neben  Bachs  „Kunft  der  Fuge" 
und  Bruckners  Fiinfte  Sinfonie  ftellen  miiffen.  Mozarts  d-moll-Fantafie,  Philipp  Emanuel  Bachs 
koftliche  Variationen  auf  die  Folie  d'Espagne,  fchliefilich  der  erfte  Teil  von  Lifzts  Etiiden  in 
fortfchreitender  Schwierigkeit:  diefer  Abend  zahlte,  vor  allem  durch  die  Darftellung  des  Beet- 
hoven-Werkes,  zu  den  ftarkften  Eindriicken  diefes  Konzertwinters,  ja  der  letzten  Jahre.    Man 
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kann  fich  die  deutfche  Pianiftik  nicht  vollendeter  vorftellen,  als  dies  durcli  Bohle  gefcliieht: 
Technifches  Konnen,  das  jede  Schwierigkeit  bewaltigt;  eine  Anfchlagskunft,  die  alle  Moglich- 
keiten  des  Klavierklangs  erfchbpft;  eine  Geftaltungskraft,  die  fidi  gerade  an  den  grofiten  Auf- 
gaben  am  ftarkften  entziindet;  keine  einfeitige  Feftlegung  auf  einen  ftiliftifch  eng  umgrenzten 
Bezirk,  fondern  Aufgefchloffenheit  fiir  die  wertvolle  Klaviermufik  aller  Zeiten  und  Kultur- 
volker,  daher  anregende  Werkfolgen,  die  fich  nicht  in  ausgetretenen  Pfaden  bewegen.  Zur 
Spitzenklafle  der  deutfchen  Pianiften  zahlt  Bohle  durchaus;  es  ift  wohl  —  und  hoffentlich!  — 
nur  eine  Frage  kurzer  Zeit,  dafi  diefe  Tatfache  audi  im  allgemeinen  Bewufitfein  fich  durchfetzt. 

Ein  feltener  Gliicksf  all  des  Schaff  ens  und  Nachfchaffens  in  e  i  n  e  r  Perfon  ift  durch  "Wal- 
ter Niemann  gegeben,  der  im  Gohlifer  Schloikhen  eigene  Werke  fpielte.  Immer  wieder, 
wenn  man  Niemann  hort,  begliickt  diefes  enge,  unproblematifche  Verhaltnis  zum  Klavier  und 
feiner  Klangwelt.  Gerade  diefes  Unproblematifche  ift  es,  das  dem  Klavierfchaffen  Niemanns 
fpiirbares  Gewicht  verleiht  und  das  eine  gar  nicht  fo  kleine  Werkgruppe  aus  diefem  umfang- 
lichen  Schaff  en  als  befonders  bedeutfam  und  Dauer  verfprechend  heraushebt.  Denn  gibt  man 
die  Moglichkeit  zu,  daft  fich  auch  mit  iiberlieferten  Stilmitteln  ftichhaltige  Werke  fchaffen 
laflen,  fofern  nur  eine  wirkliche  Geftaltungskraft  mit  diefen  Stilmitteln  Wefentliches  auszufagen 
hat,  fo  find  die  beften  Werke  Walter  Niemanns  gerechtfertigt,  vor  allem  folange  die  heute 
„aktuellen"  mufikalifchen  Ausfageweifen  derart  nichtachtend  oder  wenig  ergebnisreich  am  Kla- 
vier voriibergehen,  wie  dies  der  Fall  ift.  Ein  fo  koftliches  Gebilde  wie  die  „Suite  nach  Bildern 
von  Carl  Spitzweg"  etwa,  die  das  Anheimelnde  der  Spitzwegfchen  Kunft  mufikalifch-fchopfe- 
rifch  vollendet  und  damit  iiberzeugend  zu  geftalten  weifi,  iibt  ohne  weiteres  die  Anziehungs- 
kraft  echter  und  guter  Klaviermufik  aus.  Die  kultivierte  Nutzung  des  Klavierklanges,  wie  fie 
etwa  der  „Singenden  Fontane"  oder  dem  ,,Altgriechifchen  Tempelreigen"  eigen  ift,  zeitigt  Kla- 
vierftiicke  von  feinftem  Reiz,  und  jene  Werke  Niemanns,  die  —  wie  die  „Deutfchen  Landler 
und  Reigen"  —  auf  der  deutfchen  Volksweife  aufbauen,  weifi  der  Kenner  und  vor  allem 
der  Mufikliebhaber  feit  langem  als  zeitgenoffifche  Hausmufik  befter  Art  zu  fchatzen.  Sie  wider- 
legen  aufierdem  zwingend  die  vielfach  iibliche,  in  diefer  Einfeitigkeit  falfche  Abftempelung 
Niemanns  als  „ImprelIionift".  Auch  den  „Japan"-Zyklus  hort  man  im  Vortrag  durch  den 
Komponiften  gern  an,  mag  man  fich  auch  bewufit  fein,  daK  innerhalb  der  „exotifchen"  Gruppe 
der  „Orchideengarten"  und  die  „Alt-China"-Suite  wefentlich  ftarkere  Leiftungen  darftellen.  Und 
wie  die  Werke  Niemanns  felbft,  fo  zeigt  auch  das  Spiel  des  Komponiften  ein  volliges  Zu- 
haufefein  in  der  Welt  des  Klaviers,  eine  iiberlegene  Beherrfchung  aller  Ausdrucksmittel  diefes 
Inftruments,  befonders  der  vielfaltig  gebrochenen  Klangfarben  und  Starkegrade.  Ein  Abend, 
herzerfrifchend  fiir  alle,  die  fich  dem  Klavier  als  einem  ganz  wefentlichen  Inftrument  der 
deutfchen  Mufik  innerlich  verbunden  fuhlen. 

Der  Organift  an  der  Nikolaikirche  Walter  ZSllner,  der  in  diefem  Winter  fchon 
mehrfach  mit  wertvollen  Orgelkonzerten  hervorgetreten  war,  brachte  das  Lehrftiick  fiir  Orgel 
„Chriftus,  der  ift  mein  Leben"  von  Johann  Nepomuk  David  zur  Leipziger  Erftauffiihrung;  ein 
verdienftliches  Beginnen  angefichts  der  Bedeutung  diefer  Schopfung,  die  als  fechftes  Heft  des 
„Choralwerks"  veroffentlicht  ift.  Auch  wer  fich  aus  der  Kenntnis  des  Davidfchen  Schaffens- 
typus  heraus  bewufit  war,  dafi  die  grofie  polyphone  Kunft  Davids  nicht  Selbftzweck,  fondern 
Ausdruckstrager  ift,  erlebte  durch  den  lebendigen  Klang  diefes  Werkes,  das  Zollner  nach  den 
zwifchengefchalteten  PafTamezzo-Variationen  von  Samuel  Scheidt  dankenswerterweife  gleich  noch 
einmal  fpielte,  eine  erhebliche  Uberrafchung:  die  hochgefteigerte,  tatfadilich  mit  alien  Schikanen 
arbeitende  polyphone  Variationskunft  geht,  wie  in  der  „Partita  fiir  Orchefter",  in  einem  Mafie 
im  Ausdruck  auf,  dafi  fie  iiberhaupt  nicht  mehr  ins  Bewufitfein  tritt;  fie  wird  vollig  von  der 
Hintergriindigkeit  des  Werkes  aufgefogen,  und  zwar  auch  dort,  wo  fie  mit  einem  Spiegelkrebs- 
kanon  und  einer  Fuge  iiber  einem  Chaconnenbafi  die  Polyphonie  auf  die  Spitze  treibt.  Diefe 
Hintergriindigkeit  erfchliefit  fich  ohne  weiteres  durch  den  Sinngehalt  des  Themas,  den  Choral 
„Chriftus,  der  ift  mein  Leben".  Wie  fo  manches  Werk  Davids  kreift  auch  diefe  Schopfung  um 
das  Vordringen  der  menfchlichen  Seele  in  ihren  tiefften  Grund,  da  fie  eins  wird  mit  der  Un- 
ermefilichkeit  des  iiberperfonlich-gottlichen  Seinsgrundes.  Es  iiberwiegen  daher  in  diefer  Varia- 
tionenkette  die  ftillen,  in  fich  verfunkenen  Ausdruckswerte,    die    zumeift    mit    fehr    fparfamen 
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Mitteln  der  Regiftrierung  Klang  werden.  Die  gewaltigen,  der  myftifchen  Einswerdung  ent- 
fpringenden  Krafte  tragen  die  Polyphonie  diefes  Werkes,  ftromen  in  fie  iiber  und  heben  jede 
„konftruktive"  Abficht  vollig  auf.  Wiederum  wird  hier  jene  „myftifche  Paradoxic"  wirkfarn, 
dafi  ein  vollig  irrationales  Erlebnis  wie  die  Einswerdung  mit  dem  Gottlichen  gerade  die  den- 
kerifch-logifchen  Werte,  alfo  etwas  hochft  Menfchliches,  zu  Hochftleiftungen,  zu  „fpekuiativer 
Myftik"  veranlaftt.  Zollner  wurde  den  hohen  Anforderungen  diefes  „Lehrftiicks"  hervorragend 
gerecht,  und  wo  ein  Wunfch  offen  blieb,  im  Tutti,  fo  lag  das  an  der  Orgel,  die  eine  klare 
Klangwerdung  der  Linien  dor:  nicht  zulafk. 

Nicht  unerwahnt  bleibe,  daft  Camilla  Kallab  in  ihrem  Liederabend,  der  Schubert, 
Brahms,  Reger  und  Wolf  gewidmet  war,  manches  Lied  gewinnend  darzuftellen  wufite;  das 
Celeftine  Sarobe  mit  der  intenfiven  Art  feines  Singens  die  Horer  packte;  dafi  in  dem 
vierten  Einf iihrungskonzert  fur  Soliften  und  Komponiften  die  Pianiftin  Margarete  Lofil- 
K  1  i  e  r  und  der  Flotift  Kurt  Jacobi  fich  als  fehr  tiichtige  Vertreter  ihres  Faclies  auswiefen. 

Mufik  in  Miinchen. 

Von  Dr.   Wilhelm  Zentner,  Miinchen. 

Nachdem  im  Wettlauf  mit  dem  Miincnener  Fafching  das  Konzertleben  iiberlieferungsgemafi 
auf  eine  von  vorneherein  wenig  ausfichtsvolle  Konkurrenz  verzichtet,  hat  man  dafiir  in 
den  Wochen  nach  der  karnevaliftifchen  Hochflut  kraftig  aufzuholen  getrachtet.  Eine  Reihe 
bedeutender  Dirigenten  follten  wir  am  Pult  erleben.  Die  Mufikalifche  Akademie  des 
Staatsorchefters  verfchrieb  fich  fiir  ihren  vierten,  gemeinfam  mit  dem  Konzertring  der 
KdF  veranftalteten  Abend  Rudolf  Kraffelt-  Hannover,  der  es  fich  audi  bei  feinem  Miin- 
chener  Gaftfpiel  nicht  nehmen  liefi,  feine  innere  Verbundenheit  mit  dem  Mufikfchaffen  von 
Ermanno  Wolf-Ferrari  zu  bewahren.  Kraflelt  entziickte  durch  eine  ungemein  befchwingte  Wie- 
dergabe  des  „Divertimento  D-dur"  Werk  20,  deffen  einzelnen  Teilen  man  in  der  „Canzone 
pastorale"  oder  in  der  „Siciliana"  geradezu  den  Tonfall  der  italienifchen  Sprache  ablaufchen 
zu  konnen  glaubt.  Den  von  Wolf-Ferrari  angefchlagenen  Ton  der  Orchefterfuite  nahm  auch 
die  zweite  Nummer  der  Vortragsfolge  O.  Refpighis  „Suite  nach  alten  Tanzen  und  Arien"  wie- 
der  auf.  Eines  unterfcheidet  allerdings  beide,  aufierlich  nicht  unahnlich  anmutende  Schopfungen 
grundfatzlich  von  einander.  Denn  wahrend  Wolf-Ferrari  fich  feinen  Themenbeftand  erft  felbfl 
erfchafft,  ftiitzt  fich  Refpighi  auf  altes  Mufikgut  eines  Carofo,  Befardo,  Merfenne  und  Gianon- 
celli.  Viel  mehr  als  das  Gerippe,  das  der  moderne  Komponift  mit  eitel  Fleifch  eines  iippigen 
Klangtums  auffiillt  und  mit  impreflioniftifchen  Stimmungsglitzern  umflittert,  bleibt  davon  nicht 
mehr  iibrig.  Der  Einfatz  des  Klaviers  riickt  diefe  fubtile,  zu  fchimmernden  Klangfacetten  zu- 
gefchliffene  Mufik  fiir  unfer  Gefiihl  zuweilen  in  die  Nachbarfchaft  einer  nicht  blofi  dem  Kon- 
zertfaal  vorbehaltenen  Unterhaltungsmufik.  Freilich  lieferten  Alfredo  Cafellas  „Scarlattiana", 
deren  Klavierpart  der  Komponift  in  einem  Philharmonifchen  Konzerte  unter  Oswald 
K  a  b  a  ft  a  zum  Gefang  des  Orchefters  ungemein  feinnervig  und  klar  vertrat,  eine  gefahrliche 
Vergleichsmoglichkeit.  Ein  wundervolles  Gemifch,  vielmehr  eine  gegenfeitige  Durchdringung 
von  Stiltreue  und  freier  perfonlicher  Geftaltung,  ftets  auf  dem  Grundnenner  der  geiftigen  Wahl- 
verwandtfehaft.  Cafellas  Klangtum  bietet  fich  dem  Ohre  vielleicht  weniger  unmittelbar  an  als 
jenes  von  Refpighi,  allein  gerade  darin  liegt  fein  befonderer  Charakter. 

Mit  den  Dresdener  Philharmonikern,  deren  fchone  Ausgeglichenheit  in  den  ein- 
zelnen Klanggruppen  nicht  minder  zu  fefTeln  vermochte  als  ihr  jugendlicher  Spielimpuls,  kam 
Willem  Mengelberg.  Das  Programm  war  zudem  dazu  angetan,  temperamentvoller  Ent- 
ladungsfreudigkeit  Geniige  zu  tun.  ,,Der  romifche  Carneval"  von  H.  Berlioz  fegte  mit  elemen- 
tarem  rhythmifchen  Elan,  aber  zugleich  wundervoll  prazis  voriiber,  und  Tfchaikowskys  „Romeo 
und  Julia"  erftand  in  der  vollen  Plaftik  und  Gegenfatzlichkeit  der  diefem  Stiicke  innewohnen- 
den  Lyrik  und  Dramatik.  Beethovens  „Siebente"  ward  zum  Gipfelpunkt  des  Eindrucks.  Aber 
auch  die  Erftauffuhrung  des  Konzerts,  die  „Ciaconna  gotica"  des  hollandifchen  Tonfetzers 
Cornells  Dopper,  hinterliefi  als  Werk  wie  Wiedergabe  bedeutenden  Eindruck. 

Die  Miinchener  Philharmoniker  hatten    Bernardino    Molinari    zu  einem 
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Sondcrkonzert  verpfliditet.  Der  Maeftro  huldigte  der  deutfchen  Mufik  zunadift  mit  einer  forg- 
fam  durchgeformten  Wiedergabe  der  aus  des  Meifters  mittlerer  Schaffensperiodc  ftammenden 
G-dur-Symphonie  von  Jofeph  Haydn,  fowie  in  der  zu  ekftatifcher  Inbrunfl  emporgefteigerten 
Deutung  von  „Tod  und  Verklarung"  von  R.  Straufi,  um  im  zweiten  Teil  fiir  feinen  nationalen 
Mufikbefitz  zu  werben.  Neu  war  dabei  E.  Porrinos  „Sardegna",  eine  finfonifche  Dichtung,  die 
fidi  fardinifche  Landfdiaft  und  fardinifches  Volkstum  zum  Vorwurf  einer  koloritvollen  Schil- 
derungsmufik  wahlt.  Abfoluter  fprach  G.  Martuccis  reizvolle  „Noveletta"  an.  Von  ihr  fchlin- 
gen  lich  deutlich  Beziehungsfaden  zur  deutfchen  Romantik.  Verdis  effektvolle  Ouverture  zur 
„Sizilianifchen  Vefper"  befchlofi;  in  folcher  hinreifienden  Interpretation  nimmt  man  das  theater- 
gebundene  Stuck  gern  audi  einmal  im  Konzertfaal  zur  Kenntnis. 

Die  Volks-Sinfonie-Konzerte  brachten  zwei  Gafte  aus  dem  Often,  beide  in  Munchen  bereits 
empfehlend  eingefiihrt.  Nicolai  van  der  Pals  (Helfingf  ors)  machte  mit  einer  Sinfonie 
feines  Bruders  Leopold  van  der  Pals  bekannt.  Das  in  der  klaffifchen  Vierfatzigkeit  verharrende 
Werk  bekundet  fich  als  Zeugnis  eines  leidenfchaftlichen  Ausdruck-  und  Geftaltungsringens, 
das  allerdings  immer  wieder  von  dem  Gewucher  unfchwer  erkermbarer  Vorbilder  und  Einfliiffe 
gehemmt  wird.  Am  meiften  originale  Haltung  offenbart  das  eigenartig  fahle,  gefpenfternde 
„Allegro  molto  moderato",  dem  feltfamer,  wenn  audi  peffimiftifch  durchhauchter  Stimmungs- 
zauber  entfchlagt.  Jean  Sibelius'  „Varsang",  eines  der  mufikelementarften  Stiicke  des  Finnen, 
liefi  fodann  nicht  minder  warm  urns  Herz  werden  als  die  grofi  gefchaute  und  grofi  geftaltete 
Wiedergabe  von  Tfchaikowskys  „Romeo  und  Julia".  Solift  des  Abends  war  Armin  Berch- 
t  h  o  1  d  ,  ein  Pianift  mannlich  kraf tvoller  Haltung,  der  fich  mit  der  iiberlegenen  Deutung  des 
fis-moll-Klavierkonzertes  von  Rachmaninow  denkbar  vorteilhaft  in  Munchen  einzufiihren  wufite. 
Zygmunt  Latoszewski-  Pofen  warb,  wie  bereits  im  vergangenen  Jahre,  wo  er  die  Ton- 
dichtung  „Stanislaw  und  Anna  von  Oswiecim"  zur  Munchener  Urauffiihrung  gebracht  hatte, 
fiir  feinen  friihverftorbenen  Landsmann  Mieczlyslaw  Karlowicz,  deffen  verheifiungsvolle,  wenn 
audi  nodi  nicht  zu  letzter  Reife  gediehene  Gaben  in  der  finfonifchen  Trilogie  „Drei  uralte  Lie- 
der"  abermals  zu  Tage  traten.  Die  felten  gehorte  Sinfonie  d-moll  von  Cefar  Franck  erklang, 
der  expreffiven  Haltung  ihrer  Tonfprache  gemafi,  zum  Abgefang  des  Abends  in  fchwelgerifcher 
Schone.  Audi  unfer  angeftammter  Volk-Sinfonie-Konzert-Dirigent  Adolf  Mennerich  hatte 
eine  befondere  Oberrafchung  bereit,  namlich  das  feltene  Ereignis  einer  Erftauffiihrung  nach 
mehr  als  100  Jahren,  indem  er  Luigi  Cherubinis  einzige,  18 15  komponierte  Sinfonie  D-dur  zur 
Diskuffion  ftellte.  Man  lernte  ein  haltungsvornehmes,  ungemein  klar  geformtes,  dem  Vorbild 
Haydns  verpflichtetes  Werk  kennen,  das  lebhaft  anfprach. 

Den  Reigen  der  Pfitzner-  Ehrungen  eroffnete  Oswald  Kabafta  mit  einer  Auf- 
fiihrung  der  romantifchen  Kantate  „Von  deutfcher  Seele".  Was  den  Dirigenten  in  erfter  Linie 
daran  zu  reizen  und  zu  feffeln  fchien,  war  des  Werkes  Klangtum,  das  in  den  Zwifchenfpielen 
dank  der  wundervoll  ausdetaillierten  Orchefterfprache  der  Philharmoniker  zu  teilweife  beriicken- 
der  Geltung  gelangte.  Wer  mochte  angefichts  folcher  Eindriicke  noch  das  torichte  Wort  vom 
„Klangasketen"  Pfitzner  aufredit  erhalten?  Was  die  Tempi  und  gewiffe  agogifche  Einzelheiten 
betraf,  wich  Kabaftas  Auffaffung  von  jener  vom  Meifter  felbft  vorgezeidineten  Norm  (wir 
haben  das  Gliick  gehabt,  „Von  deutfcher  Seele"  mehrfach  unter  des  Komponiften  eigener  Lei- 
tung  zu  horen)  mitunter  nicht  unerheblich  ab.  Am  innigften  in  der  Welt  des  Genius  lebte  an 
diefem  Abend  der  Vertreter  der  Tenorpartie  Julius  Patzak,  der  fich  das  wefenhaft 
„Pfitznerfche"  zu  felbftverftandlichem  Eigen  gemacht  hat.  Jedoch  audi  die  iibrigen  Soliften 
bewahrten  hohen  Rang:  Gunthild  Weber  mit  ihrem  lichten,  wundervoll  freifchwebenden 
Sopran,  Elifabeth  Hongen,  die  die  Altpartie  ftimmlidi  wie  vortraglidi  gleich  erfiillend 
meifterte,  fowie  Ludwig  Weber,  der  ausdrucksgewaltige  Bafi.  Mit  der  Auffiihrung  von 
Max  Regers  „Hillervariationen",  die  Oswald  Kabafta  im  Anfchlufi  an  eine  prachtvolle  Wieder- 
gabe des  Brahmsfchen  d-moll-Klavierkonzerts  mit  Wilhelm  Backhaus  als  Soliften  diri- 
gierte,  wird  fich  die  nachwirkende  Erinnerung  an  eine  der  uberwaltigendften  Taten  diefes 
Konzertwinters  verbinden. 

Werke  Munchener  Komponiften  vereinte  das  3/  der  Trappfchen  Volkskonzerte, 
die  fich  ftets  durch  feffelnde  Programmwahl  und  Einfatzfreudigkeit  fiir  weniger  bekannte  Werte 
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des  Mufikfchaffens  in  Vergangenheit  oder  Gegenwart  auszeidinen.  Adolf  Wallnofer,  der  bald 
85-Jahrige,  hatte  ein  Klavier-Quartett  in  d-moll  Werk  136  zur  Urauffiihrung  iiberlaifen,  ein 
Dokument  ungebrochener  Schopferkraft,  Bekenntnis  zu  romantifcher  Geiftes-  und  Empfindungs- 
haltung,  von  warmftrcimendem  Melos  durchpulft,  formal  ebenfo  klar  wie  ficher  durchgegliedert. 
Audi  Hans  Sachftes  Klavier-Quintett  Werk  33  teilt  den  Blutpuls  unvergriibelten  mufikalifchen 
Lebens,  befticht  aber  nicht  minder  durch  eine  reife  fatztechnifche  Kunft  und  feinen  polyphonen 
Ehrgeiz.  Zwifchen  den  beiden  Kammermufikwerken  horte  man  wertvolle  Lyrik,  fo  die  mit 
grofier  Herzlichkeit  anfprechenden  „Friihlingslieder"  von  Roderich  von  Mojfifovics,  die  einen 
Zugriff  vonfeiten  der  Sanger  wirklich  lohnten,  und  Gedichte  aus  der  „Chinefifchen  Flote"  in 
der  Vertonung  und  kammermufikalifchen  Ausdichtung  von  Theodor  Huber-Anderach,  in  Gehalt 
und  Stimmung  einfiihlfam  erfafit,  gefpeift  vom  Lebensquell  blutvoller,  breitfchwingender  Me- 
lodik.  Die  lyrifchen  Neuheiten  hatten  in  Inge  Scheubner-Reuter  eine  ausdrucksvolle 
Interpretin  gefunden,  fur  die  inftrumentalen  Belange  hatten  fich  die  Herren  Jakob  Trapp, 
Heinrich  Ziehe,  Theo  Muller,  Erich  W  i  1  k  e  ,  Hermann  Kloth,  Carl 
Lobenwein   fowie   Hans   Nobel   erf olgreich  eingefetzt. 

Die  Staatsoper,  die  ihrem  Ballettkorps  in  den  letzten  Jahren  nur  verhaltnismafiig 
fparliche  Entfaltungsmoglichkeiten  gegonnt  hatte,  unternahm  diesmal  das  Wagnis  eines  abendfiil- 
lenden  Balletts  und  zwar  mit  der  Erftauffiihrung  des  Ballettfpiels  „D  er  Teufel  im  Dor  f". 
Das  mehrteilige,  einen  Theaterabend  bequem  fiillende  Werk  hat  eine  jugoflawifche  Volksfage 
zum  Vorwurf,  in  der  fich  die  Themen  treuer  und  untreuer  Liebe  mit  grotesken  Motiven  vom 
iiberlifteten  und  geprellten  Teufel  wirkfam  vermifchen.  Es  handelt  fich  um  eine  zu  letzter 
innerer  und  aufierer  Einheit  gebrachte  Gemeinfchaftsarbeit  der  choreographifchen  Erfinner  Pino 
und  Pia  Mlakar  fowie  von  Franz  Lhotka,  dem  derzeitigen  Leiter  des  Konfervatoriums 
in  Zagreb.  Der  Komponift  findet  in  der  kroatifchen  Volksmufik  den  Quell,  dem  er  die  Grund- 
fubftanzen  feiner  Tonfprache  entfchopft,  ihre  ftarke  Mollbetontheit,  die  rhythmifchen  Eigen- 
heiten  der  Akzentverlagerungen  und  Taktwechfel,  das  expreflive  Temperament.  Die  Kunft  der 
Instrumentation,  der  harmonifchen  Mittel,  die  zeitweilige  Freude  an  diflonierender  "Wirkung 
zeigen  an,  dafi  Lhotka  auch  die  Errungenfchaften  der  neueren  europaifchen  Mufik  nicht  fremd- 
geblieben  find.  Spielleiter  und  Hauptdarfteller  der  Erftauffiihrung  waren  Pino  und  P  i  a 
Mlakar,  beide  Inkarnationen  tanzerifchen  Fiihlens,  Sinnens  und  Trachtens,  gefchult  am  Vor- 
bild  natiirlichen  Lebens,  wundervoll  geloft,  mit  zarteftem  Gefiihl  fiir  das  Poetifche,  das  die 
Welt  des  Eros  niemals  in  die  Niederungen  des  Kitzels  oder  gar  des  Animierhaften  herabzerrt, 
voll  kiihner  Phantaftik  und  kaum  minder  originell  im  Humor.  An  fo  hohem  Vergleichsmafiftab 
gemeflen  erhellte  zugleich  die  kiinftlerifche  Geftaltungskraft  unferer  enfembleeigenen  Ballett- 
krafte,  unter  denen  Leonore  Kerre,  Helen  Kraus,  Maja  Beck,  Hanfi  Dichtl, 
Walter  Matthes,  Jofef  Tulach,  Kurt  Rriiger  und  Erich  Ringel  bedeutfam 
hervorragten.    Fiir  fchwungvolle  mufikalifche  Leitung  biirgte  Meinhard  von  Zallinger. 

Unter  den  zahlreichen  Gaftfpielen  vermochten  vor  allem  die  des  von  Miinchen  ausgegangenen 
Jofef  Greindl  (Diifleldorf),  der  als  Landgraf  in  „Tannhaufer"  und  Konig  Heinrich  in 
„Lohengrin"  entichieden  mehr  als  nur  darftellerifche  und  ftimmliche  Reprafentation  zu  geben 
hatte,  von  Rudolf  Gonfzar  (Frankfurt),  der  einen  ungewohnlich  ftimmfchonen,  im  Dar- 
ftellerifchen  freilidi  allzu  biedermannifchen  Luna  im  „Troubadour"  auf  die  Biihne  ftellte,  fowie 
von  Willi  Domgraf-Fafibaender,  als  Rigoletto  bereits  gewonnene  Eindriicke  noch 
iibergipfelnd,  nachhaltig  in  Bann  zu  fchlagen. 

Die  etwas  ftiefmiitterlich  behandelte  Spieloper  kam  mit  einer  liebevoll  ins  Detail  gehenden, 
fehr  fliifligen  Neuinfzenierung  von  Albert  Lortzings  „W  i  1  d  f  ch  ii  t  z"  zu  neuen  Ehren.  Mit  dem 
Sanger  fchritt  auch  der  Zufchauer  von  Bild  zu  Bild  der  auf  der  Drehbiihne  zu  zahlreichen 
Schauplatzen  erweiterten  Szenenfolge,  von  deren  Bewegungsfreiheit  der  biedere  Lortzing  fich 
wohl  kaum  eine  Vorftellung  hatte  machen  konnen.  Rudolf  Hartmanns  Regie  fparte 
nicht  mit  luftigen  Einfallen,  aber  ob  man  den  Grafen  Eberbach  feine  hochgeftimmte  Weife  von 
„Heiterkeit  und  Frohlichkeit"  im  Schlafrock  anftimmen  laflen  foil,  dariiber  konnte  man  geteilter 
Meinung  fein.    Fiir  die  Hauptpartien  ftehen  pradeftinierte  Darfteller  und  Sanger  in  doppelter 
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Wiener  Mufik. 

Von  Univ.  -Prof.  Dr.  Victor  Junk,  Wien. 

A  us  der  Fiille  von  grofien  Veranftaltungen,  die  uns  in  diefem  Winter  befchert  wurden, 
miiffen  noch  nachtraglich  die  beiden  Konzerte  ruhmlich  hervorgehoben  werden,  die  das  NS- 
Reichs-Sinfonie-Orchefter  mit  feinen  beiden  Dirigenten,  GMD  Franz  Adam  und  Staats- 
kapellmeifter  E  r  i  ch  K  1  o  fi  zum  erfbenmale  nach  Wien  brachten.  Wien  begriifite  diefe  Dar- 
bietungen  als  kunftlerifch  hochftehende  Ereigniffe  mit  grofitem  Intereile  und  warmer  Teilnahme. 
Nicht  minder  eine  Veranftaltung  des  „Richard  Wagner- Verbandes  deutfcher  Frauen":  das  von 
Leopold  R  e  i  ch  w  e  i  n  ,  unferem  angeftammten  Wagnerapoftel,  geleitete  Wagnerkonzert  in 
der  Staatsoper,  deflen  Programm  jene  Werke  enthielt.  die  der  Meifter  wahrend  feines  Schweizer 
Exils  in  Ziirich  dirigiert  hatte. 

Dafi  wir  Wilhelm  Backhaus  heuer  of ter  als  einmal  bei  uns  begriifien  und  feine  nach- 
fchaffende  Kunft  fomit  ausgiebiger  geniefien  durften,  empfanden  wir  als  eine  befonders  gliick- 
liche  Fiigung;  er  fpielte  im  5.  Orchefterkonzert  KarlBohms  das  Brahmsfche  d-moll-Konzert, 
im  6.  Kabafta-  Konzert  Beethovens  Klavierkonzert  in  Es-dur,  und  aufierdem  einen  ganzen 
Abend  lang  Beethovenfche  Sonaten.  Das  6.  B  6  h  m  -  Konzert  zeigte  drei  oftmarkifche  Ton- 
dichter  auf  dem  Programm:  obenan  Franz  Schmidt  (wenige  Tage  vor  feinem  beklagens- 
werten  Heimgang)  mit  feiner  4.  Sinfonie,  dem  kronenden  Schlufiftein  feines  finfonifchen  Schaf- 
fens,  fodann  Jofeph  Marx  mit  feinem  „Romantifchen  Klavierkonzert",  einem  Werk,  ganz 
eingetaucht  in  Wohlklang  und  Farbenfattheit,  unerfchopflich  in  Einfiihrung  und  Behandlung 
melodifcher  Mittelflimmen,  blutvoll  und  leidenfchaftdurchgliiht  von  der  erften  Note  bis  zur 
letzten;  in  diefe  kraftftrotzende  Mufik  ftiirzte  fich  Friedrich  Wiihrer  als  Beherrfcher  des 
Klavierparts  mit  dem  ganzen  Elan  feines  f eurigen  Spiels.  Den  Abfchlufi  des  B  6  h  m  -  Konzerts 
bildete  eine  Neuheit:  die  im  Preiswettbewerb  der  Wiener  Konzerthausgefellfchaft  mit  dem  erften 
Preis  ausgezeichnete  „Vierte  Orchefterfuite"  von  Egon  Kornauth;  das  neue  Werk  des 
vielfeitigen  und  fruchtbaren  Komponiften  ftellt  keine  neuen  Probleme  auf,  es  fchafft  in  klar 
umriffenen  Formen,  die  durch  das  abfichtliche  Fallenlaffen  komplizierter  Durchfiihrungsteile  an 
Einganglichkeit  gewonnen  haben,  gefangvoll  belebte  Mufik  von  oft  frohlicher  Haltung,  die 
dadurch  ihres  Erfolges  gewifi  ift. 

Fur  das  aufierordentliche,  fogenannte  N  i  c  o  1  a  i  -  Konzert  der  Philharmoniker  hatte  Furt- 
wangler  ausfchliefilich  Werke  von  Beethoven  gewahlt:  zwifchen  der  2.  und  3.  Sinfonie  ftand 
die  Violin-Romanze  in  F-dur  und  die  Coriolan-Ouverture;  Wolfgang  Schneiderhans 
Geigenfpiel  geht  der  wie  in  uberirdifcher  fternennaher  Hohe  dahinziehenden  Kantilene  mit  dem 
fchwelgerifchen  Wohlklang  feines  keufch  befinnlichen,  ruhevollen  Spiels  nach  und  erfullt  refllos 
die  Forderungen,  die  diefes  koftbare  Soliftenftiick  an  die  letzte  und  hochfte  Vollendung  ftellt. 
Ein  eigentiimliches  Experiment  —  man  kann  es  nicht  anders  nennen  —  machte  E  1 1  y  N  e  y  , 
die  gef  eierte  Pianiftin,  indem  fie,  mit  dem  „Stadtorchefter  Wiener  Sinfonike  r", 
drei  grofie  Klavierkonzerte  „ohne  Dirigenten"  auffiihrte  und  felbft  fpielte:  Brahms'  d-moll, 
Mozarts  C-dur  und  Beethovens  Es-dur.  Es  hat  viel  fur  fich,  wenn  wir  altklaffifche  Mufik  in 
der  Auffuhrungspraxis  ihrer  Zeit  vorgefiihrt  erhalten  und  uns  dabei  freiwillig  der  Vorteile 
begeben,  die  durch  die  gefonderte  Direktion  des  modernen  vergrofierten  Orchefters  entflehen, 
und  Elly  Ney  ift  gewifi  audi  die  Kunftlerin,  die  diefe  Auffiihrungsart  geiftig  beherrfcht:  ihr 
ftarker  Kunftwille  iibertragt  fich  auf  alle  Spieler  und  vermag  auch  das  Orchefter  in  den  Bann 
einer  einheitlichen  tadellofen  Wiedergabe  des  Gefamtwerks  zu  zwingen;  dies  trifft  aber  doch 
nur  etwa  fur  ein  Bachfches  Konzert  zu,  wo  der  Wechfel  (und  damit  die  Gegenuberftellung) 
von  Klavier  und  Orchefter  im  wefentlichen  einem  ftiliftifch  fundierten  Gegenfatz  von  Solo  und 
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Tutti  entfpricht,  fomit  alles  Subjektiv-Soliftifche  in  den  hoheren  formalen  Rahmen  des  Zeit- 
ftils  eingefangen  ift  —  aber  fchon  bei  Mozart  und  Beethoven  und  am  ftarkften  natiirlich  beim 
Brahms-Konzert  mit  ihrer  ganz  perfonlichen  Orchefterbehandlung  ftellt  fich  bei  dem  dirigenten- 
lofen  Verfahren  von  felbft  eine  gewiffe  fchwebende  Tempierung  ein,  eine  Unficherheit  und 
Angftlichkeit,  fodafi  das  Werk  fich,  trotz  der  Perfonalunion  des  virtuofen  Soliften  mit  dem 
Dirigenten,  der  ja  nur  durch  Mienen  und  Kopfnicken  feinen  Willen  kundgeben  kann,  nicht  ganz 
frei  fpielen  lafit.  Wir  mochten  deshalb  folchen  Experimenten  nicht  das  Wort  reden,  fo  im- 
ponierend  die  Leiftung  der  Kiinftlerin  an  fich  auch  in  diefem  Falle  wieder  war. 

Das  hochdramatifche  Requiem  von  Verdi,  das  gleichfam  den  Theaterilil  der  italienifchen  Oper 
mit  dem  der  geiftlichen  Chorkompofition  zu  einer  neuen,  wirkungsvollen  Einheit  verkniipft, 
eine  Verbindung,  die  fowohl  dem  rein  vokalen  Teil  wie  der  Farbung  im  Orcheftralen  nur  zu- 
gute  kam,  brachte  Oswald  Kabafta  mit  Hilf e  von  ausgewahlten  Soliften  zu  darker  Wir- 
kung;  es  fangen  Efther  Rethy,  der  fchone  lyrifche  Sopran  unfrer  Staatsoper,  L  u  i  f  e 
R  i  ch  a  r  t  z  ,  eine  treff liche  Altiftin  von  wohllautender,  prachtig  behandelter  Stimme,  der  be- 
liebte  Tenor  unfrer  Oper  Anton  Dermota  und  der  Meifterbaffift  J  o  f  e  f  von  M  a  n  o  - 
w  a  r  d  a.  Eine  fur  Wien  neue  Note  brachte  das  „Balkankonzert",  das  Profellor  M  i  h  a  j  1  o 
Vukdragovic  an  der  Spitze  unfres  Stadtorchefters  mit  Werken  feiner  Landsleute  vom 
Balkan  gab.  Ein  Teil  des  Abends  war  Bekannterem  gewidmet,  der  4.  Sinfonie  Tfchaikowskys 
und  einem  Handelfchen  Cellokonzert,  mit  Profeflor  Slavko  Popoff  als  Soliften;  fie  gaben 
dem  Dirigenten  wie  dem  Soliften  Gelegenheit,  die  kiinftlerifche  Hohe  ihrer  Leiftungen  auch 
hierin  zu  bewahren.  Der  modernfte  unter  den  aufgefiihrten  Balkankomponiften  ift  wohl  der 
Rumane  R  o  g  a  1  s  k  i  ;  feine  Tonfprache  mutet  am  wenigften  eigenperfonlich  an,  da  fie  fich 
der  internationalen  modernen  Ausdrucksweife  vollig  anpafk.  Dagegen  verarbeitet  S  t  e  v  a  n 
H  r  i  s  t  i  c  in  feinen  Tanzen  aus  dem  Ballett  „Ochrider  Legende"  fiidferbifche  Volksmelodien, 
allerdings  in  merkwiirdigen  rhythmifch  verfchobenen  Bildungen.  Auch  die  „Balkan-Ouverture" 
des  Bulgaren  S  t  a  i  n  o  f  f  fufit  auf  volkstiimlichem  Liedgut,  das  fie  aber  in  einer  weit  iiber  die 
Mafie  einer  Ouverture  hinausgehenden  finfonifchen  Grofiform  verwertet.  Von  befondrer  rhyth- 
mifcher  Eigenart  ift  auch  das  Snick  „Sobina"  des  Serben  Petar  Konjovic,  das  aus  feinem 
dramatifchen  Werk  „Kofchtana"  entnommen  ift.  Von  dem  Kroaten  Josip  Slavenski 
waren  zwei  Satze  aus  feiner  Orchefterfuite  „Balkanophonie"  zu  horen,  die  fich  in  harmonifchen 
Merkwiirdigkeiten  ergehen.  So  verfchieden  das  Bild  diefes  Balkanabends  im  einzelnen  war,  fo 
zeigt  es  doch  die  hohe  Stufe  technifchen  Konnens,  die  dort  in  formaler,  harmonifcher,  rhyth- 
mifcher  und  inftrumentaler  Hinficht  erreicht  ift. 

Die  Blafervereinigung  der  Wiener  Philharmoniker  brachte  uns  auch  in  ihrem  letzten  Konzert 
wieder  eine  hiibfche  Neuheit:  das  Quartett  in  G-dur  fur  Violine,  Cello,  Klarinette  und  Klavier 
von  dem  Wiener  Komponiften  Rudolf  Huber;  ein  fchon  gef ormtes,  technifch  fein  durch- 
gearbeitetes,  die  Inftrumente  nach  ihrer  Eigenart  gefchickt  befchaftigendes,  und  vor  allem  melodien- 
freudiges  Stuck.  Es  wurde  von  den  Herren  Wolfgang  Schneiderhan,  Richard 
Krotfchak,  Leopold  Wlach  und  Walter  Kerfchbaumer  zum  Entziicken 
der  Zuhorer  gefpielt.  An  kammermufikalifchen  Darbietungen  ift  ein  Brahms-Abend  hervorzu- 
heben,  den  die  beiden  Briider  Wilhelm  Hubner  (Geige,  Konzertmeifter  der  Volksoper) 
und  Nikolaus  Hubner  (Solo-Cellift  des  Stadtorchefters)  mit  dem  Pianiften  Alfred 
L  u  e  d  e  r  aus  Bremen  gaben.  Die  d-moll-Violinfonate,  die  e-moll-Cellofonate  und  das  Trio  in 
C-dur,  im  feinften  Zufammenfpiel  der  famofen  Kiinftler  herausgearbeitet,  umrahmten  dabei 
einen  Liederteil,  den  Dagmar  Schmedes,  mit  Milo  von  Wawak  am  Fliigel,  beftrit- 
ten.  Das  Munchener  LWB-Trio  (Gabriele  vonLottner,  Klavier;  Andrea  Martha 
W  i  1 1  w  e  r  ,  Geige,  und  Ernft  Bruchle,  Cello)  fpielte  zum  erftenmal  in  Wien  und  brachte 
Trios  von  Volkmann  (b-moll),  Mozart  (K.  V.  502)  und  Brahms  (H-dur)  in  frifcher  tempera- 
mentvoller  Art  zum  Vortrag.  Von  tiefem  Eindruck  und  ein  wahrhafter  KunftgenuS  war  der 
Abend  des  bekannten  Bafliften  Elemer  von  John,  der  Schuberts  ganzen  Liederzyklus 
„Die  Winterreife"  mit  dem  meifterhaften  Ausdruck  feines  Vortrags,  von  Geift  und  Gefiihl 
durchdrungen,  fang.  Am  Fliigel  begleitete  ihn  Roland  Raupenftrauch,  der  hervor- 
ragende  Wiener  Pianift,  der  fich  auch  in  diefer    „begleitenden"    Aufgabe    als    echter  Kiinftler 
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crwies  und  fein  virtuofes  bewundernswertes  Spiel  dodi  immer  hinter  dem  Gefang  zuriicktreten 
liefi.  Ein  junger  Geiger  von  Gefchmack  ift  Willi  Boskovsky,  der,  gemeinfam  mit 
Dr.  Robert  Glafer,  und  von  diefem  vorziiglich  unterftiitzt,  Werke  verfchiedener  Gattung 
tedinifdi  vollendet  und  voll  Poefie  zum  Vortrag  bradite. 

Oftmarkifche  Komponiften  beftritten  die  Spielfolge  eines  Abends  im  Figarofaal.  Franz 
Hafenohrls  Suite  f iir  Flote  und  Klavier  erfiillt  die  fchonen  alten  Formen  mit  gefchmack- 
vollen,  nicht  iiberfpitzten,  eigenartigen  Themen  und  Verzierungen.  Camillo  Wanaufek 
blies  den  Flotenpart,  vom  Komponiften  begleitet,  ganz  virtuos.  Einfache  Lieder  und  ein  Melo- 
dram  von  Emil  Petfchnig  f iihrten  zu  anderen,  weit  komplizierteren  Stiicken  des  Programms 
hinuber:  Die  Sonate  fur  Cello  und  Klavier  von  Armin  Kaufmann  ift  ein  fchwerer  eingang- 
liches,  fprode  zu  nennendes  Stuck,  deffen  harmonifcher  Verlauf  fich  aus  lauter  Zufallsklangen 
zufammenzufiigen  fcheint,  die  aus  iiberftrenger  riickfichtslofer  Thematik  fich  ergeben;  im  letzten 
Satz  wird  diefe  Methode  fogar  in  imitatorifchen  Epifoden  angewandt.  Ein  Erfchwernis  fur  den 
Genufi  bildet  wohl  audi  der  Umftand,  dafi  die  Themen  diatonifche  Bildung  moglichft  vermei- 
den;  audi  abfichtliche  Flageolett-Fehlklange  mifchen  fich  hinein  —  dabei  ift  aber  uberall  die 
ordnende  Hand  des  Mufikers  zu  fpiiren.  Wertvolle  Bereicherung  des  Abends  boten  auch  die 
Klavierftiicke  von  Norbert  Sprongl,  die  Frieda  Valenzi  mit  virtuofer  Beherr- 
fchung  fpielte. 

Die  Volksoper  hat  neuerdings  „Tiefland"  und  den  „Maskenball"  ihrem  Spielplan  ein- 
verleibt.  Das  erftere  hatte  Dr.  Robert  Kolisko  einftudiert  und  geleitet,  das  zweite  Stiick 
Henry  Thiel.  Auch  diefe  Leiftungen  ftehen  in  ihrer  Gefamtheit  auf  achtunggebietender 
Hohe.  Fiir  diesmal  mag  es  geniigen,  dies  feftzuftellen  und  die  Volksoper  zu  ermutigen,  auf  dem 
befchrittenen  Weg  fortzufahren. 

MUSIKALISCHE   RATSEL-ECKE 
Die  Lofung  des  Ketten-Preisratfels. 

Von  Wilhelm  Straufiler,  Breslau  (Dezemberheft   1938). 

Die  18  Worte  aus  der  Gefchichte  der  Oper,  deren  Auffindung  das  Ratfel  des  Dezemberheftes  zur 
Aufgabe  ftellte,  find: 

i.  Materna  10.  Torero 

a.  Nadori  11.  Rodelinde 

3.  Rinuccini  12.  Degele 

4.  Nicolai  13.  Leporello 

5.  Italien  14.  Lobetanz 

6.  Enna  15.  Tanzkunft 

7.  Nabucco  16.  Kunftftatte 

8.  Cofima  17.  Tenor 

9.  Mafetto  18.  Norma 

Aus  den  Anfangsbuchftaben  war  der  Name  des  Textdichters  des  „Freifchiitz" 

Kind 
herauszuziehen;  aus   den   Endbudiftaben  der  Titel   des  Wagnerfchen  Biihnenwerkes 

Ri  enzi 

Unter  den  eingegangenen  richtigen  Lofungen  entfchied  das  Los: 
den  1.  Preis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von    Mk.    8.—)    fiir    MD    Jakob   Sdiaeb  e  n-  Eus- 

kirchen, 
den  2.  Preis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von   Mk.   6. — )   fiir   Lotte   W  e  r  n  e  r -Dresden, 
den  3.  Preis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  4.—)   fiir  Marie   Bergmann,  Pianiftin, 

Mainz  und 
je  einen  Troftpreis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage    von    Mk.    2.—)    fiir    Helen  e    Chriftian, 

Mufiklehrerin,  Neifie/Sdil.  —  Poftmeifter  A  r  t  h  u  r    Gorladi,     Waltershaufen/Th.     —     Dipl.-Ing. 

HansHolft-  Hamburg  und   Hubert   Meyer,  Amtsinipektor,  Wertheim  bei  Aachen. 
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Wenn  audi  die  Anzahl  der  eingegangenen  kompofitorifdien  Beigaben  zu  der  Lofung  des  mufikali- 
fdien  Ketten-Preisratfels  nicht  in  dem  MaCe  reidi  ausgefallen  ift,  wie  bei  dem  letzten  fehr  anregenden 
Ratfel  iiber  das  „Koboldthema"  aus  „Till  Eulenfpiegels  luftige  Streiche"  von  Richard  Straufi,  fo  liegen 
doch  audi  zu  dem  Dezember-Ratfel  ein  Dutzend  teilweife  redit  origineller  Beitrage  vor.  Begreiflicherweife 
hat  ein  Teil  der  Komponiften  bei  Richard  Wagners  Namen  {elbft  eingefetzt.  Ernft  Tanzberger, 
Gymnafialmufiklehrer,  Jena  fchrieb  eine  kurze  dreiftimmige  Klavierfuge  iiber  das  Motiv:  c"  h'  a  d 
a'  g'  e".  Die  Fuge  erfcheint  klar  thematifch  gearbeitet  und  klingt  fluffig  und  fehr  gut.  Ein  wieder  etwas 
anders  geartetes  Thema  d"  cis"  h'  a'  d'  d"  a'  g'  e"  d"  profilierte  Kantor  Max  Menzel-  Meifien  aus 
dem  Namen  des  Bayreuther  Meifters  und  fiihrte  es  in  einer  fehr  gelungenen  Skizze  zu  einem  Inter- 
mezzo fur  Streidier,  Holzblafer,  Horner  und  Harfe  durch,  die  ganz  urfpriingliche  Mufizierfreude  atmet. 
Studienrat  Ernft  L  e  m  k  e  -  Stralfund  verarbeitet  das  Thema:  „Huldreichfter  Tag"  aus  Richard  Wagners 
„Meifterfmgern"  zu  einem  harmonifdi  ftimmungskraftigen,  rhythmifdi  belebten  „Ausklang"  einer  Kla- 
vierfuite.  Schliefilidi  lafit  Hans  Kautz-  Offenbach  am  Main  die  Hauptthemen  von  Richard  Wagners 
„Rienzi"   in  einem   Klaviertrio  wirkungsvoll  anklingen. 

Fiir  Sologefang  mit  Klavier  fehen  wir  die  originellfte  Beigabe  in  Georg  Strafienbergers- 
Feldkirdi  gelungenem  Lied  nach  einer  Dichtung  von  L.  Hugin  „Fredier  Trompeter".  Der  Verfaffer  hat 
ganz  recht,  wenn  er  diefe  reizende  Probe  mufikalifdien  Humors  einer  Nummer  in  einem  romantifchen 
Singfpiel  zuweifen  wiirde.  Durch  originelle  mufikalifdie  Gedanken  zeidinet  fich  audi  aus  die  Vertonutig 
eines  Liedes  „Wandernder  Spielmann"  des  rheinifdien  Diditers  Ernft  Bertram  aus  der  Feder  von  Franz 
V  i  r  n  i  ch  -  Jena. 

An  weiteren  Beigaben  zur  Ratfellofung  liegt  eine  reizende  Kinderlieder-Klavierfonatine  „Wir  treten 
auf  die  Kette"  von  Rudolf  Kocea-  Wardt  vor,  die  in  duftigftem  Klavierfatz  eine  Anzahl  von 
Kinderliedern  begabt  thematifch  anzieht  und  hinfichtlidi  der  Schwierigkeitsgrade  kaum  iiber  das  einer 
Kinderhand  Erreidibare  hinausgeht.  Wie  wir  es  bei  Studienrat  Martin  Georgi-  Thum  i.  Erzg.  ge- 
wohnt  find  verrat  audi  diesmal  fein  eingereichter  i.  Satz  einer  Violinfonate  in  d-moll  begabte  Geftaltung 
nidit  zuletzt  durch  klaren,  an  beften  klaffifdien  Muftem  der  Violinfonate  gefdiulten  Formfinn.  Die  um- 
fangreidiften  mufikalifdien  Eingaben  zur  Ratfellofung  haben  KMD  Richard  Tragner-  Chemnitz 
und  Prof.  Georg  Brieger-Jena  gefandt.  Richard  Tragners  i.  Satz  eines  c-moll  Streichquartettes 
holt  weiter  aus,  als  das  letztmals  eingereidite  Sdierzo  desfelben  Quartetts  vermuten  liefi.  Wir  haben 
tins  iiber  diefe  Kompofition,  die  eine  fehr  bemerkenswerte  Gewandtheit  der  Sdireibweife  im  Streidi- 
quartettftil  und  in  der  Sonatenform  kundgibt,  herzlichft  gefreut.  Audi  Prof.  Briegers  Ofterkantate  fiir 
Streidiquartett,  Sopran-Solo,  Chor  und  Orgel  erfcheint  uns  redit  glucklich  geformt.  Vom  fein  empfun- 
denen  Beginn  mit  der  Sdiilderung  der  Grablegung  fiir  Solofopran  und  Streidiquartett  geht  die  Kantate 
mit  dem  Chorfatz  „Das  Friihrot  gliiht"  zum  Oftergedanken  iiber  und  miindet  ziindend  aus  in  lauten 
Ofterjubel. 

Zwei  minutiofe  kleine  Beigaben  fiir  Klavier  follen  zum  Schlufi  nidit  unerwahnt  bleiben:  eine  gra- 
ziofe,  witzige  kleine  Gavotte  nach  dem  2.  Satz  aus  der  d-moll  Sonate  von  Karl  Maria  von  Weber, 
die  uns  Fritz  Hofi-  Salach  mit  einer  originellen  Zeidinung  zukommen  liefi,  und  ein  nettes  kleines 
Klavierftiick  auf  ein  Thema  von  Nicolai  aus  der  Feder  von  Herbert  G  a  d  {  ch  -  Grofienhain/Sa. 

Audi  die  eingegangenen  Dichtungen  enthielten  mandierlei  reizvolle  Einfalle.  So  haben  Rektor  R. 
Gottfchalk-  Berlin  und  Lehrer  Bruno  Wamsler-  Laufdia/Th.  die  „Ketten"-Idee,  die  diesmalige 
Grundlage  fiir  die  Lofung  der  Aufgabe,  aufgegriffen  und  weitergefiihrt  in  die  Bezirke  des  Ideellen, 
erfterer  mit  feinem  Gedicht  „Die  Kette",  das  das  Wefen  der  Kette  in  ihren  vielfadien  Erfcheinungs- 
formen  beleuchtet,  wahrend  letzterer  im  Zufammenhang  mit  koftlichen  Theater-Erinnerungen  aus  feiner 
Jugend-  und  Werdezeit  die  Gefchloffenheit  der  Gefdilediter-Kette  beriihrt.  Zumeift  aber  geben  die 
Dichtungen  Zeugnis  von  der  mufikgefdiiditlidien  Befdilagenheit  ihrer  Urheber,  fo  wenn  Studienrat  Carl 
B  e  r  g  e  r  -  Freiburg/Br.,  Studienrat  Dr.  Karl  Forfter-  Hamburg  die  Vielfalt  der  Ratfelworte  in 
cinen  Zufammenklang  bringen,  oder  wenn  KMD  Arno  Laube-  Borna  und  Walter  Heyneck- 
Leipzig  fich  Sondergebiete,  die  das  Ratfel  beriihrt,  auswahlen.  Walter  Rau-  Chemnitz  befingt  die 
Urgewalt  der  Oper.  Und  audi  der  Humor  ift  vortrefflich  vertreten  in  kurzen  launigen  Verfen  von 
Univ.-Prof.   Dr.  Alfred   Lorenz-  Miinchen  und  Gret   Hein-Ritter-  Stuttgart. 

Aus  alien  diefen  Einfendungen  haben  wir  fiir  eine  Sonderpramiierung  vorgefehen:  Rektor  R.  Gott- 
fdialk-Berlin,  Lehrer  Rudolf  Kocea- Wardt,  Georg  Strafienberger-Feldkirch,  KMD  Richard  Tragner- 
Chemnitz  und  Lehrer  Bruno  Wamsler-Laufcha  fiir  je  einen  Sonderpreis  im  Werte  von  Mk.  8. — ;  Stu- 
dienrat Carl  Berger-Freiburg,  Prof.  Georg  Brieger-Jena,  Studienrat  Dr.  Karl  Forfter-Hamburg,  Studien- 
rat Martin  Georgi-Thum,  Gret  Hein-Ritter-Stuttgart,  KMD  Arno  Laube-Borna,  Univ.-Prof.  Dr.  Alfred 
Lorenz-Mundhen,  Kantor  Max  Menzel-Meifien  und  Walter  Rau-Chemnitz  je  einen  Sonderpreis  im  Werte 
von  Mk.  6. — ;  Walter  Heyneck-Leipzig,  H.  Kautz-Offenbach/M.,  Studienrat  Ernft  Lemke-Stralfund, 
Ernft  Tanzberger- Jena  und  Franz  Virnich-Jena  je  einen  Sonderpreis  von  Mk.  4. —  und  Herbert  Gadfch- 
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Grofienhain  und  Lehrer  Fritz  Hofi-Salach  je  einen  Sonderpreis  von  Mk.  2.—.    Wir  erwarten  gerne  die 

baldigen  Wiinfche   der  Preistriiger. 

Die  Aufgabe  wurde  aufierdem  noch   richtig  geloft  von: 

Carl  Arms,  Jena  —  Robert   Afchauer,   Linz/D.  — 

Hans  Bartkowfki,  Berlin-Lichterfelde   —   Lehrer  M.  B  r  i  e  g  e  r  ,  Saarau  — 

C.   D  a  m  f  o  n  ,  Gera  —  Stud.-Rat  Paul  Doge,  Borna  b.  Leipzig  — 

Adolf   Heller,   Karlsruhe   —   Urfula   Hoffmann,  Jena  — 

Domorganift  Heinrich  Jacob,  Speyer  — 

Frau  Paula  Kurth,  Heidelberg  — 

Stud.-Rat  E  r  i  ch  L  a  f  i  n  ,  Greifenberg  i.  P.  —  MD  Hermann  Langguth,  Meiningen  —  Mar- 
tin Lorenz,  Kammermufiker,   Coburg  — 

Amadeus  Neftler,  Leipzig  — 

Albert  Odermann,   Sosnovice  —  H.   Okfas,  Altenkirch,  Kreis  Tilfit  — 

Prof.  Eugen  Pufchel,   Chemnitz  — 

Oberamtsanwalt   Dr.   Max   Quentel,   Wiesbaden  — 

R.  Raatz,  cand.  phil.,  Berlin-Charlottenburg  — 

Kantor  Walter  Schiefer,  Hohenftein-Ernftthal  —  Ernft  Schmidt,  Gymnaiialmuliklehrer,  Hamm 
i.  W.  —  Hedwig  Schmidt,  Lehrerin,  Marburg/L.  —  Carl  Schroder,  Hamburg- Langen- 
horn  —  Ernft  Schumacher,   Emden  — 

Ruth  Strafimann,  Duffeldorf  —  — 

Paul  Tiirke,  Oberlungwitz  — 

Sanitatsrat  Dr.  W  e  i  g  e  1 ,   Ohrdruf  i.  Thtir.  —   Irma  Weber,  Heidelberg  — 

Stud.-Rat   A.   Zimmermann,  Stollberg/Erzgeb. 

Mufikalifches  Silben-  und  Verfteck-Preisratfel. 

Von   Gret   Hein-Ritter,    Stuttgart. 
Aus  den  Silben 

an  —  beel  —  ber  —  ca  —  cot  —  erts  —  flo  —  ge  —  gel  —  glas  —  har  —  ka  — 
la  —  le  —  len  —  li  —  mas  —  mo  —  mo  —  na  —  ni  —  ok  —  pa  —  quar  —  quin 
—  ral  —  rund  —  streich  —  ta  —  ta  —  te  —  te  —  tett  —  tett  —   tho  —  um  — 
ven  —  zar  —  zau 
find  11  Worter  nachftehender  Bedeutung  zu  fuchen: 

1.  Kammermufikalifche  Kompofition,  8.  Schiiler  Spohrs  und  Herausgeber  von  Wer- 

2.  eigenartiges  Inftrument,  ken  Spohrs, 

3.  Oper  von  Mozart,  9.  wirklicher   Name   eines   Antwerpener   Buch- 

4.  Orgelftimme,  handlers,    der    Werke   italienifcher    Kompo- 

5.  Komponift   des  Liedes   „Was  ift   des  Deut-        niften  druckte  (1579), 

fchen  Vaterland",  10.  franzofifcher  Opernkomponift, 

6.  Internationale  Stiftung  in  Salzburg,  11.  fehlerhafte    Fortfchreitungen    im    mufikali- 

7.  Kunftform  auf  vokalem  und  inftrumentalem  fchen  Satz. 
Gebiet, 

In  jedem  der  11  Worter  find  drei  aufeinanderfolgende  Buchftaben  zu  fuchen,  die,  aneinander 
gereiht,  einen  Ausfpruch  Richard  Wagners  ergeben. 

Die  Lofung  diefes  Ratfels  ill  bis  zum  10.  Juli  1939  an  Guftav  Boffe  Verlag  in 
Regensburg  zu  fenden.  Fur  die  richtige  Lofung  der  Aufgabe  find  fieben  Buchpreife  aus: 
dem  Verlag  von  Guftav  Boffe  (nach  freier  Auswahl  der  Preistrager)  ausgefetzt,  iiber  deren 
Verteilung  das  Los  entfcheidet  und  zwar: 

ein   1.  Preis:   ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage   von   Mk.    8. — , 
ein  2.  Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.   6. — , 
ein   3.  Preis:   ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von   Mk.   4. — , 
vier  Troftpreife:  je  ein  Werk  oder  Werke  im   Betrage   von  Mk.   2. — . 
Fur  richtige  Lofungen,    die  in   eine   befonders  gelungene  Form,   fei  es  nun  kompofitorifcher,, 
dichterifcher  oder  zeichnerifcher  Art,   eingekleidet  find,  behalten  wir  uns  eine  gefonderte  Pra- 
miierung  (gegebenenfalls  auch  Veroffentlichung)  vor.  Z. 
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Carl  Philipp  Emanuel  Bach:  Zwei  So- 
naten  fiir  Klavier.  Zum  erften  Male  veroffent- 
licht  von  Alfred  Kreutz.  B.  Schotts  Sonne, 
Mainz. 

J  o  h.  S  e  b.  B  a  ch  :  Die  Kunft  der  Fuge.  Nach  der 
Originalausgabe  unter  Mineilung  der  Abweichun- 
gen  des  Berliner  Autographs  neu  geordnet  und 
herausgegeben  von  Dr.  Heinrich  Husmann. 
I.  Abt.:  Einfache  Fugen  fiir  Klavier  2ndg.,  Dop- 
pel-  und  Tripelfugen  fiir  Klavier  2hdg.,  Kanons 
fiir  Klavier  2hdg.,  Quadrupelfuge  fiir  Klavier 
ihdg.,  und  II.  Abt.:  Drei  Gegenfugen  fiir  Orgel. 
Steingraber- Verlag,  Leipzig. 

Ernft  Borkowfky:  Johann  Sebaftian  Bach. 
78  S.  Mk.  —.90.  Band  88  der  „Deutfchen  Reihe" 
des   Verlages   Eugen   Diederichs,   Jena. 

Helmut  Degen  :  Konzertmufik  in  zwei  Teilen 
fiir  Klavier.   B.   Schotts   Sohne,   Mainz. 

Hans  Diinfchede:  Menuett  fiir  Violine  und 
Klavier.  Werk  4.  Heinridishofens  Verlag,  Mag- 
deburg. 

Adolf  Ehrenberg:  Das  Quinten-  und  Ok- 
tavenparallelen-Verbot  in  fyftematifcher  Darftel- 
lung.  Ein  Beitrag  zur  mufikalifchen  Satzlehre 
und  zur  Pfychologie  des  Horers.  89  S.  Kan. 
Rm.  3.30,  Leinw.  Rm.  3.90.  Konrad  Littmann, 
Breslau. 

"Wilhelm  Eickemeyer:  Technifche  Studien 
fiir  Klavier.    Steingraber- Verlag,  Leipzig. 

Ludwig  Erk/ Wilhelm  Irmer:  Die  deut- 
fchen  Volkslieder.  Heft  7 — 13,  mit  einem  Begleit- 
heft,  herausgeg.  von  Dr.  Johannes  Koepp. 
Ludwig  Voggenreiter,  Potsdam. 

Elfriede  Feudel:  Rhythmifche  Erziehung. 
259  S.    Georg  Kallmeyer,   Wolfenbiittel. 

Ludwig  Fifcher-Schwaner:  Erziehung  des 
Menfchen  durch  Mufik.  8°.  77  S.  Brofchiert 
Rm.  3.40.  Band  8  der  Reihe  „Neue  deutfche 
Forfchungen".    Junker  &  Diinnhaupt,  Berlin. 

Wolfgang  Fortner:  2.  Streichquartett.  B. 
Schotts  Sohne,  Mainz. 

Martin  Frey  :  Vorubungen  und  Studien  fiir  das 
polyphone  Spiel  einer  Hand.  Steingraber-Verlag, 
Leipzig. 

Greta  Gebhardt:  Kleine  Sonate  fiir  Alt- 
blodtflote  in  F  und  Klavier.  Barenreiter- Verlag, 
Kaffel. 

Hans  Gerhard  Hanfchke:  Befinnliche  Mu- 
fik zum  Singen  und  Spielen  (Frankfurter  Gemein- 
fchaftsmufiken  Heft  6).  Rm.  —.90.  Georg  Brat- 
fifch,  Frankfurt/Oder. 

Hans  Gerhard  Hanfchke:  Frohliche  Mufik 
fiir  Streicher  und  Blafer  (Frankfurter  Gemein- 
fchaftsmufiken  Heft  7).  Rm.  — .90.  Georg  Brat- 
fifch,  Frankfurt/Oder. 


Fricdrich  Wilhelm  Gofiler:  Fragen  einer 
Stimmerzichung  in  Jugend  und  Volk.  96  Seiten. 
Kart.  Rm.  3.20.    Georg  Kallmeyer,  Wolfenbiittel. 

G.  F.  Handel:  Zwanzig  kleine  Tanze.  Fiir 
Klavier  herausgegeben  von  Martin  Frey.  B. 
Schotts  Sohne,   Mainz. 

Handel-  Duette  fiir  2  Violinen,  bearbeitet  und 
bezeichnet  von  Waldemar  Twarz.  Hein- 
richshofens  Verlag,  Magdeburg. 

Johann  Wilhelm  Hii  filer:  Der  Tonkreis.. 
Zum  erften  Male  herausgegeben  von  E  r  i  ch 
D  o  f  1  e  i  n.  B.  Schotts  Sohne,  Mainz. 

Jofeph  Haydn:  6  Weinzirler  Trios  fiir  zwei 
Violinen  und  Violoncello.  Herausgegeben  von 
Adolf  Hoffmann.  Partitur  Rm.  2.80,  drei 
Stimmen  je  Rm.  1. — .  Georg  Kallmeyer,  Wolfen- 
biittel. 

Hermann  Henri  ch:  Drei  Liederhefte  (fiir 
hohe  und  mittlere  Stimme).  Tiicher  &  Jagen- 
berg,  Koln. 

Hermann  Henrich:  Zwei  Liederhefte :  „Lie- 
der  im  Volkston".  Heinridishofens  Verlag,  Mag- 
deburg. 

Hermann  Henri  ch:  Suite  fiir  Violine  und 
Klavier.  Werk  18.  Heinrichshofens  Verlag,  Mag- 
deburg. 

Hermann  Henrich:  Rhapfodie  fiir  Klavier 
allein.  Werk  22.  Heinridishofens  Verlag,  Mag- 
deburg. 

Paul  Hermann:  Zwolf  Volkslieder  aus  der 
Oftmark  und  aus  dem  Sudetenland  fiir  Sing-  und 
Spielfcharen.    Ludwig   Voggenreiter,   Potsdam. 

Reinhold  Heyden:  „Kein  fchoner  Land". 
Eine  Sammlung  von  Liedfatzen  und  Kanons  fiir 
die  Anfange  und  den  Aufbau  des  mehrftimmigen 
Chorfingens.    Georg  Kallmeyer,  Wolfenbiittel. 

Heinz  Kaeftner  —  Helmut  Spittler: 
Spielbiichlein  fiir  den  erften  Anfang.  B.  Schotts 
Sohne,  Mainz. 

Heinz  Kaeftner  —  Helmut  Spittler: 
Vierhandiges  Tanzbiichlein.  B.  Schotts  Sohne, 
Mainz. 

Theodor  Kirchner:  Romantifche  Stiicke  fiir 
Klavier.  Herausgegeben  von  Willy  R  e  h  - 
berg.  B.  Sdiotts  Sohne,  Mainz. 

Julius  Klaas:  Vier  Lieder  nach  Dichtungen 
von  Bertel  Mohr  fiir  tiefe  Stimme  und  Klavier, 
Werk  3.  Fiinf  Lieder  nach  Dichtungen  von  Her- 
mann Heffe  fiir  hohe  Stimme  und  Klav.,  Werk  5. 
Drei  Lieder  fiir  hohe  Stimme  und  Klavier, 
Werk    13.     Heinridishofens    Verlag,    Magdeburg. 

Julius  Klaas:  „Ein  Sommertag".  Sechs  Lieder 
fiir  eine  tiefe  Singftimme  mit  Klavierbegleitung 
nach  Dichtungen  von  Will  Vefper,  Werk  48. 
Heinridishofens  Verlag,  Magdeburg. 
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Paul   Koch:   Notenfchreibbiichlein.     32    S.   Kart. 

Rm.  2.—.    Georg  Kallmeyer,  Wolfenbiittel. 
Johannes     Koepp:     Deutfche      Liederkunde. 

Jahrbuch   fiir  Volkslied  und  Volkstanz.     2jo   S. 

Kart.  Rm.   6.20.    Gzl.   Rm.  7.50.    Ludwig  Vog- 

genreiter,  Potsdam. 
Heinz  Kohlheim:  Der  junge  Chor.    Heft  I 

„30.  Januar"  des  Band  I:  Chore  zur  Feier.    Preis 

Rm.   1. — .    Georg  Kallmeyer,  Wolfenbiittel. 
Fritz   Kofchinsky:    Aus    Schlefien.     Marfche, 

Tanze  und   Spielftiicke     fiir    2   Blockfloten    und 

Guitarre.    Rm.  — .80.    Klavierftimme    dazu   Rm. 

— .50.    Konrad  Littmann,  Breslau. 
Robert  Kothe:  „Der  Brunnen".    62  neue  Lie- 

der.    Rm.  1.2$.    Deutfcher  Volksverlag,  Miinchen. 
Alfred   Kreutz:    Vermif chte    Handftucke    fiir 

zwo    Perfonen    auf    einem     Clavier    aus     dem 

18.  Jahrhundert.  B.  Schotts  Sohne,  Mainz. 
Alfred   Kreutz:   Clavierftiicke   fiir   Anfanger. 

Kleine  Originalwerke  aus   dem   18.  Jahrhundert. 

B.  Schotts  Sohne,  Mainz. 
Felix  Kriiger/Albert  W  e  1 1  e  k  :  Phantafie 

und  Kunft.    14.  Band  der  „Neuen  pfychologifchen 

Studien".    131  S.    gr.  8°.    Br.  Rm.  6.50.    C.  H. 

Beckfche  Verlagsbuchhandlung,  Miinchen. 
Johann  Kuhnau:  Ausgewahlte   Klavierwerke. 

Partiten.  Herausgegeben  von  Kurt  Schubert. 

B.  Schotts  Sohne,  Mainz. 
Helmut  M  a  j  e  w  s  k  i  :  Blafer-Ausgabe  der  Jun- 

gen   Gefolgfchaft.    Partitur    und    27   Stimmhefte 

Rm.  8.80.    Ludwig  Voggenreiter,  Potsdam. 
Johannes  Mayer:  Studien  zur  Gefchichte  der 

Marienantiphon  „Salve  regina".  180  S.  Rm.  6. — . 

Friedrich  Puftet,  Regensburg. 
Mario  Montico:  Sonata  per  Violino  e  piano- 
forte.   G.  Ricordi  &  Co.,  Mailand. 
Michael  Praetorius:     Sechs    Tanzfolgen   zu 

vier  und  ftinf  Stimmen,  insbefondere   fiir  Block- 


floten und  andere  MelodieTnftrumente.  Aus- 
gewahlt  und  eingerichtet  von  Adolf  Hoff- 
mann. 2  Hefte  je  Rm.  2.40.  5  Stimmen  je 
Rm.  — .50.    Georg  Kallmeyer,   Wolfenbiittel. 

W  i  1  h  e  1  m  Piiltz:  Die  Geburt  der  deutfchen 
Oper.  8°.  298  S.,  mit  4  Abbildungen.  Lwd. 
Rm.  4.80.    von  Hafe  &  Koehler,  Leipzig. 

Adolf  Sandberger:  Neues  Beethoven- Jahr- 
buch. 8.  Jahrgang.  222  S.  Rm.  6.50.  Henry 
Litolffs  Verlag,  Braunfchweig. 

Franz  Schubert:  „Lebensftiirme"  fiir  Klavier 
zu  4  Handen.  Werk  144.  Obertragung  auf  zwei 
Klaviere  zu  4  Handen  von  Bruno  Hinze- 
R  e  i  n  h  o  1  d.    Steingraber- Verlag,  Leipzig. 

Franz  Schubert:  Rondo  A-dur  fiir  Klavier 
zu  4  Handen.  Werk  107.  Obertragung  auf  2 
Klaviere  zu  4  Handen  von  Bruno  Hinze- 
R  e  i  n  h  o  1  d.  Steingraber- Verlag,  Leipzig. 

Franz  Schoibert:  Tanze  fiir  die  Jugend.  Fiir 
Klavier  herausgegeben  von  Martin  Frey.  B. 
Schotts  Sohne,  Mainz. 

Georg  Schumann:  Drei  deutfche  Tanze  (Wal- 
zer  —  Polka  —  Galopp)  fiir  grofies  Orchefter 
Werk  y<).    R.  &  W.  Lienau,  Berlin. 

Heinz   Schiingeler:   Neues   Vortragsbuch   fiir 

Klavier.  2  Bande.  B.  Schotts  Sohne,  Mainz. 
Giovanni  Sgamibati:  Raccolta  di  Pezzi  fiir 

Klavier.  B.   Schotts  Sohne,  Mainz. 
Hermann  Simon:  Drei  Lieder  aus  dem  „Lied 

der  Getreuen"  fiir  ein-  bis  zweiftimmigen  Chor. 

Ludwig  Voggenreiter,  Potsdam. 
Gerhard  Strecke:   Aus   Schlefien.    Sing-   und 

Spielmufik    nach    fudetendeutfchen   Volksliedern. 

Partitur    Rm.   1.80.,    Streicherft.    je    Rm.   — .20. 

Konrad  Littmann,  Breslau, 
Walther  Werckmeifter:  Deutfches   Lauten- 

lied.    Neue  Ausgabe.     800   deutfche   Volkslieder. 

Adolf  Kofter,  Berlin. 


BESPRECHUNGEN 


Biidier: 

HANS  VOLKMANN:  Thematifches  Verzeichnis 
der  Werke  von  Robert  Volkmann  (181 5 — 1883) 
nebft  Regiftern,  Anmerkungen,  Literaturnachweifen 
•und  zwei  Bildern.  Dresden,  Auslieferung  W. 
Ramifch. 

Es  ill  um  Robert  Volkmann,  einen  der  fchatzens- 
werteften  deutfchen  Symphoniker,  Kammer-  und 
Gefangstondichter  um  Robert  Schumann,  in  der 
letzten  Zeit  leider  fehr  ruhig  geworden.  Arthur 
Nikifch  war  wohl  der  letzte  groi5e  Kapellmeifter, 
der  fich  immer  wieder  einmal  feiner  Ouvertiire 
„Richard  III.",  einer  {einer  Serenaden  oder  Sym- 
phonien  erinnerte.  Nun  hat  Hans  Volkmann, 
Grofineffe  und  Biograph  des  Meifters,  mit  betracht- 
lichen  perfonlichen  Opfern  diefes  thematifche  Ver- 


zeichnis herausgebracht,  das  iiber  die  einzelnen 
Werke,  ihre  Entftehungs-  und  Veroffentlichungs- 
zeit,  Verleger  und  fonftiges  Wiffenswerte  unter- 
richtet.  Aufier  der  gedruckten  ift  auch  die  wich- 
tigfte  ungedruckte  Mufik  mit  einbezogen.  Die 
Veroffentlichung  befteht  hauptfachlich  aus  einem 
fyftematifchen  Verzeichnis  (nach  Gattungen  ge- 
ordnet),  dem  eigentlichen  thematifchen  Verzeichnis, 
den  Anmerkungen  dazu,  einem  zeitlich  geordneten 
Regifter  und  einer  Zufammenftellung  des  Schrift- 
tums  von  und  iiber  Volkmann.  Moge  das  Buch 
Hans  Volkmanns,  des  gegenwartig  gewifi  beften 
Kenners  des  Schaffens  feines  Grofionkels,  zu  einer 
Wiedergeburt  von  deffen  Lebenswerke  beitragen, 
das  nicht  nur  von  betrachtlichem  Umfang,  fondern 
auch  von  innerem  Gewicht  ift. 

Dr.  Max  Unger. 


Adolf  Wallnofer 

Gcb.  ib.  April  i  854 


(Zu  dcm  Autsati  von  Prof.  Dr.  Roderick  von  Mojsisovics:  ,,Der  Nestor  dcr  deutschosterreichisdien  Tondichter") 


Christian   Dobereiner 

Geb.  i.  April  1874 


V... fftffff 


Das  Bar  y  ton  (Viola  di  Bordon) 
von  Joseph  Haydn  „Pariton"  genannt 


(Zu  dem  Aufsatz  von  Fritz  Muller:  ^Christian  Dobereiner  6j  jahrc" 
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ROLAND  TENSCHERT:  Chriftoph  Willibald 
Gluck  (1714 — 1787).  Sein  Leben  in  Bildern.  Biblio- 
graphifches  Inftitut,  Leipzig. 

„Meyers  Bild-Bandchen"  haben  durch  diefes  neue, 
von  Roland  Tenfdiert  dem  Altmeifter  Gluck  ge- 
widmetc,  einen  erfrculichen  Zuwachs  bekommen. 
Anfprechend  beriditet  Tenfchert  von  dem  Lebens- 
gang  des  groBen  Mufikers.  Im  Zufammenhang  da~ 
mit  machen  nahezu  60  Abbildungen  Glucks  Welt 
und  Wefen  anfchaulich.  Daft  fich  nur  eine  einzige 
Wiedergabe  einer  Noteneigenfchrift  darunter  findet, 
wobei  nodi  die  „erfte  Seite"  der  Armida-Partitur 
auf  ein  Drittel  zufammenfchmolz,  ift  f reilich  fchade, 
hangt  aber  wohl  mit  der  Seltenheit  Gluckfcher 
Eigenfchriften  zufammen. 

Prof.  Dr.  Rudolf  Steglich. 

ERICH  RUPRECKT:  Der  Mythos  bei  Wagner 
und  Nietzfche.  Seine  Bedeutung  als  Lebens-  und 
Geftaltungsproblem  (Band  28  der  Neuen  Deutfchen 
Forfchungen).  Junker  und   Diinnhaupt,  Berlin. 

Zwei  Manner  begehen  die  gleiche  Strafie  aus 
entgegengefetzter  Riditung:  fie  werden  fich  trefcen. 
Und  fie  werden  fich  trennen,  wenn  fie  das  Gefetz 
in  fich  tragen,  nach  dem  fie  angetreten.  Dies  Gefetz 
verdanken  Nietzfche  und  Wagner  nicht  fo  fehr  der 
Zeit  (ein  Menfchenalter  trennt  ihre  Geburtsjahre) 
als  vieimehr  ihrer  Uranlage,  die  ihr  Werden,  ihr 
geiftig-feelifches   Schickfal   beftimmte  und  formte. 

An  ihrem  Treffpunkt  ftand  ein  beiden  Mannern 
gemeinfames  mythifches  Bild:  die  Geftalt  Siegfrieds. 
In  diefem  Zeichen  wird  ein  Zufammenfdilufi,  ja, 
ein  Zufammenwirken  fur  moglich  gehalten  (Nietz- 
fche denkt  an  ein  dem  „Ring"  gleichwertiges  begriff- 
liches  Werk  aus  feiner  Hand).  Doch  die  Sicht  auf 
das  Bild  ift,  das  klarte  fich  bald,  grundverfchieden. 
Nietzfche  fieht  den  Siegfried,  der  des  Gottes  Speer 
zerfdilagt;  der  aber  konnte  Wagners  Ziel  nicht 
fein:  ihm  lag,  wie  er  an  Rockl  fchreibt,  daran, 
„anftatt  einer  Phafe  der  Weltentwicklung  das 
Wefen  der  Welt  felbft  in  alien  feinen  nur  erdenk- 
lichen  Phafen"  zu  geftalten.  Siegfried  mug  durch 
das  Fegefeuer  der  „G6tterdammerung";  fie  konnte 
von  Nietzfche  nur  als  nihiliftifch  und  audi  von 
dem  anders  gerichteten  Hildebrand  nur  als  eine  fur 
die  Verdiifterung  des  Jahrhunderts  bezeichnende 
Tat  Wagners  verftanden  werden. 

Was  hier  an  einem  Beifpiel  gezeigt  wurde,  das 
breitet  fich  unter  der  Hand  des  gelehrten  Verfaffers 
zu  einer  weitraumigen,  jedoch  durch  ein  ftahlhartes 
Geriift  von  Beziehungen  und  Beweifen  geficherten 
Darflellung  des  Mythosproblems  im  Schaffen  der 
beiden  das  Geficht  der  zweiten  Halfte  des  neun- 
zehnten  Jahrhunderts  wefentlich  pragenden  Men- 
fchen  aus.  Wahrend  fur  Wagner  die  Zukunft  nicht 
anders  denkbar  ift,  als  „aus  der  Vergangenheit 
bedingt",  nach  deren  Bildern  fie  geftaltet  werden 
mufi,  kann  Nietzfche  fich  „eine  vorwarts  blickende 
Kunft  vorftellen,  die  ihre  Bilder  in  der  Zukunft 
fucht".     So   kommt  der  eine    zur   Erweckung    des 


Volksmythos  durch  Neugeftaltung,  der  andere  zu 
der  feine  Lebensaufgabe  umfchliefienden  Forderung 
eines  neuen  Mythos,  der  ichhaft  fein  und  von  jedcm 
Folgenden  fiir  fich  gefunden  werden  mufi,  wahrend 
Wagner,  im  Befitze  der  Volksidee,  fich  durch  den 
ihn  iiberwaltigenden  gcrmanifchen  Mythos  fachlich 
und  als  Kiinftler  vollendet. 

Wir  mochten  das  gedankenreiche  Buch  den  Lefern 
empfehlen,  die  fich  gern  Gedanken  machen.  Sie 
werden,  mit  uns,  fiir  den  Gewinn  erkenntlich  fein, 
der  ihnen  zufliefit.  Und  vielleicht  werden  fie,  mit 
uns,  fragen,  ob  denn  nicht  die  Tonart  von  dem 
umfichtigen  Verfaffer  gar  zu  fehr  als  Abfolutcs 
genommen  werde:  es  ift  ja  nicht  einerlei,  in  welcher 
Nachbarfchaft  eine  Tonart  (die  zudem  im  Laufe 
der  Zeit  ihre  Hohenlage  verandert)  erfcheint.  — 
So  gewifi  das  Gebet  der  Elifabeth  in  Ges-dur  (nicht 
in  Es)  fteht,  fo  zweifelhaft  ift  uns  die  Annahme 
diefer  Tonart  fiir  Branganes  erften  Wachtgefang: 
in  ihm  wird  das  Ges-dur  der  Lieb:nden  vorbereitet, 
doch  nicht  vorweggenommen. 

Prof.  Dr.  Th.  W.  Werner. 

HELENE  RAFF:  Blatter  von  Lebensbaum.  Mit 
einem  Bildnis.  302  S.  Kan.  Mk.  4. — ,  geb.  Mk. 
5.50.  Knorr  &  Hirth,  Miinchen. 

Lebenserinnerungen  aufgefdiloffener  Menfchen 
find  Biicher  von  hodiftem  Wert,  konnen  fie  uns 
doch  am  unmittelbarften  in  vergangene  Zeiten  un- 
ferer  Volksgefchichte  fiihren.  So  freut  man  fich 
fchon  allein  der  Tatfache,  dafi  die  hochgefchatzte 
Schriftftellerin  Helene  Raff,  der  wir  bereits  das 
Lebensbild  ihres  Vaters,  des  Komponiften  Joachim 
Raff  verdanken,  nun  audi  die  Gefchichte  ihres 
eigenen  Lebens  erzahlt.  Und  alle  frohe  Erwartung, 
die  man  dem  Buch  entgegenbringt,  wird  fchonftens 
erfiillt.  Helene  Raff  fiihrt  uns  durch  ein  reiches 
Leben,  fiber  dem  nodi  ein  Hauch  von  Weimar 
liegt.  Als  Tochter  einer  Enkelin  des  Schaufpielers 
Genaft,  Goethes  getreuern  Mitarbeiter  und  eines 
Sproffes  alemannifchen  Blutes,  vereinigen  fich  in 
ihr  feltene  geiftige  Lebendigkeit  und  Frifche  mit 
fchliditer,  natiirlicher,  von  heifier  Liebe  zur  Heimat 
getragener  Art,  die  fie  fiir  alien  Reichtum  ihres 
Lebensweges  befonders  empfanglich  machen.  Als 
Tochter  der  einftigen  Schaufpielerin  Doris  Genaft 
und  des  Komponiften  Joachim  Raff,  wie  auch  als 
junge  Malerin  und  fpatere  Miinchener  Schrift- 
ftellerin ift  fie  viel  fiihrenden  Geiftern  der  Neige 
des  vorigen  Jahrhunderts  und  der  Jahrhundert- 
wende  begegnet:  Klara  Schumann,  Hans  und 
fpater  Marie  von  Biilow,  Johannes  Brahms,  Franz 
Lifzt,  Henrik  Ibfen,  Franz  von  Lenbach,  Max 
Halbe,  Ludwig  Ganghofer,  ran  nur  mit  einigen 
Namen  den  weiten  Kreis  zu  kennzeichnen. 

Helene  Raff  ift  auch  kein  menfchliches  Leid 
erfpart  geblieben.  Krankheit  und  Sorge  in  der 
Familie,  eigene  Lebenskrifen  gait  es  zu  tiberwinden. 
Den  grofien  Krieg  und  Deutfdilands  Zufammen- 
bruch  hat   fie   zutiefft   miterlebt.    So  erwachft   aus 
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diefem  fcheinbaren  Einzelfchickfal  fur  uns,  dank 
der  Weite  und  Aufgefchloffenheit  der  ErzKhlerin, 
eine  lebendige  Gefchichte  von  der  Griindung  bis 
zum  Fall  des  Zweiten  Reiches,  jener  Zeit  alfo,  auf 
deren  Schultern  wir  ftehen.  Das  Buch,  das  zeitlich 
mit  dem  Zufammenbruch  Deutfchlands  endet,  klingt 
mic  einem  ftolzen  Wort  der  Zuverficht  in  Deutfch- 
lands  Wiederaufftieg  aus,  ein  fchonftes  Zeugnis 
daffir,  wie  jung  Helene  Raff  audi  unter  grauen 
Haaren  geblieben  ift.  Und  darum  mochten  wir 
dtefes  Buch  ganz  befonders  auch  in  die  Hand 
unferer  Jugend  wunfchen.  Zeifi. 

fiir  Gefang 

JOHANN  SIGISMUND  KUSSER:  Arien,  Du- 
ette  und  Chore  aus  „Erindo".  Das  Erbe  deutfcher 
Mufik,  Landfchaftsdenkmale  Schleswig-Holftein  und 
Hanfeftadte  Bd.  3.  Herausgegeben  von  Helmuth 
O  ft  h  o  f  f.     Henry   Litolffs   Verlag,   Braunfchweig 

Von  dem  Opernfchaffen  des  Sudetendeutfchen 
Johann  Sigismund  Kuffer,  der  um  die  Wende  vom 
17.  zum  18.  Jahrhundert  ein  fuhrender  Meifter  der 
deutfchen  Oper  war,  hat  ein  tragifches  Schickfal  nur 
Auswahliammlungen  von  Arien  und  Choren  zweier 
Werke  auf  uns  kommen  laffen.  Eine  davon,  die 
44  Stiicke  aus  der  1693  oder  1694  in  Hamburg 
uraufgeffihrten  Schaferoper  „Erindo"  enthalt,  wird 
zugleich  mit  dem  Abdruck  des  Textbuchs  in  diefem 
Denkmalband  vorgelegt. 

Der  Herausgeber  hat  Vorwort,  kritifchen  Bericht 
und  Generalbafiausfetzung  zugefiigt.  Er  fiihrt  im 
Vorwort  nach  kurzer  Lebensbefchreibung  und  Cha- 
rakteriftik  Kullers  herkommlicherweife  aus,  dafi  die 
Antike  zwar  in  der  altitalienHchen  und  altfran- 
zofifchen  Oper  „neu  erlebt  und  geftaltet"  worden 
fei,  in  der  deutfchen  aber  „  f  chablonenmafiig  be- 
handelt  und  vielfach  ins  Triviale  umgebogen". 
Auch  in  Kuffers  „Erindo"-Text  feien  „Perfonen- 
charakteriftik  und  feelifche  Hintergriinde"  nicht  zu 
finden.  Von  der  Mufik  wird  aufgezahlt,  was  alles 
an  ihr  italienifch  und  franzofil'ch  fei,  und  fchliefi- 
lich  hinzugefiigt,  dafi  „wie  .  .  .  bei  Handel  unter 
dem  modifchen  Gewande,  unter  aller  barocker  Zier 
ein  echt  deutfcher  Ton  mitfchwingt". 

Wem  aber  diefe  Mufik  durch  die  blofien  Noten 
und  Formalitaten  hindurch  lebendig  wird  —  das 
innere  Wefen  ihrer  innig  fchlichten,  volksliedhaft- 
melodifchen  Liebesgefange  wie  des  „Adi  dafi  doch 
meine  Pein"  oder  des  Duetts  „Das  Vertrauen  Euch 
zu  fehen"  mit  feiner  Sextenfeligkeit  oder  die 
gluhende,  weitgefpannte  und  tiefgreifende  Aus- 
drucksgewalt  des  „Ewig  wird  von  mir  gefuchet": 
dem  vergeht  das  Lacheln  und  Naferiimpfen  fiber 
die  als  „meiftens  recht  fchwulftig,  unnatiirlich  und 
gefchmacklos"  verfchrieenen  Texte,  fiber  das  ver- 
meintliche  Fehlen  von  „Perfonencharakteriftik"  und 
„fcelifchen  Hintergrfinden",  fiber  das  „modifche 
Gewand",  die  „barocke  Zier".    Der  empfindet  viel- 


mehr  —  „wie  bei  Handel"  —  das  nicht  nur  „mit- 
fchwingende",  fondern  durchdringende,  auch  alle 
fremden  Formanregungen  durchdringende  und  be- 
herrfchende  charaktervolle  und  feelenhafte  zeitlos 
Deutfche  diefer  Kunft,  das  allerdings  eben  deshalb 
auch  einen  ftarken  feelifchen  und  mufikalifchen 
perfonlichen  Emfatz  verlangt  von  jedem,  der  fie 
recht  mufizieren  und  horen  will. 

Prof.   Dr.   Rudolf  Steglich. 

GOTZ  MAYERHOFER:  „Deutfchland  im 
Marfchichritt"  und  „In  feinen  Augen".  Zwei  Man- 
nerchore  der  neuen  Zeit.  Verlag  Serano,   Miinchen. 

Der  Umbruch  feit  der  nationalfozialiftifchen 
Machtubernahme  hat  auch  unfere  Mannerchore  er- 
fafit.  Die  alten  Ideale  im  Chorgefang  haben  nicht 
mehr  die  einigend-bindende  Kraft  in  unferer  neuen 
Zeit.  Texte  aus  „Gedichte  der  Kameradlchaft"  von 
Herybert  Menzel  gaben  dem  Komponiften  Gotz 
Mayerhofer  den  Anftofi  zu  zwei  Mannerchoren 
a  cappella:  „Deutfchland  im  Marfchfchritt"  und 
„In  feinen  Augen",  Werk  17/1  und  2,  Eugen 
Papft  gewidmet.  Hier  find  zwei  Chore,  die  dazu 
beitragen,  die  gemeinfchaftsbildenden  Krafte  des 
Mannerchores  neu  zu  beleben  und  zu  aktivieren. 
Sic  zeigen,  dafi  der  Tonfetzer  im  Satzftil  nicht  nur 
bewandert  iff,  fondern,  was  die  Chore  10  wertvoll 
macht,  ift  vor  allem  die  fiberzeugende  Ausdrucks- 
kraft.  Es  ift  Chormufik,  die  gefungen  werden  kann 
infolge  ihrer  Melodik  und  richtunggebenden  Be- 
deutung,  und  die  Gemeinbefitz  jeden  guten  Manner- 
chores  werden  follte.  Ich  wfifite  kaum  beffere 
Werke,   die   fo  ganz   ihren  Zweck  erfullen. 

KM  Friedrich  Rein. 

A.  MDHLER:  Neue  Heimat-  und  Vaterlands- 
lieder.  Nach  Texten  von  Max  Vetter  und  Wilhelm 
Schneiderhan.    Schultheifi,   Stuttgart. 

Heute,  wo  Rafle,  Heimat  und  Vaterland  im 
Vordergrund  ftehen,  begrfifit  man  neue  Heimat- 
und  Vaterlandslieder  mit  fchonen  Texten 
und  packenden  Melodien  herzlichft.  Es  find 
z  Gmiinder-  und  2  Schwabenlieder  und  2  Vater- 
landslieder („Heimaterde"  u.  „Der  deutfche  Aar"), 
die  auf  Poftkarten  erfchienen  find.  Alle  haben  auch 
eine  Bearbeitung  fur  4ft.  Manner-  und  gem.  Chor 
erhalten,  die  Gmiinder-  und  die  Schwabenhymne 
auch  eine  folche  im  Kunftgefang  ffir  4ft.  Manner- 
chor  mit  Tenor-  und  Bariton-Solo.  Lauter  dank- 
bare,  wirkungsvolle  Chore  in  fchoner  billiger  Aus- 
gabe.  Ott. 

fiir  Klavier 

HANS  GEBHARD:  Sonatine.    Werk  24a. 

HANS  GEBHARD:  Sonate  a-moll.  Werk  26. 
B.  Schotts  Sohne,  Mainz. 

Werk  24a  ift  eine  rhythmifch  fcharf  pointierte, 
faft  mafchinelle  Mufik,  deren  Grau-  in  Grau- 
Tonung  dennoch  einen  ganz  eigenen  Stimmungsreiz 
enthalt.    Befonders  der  duftere,  lineare  2.  Satz  und 
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der  faft   „verbiflene"    Ubermut   des   3.      Formal   ift 
das  Opus  beherrfcht,  und  gefchloffen. 

Gebhards  a-moll-Sonate  Werk  16  zeigt  den  glei- 
chen  Hang  zu  Unifono  und  rhythmifcher  Prazifion 
und  erzielt  damit  oft  gerade  durch  die  Einfachheit 
der  Mittel  eigene  Wirkungen.  Fernab  von  aller 
Weichheit  machen  herbe  Strenge  in  Klang  und 
Linie  Gebhards  eigenftes  Geficht  aus. 

Grete  Altftadt-Schiitze. 

GERHARD  F.  WEHLE:  „Kleine  elegifche  Tanz- 
Suite".  Selbftverlag. 

In  knappefter  Form  gehalten,  mit  kontrapunk- 
tifcher  Meifterfdiaft  gefetzt,  ftimmungsvoll  in  der 
Wirkung,  kann  das  Opus  bei  feiner  leiditen  Spiel- 
barkeit  gut  im  Unterricht  als  Einfiihrung  in  den 
Stil  der  Suite  Verwendung  finden. 

Grete  Altftadt-Schiitze. 

fiir   Blockflote 

ALTE  SPIELMUSIK.  24  Stiicke  und  Tanze  fur 
Sopran-  oder  Tenorblockflote  in  c  (oder  andere 
Melodie-Inftrumente)  und  Klavier  (Cembalo),  her- 
ausgegeben  von  Heinz  K  a  e  ft  n  e  r  ,  Klavhrfatz 
von  Helmut  S  p  i  1 1 1  e  r.  B.  Schott's  Sohne,  Mainz. 

Wieder  hat  ein  neues,  fehr  gut  zufammen- 
geftelltes  Heft  mit  Bearbeitungen  fiir  Blockfloten 
in  c  mit  Klavierbegleitung  feinen  Weg  in  die  Welt 
angetreten.  Wie  ich  fchon  in  einer  fruheren  Be- 
fprechung  betonte,  liegt  es  in  der  Natur  der  Sadie, 
dafi  Mufiken  alter  Meifter  fiir  c-Blockfloten  den 
heutigen  Spielern  nur  als  Bearbeitungen  geboten 
werden  konnen,  weil  uns  eben  keine  Werke  fiir 
diefe  Befetzung  iiberliefert  find.  Die  Hauptfache 
ift  und  bleibt  in  folchen  Fallen,  dafi,  wie  hier,  gutes 
Mufiziergut  geboten  wird.  Dr.  Wilh.  Friedrich. 


HEINZ  KAESTNER:  Tanzbiichlein  fur  eine 
Sopran-  oder  Tenorblockflote  in  c  und  Gitarre 
(ad  lib.).  Schott,  Mainz. 

EMANUEL  VORECK:  Volkstanze  aus  dem 
Bayerifchen  Wald  fiir  2  Blockfloten  gleicher  S:im- 
mung  (oder  andere  Melodie-Inftrumente)  und  Gi- 
tarre ad  lib.  Schott,  Mainz. 

Wahrend  im  „Tanzbiich!ein"  die  ftilifierten 
Tanzformen  vom  16.  bis  zum  Beginn  des  19.  Jahr- 
hunderts  vorherrfchen  und  Volkstanze  verfchiede- 
ner  europailcher  Nationen  nur  in  geringer  Anzahl 
geboten  werden  —  was  jedoch  keinen  Nachteil 
bedeuten  foil  —  fiihrt  uns  das  He.rt  „VoIkstanze 
aus  dem  Bayerifchen  Wald"  in  die  Neuzeit.  Ob 
der  „Manchefter"  genannte  Tanz  nur  bayerifch  ift, 
bezweifle  ich  fehr  und  das  umfo  mehr,  als  er  fo- 
wohl  in  Schlefien  als  audi  im  Sudetenland  und 
anderswo  noch  heute  getanzt  wird.  Die  Ausfiihrung 
mit  Gitarre  klingt  fehr  hiibfch. 

Dr.  Wilh.  Friedrich. 

HELMUT  SPITTLER:  Volkstanze  aus  Weft- 
falen  fiir  2  Blockfloten  gleicher  St'mmung  oder 
andere  Melodie-Inftrumente.  Schott,  Mainz. 

E.  V.  WINTERFELD:  Portugiefifche  Volks- 
weifen  fiir  2  Blockfloten  gleicher  Stimmung  oder 
andere   Melodie-Inftrumente.   Schott,   Mainz. 

Beide  Hefte  find  recht  braudibar.  Das  darin 
enthaltene  Spielgut  ift  leicht  aus;ihrbar  und  diirfte 
zu  weiterer  Befchaft'gung  m't  Volksmufik  anregen. 
E'nige  der  portugiefifchen  Volksweifen  find  eigene 
Aufzeichnungen  -des  Herausgebers,  drei  w:itere  ent- 
ftammen  einem  Liederbuch  des  portugiefifchen  Kom- 
poniften  Antonio  Vienna  und  die  reftlidien  elf 
find  einer  Sammlung  portugiefifcher  Canzonen  und 
Romanzen   entnommen.         Dr.   Wilhelm   Friedrich. 


KREU2       UND       QUER 


Karl  Maria  Pembaur  f- 

Von  Alfred  Pellegrini,  Dresden. 

In  Dresden  flarb  foeben  ganz  unerwartet  der  dort  feit  fail  vierzig  Jahren  anfaflige  und 
fchaffende  Leiter  des  Sachfifchen  Staatsopernchores  Karl  Maria  Pembaur  an  einem  Herzfchlag. 
Der  Verftorbene  war  ein  iiberragender  Chorerzieher  und  vielfeitig  begabter  Mufiker,  der  fich  in 
vielgeflaltiger  Kiinftlerfchaft  hervortat.  Als  Sohn  des  Innsbrucker  Univerfitatsmufikdirektors  Jofef 
Pembaur  am  24.  Auguft  1876  geboren,  befuchte  er  die  Akademie  der  Tonkunft  in  Miinchen 
unter  Jofeph  Rheinberger  und  kam  bald  nach  Beendigung  feiner  Studien  in  die  Refidenzftadt 
Sachfens,  wo  er  erfter  Solorepetitor  der  damaligen  Hofoper  unter  GMD  von  Schuch  wurde. 
Zugleich  bekleidete  er  das  Amt  des  Hoforganiften  der  Dresdner  Katholifchen  Hofkirche,  deren 
Mufikleitung  er  fpater  iibernahm.  Auf  letzterem  Gebiete  leiftete  Pembaur  Uberragendes  und 
fiihrte  die  kirchenmufikalifchen  Auffiihrungen  zu  internationaler  Bedeutung.  (Intereffante  Auf- 
zeichnungen findet  man  in  Pembaurs  herausgegebener  Abhandlung:  „Drei  Jahrhunderte  Kir- 
chenmufik  am  fachfifchen  Hofe".)  Audi  als  langjahriger  Chorleiter  der  „Dresdner  Liedertafel", 
die  erft  vor  einigen  Wochen  ihr  hundertftes  Beftehen  feiern  konnte,  tat  fich  der  Kiinftler 
aufierordentlich  hervor;  wie  er  ebenfo  ein  vielgefuchter,  feinfinniger  Klavierbegleiter  war,  der 
mit  geiftiger  Oberlegenheit  die  ihm  anvertrauten  Werke  deutete  und  zu  ftarkbefeelter  Wirkung 
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brachte.  Pembaur  griindete  in  Dresden  auch  den  ausgezeichneten  Sinfonie-Chor  und  die  Vokal- 
kapelle;  Vereinigungen,  die  aus  dem  dortigen  Mufikleben  nicht  mehr  wegzudenken  find.  Zu~ 
gleich  betatigte  fich  der  Nimmermiide  als  fruchtbarer  Komponift  zahlreicher  vielgefungener 
Meffen  und  Chore.  („Die  Maienkonigin",  „Trinklied",  „Andreas  Hofer".)  Von  feinen  Biihnen- 
mufiken  wurden  bekannt:  „Genoveva",  „Hermannsfchlacht"  und  „Faui1".  Den  gefallenen  See- 
helden  widmete  Pembaur  fein  ergreifendes  Oratorium  „In  vitam  aeternam".  Staatskapellmeifter 
Pembaur  empfing  fiir  feine  hervorragenden  Leiftungen  mancherlei  Ehrungen.  Als  Menfch  genofi 
er  allfeitige  Wertfchatzung  durch  fein  verftandnisvolles,  liebenswiirdiges  Wefen,  das  fich  mit 
unegoiftifcher  Kollegialitat  verband.  Sein  Ableben  wird  in  Dresden.?  Mufikleben  eine  empfind- 
liche  Liicke  reifien  und  fein  Name  unvergeffen  bleiben!  — 

Der  Neftor  der  deutfchofterreichifchen  Tondicliter. 

Zum   85.  Geburtstage  Adolf  Wallnofers    (26.  April). 

Von   Prof.   Dr.    Roderick,   von   Mojfifovics,  Miinchen. 

Wer  kennt  heute  noch  den  Namen  Adolf  "Wallnofers?    —    Vielleicht    emzelne    altere  Opern- 

befucher. Dafi  aber  diefer  feinerzek  weltberiihmte  Wagnerfanger,  diefe  Stiitze  von  Angelo 

Neumanns  wanderndem  Wagnertheater  (1882),  auch  ein  bedeutendcr,  der  Oftmark  entfproffener 
Tondichter  iff,  weifi  heute  faff  niemand  mehr!  Obwohl  vor  ungefahr  vierzig  Jahren  bei  Breit- 
kopf  &  Hartel  etliche  Bande  „Wallnofer-Alben",  Lieder  und  Balladen  enthaltend,  und  die  von 
gliihendem  Leben  durchpulfte  Oper  „Eddyftone"  erfchienen  find  und  diefe  Oper  in  zahlreichen 
Stadten  unter  jubelndem  Beifall  in  Szene  gegangen  ift.  Aber  dafi  diefer  Meifter  deutfcher  Mufik 
heute  in  vollfter  Riiftigkeit  und  Schaffenskraft  Werk  an  Werk  reiht,  die  Kraft,  Eigenart,  Er- 
findung  und  einen  feltenen  Reichtum  melodifch- charakteriftifcher  Gedanken  aufweifen,  das  mutet 
wie  eine  Mar'  aus  vergangenen  Zeiten  an,  iff  aber  Tatfache.  Man  wird  an  Verdi  gemahnt, 
wenn  man  Wallnofers  Schaffen  in  hochftem  Alter  betrachtet.  Hat  Verdi  fein  Wertvollftes  als 
Achtziger  gegeben:  den  humorfpruhenden  „Falftaff",  fo  ift's  bei  Wallnofer  nicht  anders.  Wer 
mit  81  Jahren  ein  Werk  fchafft,  wie  dies  unferem  Jubilar  in  dem  Mufikdrama  „Ildicho"  ge- 
geben war,  der  ift  eine  Ausnahmeerfcheinung. 

Es  ift  ein  eigenes  Gefchick  um  Kiinftler,  die  fich  ausiibend  und  fchaffend  betatigen.  Man 
„glaubt"  z.  B.  einem  Sanger,  gar  einem  Tenor,  den  Schopfer  nicht.  Hatte  doch  fchon  einfl 
Brahms  zum  jungen  Wallnofer  gefagt:  „Wenn  Sie  zum  Theater  gehen,  werden  Sie  das  als 
Komponift  fchwer  biifien!"  und  der  weltkluge  Brahms  hat  Recht  behalten.  Nun  war  aber 
Wallnofer  ein  „geborener"  Tondichter  ....  fing  er  doch  fchon  mit  acht  Jahren  zu  kompo- 
nieren  an  und  war  auch  feine  ganze  Ausbildung  aufs  Theoretifche  gerichtet  gewefen  —  — 
und  nicht  auf  eine  Sangerlaufbahn,  die  ihn  freilich,  zuerft  als  Bariton,  dann  als  Heldentenor 
durch  ganz  Europa  bis  nach  Rufiland  und  nach  Nordamerika  von  Triumph  zu  Triumph  fiihrte. 
Aber  auch  dem  Komponiften  Wallnofer  war  das  Gliick  und  der  Erfolg  anfangs  hold  gewefen, 
wie  ich  oben  andeutete  —  aber  wer  die  Judenwirtfchaft  im  Kunftleben  der  letzten  drei  Jahr- 
zehnte  vor  der  Machtergreifung  miterlebte,  wird  den  Fall  Wallnofer  verftehen.  Angeekelt  durch 
das  Gefchiebe  und  Getriebe  diefer  Jahre  hatte  Wallnofer  von  dem  Augenblick  an,  als  er  fich 
von  der  Biihnenlaufbahn  zuriickzog,  die  Verbindung  mit  der  Aufienwelt  mehr  oder  weniger 
verloren  und  ward  —  vergeffen.  Ich  bekenne  offen,  dafi  es  mir  mit  Wallnofer  nicht  anders 
ging  und  als  friiherer  Konzertleiter  fiihle  ich  Mitfchuld  an  einer  grofien  Unterlaffung;  ich  war 
nicht  wenig  erftaunt,  als  ich  vor  etwa  zwei  Jahren  hier  in  Miinchen  ein  Kammermufikwerk 
lebenfpruhender  Pragung  im  Konzertfaale  horte,  zu  vernehmen,  dafi  dies  „derfelbe  Wallnofer" 
aus  meiner  Studienzeit  fei,  der  erft  kiirzlich  diefes  klangfchone  Werk  beendet  habe.  Wie  grofi 
aber  wurde  mein  Erftaunen,  als  der  Meifter  mir  fein  1935  vollendetes  Mufikdrama  „in  drei 
Aufziigen  mit  fiinf  Akten"  „I  1  d  i  ch  o"  zeigte.  Mit  81  Jahren  nach  zwei  Jahren  Arbeitszeit 
vollendet!  Schon  die  Vorbemerkung  zeigt  den  Kiinftler  des  Dritten  Reiches:  „In  Beruckfichti- 
gung  unferes  veranderten  Zeitrhythmus'  wurde  das  Werk  in  moglichft  knapper  Form  gefafit" 
.  .  .  „Statt  einer  Ouvertiire  fteht  eine  grofie  Orchefterballade  am  Beginn  und  im  Verlauf  der 
Handlung  find  finngemafie  Filmaufnahmen  nach  Moglichkeit  vorgefehen."    Diefes  Werk  ift  von 
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einer  Frifche  und  einem  Reiditum  charakteriftifcher  Einfalle,  um  den  manche  viel  Jiingere  ihn 
beneiden  konnten;  klar  und  eindringlidi  gepragt  find  die  Gedanken,  von  jugendlichem  Feuer 
belebt  die  Liebesfzenen,  aber  audi  von  eherner  Wucht  und  von  erfchutternder  Kraft  geftaltet, 
heben  fich  die  heldifchen  Szenen  als  wahre  Gipfelpunkte  des  Ganzen  ab.  Es  liegt  etwas  Ur- 
wuchfiges  in  der  Geftalt  des  brutalen  Attila,  der  im  Mittelpunkt  des  packenden  Gefchehens  um 
die  Liebe  der  deutfchen  Heldenjungfrau  Ildicho  fteht.  Wallnofer  hat  Jahrzehnte  vergehen 
laffen,  um  von  Wagners  mufikdramatifchem  Stile  und  der  Schreibweife  feiner  einft  popularen 
Lieder  loszukommen  —  fo  wurde  dies  Werk  ein  ureigenes,  man  iff  vom  erften  Takte  durch 
den  eigenartigen  Stil,  durch  die  aufierft  feine  Harmonik  und  die  aus  der  Szene  geborenc 
rhythmifche  Formung  gefeffelt.  Wir  vernehmen  Einfalle,  die  in  der  Erinnerung  als  etwas  Cha- 
rakteriftifdies  haften.  Es  fcheint  unnotig  zu  betonen,  dafi  Wallnofer  ein  Meifter  in  der  mufi- 
kalifchen  Stimmungsmalerei  und  in  der  dramatifchen  Steigerung  der  Szene  ift.  Herb  ift  der 
Stil  des  Werks,  wie  es  der  Stoff  verlangt,  keine  Zugeftandniffe  in  Form  „fchmalziger"  Weifen 
begegnen  uns,  nein,  es  ift  ftets  echter  „edelfter  Ausdruck"  des  Biihnengefchehens,  der  erklingt. 
Warum  wird  aber  ein  folches  Meifterwerk  nicht  aufgefiihrt?  Ift  unfer  reichlich  verfandeter 
Opernfpielplan  etwa  iiberlaftet  an  wertvollen  Neuheiten?  Warum  werden  heute  die  verftaub- 
teften  Jugendfiinden  friiherer  „Prominenter"  unter  den  Opern-  und  Operettenkomponiften  aus 
den  Archiven  hervorgeholt,  wenn  man  folche  Werke  wie  diefe  „Ildicho"  nicht  auffiihrt?  Ift 
das  „Deutfch"  gehandelt  von  den  verantwortungsvollen  Stellen  bei  den  Opernleitungen?  Ware 
es  nicht  gerade  reizvoll,  zu  zeigen,  wie  reich  an  eigenartigen  und  untereinander  verfchieden  ge- 
arteten  Talenten  das  grofideutfche  Volk  ift,  indem  man  alle,  die  verdienen  „zur  Diskuffion" 
geftellt  zu  werden,  zu  Worte  kommen  liefi?  Und  Wallnofer  verdient  es,  an  erfter  Stelle 
beriickfichtigt  zu  werden.  Des  Meifters  85.  Geburtstag  ware  doch  ein  aufierer  Anlafi,  wenig- 
ftens  fur  die  Biihnen,  denen  er  einft  als  Biihnenianger  grofSen  Formats  zur  Zierde  gereichte, 
nun  fein  Meifterwerk  herauszubringen.  Aber  ware  nicht  audi  die  Wiederaufnahme  feiner  Oper 
„Eddyftone"  zu  erwagen?  Uberblickt  man  das  iibrige  reiche  Schaffen  unferes  Meifters,  fo  kann 
an  fein  die  Zahl  von  iiber  500  Gefangen  iiberfteigendes  Liedfchaffen  nur  erinnert  werden.  Wir 
finden  Kammermufik,  Klavierwerke  (anregende  Aufgaben  fur  unfere  Pianiften!),  Chorwerke 
mit  Orchefter,  darunter  die  gewaltige  „Welt-Gottesfeier"  (im  Jahre  1916  erfchienen).  Auch  in 
diefem  Werk  feffelt  die  Natiirlichkeit  des  Gedankens  und  der  harmoniiche  Reiditum.  Wenn 
ein  Beurteiler  Wallnofers  —  ein  Anonymus  Pg.  J.  H.  —  in  die  Worte  ausbricht:  ,,Die  Ehr- 
lidikeit  feines  Schaffens  ift  die  ficherfte  Gewahr  fiir  eine  Zukunft,  die  er  fich  erkampft  hat. 
Die  Gegenwart  fpielt  ganz  langfam  erft  in  diefe  neue  Zeit  hiniiber,  an  der  auch  das  Lebens- 
v/erk  Wallnofers  feinen  Anteil  haben  wird",  fo  kann  man  diefen  Worten  vollinhaltlich  zu- 
ftimmen,  mochte  aber  doch  die  Gegenwart  aufriitteln.  Es  follten  die  grofien  Chorvereinigungen 
nach  Werken  wie  diefem  greifen,  anftatt  immer  und  immer  wieder  nur  die  Jahrzehnte  hindurch 
„bewahrten"  Repertoireftiicke  aufzutifchen,  es  miifiten  die  Konzertleiter  fich  aufraffen,  Fiihrer 
des  Publikums  zu  werden  und  nicht  der  Denkbequemlichkeit  der  grofkn  Menge  allzufehr  nach- 
geben  und  im  Konzertfaal  faft  ausfchliefilich  die  „Klalfiker"  bringen,  die  ja  —  was  aber  die 
grofie  Menge  ganzlich  vergeffen  zu  haben  fcheint  —  einftens  auch  „modern"  waren!  Und  wie 
mandier,  dem  dies  bewufit,  fdiiittelt  iiber  die  „Menfchen  von  anno  dazumal"  den  Kopf,  ohne 
zu  bedenken,  dafi  es  heute  nicht  anders  ift.  So  gibt  es  gar  fchweres  Unrecht  gutzumadien  an 
Lebenden  und  an  Toten  und  dem  Worte  eines  Lifzt  „Die  Lebenden  voran!"  eingedenk  follten 
die  Leiter  grofier  Kunftinftitute  nur  zu  diefer  „Welt-Gottesfeier"  greifen,  ein  Werk,  das  dem 
„Deutfchen  Requiem"  Brahms'  an  die  Seite  geftellt  werden  kann,  dabei  nicht  allzu  fchwer 
und,  wie  alle  Werke  Wallnofers,  fiir  die  Singftimme  ausgezeichnet  „gut  und  fangbar"  gefetzt 
ift.  Der  Tondichter  hat  iibrigens  etliche  Stellen  des  Textes,  die  aus  weltanfchaulichen  Griinden 
heute  mifiverftanden  werden  konnten,  geandert.  Zur  Zeit  arbeitet  Wallnofer  an  einem  zweiten 
grofkn  Werke  fiir  Soli,  Chor,  Orchefter  und  Orgel  „Die  Macht  des  Gefiihls"  auf  eine  eigene 
Dichtung,  der  das  Fauft-Wort:  „Gefuhl  ift  alles"  als  Motto  vorangeftellt  ift. 

Wallnofer  entftammt  einem  alten  Tiroler  Gefchlechte,  deflen  Wappenbrief  die  Jahreszahl 
1595  tragt.  Sein  Vater  war  Goldfchmied,  aber  audi  fdion  als  Sanger  fehr  geachtet  —  1826 
trat  er  im  Wiener  Redoutenfaale  mit  Lablache  auf.  —  So  war  Mufik  im  Haufe,  in  dem  der 
aufgeweckte  Junge  heranwuchs.    Waldmiiller,  Krenn  und  Otto  Defloff  waren  feine  Lehrer,  der 
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beriihmte  Baffift  der  Wiener  Hofoper  Freiherr  von  Rokitanfky  unterwies  ihn  in  der  Gefangs- 
kunft,  obwohl  er  fich  da  in  der  Hauptfache  felbft  ausbildete;  hat  er  doch  im  reifen  Mannes- 
alter  feine  gefangstechnifchen  Erfahrungen  in  einem  Buche  „Refonanztonlehre"  (1911)  nieder- 
gelegt.  Seine  Biihnenlaufbahn  begann  am  kleinen  Stadttheater  zu  Olmiitz  (1880),  aber  fchon 
nach  einem  Jahre  hatte  ihn  die  kundige  Spiirnafe  Angelo  Neumanns  aufgefunden  und  nun 
gings  durch  Deutfchland  und  ganz  Italien:  das  Wunderwerk  des  ,,Ringes"  aller  Welt  vor- 
zufiihren  und  diefem  und  dadurch  Meifter  Wagner  endlich  audi  den  „Publikumserfolg"  des 
„Ringes"  zu  erringen.  Angelo  Neumann  hatte  ja  die  Originaldekorationen  der  erften  Auffiih- 
rungen  in  Bayreuth  erworben  und  die  Kiinftler  und  fo  audi  Wallnofer  waren  aus  Wagners 
nadiftem  Kreife  geholt  worden.  Aus  diefer  Zeit  nur  eine  Erinnerung:  gerne  wird  von  allzu 
eifrigen  Bayreuthern  betont,  dafi  Wagner  fich  um  die  Mufik  Jiingerer,  Emporftrebender  nicht 
gekiimmert  habe;  man  tut  damit  Wagner  nichts  Gutes.  Im  Falle  Wallnofer  war  es  jedenfalls 
nicht  fo,  denn  nach  Durchficht  Wallnoferfcher  Kompofitionen  —  Wallnofer  war  damals  noch 
nidit  „Wagnerfanger"!  —  fallte  der  Meifter  ein  derart  giinftiges  Urteil  dariiber  zu  Hans  Rich- 
ter,  dafi  diefer  —  doch  gewifi  der  Vertrautefte  der  „Affiftenten"  der  „Nibelungenkanzlei"  — 
ihm,  dem   fo  viel  Jiingeren,  gleich  das  Du-Wort  antrug. 

Man  konnte  fpaltenlang  erzahlen,  wollte  man  die  vielerlei  Eindriicke  fefthalten,  die  der 
Kiinftler  in  angeregter  Rede  beriihrt.  Als  ein  friiher  Parteigenoffe  nimmt  er  begreiflicher- 
weife  zur  Judenfrage  und  zwar  mit  wiffenfchaftlicher  Grundlichkeit  Stellung;  befonders  gerne 
werden  philofophifche  Fragen  beriihrt.  Kurz,  ich  kenne  nicht  viele  Kiinftler,  die  iiber  ein  fo 
reiches  Wiffen,  iiber  eine  fo  grtindlidie  Belefenheit  verfiigen  wie  er.  So  fei  nun  zum  Schluffe 
meiner  Zeilen  alien  denen,  die  im  offentlichen  Mufikleben  zu  tun  haben,  es  als  eine  direkt 
nationale  Pflicht  ans  Herz  gelegt:  die  Werke  eines  fo  edit  deutfchen  Meifters  doch  zu  pflegen 
und  fo  nicht  nur  das  Wagnerwort:  „Ehrt  eure  deutfchen  Meifter"  im  Munde  zu  fiihren,  fon- 
dern  audi  in  Wirklidikeit  umzufetzen;  wie  wir  fchliefilich  nodi  dem  Meifter  viele  Jahre  in 
folch  jugendlicher  Schaffensfreude  wiinfchen! 

Chriftian  Dobereiner  65  Jahre  alt. 

Von  Fritz  Miiller,  Dresden. 

Als  Chriftian  Dobereiner  —  der  Wiedererwecker  der  Viola  da  g  a  m  b  a  ,  der 
meifterhafte  Spieler  und  Lehrer  diefes  Inftrumentes,  der  zielbewufite  und  opferwillige  Vor- 
kampfer  fiir  ftil-  und  klangechte  Wiedergabe  altklaffifcher  Mufik,  der  ausgezeichnete 
Bachdirigent  und  der  fadikundige  Herausgeber  und  Bearbeiter  alter  Kammer- 
mufikwerke  —  60  Jahre  alt  wurde,  hat  die  2FM  diefer  eigengewachfenen  Kiinftler-  und 
Kampfernatur  gedacht  (f.  Aprilheft  1934,  S.  382/3!).  Am  Schlufi  diefer  Skizze  fprach  ich  den 
Wunfdi  aus,  es  mochte  dodi  irgend  eine  Stelle  Dobereiner  einen  Zufdiufi  zur  Herausgabe 
feiner  feit  1930  der  Veroffentlichung  harrenden  Gambenfchule  gewahren.  Dem  Rate  der 
Stadt  M  ii  n  ch  e  n  fei  an  diefer  Stelle  herzlich  dafiir  gedankt,  dafi  er  meinen  Antrag,  auf  diefe 
Weife  Dobereiner  zu  ehren,  annahm.  So  konnte  denn  1936  bei  Schotts  Sohnen  (Mainz)  D6- 
bereiners  „Schule  fiir  die  Viola  da  Gamba"  erfcheinen. 

Wenn  Dobereiner  65  alt  wird,  fo  tritt  er  in  den  R  u  h  e  ft  a  n  d.  Iff  er  Kapellmeifter 
oder  Generalmufikdirektor,  Konzertmeifter  oder  Kammervirtuos,  Profeffor  oder  Inhaber  eines 
anderen  mit  klangvollem  Titel  ausgeftatteten  Amtes?  Nein,  er  verdient  fein  Brot  als  „gewohn- 
licher"  Violoncellift  in  der  Kapelle  des  Miinchener  Hoftheaters;  und  von  der  Probenfrohn  wird 
ihm  nichts  gefchenkt,  fo  dafi  er  fich  der  Gambe,  feinen  „Ausgrabungen"  ufw.  nur  in  den  kargen 
Erholungsftunden  widmen  kann. 

Wenn  nun  Dobereiner  in  den  Ruheftand  tritt,  fo  hat  er  endlich  riditig  Zeit,  fich  feinen 
Lieblingsgebieten  zu  widmen,  auf  denen  er  Fachmann  von  Weltruf  ift.  Manch  koftliche  Perle 
altklaffifcher  Kammermufik  wird  er  „ausgraben".  Die  Fachzeitungen  werden  audi  wiffenfdiaft- 
lidie  Arbeiten  aus  feiner  Feder  bringen.  Die  ZFM  veroffentlichte  von  ihm:  Aprilheft  1934: 
Bemerkungen  iiber  Verzierungen  alter  Mufik  unter  befonderer  Beruckfiditigung  der  Vor- 
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fchlage;  Aprilheft  1938:  Uber  die  verfchiedenen  Stimmungen  (Ein  Beitrag  zur  Frage  der 
Normalifierun  g)1. 

Die  Orte,  die  er  bisher  wegen  Zeitmangels  nicht  befuchen  konnte,  werden  die  auserlefenen 
Gentiffe  von  Dobereiner-Gaftfpielen  haben  konnen.  Dann  kann  er  audi  das  Inftru- 
ment  nach  Herzensluft  „traktieren",  dem  er  in  letzter  Zeit  feine  Aufmerkfamkeit  zuwendete, 
das  Baryton.  Diefes  Klanggerat  fpielte  Graf  Efterhazy;  und  der  in  feinen  Dienften  ftehende 
Jofeph  Haydn  fchrieb  iiber  100  Kompofitionen  fiir  das  Baryton.  Das  Inftrument  hat  zunachft 
Grifffaiten  fo  ahnlich  wie  die  Gambe.  Daneben  find  noch  Bordunfaiten  wie  auf  der  Bafilaute 
oder  der  Theorbe  vorhanden,  die  der  letzte  Finger  der  rechten  Hand,  die  den  Bogen  fiihrt, 
anzureifien  verfuchen  mufi.  Wie  bei  der  Viola  d'amore  befinden  fidi  unter  dem  Griffbrett 
noch  Saiten,  aber  bedeutend  mehr.  Sie  fchwingen  nicht  lediglich  mit,  wie  bei  der  Liebesviola, 
fondern  der  Daumen  der  linken  Hand  mufi,  wahrend  die  anderen  Finger  die  Spielfaiten  ab- 
greifen,  in  den  riickwartigen  Ausfchnitt  des  Wirbelkaffens  langen  und  die  Saiten  knipfen.  Der 
Barytonfpieler  ift  alfo  ein  mufikalifcher  Taufendkiinftler! 

Wahrfcheinlich  durch  diefes  Inftrument  iff  Dobereiner  auf  H  a  y  d  n  s  iibrige  Kompofitionen 
gekommen;  und  er  zeigt,  daS  audi  die  Werke  diefes  Meiflers  ftilecht  wiedergegeben  werden 
miiiTen.  Und  fo  wird  Dobereiner  noch  manches  Gebiet  finden,  das  der  Erfchliefiung  harrt. 
Moge  ihm  ein  langer  und  fonniger  Lebensabend  voll  Gefundheit  und  Kraft  befchieden  (ein, 
reich  an  Erfolg  und  Anerkennung! 

Johann  Matthefon  und  die  Mufikkritik  des  18.  Jahrhunderts. 

Zur  175.  Wiederkehr  feines  Todestagcs. 
Von  Dr.  Fritz  Stege,  Berlin. 

Jene  geiftige  Stromung  um  die  Wendung  zum  18.  Jahrhundert,  die  wir  als  das  „Zeitalter 
der  Aufklarung"  bezeichnen,  tragt  den  Charakter  einer  umfaffenden  Evolution  des  Wiifens. 
Von  der  Bedeutung  diefes  „Aufbruchs  der  Wiffenfchaften"  konnen  wir  uns  nur  dann  eine  Vor- 
ftellung  machen,  wenn  wir  uns  die  voraufgegangene  Verengung  des  geiftigen  Horizontes  ver- 
gegenwartigen,  die  auf  mangelnde  Bildungsanftalten  fiir  biirgerliche  Kreife,  foziale  Gegenfatze 
zwifchen  Biirgertum  und  Adel,  Befchrankung  der  Gelehrfamkeit  auf  die  Univerfitaten  auf  der 
Grundlage  der  lateinifchen  Sprache  zuriickzufiihren  iff.  Mit  der  Erneuerung  der  moralifchen 
Anfchauungen  und  der  Vorherrfchaft  des  Geiftes  vor  der  Fantafie  trat  das  „Prinzip  der  indi- 
viduellen  Freiheit"  nach  dem  erften  englifchen  Moralphilofophen  Locke  feinen  Siegeszug  iiber 
Europa  an.  Locke,  Shaftesbury,  Hume  in  England,  Bayle,  Fontenelle,  der  Shaftesbury-Anhanger 
Diderot  in  Frankreich,  Thomafius,  Chriflian  Wolff  und  fein  Schiiler  Baumgarten  in  Deutfch- 
land,  Bodmer  und  Breitinger  in  der  Schweiz  find  die  geiftigen  Pfeiler  der  Bewegung.  Das  neue 
Ideal  der  Menfchenbildung  auf  der  Bafis  der  Vernunft  erfchiittert  die  ftarren  Mauern  der  Dog- 
matik,  und  mit  der  Abfchaffung  des  Lateinifchen  in  den  Hochfchulvorlefungen  nach  dem  Vor- 
ftofi  von  Thomafius  („Wird  die  Gelahrtheit  als  ein  gefchloffen  Handwerk  behandelt,  fo  kann 
die  Wahrheit  ihre  Zweige  nicht  weit  austreiben")  bahnt  fich  eine  Popularifierung  der  Wiffen- 
fchaften  an,  die  in  ihrer  Wirkung  manche  Verwandtfchaft  mit  der  volkifchen  Geiftesrevolution 
der  Gegenwart  erkennen  lafit. 

Die  Organe  diefer  neuen  Stromungen  waren  die  Zeitfchriften,  die  gerade  in  der  Periodizitat 
ihres  Erfcheinens  ein  geeignetes  Mittel  darftellten,  um  dem  Biirgertum  die  praktifchen  Ergeb- 
niffe  der  englifchen  Moralphilofophie  in  kleinen  leicht  verdaulichen  Koftproben  nahezubringen. 
Die  Folge  war  eine  unfafibare  Uberfchwemmung  Europas  mit  Zeitfchriften,  die  fich  die  alteften 
englifchen  Journale  wie  den  „Tatler",  „Guardian"  und  vor  allem  Addifons  Auffehen  erregen- 
den  „Spectator"  zum  Vorbild  nahmen.  Diefe  Jahre  des  beginnenden  18.  Jahrhunderts  fuhrten 
zur  Entftehung  der  Mufikzeitfchriften,  deren  Ahnherrin  Johann  Matthefons  „Critica  musica" 
1722  war. 

1  Das  handfchriftliche  Urbild  hierzu  ift  der  Neujahrsgrufi,  mit  dem  midi  Dobereiner  Anfang  1938 
iiberrafchte  und  in  dem  er  alle  moglichen  Inftrumente  in  den  verfchiedenften  Stimmungen  ein  Klang- 
Tohu-wabohu  entfachen  liefi! 
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Es  ift  kein  Zufall,  dafi  gerade  Matthefons  Geburtsftadt  Hamburg  das  Einfallstor  der 
„Aufklarung"  fur  Deutfchland  war.  Die  regen  Handelsbeziehungen  mit  England  erleichterten 
das  Eindringen  neuer  Geiftesftromungen,  und  der  Austaufch  zwifchen  Hamburg  und  den  eng- 
lifchen  Handelsplatzen  blieb  nicht  auf  materielle  Giiter  befchrankt.  Die  grofien  Kaufleute 
liefien  rich  brieflich  allerlei  Wiffenswertes  aus  dem  geiftigen  Leben  des  Auslandes  berichten,  fam- 
melten  derartige  Nachrichten  und  iibertrugen  einem  Mufikkundigen  die  Aufgabe,  hieraus  eine 
Zeitfchrift  zufammenzuftellen.  Ein  Herr  Weftphal  in  Hamburg,  Befitzer  der  grofiten  mufikali- 
fchen  Niederlagen,  fragte  bei  den  Mufikliebhabern  an,  ob  fie  Anteil  an  feinen  „Nachrichten  und 
Neuigkeiten"  nahmen,  und  es  entftand:  Carl  Friedrich  Cramers  „Magazin  der  Mufik"  Hamburg 

I783- 

Die  engen  Beziehungen  Matthefons  zu  der  Moralphilofophie   feiner  Zeit   ergaben  fich   bereits 

aus  feiner  Herausgabe  des  „Verniinfftlers,  das  ift  /  ein  teutfcher  Auszug  /  aus  den  Engel- 
iandifchen  Moral-Schrifften  des  Tatler  und  Spectator  ufw."  Die  „etlichen  Zugaben"  Matthe- 
fons befchrankten  fich  vornehmlich  auf  Fragen  der  Moral,  die  Behandlung  der  Mufik  behielt 
er  fich  fiir  feine  umfangreiche  Zahl  eigener  Arbeiten  vor. 

Matthefon  gilt  als  der  ,,V  ater  der  Mufikkriti  k",  und  die  k  r  i  t  i  f  ch  e  Einftellung 
zum  Zeitgefchehen  ift  das  unmittelbare  Ergebnis  jener  neuen  geiftigen  Stromungen,  die  erft  nach 
einer  fcharfen  Auseinanderfetzung  mit  den  beftehenden  Mangeln  zu  einer  Weltverbefferung  ge- 
langen  konnten. 

Aber  bei  der  Begriffsbeftimmung  der  „Kritik"  gilt  es  zunachft,  das  Vorurteil  zu  befeitigen, 
als  fei  „Kritik"  bereits  in  den  erften  Anfangen  der  Aufklarung  gleichbedeutend  mit  ,,T  a  d  e  1" 
gewefen.  Das  griechifche  Stammwort  bezeichnet  nichts  anderes  als  „trennen",  „fcheiden",  und 
damit  ift  bereits  ausgefprochen,  dafi  eine  Verurteilung  von  Mangeln  nicht  ohne  eine  Anerken- 
nung  des  Guten  moglich  ift.  Der  englifche  Staatsmann  und  Dichter  Alexander  Pope,  deffen 
„Art  of  criticism"  im  253.  Stuck  des  „Spectators"  als  „Meifterwerk"  bezeichnet  wird  und 
noch  heute  zu  den  klaffifchen  Lehrgedichten  der  englifchen  Literatur  zahlt,  hat  jenes  herrliche 
Wort  gepragt:  „The  gen'rous  critic  taught  the  world  with  reason  to  admire"  —  „Die  edle 
Kritik  zeigt  der  Welt  an,  wie  man  mit  Recht  bewundern  kann".  Und  der  „Spectator"  feiner- 
feits  gibt  mehrfach  im  201.  und  409.  Stuck  die  Weifungen  aus:  ,,Ein  wahrer  Kunftrichter  mufi 
fich  vielmehr  bey  den  Vortrefflichkeiten  als  Unvollkommenheiten  aufhalten,  die  verborgenen 
Schonheiten  eines  Schriftftellers  entdecken  und  der  Welt  folche  Dinge  mitteilen,  welche  ihrer 
Beobachtung  wert  find."  Koftlich  ift  die  Fabel  vom  Kunftrichter,  der  den  Gott  der  Mufen 
dadurch  erfreuen  will,  dafi  er  ihm  alle  Fehler  eines  grofien  Dichters  wohlverpackt  und  geordnet 
zum  Gefchenk  macht.  Apollo  befiehlt  ihm,  einen  Sack  voll  Weizen  von  der  Spreu  zu  fondern 
und  fchenkt  ihm  zur  Belohnung  —  die  Spreu.  Die  Notwendigkeit,  Lob  und  Tadel  gegenein- 
ander  abzuwagen,  beftand  alfo  bereits  fiir  die  Anfange  des  kritifchen  Zeitalters  und  wurde 
von  den  geiftigen  Fiihrern  des  18.  Jahrhunderts  —  Hi  Her  in  feinen  „W6chentlichen  Nach- 
richten", Marpurg  in  feinen  „Kritifchen  Brief  en  iiber  die  Tonkunft"  u.  a.  —  durchaus  an- 
erkannt.  Der  „Criticus"  erhob  fich  in  den  Augen  des  Leipziger  Literaturpapftes  Gottfched 
(Kritifche  Dichtkunft   1730)   zum  „Gelehrten,   der  von  den  freien  Kiinften  philofophieren  kann". 

Trotz  aller  geiftigen  Scharfe,  die  das  kampferifche  Wefen  eines  Matthefon  kennzeichnete, 
war  er  „ftets  bereit,  das  Gute,  wo  er  es  auch  fand,  anzuerkennen  und  anzupreifen"1  und  damit 
nach  den  Weifungen  des  ihm  griindlich  vertrauten  „Spectators"  zu  handeln.  Nur  in  einer 
Beziehung  ftellte  er  fich  in  ftarkften  Widerfpruch  zu  jener  moralifchen  Wochenfchrift:  in  der 
Wahl  der  kritifchen  Form,  fiir  die  ihm  die  S  a  t  i  r  e  als  willkommenes  Mittel  zur  Verwirk- 
lichung  feiner  Abfichten  erfchien. 

Man  neigt  dazu,  die  kritifche  Ethik  der  Aufklarung  griindlich  zu  verkennen  und  herab- 
zufetzen,  wenn  man  ihr  und  ihren  Hauptvertretern  jene  Moral  abfpricht,  die  felbft  bei  aus- 
artendem  Kritizismus  die  grofien  Perfonlichkeiten  der  kritifchen  Feder  adelt  —  und  Ausnahmen 
konnen  niemals  den  Mafiftab  fiir  ein  Gefamturteil  bilden.  Nichts  ift  bezeichnender  als  die 
Tatfache,  dafi  fchon  in  der  Geburtsftunde  der  Geifteskritik  die  Warnung  vor  Ubergriffen  und 
Mafilofigkeiten  zu  Tage  trat.    Im  291.  Stuck  befchaftigt  fich  der  „Spectator"  mit  dem  Kritiker, 

1  Dr.  Heinrich  Schmidt:  Johann  Matthefon,  Leipzig  1897,  S.  n. 
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der  „fehr  oft  eine  Stelle  tadelt,  niciit  darum,  weil  ein  Fehler  darinnen  ift,  fondern  weil  er 
fich  dabey  luftig  machen  kann.  Derglcichen  Scherz  ift  in  critifchen  Werken  ubel  angebracht 
und  garnicht  aufrichtig  .  .  ."  Selbft  der  „feinfte  fatirifche  Stich"  gilt  fiir  „fehr  ftrafbar"  (451. 
Stiick). 

Matthefon2  hielt  es  im  Gegenfatz  hierzu  fiir  erforderlich,  die  fcharfften  Mittel  in  Anwen- 
dung  zu  bringen,  um  feiner  Meinung  zum  Siege  zu  verhelfen,  durchdrungen  von  der  Richtig- 
keit  feiner  Einftellung  zum  Zeitgefchehen.  Nichts  ware  aber  verfehlter  als  ihn  zu  einem 
geiftigen  Raufbold  zu  ftempeln,  der  mit  aller  Welt  Hader  fudite.  Ihm  ging  es  nur  um  feine 
Uberzeugung,  und  feine  Perfonlichkeit  wird  zum  Vorbild  fiir  alle,  die  um  den  Einfatz  ihres 
Herzens  bis  zum  Letzten  kampfen,  die  ihren  Charakter  in  keiner  Gefahr  verleugnen,  geftiitzt 
auf  ein  Wiflen,  das  eine  Macht  bedeutet.  Matthefon  ftand  im  Mittelpunkt  der  heftigften  An- 
griffe,  Schmahungen,  Befchimpfungen,  Verfolgungen.  Er  felbft  fagt  in  feiner  „Panacea",  da8 
man  ihm  die  bezeichnenden  Spitznamen  „Sklave  der  Wahrheit"  und  „Mufikantengeifiel"  ver- 
liehen  habe.  Er  fchrieb  feine  kritifchen  Betrachtungen  nicht,  fondern  lebte  fie.  Durchlebte  fie 
mit  einer  Inbrunft  der  Seele,  die  fchliefilich  jedes  Objekt  fubjektivierte.  Er  und  die  Kunft 
waren  eins,  wer  fich  gegen  die  Heiligkeit  der  Mufik  verfiindigte,  fchuf  ihm  perfonliche  Be- 
leidigungen.  Man  darf  getroft  die  Grofie  feines  Wefens  an  feiner  impulfiven  Hingabefreudig- 
keit  an  die  Kunft  meffen.  Denn  trotz  aller  Oberperfonlichkeit  des  kritifchen  Urteils  find  die- 
jenigen  die  fchlechteften  Kunftrichter,  die  ihre  objektive  Haltung  zum  Prinzip  machen  und 
niemals  zu  ehrlicher  Begeifterung,  niemals  zu  feelifchem  Schmerz  liber  den  Tiefftand  mufika- 
lifcher  Kulturen  fahig  find.  Matthefon  durfte  iiber  fich  felbft  das  ftolze  Wort  pragen:  „Wer 
ftark  und  richtig  denkt  und  lebt,  der  fchreibt  auch  ftark  und  richtig.  Wie  ich  lebe,  fo  fiihre 
ich  auch  die  Feder,  denn  durch  diefelbe  aufiern  fich  die  kraftigften  und  wahrhaftigften  Emp- 
findungen  meiner  Seele."  (Panacea  S.  13.)  Wer  darf  fich  einer  ahnlichen  Obereinftimmung  von 
Kunfl  und  Leben  riihmen? 

Die  „ Wahrhaftigften  Empfindungen  feiner  Seele"  waren  zweierlei  Art:  fein  Patriotis- 
m  u  s ,  feine  Gottglaubigkeit.  Wenn  Wackernagel3  behauptet  hat,  dafi  die  Auf  klarung 
zunachft  nicht  von  einem  Nationalgefiihl  beftimmt  worden  fei,  fo  trifft  dies  auf  mufikalifchem 
Gebiet  keinesv/egs  zu.  Es  gab  keinen  gliihenderen  Patrioten  als  Matthefon  und  fein  Kampf 
gait  dem  Auslandertum  auf  deutfchem  Gebiet  in  jeder  fich  irgendwie  aufiernden  Form.  Denn 
„die  teutfche  Wahrheit  gebiihrend  zu  fagen,  ift  patriotif  ch"4.  Unver- 
fohnlich  fteht  er  alien  kosmopolitifchen  Neigungen  der  Kunftwelt  gegeniiber,  verurteilt  aufs 
fcharffte  welfche  Manieren  im  Stil,  Verleugnung  deutfchen  Wefens  im  Ausland,  Italienifierung 
des  Namens  und  dergleichen  mehr.  In  diefer  Richtung  liegt  ja  feine  bekanntefte  Tat,  die  ihm 
gefchichtliche  Bedeutung  verliehen  hat:  die  Abfchaffung  der  Solmifationsfilben  do  re  mi  fa  ufw. 
und  ihr  Erfatz  durch  die  Buchftaben  des  deutfchen  ABC.  Sie  ift  gleichermafien  ein  Ergebnis 
feines  Kampfes  gegen  die  Dogmatik,  gegen  alle  erftarrten  Formeln  des  Mufiklebens,  die  auf 
jedem  Gebiet  der  Kultur  als  verfteinerte  Oberrefte  der  Vergangenheit  den  Pionieren  des  kri- 
tifchen Zeitalters  Widerftand  boten. 

Aus  feinem  ftarken  ethifchen  Empfinden  heraus  lehnt  er  die  unziichtigen,  fchliipfrigen  Lieder 
ab  in  einzelnen  Befprechungen  der  „Critica  musica"  II,  6.  Teil,  S.  96;  „Proben  davon  zu 
geben  wiirde  fchon  keufche  Ohren  beleydigen.  So  wird  mit  der  Music  umgegangen!"  Er  wettert 
gegen  den  Mifibrauch  der  Kirchenmufik,  gegen  die  Unmoral  des  Theaters,  gegen  die  leere 
Aufierlichkeit  des  mufikalifchen  Stils  und  fpart  nicht  mit  draftifchen  Ausdriicken,  wenn  er  feine 
Gegner  mit  Hunden  und  Schweinen  vergleicht,  die  um  des  Bauchs  willen  allein  durch  dick  und 
diinn  gehen,  oder  wenn  er  den  „Erzverlaumdern  und  Lafterern  der  Kirchenmufik"  ein  immer- 
wahrendes  „Beelzebubskonzert"  wiinfcht,  das  von  verhungerten  Bullenbeifiern  als  Tenoren,  ver- 
liebten  Katzen  zum  Sopran,  mit  Erbfenblafen,  Spinnradern,  Kiihhornern  und  Kattundrucker- 
Baumen    zum   Dreinfchlagen    ausgefiihrt   werde.     (Wie    „zeitgemafi"    muten    die    Aufierungen 

2  Vergl.   den  Abfchnitt  iiber  Matthefon  in  rneinen   „Bildern   aus   der  deutfchen   Mufikkritik"    (Verlag 
Guftav  Boffe,  Regensburg). 

3  „Gefchidite   der   deutfchen   Literatur",   Bafel    1894,  Bd.  2,  S.  289. 

4  Matthefon:    „Der  mufikalifche  Patriot",   Hamburg  1727,  S.  201. 
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Matthefons  in  Bezug  auf  die  Mufikfatiren  der  Syftemzeit  an!)  Von  den  Vorfchlagen  fur  eine 
Verbefferung  der  Klaviertaftaturen  bis  zum  Pfalmengefang,  von  der  gigerlhaften  Kleidung  aus- 
landifdier  Virtuofen  bis  zur  unfachlichen  Verhimmlung  auslandifcher  Kunft  gibt  es  kaum  ein 
Gebiet,  das  Matthefon  nicht  mit  dem  heiligen  Zorn  des  berufenen  Kulturpioniers  bearbeitet 
hatte.  Seine  Schriften  find  Legion,  in  feiner  Tatigkeit  als  Biihnenfanger,  Mufikdirektor,  Cem- 
balift,  Kanonikus,  Komponift  von  Opern  u.  a.,  Mufikerzieher  und  Verfailer  einer  Generalbai?- 
fchule  iiberragt  er  an  Kenntniflen  und  Erfahrungen  alle  Kritiker  feiner  Zeit.  Unter  feinen 
Veroffentlichungen  iff  nodi  befonders  die  „Mufikalifche  Ehrenpforte"  zu  erwahnen,  das  audi 
heute  nodi  hiftorifch  wichtige  Sammelwerk  von  Lebensfchilderungen  feiner  Zeitgenoifen.  Er  gab 
die  erfte  muftergiiltige  Betraditung  von  Handels  Johannespaflion  in  der  „Critica  musica", 
wahrend  er  im  „Neu-eroffneten  Orchefter"  1713  die  klailifche  Sinfoniebefetzung  vorbereiten 
half.  Mit  Redit  weift  Miiller-Blattau5  auf  feine  Verdienfte  hin:  „Die  Mufik  als  ,Zuditlehre', 
ihre  politifdie  Bedeutung  (nach  griechifchem  Vorbild),  ihr  Anfetzen  in  der  Familie  als  der 
kleinftcn  Keimzelle  des  volkifchen  Organismus,  die  Aufmunterung  der  Kiinftler  im  Vaterlande 
—  das  find  Gedanken,  die  ftarker  fortwirkten  als  Matthefons  zeitgebundene  Melodie-  oder 
Affektenlehre."  Im  „Mithridat"  fordert  er  „Gelehrte  und  Mufiker  auf,  die  wichtigften  deut- 
fchen  Nationallieder  zu  fammeln,  und  fchildert  am  Beifpiel  des  Kampfliedes  ,Wilhelmus  von 
Naffaue'  den  grofien  politifchen  und  mufikalifdien  Nutzen  einer  folchen  Volksliedfammlung 
mit  beredten  Worten.  Das  war  rund  dreifiig  Jahre,  ehe  das  Wort  „Volkslied'  von  Herder 
gepragt  wurde." 

Darf  man  Matthefon  nicht  mit  Fug  und  Recht  als  eine  Perfonlichkeit  bezeichnen,  die  un- 
ferer  Zeit  naher  fteht  als  die  meiften  fliichtigen  Erfcheinungen  des  mufikalifdien  Schrifttums? 
Und  iff  es  nicht  begltickend  zu  wilfen,  dafi  an  der  Wiege  der  Mufikkritik  eine  Perfonlichkeit 
Pate  geftanden  hat,  die  um  ihrer  Verdienfte  willen  von  W.  H.  Riehl  in  feinen  „Mufikalifchen 
Charakterkopfen"  mit  einem  Leffing  verglichen  wurde? 

Matthefons  hiftorifche  Geftalt  verdient  nicht  allein,  an  den  Seltfamkeiten  und  Mafilofigkeiten 
gemeffen  zu  werden,  in  denen  er  liber  das  Ziel  hinausgefchoffen  ift,  nodi  weniger  an  feiner 
allgemeinen  Afthetik,  in  der  er  als  Kind  feiner  Zeit  fich  dem  franzofifdien  Rationalismus  ver- 
fdirieb  und  die  wohl  von  der  gefamten  Mufikphilofophie  anerkannte  und  iibernommene  Realitat 
der  Affekte"  fich  ebenfalls  zu  eigen  madite,  obgleich  er  dennoch  „von  der  Erkenntnis  der  Un- 
beftimmtheit  der  durdi  die  Mufik  gefdiilderten  Gemiitsbewegungen  nicht  allzu  weit  entfernt 
war7.  Mafigebend  ift  einzig  und  allein  die  weitaus  iiberwiegende  pofitive  Seite  feines  Lebens- 
werkes,  das  im  ganzen   18.  Jahrhundert  von  faft  alien  feinen  Nachfolgern  gewiirdigt  wurde. 

Marpurg  in  feinen  „Kritifchen  Briefen"  Nr.  33  an  Matthefon  (Berlin  1759 — 63):  „Sie  haben 
das  Amt  eines  Kunftriditers,  diefes  fchwere  Amt,  ein  halbes  Saculum  hindurch  mit  Ruhm  und 
gutem  Gefchmack  verwaltet.  Sie  haben  niemals  aus  Freundfchaft  gelobt,  nodi  aus  Hafi  ge- 
tadelt  .  .  .  Wo  mit  den  erhabenen  Gefinnungen  einer  folchen  Unparteylichkeit  ebenfo  viele 
Griindlichkeit,  Wiffenfchaft  und  Erfahrung  verkniipfet  ift:  da  hat  man  ohne  Streit  nichts  anders 
als  den  richtigften  Ausfpruch  zu  erwarten." 

In  Lorenz  Mizlers  „Neu  eroffneter  Mufikalifcher  Bibliothek"  1739,  in  Marpurgs  „Hiftorifch- 
Kritifdien  Beytragen  zur  Aufnahme  der  Mufik",  Berlin  1754  wird  Matthefon  erwahnt  und 
empfohlen.  Adam  Hiller  weift  in  feinen  „W6chentlichen  Nadiriditen  und  Anmerkungen,  die 
Mufik  betreffend"  (1768,  2.  Stuck,  S.  11)  auf  Matthefon  hin,  defien  „Critica  musica"  in  einer 
„mufikalifchen  Bibliothek"  nicht  fehlen  durfe:  „Da8  er  fiir  die  Mufik  ein  wahrer  Patriot  ge- 
wefen,  ift  ein  Lob,  das  wir  zu  feinem  Ruhm  nicht  verfchweigen  diirfen."  Matthefons  Stil,  den 
Hiller  nicht  gerade  als  „zierlich"  empfindet,  wird  gern  zitiert.  „He  Laterna  magica,  fchone 
Spielwerk,  wiirde  Matthefon  in  feiner  Kernfprache  ausrufen,  wenn  er  nodi  lebte,  und  das 
letzte  Allegro  in  diefer  Symphonic  horte,"  heifit  es  in  den  Hamburger  „Unterhaltungen"  von 
1766,  Band  4,  S.  976.    Dafi  Matthefons  Anfichten  „nodi  bis  auf  den  heutigen  Tag  voile  An- 

5  „Gefdiidite  der  deutfchen  Mu{ik",  Berlin   I938,S.  173. 

e  Vergl.  meinen  Auffatz  „Die  Mufikkritik  des  18.  Jahrhunderts  unter  dem  Einflufi  der  Affekten- 
lehre" in  der  „Zeitfchrift  fiir  Mufikwiflenfchaft",   1927,  Heft  1. 

17  Walter  Serauky:  „Die  mufikalifche  Nachahmungsafthetik  im  Zeitraum  von  1700  bis  1850"  im 
MUaiverfitas-Ardiiv",  Miinchen   1929,  S.  60. 


Heft  4 ZEITSCHRIFT    FOR   MUSIK 4^ 

wendung"  finden,  behauptet  im  Jahre  1793  das  „Mufikalifdie  Wochenblatt"  von  Aemilius 
Kunz,  Berlin,  S.  33. 

Das  19.  Jahrhundert  liefi  mit  feiner  Oberwindung  der  Affektenlehre  und  dem  Primat  des 
Gefiihls,  der  Fantafie,  Matthefon  in  VergelTenheit  geraten. 

Das  volkifche  Deutfchland  des  20.  Jahrhunderts  aber  griifit  am  175.  Todestag  in  Matthefon 
den  geiftes-  und  feelenverwandten  Kampfer  fiir  deutfches  Wefen,  fiir  Wahrheit  und  Echtheit 
in  der  Kunft.  Wir  verehren  in  dem  „Vater  der  deutfchen  Mufikkritik"  den  geraden,  aufrechten 
Charakter,  der  urn  der  Mufik  willen  litt  und  ftritt,  der  das  Beethovenfchickfal  der  Taubheit 
erduldete  und  noch  mit  der  letzten  Kraft  feines  ungefchwachten  Geiftes  Werk  um  Werk  hinaus- 
fchickte,  jedes  einzelne  erfiillt  von  Sorgen  und  Hoffnungen  fiir  feine  geliebte  und  unfterbliche 
Kunft  der  Tone. 

Johann  Matthefon  ift  nicht  tot.    Sein  Geift  ift  lebendig  unter  uns. 

Riickblick  auf  letzte  Auffiihrungen  von  Ewald  Straefler. 

Das  reiche  Mufikfchaffen  Ewald  Straellers  fand  in  der  letzten  Zeit  durch  zahlreiche  Auffiih- 
rungen feiner  Werke  in  Konzerten  und  im  Rundfunk  weitgehende  Verbreitung  und  Anerken- 
nung. 

Die  zweite  Reichstagung  der  Fachfchaft  Komponiften  auf  Schlofi  Burg  a.  d.  Wupper  er- 
offnete  mit  einer  Sonate  fiir  Klarinette  und  Klavier.  Bei  dem  Niederbergifchen  Mufikfeft  in 
Langenberg  erklang  die  3.  Sinfonie  unter  der  hervorragenden  Leitung  von  Guftav  Mom- 
b  a  u  r.  Im  Rahmen  der  Sinf  oniekonzerte  in  Remfcheid  kam  unter  der  Leitung  von  Dr.  Felix 
R  a  a  b  e  feine  2.  Sinfonie  zur  Auffiihrung.  Der  Reichsfender  Stuttgart  brachte  als 
Sonderehrung  das  Klavierkonzert  mit  Orchefter,  Werk  8,  das  unter  der  temperamentvollen  Lei- 
tung von  Dr.  Wilhelm  Bufchkotter  mit  Walter  Rehberg  am  Fliigel  eine  tief 
empfundene  Ausdeutung  erfuhr.  Aufierdem  fang  Bruno  Miiller  mit  fchonfter  Einfiihlung 
Orchefterlieder.  Die  Kreismufikerfchaft  in  der  Reichsmufikkammer  Stuttgart  veranftaltete  einen 
Kammermufikabend.  Die  Heimatftadt  Burfcheid  brachte  ebenfalls  ein  Konzert  ausfchliefilich  mit 
Werken  von  Ewald  Straefler.  Im  Rahmen  der  NS-Kulturgemeinde  begeifterte  Lore  Fifcher 
in  ihren  Liederabenden  in  Stuttgart  und  Trier  durch  eine  Anzahl  Gefange  von  Ewald  Straefler. 
Durch  das  Stuttgarter  Trio  (Catharina  Bofch-MSckel,  Alfred  Saal,  Walter  Rehberg) 
kam  das  Klaviertrio  Werk  33  in  Osnabriick  zu  kiinftlerifch  befonders  wertvoller  und  erfolg- 
reicher  Auffiihrung.  Ein  Liederabend  der  bekannten  Kolner  Sopraniftin  Adelheid  Holz  in 
der  Hochfchule  fiir  Mufik  in  Stuttgart  feflelte  befonders  durch  die  Auffiihrung  der  „Sechs 
Gefange  nach  Texten  von  Dauthendey".  Dem  5.  Todestag  widmete  der  Kolner  Reichs- 
fender Kammermufik  mit  Sonaten,  Klavierwerken  und  Liedern,  die  durch  die  Kolner  Kunftler 
Elfe  Miifchenborn  (Klavier),  Steffi  Kofchate  (Violine),  Anni  Bernards  (Alt) 
und  Egbert  Grape  (Klavier)  zu  fchonftem  Erf olg  gef iihrt  wurden.  Im  Reichsfender 
Stuttgart  erklang  unter  Dr.  Wilhelm  Bufchkotters  ausgezeichneter  Wiedergabe  die 
Vierte  Sinfonie,  ferner  eine  Orchefterfuite  „Friihlingsbilder"  in  drei  klanglich  flark  betonten 
Bildern.  Arthur  Haagen  ftellte  in  der  zweiten  Liedfolge  „Deutfche  Lieder"  eine  Anzahl 
Gefange  und  Balladen  befonders  heraus.  Bruno  Miiller  (Bariton)  und  Emma  Mayer 
(Alt)  verhalfen  den  Werken  unter  der  vollendeten  Begleitung  Arthur  Haagens  zu  feinfinnigfter 
Ausdeutung.  Die  Staatliche  Hochfchule  fiir  Mufik  in  Koln,  der  der  Komponift 
25  Jahre  lang  als  Leiter  der  Kompofitionsklafle  zugehorte,  fetzte  fich  mit  einem  kiinftlerifch 
hochwertigen,  und  fein  empfunden  wiedergegebenen  Programm  fiir  fein  kammermufikalifches 
Schaffen  ein.  Die  Reichsfender  Koln,  Frankfurt  und  Stuttgart  brachten  aufierdem  noch  Straefler- 
Sendungen.  Ferner  wurden  in  Berlin,  Frankfurt,  Koblenz,  Dortmund  ufw.  Werke  von  Ewald 
Straefler  aufgefiihrt. 

Neuland  im  Orgelbau. 

Von  Walter  Kraft,  Organift  an  St.  Marien,  Liibedk. 

Jede  Zeit  hat  iiberkommene  Erkenntnifle  erweitert  oder  diefe  gar  ganzlich  verworfen  und 
grundlegend  neue  an  deren  Stelle  gefetzt. 
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Die  Entwicklung  der  Tedinik  im  19.  Jahrhundert  hat  jedoch  auf  dem  Gebiete  des  Orgelbaus 
Umwalzungen  hervorgebracht,  die  fich  in  fchadigender  Weife  auf  den  Klangbereich  erftreckten. 
Die  Orgelbewegung  hat  dann  den  Weg  gezeigt,  die  begangenen  Fehler  wieder  gutzumachsn. 
Es  konnte  dabei  zunachft  nichts  Befferes  getan  werden,  als  zuriickzufinden  und  dort  wieder  an- 
zukniipfen,  wo  der  mutmafiliche  Verfall  eingefetzt  hatte.  Dabei  war  die  Wiedergewinnung 
eines  orgelgerechten  Klangbildes  am  wichtigften.  Ein  Beharren  in  diefer  handwerklichen  Ge- 
finnung,  deren  befte  Ergebniffe  nicht  iiber  ein  gutes  Kopieren  hinauskamen,  konnte  jedoch  nicht 
von  ftetem  Nutzen  fein. 

In  letzter  Zeit  find  nun  Wege  zur  Gewinnung  neuen,  orgeleigenen  Klanggutes  durch.  Er- 
weiterung  des  Aliquotbereiches  im  Orgelbau  gewiefen  worden,  ausgehend  von  der  Folgerung, 
dafi  bei  weifer  Menfurierung  und  Handhabung  keine  Notwendigkeit  befteht,  fich  in  der  Dis- 
ponierung  von  Aliquoten  nur  auf  die  verftarkt  vorhandenen  Obertone  zu  befchranken,  fondern 
auch  Moglichkeiten  gegeben  find,  weitere  Obertone  aus  der  akuftifchen  Reihe  zu  gewinnen.  Die 
Verfchmelzbarkeit  foil  aber  auch  hier  noch  oberftes  Prinzip  bleiben. 

Selbft  diefe  Einfiihrung  neuer  Aliquote  ifl:  nicht  einmal  fo  kiihn,  wie  uns  heute  das  erfte 
Auftauchen  von  Mixturklangen  im  Orgelbau  anmuten  mufi.  Die  mittelalterliche  Mixtur  er- 
zielte  nicht  eine  hochgradige  Verfchmelzbarkeit,  fondern  liefi  felbftandig  gedachte  Quinten  er- 
fcheinen,  wie  diefes  nach  den  damaligen  Gefetzen  einer  mufikalifchen  Stimmfiihrung  etwa  in 
der  Organumzeit  felbftverflandlich  war.  Diefe  „aufdringlichen"  Quinten  haben  fich  lange  er- 
halten.  Es  ift  kaum  der  Zeitpunkt  zu  beftimmen,  wo  der  hochgradig  verfchmelzbare  Mixtur- 
klang  den  tiefgradigen  des  Mittelalters  ablofte. 

Auch  in  der  Barockorgel  fchon  gibt  es  in  gewiffen  Lagen  Grenzen  der  Verwendbarkeit  wie 
beifpielsweife  die  tiefere  Lage  der  Sesquialtera  oder  des  Terzians,  die  beim  Spiel  jederzeit  mit 
Vorficht  angewendet  werden  mufi. 

Um  ahnliche  Moglichkeiten  handelt  es  fich  nun  bei  den  neugewonnenen  Aliquoten,  die  zum 
erften  Mai  in  dem  1935  begonnenen  Bau  der  beiden  Marien-Orgeln  zu  Danzig  durch  die  Orgel- 
bauwerkftatten  E.  Kemper  &  Sohn,  Liibeck-Bartenftein  disponiert  und  hergeftellt  wurden.  Der 
von  diefen  Klangen  ausftrahlende,  zauberhafte  Farbenreichtum  iibt  einen  bezwingenden  Ein- 
druck  auch  auf  den  Voreingenommenen  aus.  Er  wird  allein  hervorgerufen  durch  die  bereits 
von  Abbe  Vogler  vorgefchlagene  Erweiterung  der  Aliquotreihe.  Hier  find  es  fynthetifche  Klange, 
gewonnen  auch  aus  alterierten  Obertonen.  Kleine  Terz,  Undezime  und  Verbindungen  von 
Nonen  und  Septimen  ergeben  mit  den  iibrigen  Stimmen  der  Orgel,  namentlich  mit  den  v'er- 
fiifiigen,  einen  ungeahnten  Mifchreichtum  an  neuen,  aber  orgeleigenen  Klangen  und  laffen  fich 
weiterfiihren  bis  zur  Geraufchhaftigkeit  des  fchon  im  alten  Orgelbau  auftretenden  „Hultze 
glechters"  (holzern  Gelachter,  dem  Xylophon  klangahnlich). 

In  ahnlicher  Art  find  von  den  Orgelbauwerkftatten  E.  Kemner  &  Sohn  in  der  neuen  Orgel 
der  Johannesftifts-Kirche  in  Spandau  folche  Stimmen  gebaut  worden. 

Dem  Orgelfpieler  find  hierdurch  —  weife  Anwendung  vorausgefetzt  —  neue,  wertvolle  Ge- 
ftaltungsmittel  in  die  Hand  gegeben,  fur  die  nicht  einmal  eine  neue  Literatur  vorhanden  fein 
mufi.  Diefe  Stimmen  laffen  fich  ebenfo  gut  wie  ihre  „Ahnen"  bei  geeigneten  Werken  der  vor- 
handenen Orgelliteratur  verwenden. 

Der  KlavierfefTel. 

Robert  Teichmuller,  der  beriihmte  Leipzigsr  Klavierpadagoge,  der  letztes  Jahr  feinen 
75.  Geburtstag  in  alter  Frifche  feierte,  ift  n'cht  nur  ein  hervorragender  Methodiker  des  Kla- 
vierfpiels,  fondern  auch,  was  viele  nicht  widen  diirften,  Erfinder  einer  Klavierbank.  Die 
,Teichmuller-Bank'  wurde  vor  einigen  Jahren  nach  feinen  Entwiirfen  von  einer  Zeitzer  Firma 
gebaut  und  findet  heute  im  Leipziger  Konfervatorium  und  Gewandhaus  Verwendung.  Denn 
Teichmuller  hafit  die  wackligen  drehbaren  KlavierfefTel  aus  dem  Salon  des  19.  Jahrhunderts, 
und  das  hat  feine  guten  Griinde  .  .  .  Als  junger  Mufikftudent  fand  Teichmuller  freie  Woh- 
nung  und  Koft  im  Leipziger  Holftein-Stift,  in  feinem  Nachbarzimmer  haufte  der  Pianift  Hein- 
rich  van  Eycken,  der  Damen  der  Leipziger  Gefellfchaft  im  Klavierfpiel  unterrichtete.  Sie 
fafien  auf  einem  jener  wackligen  drehbaren  Seffel  vor  dem  Inftrument.   Aber  der  Seffel  kippte 
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um,  die  junge  Dame  fiel  hinteniiber,  ihrc  Beine  flanden  fenkredit  in  die  Luft  .  .  .  Sichtbare 
Damenbeine  waren  damals  —  man  fchrieb  1884  —  etwas  abfolut  Verbotenes.  Bei  einem  Vor- 
fall  der  gefdiilderten  Art  ziemte  es  fich  fiir  einen  jungen  Mann  jener  Zeit,  fchnell  das  Zimmer 
zu  verlaffen,  abgewandten  Hauptes,  die  Hands  fchiitzend  vors  Geficht  haltend.  Heinrich  van 
Eycken  tat  audi  alfo.  Teichmiiller  aber  lief  erlt  recht  ins  Zimmer  hinein  —  gewift  um  der 
Ungliicklichen  zu  helfen.  Doch  man  legte  es  anders  aus.  Da  andere  ,Ungebiihrlichkeiten'  hin- 
zukamen,  mufite  er  das  gaftliche  Heim  verlailen.  Aber  es  war  ihm  recht,  er  wollte  auf  eigenen 
Fiifien  ftehen.  Er  fammelte  fich  einen  Schiilerkreis  und  lehnte  ein  weiteres  Stipendium  zugun- 
ften  feines  in  nicht  eben  iippigen  Verhaltniflen  lebenden  Vaters  ab.  Sein  Unabhangigkeits- 
drang  und  feine  anftandige  Gefinnung  trugen  den  begabten  Klavierfpieler  bald  zum  Ruhme 
empor.    Aber   die  Gefchichte  vom  umgekippten  Klavierfeffel  erzahlt  er  heute  nodi.         A.  B. 

M     U      S      I      K     B      E      R     ~  C     H     T~~E 


STATTGEHABTE  URAUFFOHRUNGEN 

Bubnenwerke  : 

Albert  Henneberg:   „Es   gart   in  Smiland". 

Oper  nach   dem   Textbuch   von   Fritz   Tutenberg 

(Chemnitz,  4.  Marz). 
Hans  Leger:   „Dorian".   Oper   (Karlsruhe,   Ba- 

difche  Staatstheater,  24.  Marz). 
Carl     Adolf     Lorenz:      „Irrungen".     Oper 

(Stettin,  im   Rahraen   der   Stettiner  Theater-Feft- 

woche  unter  MD  Guftav  Mannebeck,   11.  Marz). 

Konzertwerke: 

F.  Max  Anton:  Konzert  fiir  Oboe  und  Streich- 

orchefter    in    drei    Satzen,    Werk    40    (Orchefter- 

konzert    der    Staatl.    Hochfchule    fiir    Mulik    zu 

Weimar,  10.  Marz). 
Oskar     Geier:     Violoncello-Konzert     (Berlin- 

Lichterfelde,    Ordieftervereinigung     unter     Prof. 

Richard  Hagel,  Solift:  Georg  Wille). 
O'ttmar   Gerfter:    „Ernfte    Mufik    fiir    grofies 

Orchefter"    (Wuppertal-Elberfeld). 
Walter   Gieieking:    „ Variationen   fiir   Flote 

und  Klavier"   (Wiesbaden). 
Reinhart     Ginzel:     Variationen     fiber     ein 

eigenes   Thema  fiir  zwei   Altblockfloten   (Plauen 

i.  V.,  Mufikalifche  Feierftunde  der  Kreis-Muliker- 

fchaft,   14.  Febr.). 
R.  C.  von  Gorriffen:   „Capriccio  fiir  Orche- 
fter".    Werk     19     (Wiesbaden,     Sinfoniekonzert 

unter  MD  Auguft  Vogt,  10.  Marz). 
Paul  Graener:  Klaviertrio  Werk  61   (Dresden 

durch    Emil    Klinger,    Artur    Trober    und    Fritz 

Sommer). 
Ridiard  Hagel:   „Vaterlandifche  Suite"    (Ber- 

lin-Liditerfelde,  Ordieftervereinigung  unter  Prof. 

Richard  Hagel). 
Bruno   Heroldt:    Sonate    C-dur    fur    Violine 

und    Klavier    (Plauen,    Mufikalifche    Feierftunde 

der  Kreismufikerfchaft,  17.  Jan.). 
Werner   Karthaus:    „Vorfpiel    fiir   Orchefter 

in  A-dur  (Miilheirn  unter  I.eitung  von  Hermann 

Meifiner). 


Otto  Leonhard:  3.  Sinfonie  d-moll  (Diirtel- 
dorf,  unter  Leitung  des  Komponiften). 

Carl  Adolf  Lorenz:  Sinfonie  in  d-moll 
(Stettin  im  Rahmen  der  Feftwoche  Pommerfcher 
Kunft,  8.  Marz). 

Gottfried  Miiller:  Orchefterkonzert,  Werk  5 
(Mannheim,  Mufikalifche  Akademie  des  National- 
Theaterorchefters  unter  Karl  Elmendorff). 

Arno  Rentfch:  „Der  ewige  Ruf".  (Berlin, 
Chorkonzert  des  Bruno  Kittelfchen  Chores). 

Hans  Wolfgang  Sachfe:  „Rondo  capric- 
cioso"  fiir  gr.  Orchefter  (Plauen  i.  V.,  Feftkon- 
zert  der  Vogtlandifchen  Komponiften  unter  Lei- 
tung des  Komponiften,  18.  Febr.). 

Hans  F.  Schaub:  Chore  „Vaterland"  und 
„Volksdeutfches  Bekenntnislied"  aus  Werk  12 
„Stimmen  der  Auslandsdeutfchen"  (Hamburg, 
Konzerte  des  Hamburgifchen  Staatschors,  it. 
und  11.  Marz). 

Hans  F.  Schaub:  „Madrigal"  fiber  ein  altes 
bergifches  Volkslied  „Verftohlen  geht  der  Mond 
auf"  fiir  Sopran-  und  Bariton-Solo,  Streich- 
ordiefter  und  Klavier  (Hamburg,  „Abend  mit 
alter  und  neuer  Hausmuilk"  der  Verwaltung 
fiir  Kunft-  und  Kulturangelegenheiten  der 
Hanfeftadt  Hamburg). 

Philippine  Schick:  „Norwegifche  Suite  fiir 
Violine  und  Klavier",  Werk  33,  im  Klavierpart 
fiir  Streichorchefter  inftrumentiert  von  Otto  E. 
Crufius  (Miinchen,  durdi  das  Kammerorchefter 
von  Herma  Studeny,  Leitung  Julius  Poverlein, 
28.  Marz). 

Carl  Seidemann:  6.  Sinfonie  (Hagen  i.  W., 
Sinfoniekonzert  unter  MD  Hans  Herwig). 

Adolf  Wallnofer:  Klavier-Quartett  in  d- 
moll.  Werk  136  (Miinchen,  3.  Trappfches  Volks- 
konzert). 

Anton  Wiirz  :  „Der  Heideknabe".  Ballade  nach 
Hebbel  (Kopenhagen,  durch  Olaf  Holm  u.  Prof. 
Willy  Klafen). 
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BEVORSTEHENDE  URAUFFOHRUNGEN 
Biihnenwerke: 

Paul    Hoffer:    „Tanz    um    Liebe    und    Tod". 

Ballett.  (Hamburg,  Staatsoper,  1.  April). 
Alfred     Irmler:      „Die      Nachtigall".      Oper 

(DiifTeldorf,    im    Rahmen     der    Reichsmufiktage, 

20.  Mai). 


Cafimir  von  Pafzthory:  „Arvalanyhay- 
Afchenbrodel  Goldhaar".  Ballett  nach  einem  Text 
von  Frau  E.  von  Dohnanyi  (Dresden,  Spielzeit 
1939/40). 

Konzertwerke: 

Oskar  von  Pander:  „Des  Lebens  Lied". 
Liederreihe  fiir  Chor,  Soli,  Orchefter  und  Orgel 
(Wiesbaden  unter  MD   Auguft  Vogt,   22,   Nov.). 


MUSIKFESTE  UND  TAGUNGEN 


FONFZIGJAHRFEIER 

DES  BEETHOVEN-HAUSES 

BONN. 

Von  Auguft  Pohl,   Koln. 

Am  24.  Februar  waren  50  Jahre  verfloffen,  feit 
der  Verein  Beethoven-Haus  gegriindet  wurde. 
Diefer  Griindung  verdankt  die  ganze  Kulturwelt 
die  Erhaltung  der  Geburtsftatte  Ludwig  van  Beet- 
hovns.  Es  ift  dem  heutigen  Kunftfreunde  unfafi- 
bar,  dafi  bis  1889  das  Geburtshaus  eines  Beethoven 
als  Miethaus  benutzt  werden  konnte.  Der  Tag, 
welcher  in  zwei  Veranftaltungen  gefeiert  wurde, 
gibt  Veranlaffung,  einen  kurzen  Riickblick  iiber  die 
Gefdiichte  des  Gebaudes  und  iiber  die  Ziele  feiner 
Griinder  zu  fagen.  Nachdem  zwei  Jahrzehnte  ein 
Arzt  das  Gebaude  bewohnte,  der  feine  fchiitzende 
Hand  iiber  das  Kleinod  hielt,  wurde  es  um  die 
Mine  des  vorigen  Jahrhunderts  von  meift  arm- 
lichen  Familien  bewohnt  und  zuletzt  als  Wirt- 
fchaft  benutzt,  die  den  Garten  zu  einem  Tanzfaal 
iiberbauen  liefi.  Um  einem  weiteren  Verfall  vor- 
zubeugen,  fanden  fich  zwolf  Bonner  Burger  und 
erwarben  das  Anwefen,  um  es  nach  einer  wiirdigen 
Reftaurierung  zu  einer  Weiheftatte  fiir  Beethoven 
umzugeftalten.  Die  Manner  diefes  koniglichen  Ge- 
dankens  waren:  Carl  Cahn,  Adolf  Ghriftian,  Carl 
Ebbinghaus,  Hugo  Peill,  Erich  Prieger,  Wilhelm 
Kuppe,  Hermann  Neufier,  Jofef  Schumacher,  Leon- 
hard  Wolff,  Anton  Zengeler,  Carl  Gotthold  Lam- 
precht,  Ferdinan-d  Auguft  Schmidt.  Das  ftark  ver- 
wohnte  Gebaude,  das  durch  -die  Bewohner  meift 
anfpruchslofer  Perfonen  kaum  nennenswerte  Um- 
bauten  aufzuweifen  hatte,  wurde  nun  pietatvoll  im 
Stil  eines  Bonner  Biirgerhaufes,  Ende  des  18.  Jahr- 
hunderts erneuert.  Die  im  Anbau  liegenden  Raum- 
lichkeiten  der  Wohnung  der  Familie  Johann 
van  Beethovens  waren  noch  fall  vollftandig  er- 
halten.  Diefe  Zimmer  wurden  mit  dem  Vorder- 
haufe,  das  fiir  Mufeumsraume  eingerichtet  ift,  finn- 
gemafi  verbunden,  der  Garten  wurde  in  (einen 
urfprunglichen   Zuftand   wieder   hergeftellt. 

Die  notwendigen  Mittel  ftellten  teils  die  Stifter 
zur  Verfiigung,  teils  wurden  fie  durch  mufikalifche 
Veranftaltungen  der  deutfchen  Biihnen  un-d  Kon- 
zerte  aufgebracht.  So  ftellte  die  Berliner  Hofbuhne 
die  Einnahme  einer  „Fidelio"-Auffuhrung  bereit, 
Konzerte   fiir    diefen    Zweck    veranftalteten    u.    a. 


Karl  Schurz  in  New  York  und  A.  W.  Thayer  in 
Tried. 

Fiir  das  Mufeum  fchenkte  der  friihere  Kaifer  die 
vier  HSrinftrumente,  die  Malzel  fiir  den  Meifter 
konftruiert  hatte;  die  Berliner  Bibliothek  ftellte  als 
Leihgaben  das  Gemalde  Schimons  und  die  vier 
Quartettinftrumente  zur  Verfiigung.  Der  Graffche 
Fliigel,  das  Gemalde  der  Therefe  Brunsvik,  die 
Handfchriften  der  VI.  (Paftoral-)Sinfonie,  des 
Liederzyklus  „An  die  feme  Geliebte",  des  C-dur 
Quartetts  Werk  59/3  und  vieles  andere  wurde  im 
Laufe  der  Jahre  erworben.  In  dem  Verzeichnis 
der  Ehrenmitglieder  finden  wir  die  Namen:  Furft 
Bismarck,  Graf  Moltke  als  aufierordentliche  Ehren- 
mitglieder, ferner  Brahms,  Pfitzner,  Bruch,  Lach- 
ner,  Chryfander,  Thayer,  Deiters,  Menzel,  Clara 
Schumann,  Fritz  Steinibach,  Verdi,  Elly  Ney,  Ni- 
kifch,  Altmann. 

Die  breite  Offentlichkeit  befchaftigte  fich  mit 
der  Griindung  erft  feit  der  Einrichtung  der  K  a  m  - 
mermufikfefte.  Fiir  deren  Gelingen  fprachen 
zwei  Tatfachen,  die  die  Einrichtung  ficherftellten: 
Ein  beifpiellos  akuftifcher  Konzertfaal,  die  Beet- 
hovenhalle  und  die  Mitwirkung  der  bedeutendften 
Quartettvereinigung  der  Zeit.  Nur  fo  war  es 
moglich,  die  ungewohnte  Veranftaltung  klaffifcher 
Kammermufik  an  fiinf  Konzerttagen,  durchichnitt- 
lich  alle  zwei  Jahre  auszufuhren.  Aus  der  Fiille 
unvergefilicher  Eindriicke,  fei  des  zweiten  Feftes 
(1893)  gedacht,  welches  aufier  den  Konzerten,  die 
Weihe  des  Geburtshaufes  brachte,  mit  dem  Vor- 
trag  einer  Dichtung  von  Wildenbruch  und  der 
Cavatine  aus  dem  grofien  B-dur  Quartett,  aus- 
gefiihn  auf  den  Inftrumenten  Beethovens.  1897 
gedenkt  man  des  Ablebens  von  Johannes  Brahms. 
1903  erklingt  hier  erftmalig  die  fpater  oft  wieder- 
holte  Vortragsfolge,  die  Auffiihrung  famtlicher 
Quartette  Beethovens  an  fiinf  Abenden.  Und  fiinf- 
mal  war  die  grofie  Beethovenhalle  bis  auf  den 
letzten  Platz  befetzt. 

Neben  der  klaffifchen  Mufik,  die  die  Vortrags- 
folgen  bevorzugt  zeigten,  wurde  das  mufikalifche 
Neuland  nicht  iiberfehen.  Max  Reger  offneten 
fich  die  Pforten  im  Jahre  1913,  wo  der  Meifter 
perfonlich  nach  unvergefilichen  Bach-Vortragen, 
Lieder  mit  Frau  Anna  Erler-Schnaudt  ver- 
mittelte  und   die   „B6hmen"   uns   einen  Einblick  in 
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fein  Werk  verfdiafften,  Hans  Pfitzner  mit 
Elifabeth  Feuge  und  dem  prachtigen  .Ber- 
ber" im  Jahre  1930.  Aufter  den  fiihrenden 
Quartettvereinigungen  kamen  u.  a.  d'Albert,  Mes- 
fchaert,  Hermine  Spies,  Richard  Miihlfeld,  Ignaz 
Paderewski,  Bufoni,  Elly  Ney. 

Auch  heute  llehen  die  Veranftaltungen  des  Beet- 
hoven-Haufes  auf  einer  feltenen  Hohe.  Die  Kiinft- 
ler,  die  zu  ihren  Feften  herangezogen  werden,  find 
fich  bewuftt,  an  einer  der  bedeutendften  Manifefta- 
tionen  des  deutfchen  Geiftes  teilzunehmen. 

Anlafilich  des  loojahrigen  Todestages  Beethovens 
1927  wurde  die  Grttndung  eines  wiflenfchaftlichen 
Forfdiungsinftitutes  angeregt,  das  fich  fchon  im 
nachften  Jahre  offnete.  Es  umfafit  eine  Bibliothek, 
Fakfimilc-Nachbildungen  aller  Handfchriften,  die 
Materialien  zum  Studium  des  geiftigen  Umkreifes 
von  Beethoven  und  feiner  Zeit.  Hier  ift  alio  die 
Zentralftelle  aller  auf  Beethoven  beziiglichen  Fragen 
und  Angelegenheiten,  wie  fie  fiir  keinen  anderen 
Mufiker  bislang  befteht. 

Die  M  o  r  g  e  n  f  e  i  e  r  zur  Fiinfzigjahr-Feier  fiir 
die  Mitglieder  geftaitete  fich  zu  einer  bedeutenden 
Kundgebung.  Man  hatte  dazu  den  alten  Redouten- 
faal  in  Bad  Godesberg  gewahlt,  in  welchern  fich 
J.  Haydn  (1792)  nach  feiner  Riickkehr  aus  London 
den  jungen  Beethoven  vorftellen  liefi.  Zwei  Quar- 
tette von  dem  Bonner  Kirchenmaier-Quar- 
t  e  1 1  geboten,  umrahmten  die  Feier.  Die  Feftrede 
hielt  der  Vorfltzende  Prof.  Dr.  Ludwig  Schie- 
d  e  r  m  a  i  r.  Er  fprach  tiber  die  Gefchichte  des 
Haufes,  die  Ziele  des  Vereins  und  das  Beethoven- 
Archiv.  Telegraphifche  Gliickwiinfche  iiberfandten 
der  Fiihrer,  der  Stellvertreter  des  Fiihrers,  Minifter- 
prafident  Goring,  Reichsminifter  des  Aufieren 
von  Ribbentrop,  Reichsminifter  Dr.  Ruft  als 
Schirmherr  des  Vereins.  Landeshauptmann  H  a  a  k  e 
ftellte  den  Betrag  von  3500  RM.  bereit  und  ftiftete 
2000  RM.  als  jahrlichen  Beitrag.  Prof.  Dr.  Peter 
R  a  a  b  e  dankte  im  Namen  der  deutfchen  Mufiker 
und  wunfchte  weiter  tatkraftige  Unterftiitzung  der 
Forfchungsarbeiten.  Landesftatthalter  Dr.  R  e  i  t  - 
t  e  r ,  Salzburg,  betonte  die  gemeinfamen  Beftre- 
bungen  zwifchen  dem  Mozarteum  und  dem  Beet- 
hoven-Haus. 

Eine  neue  Gedenkmiinze  nach  dem  im  Beethoven- 
Haus  fich  befindenden  Medaillon  von  Jofeph 
Daniel  Bohm  (etwa  1820  angefertigt)  wurde  erft- 
malig  verliehen  an:  Elly  Ney,  Alfred  Cortot, 
Wilhelm  Backhaus,  Carl  Wendling,  Hans  Pfitzner, 
Paul  Graener,  Adolf  Sandberger,  Peter  Raabe, 
Landesftatthalter  Dr.  Reitter  und  Bernardino 
Molinari. 

Mit  dem  Abendfeftkonzert  in  der  Beet- 
hoven-Halle fand  die  Feier  ihren  Abfchlufi.  Das 
Stuttgarter  Wendling-Quartett  gab  in 
der  ihm  eigenen  meifterhaften  Weife  das  zweite 
Rafoumoffiky-Quartett    und     fpater    das    aus    cis- 


moll.    Gerhard  Hiifch-  Berlin  fang  von  U  d  o 
M  u  1  1  e  r  -  Berlin  begleitet  eine  Gruppe  Lieder. 

Die  Worte  aus   dem  Weihegedicht  Wildenbrudis 
wurden  wieder  lebendig: 
Beugt   eure  Seelen,  beugt  eure   Herzen, 
Heilig  der  Ort,  und  heilig  die  Stelle, 
Hier   war   des  Stroms,   der  die   Welten   befruchtet, 
Unlcheinbare,  verborgene  Quelle. 
Alle,  ihr  Alle  feid  an  dem  Strome 
Diirftend  fo  manchmal  hernieder  gefunken, 
Alle,  ihr  Alle  habt  aus  dem   Strome 
Labung    fo    manchmal    ins    Herz    Euch    getrunken. 

MOZART-FEST    IN    DANZIG. 

28.  Februar  bis  3.  Marz. 
Von   Heinz   K  u  h  1 ,    Danzig-Langfuhr. 

Das  von  der  „Danziger  Konzertgemeinde"  in  der 
Zeit  vom  28.  Februar  bis  3.  Marz  veranftaltete 
Mozartfeft  hatte  nicht.  die  Abficht,  mit  Mufikfeften 
grofien  Stils  in  Wettbewerb  zu  treten,  die  das 
Werk  eines  Meifters  beifpielhaft  in  hochftmoglicher. 
Vollendung  darbieten.  Es  war  vielmehr  innerhalb 
der  Konzertreihe  der  Konzertgemeinde,  die  dan- 
kenswerter  Weife  um  den  Neuaufbau  des  ein- 
heimifchen  Mufiklebens  bemiiht  ift,  als  feftlicher 
Hohepunkt  gedacht,  der  gleichzeitig  der  Aufgabe 
dienen  konnte,  das  fich  hier  allmahlich  erft  wieder 
bildende  Konzertpublikum  auf  einen  der  grofiten 
deutfchen  Meifter  nachdriicklichft   hinzuweifen. 

Der  erfte  Abend  brachte,  ausgefiihrt  vom  D  a  n  - 
ziger  Lehrergefangverein  mit  feinem 
Frauenchor  und  dem  Orchefter  des  Staatstheaters, 
eine  Auffiihrung  des  Requiems.  Chor  und  Orchefter 
klangen  unter  der  ftraffen,  auf  Klarheit  bedachten 
Leitung  von  KM  Walter  Schumacher  aus- 
gezeichnet.  In  dem  Soloquartett  bewahrten  fich 
unfere  einheimifchen  Sanger  Elvira  Haus- 
dorffer,  Guftel  Heinrichsdorff  und 
Max  Begemann  neben  dem  Berliner  Tenor 
Fried  rich  Hausburg  aufs  befte.  Dem  Werk 
voran  ging  die  Konzertante  Sinfonie  Es-dur  fiir 
Violine,  Viola  und  Orchefter,  deren  Soli  den  Kon- 
zertmeiftern  Erich  Kindfcher  und  Alfred 
Scholz  Gelegenheit  gaben,  ihr  Konnen  unter  Be- 
weis  zu  ftellen. 

Der  zweite  Abend  brachte  als  Beitrag  des  Staats- 
theaters zu  dem  Mozartfeft  eine  Auffiihrung  der 
„Entfiihrung  aus  dem  Serail".  KM  G  e  o  r  g  P  i  - 
1  o  w  s  k  i ,  der  die  mufikalifche  Leitung  hatte,  war 
um  ein  dem  Werk  entfprechendes  lockeres,  durch- 
fidhtiges  Muiizieren  bemiiht,  ein  Ziel,  das  fich  frei- 
lich  vorerft  ftarker  im  Orchefter  als  auf  der  Biihne 
duirchzufetzen  vermochte.  Es  zeigte  fich,  dafi  der 
Stil  Mozarts  doch  nur  wenigen  unferer  Sanger 
wirklich  vertraut  ift.  Am  gliicklichften  wurde  diefer 
Stil  von  Gretl  Hiitter  (Blonde)  getroffen,  die 
gefanglich  und  darftellerifch  gleichermafien  gefallen 
konnte.  Gertrud  Langguth  (Konftanze)  bot 
eine    anfprechende     gefangliche    Leiftung,     die     nur 
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durch  die  in  der  H6he  mitunter  etwas  fdiarf  klin- 
gende  Stimme  ein  wenig  beeintrachtigt  wurde.  Von 
den  Mannerftimmen  entfprach  Maximilian 
B  o  e  ck  e  r  (Belmonte)  am  meiften  den  Anforderun- 
gen  die  an  einen  Mozart- Sang:r  zu  ftcllen  find, 
wahrend  Manfred  Petri  (Osmin)  und  Fritz 
S  ch  m  i  d  t  k  e  (Pedrillo)  ftimmlich  nicht  recht.  be- 
friedigen  konnten.  Die  fehr  fchonen,  orientalifche 
Marchenftimmung  atmenden  Biihnenbilder  ftammten 
von  Ernft  Quefter. 

Die  Kammermufik  des  dritten  Tages  wurde  von 
Mitgliedern  des  Staatstheaterorcheftdrs  im  Verein 
mit  Ella  Mertins  (Klavier)  beftritten.  Mit 
dem  Trio  Es-dur  fiir  Klarinette,  Bratfche  und 
Klavier  (K.-V.  498),  dem  Streichquartett  C  dur 
(K.-V.  465)  und  dem  Quintett  Es-dur  fiir  Oboe, 
Klarinette,  Horn,  Fagott  und  Klavier  (K.-V.  452) 
war  eine  fehr  reizvolle  Folge  zufammengeftellt,  die 
mix  Werke  aus  der  reifften  Schaffenszeit  des  Mei- 
fters  enthielt.  Neben  der  genannten  Pianiftin,  deren 
Vorziige  als  Kammermufikfpielerin  hier  beftens 
bekannt  find,  machten  fich  Erich  Kindfdier, 
Georg  Griibnau  (Violine),  Alfred  Scholz 
(Viola),  Johannes  Hannemann  (Cello), 
Hans  Bottcher  (Oboe),  Jofef  Kraupl 
(Klarinette),  Jofef  Sklenitfchka  (Horn)  und 
Paul  Engert  (Fagott)  um  die  Wiederga.be  der 
genaanten  Werke  verdient. 

Den  glanzvollen  Hohepunkt  des  Feftes  bildete 
das  Sinfoniekonzert  des  letzten  Tages,  das  fich 
unter  der  Leitung  von  GMD  Gotth.  E.  Lef- 
f  i  n  g  (Baden-Baden)  zu  wahrhaft  feftfpielmafiiger 
Hohe  erhob.  Leffing,  der  friiher  am  Danzi^er 
Theater  wirkte,  bot  mit  der  Wiedergabe  der 
g-moll-Sinfonie  eine  Meifterleiftung.  Bewunderns- 
wiirdig,  wie  er  die  fchwerelofe  Leichtigkeit  wie  die 
dramatifchen  Steigerungen  des  Werkes  zu  geftalten 
wufite,  dabei  doch  dem  Ganzen  jene  mafivolle, 
gsbandigte  Haltung  gebend,  die  ein  Kennzeichen 
der  Klaffik  ift.  Wi  1  he  1  m  K  e  m  pf  f  fpielte  die 
Konzerte  in  A-dur  (K.-V.  488)  und  B-dur  (K.-V. 
450)  in  fchlechthin  vollendeter  Weife,  durch  Leffing 
und  das  Orchefter  trefflich  unterftiitzt.  Eingeleitet 
wurde  das  Konzert  durch  das  Notturno  D-dur  fiir 
vier  kleine  Orchefter,  das  entziickend  mufiziert 
wurde.  Hier  wie  bei  den  ubrigen  Werken  verdient 
das  Spiel  des  Orchefters  hochftes  Lob.  Der  Dank 
der  Befucher  fur  das  begliickende  Erlebnis  des 
Abends  aufierte  fich  in  nicht  endenwollendem  ftiir- 
mifchem  Beifall  fiir  den  Dirigenten  wie  fiir  den 
Soliften. 

III.  FORTBILDUNGSKURSUS    FOR 

CHORDIRIGENTEN  UND   SCHUL- 

MUSIKER  IN  LOBECK. 

25-/26.  Februar. 
Von  Dr.  Paul  Billow,  Liibeck. 
Die     Landesmufikfchule     Schleswig-Holflein     zu 
Liibeck  und  der  Deutfche   Sangerbund   im   Gau  V 


Nordmark  veranftalteten  ihren  dritten  Fortbildungs- 
kurlus  fiir  Chordirigenten  und  Schulmufiker,  der 
eine  zahlreiche  Beteiligung  aus  dem  Gaugebiet  auf- 
wies.  Die  Tagung  diente,  wie  die  BegriiSungs- 
anfprachen  von  Sangergaufiihrer  W  i  1  h.  K  1  u  fi  - 
m  a  n  n  und  Direktor  Johannes  Brenneke 
hervorhoben,  der  Ausrichtung  der  Chorleiter  zu 
einheitlicher  Zielfetzung  ihrer  praktilchen  Arbeit. 
Behandelten  die  gleichen  Zuiammenkunfte  von 
1 93 5  und  1936  die  Themen  „Nordmark  —  Nord- 
land"  und  „Fragen  der  Dirigiertechnik",  fo  er- 
orterte  der  diesjahrige  Kurfus  Wege  und  Notwen- 
digkeiten  zu  einer  Reformarbeit  im  Jugend-  und 
Erwachfenendiorwefen.  Das  gefchah  in  prakti'chen 
Vorfiihrungen  innerhalb  von  Arbeitsgemeinfchaften 
eines  Singfchulkurfus,  einer  „Chorfamilie",  eines 
Mannerchors,  einer  offenen  Singftimde  und  im 
Rahmen  eines  Ausfchnitts  aus  der  Mufikpflege  der 
Hitlerjugend.  Im  Anfchlufi  an  wegweifende  Dar- 
legungen  von  Gauchormeifter  Hermann  Fey 
iiber  Eigenerfahrungen  aus  der  Chorarbeit  wurden 
im  Verlauf  des  klar  gegliederten  und  g  hahvoll 
ausgeftalteten  Gefamtplans  der  Tagung  die  gegen- 
wartsverpflichteten  Reformen  innerhalb  der  Chor- 
erziehungsarbeit  in  der  Schule  und  in  Gefangver- 
einen  aufgezeigt.  Wohlgelungene  konzertante  Dar- 
bietungen  erbrachten  eine  „Mufik  am  Abend"  (in 
der  Hans  Langs  „Gliickwunfchkantate"  fehr  gefiel\ 
ein  „Abend  der  Chormufik"  der  Liibecker  Nord- 
mairkgruppe  des  DSB.,  an  dem  unter  dem  Leit- 
gedanken  „Ewiges  Deutfchland  —  Gluckliches  Volk" 
ein  vier  Jahrhunderte  umfpannendes  Liedgut  von 
Johann  Walters  deutfehem  Weckruf  bis  zu  einer 
Volksliedweife  von  Kurt  Thomas  erklang,  und  eine 
kammermufikalifche  Morgenfeier  der  Landesmufik- 
fchule. Die  Zielftrebigkeit  des  reich  bedachten 
Arbeitsplans  und  die  regen  Ausfprachen  fchenkten 
den  Teilnehmern  dankbar  entgegengenommene 
Anregungen  und  eine  gefeftigte  Ausrichtung  ihrer 
Tatigkeit  im  eigenen  Berufskreife. 

F  EST  WO  CHE   MIT  POMMERSCHER 

MUSIK  IN  STETTIN. 

6.- — 11.   Marz. 

Von  Walter  Reinders,   Stettin. 

Das  Stettiner  Stadttheater  veranftaltete  in  der 
Zeit  vom  6.  bis  zum  11.  Marz  eine  „Stettiner 
Mufik-  und  Theaterfeftwoche  pommerrcher  Meifter 
und  Kunftler",  die  zwei  mufikalifche  Urauffiihrun- 
gen  brachte,  beide  Male  Werke  von  Carl  Adolf 
L  o  r  e  n  z,  der  in  Koslin  geboren  wurde,  viele  Jahre 
als  Amtsnachfolger  von  Carl  Loewe  den  Pcften 
eines  Stadtifchen  Mufikdirektors  in  Stettin  beklei- 
dete  und  1923  ftarb. 

Wenn  ein  altes  Sprichwort  fagt,  daS  Thiiringen 
finge,  Pommern  aber  nicht,  fo  wird  eine  Korrektur 
notig  fein:  Meifter  der  Ballade  wie  Loewe  (der  hier 
iiber  vierzig  Jahre  Heimatrecht  hatte  und  die  Orgel 
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von  St.  Jakobi  fpielte)  und  Pliiddemann,  Mufiker 
wic  Lorenz  und  die  Lebenden  Robert  Wiemann 
und  Adolf  Lefile  haben  langft  das  Gegcnteil  be- 
wiefen.  Ihnen  gait  ein  Sinfonickonzcrt  dcr  Feft- 
woche,  das  durch  die  Urauffiihrung  der  Lorenzfdien 
„Sinfonie  in  d-moll"  ftarkes  Intereffe  beanfpruchte. 
Das  Werk  wird  uberlagert  von  einem  faft  Brahms- 
fchen  Ernft,  ift  getragen  von  liebenswiirdigen  Strei- 
chermelodien  und  bleibt  aufierhalb  der  Sphare 
mufikalifcher  Problematik.  Befonders  fchon  gelang 
dem  Meifter  der  zweite  Andante-Satz,  unisono  be- 
ginnend  und  nach  einer  Zwiefprache  zwifchen 
Floten  und  Geigen  langfatn  auffteigend.  Das  Finale 
ift  gewaltig.  Intereffant  die  Pluddemann-Remini- 
fzenz  mit  den  dramatifch  kraftvollen  Balladen 
„Dantes  Traum"  und  „Loewes  Herz".  Bizarr  und 
delikat  erftand  die  Suite  „Vor  alten  Gobelins",  die 
der  langjahrige  Stettiner  Konzertmeifter  Adolf 
Lefile  fdvuf  und  die  fich  bereits  in  vielen  Auffiih- 
rungen  als  reizvolles  Tongemalde  bewahrte.  Robert 
Wiemanns  „Bergwanderung"  erwies  fich  als  Ton- 
dichtung  vornehmlich  ftimmungsmalenden  Charak- 
ters. 

Intereffant  die  Urauffiihrung  der  Oper  „Irrungen" 
von  Carl  Adolf  Lorenz.  Sie  endtand  vor  zweiund- 
fiinfzig  Jahren  und  war  bereits  von  der  Berliner 
Staatsoper  zur  Urauffiihrung  angenommen,  doch 
ftellten  fich  Hinderniffe  der  Auffuhrung  in  den 
Weg.  So  blieb  fie  —  von  Lorenz  zuriickgezogen  — 
in  deffen  Schreibrifch  liegen  und  wurde  fchlkfilich 
von  dem  Komponiften  felbft  angezweifelt.  Da 
keine  Erben  vorhanden  find  und  das  Werk  von 
Lorenz  auch  aus  dem  Verlag  zuriickgenommen 
■wurde,  ergab  fich  das  Kuriofum  einer  Urauffiihrung 
ohne     Urheberrechte    nach     zweiundfunfzigjahriger 


Irrfahrt  bzw.  Ruhe  in  den  Archiven  der  Stadt 
Stettin. 

Bei  der  Einftudierung  ftellten  Intendant  Dr. 
Wa  Iter  Storz  und  der  Stadtifche  Mufikdirektor 
Guftav  Mannebeck  f eft,  dafi  ftarke  Zwie- 
fpaltigkeiten  zwifchen  dem  fhakefpearifchen  Geift 
der  Handlung  und  der  Lorenzfdien  Mufik  auch  in 
der  Lorenzfchen  Bearbeitung  der  Komodie  des 
Briten,  auf  die  das  Werk  zuruckgeht,  beftanden, 
und  die  fzenifchen  und  mufikalifchen  Betreuer  ent- 
fchloffen  fich  zu  einer  volligen  Neubearbeitung. 
Die  Mufik  fteht  unter  dem  Einflui?  der  Romantik; 
Schumann,  Weber,  Marfchner  und  Wagner  haben 
mitunter  Pate  geftanden.  Dr.  Storz  glich  nun 
durch  Umftellung  der  Szenen  im  urfpriinglichen 
fhakefpearifchen  Tempo  den  Geift  der  Handlung 
der  „Komodie  der  Irrungen"  an,  machte  aus  drei 
Akten  zwei  und  fiigte  Shakefpeare-Text  als  klaren- 
den  Beftandteil  in  die  Rezitative.  Guftav  Manne- 
beck nahm  viele  zeitbedingte  Figurenfchnorkel  weg 
und  milderte  den  Oratoriencharakter  der  Rezitativ- 
begleitungen. 

In  ireizvoller  und  meifterlicher  Infzenierung 
zeigte  fich  ein  Werk,  das  in  der  Urfprunglichkeit 
und  Frifche  des  Anfpruchs  feine  ftarkften  Ssiten 
hat,  konzertant  inftrumentiert  ift  und  in  den  lyri- 
fchen  Arien  feine  Hohepunkte  offenbart.  Schone 
mufikalifche  Anfatze  fallen  leider  mitunter  dem 
Fortfchritt  der  Handlung  zum  Opfer.  Die  Ein- 
fiigung  des  gefprochenen  Wortes  ift  ein  intereffantes 
Experiment,  das  fich  als  haltbar  erwies,  jedoch  noch 
weiterer  Erprobungen  bedarf.  Der  ftarke  Beifall, 
den  das  Werk  bei  der  Urauffiihrung  erzielte,  ift  in 
erfter  Linie  der  guten  Infzenierung,  in  zweiter  der 
Bearbeitung  zugute  zu  halten. 


OPERN-URAUFFOHRUNGEN 


ALBERT  HENNEBERG: 

„ES  GART  IN  SMALAND" 

Komifche  Oper  nach  einem  Text  von  F.  Tutenberg. 

Urauffiihrung  im  Opernbaus  Chemnitz. 

Von  Profeffor  Eugen  Pufchel,  Chemnitz. 

Vor  zwei  Jahren  konnten  wir  in  der  ZFM  (Mai- 
heft  1937)  ube.r  die  Urauffiihrung  der  Oper  „Inka" 
von  Fritz  Tutenberg  und  Albert  Henneberg  be- 
richten  und  die  „altperuanifche  Liebesfage"  als 
eine  verheifiungsvolle  Talentprobe  riihmen.  Nun 
brachte  das  Chemnitzer  Opernhaus  eine  neue 
Gemeinfchaftsarbeit  feines  Oberfpielleiters  und 
des  deutfch-fchwedifchen  Komponiften  heraus,  eine 
komifche  Dialogoper  „E  s  gart  in  Smaland". 
Dr.  Tutenberg  hat  in  feiner  Dichtung  gefchichtliche 
Vorgange  unter  dem  Schwedenkonig  Guftav  III. 
(um  1780)  mit  einer  frei  erfundenen  Liebeshand- 
lung  verwoben.    Haupttrager  der  Handlung  ift  der 


(gefchichtliche)  Landeshauptonann  Rappe,  der  im 
Kampf  gegen  heimliche  Branntweinbrennerei  feine 
Macht  mifibraucht,  die  Bauem  von  Smaland  fchi- 
kaniert  und  unterdriickt,  fich  von  den  Schwarz- 
brennern  Lofegelder  erprefit  und  fich  auf  fonftige 
Weife  bereichert.  Den  fich  gegen  ihn  auflehnenden 
Bauern  Nils  Adlerfeldt  lafJt  er  einfperren,  um  ihm 
feine  Braut  Ulla  wegzunehmen,  die  freilich  den 
reichen  und  weniger  ftiirmifchen  Freier  nur  zu  gern 
heiratet.  Nils,  nach  einem  Jahr  aus  dem  Gefangnis 
entlaffen,  gelingt  es,  KSnig  Guftav  die  Augen  iiber 
feinen  Statthalter  zu  offnen.  Durch  Ullas  Treu- 
lofigkeit  tief  verwundet,  lafit  er  fich  in  einer  Truhe 
in  Rappes  Sch'of5  fchmuggeln,  um  Rachc  zu  nehmen. 
Hier  aber  crkennt  er,  dafi  Ulla  ihm  gleichgultig 
geworden  ift,  und  die  Augen  gehen  ihm  iiber  die 
treue  ftille  Liebe  ihrer  Schwefter  Irmelin  endlich 
auf.  Aus  der  Lebensgefahr,  in  die  er  nach  feiner 
Entdeckung  gerat,  befreit  ihn  ein  koniglicher  Kom- 
miffar,  der  Rappe  abfetzt. 
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Diefe  an  fidi  komifche  Handlung  hat  ihre  Span- 
ning in  fich,  und  es  find  Dr.  Tutenberg  audi  wirk- 
fame  Szenen  und  drollige  Situationen  gelungen. 
Aber  er  hat  ihren  Verlauf  durdi  eine  Oberfiille 
von  komifchen  oder  komifch  fein  follenden  Mo- 
tiven  kompliziert  und  verdunkelt,  fo  dafi  trotz 
des  Dialogs,  der  die  Handlung  vorwarts  treibt, 
der  Gang  der  Dinge  fdiwer  zu  verftehen  ift.  Wie 
in  dem  Humor  vieles  erdacht  und  gewollt  wirkt, 
fo  erfdieinen  audi  die  Perfonen  blutleer  —  aus- 
genommen  das  frifche  Naturkind  Irmelin.  Ein 
Hauptverdienft  des  Buches  ift,  dafi  die  Handlung 
mit  fchwedifdiem  Brauditum  durdifetzt  ift,  wodurdi 
der  Komponift  veranlafit  wurde,  fchone  fchwedifdie 
Volksmufik  einzuflediten.  So  hat  Henneberg  echte 
fchwedifdie  Sing-  und  Tanzweifen  verwendet  oder 
fie  fich  mit  ihrem  dorifdien  Moll,  ihren  erniedrig- 
ten  Leittonen  und  punktierten  Rhythmen  zum 
Vorbild  genommen.  In  diefem  nordifchen  Volks- 
ton  fowie  in  einigen  gelungenen  parodiftifchen 
Stiicken  liegt  der  Hauptwert  von  Hennebergs 
Mufik.  Sonft  freilidi  fprudelt  die  Erfindung  nicht 
fo  ftark  wie  in  „Inka".  Auf  grofie  Linien  hat 
der  Komponift  verzichtet  und  fich  auf  gefchloflene 
kleine  Formen  befdirankt.  Fiir  feine  Harmonik 
find  wieder  die  zur  Manier  gewordenen  Maffen- 
alterationen  und  freiziigigen  Modulationen  bezeich- 
nend,  wahrend  in  der  Inftrumentation  eine  zu 
dichte  Stimmenftille  die  fdilichten  Volksweifen  er- 
driickt. 

GMD  Lefchetizky  und  Oberfpielleiter  Tu- 
tenberg liefien  der  Neuheit  alle  Liebe  einer 
forgfaltigen  mufikalifdien  und  fzenifdien  Vor- 
bereitung  angedeihen.  Felix  L  o  di  fdiuf  mit 
fchwedifdien  Bauten,  Landfchaften  und  Innen- 
raumen  den  wirkungsvollen  Rahmen  fiir  das  Ge- 
fchehen.  Die  Sanger  beherrfditen  die  ob  ihrer 
eigenwilligen  Deklamation  fchwer  zu  fingenden 
Partien  bewundernswert  und  bemiihten  fich  um 
lebendige  Darftellung,  alien  voran  Gerda  Som- 
m  e  r  f  ch  u  h  als  eine  urwudifige  und  liebenswerte 
Irmelin,  Armella  Kleincke  als  kokette  Ulla, 
Rudolf  Wedel  als  der  ftiirmifdie  Liebhaber 
und  Rebell,  Adolf  Savelkouls  als  der  De- 
fpot  Rappe,  Karl  R  6  1 1  g  e  r  als  der  in  nuffifchem 
Solde  hetzende  General  Pechlin  und  Paul  G  o  1  - 
1  e  r  als  der  intrigierende  Bauerntolpel  Per. 

G.  FRANCESCO  MALIPIERO: 

„ANTONIUS  UND  KLEOPATRA". 

Mufikdrama. 

Deutfche    Urauffiihrung   im    Staatstheater   Bremen. 

Von  Prof.  Dr.  K  r  a  t  z  i ,  Bremen. 

Die  textliche  Grundlage  gibt  Shakefpeares  „ An- 
tonius  und  Kleopatra".  Malipiero  hat  Shakefpeare 
ins  Italienifche  iiberfetzt.  Die  Obertraguiig  ins 
Deutfche  hat  Georg  L.  Winkler  beforgt.    Man  hort 


wortlidi  die  Faffung  der  bekannten  Shakefpeare- 
Oberfetzung  von  Sdilegel  und  Tieck.  Aus  der  Fiille 
der  Szenen  des  grofien  Englanders  hat  Malipiero 
das  herausgegriffen,  was  ihm  Kraft  zur  Kompo- 
fition  gab.  So  blieben  im  allgemeinen  die  beiden 
erften  Akte  des  Dramas  und  der  Schlufi  erhalten. 
Was  zum  Verftandnis  des  Gefchehens  notig  ift> 
deklamiert  ein  Chor  (melodramatifdi)  hinter  der 
Szene.  Auf  den  Vorhang  ift  die  Karte  des  altera 
romifdien  Imperiums  gemalt. 

Fiir  Malipiero  ift  die  italienifche  Oper  in  eine 
Sackgaffe  geraten.  Bewufit  will  er  fie  herausfiihren 
und  Neuland  fdiaffen.  Die  Unerbittlidikeit,  mit 
der  er  diefes  Wollen  feines  Intellekts  verfolgt, 
verdient  Bewunderung.  Ob  der  Stoff  fiir  Mali- 
pieros  Ziel  geeignet  ift  und  gerade  die  mufikalifche 
Formung  fordert,  wie  er  fie  gibt,  ift  in  Zweifel 
zu  Ziehen.  Die  textliche  Geftaltung  empfindet  der 
Horer  als  das  Hohelied  finnlicher  Leidenfchaft.  Wer 
ins  Theater  ging,  um  fich  feelifch  von  folcher  Lei- 
denfchaft durdi  die  Mufik  hinreifien  zu  laffen,  fand 
feine  Erwartung  nicht  erfiillt.  Die  Mufik  Malipieros 
kennt  keine  Arie,  kein  Lied,  kein  Duett  oder  En- 
femble.  Der  Chor  fpricht.  Man  hort  2V4  Stunden 
nur  Sprechgefang.  Wohl  ift  dem  eine  gewiffe  me- 
lodifdie  Linie  immanent,  aber  fie  wird  nur  an 
folchen  Stellen  deutlidi  empfunden,  wo  fie  in 
ariofem  Anklang  erfcheint.  Die  Stimmen  bewegen 
fich  in  verhaltnismafiig  engen  Intervallen,  ftellen- 
weife  pfalmodierender  Art. 

Die  Behandlung  des  Ordiefters  als  mufikdrama- 
tifcher  Geftalter  wirkt  zunachft  fremdartig.  Spar- 
fam  find  die  Mittel.  Jedes  Inftrument  fiihrt  fein 
Eigenleben.  Auf  ausgefprodiene  Rhythmik  mufi 
man  verziditen.  Von  Klang  zu  Klang  fliefit  die 
mufikalifche  Spradie  dahin,  fich  ballend,  wenn  die 
Handlung  es  verlangt.  Der  Italiener  in  Malipiero 
macht  fidi  —  feine  Askefe  durdibrechend  —  nur 
gelegentlich  durdi  melodifche  Floskeln  bemerkbar,, 
wie  man  fie  eben  von  einem  Italiener  erwartet. 
Haufige  Durtonalitat  wirkt  nicht  beleidigend  aufs 
Ohr.  Sie  gibt  dem  Komponiften  die  notigen  Far- 
ben  und  Charakteriftiken.  Die  kurzen  Ordiefter- 
zwifchenfpiele  find  vortreffliche  Mufik.  Ein  Stiick 
gaaz  befonderen  Klangreizes  bringt  die  Szene  der 
beiden  wachhabenden  Soldaten. 

Wir  miiffen  unferem  Theater  dankbar  fein,  dafi 
es  uns  die  Welt  der  „Jungitaliener"  hat  horen  und 
fehen  laffen.  Bewundernswert  liefi  GMD  B  e  ck 
das  fdiwere  Stiick  miihelos  emporwachfen,  feine 
Auffaffung  deckte  fich  vollkommen  mit  der  des 
Komponiften.  Als  Gaftregiffeur  hatte  Intendant 
O.  W  a  1 1  e  ck  ganze  Arbeit  geleiftet.  Die  Biihnen- 
bilder  waren  von  K.  J.  Komanns  tref fend  ge- 
formt.  Die  Sanger  zeigten  fidi  der  fdiweren  Auf- 
gabe  gewadifen.  Der  Beifall  zeugte  von  Dank 
und  Anerkennung.  Sie  konnte  Malipiero  perfonlicfe 
entgegennehmen. 
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>ONN.  Die  erfte  Halfte  des  Konzertwinters 
brachte  zwei  Symphoniekonzerte  und  ein  Chor- 
konzert  unter  Leitung  von  MD  C  1  a  f  f  e  n  s  und 
ein  Kammermufikkonzert.  Das  erfte  Symphonie- 
konzert  ftellte  gleich  eine  Glanzleiftung  unferes 
vortreff lichen  Orchefters  an  die  Spitze:  Berlioz' 
Ouvertiire  ..Romifcher  Karneval".  Wenn  moglich, 
brachte  die  vierte  Symphonie  von  Tfchaikowsky 
noch  eine  Steigerung  im  rhythmifchen  Schwung  und 
in  ihrer  Klangfchonheit.  Prof.  Ludwig  Hoel- 
f  ch  e  r  fpielte  Dvoraks  Konzert  fur  Cello  in 
h-moll.  Wir  horten  diefes  Werk  hier  lange  nicht 
mehr  fo  ausgefeilt  in  der  Technik  und  fo  ergreifend 
in  der  Ausdeutung  feiner  fchonen  Melodien.  Das 
zweite  Symphoniekonzert  begann  mit  Carl  Maria 
von  Webers  Ouvertiire  „Abu  Haffan";  es  folgte 
Mozarts  Divertimento  in  D-dur  und  Schuberts 
Symphonie  in  B-dur  (Nr.  5).  Den  Hohepunkt  des 
Abends  ftellte  Spohrs  Violinkonzert  in  e-moll 
(Nr.  7)  dar.  Helmut  Zernick-  Berlin,  den 
wir  vom  letzten  Beethovenfeft  in  belter  Erinnerung 
haben,  fpielte  es  meifterhaft.  Wir  danken  ihm  be- 
fonders dafiir,  dafi  er  feine  Kunft  einmal  in  den 
Dienft  eines  feltener  gehorten  Werkes  des  bekann- 
ten  romantifchen  Geigers  ftellte. 

Das  erfte  Chorkonzert  begann  mit  Regers  Aria 
fur  Streichorchefter  nach  Bachs  Choralvorfpiel  „0 
Menfch,  bewein  dein  Siinde  grofi" ;  dann  folgte 
Regers  „Der  Einfiedler"  nach  Eichendorff  und 
Bruckners  grofie  Meffe  in  f-moll.  Der  Stadtifche 
Gefangverein  bewies  erneut  feine  hohe  Kunft.  Als 
Soliften  wirkten  mit  Hilde  Weffelmann 
(Sopran),  Eva  Jiirgens  (Alt),  beide  Wuppertal, 
Heinz  Matthei  (Tenor)  aus  Berlin,  und  Prof. 
Heinz  Stadelmann  (Bafi)  aus  Koln.  Heinz 
Matthei  gab  dem  Soliftenquartett  eine  befondere 
kunftlerifche  Note. 

Den  erften  Kammermufikabend  beftritt  Kammer- 
fanger  Prof.  E  r  b  -  Miinchen.  Die  Vortragsfolge 
brachte  Beethovens  ..Adelaide"  und  den  Liederkrers 
„An  die  feme  Geliebte",  Lieder  von  Schubert, 
Brahms  und  Hugo  Wolf.  Faft  mochte  man  fagen, 
dafi  die  Vortragskunft  des  Sangers  fich  entfprechend 
der  GrolSe  der  jeweiligen  kiinftlerifchen  Aufgabe 
fteigerte;  aber  fchliefilich  war  doch  alles  in  feiner 
Art  gleich  meifterhaft  geftaltet. 

Der  Verein  „Alt-Bonn"  fuhrte  feine  Konzert- 
reihe  „Mufik  aus  dem  kurfiirftlichen  Bonn"  weiter. 
Diesmal  ftanden  Kammermufikwerke  und  Lieder 
von  Ferdinand  Ries  auf  der  Vortragsfolge.  Ries 
war  1801 — 05  in  Wien  Schuler  Beethovens.  Er 
war  ein  vorzuglicher  Klavierfpieler;  das  bekunden 
auch  die  Kompofitionen,  die  wir  horten,  fowohl 
ein  Divertimento  fiir  Klavier  und  Flote  (Werk  62), 
wie  auch  das  Sextett  fiir  Harfe  und  Klavier  mit 
Begleitung  von  Klarinette,  Horn,  Fagott  und 
Kontrabafi   (Werk    142).    Diefes  letztere  Werk   ift 


auf  raufchenden  Klang  eingeftellt;  die  Blafer  (ge- 
fpielt  von  Soliften  unferes  Orchefters)  wirken  meift 
als  ruhige  Fullftimmen.  Den  Klavierpart  fpielte 
MD  C  1  a  f  f  e  n  s  ,  die  Harfe  Meta  Keyfiner- 
Bonn.  Ein  befonders  reifes  Werk  wurde  vom 
Kirchenmaier-Quartett  gefpielt  (Kirchen- 
maier,  Kolb,  Eiffinger,  Liicke),  namlich  das  Streich- 
quartett  in  g-moll  (Werk  166/2).  Es  zeigt  voll- 
endete  kammermufikalifche  Kunft,  befchwingten 
Rhythmus  und  eindrucksvollfte  motivifche  Arbeit. 
Auch  bewies  es  am  meiften  die  perfonliche  Note 
des  Komponiften.  Im  Gegenfatz  dazu  ftanden  die 
Lieder,  die  ganz  die  Liedform  der  damaligen  Zeit 
zeigen.  Sie  wurden  gefungen  von  Fraulein  von 
R  i  g  a  1  -  Bad  Godesberg.  Es  waren  die  drei  Lieder 
„Andenken"  (Matthiflon),  „Die  Spinnerin"  (Goethe) 
und  „Lorelay"  (Brentano). 

Frederic  Lamond  gab  einen  Beethoven- 
Abend.  Er  fpielte  drei  Sonaten,  in  cis-moll 
(Werk  27/2),  in  C-dur  (Werk  53)  und  in  c-moll 
(Werk  in).  Wir  haben  fie  friiher  fchon  von  dem 
Meifterpianiften  in  der  vollendeten  Art  gehort,  in 
der  er  fie  audi  diesmal  wieder  geftaltete.  Umfo 
dankbarer  waren  wir  fiir  feine  Nachgeftaltung  von 
Werken,  die  man  feltener  zu  horen  bekommt:  die 
fogen.  Eroica-Variationen,  das  Rondo  in  G-dur 
(Werk  51/2)  und  Bagatellen  aus  Werk  119.  In  den 
Variationen  bewunderten  wir  die  unbedingte  Klar- 
heit,  ebenfo  die  Sorgfalt  kontrapunktifcher  Nach- 
geftaltung, im  Rondo  die  perlende  Sauberkeit  der 
Paffagen  und  in  den  Bagatellen  die  hohe  kunft- 
lerifche Eindruckskraft,  die  in  diefen  kleinen 
Stiicken  nur  unter  den  Handen  eines  Meifters 
lebendig  werden   kann.  Johannes  Peters. 

JjREMEN.  Die  Programmgeftaltung  des  6.  phil- 
harmonifchen  Konzertes  fei  befonders  hervor- 
gehoben.  Es  trafen  fich  Borodin  und  Strawinfkyi 
Die  lange  Zeit  nicht  gehorte  h-moll-Sinfonie  Boro- 
dins  hat  nichts  von  ihrer  urfpriinglichen  Wirkung 
eingebiifit,  obwohl  fie  im  vorigen  Jahrhundert 
geboren  ift.  Ihre  Art  wurzelt  in  unverfalfchtem 
Ruffentume,  in  der  reinen  Ruffenfeele.  Strawinskys 
Ballettmufik  „Das  Kartenfpiel"  (zum  1.  Male)  ift 
eine  Synthefe  oftlicher  und  moderner  weftlicher 
Mufikempfindung.  Der  naturgebundene  Borodin 
hatte  den  grofien  Erfolg,  Strawinsky  wurde  kiihler 
aufgenommen.  Ohne  Buhnenbild  war  die  Mufik  zu 
lang  trotz  ihres  Witzes  und  ihrer  raffinierten  In- 
ftrumentation.  Beide  Werke  ftellte  GMD  H  e  1  - 
muth  Schnackenburg  vorziiglich  heraus.  Den 
Blafern  bei  Strawinsky  ein  Extralob.  Zwifdien 
beiden  Werken  fpielte  unfer  jugendlicher  Pianift 
Alfred  Lueder  Beethovens  Es-dur-Klavier- 
konzert.  Vor  der  Jugend,  die  folche  Leiftungen 
vollbringt:  Hut  ab!  Der  Beifall  fiir  diefe  Tat 
nahm   mit   Berechtigung   grofie   Form   an.    Wenige 
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Tage  vorher  hatte  A.  Lueder  bereits  durch  Dar- 
ftellung  der  Appaffionata  nachdriicklich  auf  fich 
aufmerkfam  gemacht.  Zur  Feier  des  Tages  der 
Machtergreifung  hatce  die  Philharmonie  einen  Beet- 
hovenabend  (ohne  Soliften)  angefetzt:  Ouvertiire 
zu  den  „Gefchopfen  des  Prometheus",  1.  und  3. 
Sinfonie.  Es  war  eine  Freude,  GMD  Schnackenburgs 
Streben  nach  immer  hoherer  Vollendung  deutlich 
zu  fpiiren.  Im  8.  philharmonifchen  Konzerte  ver- 
mittelte  er  dankenswerter  Weife  die  1.  Sinfonie 
(a-moll)  von  Joh.  Nep.  David.  Sie  liefi  einen  tiefen 
Blick  in  das  w  e  r  t  v  o  1 1  e  Schaffen  unfer;r  Zeit 
tun.  Das  Werk  iff  im  9.  Heft  1938  diefer  Z;it- 
fchrift  ausfuhrlich  erlautert.  Es  eriibrigt  fich  darum, 
nochmals  auf  die  ftaunenswerte  Polyphonic  einzu- 
gehen.  Wer  fich  an  Hand  der  Partitur  vorbereiten 
konnte,  mufite  beim  lebendigen  Erklingen  der 
Schopferkraft  diefes  Urmufikers  David  inne  wer- 
den.  Mogen  den  unvorbereiteten  Horer  manche 
klangliche  Harten  und  Reibungen,  die  bei  folcher 
Kompofitionsweife  unvermeidlich  find,  etwas  geftort 
haben,  er  wird  doch  das  Grofie  der  mufikaliichen 
Eingebung  empfunden  haben.  Der  Schopfer  der 
Sinfonie  konnte  fich  mehrmals  fur  den  Beifall  be- 
danken.  GMD  Schnackenburg  hatte  eine  kurze 
Analyfe  aufs  Programm  gefetzt  und  formte  das 
Werk  mit  hervorragender  Genauigkeit.  In  eine 
andere  Welt  fiihrte  Debuffys  Fantafieftuck  fiir  Kla- 
vier und  Orchefter  (komp.  1890  —  zum  1.  Male). 
Diefes  Werk  ift  in  erfter  Linie  auf  Klang  geftillt, 
der  in  feiner  Farbigkeit  mehr  aufierlich  wirkt  als 
feelifch  ergreift.  Am  Klavier  fafi  Eduard  Erd- 
m  a  n  n.  Er  rifi  die  Horer  zum  Beifallsfturm  durch 
den  dithyrambifchen  Vortrag  (man  kann  auch 
Wiedererweckung  fagen)  des  C-dur-Klavierkonzer- 
tes  Werk  n  von  Carl  Maria  von  Weber  hin.  Ihm 
folgte  Beethovens  Leonore  Nr.  3  mit  grofiem 
Schwung. 

In  der  philharmonifchen  Kammermufik  trug  der 
Kreis  um  Scheck-Wenzinger  Mufik  Bachs 
und  feiner  Zeit  auf  alten  (z.  T.  originalen)  Inftru- 
menten  vor,  „ftilecht",  wie  eine  Kritik  der  Dort- 
munder  Zeitung  verkiindete,  die  alien  Horern  vor 
dem  Konzerte  in  die  Hand  gedriickt  wurde.  We- 
nige  Tage  darauf  lud  die  Philharmonie  ihre  Mit- 
glieder  zu  einer  Kammermufik  von  Handel  bis 
Mozart  ein,  beftritten  von  Hermann  Greves- 
m  ii  h  1  mit  feinem  Karnmerorchefter,  dem  auch 
Laien  angehoren.  Es  wurde  frifch  mufiziert.  Das 
„Q  uartetto  di  Roma"  hatte  ganz  grofien 
Erfolg  mit  Beethovens  Harfenquartett  Werk  74 
und  dem  Quartett  von  Verdi.  Die  Krone  der  be- 
zaubernden  Darftellung  waren  „Alte  Arien  und 
TSnze  fiir  Laute",  frei  bearbeitet  fiir  Streichquar- 
tett  von  Refpighi,  der  diefe  Kleinodien  aufierft 
gefchickt  gefetzt  hat. 

Eine  Kammermufik  der  .Bremer  Mufik- 
a  b  e  n  d  e"  (Domchor,  Liefche)  ftellte  in  erfter  Linie 
Kathe  von  Tricht  als   Cembaliftin  mit  Bachs 


E-dur-Konzert  und  als  Pianiflin  mit  Bachs  d-moll- 
Konzert  vor.  Sehr  fchon.  Das  G  e  d  o  k  -  Orchefter 
begleitete  und  erfreute  durch  herzhaften  Vortrag 
des  Concerto  grosso,  Werk  6,  Nr.  5  von  Handel. 
Der  Domchor  fang  zum  1.  Male  Armin  Knabs 
„Zeitkranz".  Seine  herbe  Harmonik  hatte  keinen 
leichten  Stand  neben  den  Koftlichkeiten  alter  Mei- 
fter  (Praetorius,  Hasler,  Gaftoldi,  Laffo). 

Im  Goethebund  horten  wir  ein  Streichtrio 
unferes  Neftors  MD  Eduard  Nofiler  (zum  1.  Male). 
Allegro  —  Kanzoue  —  Burleske,  komponiert  1938. 
Unbefchwert  und  unproblematifch  fliefit  das  Werk 
mit  einpragfamen  Themen  klangfchon  dahin,  un- 
beriihrt  von  der  Harmonik  des  20.  Jahrhunderts. 
Das  philharmonifche  Streichtrio  bot  es  in  fauberer 
Form  und  gewahlter  Dynamik.  —  Senta  Berg- 
mans Violinfpiel  erfreute  durch  Tonfchonheit  und 
Raffigkeit.  Ihre  Gefuhlswarme  dringt  ins  Herz  des 
Horers.  Darum  grofier  Erfolg  mit  A.  Lueder 
am  Klavier.  —  Ludwig  Rofelius,  der 
Komponift  der  „Godiva  und  Gudrun",  bot  in  einer 
Morgenfeier  zwei  Lieder  (beffer  Gefange)  fiir  Alt, 
Bratfche  und  Klavier  eigner  Schopfung.  Diefe 
Werke  gehoren  zu  den  beften  ihrer  Gattung.  Un- 
gemein  eindringlich  find  die  fchonen  Verfe  Eichen- 
dorffs,  mufikalifch  eingefangen  und  plaftifch  und 
fdiwungvoll  illuftriert.  Ihre  Wirkung  war  darum 
gro6,  zumal  in  der  Gefangspartie  Ruth  Geers 
einen  wundervoll  fatten  Alt  erklingen  liefi  und 
Marion  Baftanier  fich  als  Bratfchiftin  mit 
fchlackenfreiem  Tone  und  feiner  Linienfiihrung 
mufikalifch  einfiigte.  (Eine  Guarneri-Bratfche  hatte 
Vater  Rofelius  zur  Verfugung  geftellt.)  —  Die 
„M  ozartgemeinde"  liefi  zwei  Trios  von 
Mozart  (K.-V.  502,  $42)  und  Beethovens  Variatio- 
nen  „Bei  Mannern,  welche  Liebe  fiihlen"  horen. 
Die  verdienftvolle  Anna  Boerner  betreute  das 
Klavier  fehr  fliiffig,  Otto  Grevesmuhl  ver- 
heifiungsvoll  die  Violine.  Konzertmeifter  Zingels 
Cellofpiel   hatte   kunftlerifchen  Schliff. 

Prof.  Dr.  Kratzi. 

JLyANZIG.  Der  Konzertwinter  1938/39  ift  aufier- 
lich  gekennzeichnet  durch  den  organifatorifchen 
Zufammenfchlufi  aller  bisherigen  Konzertveranftal- 
ter  —  der  Landeskulturkammer,  der  NSG  „Kraft 
durch  Freude",  der  Konzertdirektion  Lau  und  des 
Staatstheaters  —  zur  „Danziger  Konzertgemeinde". 
Damit  ift  zum  erften  Mai  die  Moglichkeit  einer 
Geftaltung  des  Konzertlebens  nach  einheitlichem 
Plan  gegeben.  Erfte  Aufgabe  der  neuen,  unter  der 
Leitung  des  Direktors  der  Danziger  Landeskultur- 
kammer, Dr.  Auguft  Goergens,  ftehenden 
Konzertgemeinde  mufite  es  fein,  das  vielfach  zer- 
fplitterte  und  durch  die  Unregelmafiigkeiten  des 
vorangegangenen  Winters  oft  vollig  unintereffiert 
gewordene  Publikum  zu  fammeln,  eine  neue  Horer- 
gemeinde  zu  bilden,  die  moglichft  auch  folche  Kreife 
umfafit,  die  bisher  nicht  zu  den  regelmafiigen  Kon- 
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zertbefuchern  gehorten.  So  ift  es  verftandlich  und 
durdiaus  zu  billigen,  wenn  das  Prograram  diefes 
Winterhalbjahres  ausfchliefilich  bekannte  und  ein- 
gangige  Werke  enthalt. 

Die  bedeutfamften  Ereignifle  waren  zweifellos 
die  grofien  Sinfonie-  und  Chorkonzerte,  erftere  zum 
Teil  unter  der  Leitung  namhafter  Gaftdirigenten. 
Den  Auftakt  bildete  ein  Beethoven-Abend  (u.  a. 
rait  der  „Eroica"  und  dem  Klavierkonzert  B-dur). 
Prof.  Hermann  Abendroths  iiberlegcner 
Dirigierkunft  gelang  es,  das  Orchefter  des  Staats- 
theaters  zu  Hochftleiftungen  anzufpornen,  fodafi 
der  Abend,  nicht  zuletzt  dank  des  prachtigen  Spiels 
der  Soliftin,  R  o  s  1  S  ch  m  i  d  ,  einen  ftaxken  Ein- 
druck  hinterliefi.  Eine  gelungene  Wiedergabe 
bereitete  KM  Walter  Schumacher-  Danzig 
mit  dem  Danziger  Lehrergefangverein  der  „Schop- 
fung"  von  Haydn.  Die  Solopartien  waren  mit 
Erika  Rokyta-  Wien,  Heinz  Matthei- 
Berlin  und  Gerhard  Bertermann-  Breslau 
vortrefflich  befetzt.  Das  zweite  Sinfoniekonzert 
unter  KM  Georg  Pilowski-  Danzig  brachte 
Schuberts  Ouverture  zu  „Rofamunde"  und  die 
C-dur-Sinfonie,  ferner  in  der  mannlich  kraftvollen 
Deutung  von  Adolf  Steiner  das  Cello- Kon- 
zert  D-dur  von  Haydn.  Das  grofie,  iiberragende 
Erlebnis  des  dritten,  unter  der  Leitung  von  GMD 
Dr.  Heinz  Drewes-  Berlin  ftehenden  Konzerts 
war  das  Geigenfpiel  von  Gioconda  de  Vito- 
Rom.  Die  Kunftlerin  hatte  fiir  die  Wiedergabe  des 
Violinkonzerts  von  Beethoven  nicht  nur  eine  un- 
fehlbare  Technik  und  einen  bliihenden  Ton  ein- 
zufetzen,  fondern  iiberzeugte  auch  durch  eine  alien 
aufSeren  Effekten  abholde,  ganz  dem  Werk  die- 
nende  Auffaffung.  Die  erfte  Sinfonie  von  Brahms 
und  die  hier  lange  nicht  mehr  gehorten  Mozart- 
Variationen  von  Reger  vervollftandigten  das  Pro- 
gramm. 

Die  Soliften-  und  Kammermufikabende  der  Dan- 
ziger Konzertgememde  vermittelten  die  Begegnung 
mit  bekannten  deutfchen  Kunftlern:  Das  Fehfe- 
Quartett  bewies  eine  fchone  Kultur  des  Zu- 
fammenfpiels  an  Quartetten  von  Schubert  und 
Haydn,  Tiana  Lemnitz  lernten  wir  mit  Ge- 
fangen  von  Schubert,  Wagner  (Wefendonk-Lieder) 
und  Wolf  als  Liederfangerin  kennen,  deren  ver- 
innerlichte  Ausdeutungskunft  nach  dem  voran- 
gegangenen  Feuerwerk  eines  Abends  von  E  r  n  a 
S  a  ck  befonders  angenehm  beriihrte.  Ein  Klavier- 
abend  von  Eduard  Erdmann  und  ein  So- 
natenabend  mit  Georg  Kulenkampff  und 
Wilhelm  Kempff  fetzten  die  Reihe  diefer 
Konzerte  fort.  Fraglich  bleibt,  ob  der  in  diefen 
Konzerten  unternommene  Verfuch,  anfpruchsvolle 
Kammermufik-  oder  Klavierprogramme  durch  die 
Mirwirkung  von  einheimifchen  oder  in  der  Nach- 
barftadt  Konigsberg  anfafligen  Sangern  bzw.  SSn- 
gerinnen  aufzulockern,  als  gliicklich  angefehen 
werden  kann.    Mir  wollte  es  fcheinen,  als  ob  durch 
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die  dadurch  fiir  die  auswartigen  Kiinftler  hervor- 
gerufene  langere  Paufe  in  der  Folge  des  Abends 
diefe  gehindert  wurden,  mit  der  Horerfchaft  in 
rafchen  Kontakt  zu  kommen  und  fo  ihr  Letztes 
herzugeben,  wahrend  andererfeits  auch  bewahrte 
einheimifche  Krafte  doch  zu  fehr  im  Schatten  der 
Gafte  bleiben   mufiten. 

Aufierhalb  der  Veranftaltungen  der  Konzert- 
gemeinde  herrfchte  in  der  erften  Halfte  der  Be- 
richtszeit  eine  lebhafte  Konzerttatigkeit  bei  den 
Danziger  Chorvereinigungen.  Zu  nennen  find  hier 
eine  Auffiihrung  des  „Deutfchen  Requiems"  von 
Brahms  durch  die  Danziger  Singakademie  und  den 
Domchor  zu  St.  Marien  unter  der  Leitung  von 
KMD  Reinhold  Koenenkamp.  Die  in 
diefem  Konzert  auch  durch  das  eigene  Schaffen 
bezeugte  Beziehung  des  Dirigenten  zur  Welt  des 
Schopfers  des  Requiems  liefi  hier  eine  Wiedergabe 
von  befonders  gefchloffenem  Eindruck  entftehen. 
Der  Danziger  Buchdruckergefangverein  verfiigt,  wie 
das  Feftkonzert  anlafilich  feines  fiinfzigjahrigen 
Beftehens  auswies,  iiber  ein  befonders  fchones 
Stimm- Material,  das  von  Carl  Demolfky 
trefflich  gefchult  ift.  Aus  dem  allzu  langen  Pro- 
gramm  find  Mannerchore  von  Schubert  mit  Klavier- 
begleitung  und  die  Rhapfodie  fiir  Alt,  Mannerchor 
und  Orchefter  von  Brahms  mit  Guftel  Hein- 
richsdorff  als  Soliftin  hervorzuheben.  Ein 
Konzert  des  MGV  „Libertas"  zum  100.  Geburts- 
tage  von  Max  Bruch  bewies  die  Leiftungsfahig- 
keit  auch  diefes  Chores,  der  in  Otto  Lehmann 
einen  tiichtigen  und  umfichtigen  mufikalifchen  Lei- 
ter  befitzt. 

Von  den  mufikalifchen  Auffiihrungen  des  Dan- 
ziger Staatstheaters  wird  anlafilich  des  nachften 
Berichts  zu  fprechen  fein.  Heinz  Kiihl. 

L/OSSELDORF.  (UA  des  Mufikpreisauftrages  der 
Stadt:  Otto  Leonhard:  Dritte  Sinfonie.)  In 
einem  Stadtifchen  Konzert  in  Diiffeldorf  wurde 
die  d-moll  Sinfonie  Otto  Leonhards,  die  der  noch 
wenig  bekannte,  fchon  j8jahrige  Komponift  als 
Mufikpreisauftrag  Diiffeldorfs  gefchrieben  hat,  un- 
ter ihm  felbft  zur  Darftellung  gebracht.  Leonhard 
ift  kein  „Neut6ner",  er  fiihlt  fich  feft  im  Boden, 
finfonifcher  Tradition  im  Geifte  Bruckners  und 
Brahms'  verankert  und  fchreibt  einen  klaren,  ein- 
fallsreichen  Satz  von  natiirlich  klingenden  fin:co- 
nifchen  Maf5en.  Mit  dem  breit  und  fanglich  flie- 
fienden  langfamen  Satz  hat  er  mit  das  befte  bisher 
gefchrieben.  Ift  im  Scherzo  die  geftaltende  Einheit 
nicht  immer  gewahrt,  fo  fammelt  fich  das  Orchefter 
im  Finalfatz  zu  feierlichfter  Wirkung,  um  dem 
ganzen  Werk  einen  imponierenden  Abfchlufi  zu 
geben.  Das  Werk  fand  herzliche  Zuftimmung; 
Zwei  weitere  Sinfonien  Leonhards  gelangen  im 
kommenden  Winter  im  Gau  Diiffeldorf  zur  Wie- 
dergabe. I.  Hafper. 
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JiRLANGEN.  In  der  Konzertreihe  des  „Kultur- 
ringes  Erlangen"  horte  man  das  W  e  n  d  1  i  n  g  - 
Q  u  a  r  t  e  1 1.  Mozart,  Brahms  (c-moll)  und  Haydn 
wurden  in  akademifcher  Vollendung  gefpielt.  Wie- 
derum  aus  Stuttgart  kam  der  Solift  des  2.  Kultur- 
ringkonzertes,  Walter  Rchberg.  Er  hatte  mit 
Brahms'  2.  Klavierfonate,  Schumann  und  Lifzt  dar- 
ken Erfolg  als  virtuofer  Pianift.  Als  Komponift 
brachte  er  feine  Suite  Werk  7,  die  in  geiftreicher 
Ausweitung  alter  Tanzformen  dem  Spieler  eine 
hohe  und  dankbare  Aufgabe  ftellt.  Ein  Beethoven- 
abend  der  Dresdener  Philharmoniker 
unter  Paul  van  Kemp  en  bot  die  $■  Symphonie 
in  ungemein  kraftvoller  Wiedergabe,  die  8.  mit 
ahnlicher  Dynamik  ohne  den  leifen  lyrifch  pafto- 
ralen  Zug,  der  zu  den  Reizen  der  Achten  doch  audi 
gehort.  Fur  -den  4.  Abend  war  das  Z  i  1  ch  e  r  - 
Klarinettentrio  aus  Wiirzburg  gewonnen.  Hermann 
Zilcher  fpielte  mit  Guftav  Steinkamp  (Kla- 
rinette)  und  Franz  Fafibender  (Cello)  Beet- 
hovens  Trio  Werk  11,  Hermann  Zilchers  Trio 
Werk  90  in  Form  von  Variationen,  ein  harmonifch 
intereffantes  Werk  voll  fiifier  Schwermut,  im  Schlufi- 
fatz  tanzerifch  befchwingt,  endlich  Vincent  d'Indys 
Klarinettentrio,  das  an  Cefar  Franck  gemahnt.  In 
der  AusfUhrung  erwiefen  fich  Klarinette  und  Cello 
ihrem  bertihmten  Partner  ebenbiirtig. 

Ein  Kammermufikabend  im  Rahmen  der  Univer- 
fitatsgefellfchaft  gab  erftmals  Gelegenheit  das  Wie- 
ner Hiibner-Quartett  zu  horen,  das  mit 
Werken  der  vier  Wiener  Klaffiker  des  Streich- 
quartetts  einen  Eindruck  von  der  Verfeinerung 
kammermufikalifcher  Kunft  im  heutigen  Wien  ver- 
mittelte.  Das  mufikwiffenfchaftliche  Seminar  der 
Univerfitat  trat  mit  einem  Romantikerabend  an 
die  Offentlichkeit.  Prof.  Dr.  Rudolf  Steglich 
fpielte  an  einem  Flugel  des  Wieners  C.  Graf, 
1826,  Klavierwerke  von  Schubert.  Eva  Maria 
Schneider  fang  in  anfprechender  Weife  Lieder 
von  Schubert  und  von  Schumann.  Gerhard 
H  a  n  f  ch  k  e  iiberzeugte  befonders  in  Sehumanns 
a-moll-Sonate  mit  Klavier  von  feinem  bedeutenden 
Konnen  als  Geiger.  Selten  gehorte  Chore  von 
Schumann  und  Schubert  wurden  dankbar  auf- 
genommen. 

Im  Rahmen  der  Sonntagvormittags-Konzerte  des 
Volksbildungsbundes  horte  man  eine  Sonatenftunde 
von  Prof.  S  t  egl  ich  und  Gerhard  Hanfchke* 
die  den  Wunfch  hinterliefi,  Hanfchke  als  Soliften 
zu  horen.  Das  einheimifche  Streichquartett,  das 
Gerhard  Pflugradt  mit  W.  v.  L  6  w  e  n  i  ch, 
W.  B  i  f  ch  o  f  f  und  F.  Redenbacher  bildete, 
fpielte  in  anerkennenswerter  Weife  Beehoven 
Werk  1 8,4  und  mit  K.  B  r  a  n  d  1  das  Klarinetten- 
quintett  von  Mozart.  Unter  den  Schiilerabenden 
ragte  der  Lieder-  und  Duettenabend  der  Gefangs- 
fchule  Maria  Burger^Siedersbeck  hervor, 
gleich    gut   in  den   Liedern   wie   in   den   Arien   aus 


alten  und  neuen  Opern.  Frau  Burger-Siedersbeck 
begleitete  felbft. 

Viel  Schones  an  alter  und  neuer  Kirchenmufik 
bietet  Erlangen.  Eine  Meifterleiftung  bedeutete  der 
Gefang  der  Kantorei  der  ftaatlichen  Hochfchule  fiir 
Mufik  zu  Berlin  unter  Kurt  Thomas.  Motetten 
von  Diftler,  Pepping  und  Thomas,  von  Calvifius, 
Joh.  Bach,  Schiitz  und  Joh.  Seb.  Bach  gaben  einen 
Eindruck  von  der  kunftlerifchen  Hohe,  auf  der  die 
Kantorei  von  Kurt  Thomas  heute  fteht,  und  von 
einer  Blute  kirchenmufikalifchen  Schaffens.  Univ.- 
MD  Prof.  Georg  Kempff  bot  in  der  Univer- 
fitatskirche  eine  grofie  Weihnachtsmufik  befonders 
aus  Werken  Handels  und  Bachs.  Sehr  fchon  wirkte 
neben  Prof.  Kempffs  Gefang  und  Orgelfpiel  auch 
ein  Weihnachtskonzert  aus  der  „Partitura  sacra" 
Strafiburg  165 1  von  Ph.  Fr.  Boddeker,  gefungen 
von  Marta  Lipps.  Ruth  Reynier-  Wiirz- 
burg  gefiel  mit  einer  Arie  fur  Alt  von  Bach.  Die 
virtuofe  Kunft  des  Univerfitatsmufiklehrers  G  u  n  - 
terLamprecht  fetzte  fich  an  einem  Max  Reger- 
Abend  erfolgreich  fiir  die  groSe  Choralfantafie 
„Ein  fefte  Burg",  die  Fantafie  und  Fuge  Werk  135b 
und  Choralvorfpiele  ein.  Georg  Kempff  fang 
aus  den  herrlichen  Geiftlichen  Liedern  Werk  137. 
Man  horte  ferner  von  Georg  Kempff  bei  einer 
Gedenkftunde  im  Imtitut  fiir  Kirchenmufik  die 
Vier  ernften  Gefange  von  Brahms  und  an  einem 
Hugo  Wolf- Abend  in  der  Univerfitatskirche  elf 
Gefange  Wolfs  aus  den  Moricke-Liedern  und  aus 
dem  Spanifchen  Liederbuch,  begleit«t  von  G  ii  n  t  e  r 
Lamprecht.  Mufikalifch  und  langerifch  bedeu- 
ten  folche  Veranftaltungen  Prof.  Kempffs  fehr  viel 
fiir  das  Erlanger  Mufikleben.  Dies  beftatigte  end- 
lich die  Auffiihrung  des  Mozartfchen  Requiems 
durch  den  Akademifchen  Chorverein  unter  Prof. 
Kempff.  Die  dabei  entfcheidende  Chorleiftung  war 
fo  gut,  dafi  die  Wiederholung  der  Auffiihrung  in 
Nurnberg  (am  gkichen  Tage)  fich  rechtfertigte.  In 
der  ubervollen  Reformations-Gedachtniskirche  klang 
das  Werk  befonders  fchon.  Das  Soliftenquartett 
war  in  den  Aufienftimmen  erftklaffig  befetzt  (M  i  a 
Neufitzer-Thoniffen  und  Prof.  Georg 
Kempff);  Tenor  und  Alt  (Franz  Maude- 
re  r  und  Ruth  Reynier)  klangen  dazu  befon- 
ders in  den  Enfemblefatzen  gut.  Das  Orchefter 
ftellte  das  Mufikkorps  des  21.  Inf. -Reg.  Gunter 
Lamprecht  fpielte  die  Orgel.  Eine  dritte  Auffiih- 
rung in  der  Wallfahrtskirche  in  GSfiweinftein  / 
Frank.  Schweiz  mit  der  prachtigen,  von  G.  Kempff 
disponierten  Moferfchen  Orgel  fchliefit  den  Zyklus 
ab.  Dr.  Heinrich  Weber. 

FREIBURG  i.  Br.  In  den  Tagen  der  Jahres- 
wende  traten  in  eindrucksvollfter  Weife  die  Gegen- 
f atze  von  deutfcher  kirchlicher  Mufik  und  japani- 
fcher  Volksmufik  an  den  Horer  heran.  Auf  eine 
Silveftermufik  um  23  Uhr  des  vielfeitigen  Kirchen- 
organiften  Paul   Kefiler  in   der  Ludwigskirdie 
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folgte  im  Theater  eine  grofi  aufgezogene  Dar- 
bietung  der  Japanifchen  ft  a  a  1 1  i  ch  e  n  Mu- 
fikakademie  der  weiblichen  Takarazuka- 
Gruppe.  Das  durch  fie  dargebotene  mufikalifche 
Volksgut  diefes  klaff  ifchen  Kabuki-Thea- 
t  e  r  s  wachft  aus  den  Wurzeln  von  Volkslied  und 
Natureindriicken  heraus  und  wirkt  ftark  als  Spiegel 
japanifcher  Gedanken-  und  Gefiihlswelt,  flreift  in 
feinen  Elegien  der  Gauklertanze  auch  an  das 
Graufige.  Das  europaifche  Ausland  fand  in  einem 
Sinfonie-Konzert  unter  GMD  Vondenhoff 
ftarke  Beriickfichtigung  durch  Werke  des  Finn- 
landers  Jean  Sibelius,  des  Ruffen  Glazunoff  und 
des  Italieners  Refpighi.  Ein  anderer  Sinfonie- 
Abend  ftellte  neben  die  Urauffiihrung  der  Sinfonie 
Nr.  2  d-moll  unferes  Theater-KM  Karl  U  e  t  e  r 
in  Erftauffiihrung  Georges  Bizet  mit  feiner  Sin- 
fonie Nr.  1  E-dur  von  1855  und  Zoltan  Kodaly 
mit  Tanzen  aus  „Galanta"  in  verdienftvoller  Weife 
heraus. 

Neue  Wege  intimer  hausmufikalilcher  Ver- 
bramung  ftadtifcher  Mufikpflege  betrat  die  Stadt 
Freiburg  auf  Anregung  ihres  biirgermeifterlichen 
Oberhauptes  Dr.  Kerber  und  ihres  2.  Biirger- 
meifters  und  Hausmufikers  Dr.  H  o  f  n  e  r  mit 
einer  „Teeftunde  mit  gefelliger  Mufik",  zu  der 
Einladungen  an  weitefte  Kreife  ergangen  waren. 
Das  mufikalifche  Programm,  das  Handel  in  erfle 
Linie  ftellte,  wurde  von  fechs  unferer  einheimifchen 
Kunftler  beftritten.  Einen  neuerlichen  Schritt  vor- 
warts  auf  dem  "Wege  der  Verfchmelzung  des  mufik- 
freudigen  Alters  und  der  vorwarts  ftrebenden 
Jugend  brachte  eine  „Feier  deutfchen  Liedes  von 
Beethoven  bis  heute",  zu  der  fich  der  F  r  e  i  - 
burger  Mannergefangverein,  die  Rot- 
t  e  ck  f  ch  u  1  e  und  die  Oberfchule  fiir  J  u  n  - 
jen,  zufammen  eine  Vereinigung  von  120  Man- 
■nerftimmen,  120  Knabenftimmen  und  einem  Or- 
■chefter  zufammengefchloffen  hatten.  Die  energifch 
fiihrende  Leitung  des  Abends  lag  in  den  Handen 
des  Chormeifters  Mufiklehrer  W  i  1  h  e  1  m  W  e  i  s. 
Die  (Harms-)  Troemer-Konzerte  errangen 
mit  erftklaffigen  Kiinftlern  wie  Georg  Kulen- 
kampff  und  Wilhelm  Kempff  in  einem 
Sonaten-Abend,  weiter  mit  der  meifterlichen  Wie- 
dergabe  des  Riefenwerks  des  „Mufikalifchen 
Opfers"  fiber  das  Thema  regium  von  Friedrich 
d.  Gr.  fiir  Joh.  Seb.  Bach  durch  Hermann 
D  i  e  n  e  r  und  fein  Collegium  musicum 
ausverkaufte  Sale  und  kaum  zu  bandigende  Bei- 
fallsfturme. 

Unter  den  vielfachen  Veranftaltungen  intimer 
hausmuflkalifcher  Art  und  einheimifcher  Kiinftler 
{ei  eines  gefchmackvoll-pfleglichen  Zufammenfpiels 
des  Geigers  Bruno  Lenz  mit  der  Pianiftin 
Bertel  Rofenf  elder  im  Mufeum  gedacht, 
das  fiir  folche  Veranftaltungen  nun  feit  etwa  einem 
Jahrhundert  in  erfter  Linie  fteht. 

Dr.  v.  Graevenitz. 


ClELSENKIRCHEN.  ZeitgenofTifche  Werke  fin- 
den  nach  wie  vor  in  den  Programmen  der  ftadti- 
fchen  Hauptkonzerte  eine  ftarke  Beriickfichtigung. 
So  horte  man  gewiflermafien  als  Beifpiel  fiir  das 
bei  unferen  lebenden  Mufikern  fich  ftark  bemerk- 
bar  machende  Streben  nach  der  kleinen  Form  die 
„Konzertante  Mufik"  des  Deutfchbalten  Boris  Bla- 
cher,  ein  Werk  voll  ftarker  motorifcher  Antriebe, 
mit  groftem  fatztechnifchen  Konnen  gefchrieben,  in 
feiner  humorig-witzigen  Form  von  Dr.  Hero 
F  o  1  k  e  r  t  s  mit  auSerordentlicher  dirigentifcher 
Sorgfalt  dargeboten.  Einen  fehr  pofitiven  Eindruck 
hinterliefi  auch  die  5.  Sinfonie  von  Max  Trapp, 
ein  in  feiner  perfonlichen  mufikantifchen  Frifche, 
dem  lebendigen  Schwung  und  dem  Hineinftromen 
konzertanter  Elemente  vor  allem  in  die  beiden 
Eckfatze  ganz  echtes  Werk  unferer  Zeit,  gleich- 
zeitig  aber  auch  eine  echte  Sinfonie  in  der  Archi- 
tektur  der  vier  Satze,  doch  vermag  man  gerade  in 
der  Verbindung  von  konzertanten  und  finfonifchen 
Elementen  auch  Anfatze  zu  einem  neuen  Formtyp 
der  Sinfonie  zu  erkennen,  die  diefem  Werk  ein 
fur  Trapp  charakteriftifches  Geprage  geben.  Die 
Horer  nahmen  das  ihnen  in  einer  fehr  klang- 
erfiillten  und  namentlich  im  Adagio  melodifch  ein- 
dringlichen  Wiedergabe  dargebotene  Werk  mit 
herzlichem  Beifall  auf. 

Mit  zum  grofken  Teil  zeitgenoffifchen  Werken 
gab  es  im  nachften  Hauptkonzert  einen  Querfchnitt 
durch  das  Mufikfchaffen  der  Romanen,  eine  Pro- 
grammgeftaltung,  die  in  ihrer  Gefchloffenheit  einen 
ftarken  kiinftlerifchen  Erfolg  hatte.  Drei  Tanze 
aus  dem  Ballett  „Der  Dreifpitz"  von  Manuel 
de  Falla  taten  ebenfo  wie  die  finfonifche  Dichtung 
„Fontane  di  Roma"  von  Ottorino  Refpighi  bei- 
fpielhaft  die  Vorliebe  des  Romanen  fiir  fchwelge- 
rifchen  Klang  und  feine  Luft  an  buntfchillernden 
Effekten  dar,  ebenfo  freilich  auch  die  ftarke  Ab- 
hangigkeit  der  genannten  Werke  vom  franzofifchen 
Impreffionismus.  Von  diefem  gab  das  Orchefter- 
ftuck  „La  Valfe"  von  Maurice  Ravel  eine  Koft- 
probe,  es  zeigte  in  der  Zergliederung  aller  har- 
monifchen  und  melodifchen  Elemente  aber  audi  die 
Grenzen  diefes  Mufikftiles  auf.  Das  verftarkte 
ftadtifche  Orchefter  zeigte  fich  den  aufierordent- 
lidien  Anforderungen  der  Werke  in  vorbildlidher 
Spieldifziplin,  fchoner  Klangkultur  und  gutem 
Einfiihlungsvermogen  gewachfen.  In  feinnervigem 
Nadifpiiren  gelang  es  Dr.  Folkerts,  das  be- 
raufchende  klangliche  Erlebnis  romanifcher  Mufik 
feinen  dankbaren  Horern  in  einer  oft  nahezu 
finnlich   greifbaren   Form   nahezubringen. 

Zwei  Soliften  ftellten  fich  in  diefen  Konzerten 
zum  erften  Male  in  Gelfenkirchen  vor:  Hugo 
K  o  1  b  e  1  g  ,  damals  nodi  Konzertmeifter  des  Ber- 
liner Philharmonifchen  Orchefters,  fpielte  mit  vir- 
tuofem  Konnen,  grofiem  fpielerifchen  Temperament 
und  edel  geformtem  Ton  das  Violinkonzert  von 
Tfchaikowfky;     feine     ausgefprochene     Mufikalitat 
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liefi  die  Sdionheiten  der  melodifdien  Linien  be- 
zaubernd  hervortreten,  ohne  fie  doch  ins  nur  Ele- 
gante abrutfdien  zu  laflen.  Hermann  von 
Beckerath,  der  Solocellift  der  Miinchener  Phil- 
harmoniker,  fpielte  das  Cello-Konzert  des  Fran- 
zofen  Edouard  Lalo  und  ein  Adagio  und  Allegro 
fur  Cello  und  Orchefter  von  Luigi  Boccherini  mit 
fchonem,  vollem  und  warmem  Ton,  ficherer  Tech- 
nik  und  ftilvoller  und  feinfinniger  Geftaltung. 

Dr.  K.  W.  Nieraoller. 

\J ERA.  Das  R  e  u  fi  i  f  ch  e  Theater  fetzt  auch 
in  der  neuen  Spielzeit  zielftrebig  die  Hoherfiihrung 
der  Oper  fort.  Seine  damit  in  Verbindung  ftehende 
Aufgabe  kennzeichnet  es  fo,  das  Theater  der  jun- 
gen  Krafte  zu  fein.  Der  neue  Intendant  Rudolf 
S  ch  e  e  1 ,  von  Haus  aus  Opernfachmann,  der  fich 
fchon  friiher  in  der  „Deutfchen  Mufikbiihne",  die 
von  Gera  ihren  Ausgang  genommen  hatte,  als  Er- 
zieher  junger  Krafte  bewahrte,  ift  der  rechte  Mann, 
diefes  Streben  zu  verwirklichen.  Nicht  nur  der 
Oper  gilt  feine  aufbauend-fordernde  Betatigung, 
fondern  audi  in  der  Operette  griff  er  bereits  mehr- 
fach  ordnend  und  beffernd  ein.  Schon  die  Eroff- 
nungsvorftellung  mit  Mozarts  „Figaros  Hochzeit" 
liefi  hervortretend  feine  regielichen  wie  erzieheri- 
fchen  Abfichten  erkennen.  Unter  feiner  Regie 
wurde  diefe  Mozart-Oper,  vollig  aus  ihrer  Mufik 
heraus,  in  der  Wiedergabe  rein  auf  das  Komodifche 
abgeftellt.  KM  Georg  C.  Winkler  liefi  die 
Mozart-Mufik  echt  lebendig  wie  fein  empfindungs- 
voll,  in  ausgefprochen  kammerorcheftraler  Behand- 
lung,  zu  wunderfamem  Aufbliihen  kommen.  E  1  i  - 
fabeth  Hafenbraedl  entfaltete  als  Grafin 
eine  ausgezeichnete  gefangliche  Kultur.  Heinz 
R  a  m  a  ch  e  r  bewies  als  Graf  Almaviva  neuerlich 
fein  vorziigliches  gefangliches  und  darftellerifches 
Konnen.  Der  Figaro  Otto  Edelmanns,  mit 
dem  wir  einen  Bafibuffo  von  hervorragender  Quali- 
tat  erhalten  haben,  war  gefanglich  mit  eine  d-r 
beften  Leiftungen.  Valdtraut  Mohr  inter- 
effierte  als  Sufanne  vornehmlich  durch  ihre  gute 
Schulung  im  Koloraturmafiigen.  Der  Cherubino 
von  Bettina  Minholz  liefi  infonderheit  in 
gefanglicher  Hinficht  aufhorchen,  in  ihr  wachft  eine 
vielverfprechende  Sangerin  heran.  Audi  G  i  f  e  1  a 
B  1  e  eh  t ,  die  als  Marcelline  das  Buffoneske  ihrer 
Partie  wirkungsvoll  herauszuarbeiten  wufite,  ift  als 
eine  Altiftin  von  guter  Qualitat  anzufprechen.  — 
Carl  Maria  von  Webers  „Oberon"  birgt  auf- 
ftihrungsmafiig  immer  die  Klippe  der  Infzenierung 
in  fich.  Fiir  Infzenierungskiinfte  gibt  diefe  Mar- 
dienoper  vielerlei  Moglichkeiten,  die  aber  den  Duft 
und  Zauber  erdrijcken  konnen  oder  durch  iiber- 
fteigerte  Ausftattung  ins  Kitfdihafte  verzerren. 
Intendant  Sdieel  war  hierbei  im  Zufammenwirken 
mit  dem  Biihnenbildner  Alfred  Siercke  grund- 
legend  von  der  Mufik  Webers,  weniger  von  der 
Handlung,  ausgegangen;  fo  formte  fich  aus  Buhnen- 
bildern    und    aus    Mufikalifchem    kommender    In- 


fzenierung ein  ichoner  wie  kultivierter  Gefamt- 
rahmen,  der  als  v  o  r  b  i  1  d  1  i  ch  und  beifpiel- 
h  a  f  t  zu  kennzeichnen  ift.  In  der  Gefamt- Wieder- 
gabe ftand  unbedingt  die  Orchefterleitung  im 
Vordergrunde.  Die  Reufiifche  Kapelle  unter 
der  meifterlichen  Fiihrung  von  Georg  C.  Wink- 
ler, der  den  romantifchen  Zauber  der  „Oberon"- 
Mufik  zu  einem  wunderfamen  Aufbliihen  kommen 
liefi,  verdient  hierfiir  die  vollfte  Anerkennung. 
Hans  Schnabel,  der  den  Ritter  Hiion  von 
Bordeaux  fang,  fand  wundervolle  Tone,  fowohl 
in  der  Hohe  als  auch  in  der  Tiefe,  ergiebig  aus- 
ftrahlend,  wobei  ihm  eine  voll  gerundete  Kopf- 
tonbildung  nachzuriihmen  ift.  E  1  i  f  a  b  e  t  h 
Hafenbraedl  (Rezia)  zeigte  ihr  gefangliches 
Konnen  insbefondere  in  der  Arie  „Ozean;  du  Un- 
geheuer"  auf,  die  fie  in  feiner  klanglicher  Ab- 
tbnung  und  einfiihlungsmafiig  mit  ausgezeidmet 
akzentuiertem  Ausdruck  wiedergab.  Ein  praditiges 
Dienerpaar  waren  Heinz  Ramacher  (Scheras- 
min)  und  Anne-Gertrude  Hoech  (Fatime); 
beide  darftellerifch  voll  naturlicher  Lebendigkeit, 
hervorragend  aufeinander  eingefpielt,  und  gefang- 
lich ganz  Vorziiglidies  bietend.  Gifela  Bredit 
zeigte  als  Puck  eine  uberrafchende  fchaufpielerifdie 
und  vorwiegend  gefangliche  Leiftung  von  befonde- 
rem  Eindruck  auf;  ihren  klangvollen,  fonoren  Alt 
wufite  fie  vor  allern  in  der  Arie  „Anrufung  der 
Meergeifter"  mit  trefflicher  dramatifcher  Betonung 
einzufetzen.  Mit  klanglich  Schonem,  in  gut  ge- 
wahltem  mezza  voce  gehalten,  warteten  A  n  n  y 
K  6  r  n  e  r  und  Bettina  Minholz  in  dem 
„Gefang  der  Meermadchen"  auf.  Diefe  „Oberon"- 
Auffiihrung,  mufikalifdi,  gefanglich  und  darftelle- 
rifch bis  ins  Kleinfte  ausgefeilt,  wurde  fo  zu  einem 
unbeftritten  uberragenden  Biihnenerfolg.  —  Die 
Revolutionsoper  „Andre  Chenier"  von  Umberto 
Giordano,  einem  italienifchen  Komponiften,  der  in 
deutfehen  Landen  viel  zu  lange  unbeachtet  ge- 
blieben  ift,  wurde  zu  einem  Hohepunkt  der  bis- 
herigen  operlichen  Leiftungen  geftaltet.  Voller 
Dramatik  in  der  Handlung,  mufikalifdi  in  der 
dramatifchen  Ballung  gefteigert,  wobei  die  Inftru- 
mentation  mit  fparfamen  Mitteln  arbeitet,  und 
doch  von  einer  klanglich  eindrucksftarken  Melodik 
erfiillt,  deren  Lyrismen  dabei  herb  verhalten 
bleiben.  Giordano  bietet  eine  Mufik,  die  von 
ureigenfter  Erfindung  und  aus  echter  Mufikalitat 
herausgeboren  ift.  Die  Infzenierung  von  Rudolf 
Sdieel,  die  er  jeweils  aus  dem  Mufikalifchen  heraus 
zu  geftalten  weifi,  gipfelte  in  den  revolutionaren 
Volksfzenen,  die,  voller  Lebendigkeit  und  Natiir- 
lichkeit,  an  geballter  Ausdruckskraft  wahrlich  nichts 
zu  wiinfdien  tibrig  liefien.  Giordanofche  Mufik 
erfuhr  unter  der  impulfiven  Leitung  von  Georg  C. 
Winkler,  von  der  Reufiifdien  Kapelle,  die  ganz 
ausgezeidmet  fpielte,  eine  vortreffliche  orcheftrale 
Nadizeichnung,  bei  der  die  dramatifchen  HShe- 
punkte   zu   gefteigerter   Entwicklung  und    die   lyri- 
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fchen  Momente  zu  wundervoller  Klanglichkeit 
gelangten.  Hans  Schnabel  errang  fich  mit  der 
Titelpartie  des  Andre  Chenier  einen  vollen 
Biihnenerfolg.  Franziska  Schwab  (Made- 
leine) erfreute  vox  allem  im  Gefanglichen;  rait 
ihrem  vollen  wie  gerundeten  Sopran,  von  uber- 
quellender  klanglicher  Fulle,  beftand  fie  gleichwohl 
im  dramatifchen  wie  lyrifchen  Ausdruck.  Fritz 
Zipper  wirkte  als  der  Verrater  Charles  Gerard 
fchaufpielerifch  und  gefanglich  gegen  friiher  weit 
lebendiger  und  natiirlicher.  Alle  anderen  epifodi- 
fchen  Partien  befanden  fich  in  den  beften  Handen. 
Eine  Oper  von  mitreifiender  Wirkung,  die  als  eine 
tatfachliche  Bereicherung  unferer  Opernfpielplane 
zu  werten  ift.  —  Unfere  Tanzgruppe,  die  ja  fonft 
nur  in  Opern  und  Operetten  in  die  Erfcheinung 
tritt,  wartete  mit  einem  abendfiillenden  Tanz- 
drama  „Die  letzte  Fahne"  von  Wilmo  Kamrath 
auf.  Die  letzte  Fahne  ift  das  Symbol  einer  heroi- 
fchen  Lebensauffaffung;  das  dramatifche  Gefchehen 
diefer  tanzerifchen  Ausdruckskunft  fpiegelt  die 
Schrecknifle  und  Verwirrungen  der  Nachkriegszeit 
wider,  die  in  tanzerifch  bildhaft  gefteigerten  Dar- 
ftellungen  —  foliftifch  wie  chorifch-bewegend  — 
wiedergegeben  wird;  im  Schlufibild  gelangt  die 
heroikhe  Idee,  in  dem  Bannertrager  —  'Wilmo 
Kamrath  —  fymbolifiert,  zum  Siege,  wahrend  der 
Geift  der  Verwirrung  unterliegt  und  iiberwunden 
zu  Boden  finkt.  Die  orcheftrale  Mufik,  die  das 
tanzerifch-dramatifche  Gefchehen  untermalt  und 
jede  Phafe  mufikalifch  belebt,  ftammt  von  Fianns- 
Klaus  Langer.  Eine  Mufik,  die,  in  zeitgemafier 
Faktur  gehalten  und  inftrumental  intereffant  ge- 
fafit  ift,  dabei  mit  oft  fparfamften,  aber  eindrucks- 
vollften  Mitteln  arbeitend,  einen  kompofitorifchen 
Konner  verrat.  Diefes  Tanzdrama,  das  tanzerifch 
wie  mufikalifch  einen  erlebnisftarken  Eindruck 
hinterliefi,  zeigte  klar  und  deutlich  auf,  welche 
vielgeftaltigen  Ausdrucksmoglichkeiten  der  kiinft- 
lerifche  Tanz  in  fich  fchliefit.       Artur  Breitenborn. 

XT.  AMBURG.  Die  Infzenierungsarbeit  der  H  a  in- 
fo u  r  g  i  f  ch  e  n  Staatsoper,  die  in  unf  eren, 
die  Monate  Januar  bis  Mitte  Marz  umfaffenden 
Berichtsabfchnitt  fallt,  widmete  fich  der  Neuein- 
ftudierung  flavifcher  Volksopern.  Es  zeigte  fich, 
dafi  die  Wiederaufnahme  der  feinerzeit,  1935,  hier 
erftaufgefuhrten  polnifchen  Nationaloper  „Halka" 
von  Moniufzko  mit  ihren  empfindungsechten  Tonen 
in  der  iiberkommenen  Infzenierung  erneut  den  Zug 
zu  einem  Serienerfolg  in  fich  tragt.  Und  Smetanas 
hier  zuletzt  1932  gelaufene  „Verkaufte  Braut" 
wurde  in  der  augenfalligen,  das  Schaufpielerifche 
trefflich  herausarbeitenden  Neuinfzenierung  von  H. 
K.  Strohm  gar  auf  offener  Biihne  beklatfcht; 
ftehen  hier  doch  auch  Buffofpieler  von  feltener  cha- 
raktervoller  Pragung  zur  Verfiigung  (Th  e  o 
Herrmanns  Heiratsvermittler  Kezal  und  Peter 
Kleins    Bauerntolpel    Wenzel!).    Eine  beachtliche 


kiinftlerifche  Neueinftudierungstat,  ein  willkomme- 
ner  Beitrag  zur  fzenifchen  Entliiftung  abgeftandener 
und  erneuerungsbediirftiger  Buhnenkonvention 
wurde  Rudolf  Z  i  n  d  1  e  r  s ,  des  an  das  Berliner 
Theater  des  Volkes  als  Intendant  Berufenen  „Tri- 
ftan  und  Ifolde";  die  die  fzenifchen  Vorfchriften 
namentlich  im  mittleren  Waldbild  revolutionieren- 
den  Biihnenbilder  Wilhelm  Reinkings 
atmen  Bocklinfche  Klarheit  und  ihre  fzenifche  Ver- 
lpumung  geht  fo  weit,  dafi  man  bei  ihnen  unwill- 
kuriich  an  das  ritterliche  Ordnungsgefiihl  Gottfried 
von  Strafiburgs  denken  mufi,  an  jene  bunte,  fchil- 
lernde  Welt  hofifcher  Intrigen  und  Gegenfatze,  wie 
fie  uns  in  der  farbdokumentarifchen  Chronik  des 
Zweikampfes  zwifchen  Triftan  und  Morolt  in  der 
„Triftan"-Handichrift  des  mittelalterlichen  deut- 
fchen  Epikers  iiberliefert  ift.  Eine  Infzenierung,  die 
ausgepragtes,  diskuffionsfahiges  Stilgefiihl  verrat! 

Die  drei  Konzerte  unf eres  Philharmoni- 
fchen  Staatsorchefters  (das  f iinf te,  fechfte 
und  fiebte)  brachten  unter  Eugen  Jochums  Lei- 
tung  Neues  und  Altes.  Das  „Praludium  fiir  Or- 
chefter"  Werk  17  des  32Jahrigen  Edmund  von  Borck 
ift  ein  Werk  des  Sturm  und  Dranges,  das  am  mei- 
ften  noch  durch  feine  vollbliitige  Schwermut  fiir  fich 
einnahm.  Bruckners  „Siebte"  konnte,  wie  urfpriing- 
lich  geplant,  nicht  in  der  Originalfaffung  vorgeftellt 
werden,  da  die  Arbeiten  hieran  zugunften  der 
„Achten"  zuriickgeftellt  wurden;  unfere,  fich  auf 
die  detaillierten  Angaben  der  umfangreichen  Bruck- 
ner-Biographie  von  Gollerich-Auer  ftiitzende  An- 
nahme,  dafi  entgegen  der  landl'aufigen  Meinung 
doch  wefentliche  Unterfchiede  zwifchen  Original 
und  Bearbeitung  bei  der  „Siebten"  beftehen  miiffen, 
hat  fich  inzwifchen  durch  einen  Briefwechfel  mit 
dem  Mufikwiffenfchaftlichen  Verlag  ibeftatigt.  Des 
6ijahrigen  Ernft  von  Dohnanyi  Orcheftervariati- 
onen  iiber  ein  Kinderlied  mit  konzertantem  Klavier 
ift  „mozarth6rig",  liegt  ihnen  doch  jenes  „ah  vous 
dirais-je,  maman"  zugrunde,  das  Mozart  wahrend 
feiner  franzofifchen  Reife  dem  gallifdhen  Volkston 
ablaufchte,  um  es  den  dortigen  Salons  als  artige 
Klaviervariationen  zu  fchenken.  Dohnanyis  Werk 
ift  eingebettet  in  den  rhapfodifchen  Rahmen  einer 
Lifztfchen  Klanggebarde,  und  nachdem  fich  der 
Tonvorhang  geliiftet  hat,  gibt  er  ein  reizendes 
Stiick  Programmufik  frei,  die,  1914  entftanden, 
nichts  an  weltmannifcher  Eleganz  feines  noblert 
Urhebers  eingebijfit  hat.  Eine  meifterhafte  Auf- 
fiihrung  der  Hamburger  Singakademie, 
des  Philharmonifchen  Staatsorchefters  und  namhaf- 
ter  Soliften  der  Pfitznerfchen  Kantate  „Von  deut- 
fcher  Seele"  verhalf  in  Anwefenheit  des  andachtig 
laufchen-den  Komponiften  dem  bedeutendften  Chor- 
werk  unferer  Zeit  zu  verdienten  kunftlerifcherj 
Ehren  und  wurde  fiir  Pfitzner  zu  einer  will- 
kommenen  hamburgifchen  Geburtstagsgabe  angefichts. 
feiner  diesjahrigen   70-Jahrfeier. 

Erftrangige  deutfche  Kulturorchefter  weilten  dazu 
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in  Hamburg.  Voran  die  Berliner  Philhar- 
moniker  mit  allein  drei  Gaftkonzerten.  Als 
mufikalifdier  Spitzenreiter  diefer  einmaligen  Inftru- 
mentalgemeinfchaft  eratziickte  Mengelberg, 
-wahrend  de  Sabata  begeifterte  (die  unterfchied- 
lidie  Dirigierkunft  bei  Richard  StrauK  zwifchen 
diefen  Beiden  zu  vergleichen,  ift  allein  den  Befuch 
diefer  Konzerte  wert).  W  i  1  h  e  1  m  Furtwang- 
1  e  r ,  am  Klavier  unterftiitzt  von  Edwin  F  i  - 
f  ch  e  r ,  hielt  audi  in  Hamburg  fenfationellen 
Einzug  mit  feinem  eigenen  Klavierkonzert.  Zwei 
Mufiker  von  ausgepragter  fiiddeutfcher  Klang- 
.Kultur  wie  Oswald  Kabafta  und  Karl 
Bohm  an  der  Spitze  ihrer  Orchefter  (M  ii  n  ch  n  e  r 
Philharmoniker  und  Dresdner  Staats- 
k  a  p  e  1 1  e)  zu  horen,  bedeutet,  fo  audi  bei  den 
beiden  Hamburger  Gaftkonzerten,  erhohten  mufi- 
kalifdien  Genufi. 

Mufiziergemeinfchaften  und  mufikalifche  Vereini- 
gungen  wie  das  Hamburger  Kammer- 
o  r  ch  e  ft  e  r  ,  die  Bach-Gemeinfchaft,  die 
Kulturgemeinde  und  der  Richard  W  a  g  - 
ner-Verein  fetzten  fich  mit  unverandertem 
Nachdruck  fur  die  Erorterung  kammermufikalifdien 
Schaffens  ein.  Daneben  zwei  mufikalifche  Er- 
eigniffe  von  befonderer  lokalprogrammatifcher  Be- 
deutung:  zu  einem  einheimifchen  kompofitorifchen 
Wettbewerb  hatte  die  Hamburgifche  Kul- 
turverwaltung  in  die  reprafentativen,  tra- 
ditionsreichen  Raumlichkeiten  ihres  Patrizierhaufes 
an  der  Neuen  Rabenftrafie  gebeten.  H.  F.  Schaub, 
H.  J.  Weber,  H.  Sthamer  und  H.  Erdlen  war  der 
Auftrag  geftellt  worden,  die  feftgelegte  Vorlage 
wechfelfeitiger  Volkslieder  nach  der  Decke  aus- 
fiihrungsmafiiger  Gegebenheiten  (Streichquartett, 
Klavier,  zwei  Singftimmen)  zu  ftrecken.  Der  iiber- 
rafchende  Ertrag  war  eine  genufireiche  hausmufi- 
kalifche  Feierftunde  unter  Engelhard  Bar- 
ties  Leitung  mit  Laien-  und  Berufsfpielern 
der  Hamburger  Volkshochfchule,  eine 
Stunde,  die  die  Stilmerkmale  der  einzelnen  Kom- 
poniften  zu  der  fchonen  Einheit  erfahrungsreichen 
Tonvermogens  pragte.  Der  zweite  Mufikbeitrag 
gait  drauEen  in  Hamburg-Volksdorf  dem  Gedan^ 
ken  dezentralifierter  Mufikpflege.  Die  Ortsgruppe 
der  NSDAP  diefer  idyllifchen  Vorortgemeinde 
hatte  aus  Anlafi  des  Gedenkens  der  fechsjahrigen 
nationalfozialiftifchen  Machtiibernahme  in  ihrer 
Walddorfer-Schule  zu  einem  Orchefterkonzert  ein- 
geladen;  die  Aula  war  bis  atif  den  letzten  Platz 
befetzt,  als  der  dort  anfaffige  Komponift  Her- 
mann Erdlen  das  Pult  beftieg,  um  mit  dem 
Nordmark-Orchefter  klaffifche  und  eigene 
"Werke  elaftifch  zu  dirigieren  und  Zeugnis  abzu- 
legen  von  der  kulturellen  Ruhrigkeit  draufien  vor 
den  Toren  Hamburgs. 

Ein  bunter  Vortragsftraufi  namhafter  Soliften 
war  artige  Gefchenkgabe  im  Feld  des  regen  hanfi- 
(dien  Mufiklebens.    Ohne   den  Anfpruch  auf  Voll- 


ftandigkeit  zu  erheben,  greifen  wir  nur  ein  paar 
reprafentative  Namen  wie  Urfuleac,  Tefche- 
macher,  Volker,  Reinmar,  Koczalfki, 
Arrau,  Ramin,  wie  das  Strub-Quartett 
und  das  Quartetto  di  Roma  heraus,  um 
damit  audi  die  foliftifche  Spannweite  lokaler  Mufi- 
zierfreude  wenigftens  anzudeuten.       H.  Fuhrmann. 

H.ANNO'VER.  Hat  es  einen  Sinn,  die  Lefer 
diefer  Zeitfchrift  mit  einer  Aufzahlung  all  der 
grofien  und  kleineren  Veranftalningen  zu  behelli- 
gen,  die  in  anderen  Stadten  ebenfo  oder  almlich 
vor  fich  gehen?  Wir  wollen  den  Anteil  auf  die  im 
befonderen  Sinne  hannoverfchen  Ereigniffe 
lenken;  wir  bekennen,  dafi  uns  foziale  Riickfichten 
ebenfo  leiten,  wie  kunftlerifche,  wenn  wir  die  Auf- 
merkfamkeit  derer  „da  draufien  in  der  Welt"  fiir 
die  Unfrigen  erbitten. 

So  nennen  wir  drei  einheimifche  Klavierfpieler, 
die  uns  mit  bedeutenden  und  vom  Gewohnten 
abweichenden  Inhalten  ihrer  Abende  erfreuten: 
Clara  Spitta,  Willy  Craney  und  Erik 
Then-Berg  h.  So  nennen  wir  mit  nicht  ge- 
ringerem  Nachdruck  das  von  Erna  Bethan  ge- 
fiihrte  Streichquartett.  Wenn  es  aber  in  unferer 
Stadt  moglich  ift,  dafi  Kurt  Thomas  mit  feiner 
Kantorei,  ja  fdilimmer,  dafi  Hans  Pfitzner 
als  Begleiter  feiner  Lieder  auf  geringen  Anteil  traf, 
fo  darf  ein  folches  Verfallzeichen  nicht  iiberfehen 
werden.  Wirklidi  hat  der  Landeskulturwalter  H. 
Huxhagen  audi  fchon  vor  dem  Of fenbarwerden 
fiditbarer  Sdiaden  eingegriffen.  Wir  vertrauen 
darauf,  dafi  es  feinem  tatkraftigen  und  einfall- 
reidien  Idealismus  gelingen  werde,  alles,  was  noch 
chaotifch  ift,  in  haltbare  Form  zu  bringen.  Die 
Priifung  der  Bediirfnisfrage  ift  ebenfo  dringendes 
Gebot,  wie  eine  grofSziigige  Anlage  des  Entwurfs 
fiir  das  Geplante.  Aber  fchon  ift,  als  entfcheidende 
Tat,  die  foziale  Sidierung  des  Niederfachfen- 
ordiefters  (neben  dem  Stadtifchen  Opernhaus- 
orchefter)  gelungen.  Als  Unternehmer  grofSeren 
Stils  gelten  NS-Biihne,  KdF-Kulturgemeinde  und 
(fiir  Kammermufik)  die  Hannoverfche  Mufik- 
gemeinde;  altere  Oberlieferungen  find  verankert  in 
den  Symphoniekonzerten  des  ftadtifchen  Ordieflers, 
in  den  Choren  und  in  der  Kirchenmufik.  Zahlt 
man  dazu  die  Unmenge  von  bewahrten  und  nadi- 
drangenden  Kraften,  die  fich  geltend  machen  moch- 
ten,  fo  ift  die  Gefahr  der  Zerfplitterung  augen- 
fdieinlich:  drei  Theater  (warum  follte  der  Mufik- 
freund  nicht  in  das  Schaufpielhaus  gehen?)  fpielen 
taglich,  Kinos  fpielen  nadimittags  und  abends,  kein 
Kaffeehaus  ift  ohne  den  Star  „mit  f einen  21  Soli- 
ften", Radiogerat  in  jedem  Stockwerk  —  ja  die 
Horer  find,  in  einer  Halbmillionenftadt,  nodi  da; 
aber:  ift  das  audi  nodi  Horen?  Ift  das  ein  ge- 
fundes  Verhaltnis  zur  Mufik?  Goethes  Zauber- 
lehrling  war,  verglidien  mit  unferen  Verantwort- 
lidien,  in  einer  beneidenswerten  Lage. 


Heft 


ZEITSCHRIFT   FUR   MUSIK 


4V 


Wir  lefen,  daS  in  einer  Oftfeeftadt  die  Zahl  der 
ftadtifchen  Konzerte  von  der  amtlichen  Stelle  aus 
vermindert  wurde.  Prof.  Dr.  Th.  W.  Werner. 

KaSSEL.  (UA  Michel  Riihl:  „Kreislauf  des 
Tages".)  Im  erften  diesjahrigen  Reihenkonzert  des 
Preuflifchen  Staatstheaters  ftellte  Dr.  Robert 
L  a  u  g  s  neben  anderen  chorifchen  und  inftrumen- 
ralen  Werken  eine  Urauffiihrung  zur  Ausfprache: 
den  „Kreislauf  des  Tages"  —  eine  Kantate 
fur  vier  Soloftimmen,  gem.  Chor  und  gr.  Orchefter 
von  dem  an  der  Dufleldorfer  Oper  wirkenden 
Chordirektor  M  i  ch  e  1  R  ii  h  1. 

Das  Werk,  dem  eine  im  Gedanklichen  und 
Sprachlichen  feinfinnig  empfundene  Dichtung  von 
Albert  Schramm  zugrunde  liegt,  ftofit  in 
muftkalifche  Bezirke  vor,  die  modernen  Stilwillen 
mit  iiberliefertem  Gedankengut  verbinden.  Dabei 
offenbart  der  Komponift  die  Fahigkeit  einer  ge- 
diegenen  Satztechnik,  die  namentlich  den  meift 
polyphon  gehaltenen  und  fugierten  Choren  zugute 
kommt  und  hier  auch  eindrucksftarke  Wirkungen 
zu  erzielen  vermag.  Dariiber  hinaus  fcheint  das 
Suchen  nach  der  Form  den  gedanklichen  —  und 
vor  allem  eigenwiichfigen  —  Gehalt  vorlaufig  noch 
zu  iiberdecken.  Der  fraglos  begabte  Tonfetzer 
bleibt  Wagner,  Pfitzner,  Reger  und  Puccini  ftark 
■verpflichtet.  Er  bedient  fich  des  grofien  Orchefters 
und  weil?  deffen  Moglichkeiten  gefchickt  —  wenn 
auch  nicht  immer  mit  -der  gebotenen  Pragnanz  — 
auszunutzen.  Die  inftrumentalen  Zwifchenfpiele 
•find  ausgedehnt  und  mehr  ausgekliigelt  als  emp- 
funden.  Ob  fie,  ebenfo  wie  die  Solopartien,  der 
Gemeinfchaft  als  wirklicher  Wert  zuwachfen,  mul? 
fraglich  bleiben.  Im  ganzen  handelt  es  fich  um 
eine  bemerkenswerte  Talentprobe,  die  vorerft  mehr 
Verheifiung  als  Erfiillung  bedeutet. 

Die  Wiedergabe  des  trotz  aller  Einzelerwagungen 
f  effelnden  Werkes  wurde  von  Dr.  Robert 
L  a  u  g  s  und  der  Staatskapelle  zu  einer  achtung- 
gebietenden  Hohenlage  gefiihrt.  Fiir  den  Erfolg 
fetzten  der  Konzertchor  des  Kaffeler  Lehrer- 
gefangvereines  und  das  Soloquartett : 
Hilde  Weffelmann,  Wuppertal  (Sopran), 
Eva  Jiirgens,  Wuppertal  (Alt),  Franz 
K  6  t  h  (Tenor)  und  Horft  Euler  —  beide  vom 
Staatstheater  Kaffel  —  ihre  kunftlerifchen  Krafte 
crfolgreich  ein. 

Der  anwefende  Komponift  wurde  lebhaft  ge- 
feiert.  Wilhelm  Fett. 

LOBECK.  (Berufung  Erwin  Zillingers 
an  den  Liibecker  Do  m.)  Um  die  Jahres- 
wende  wurde  die  Berufung  des  Schleswiger  Dom- 
organiften  Erwin  Z  i  1 1  i  n  g  e  r  an  die  Liibecker 
Domkirche  bekannt.  In  Wurdigung  feiner  Verdienfte 
«m  die  kirchenmufikalifchen  Aufgaben  und  Ziele 
der  fchleswig  -  holfteinifchen  Landeskirche  erhielt 
Zillinger  den  Titel  eines  „Kirchenmufikdirektors". 
Als  Amtsnachfolger  von  Prof.  Wilhelm  Stahl 


gewinnt  der  neue  Domorganift  einen  ebenfo  ver- 
pflichtenden  wie  dankbaren  Wirkungskreis.  Die 
Berufung  Erwin  Zillingers  wird  in  Liibecker  Kunft- 
kreifen  als  vielverheifiende  Bereicherung  des  Mufik- 
lebens  der  Hanfeftadt  empfunden.  Die  fchopferifche 
und  tatenfrohe  Perfonlichkeit  des  Kiinfllers  wird 
nicht  nur  das  vorbildliche  Erbe  von  Prof.  Stahl  in 
Treue  weiterzupflegen  haben,  fondern  auch  an  einer 
kraftigen  Aufwartsentwicklung  der  Liibecker  Kir- 
chenmufik  mithelfen  miiffen.  Durch  die  feit  Beginn 
diefes  Winters  behordlicherfeits  verfiigte  einfdhnei- 
dende  Kontingentierung  der  mufikalifchen  Veran- 
ftaltungen  bewegt  fich  die  musica  sacra  gegenwartig 
in  einem  ziemlich  geruhfamen  Gleichmafi.  Weift 
doch  der  programmatifche  Gefamtplan  fiir  1938/39 
eine  recht  niedrige  Zahl  an  grofieren  geiftlichen 
Chorauffiihrungen  auf,  die  mit  dem  verpflichten- 
den  Ruf  Liibecks  als  Stadt  der  Orgel-  und  Kirchen- 
mufik  nicht  im  Einklang  fteht.  Hiiten  Walter 
Krafts  fpatfommerliche  Abendmufiken  in  Sankt 
Marien  eine  altehrwiirdige  Uberlieferung,  fo  er- 
oberten  fich  feit  einer  Reihe  von  Jahren  auch  die 
jetzt  von  Bruno  Grusnick  (Chorleitung)  und 
Johannes  Brenneke  (Orgel)  durchgefuhrten 
mufikalifchen  Vefpern  in  St.  Jakobi  einen  feften 
Platz  im  Rahmen  der  winterlichen  Kirchenmufik. 
Der  Dezembermonat  erbrachte  in  Lubecks  Kirchen 
ein  frohes,  volkstiimlich  betontes  Erklingen  alter 
und  zeitgenoffifcher  Weihnachtsmufik.  Erft  nach 
faft  fiebzig  Jahren  ihres  Erfcheinens  zur  Einweihung 
der  Votivkapelle  des  neuen  Linzer  Doms  fand 
Anton  Bruckners  e-moll-Meffe  den 
Weg  nach  Liibeck.  Die  in  der  Befchrankung  auf 
fiinf  Satze,  jedoch  in  der  inftrumentalen  Original- 
faffung  erfolgte  Erftauffiihrung  im  Dom  war  dem 
von  Dr.  Fritz  Jung  geleiteten  D  o  m  ch  o  r  zu 
danken.  Die  ftiliftifch  klar  gepragte  und  religios 
tief-  verankerte  Ausfchopfung  des  Werkes,  deffen 
„Benedictus"  und  „Agnus  Dei"  zu  ergreifender 
Wirkung  kamen,  nahm  die  Horerfchaft  als  Beitrag 
zu:  der  in  Liibeck  erfreulich  regen  Brucknerpflege 
dankbar  entgegen.  Einen  tiefgehenden  Eindruck 
hinterliel?  das  Gaftkonzert  des  jungen,  durch  tra- 
gifches  Schickfal  nahezu  erblindeten  Organiften 
Martin  Giinter  Forftemann  von  der  St. 
Johanniskirche  in  Magdeburg.  Auf  den  beiden 
Orgeln  von  St.  Jakobi  zeigte  der  Kiinftler  (ein 
Schiiler  Giinther  Ramins)  an  Werken  barocker 
Meifter  ein  beftechendes  virtuofes  Konnen  und  eine 
von  elementaren  geiftigen  Impulfen  befliigelte  Er- 
fchliefiung,  deren  Stilftrenge  und  feelifche  Aus- 
drockskraft  bei  den  Horern  uneingefchrankte  Be- 
geifterung  weckten.  Dr.  Paul  Biilow. 

MANNHEIM.  (UA  Gottfried  Miiller: 
Orchefterkonzert  a-moll  Werk  5.)  Das  7.  Aka- 
demie-Konzert  brachte  als  Urauffiihrung  das  Or- 
chefterkonzert in  a-moll  Werk  j  von  Gottfried 
M  u  1 1  e  r ,  der  durch  f  eine  Variationen  iiber 
„Morgenrot"  und  „Innsbruck,  ich  muE  dich  laffen" 
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den  Mannheimern  bereits  bekannt  ift.  Der  junge 
Komponift  verfiigt  iiber  ein  ganz  aufiergewohn- 
liches  kontrapunktifches  Konnen.  Das  zeigt  fchon 
die  Sicherheit,  mit  der  die  Themen  im  erften  Satze 
feines  Werkes  verarbeitet  find.  Unbeirrt  und  un- 
befchwert  von  Riickfichten  auf  Melodik  und  Wohl- 
klang  geht  er  den  Weg  ftrengfter  Polyphonie  und 
manchem  Horer  wird  es  etwas  fchwer  fallen,  ihm 
zu  folgen.  Im  zweiten  Satze,  dem  Adagio,  ift 
diefe  Strenge  etwas  gemildert,  die  kulile  Abftrak- 
tion  ift  gewichen  und  hat  klanglicher  Warmc  und 
Wohllaut  Platz  gemacht.  In  den  ftarken  Gefuhls- 
fpannungen  diefes  Satzes  und  der  feierlichen  Stim- 
mung  fpricht  nicht  nur  der  Verftand  des  Kontra- 
punktikers,  fondern  auch  das  Herz  des  tempera- 
mentvollen  Mufikers.  In  der  grofiartig  durch- 
gefiihrten  Schlufifuge  des  Finales  kehren  drei 
Themen  des  erften  Satzes  wieder,  wodurch  der 
Komponift  audi  aufierlich  die  Gefchloffenheit  und 
innere  Einheit  feines  Werkes  aufzeigen  will. 

Gottfried  Miiller  hat  fein  Orchefterkonzert 
Karl  Elmendorff  gewidmet  und  man  mochte 
jedem  jungen,  begabten  Komponiften  einen  folch 
eifrigen  und  liebevollen  Anwalt  feines  Schaffens 
wiinfchen.  In  Wort  und  Schrift  hatte  diefer  fich 
fchon  vor  der  Auffiihrung  an  das  Publikum  ge- 
wandt  und  Verftandnis  fur  das  Werk  und  den 
Komponiften  zu  wecken  gefucht.  Mit  ebenfo  viel 
Liebe  und  Begeifterung  fetzte  er  fich  auch  bei  der 
Auffiihrung  fur  das  Werk  ein  und  da  das  Orchefter 
gem  und  willig  feiner  Fiihrung  folgte,  fo  wurde 
diefe  Urauffiihrung  zu  einem  vollen  Erfolge  fiir 
Gottfried  Miiller. 

Freudig  und  dankbar  wurde  Schuberts  Sinfonie 
Nr.  6  in  C-dur  aufgenommen,  die  das  Orchefter 
des  Nationaltheaters  unter  Elmendorffs  Stabfiih- 
rung  in  ihrer  ganzen  Anmut  und  Heiterkeit  dar- 
bot.  Soliftin  des  Abends  war  Elifabeth  Fried- 
r  i  ch  vom  Deutfchen  Opernhaus  in  Berlin,  die  mit 
dem  packenden  Vortrag  der  Wefendonklieder  von 
Richard  Wagner  fich  als  eine  Kunftlerin  erwies, 
die  nicht  nur  iiber  ein  reiches  und  vortrefflich 
gefchultes  Stimmaterial  verfiigt,  fondern  audi  aus 
innerftem  Erleben  heraus  ihre  Gaben  zu  geftalten 
und  zu  befeelen  weifi.  Karl  Stengel. 

NoRNBERG.  Die  erfte  Halfte  des  Konzert- 
winters  38/39  ibrachte  auf  eine  verhaltnismafiig 
kurze  Zeit  zufammengedrangt  eine  erfreuliche 
Hochflut  mufikalifcher  Veranftaltungen.  Die  repra- 
fentativen  Statten  der  Niirnberger  Mufikpflege 
find  zunachft  die  von  der  Stadt  grofiziigig  betreu- 
ten,  vorwiegend  von  GMD  Alfons  Dreffel 
geleiteten  „Philharmonifchen  Konzerte".  Die  Auf- 
nahme  zeitgenoffifcher  Werke  (in  jedem 
Konzert  findet  fich  mindeftens  eines)  ift  hier  be- 
griifienswerterweife  Prinzip  geworden.  So  bot  der 
1.  Abend  neben  Brockners  „Siebenter"  das  Trapp- 
fche   „ Violoncellokonzert"     (mit     Enrico    Mai- 


nardi),  im  2.  Konzert  dirigierte  Wilhelm 
S  i  e  b  e  n  Wolf-Ferrari  (Divertimento  Werk  20), 
Beethoven  und  Schumanns  Violinkonzert  (Solift: 
Guftav  Lenzewsky),  im  3.  Konzert  hob 
Dreffel  die  „Konzertante  Serenade  fiir  Holz- 
blafer,  Pauken  und  Streicher,  Werk  20"  des  jungen 
Niirnberger  Hermann  Wagner  aus  der  Taufe 
(weitere  Soliften:  Jo  Vincent  mit  Gefangen  von 
Bach  und  Beethoven,  die  Harfeniftin  L  i  f  e  1  o  1 1  e 
Bremer  und  der  Flotift  Hans  Schneider  mit 
Mozarts  „Konzert  fiir  Harfe  und  Flote").  Daneben 
pflegt  der  „Privatmufikverein"  nach  wie  vor  hoch- 
wertigfte  Kammermufik:  das  S  t  r  o  fi-Q  u  a  r  t  e  1 1, 
Alfred  Cortot-  Paris,  Edwin  Fifcher  und 
fein  Kammerorchefter  waren  die  beriihmten 
Gafte  der  erften  drei  Veranftaltungen.  Der  Befiich 
diefer  Konzerte  ift  durchweg  fehr  gut.  Fiir  hohe 
Qualitaten  und  grofie  Namen  befteht  in  Niirnberg 
Intereffe. 

Auch  die  zahlreichen  Soliftenkonzerte  finden  im 
grofien  und  ganzen  gute  Refonanz.  Raoul  Koc- 
z  a  1  s  k  i  feierte  fein  50Jahriges  Kiinftlerjubilaum 
bei  feiner  grofien  und  treuen  Niirnberger  Gemeinde 
mit  einem  eigenen  Abend,  an  dem  er  neben  Chopin 
feine  gis-moll-Sonate  Werk  97  fpielte.  F  1  o  r  i  z  e  1 
von  Reuter  und  der  einheimifche  Klavier- 
profeffor  Karl  Raft  boten  Bach,  Schubert, 
Brahms,  Reger.  E  r  n  a  S  a  ck  fang  im  uberfiillten 
Kulturvereinsfaal  einem  aufSerft  enthufiasmierten; 
Publikum  ein  auf  breitefte  Schichten  abgeftell- 
tes  Lied-  und  Arienprogramm  vor.  In  den  „Mei- 
fterkonzerten  des  Efche-Chores"  fanden  B  o  ck  e  1  - 
m  a  n  n  und  Raucheifen  beften  aufieren  Rah- 
men.  Daneben  ift  noch  zweier  Konzerte  auswartiger 
Organiften  zu  gedenken:  der  auch  als  Komponift 
bekannte  Dane  Sandberg-Nielfen  (Kopen- 
hagen)  gab  in  St.  Sebald  einen  mit  Recht  beachteten: 
Buxtehude- Abend;  in  der  Friedenskirche  fpielte 
Alfred  Schaufler-  Greiz  Werke  von  Lothar 
Penzlin-Berlin,  und  Paul  Kraufe-Dresden.  Der 
Sebalder  Organift  Friedrich  Ehrlinger 
fiihrte  vor  geladenen  Gaften  eine  Reihe  eigener,  fiir 
liturgifche  Zwecke  gedachter  Choralvorfpiele  vor. 
Die  Qrgelkonzerte  Prof.  Walt  her  Korners. 
an  St.  Lorenz  befafien  wie  ftets  hohen  Kunftwert. 

Die  Oper  brachte  neben  dem  iiblichen  Repertoire- 
Plan  (u.  a.  „Frau  ohne  Schatten",  Leitung:  Dref- 
fel) als  Erftauffiihrung  Jakob  Gotovacs  „Ero  der 
Schelm".  Das  folklorifch  durchfetzte  Werk  verriit 
Konnen  und  Gefchmack,  auch  ohne  den  Willen, 
Kunft  als  Million  zu  betrachten.  Die  Leitung  lag 
bei  von  D  i  e  h  1  und  KM  Conz;  Heinz 
Kraayvanger,  Berta  Karena,  Hein- 
rich  Pflanzl,  Heinz  Daniel,  Erna 
R  ii  h  1  waren  in  den  wefentlichen  Partien  be- 
fchaftigt.  Ein  zweites  Erftauffiihrungswerk  kann 
auf  das  ftattliche  Alter  von  71  (!)  Jahren  zuriick- 
blicken:  Arrigo  Boitos  „Mephiftopheles".  Der  forg- 
faltige   Verzicht   auf   eine   Auseinanderfetzung   mit 
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dem  jungen  deutfchen  Schdpferprozefi  war  audi  in 
diefer  Spielzeith'alfte  bedingungslos  aufrechterhalten. 
Fiir  Ballettmeifter  Hans  Helken  ergaben  fich 
einige  Sonderaufgaben:  einc  Tanzfchdpfung  „Tanz- 
bilder"  (nach  verfdiiedenen  mufikalifchen  Motiven) 
ift  hervorzuheben. 

Dankbare  Horer  fanden  die  „Regensburger 
Domfpatzen"  (unter  Dr.  Sdircms),  die 
,,W  iener  Sangerknabcn"  und  die  „L  e  i  p  - 
ziger  Thomaner"  (unter  Straube).  Die 
„Dresdener  Philharmoniker"  mit  Paul 
v.  K  e  m  p  e  n  gaben  den  Unternehmungen  des 
„Konzertringes  Niirnberg"  (Deutfches  Volks- 
bildungswerk)  vielverfprechenden  Auftakt.  Fiir 
zwei  Veranftaltungen  des  „Bayreuther  Bundes" 
(Landfchaftsleitung  Franken:  Amtmann  Dr.  Ri- 
chard Wilhelm  Stock)  hatte  Gauleiter  Ju- 
lius Streicher  die  Schirmherrfchaft  iibernom- 
men:  ein  „Feftkonzert"  leitete  Gilberto  Graf 
Gravina;  die  „Meifterfinger"-Auffuhrung  unter 
GMD  D  r  e  f  f  e  1  in  Anwefenheit  des  Gau- 
leiters und  Winifred  Wagners  entfprach 
der  altbewahrten  NUrnberiger  „Meifterfinger"- 
Tradition.  Uber  die  „Kammerkonzerte  zeitgenbffi- 
fcher  Mufik"  Dr.  Adalbert  Kalix'  haben 
wir  vor  kurzem  in  der  „ZFM"  (Novemberheft 
1938)  Grundfatzliches  ausgefiihrt.  Gefchmackvoll 
gewahlte  Hiftorik  pflegt  Dr.  Willy  Spilling 
in  feinem  „Collegium  musicum". 

Die  erfreulich  rege  Anteilnahme  der  Stadt- 
behorden  an  den  muiikalifchen  Dingen  zeigt  fich 
in  der  wachfenden  Bedeutung  der  Konfervatoriums- 
konzerte,  im  Gedeihen  der  Singfchule  (in  einem 
von  2000  Kindern  ausgefiihrten  .Junggefang" 
leitete  Singfchuldirektor  Waldemar  Klink 
u.  a.  die  erfolgreiche  Urauffuhrung  der  Max  Geb- 
hardfchen  Kantate  „Uns  ward  das  Los  gegeben"), 
in  den  Orgelkonzerten,  die  in  jedem  Sommer  in 
der  Kongrefihalle  des  Reichsparteitagsgelandes  ftatt- 
finden,  in  den  ob  ihres  Stimmungszaubers  bekannt 
gewordenen  „Burgferenaden"  ufw.  Aufierdem  lafit 
die  Stadt  mit  den  „Einfiihrungskonzerten  junger 
Kiinftler"  dem  Nachwucbs  tatkraftige  Forderung 
zuteil  werden.  Die  kunftlerifche  Gefamtleitung  fall: 
aller  diefer  ftadtifchen  Unternehmungen  liegt  bei 
dem  Direktor  des  Konfervatoriums  Max  G  e  b  - 
hard. 

Aus  der  Fiille  kleinerer  Veranftaltungen  ein- 
heimifcher  Krafte  fei  nur  einiges  herausgegrif f en : 
der  noch  f ehr  junge  Eduard  Eckel,  der  fieri 
vor  allem  als  begabter  Konzertorganift  Achtung 
verfchaffte,  gab  einen  gut  befuchten  Klavierabend. 
Hermann  Guttendobler  (Bariton)  brachte 
in  einem  Liederabend  „Das  zeitgenoffifche  Lied" 
u.  a.  Gefange  des  Niirnberger  Komponiften  Dr. 
Hans  Schrock  zur  Urauffuhrung.  Der  „Manner- 
chor  Merkur"  (Leitung:  Karl  Langfritz)  bot 
in  einem  Feftkonzert  zum  2jjahrigen  Beftehen  u.  a. 
Lifimanns    „Jahreskreis",    der    „Laucherchor"    (Lei- 


tung: Ernft  Hirfchmann)  vermittelte  Otto 
Jochums  „Reigen  des  Jahres".  Einen  intereffanten 
Abend  verdankte  man  dem  „Niirnberger  Madrigal- 
chor  und  Kammerorchefter"  (Leitung:  Otto 
Dobereiner):  der  bekannte  Miinchener  Gambift 
Chriftian  Dobereiner  f iihrte  in  einem  gut 
angelegten  „Haydn-Abend"  das  rekonftruierte 
Baryton  vor.  Karl  Foefel. 

1  LAUEN.  Die  Oper  fetzte  fich  wahrend  der 
Berichtszeit  (November  bis  Marz)  fiir  das  ftarkfte 
Erfolgswerk  der  letzten  Jahre,  Norbert  Schultzes 
„Schwarzen  Peter"  ein  und  erfpielte  dem  koftlichen 
Werk  auch  hier  eine  begeifterte  Anhangerfchar. 
Die  Wiedergabe  gehorte  zum  Beften,  was  das 
Plauener  Theater  feit  langem  geboten  hat,  vor 
allem  dank  eines  draftifchen  Humors  in  der  Aus- 
ftattung  (Walter  S  ch  m  i  d  t),  der  Infzenierung 
(Dr.  Hermann  Werner)  und  der  mufikali- 
fchen  Interpretation  (Hans  M  o  1 1  k  a  u).  Von 
den  Darftellern  zeichneten  fich  befonders  Erik 
J  e  1  d  e  (Konig  Klaus),  Hans  Kerber  (Spiel- 
mann),  Paulus  Kuen  (Roderich)  und  Ruth 
D  a  u  m  (Erika)  aus.  Auch  im  Veranftaltungsring 
der  HJ  hatte  das  famofe  Stuck  durchfchlagenden 
Erfolg.  Als  fehr  gegluckt  erwies  fich  ferner  eine 
„Tiefland"-Neuinfzenierung,  mufikalifch  aufs  befte 
von  Georg  L.  Jochum  betreut.  Manfred 
Grundler  bot  hier  als  Sebaftiano  eine  Leiftung, 
die  ftimmlich  wie  darftellerifch  an  jeder  grofieren 
Biihne  beftehen  konnte,  wobei  namentlich  der 
packende  Realismus  der  Schlufifzene  hervorzuheben 
ift.  In  der  Rolle  des  Pedro  wechfelten  Hans 
E  r  i  ch  f  e  n  und  Hugo  Saner  mit  unterfchied- 
lichem  Erfolge  ab,  wie  iiberhaupt  die  Tenorfrage 
unferer  Biihne  dringend  einer  giinftigeren  Lofung 
bedarf.  Eindrucksvoll  auch  Anna-Liefe  Uhr- 
1  a  n  d  t  als  Marta  und  die  Nuri  von  H  a  n  n  a 
Clauil.  Eine  Wiederaufnahme  von  „Zar  und 
Zimmermann"  hatte  ihren  Hauptreiz  in  entziickend 
ftilechten  Bildern  (Walter  Schmidt)  und  der  van- 
Bett-Befetzung  mit  Erik  J  e  1  d  e  ,  wahrend  Hans 
Kerber  als  Zar  wenig  iiberzeugend  war.  Uber  die 
„Meilterfinger"  und  Verdis  „Don  Carlos"  wurde 
anlafilich  der  Theaterfeftwoche  (io. — 19.  Februar) 
bereits  berichtet,  ebenfalls  iiber  die  beiden  in  diefen 
Zeitraum  fallenden   O'rchefterkonzerte. 

Auf  einen  Beethoven- Abend  E  1 1  y  N  e  y  s  liefien 
die  Stadtifchen  Konzerte  einen  ausfchliefilichen 
Orchefterabend  folgen,  bei  dem  Georg  L.  Jochum 
nach  Corellis  „Weihnachtskonzert",  eine  hervor- 
ragende  Wiedergabe  von  Bruckners  Achter  Sinfonie 
vermittelte  —  eine  vorbildliche  Leiftung  von  Diri- 
gent  und  Orchefter.  Am  darauffolgenden  Abend 
erklangen  aufier  der  Fiinften  von  Tfchaikowfky 
die  mit  prachtvoller  Nuancierung  gefpielten  „Fon- 
tane  di  Roma"  Refpighis  und  Dvoraks  Cello- 
konzert,  von  Prof.  Ludwig  Hoelfcher  in 
bekannter  Meifterfdiaft  vorgetragen.  Als  kammer- 
mufikalifchen  Ruhepunkt  lief?  dann  das  R  a  m  i  n  - 
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Trio  (Ramin  —  Hard  —  Grummer)  Werke  von 
Stamitz,  Purcell  und  Buxtehude  lebendig  werden, 
wahrend  Ramin  felbft  fein  Lieblingswerk  fur  Cem- 
balo, die  Chromatifche  Phantafie  und  Fuge  von  J. 
S.  Bach,  beifteuerte.  Schliefilich  gab  noch  Willi 
Domgraf-Fafibaender  (Berlin)  mit  Hein- 
rich  Goldner  am  Fliigel  einen  begeiftert  auf- 
genommenen  Soliftenabend. 

Von  den  allmonadich  ftattfindenden  „Muifikali- 
fchen  Feierftunden"  der  Kreisraufikerfchaft  ver- 
dient  hauptfachlich  die  5.  Anrechtsveranftaltumg 
Erwahnung,  in  der  die  gefchatzte  Plauener  Altiftin 
Irma  GUnther-Hufter  fich  f ur  ftimmungs- 
volle  zeitgenoffifche  Lieder  vogtlandifcher  Ton- 
fetzer  (Paul  Barth-Flanitz,  Hans  Wolfgang  Sachfe 
und  Friedrich  Glier)  einfetzte.  Aufierordentlich 
giinftige  Eindriicke  gewann  man  wieder  von  einer 
Bruno  Heroldt-Urauffuhrung,  der  Sonate  C-dur 
fur  Violine  und  Klavier  (gefpielt  von  life  F  i  - 
f  ch  e  r  -  Chemnitz  und  Frieda  Lohfe-  Plauen). 
Hier  ift  wirklich  ein  Komponift  am  Werk,  der 
unbeirrt  um  Moderichtungen  Eigenes  zu  geben  hat. 
In  der  nachften  Anrechtsveranftaltung  ftellte  fich 
Re  inhart  Ginzel  mit  „Variationen  iiber  ein 
eigenes  Thema  fiir  zwei  Altblockfloten"  als  ge- 
fchickter  Tonfetzer  vor.  Aufierdem  lernte  man  in 
dem  jungen  Miinchener  Pianiften  Hans  Krey 
einen  Klavierfpieler  kennen,  der  dank  hoher  Mufi- 
kalitat  und  glanzender  Schulung  bald  bekannt 
werden  wird.  In  einem  Abend  des  D  a  m  m  r  i  ch  - 
Quartetts  (Zwickau)  intereffierte  vor  allem 
das  Streichquartett  c-moll  von  Schillings  und  das 
prachtvolle  „Dorifche  Quartett"  Refpighis. 

Von  den  grofieren  Chorkonzerten  foil  das  volks- 
tiimliche  Oratorium  „Das  Hohelied  der  deutfchen 
Arbeit"  von  Robert  Carl,  dem  Chormeifter  des 
Sangerkreifes  Saarbriicken,  befonders  erwahnt  wer- 
den. Das  Stadtifche  Orchefter  und  eine  Chor- 
gemeinf  chaft  unter  der  Leitung  Kurt  Dollings 
bereitete  Dim  eine  eindrucksvolle  Wiedergabe.  Auch 
das  Oratorium  „Deutfchland"  (Dichtung:  W. 
Brockmeier,  Mufik:  W.  Sporn),  am  Heldengedenk- 
tag  im  Stadttheater  aufgefiihrt,  fand  dank  vor- 
ziiglicher  Interpretation  durch  den  L  e  h  r  e  r  - 
gefangverein  und  den  Riedelfchen 
Mannerchor  unter  Julius  Gatter  und  mit 
Solokriiften  der  Oper  (Ruth  Daum  —  Hans 
Kerber  —  Erik  Jelde)  ftarken  Beifall. 

In  Soliftenabenden  der  Vogtlandifchen  Konzert- 
direktion  hatte  die  begabte  Berliner  Sopraniftin 
Anna  Camp  wefentlich  grofieren  Erfolg  als  die 
gleichfalls  aus  Berlin  kommende  Charlotte 
T  e  i  ch  m  a  n  n.  Dr.  Hans  Dietrich  Hellbach. 

W  UPPERTAL-ELBERFELD.  (UA  O  1 1  m  a  r 
Gerfter:  „Ernfte  Mufik  fiir  grofies  Orchefter".) 
Diefes  neue  Werk,  ein  Gedenkblatt  auf  den  Flieger- 
tod  eines  Jugendfreundes,  ift  ausgezeichnet  durch 
ftraffe  formale  und  kiinftlerifche  Geftaltung.    Der 


an  den  Folkwangfchulen  in  Effen  wirkende  Kom- 
ponift fteht  unter  dem  Einflufi  von  Brahms  und 
Bruckner,  fchopft  aber  aus  eigener  Erfindungsgabe, 
weifi  feine  Gedanken  in  leuchtenden,  inftrumentalen 
Farben  auszudriicken.  Das  von  GMD  Fritz 
L  e  h  m  a  n  n  meifterhaft  gefiihrte  Stadtifche  Or- 
chefter brachte  die  Kompofition  zu  nachhaltiger, 
erfolgreicher  Urauffuhrung  (Dauer  30  Minuten). 

H.  Oehlerking. 

Z-t EITZ.  Der  Konzertverein  trat  im  Be- 
richtsabfchnitt  mit  drei  Veranftaltungen  an  die 
Offentlichkeit,  die  famtlich  in  ihrer  Art  Wert- 
volles  boten  und  damit  den  guten  kiinftlerifchen 
Ruf  des  Inftituts  von  neuem  bekraftigten.  Im 
Januar  horten  wir  den  Berliner  Gefangsmeifter 
Rudolf  Watzke  in  einem  feinabgeftimmten 
Liederabend,  der  den  Kiinftler  auf  voller  H6he 
des  Konnens,  fowohl  in  technifcher  als  auch  rein 
mufikalifcher  Hinficht  zeigte,  der  in  reifer  Ge- 
ftaltungskunft  eine  Reihe  bekannter  und  fchonfter 
deutfcher  Kunftlieder  zu  innerem  Erlebnis  werden 
liefi.  Ahnliche  Eindriicke  erweckte  das  nachfte- 
Konzert,  ein  Violinabend  des  jugendlichen  Geigers. 
Walter  Barylli-  Wien.  Es  war  in  der  Tat: 
erftaunlich,  wie  diefer  begnadete  Kiinftler  in  fo 
jungen  Jahren  bereits  fein  Inftrument  rbeherrfcht 
und  bei  vollkommener  technifcher  Oberlegenheit 
den  Vortrag  befeelt  und  durchgeiftigt.  Selbft  f& 
fchwierigen  Problemen  wie  einer  Bachfchen  Solo- 
Suite  wufite  er  mit  einer  Sicherheit  beizukommen^ 
an  der  man  feine  Freude  haiben  konnte.  In  hochft 
anerkennenswerter  Weife  unterftiitzte  ihn  am  Flii- 
gel der  fiir  den  erkrankten  Willy  Graef  ein- 
gefprungene  Miinchener  Pianift  Karl  Berger„ 
dem  fomit  gebiihrender  Anteil  am  guten  Gelingen 
diefes  eindrucksvollen  Kunftabends  zukam.  Ganz 
einzigartig  jedoch  —  und  damit  ein  vorziiglicher 
Abfchlufi  und  Ausklang  der  Konzertreihe  —  war 
der  Klavierabend  des  polnifchen  Meifterpianiftett 
Raoul  Koczalfki.  Den  ganzen  erften  Teil 
hatte  er  feinem  beriihmten  Landsmann  Frederic 
Chopin  in  der  abwechflungsreichen  Vortragsfolge 
eingeraumt,  und  man  wird  Ibeifpielsweife  die 
phantafievolle  h-moll  Sonate,  die  g-moll  Ballade 
und  das  liebliche,  fanfte  Es-dur  Nocturno  (mit 
authentifchen  Verzierungen  von  Chopin,  Ausgabe 
Mikuli)  fo  plaftifch  und  klangfchon  felten  zu  horen 
bekommen.  Aber  auch  mit  eigenen  Kompofitionen 
und  vor  allem  mit  Dobmanns  jugendfrifchem,  un- 
verwiiftlichen  „Karneval"  hatte  Koczalfki  bedeu- 
tenden  Erfolg.  So  wuchs  fich  der  Abend  zu  einem 
kiinftlerifchen  Erlebnis  von  nachhaltigen  Eindriicken 
aus,  dem  auf  alle  Falle  eine  nodi  zahlreichere 
Horerfchaft  zu  wiinfchen  gewefen  ware. 

Neben  dem  Konzertverein  beteiligte  fich  die 
NS-Gemeinfchaft  „Kraft  durch  Freude"  in  reichem 
Mafie  am  offentlichen  Kunftleben.  Das  mufikalifche 
Ereignis  ftellte  hier  ein  grofies  Orchefterkon- 
zert     des     NS-Sinfonie-Orchefters     dar. 
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das  nunmehr  zum  zweiten  Male  in  unferer  Stadt 
Einzug  hielt  und  unter  der  genialen  Stabfiihrung 
von  GMD  Franz  Adam  mit  bekannten  Meifter- 
werken  der  deutfchen  Orchefterliteratur  wahre 
Triumphe  feierte.  Den  kronenden  Abfchlufi  bildete 
eine  eindrucksvolle  Wiedergabe  der  „Tannhaufer"- 
Ouvertiire,  welche  einen  derartigen  Beifallsfturm 
zur  Folge  hatte,  dafi  das  Orchefter  noch  zwei  Zu- 
gaben  fpenden  mufite.  Ein  Abend  Dresdener 
Ktinftler  fowie  das  Auftreten  des  beftbekannten 
Meifter-Sextetts  erfreuten  fidi  in  ihrer  Art 
ebenfalls  guten  Zufpruchs.  Das  Gleiche  ware  audi 
von  der  Oper  „Mignon"  zu  fagen,  welche  als 
Gaftfpiel  des  Altenburger  Landestheaters  im  Saal 
des  „Preufiifdien  Hofes"  zur  Auffuhrung  gelangte. 
Freilich  laffen  die  Mangel  einer  Behelfsbiihne  die 
Frage  nach  Errichtung  einer  wirklichen  und  wiir- 
digeren  Kunftpflegeftatte  immer  dringlicher  werden. 

Die  gerade  heute,  wo  vielen  Volksgenoffen  fiber- 
haupt  erft  die  Moglichkeit  zum  Genuffe  unferer 
herrlichen  deutfchen  Kunftfdiatze  geboten  wird,  fo 
notwendige  Aufklarungsarbeit  vermittelten  in  vor- 
bildlicher  Weife  zwei  ausgezeichnete  Vortrage  mit 
mufikalifchen  Erl'auterungen,  von  denen  jeder  in 
feiner  Weife  etwas  Befonderes  brachte.  Im  „Kauf- 
mannifdien  Verein"  fprach  Alfred  Pelle- 
grini -  Dresden  iiber  die  deutfch-kulturelle  Sen- 
dung  Richard  Wagners  und  fein  Bayreuther 
Feftfpielwerk,  wobei  er  den  Eindruck  feiner  feffeln- 
den  Ausfiihrungen  durch  praktifche  Beifpiele  am 
Fliigel  fowie  Originalliditbilder  der  Bayreuther 
Wagner-Feftfpiele  noch  vertiefte,  aufierdem  fich 
aber  audi  als  Geiger  von  Qualitat  mit  einem  Werk 
von  Bach  und  einem  Wagner-Fragment  betatigte. 
Im  Ortsverband  Zeitz  des  Bayreuther  Bundes  hielt 
Reichsbundesfiihrer  Otto  Daub e-Detmold  einen 
hochintereffanten  und  in  diefer  Form  hier  wohl 
noch  nicht  ge'botenen,  auffchlufireichen  Vortrag  iiber 
das  Thema  „Beethoven  ued  Wagner  als  Geftalter 
deutfchen  Vol'kstums",  den  er  gleichfalls  mit  be- 
weiskraftigem  Motiv-  und  Themenmaterial  am 
Klavier  ausfchmiickte. 

Zur  Abrundung  des  mufikalifchen  Gefamtbildes 
feien  noch  drei  kirchenmufikalifche  Feierftunden  in 
St.  Michael  und  St.  Nikolai  erwahnt,  die  durch- 
weg  ernfthaftes  Bemiihen  urn  die  Pflege  und  For- 
derung  geiftlicher  Mufik  erkennen  liefien  und  fich 
dadurch  neue  Freunde  erwarben.       Rudolf  Winter. 

AWICKAU/Sa.  Im  Dezemberheft  des  Vorjahres 
berichtete  die  ZFM  bereits  iiber  das  3.  Stadtifche 
Sinfoniekonzert  mit  der  hervorragenden  romifchen 
Geigerin  Lilia  d'Alibore  und  ein  erfolgreiches  mo- 
dernes  Chorkonzert  des  Zwickauer  Kammerorche- 
fters. 

Dem  ausgehenden  Kirchenjahr  1938  gaben  natur- 
gemafi  grofie  kirchenmufikalifche  Auffuhrungen  das 
ernfte  Geprage.  Kantor  Max  Mafchner  ftellte 
am    Bufitag    eine    ausgezeichnete    Auffuhrung    von 


Haydns  ewigjunger  „Schopfung"  heraus.  Ihm  ftan- 
den  dabei  mit  den  Dresdnern  Karl  Otto  Zin- 
n  e  r  t  und  Robert  Broil,  fowie  E  1  i  f  a  b  e  t  h, 
M  e  i  n  e  1  (Leipzig)  ein  Kunftlerterzett  zur  Ver- 
fiigung,  das  der  Auffuhrung  eine  befondere  Note 
gab.  MD  Sdianze  geftaltete  als  iiberlegen  fiih- 
render  Chor-  und  Orchefterdirigent  im  Toten- 
fonntagskonzert  im  Dom  eine  abwechflungsreiche 
Vortragsfolge,  aus  der  neben  zwei  Bachkantaten 
(Nr.  106  Actus  tragicus;  Solokantate  Nr.  82  „Ich 
habe  genug")  als  Neuheit  fiir  Zwickau  „Schnitter 
Tod"  von  Rudolf  Ochs  (Dresden)  herausragte.  Der 
Komponift  uberfetzt  hier  die  myfterienhaft-holz- 
fchnittartige  Kunft  des  bekannten  alten  Liedtextes. 
„Es  ift  ein  Schnitter,  heifit  der  Tod"  mit  ftark 
wifkender  moderner  Klanggebarde  fiir  Chor  und 
ein  hier  befonders  charakteriftifches  Blasorchefter.. 
Das  fehr  beachtliche  Werk  lafit  auf  eine  ftarke 
tonfetzerifche  Begabung  fchliefien.  Eine  a'hnliche 
Klangfprache  redet  Domkantor  Schanze  in  feiner 
eindrucksvollen  Choralmotette  „0  Herrlichkeit! 
Nun  jauchzt  das  Licht",  das  in  Reminiszenzen  an 
den  Morgenfternchoral  einen  wirkungsvollen  Lidit- 
hymnus  darftellt.  Der  Baff ift  Gerhard  Hof- 
m  a  n  n  (Leipzig)  hatte  in  der  Bachfchen  Solo- 
kantate fowie  in  drei  hymnifchen  Gefangen  des 
Berliners  Hermann  Simon  Gelegenheit,  feine  fcho- 
nen  Stimmittel  geltend  zu  machen.  Das  Weihnachts- 
konzert  im  Dom  war  diesmal  ein  reines  Orgel- 
konzert.  Domorganift  Z  y  b  i  1 1  bot  Werke  von 
Bach  (Paftorale,  Orgelchorale  aus  dem  „Orgel- 
biidilein",  Praludium  und  Fuge  D-dur)  fowie  dem 
Zeitgenoffen  Hans  Friedrich  Micheelfen-Hamburg 
(Teil  III   der  Choralmufik). 

Das  4.  Stadtifche  Sinfoniekonzert  brachte  Werke 
der  nationalen  Tonfchulen  und  hatte  feine  Hohe- 
punkte  in  Chopins  e-moll  Konzert  und  Tfchai- 
kowfkys  5.  Sinfonie  Werk  64,  ebenfalls  in  e-moll. 
Wir  miiffen  MD  B  a  r  t  h  dankbar  fein,  dafi  er 
audi  von  fich  aus  den  iiberragenden  polnifchen 
Chopinfpieler  Raoul  Koczalski  Gelegenheit 
gab,  einmal  ein  Chopinfches  Klavierkonizert  zum 
unvergleichlichen  Erlebnis  werden  zu  laffen.  Mit 
dem  Vortrag  eigener  Solowerke  fiir  Klavier  doku- 
mentierte  Koczalski,  dafi  feine  fchopferifche  Be- 
gabung nicht  im  entfpredienden  Verhaltnis  zu 
feiner  eminenten  nachfehaffenden  fteht.  Mit  dem 
effektvollen  Brillantfeuerwerk  der  13.  Rhapfodie 
von  Lifzt  trat  feine  aufSergewohnliche  Spieltechnik 
nochmals  glanzend  hervor.  Imponierend  fchlofi 
MD  Barth,  der  den  Pianiften  mit  feinem  Orchefter 
beftens  begleitete,  das  Konzert  mit  der  grofiartigen 
Sinfonik  Tfdiaikowfkys  ab,  nadidem  er  es  mit 
Hector  Berlioz'  Ouvertiire  zur  Oper  „Benvenuto 
Cellini"  eroffnet  hatte. 

Das  nadifte  Ordiefterkonzert  brachte  Werke  oft- 
markifcher  Tonfchopfer.  Die  bedeutfame  kontra- 
punktifche  Begabung  unferer  Zeit:  J.  N.  David  war 
mit   feiner  jetzt    durch    die   Konzertfale    gehenden 
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Orchefterpartita  vertreten.  Barth  bot  eine  voll- 
kommen  klare,  muftergtiltige  Wiedergabe  diefes 
fchwierigen  Werkes,  das  insbelondere  eine  Augen- 
freude  fiir  den  Lefer  der  Partitur,  in  der  fich  die 
verfchiedenften  polyphonen  Satzkiinfte  ein  Stell- 
•dichein  geben,  darftellt.  Die  lineare  Gotik  diefes 
in  Satz-  und  Inftrumentationskunft  aufierordentlich 
gekonnten  Werkes  tritt  gegen  Ende  (4.  und  5.  Satz) 
etwas  mehr  zuriick  und  Davids  ofterreichiiches 
Muiikantentum  kommt  im  fteigenden  Mafie  auf. 
Und  als  Gegenfatz  Schuberts  breitausladen-de  Sin- 
fonik  in  feiner  von  Schumann  ans  Licht  gebrachten 
C-dur  Sinfonie!  Der  begliickende  Einfalls-  und 
Ideenreichtum  des  dem  Schubertfchen  Urmufi- 
kantentum  miihelos  entftromten  Werkes  legte  dank 
einer  ausgezeichneten  Nachgeftaltung  durch  MD 
Barth  alle  Horer  in  feinen  Bann.  Diefe  Mufik 
entfiihrt  in  die  Welt  des  Irrationalen,  fiir  die 
unfere  Romantiker  ein  ganz  befonders  fein  reagie- 
rendes  feelifches  Organ  befafien,  eine  Eigenfchaft, 
die  vielen  unferer  modernen,  meift  ftark  konftruk- 
tiven  Begabungen  leider  abgeht.  —  Zwifchen  den 
Orchefterwefken  fang  die  Breslauer  Sopraniftin 
Clare  Friihling  neben  allgemein  bekannten 
Liedern  von  H.  Wolf  (z.  B.  das  ewig-fchone  „Lafi, 
o  Welt,  o  lafi  mich  fein!")  orcheftertechnifch  fehr 
wirkungsvolle  Lieder  von  Karl  Senn  (Innsbruck 
1878):  Alte  Weife,  Gartengliick,  Lebensfreude,  von 
Jofef  Ploner  (Sterzing  1894):  Ewiger  Troft.  Mit 
fchlichter,  unaufdringlicher  Vortragskunft  geftaltete 
die  Sangerin,  die  liber  eine  wohlklingende,  reine, 
aber  nicht  grofie  Stimme  verfiigit,  fo  daf5  es  ihr 
fchwer  wurde,  gegen  den  nicht  entfprechend  regu- 
lierten   Orchefterklang  aufzukommen. 

Heimatkiinftler,  fchaffende  und  nachfchaffen.de, 
ftanden  im  Mittelpunkt  des  nachften  Konzerts.  Mit 
Schumanns  anmutiger  Sinfonietta  Werk  52  (Ouver- 
tiire,  Scherzo,  Finale)  eroffnete  MD  Barth  den 
Abend  ftimmungsvoll;  der  Konzertmeifter  des  Or- 
chefters  Fritz  Dammrich  fpielte  darauf  das 
fo  dankbare,  edit  romantifch  klangfchone  g-moll 
Konzert  von  Bruch,  das  Dammrichs  Kiinftler- 
naturell  befonders  liegt.  Nach  anfSnglicher  Zuriick- 
haltung  ging  er  dann  voll  aus  fich  heraus  und 
konnte  insbefondere  mit  dem  weich  vertraumten 
Mittelfatz  einen  vollen   Erfolg  buchen.  —   Zuletzt 


die  Urauffiihrung  der  4.  Sinfonie  des  Orchefter- 
mitglieds  Carl  Hammer.  Auch  hier  wie  bei  Schu- 
mann die  in  Sinfonien  feltener  erfcheinende  Ton- 
art  E-dur.  Diefe  „Grofideutfchland-Sinfonie"  des 
Zwickauer  Komponiften  hait  charakteriftifche,  rhyth- 
mifch  profilierte  Themen,  die  in  einer  breit  aus- 
fchwingenden  Homophonie  ahnlich  derjenigen 
Tfchaikowfkys  vorgetragen  werden,  und  verrat  in 
der  Orchefterbehandlung  den  routinierten  Orchefter- 
praktiker,  wenngleich  gewiffe  maffige  Orchefter- 
wirkungen  und  haufige  Beckeneffekte  noch  eine 
Milderung  vertragen.  Der  Orchefterfiihrer  und  die 
beiden  Kiinftler  des  Orchefters  wurden  im  Verlauf 
des  Konzerts  fiir  ihre  Leiftungen  gebiihrend  ge- 
feiert. 

Ein  befonderer  Vorzug  der  zuletzt  durchgefuhrten 
Sinfoniekonzerte  war  die  angemeffene  Zeitdauer. 
Im  allgemeinen  mochte  ein  Konzen  nicht  langer 
als  2  Stunden  dauern,  da  fonft  die  pfychologifche 
Reizgrenze  iiberfchritten  wird  und  fich  nur  zu 
leicht  Ermiidungserfcheinungen  bei  Horern  und 
Ausfiihrenden  bemefkbar  machen. 

In  einem  Sonderfinfoniekonzert  erfchien  als  hoher 
Gaft  der  Prafident  der  Reichsmufikkammer:  Prof. 
Dr.  Peter  Raabe.  Raabe,  jene  fiihrende  Mufi- 
kerperfonlichkeit,  die  jedem  Mufiker  ans  Herz  ge- 
■wachfen  iff  durch  fein  weit-  und  tiefblickendes 
Biichlein  „Die  Mufik  im  Dritten  Reich",  gab  dem 
Konzert  den  Charakter  eines  Feftkonzerts.  Auch 
als  jugendlich  befchwingter,  temperamentvoll  mit- 
reifiender  Dirigent  gewann  er  fich  alle  Horer  un- 
mktelbar.  Wir  erlebten  in  Raabes  feingefchliffener 
Geftaltungskunft  Webers  Oberon-Ouvertiire,  ferner 
ein  modernes  Werk  des  1902  geborenen  Werner 
Trenkner  (Variationsfuite  uber  eine  Lumpen- 
fammlermelodie)  fowie  die  grofkrtige  Sinfonik  in 
Bruckners  3.  Sinfonie  in  d-moll.  Trenkner  variiert 
in  geiftvoller  Weife  und  in  gemafiigt  moderner 
Tonfprache,  bei  der  man  bedingungslos  mitgehen 
kann,  eine  dem  mufikalifchen  Volksleben  ab- 
gelaufchte  Weife.  Prof.  Raabe,  der  eine  kurze 
Anfprache  hielt,  zollte  —  wie  das  auch  von  diefer 
Stelle  aus  laufend  gefchehen  ift  —  dem  Zwickauer 
Orchefter  und  feinem  verdienflvollen  MD  Kurt 
Barth,  der  das  Orchefter  auf  feinen  jetzigen  Stand 
gebracht  hat,  ftarke  Anerkennung.       G.  Eismann. 


MUSIK      IM     RUNDFUNK 


ReICHSSENDER  HAMBURG.  „D  e  r  junge 
Brahms"  heifSt  die  erfte  Sendung  aus  dem  heute 
zur  Nachrede  ftehenden  neuen  Jahreszwolftel;  fie 
vereinte  Lieder,  gefungen  von  Erna  Helbeck, 
mit  leichter,  lockerer  Tonfaffung  „gefungen",  je- 
doch  noch  nicht  auf  ihr  eigentliches  lyrifches  „Pro- 
fil"  gebracht,  und  Klavierkompofitionen,  von  dem 
begabten  Hans-Martin  Theopold  vorge- 
tragen.  .  .   .  Aber   die   B  r  a  h  m  s  -  Aktien   find  im 


Hamburger  Rundfunk  im  S  t  e  i  g  e  n  begriffen. 
Nicht  zuletzt  kommt  diefer  dankbar  zu  begriifiende 
Plan  einer  fbetig  vertieften  und  welter  ausholenden 
(und  die  Horer- Herzen  einholenden)  Brahms-Pflege 
auch  der  Kammermufik  zugute.  So  wurde  das  g-moll- 
Quartett  (Werk  25)  in  einer  iiberaus  eindringlichen 
Wiedergabe  vorgefiihrt  von  Ferry  Gebhardt 
(Klavier),  Bernhard  Hamann  (Geige), 
Ernft     Doberitz     (Bratfche)     und     J  o  f  e  p  h 
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Heimayr  (Cello);  das  „Streichfextett  G-dur" 
(Werk  36)  wurde  gleichfalls  ein  Erfolg,  an  dem 
das  Hamann-Quartett  —  die  drei  genann- 
ten  Herren  und  Helmuth  Vogt  (II.  Geige) 
gehoren  ihm  an,  dazu  gefellten  fich  Oliver 
Zorner  (II.  Bratfche)  und  Paul  Moth  (II. 
Cello)  —  fich  neuerlich  bewahrte.  An  anderer 
Stelle  habe  idi  fchon  die  Oberzeugung  vertreten, 
dafi  eine  intenfive  Brahms-Pflege  fowohl  aus  nie- 
derdeutfchen,  ftammesmafiigen,  fogar  aus  Hambur- 
gifchen  Griinden  wie  auch  aus  „rein  ktinftlerifchen" 
Motiven  heraus  zu  rechtfertigen,  nein:  notwendiger- 
weife  zu  leiften  ware.  Unfere  Horer  des  deutfchen 
Nordens  follten  den  beften  Mufiker,  den  diefe 
Sdiolle  trug,  wirklich  in  feiner  ganzen  Vielfeitig- 
keit  und  geiftigen  wie  mufi'kalifdien  Kraft  kennen- 
iernen;  je  mehr  und  eindringlicher  er  verftanden 
wird,  umfo  mehr  wird  er  geliebt.  Und  wer  ge- 
wohnt  ift,  an  der  fo  ftreng  und  doch  fo  bliihend 
„logifchen"  Tonfprache  Brahmfens  fich  zu  erbauen 
und  zu  erquicken,  der  wird  auch  fonft  anfpruchs- 
voll  fein  (oder  werden).  Und  das  kulturelle  Ziel 
des  Rundfunks,  die  kunftempfanglichen  Sinne  des 
deutfchen  Volkes  immer  mehr  zu  kraftigen  und 
fiir  die  Aufnahme  der  hohen  Giiter  reif  zu  machen, 
hat  an  Brahms  ja  einen  denkbar  tiichtigen  F6r- 
derer;  zumal  diefer  Mann  wirklich  ein  „totaler" 
Mufiker  war,  d.  h.  ein  Meifter,  der  zwifchen  einer 
Sinfonie  oder  einem  Walzer  keine  Qualitats-, 
fondern  nur  Formunterfchiede  rnachte.  Man  kann 
natiirlich  mit  Recht  fagen,  dafi  das  bei  anderen 
echten,  grofien  Komponiften  (auch  bei  reproduzie- 
renden  Mufikern)  nicht  anders  ift;  gewifi  —  aber 
wollen  wir  aueh  nur  „unfern"  Brahms  in  den 
Mittelpunkt  der  Bemiihungen  ftellen,  wie  der 
deutfche  Suden  etwa  Haydn,  Mozart,  Schubert 
oder  die  deutfche  Mitte  Bach  zu  den  bevorrechteten 
Aufgaben  zahlt.  Das  ift  felbftverftandlich  weder 
io  noch  fo  als  ein  Monopol  gemeint.  Im  wefent- 
lichen  handelt  es  fich  „nur"  darum,  dafi  eine 
„bodenftandige"  Tradition  der  Darftellung  wie  der 
Entgegennahme,  foweit  das  im  Funk  und  durch 
den  Funk  moglich  ift  (und  es  ift  ja  eine  ganze 
Menge  moglich!),  begriindet,  erweitert  und  gefeftigt 
wird. 

Das  iibrige  mufi  ich  heute  in  „Stichworten"  re- 
giftrieren:  z.  B.  das  Gaftfpiel  des  japanifchen 
Dirigenten  Hidemaro  Konoye  (Beethoven, 
Smetana,  Brahms)  vor  der  HJ,  das  Klavierfpiel 
von  Willy  Craney  (u.  a.  Bufonis  „Turandots 
Frauengemach")  —  eine  Zwifchenfrage:  welcher 
deutfche  Sender  wird  den  Mut  aufbringen,  den 
„Doktor  Fauft"  fich  anzueignen,  um  diefe  gewal- 
tige  Mufik  einer  tief  im  Blut  und  Geift  verankerten 
„Achfe"  Deutfchland-Italien  den  Horern  naher  zu 
rucken  und  unfern  Opernhaufern  ein  produktives 
Beifpiel  zu  gefeen?  — ,  „Die  Gelachterfonate",  eine 
Fafchingsmufik  von  erdriickender  Komik,  eine 
Gemeinfchaftsarbeit     von     Walter     Girnatis 


(Mufik  und  Mufikmontage)  und  von  H  a  n  s  - 
Wilhelm  Kulenkampff  (Text),  ein 
„Abendkonzert"  des  Grofien  Funkorchefters,  in 
dem  Johannes  Roder  befonders  das  Schlufi- 
ftiick,  Max  Regers  „Ballett-Suite",  wirkungsvoll 
hinftellte,  „Virtuofe  Mufik  aus  Frankreich",  Arbei- 
ten  von  Ravel,  Debuffy,  Rouffel,  Mouquet,  gefpielt 
(nicht  immer  erfchdpf  end)  von  Ferry  Geb- 
hardt  (Klavier)  und  Karl  Bobzien  (Flote). 
die  Ubertragung  der  „Erftauffiihrung"  (!!!)  der 
Eichendorff-Kantate  „Von  deutfcher  Seele"  von 
Hans  Pfitzner  als  ein  „Philharmonifches  Konzert" 
unter  Eugen  Jochum,  zu  dem  der  Komponift 
einige  kommentierende  Worte  ins  Mikrophon 
fprach,  eine  Stunde  der  „Familie  Bach"  mit  L  i 
Stadelmann  am  Cembalo,  einen  Orchefter- 
abend  unter  Pfitzners  Leitung,  mit  den  beiden 
letzten  „Konzenen",  fiir  Cello  (Werk  42),  Solift 
Adolf  Steiner,  und  das  „Duo"  (Werk  43), 
der  Genannte  und  Hamann  (Violine),  eine 
Ubertragung  aus  der  Hamburgifchen  Staatsoper 
„Die  verkaufte  Braut"  von  Friedrich  Smetana 
(Erftauffiihrung)  und  endlich  —  zum  guten  Ab- 
fchlufi  —  diefer  Vier  Wochen-Chronik  —  die 
Totentanzorgel  der  Marienkirche  zu  Liibeck,  an 
der  in  uniibertreff licher  Weif e  Walter  Kraft 
Stiicke  von  Buxtehude  und  Tunder  fpielte. 

Dr.  Walter  Hapke. 


Ri 


.EICHSSENDER  MUNCHEN.  Mitte  Februar 
bis  Mitte  Marz:  gleichmafiige,  ruhige  Fortfpinnung 
der  feftgelegten  Programmplane. 

Unter  Hans  Adolf  Winter,  dem  Lang- 
bewahrten,  immer  wieder  begeifterungsfahigen 
Fiihrer  des  Rundfunkorchefters:  Abendkonzerte  mit 
klaffifcher  und  neuer  Sinfonik  und  Opernmufik, 
ein  eindrucksvoller  Richard  Wagner-Abend  und  — 
als  befonders  anziehende  Gabe  —  eine  neue  Vor- 
tragsfolge  unter  dem  Motto  „Zauber  des  Inftru- 
ments",  die  mancherlei  felten  Gehortes  brachte; 
z.  B.  Lortzings  fehr  reizvolle,  amiifante  Variatio- 
nen  fiir  Trompete  (meifterhaft  geblafen  von  G. 
D  o  n  d  e  r  e  r),  dann  Boccherinis  Violoncell-Kon- 
zert  (mit  Hermann  v.  Beckerath  als  So- 
liften),  Harfen-Variationen  von  Marcel  Rouffeau 
(treff  lich  wiedergegeben  von  Urfula  Lent- 
rod  t),  die  feinnervig  romantiziftifche  Orchefter- 
fuite  „Islandfifcher"  von  Pierre  Maurice  und  die 
ungemein  duftig  klingende,  entziickend  leicht- 
fiifiige  Ouvertiire  zur  Oper  „Die  Masken"  von 
Mascagni   (gefchrieben   1901). 

Als  Gaftdirigenten  erfchienen  Karl  B  6  h  m  und 
Oswald  Kabafta:  der  erftere  machte  uns  in 
bedeutender  Wiedergabe  mit  Malipieros  fehr  ffif- 
felnder  zweiter  Sinfonie  bekannt.  Ein  Werk  von 
eigenartiger  Herbheit  des  Ausdrucks  und  der. 
Klang-Pragung.  Nachhaltig  einpragfam  der  ©die, 
dunkle  Gefang  des  zweiten  Satzes,  packend  auch, 
nicht  zuletzt  durch  ihren  Rhythmus,  der  fcherzofe 
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dritte  Satz  und  das  formftraffe  Finale.  Kabaftas 
groge  Geftaltungskraft  empfand  man  aufs  ncue 
bei  feinen  Interpretationen  der  Bachfchen  Cha- 
conne  in  Cafellas  Orchefterfaffung,  der  Mozart- 
fchen  Haffner-Serenade,  der  „Nocturnes"  von  De- 
buffy  und  der  klangiippigen  „Sinfonifchen  Mufik 
mit  obligater  Trompete"  von  Robert  Wagner. 
Erwahnung  verdient  hier  der  fchon  fonft  mehrfach 
gemachte  Verfuch,  die  Konzertpaufen  mit  Vor- 
tragen  von  Dichtungen  zu  ftillen,  und  zwar  des- 
halb,  weil  hier  beziehungsreich  nach  den  Nacht- 
ftiicken  von  Debuffy  franzofifche  Lyrik  in  deut- 
fchen  Obertragungen  gebracht  wurde.  Wollte  man 
doch  immer  fo  finnreich  bei  derartigen  Einfchal- 
tungen  verfahren!  Viel  wichtiger  als  diefe  Ein- 
fiihrung  ware  jedoch  eine  andere,  hier  fchon 
mehrfach  angeregte:  namlich  die  Lefung  der 
Liedertexte  vor  der  Wiedergabe  neuer  oder  wenig 
bekannter  Lieder.  Dazu  waren  immer  nur  wenige 
Minuten  notig,  und  wie  grofi  ware  der  Nutzen 
fiir  den  Horer  und  fur  den  Komponiften.  Denn 
nur  wenige  Sanger  fprechen  fo  deutlich  aus,  da6 
man  dem  Inhalt  der  vertonten  Gedichte  miihelos 
folgen  kann.  Wie  gut  ware  es  z.  B.  gewefen,  bei 
alien  Pfitznerlieder-Sendungen  auch  die  Verfe  zu 
lefen  —  wieviel  eindringlicher  hatte  dann  noch 
manches  diefer  oft  textlich  und  mufikalifch  fur 
den  Unvorbereiteten  nicht  miihelos  verftandlichen 
Lieder  wirken  konnen. 

Davon  abgefehen,  vermitteln  die  verfchiedenen 
Pfitznerlieder-Sendungen  wieder  viele 
ftarke,  gewichtige  Eindriicke  von  dem  wundervoll 
gedankenreichen,  alle  Erlebnisfpharen  von  weher 
Schwermut  bis  zur  feligen  Heiterkeit  durchmeffen- 
den  lyrifchen  Schaffens  des  Meifters.  Julius 
Patzak,  Theo  Reuter  und  Johanna 
E  g  1  i  waren  diesmal  die  liebevoll  und  mit  ragen- 
dem  Konnen  fiir  Pfitzner  eintretenden  Sanger 
diefer  Liedftunden.  Zu  einem  Hohepunkt  in  der 
Folge  der  Veranftaltungen  zu  Pfitzners  70.  Ge- 
burtstag  wurde  dann  auch  die  aus  der  Tonhalle 
iibertragene  Auffiihrung  der  Kantate  „Von  deut- 
fcher  Seele"  unter  K  a  baft  a,  von  der  an  anderem 
Orte  naher  berichtet  wird  (f.  Miinchner  Mufik). 

Nun  noch  in  Kiirze  zu  den  bemerkenswerteren 
fonftigen  Veranftaltungen:  Der  Niirnberger  Neben- 
fender  fetzte  fieh  fiir  Kammermufik  von  Schoeck, 
Juon,  Zipperer,  H.  Degen  und  Giefeking,  fowie 
fiir  Lieder  von  Gerftberger  ein.  Mit  Intereffe 
horten  wir  davon  Zipperers  ausdrucksvolle,  z.  T. 
an  Reger  ankniipfende,  von  kraftiger  Kontra- 
punktik  belebte  Geigeafonate  in  D-dur,  gefpielt 
von  Willi  Drahozal  und  Helmut  Degens 
klangkeufche,  klare  und  namentlich  in  den  rafchen 
Satzen  frifche  Klavierfuite,  gefpielt  von  M.  R  u  - 
b  3  f  ch.     Reizvoll    auch    Giefekings    empfindfame 


Flotenvariationen  iiber  ein  lyrifches  Thema  von 
Grieg,  geblafen  von  Hans  Schneider.  —  Sehr 
dankenswert  war  die  Auffiihrung  des  prachtigen. 
bei  aller  Bindung  an  Reger  fehr  cigenftandigen, 
phantafievollen  und  mit  reifem  Konnen  geftalteten 
E-dur-Quartetts  von  Karl  Holler  durch  das 
Strub -Quartet  t.  Anziehende  kleinere  volks- 
tiimliche  Werke  von  O.  Jochum,  Barthelmefi, 
Schmid-Breften  (Lieder),  Herre  und  Karl  Krafft 
braehten  das  Augsburger  Unterhaltungsorchefter 
unter  der  Leitung  von  Schmid-Breften  und 
die  Sopraniftin  Hanna  Klein  v.  Poepping- 
h  a  u  f  e  n.  Eindrucksvoll  auch  die  gelegentlich  einer 
offentlichen  Horft  Weflel-Feier  vom  Orchefter  der 
Oberften  SA-Fiihrung  und  der  Gruppe  Hochland 
aufgefiihrten  gehaltvollen  und  klangedlen  Orche- 
fterfatze  von  Erich  Lauer:  „Feiermufik  fur  ernfte 
Anlaffe"  und  „Feftliche  Mufik".  Beachtlich  zwei 
Orgelkonzerte :  eine  von  Schoedel  vortrefflich 
durchgefiihrte  Stunde  mit  alten  Meiftern  (Froberger 
und  Bach)  und  dann  eine  Obertragung  aus  der 
St.  Sulpice-Kirche  in  Paris,  wo  Marcel  Dupre 
mit  edler  Organiftenkunft  Werke  von  Rheinberger, 
Reubke,  Brahms  und  Reger  (Paffacaglia  und  Fuge 
in  d)  —  alfo  lauter  deutfche  Kompofitionen  — 
meifterte.  Leider  war  die  hallende  Akuftik  des 
Kirchenraums  der  funkifdien  Klangwirkung  nicht. 
recht  giinftig. 

Auffchlufireich  war  die  von  der  Reichsmufik- 
tagung  der  HJ  aus  Leipzig  iibernommene  Reichs- 
fendung  „Alte  Meifter  —  Junges  Schaffen",  info- 
fern  fie  dem  Horer  einen  fehr  erfreulichen  Ein- 
blick  in  das  mufikantifche  Treiben  der  Jugend 
gewahrte.  Man  horte  hier  ganz  vortreffliche  Dar- 
ftellungen  alter  Kammermufik  fiir  Geige,  Flote 
und  Klavier  neben  einigen  wirklich  phantafiereichen 
und  unmittelbaren  wirkfamen  Stucken  neuer  Spiel- 
und  Singmufik  (u.  a.  von  Spitta,  Rockftroh  und 
Majewfki). 

Viel  Freude  bereitete  auch  eine  Liederftunde  mit 
Karl  E  r  b ,  ein  Orchefterkonzert,  in  dem  Willy 
Stuhlfaut  f eine  oft  erprobte  geigerifche  Kunft 
an  Lalos  „Symphonie  espagnole"  neu  bewahrte  und 
eine  Kammermufikftunde  mit  dem  vorziiglichen 
Violoncelliften  des  Bayerifchen  Staatsorchefters  O  s- 
w  a  1  d  U  h  1.  Den  Opernfreunden  wurde  eine 
Obertragung  von  Tfchaikowfkys  „Eugen  Onegin" 
in  der  erlefenen  Auffiihrungsform  der  Bayerifchen 
Staatsoper  geboten.  Die  deutfche  Operette  war 
einpragfam  mit  Kiinneckes  mufikalifch  fehr  reiz- 
vollem  und  einfallreichem  und  inhaltlich  nicht 
minder  unterhaltlichem  Spiel  vom  „Tenor  der 
Herzogin"  in  der  vorbildlich  klaren  Einrichtung 
Miiller-Ahrembergs  vertreten  (Mufika- 
lifche  Leitung:   Alfred  Kuntfch). 

Dr.  Anton  Wiirz. 
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AMTLICHE  MITTEILUNGEN 

Der  Prafident  der  Reichsmufikkammer  gibt  fol- 
gendes  bekannt: 

Das  Oberkommando  des  Heeres  hat  darauf  hin- 
gewiefen,  daft  durch  die  211m  Teil  erft  im  April 
ftattfindenden  Abfchlufipriifungen  an  Hodifchulen, 
Konfervatorien,  Mufikfchulen  und  Lehrlingskapellen 
Schwierigkeiten  fiir  die  rechtzeitige  Erfaffung  des 
Militarmufikernachwuchfes  entftanden 
find.  Die  Tatfadie,  dafi  die  betreffenden  Priiflinge 
erft  verfpatet  zum  Arbeitsdienft  herangezogen  wer- 
den  konnen,  wirkt  fich  audi  auf  die  im  Herbft 
erfolgende  Einftellung  der  Mufikerrekruten  beim 
Heer  ftorend  aus.  Ich  erfuche  daher  alle  in  Be- 
tracht  kommenden  Anftaltsleiter,  dafiir  Sorge  zu 
tragen,  dafi  die  jahrlidien  Abfchlufiprttfungen  je- 
weils  im  Laufe  des  Marz  beendet  warden. 


Im  Einvernehmen  mit  dem  Finanzamt  Borfe, 
weldies  u.  a.  die  Reichsangelegenheiten  der  V  e  r  - 
fteuerung  der  E  n  g  a  g  e  m  e  n  t  s  v  e  r  t  r  a  g  e 
bearbeitet,  gebe  ich  bekannt,  dafi  Engagementsver- 
trage  als  Dienftvertrage  nach  §  14  des  Urkunden- 
fteuergefetzes  vom  5.  5.  1936  —  Reichsgefetzblatt  I 
Seite  407  —  (UrkStG.)  mit  1  v.  T.  der  Vergiitung 
zu  verfteuern  find,  fofern  diefe  150. —  RM.  und, 
auf  eine  einjahrige  Vertragsdauer  berechnet,  den 
Betrag  von  3  600. —  RM.  iiberfteigt.  Sollte  die 
Verfteuerung  der  Urkunden  bisher  aus  Urikenntnis 
unterblieben  fein,  find  die  feit  Inkrafttreten  des 
Urkundenfteuergefetzes  feit  dem  1.  Juli  1936  ab- 
gefchloffenen  Aibmachungen  unverziiglich  dem  zu- 
ftandigen  Finanzamt  zur  Nadiverfteuerung  vor- 
zulegen.  In  Zweifelsfallen  ift  bei  dem  zuftandigen 
Finanzamt  (in  Berlin  beim  Finanzamt  Borfe,  Ber- 
lin C  2,  Kleine  Prafidentenftr.  7)  Rtickfrage  zu 
halten. 

Der  Prafident  der  Reichsmufikkammer  hat  mit 
Zuftimmung  des  Reichskommiffars  fiir  die  Preis- 
bildung  den  Verleih  und  Verkauf  von 
Orcheftermaterialien  durch  Richtlinien  neu 
geregelt. 

MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

A  n  s  b  a  ch  f  uhrt  feine  beliebten  Rokoko- 
S  p  i  e  1  e  audi  in  diefem  Jahre  doirdi  und  zwar 
wird  fiir  den  17.  Juni  eine  Blafer- Serenade  im 
Hofgarten,  fiir  den  J./6.  Auguft  Mozarts  „Zauber- 
flote"  im  Schlofihof  und  fiir  den  23.  September  ein 
Konzert  im  Feftfaal  des  Markgrafenfdiloffes  an- 
gekiindigt. 

Nach  dem  grofien  Erfolg  der  vorjahrigen  Schu- 
bert-Feftwoche  wird  in  der  Zeit  vom  18.  bis 
25.   Juni    1939   in    Bad    Warmbrunn    (Rfgb.) 


eine  zweite  Mufikalifche  Feftwoche  durchgefiihrt, 
die  Jofef  Haydn  in  den  Mittelpunkt  ftellt.  Die 
kiinftlerifche  Gefamtleitung  liegt  in  Handen  des 
Stadtifchen  Mufikdircktors  Heinrich  Weidin- 
g  e  r  -  Liegnitz,  der  feit  Jahren  mit  dem  Stadtifchen 
Orchefter  Liegnitz  die  mufikalifchen  Veranftaltun- 
gen  in  Bad  Warmbrunn  zu  betreuen  hat.  Das  Feft 
fieht  Orchefter-  und  Chorkonzerte,  volkstiimliche 
und  Schuler-Konzerte,  Werkkonzerte  und  Kammer- 
mufikveranftaltungen  vor. 

Soeben  wird  das  endgiiltige  Programm  des  di'es- 
jahrigen  (IX.)  Beethovenfeft.es  der  Stadt 
Bonn  bekanntgegeben,  das  unter  der  kiinftleri- 
fchen  Gefamtleitung  von  MD  Guftav  Claf- 
fens  fteht.  Er  bringt  am  Sonntag,  den  14.  Mai 
vormittags  ein  1.  Kammermufikkonzert  mit  der 
Serenade  Werk  25  fur  Flbte,  Violine,  Viola,  dem 
Streichquartett  F-dur  Werk  135  und  dem  Septett 
Werk  20,  ausgefiihrt  durch  das  Schneiderhan- 
Quartett-  Wien  und  die  Blafer- Vereinigung 
der  Wiener  Philharmoniker  und  abends  die  „Missa 
solemnis"  unter  Mitwirkung  der  Soliften:  Kammer- 
fangerin  Amalie  Merz-Tunner-  Duisburg, 
Lore  Fifcher-  Stuttgart,  Heinz  Marten- 
Berlin  und  Kammerfanger  Prof.  Jofef  von 
M  ano  w  a  r  d  a- Berlin;  am  Montag,  den  15.  Mai 
ein  1.  Symphonie-Konzert  unter  Leitung  von 
GMD  Max  Fiedler-  Berlin  mit  der  II.  Sym- 
phonic D-dur,  dem  Klavierkonzert  c-moll  und  der 
VII.  Symphonie  A-dur  mit  Prof.  E 1 1  y  Ney- 
Bonn  als  Soliftin;  am  Dienstag,  den  16.  Mai  ein 
2.  Symphonie-Konzert  unter  Leitung  von  Geh.-Rat 
Prof.  Dr.  Siegmund  v.  Hausegger-  Miin- 
chen  mit  der  VI.  Symphonie  F-dur  (Paftorale), 
dem  Klavierkonzert  B-dur  und  der  III.  Symphonie 
Es-dur  (Eroica)  (Soliftin:  Prof.  Elly  Ney- 
Bonn);  am  Mittwoch,  den  17.  Mai  ein  3.  Sym- 
phonie-Konzert unter  Leitung  von  GMD  Guftav 
Claffens-  Bonn  mit  der  „Coriolan-Ouverture", 
dem  Klavierkonzert  Es-dur  und  der  V.  Symphonie 
c-moll  (Solift:  Prof.  Wilhelm  Backhaus- 
Berlin)  und  am.  Donnerstag,  den  18.  Mai  ein 
2.  Kammermufik-Konzert  mit  der  Sonate  F-dur 
Werk  17  fiir  Horn  und  Klavier,  Liedern,  dem 
Quintett  Es-dur  Werk  16  fiir  Klavier  und  Oboe, 
Klarinette,  Fagott,  Horn,  ausgefiihrt  durch  Kam- 
merfanger Heinrich  Schlusnus-  Berlin,  Prof. 
Walther  Kerfchbaumer-  Wien  und  die 
Blafer- Vereinigung    der   Wiener  Philharmoniker. 

Aus  Baden-Baden  kommt  die  Nachricht,  dafi  die 
British  Broadcasting  Corporation  inzwifchen  ihre 
Teilnahme  am  Baden-Badener  Mufikfeft 
abgefagt  hat.  Als  Erfatz  fiir  das  damit  ausfallende 
Chorkonzert  mit  Werken  englifcher  Komponiften 
konnte  erfreulidierweife  der  Aachener  Dom- 
ch o r  unter  Leitung  von  Prof.  Th.  B.  Rehmann 
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fiir  ein  Konzert  „Alter  und  neuer  flamifcher  Mufik" 
gewonnen   werden. 

Die  Hiftorifchen  Schlofikonzerte  in 
Schlofi  Bruchfal  (10.,  11.,  25.  und  26.  Juni) 
werden  diefes  Jahr  durch  die  Auffiihrung  einer 
Oper  mit  Ballett  erweitert,  die  an  der  Garten- 
feite  des  SchlofTes  dargeboten  werden  foil.  Es 
handelt  fich  hierbei  wieder  um  die  Hebung  eines 
in  der  Schonbornfchen  Mufikbibliothek  zu  Wie- 
fentheid  ruhenden  Schatzes,  die  dem  langjahrigen 
Bearbeiter  der  Hiftorifchen  Schlofikonzerte  Fritz 
Zobeley  zu  danken  ift.  Der  aufgefundenen 
Kompofition  unterlegte  Zobeley  eine  neue  Hand- 
lung,  wobei  fich  die  Notwendigkeit  ergab,  eine 
Arie  und  das  Finale  neu  zu  fchaffen  und  Ballett- 
fatze  einzufiigen.  Das  Ballett  ift  ein  Werkchen 
aus  der  Zeit  der  Gartenfiguren  im  Schlofigarten. 
Die  technifche  Leitung  von  Oper  und  Ballett  iiber- 
nahm  Oberfpielleiter  Erik  W  i  1  d  h  a  g  e  n  von 
den  Badifchen  Staatstheatern  in  Karlsruhe.  Als 
Auffiihrungstage  find  der  17.,  18.  und  24.  Juni 
und  der  1.  Juli  vorgefehen. 

Im  Rahmen  der  5.  Richard  Wagner- 
Feftwoche  zu  Detmold  wird  auch  Siegfried 
Wagner  geehrt,  der  heuer  70  Jahre  alt  geworden 
ware.  Ihm  gilt  ein  Feftkonzert  unter  der  Stab- 
fiihrung  von  GMD  Hans  R  o  s  b  a  u  d  ,  das  u.  a. 
die  grofie  Schlufifzene  aus  dem  „Sternengebot"  und 
eine  Szene  aus  dem  Singfpiel  „An  allem  ift  Hiit- 
chen  fchuld"  vermittelt. 

Zu  den  kommenden  Reichsmufiktagen, 
die  im  Sommer  in  Diiffeldorf  ftattfinden, 
find  die  Vorbereitungsaufgaben  in  vollem  Gange. 
Vor  kurzetn  hat  ein  umfangreiches  Vorfpiel  der 
eingefandten  Werke  ftattgefunden,  um  die  letzten 
Entfcheidungen  zu  treffen.  Es  war  fur  die  Jury 
eine  Riefenarbeit,  aus  der  Fiille  der  Einfendungen 
Geeignetes  auszuwahlen,  betrug  doch  die  Zahl  der 
Einfendungen  bis  zum  Schlufitermin  1121.  Dar- 
unter  befinden  fich  36  Opern,  432  Sinfonien,  Chor- 
werke  und  Inftrumentalkonzerte.  Der  Reft  fetzt 
fich  aus  Kammermufiken,  Liedern,  Feftmufiken  fur 
Parteizwecke  und  Kompofitionen  fiir  Werkkonzerte 
zufammen.  Aufier  diefen  bedeutfamen  Tagen  fin- 
den  bekanntlich  im  Gau  Diiffeldorf  noch  das 
„Niederbergifche  Mufikfeft"  in  Langenberg,  das 
„Niederrheinifche  Mufikfeft  in  Krefeld",  ein  Chor- 
feft  in  M.-Gladbach  und  die  nun  fchon  Tradition 
gewordenen  „Burgmufiken  auf  Schlofi  Burg"  ftatt. 
Um  nicht  in  zu  grofie  Tuchnahe  mit  den  Reichs- 
mufiktagen zu  kommen,  ift  die  „Komponiften- 
tagung  der  deutfchen  Tonfetzer"  auf  den  Herbft 
verlegt  worden.  Sie  findet  wieder  auf  der  Ordens- 
burg  der  deutfchen  Mufik,  auf  Schlofi  Burg  an  der 
Wupper,  ftatt.  S. 

Die  Salz  burger  Feftfpiele  1939  haben 
an  Opern-Auffuhrungen  vorgefehen:  die  Mozart- 
Opern  „Entfiihrung  aus  dem  Serail"  unter  Karl 
B  6  h  m  ,  „Figaros  Hochzeit"  unter  Hans  Knap- 


pertsbufch,  „Don  Giovanni"  unter  Clemens 
K  r  a  u  fi.  Aufierdem  in  Neuinfzenierung  Webers 
„Freifchiitz"  unter  der  Leitung  von  Hans  Knap- 
pertsbufch  und  den  „Rofenkavalier"  von  Ri- 
chard Straufi  unter  Karl  BShm.  Tullio 
S  e  r  a  f  i  n  o  ,  der  Direktor  der  Koniglichen  Oper 
in  Rom,  wurde  fiir  die  Leitung  zweier  italienifcher 
Opernwerke,  Roffinis  „Barbier  von  Sevilla"  und 
Verdis  „Falftaff",  gewonnen.  Weiterhin  umfafit 
das  Programm  eine  Anzahl  von  Orchefterkonzer- 
ten  der  Wiener  Philharmoniker  unter  der  Stab- 
fiihrung  von  Karl  Bohm,  Edwin  F  i  - 
fcher,  Hans  Knappertsbufch,  Clemens 
Kraufi,  Wilhelm  Furtwiingler,  Ri- 
chard Straufi  und  Tullio  Serafino. 
Serenaden,  Mozart  -  Requiem  und  c-moll  -  Meffe 
unter  Meinhard  von  Zallinger  vervoll- 
ftandigen  den  mufikalifchen  Teil  des  Programms. 

Generalintendant  Hermann  Merz  hat  auch 
fiir  die  diesjahrigen  Feftfpiele  der  Zoppoter 
W  a  1  d  o  p  e  r  ,  die  bekanntlich  den  gefamten 
„Ring"  und  drei  „Tannhaufer"-Auffurirungen  vor- 
fehen,  erfte  Gefangskrafte  gewonnen.  Kammer- 
f  angerin  Margarete  Arndt-Ober-  Berlin 
fingt  die  Erda,  die  Fricka  in  der  „Walkure"  und 
die  Waltraute,  Hanns  Braun-  Berlin  den 
Wanderer  im  ^Siegfried"  und  den  Wolfram  von 
Efchenbach,  Kammerfangerin  Hertha  Fauft- 
Hamburg  die  Freia,  Gutrune  und  Elifabeth, 
Kammerfanger  Carl  Hartmann-  New  York 
den  Siegfried  und  Tannhaufer,  Viktor  Hos- 
p  a  ch  -  Wiesbaden  den  Fafolt  im  „Rheingold", 
Fafner  im  .Siegfried"  und  Biterolf,  Kammerfan- 
gerin Inger  Karen-  Dresden  die  Fricka  im 
„Rheingold"  und  Venus,  Kammerfanger  E  y  v  i  n  d 
L  a  h  o  1  m  -  Berlin  den  Siegmund  und  Tannhaufer, 
Kammerfanger  Sven  Nilffon-  Dresden  den 
Fafner  im  „Rheingold",  Hunding  und  Landgrafen 
von  Thiiringen,  Thorkild  Noval-  Hamburg 
den  Froh  und  Heinrich  den  Schreiber,  Kammer- 
fangerin Maria  Reining-  Wien  die  Sieglinde 
und  Elifabeth,  Kammerfanger  Max  Roth-  Stutt- 
gart den  Wotan,  Gunther  und  Wolfram  v.  Efchen- 
bach, Erna  Schliiter-  Hamburg  die  Briinn- 
hilde,  Kammerfanger  Wilhelm  Schirp-  Berlin 
den  Hagen  und  Landgrafen  von  Thiiringen, 
Kammerfanger  Hans  Tefimer-  Dresden  den 
Mime,  Kammerfanger  Hermann  Wiede- 
mann -  Wien  den  Alberich  und  Fritz  Z  6  1 1  - 
n  e  r  -  Wien  den  Donner  und  Biterolf, 

Fur  die  diesjahrigen  Opernfeftfpiele  in  der  Arena 
von  Verona,  die  vom  23.  Juli  bis  16.  Auguft 
veranftaltet  werden  follen,  find  „Rigoletto", 
„Tosca",  „Fauft"  von  Gounod,  „Romeo  und  Julia" 
von  Riccardo  Zandonai  fowie  ein  Symphonie- 
konzert  in  Ausficht  genommen;  als  mufikalifche 
Leiter  find  Maestro  Franco  Capuana  von 
der  Mailander  Scala,   der  fich   fchon  bei   den   vor- 
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jahrigen  Aufftihrungen  an  derfelben  Kunftftatte 
als  iiberragender  Stabfnhrer  ausgezeichnet  hat,  fur 
die  genannten  drei  erften  Opern  und  Z  a  n  d  o  n  a  i 
fiir  fein  eigenes  Werk  und  das  Konzert  verpflichtet 
worden.  U. 

Der  diesjahrige  „Tag  der  deutfchen 
Kunft"  in  Miinchen  ift  auf  14. — 16.  Juli  feft- 
gelegt.  Wieder  wird  bei  diefem  Freudenfeft  der 
Kunft  die  Mufik  eine  fiihrende   Rolle   fpielen. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Der  Hamburg-Kontor  der  Nordi- 
fchen  Gefellfchaft  veranftaltete  kiirzlich 
wieder  einen  feiner  wertvollen  Abende,  der  den 
reichen  Melodienfchatz  der  nordifchen  Lander  dies- 
mal  in  der  Form  des  Kunftliedes  und  des  Kunft- 
tanzes  aufzeigte.  Das  Hamburger  Kammerorchefter 
unter  Dr.  Hans  Schmidt-Ifferftedt,  das 
Ballett  der  Hamburgifchen  Staatsoper  und  H  e  1  g  a 
Swedlund  und  Thorkild  Noval  mit 
Giinter  Hertel  am  Fliigel  hatten  fich  mit 
ihrem  reifen  Konnen  in  den  Dienft  diefes  Kultur- 
austaufches  zwifchen  den  Nordlandern  geftellt. 

HOCHSCHULEN,  KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

■  Am  1.  Oktober  eroffnet  die  Stadt  Kaffel  ein 
Stadtifches  Konfervatorium  mit  Staat- 
lichem  Mufikfeminar.  Als  Leiter  des  neuen  In- 
ftituts,  das  der  allgemeinen  Mufikpflege  und  der 
Heranbildung  des  kiinftlerifchen  Nachwuchfes  die- 
nen  foil,  wurde  der  bisherige  Direktor  der  Weft- 
falifchen  Schule  fiir  Mufik  in  Miinfter,  Dr.  R  i  - 
chard  G  r  e  f$ ,  berufen. 

D  u  i  s  b  u  r  g  hat  feinem  unter  Leitung  von 
GMD  Otto  Volkmann  ftehenden  Konferva- 
torium foeben  eine  Opernfchule  angegliedert,  die 
fowohl  eine  Abteilung  fiir  Soliften  als  auch  fiir 
Chorfanger  umfafk.  Als  Lehrkrafte  wurden  Mit- 
glieder  der  Duisburger  Oper  verpflichtet. 

Der  Kolner  Pianift  Hans  Martin  Stein- 
kruger  wurde  als  Lehrer  fiir  Klavier  und  Be- 
gleitung  an  die  Hochfchule  fiir  Mufik  und  Theater 
der  Stadt  Mannheim  verpflichtet. 

Der  als  hervorragender  Solift  und  Fiihrer  eines 
ausgezeichneten  Streichquartetts  weit  iiber  Schlefien 
hinaus  bekannte  Konzertmeifter  der  Schlefifchen 
Philharmonie  Franz  Schatzer  ift  zur  Leitung 
einer  Geigenklaffe  an  die  Schlefifche  Landesmufik- 
fchule  berufen  worden. 

'  Aus  der  Celloklaffe  Prof.  Schwamiberger  der 
Rheinifchen  Mufikfchule  Koln  wurden  verpflichtet: 
Zingel  und  Immidi  nach  Bremen,  S  ch  a  n  z  - 
l'er  nach  Liibeck,  Stahl  nach  Saarbrticken  und 
Z  i  e  g  1  e  r  nach  Miinchen  an  die  Philharmonie. 

Auch  in  diefem  Jahre  fahrt  die  gefamte  Stu- 
dentenfchaft  der  Mufikhochfchule  zu  Wei- 
ma  r  mit  ihren  Lehrgangen  der  HJ  und  des  Reichs- 


arbeitsdienftes  unter  Leitung  von  Felix  Ober- 
b  o  r  b  e  ck  zum  Ende  des  Winter-Semefters  auf 
fechs  Tage  ins  Thiiringer  Land.  Es  ift  die  5.  Thii- 
ringenfahrt  der  Hochfchule.  Diefe  Fahrten  find  nun 
bereits  ein  Teil  ihres  Erziehungsprogrammes  ge- 
worden.  Chor,  Orchefter,  Laienfpielfchar  und  Sing- 
gruppen  werden  in  Werken  und  Fabriken,  in 
Schulen  und  vor  der  HJ,  in  Krankenhaufern  und 
Altersheimen,  in  Abendveranftaltungen  bei  „Kraft 
durch  Freude"  fingen  und  fpielen.  Die  Reife  fiihrt 
diesmal  von  Vadia  in  der  Rhon  iiber  Zella-Mehlis 
nach  Waltershaufen,  Langenfalza  und  Naumburg 
und  beginnt  mit  einem  Werkpaufen-Konzert  im 
Sauckel-Werk  zu  Weimar. 

Die  Schlefifche  Landesmufikfchule 
zu  B  r  e  s  1  a  u  fetzte  fich  in  einem  offentlichen 
Mufikabend  verdienftvoll  fiir  das  zeitgenoffifche 
Schaffen  ein.  So  kam  Paul  Graener  mit  zwei 
Klavierftiicken,  Hermann  Buchal  mit  Variationen 
iiber  eine  Volksweife  vom  Balkan,  Cefar  Bresgen 
mit  zwei  Dorfmufiken,  Paul  Hoffer  mit  feinen 
Tanzvariationen,  Richard  Trunk  mit  Liedern  und 
Heinrich  Spitta  ebenfalls  mit  Liedern  zu  Wort. 

Die  Effener  Folkwangfchulen  ver- 
fenden  foeben  einen  Bilderprofpekt,  der  die  ver- 
fchiedenen  Arbeitsgebiete  des  Inftituts  als  einer 
Sd.ule  der  Mufik  und  des  Tanzes  und  Sprechens 
lebendig  veranfchaulicht. 

Auf  Einladung  der  Staatlichen  Hoch- 
fchule  fiir  Mufik  in  Weimar  brachte  der 
Wiirzburger  Konfervatoriumsdirektor  Prof.  Dr. 
Hermann  Zilcher  dort  im  Zufammenwirken 
mit  feiner  Gattin,  der  Konzertf'angerin  Margret 
Zilcher-Kiefekamp  und  dem  R  e  i  t  z  - 
Quartett  drei  Werke  aus  feinem  reichen  Schaf- 
fen zur  Auffiihrung.  Im  Rahmen  der  Schulungs- 
ftunden  der  Hochfchule  fprach  der  Gaft  iiber 
„Goethc  und  die  Mufik". 

Das  Staatskonfervatorium  der  Mu- 
fik zu  Wiirzburg  vermittelte  in  einem  offent- 
lichen Konzert-Abend  u.  a.  Robert  Schumanns 
Konzert  a-moll  fiir  Klavier  und  Orchefter  Werk  54 
und  Max  Bruchs  Konzert  g-moll  fiir  Violine  und 
Orchefter  Werk  26. 

Die  Staatliche  Hochfchule  fiir  Mufik 
z  u  Weimar  hob  F.  Max  Antons  „Konzert  fiir 
Oboe  und  Streichorchefter"  aus  der  Taufe. 

KIRCHE  UND  SCHULE 

Hermann  Grabners  Orgelfonate  Werk  40  kam 
in  Leipzig  durch  Walter  Zollner  und  in 
Berlin  durch  Prof.  Fritz  Heitmann  zur  Wie- 
dergabe. 

In  feinen  jiingften  Orgelabenden  in  der  Andreas- 
kirche  zu  Leipzig  vermittelte  Organift  G  e  o  r  g 
Wi  n  k  1  e  r  neben  Altmeifterkunft  auch  wieder 
zeitgenoffifche  Werke  von  Jofeph  Haas,  H.  Lam- 
pert,  Roderich  von  Mojfifovics,  R.  Schiffner  und 
Georg  Winkler. 
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Das  Kammerorchefter  der  Fachfchaft  Hohere 
Sdiulen  im  NSLB  zu  Munchen  veranftaltet  dieter 
Tage  eine  Muiikalifche  Feierftunde  fiir  die  Schiiler 
der°  Hoheren  Schulen  in  Munchen,  bei  der  unter 
der  Gefamtleitung  von  Prof.  Anton  Walter 
im  1.  Teil  Altmeifter  (Mozart,  Dittersdorf),  im 
2.  Werke  unferer  Zeit  (Max  Reger,  Ermanno 
Wolf-Ferrari,  Richard  Trunk  und  Helmut  Paulfen) 
erklingen. 

KMD  Gerard  Bunk  von  der  Reinoldi-Kirche 
zu  Dortmund,  der  es  fich  zur  Aufgabe  gemacht 
hatte,  den  Horerkreis  feiner  Orgelfeierftunden  mit 
dem  gefamten  Orgelfchaffen  Johann  Sebaftian 
Bachs  vertraut  zu  machen,  beendete  foeben  den 
Vortrag  des  Gefamtorgelwerkes  des  grofien 
Thomaskantors  mit  der  Wiedergabe  von  vier 
Orgelchoralen. 

Die  Madchenfchule  in  W  e  r  d  a  u  brachte  die 
Kinderoper  von  Friedrich  Frifchenfchlager  „Die 
Prinzeflin  und  der  Zwerg"  zu  einer  ausgezeich- 
neten  Wiedergabe.  Der  Erfolg  der  Auffiihrung 
war  fo  grolS,  dafi  das  Spiel  wiederholt  werden 
mufite. 

Die  Olzener  Heldenorgel,  ein  Ge- 
dachtnismal  fiir  die  Gefallenen  des  Weltkrieges, 
mit  deren  Bau  1936  begonnen  wurde  und  deren 
Pfeifen  die  Namen  der  124  Gefallenen  der  Ober- 
fchule  in  tJlzen  (Hannover)  tragen,  fteht  vor  der 
Vollendung. 

Domorganift  Hermann  Zybill-  Zwickau 
brachte  unlangft  Hermann  Schroeders  „Praludium 
und  Fuge  iiber  „Ghrift  lag  in  Todesbanden"  und 
Kurt  Thomas'  „Feftliche  Mufik  fiir  Orgel"  zur 
Erftauffiihrung. 

In  der  Marienkirche  zu  Oberhaufen  vermittelte 
Organift  Wilhelm  Stollenwerck  den  Drit- 
ten  Theil  der  Clavier-Obung  von  Joh.  Seb.  Bach. 

Die  Kantorei  der  Hochfchule  fiir  Lehrer- 
bildung  in  Lauenburg  i.  Pr.,  die  in  den 
vier  Jahren  ihres  Beftehens  bereits  eine  Reihe 
wertvoller  Konzerte  durchfiihrte,  hat  auch  kiirzlich 
wieder  wertvolle  Kulturarbeit  geleiftet  mit  einem 
volkstiimlichen  Sinfoniekonzert  mit  Werken  Wie- 
ner Klaffiker,  einen  Kammermufikabend  mit 
Flotenwerken  von  Bach,  Haffe,  Telemann  und 
Beethoven  und  einer  Auffiihrung  der  „Jahres- 
zeiten"  von  Haydn  (Leitung  Profeffor  Otto 
Spreckelfen). 

Landeskirchenmufikdirektor  Prof.  F  r  i  e  d  r  i  ch 
H  6  g  n  e  r  weihte  foeben  die  neue  Orgel  der  Miin- 
chener  Erloferkirche  mit  dem  Vortrag  Bachfcher 
und  vorbachifcher  Mufik  ein.  Es  war  eine  Feier- 
ftunde hochften  kunftlerifchen  Genuffes. 

Die  Engler-Orgel  zu  St.  Elifabeth 
B  r  e  s  1  a  u  wird  wiederhergeftellt.  Nach  gutacht- 
lidier  Xufierung  von  Thomaskantor  Prof.  Dr. 
Karl  Straube  und  dem  Sachverftandigen  des  Reichs- 
fcirdienminifteriums  Rudolf  v.  Beckerath  wurde  der 
Erneuerungsbau    diefer    beriihmten    Orgel,    die    in 


ihrem  tcchnifchen  und  kunftlerifchen  Zuftande 
fchwere  Schaden  aurwies,  von  den  zuftandigen 
Stellen  befchlofTen.  Das  Werk,  deffen  Umbau- 
planung  vom  Regierungsiachverftandigen  v.  Becke- 
rath und  Oberorganift  Johannes  Pierfig  gemeinfam 
ausgearbeitet  wurde,  erhalt  auf  Hauptwerk,  Riick- 
pofitiv,  Oberwerk,  Bruftwerk  und  Pedal  71  klin- 
gende  Stimmen,  auf  Schleifenladen  mit  elektrifcher 
Traktur.  Das  Werk  wird  nach  feiner  Wieder- 
herftellung  zu  den  grofken  und  fchonften  Klang- 
denkmalern  des  deutfchen  barocken  Orgelbaues 
gehoren.  —  Mit  der  Ausfiihrung  des  Umbaues 
wurde  die  Firma  Sauer-Frankfurt/O.  beauftragt.  P. 
Domchor  und  Domorchefter  Klagenfurt 
fuhrten  Handels  „Meffias"  unter  Leitung  von 
Johannes  Hafner  auf. 

PERSONLICHES 

GMD  Hans  W  e  i  s  b  a  ch  ,  der  den  Reichs- 
fender  Leipzig  in  den  vergangenen  fechs  Jahren 
mufikalifch  betreute,  geht  als  Dirigent  nach  Wien. 

GMD  Klaus  Nettftraeter,  der  Leiter 
der  Sudetendeutfchen  Philharmonie,  iibernimmt  die 
Nachfolge  GMD  Prof.  Leopold  Reichweins  im 
Mufikleben  Bochums 

Reichsdramaturg  Dr.  Rainer  Schloffer, 
Leiter  der  Theaterabteilung  im  Reichsminifterium 
fiir  Volksaufklarung  und  Propaganda,  wurde  zum 
Chef  des  Kulturamtes  der  HJ  ernannt. 

Die  beliebte  Opernfangerin  Dagmar  Schro- 
d  e  r  vom  Landestheater  Rudolftadt  iff  fiir  die 
Spielzeit  1939/40  nach  Remfcheid  verpflichtet 
worden.  H.  B. 

Der  Chefdramaturg  des  Duisburger  Opernhaufes 
Max  Biihrmann  wurde  fur  nachften  Winter 
als  Opernfpielleiter  nach  Miinchen-Gladbach  und 
Rheydt  verpflichtet. 

Der  Reichsnahrftand  hat  den  Komponiften 
Bruno  Stiirmer  auf  Grund  der  Erfolge  feiner 
Mufik  am  letztjahrigen  Reichsbauerntag  als  Diri- 
gent und  Komponift  fiir  die  diesjahrige  Leipziger 
Veranftaltung  im  Juni  verpflichtet. 

Geburtstage. 

Der  Neftor  der  oftmarkifchen  Tondichter, 
Adolf  Wallnofer  f eiert  am  16.  April  feinen 
85.  Geburtstag  (vgl.  hierzu  S.   404/406). 

Der  bekannte  Sammler  aller  Schriftftucke,  die 
auf  Richard  Wagner  Bezug  haben,  Robert 
B  a  r  t  f  ch  ,  wurde  foeben  80  Jahre  alt.  Er  hat 
den  Grolkeil  feiner  reichen  Schatze  bereits  1930 
der  Richard  Wagner-Gedenkftatte  in  Bayreuth 
iibereignet. 

Der  bekannte  Pofaunenvirtuofe  und  Wieder- 
erwecker  der  Berliner  „Turmmufiken",  Ludwig 
Plafi,  wurde  am   13.  Marz  75  Jahre  alt. 

Der  Munchener  Violoncellift  Chriftian  Do- 
be  r  e  i  n  e  r  ,  der  Wiedererwecker  der  „Baryton" 
wird  am  2.  April  65  Jahre  alt  (vgl.  hiezu  S.  406/7). 
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Der  iiberragende  Konzertpianift,  Klavierpad- 
agoge,  Leiter  der  ..Hamburger  Klavier-Akademie" 
und  Klavierkomponift  Hans  Hermanns 
feierte  am   i.  Marz  feinen  60.  Geburtstag. 

Das  60.  Lebensjahr  vollendete  am  26.  Februar 
der  bekannte   Meiftercellift   Paul    Grummer. 

Der  Weimarer  Komponift  und  KM  Karl 
Goepfart,  Schopfer  zahlreicher  Miinnerchore, 
Kammermufik-  und  Orchefterwerke,  konnte  am 
S.  Marz  feinen  60.  Geburtstag  feiern. 

Am  6.  April  wird  der  Leiter  der  Afchaffenburger 
Stadtifchen  Mufikfchule  Hermann  Kundi- 
g  r  a  b  e  r  60  Jahre  alt,  der  als  Padagoge  wie  als 
Komponift  grofite  Wertfchinzung  geniefk. 

Am  2.  April  wird  der  Komponift  Robert 
Alfred  Kirchner,  der  zahlreiche  Kammer- 
mufikwerke,  Lieder  und  auch  Opern  fchuf,  50 
Jahre  alt. 

Todesfdlle. 

"(•  in  Dresden  der  Dirigent  des  Staatsopernchores 
und  Leiter  der  Dresdener  Liedertafel  Karl 
Maria  Pembaur  (vgl.  hierzu  S.  403/4).  Die 
Dresdener  Liedertafel  widmete  ihrem  fo  jah  aus 
einem  fchaffensfrohen  Leben  geriffenen  Leiter  eine 
Gedachtnisftunde,  bei  der  Franz  Schuberts  „Sanc- 
tus",  der  Trauermarfch  aus  Beethovens  Klavier- 
fonate  und  „Die  Himmel  riihmen  des  Ewigen  Ehre" 
und  zwei  Gefange  des  Verftorbenen  unter  Leitung 
von  Ernft  Meyer-Olbersleben  erklangen. 
j  am  27.  Februar  1939  der  Komponift  Profeflor 
Jakob  Forfter  in  Wien. 

BUHNE 

Das  Badifche  Staatstheater  in  Karls- 
ruhe gedachte  mit  zwei  feftlichen  Veranftaltungen 
des  70.  Geburtstages  Max  von  Schillings',  der  einft 
dort  gewirkt  hatte.  In  einer  Morgenftun-de  kamen 
unter  Leitung  des  Schillings-Biographen  W  i  1  - 
helm  Raupp  die  finfonif  chen  Dichtungen 
„K6nig  Odipus"  und  „Von  Spielmanns  Leid  und 
Luft"  zur  Auffiihrung,  Margarete  von  Rei- 
fchach-Scheffel  fang,  in  Begleitung  von 
Karl  von  Solemacher,  funf  Lieder  fiir 
Sopran.  Am  Abend  folgte  dann  eine  Auffiihrung 
der  „Mona  Lifa"  unter  der  Stabfiihrung  von  Karl 
Kohler  und  der  Infzene  von  Erik  Wildhagen.  Die 
Titelrolle  fang  Vilma  Fichtmiiller,  die 
iibrigen  tragenden  Rollen  Karnmerfangerin  E  1  f  e 
Blank,  Fritz  Windgaffen  (Stuttgart), 
Helmuth  Seiler  und  Adolf  Schoepflin. 

In  Bielefeld  kam  foeben  Jofeph  Haydns 
zweiaktige  Oper  „La  Canterina"  in  der  Ober- 
fetzung  und  Einrichtung  von  Max  See  zur  erften 
deutfchen  Auffiihrung.  Jofeph  Haydn  hatte  das 
Werkchen  fiir  ein  Hausfeft  des  Furften  Efterhazy 
1766  komponiert. 

Den  70j'ahrigen  Hans  Pfitzner  feiert  die 
Berliner  Staatsoper  mit  einer  Neuinfze- 
nierung  feines  ..Paleftrina". 


Darmftadt  brachte  foeben  als  erfte  fiidweft- 
deutfche  Stadt  Rudolf  Wagner-Regenys 
neue  Oper  „Die  Burger  von  Calais"  zur  Auffiih- 
rung.   Ihr  folgte  eine  Stuttgarter  Auffiihrung. 

Zu  Ehren  des  75)ahrigen  Richard  StraufS  fuhrt 
die  Berliner  Staatsoper  im  Juni  eine 
Richard  Straufi-Woche  mit  fiinf  Auf- 
fiihrungen  durch.  Im  April  wird  der  Komponift 
als  Ehrengaft  an  der  Statte  feiner  friiheren  Wirk- 
famkeit  ..Arabella"  und  ..Ariadne  auf  Naxos"  diri- 
gieren. 

Das  Bergwald-Theater  zu  Weifienburg  i. 
Bay.  bietet  auch  in  diefem  Jahre  zwei  deutfche 
Volksopern.  Albert  Lortzings  „Waffenfchmied"  er- 
offnet  die  Spiele  am  9.  Juli  und  wird  bis  20.  Auguft 
allfonntaglich  nachmittags  wiederholt.  Als  Abend- 
auffiihrung  wird  ab  16.  Juli  allfonntaglich  bis 
20.  Auguft  Heinrich  Marfchners  „Hans  Heiling" 
gefpielt. 

Das  Kolner  Opernhaus  bereitet  eine  Auf- 
fiihrung von  Siegfried  Wagners  Oper 
„Schwarzfchwanenreich"  vor. 

Die  bereits  an  10  deutfchen  Biihnen  erfolgreich 
aufgefiihrte  Oper  „Taras  Bulba"  des  Sudeten- 
deutfchen  Ernft  Richter  erfcheint  demnachft 
auch  im  Spielplan  der  Stadtifchen  Biihnen  E  f  f  e  n. 

Das  Konigsberger  Opernhaus  hat  fich 
um  die  Wiedererweckung  von  Boieldieus  komifcher 
Oper  „Der  Kalif  von  Bagdad"  verdient  gemacht, 
die  foeben  mit  einer  neuen  textlichen  Unterlage 
des  dortigen  Oberfpielleiters  Fritz  Schroder 
zu  einer  Auffiihrung  kam,  die  beachtlichen  Erfolg 
erzielte. 

GMD  Clemens  Kraufi  leitete  als  Gaft  die 
Feftauffiihrung  der  Wiener  Staatsoper  am  Jahres- 
tag  der  Befreiung  der  Oftmark,  fiir  die  Richard 
Wagners  „Triftan  und  Ifolde"  gewahlt  worden 
war. 

Max  Donifchs  komifche  Oper  „Soleidas 
bunter  Vogel"  wird  foeben  im  Stadttheater  Chem- 
nitz und  am  Nationaltheater  zu   Weimar   gefpielt. 

Paul  Hoffers  Ballett  „Tanz  um  Liebe  und 
Tod"  kommt  diefer  Tage  an  der  Staatsoper  Ham- 
burg unter  der  mufikalifchen  Leitung  von  Hans 
Schmidt  -  Ifferftedt,  der  Infzene  von 
Helga  Swedlund  und  Oskar  Fritz 
S  ch  u  h  mit  den  Buhnenbildern  von  G  e  r  d  R  i  ch  - 
t  e  r  zur  Uraufftihrung.  Der  Abend  wird  erganzt 
durch  Igor  Strawinfkys  „Feuervogel"-Ballett  und 
Puccinis  Einakter  „Der  Mantel". 

Cafimir  von  Pafzthorys  Oper  „Die 
drei  gerediten  Kammacher"  kommt  im  Oktober  im 
Rahmen  einer  Gaukulturwoche  im  Gautheater 
Saarbriicken  zur  Auffiihrung.  Sein  kiirzlich  fertig- 
geftelltes  Ballett  ..Arvelanyhaj-Afchenbrodel  Gold- 
haar",  deflen  Text  von  der  Gattin  des  ungarifchen 
Komponiften  E.  von  Dohnanyi  ftammt,  wurde  von 
der  Staatsoper  Dresden  fiir  die  nachfte  Spielzeit 
erwofben. 
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Haydns  Luftfpieloper  „Die  Welt  auf  dem 
Monde"  in  der  Bearbeitung  von  Mark  Lothar 
kommt  in  diefem  Sommer  im  hiftorifchen  Schlofi- 
theater  zu  Schwetzingen  zur  Wiedergabe. 

Im  Landestheater  Rudolftadt  gelangte  die  Oper 
„Spanifche  Nadite"  von  Eugen  Bodart  unter  der 
bewahrten  mufikalifchen  Leitung  von  Karl  V  o  1 1- 
m  e  r  und  der  ausgezeichneten  Spielleitung  von 
Otto  Pickelmann  erfolgreich  zur  Erftauffiih- 
rung.  Unter  der  gefchickten  Stabfiihrung  von 
Franz  Xaver  Zintl  und  der  einfiihlfamen 
Spielleitung  von  Otto  Pickelmann  erzielte 
auch  die  Erftauffuhrung  des  Tanzfpieles  „Der 
Zaubergeiger"  von  Hans  Grimm  einen  ftarken 
Erfolg.  H.  B. 

In  einer  Ratsherrenfitzung  der  Stadt  Wuppertal 
wurde  befchloffen,  die  Biihne  in  Elberfeld 
wegen  ihrer  Baufalligkeit  zu  fchliefien  und  dafiir 
die  Biihne  in  Barmen  auszubauen. 

Chemnitz  hat  foeben  Hans  Grimms 
Oper  „Nikodemus"  zur  Auffiihrung  erworben. 

E.  N.  von  Rezniceks  Einakter  „Der  Gon- 
doliere  des  Dogen"  kommt  demnachft  am  Landes- 
theater  Altenburg  unter  der  Stabfiihrung  des 
Komponiften  zur  Auffiihrung. 

KONZERTPODIUM 

Im  Zuge  des  Neuaufbaus  des  Solinger  kultu- 
rellen  Lebens  beahfichtigt  die  Stadt  Solingen  ein 
eigenes  Stadtifches  Orchefter  ins  Leben  zu  rufen. 
Diefer  Plan  hat  die  ausdriickliche  Billigung  und 
Unterfiiitzung  der  Kreisleitung  Niederberg  der 
NSDAP  und  des  Landeskulturwalters  Diifleldorf 
gefunden.  Die  Tatigkeit  des  „Bergifchen  Landes- 
orchefters  Solingen-Remfcheid"  wird  daher  mit 
Ende  diefer  Spielzeit  eingeftellt  und  an  feine  Stelle 
tritt  fiir  Solingen  in  der  kommenden  Winterfpiel- 
zeit  das  Stadtifche  Orchefter  Solingen. 
Die  Leitung  des  Stadtifchen  Orchefters  Solingen 
liegt  in  den  Handen  von  MD  Werner  S  a  a  m. 
Die  Stadt  Remfcheid  behalt  fiir  ihr  Stadtifches 
Orchefter,  das  zugleich  die  „Bergifche  Biihne  Rem- 
fcheid-Solingen"  befpielt,  den  Namen  „B  e  r  g  i  - 
fches  Landesorchefter"  bei.  Die  Leitung 
bleibt  MD  Horft-Tanu  Margraf  iibertra^en. 
Die  Trennung  wurde  von  den  beiden  Stadten  in 
freundfchaftlichem  Einverftandnis  vorgenommen, 
weil  fie  den  kulturellen  Notwendigkeiten  beider 
Gemeinwefen  dient.  Ernft  Erich   Strafil. 

Das  5.  Reihenkonzert  des  Staatstheaters  Kaffel 
brachte  unter  StaatsKM  Dr.  Rob.  L  a  u  g  s  neben 
den  „Morgenrot-Variationen"  des  jungen  Gott- 
fried Miiller,  dem  Cellokonzert  von  Max 
Trapp  und  dem  Duo  fiir  Violine  und  Violon- 
cello von  Hans  Pfitzner  eine  intereffante, 
mit  grofiem  Beifall  aufgenommene  Ausgrabung  der 
Ouverture  zur  Oper  „Arria"  des  mit  21  Jahren 
verftorbenen  Spohrfchiilers  und  kurheffifchen  Ton- 
fetzers  Hugo  Staehle.    Das  Werkchen  verdient 


weiteften  Kreifen  bekannt  zu  werden.  Das 
7.  Reihenkonzert  bringt  die  4.  Symphonie  von 
Hermann  Zilcher. 

Prof.  Walter  Niemann  gab  im  Oeferfaal 
des  Gohlifer  Schlofichens  zu  Leipzig  im  Rahmen 
der  Serie  „Meifter  am  Bliithner"  mit  grofiem  Er- 
folg einen  Klavierabend  aus  eigenen  Werken  (So- 
natine  „Waldmufik"  Werk  152,  „Japan"-Zyklus 
Werk  89,  Bunte  Reihe  von  grofieren  Einzelftucken. 
Spitzweg-Suite  Werk  84). 

Hans  F.  Schaubs  Madrigal  iiber  ein  altes 
bergifches  Volkslied  „Verftohlen  geht  der  Mond 
auf"  fiir  Sopran-  und  Bariton-Solo,  Streichorchefter 
und  Klavier  wurde  auf  dem  „Abend  mit  alter 
und  neuer  Hausmufik"  der  Verwaltung  fiir  Kunft- 
und  Kulturangelegenheken  der  Hanfeftadt  Ham- 
burg uraufgefiihrt.  Seine  „Paffacaglia  und  Fuge 
fiir  grofies  Orchefter"  erlebte  in  Breslau  (GMD 
W  ii  ft)  und  Waldenburg  (K  a  d  e  n)  erfolgreiche 
Auffiihrungen.  Die  „Ciaconna  fiir  Streichorchefter" 
kam  in  Dortmund  (Prof.  S  i  e  b  e  n),  ebenfalls  mit 
ftarkem   Beifall,   zur   dortigen   Erftauffuhrung. 

Zum  Gedachtnis  des  40.  Todestages  von  Fried- 
rich  Sander  brachte  die  Pfalzer  Geburtsheimat 
am  5.  Marz  im  Rahmen  der  Gau-Kulturtagung  im 
Gautheater  in  Saarbriicken  die  „Heroide"  zur  Auf- 
fiihrung. 

Vor  geladener  Zuhorerfchaft  fand  in  einem 
E  f  f  e  n  e  r  Privathaus  eine  Erich-Sehlbach- 
S  t  u  n  d  e  ftatt,  die  einen  ausgezeichneten  Quer- 
fchnitt  durch  das  kammermufikalifche  Schaffen  und 
das  Liedwerk  des  an  den  Folkwangfchulen  wirken- 
den  Komponiften  gab  und  einen  Uberblick  iiber 
feine  kiinftlerifche  Entwicklung  geftattete.  Aus- 
fiihrende  waren  Helena  Grafin  Korff 
(Sopran),  Mia  Ellenbeck-Bock  (Alt),  Cle- 
mens Kaifer-Breme  (Bariton),  Roland 
Z  u  c  c  a  (Flote),  O  s  k  a  r  K  r  o  1 1  (Klarinette). 
Irma  Zucca-Sehlbach  und  Erika  Stein- 
hoff  (Klavier). 

Die  Meininger  Landeskapelle  unter 
Leitung  von  Carl  Maria  Artz  hat  in  den 
letzten  Konzerten  folgende  zeitgenoffifche  Werke 
aufgefiihrt:  die  Partita  von  J.  N.  David,  die 
romantifche  Fantafie  von  Kurt  Striegler 
(UA)  mit  Verftarkung  des  Stadtifchen  Orchefters 
Eifenach,  die  „Lumpenfammler-Variationenfuite" 
von  Werner  Trenkner,  das  Duo  fiir  Violine 
und  Cello  von  Hans  Pfitzner  und  die  Sin- 
f onia  Domestica  von  Richard  Straufi  mit 
Verftarkung  des  Staatlichen  Lohorchefters  Gotha- 
Sondershaufen.  In  der  Kammermufilk  kam  das  neue 
Streichquartett  Nr.  3  in  D-dur  von  Fritz 
Brandt  zum  Vortrag;  ferner  wurde  anlafilich 
der  Auffiihrung  von  Shakefpeares  „Was  ihr  wollt" 
die  von  Brandt  hierzu  gefchriebene  Ouverture  und 
Mufik  benutzt. 

Die  ausgezeichnete  Auffiger  Pianiftin  D  r  a  g  a 
L  i  n  k  e  ,    eine    Meifterfchiilerin    von    Prof.    Franz: 
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JOHANN  NEPOMUK  DAVID 

Symphonie  Nr.  2  work  20 

I.  Adagio  —  Allegro  impetuoso  —  II.  Largo  cantabile  —  EI.  Scherzo  —  IV.  Andante 

Auffuhrungsdauer  40  Minuten,  Taschenpartitur  RM  3.50 

Besetzung:  Streicher,  3  grofie  und  1  kleine  Flote,  2  Oboen,  2  Klarinetten  in  A  oder  B, 
2  Fagotte,  3  Horner  in  F,  2  Trompeten  in  C,  2  Posaunen,  Tuba,  3  Pauken,  Schlagieug: 
grofie  und  kleine  Trommel,  Triangel,  Schellen,  Tamtam,  Glockenspiel  mit  Klaviatur 

UraufgefUhrt  unter  Prof.  Hermann  Abendroth  im  Leipziger  Gewandhaus  am  9.  Februar  1939 

„Wir  haben  schon  lange  mehr  kem  grofies  neues  Musikwerk  gehort,  in  dem  uns  die  Kraft  eines  individuellen  Schopfertums  so 
stark  ansprach  wie  in  dieser  Symphonic.  —  Der  viel  verlasterte,  von  Laien  und  bequemen  Horern  gefiirchtete  Kontrapunkt  ist 
nach  Form,  Inhalt  und  Ausdruckswert  der  grofien  symphonisdien  GestaJtung  dienstbar  gemacht.  Und  damit  gewinnt  die  Musik 
Davids  eine  individuelle  Sprache,  wie  sie  sich  bisher  merit  zeigte. .  .  .  Es  ist  nicht  leicht  zu  erklaren,  worin  der  grofie  Wert  dieses 
Individuellen  bei  David  nun  eigentlicb  liegt,  wi«  es  sich  musikalisch  auspragt,  wie  es  sich  zu  erkennen  gibt.  Nach  einmaljgem  Horen 
bleibt  vieles  im  Bereich  blofi  gefiihlsmafiiger  Empfindung.  Es  gibt  in  dieser  Musik  Klange,  die  sich  wie  in  ganz  starker  grofier  Ge- 
barde  aufrecken.  . . .  Das  Auge  bleibt  leicht  an  kontrapunktischen  Kiinsten  hangen,  wahrend  sich  dem  Ohr,  hort  es  nur  offen  zu, 
ganz  andere  Dinge  erschliefien.  .  . .  David  ist  mit  dieser  Symphonie  in  die  erste  Reihe  der  deutschen  Musikschaffenden  geriickt." 

(Dr.  Adalbert  Heller  im  Siiddeutschen  Musik-Kurier,  Beilage  der  Nurnb erg-Further  Neuesten  Nachrichten  vom  16.  II.  39. 


GOTTFRIED  MULLER 

Konzert  fur  groBes  Orchester  Werks 

Allegro  moderato  —  Adagio  —  Allegro.  Auffuhrungsdauer  40  Minuten 

Besetzung:  Streicher,  3  Floten  und  kleine  Flote,  2  Oboen,  Englisch  Horn, 

2  Klarinetten  in  A  und  Bafiklarinette,  2  Fagotte  und  Kontrafagott,  4  Horner  in  F,  3  Trompeten  in  C, 

3  Posaunen,  Bafiposaune  und  Tuba,  3  Pauken  und  grofie  Trommel 

UraufgefUhrt  unter  Staatskapellmeister  Karl  Elmendor f  f  in  Mannheim  am  7.  Marz  1939 

„Ein  junger  Symphoniker  grofien  Stils"  —  uberschreibt  Karl  Holl  seine  Ausfuhrungen  in  der  Frankfurter  Zeitung.  Er  fuhrt  aus: 
„Die  Urauffiihrung  . . .  erzielte  trotz  der  enormen  Schwierigkeiten,  die  das  Werk  den  Ausfuhrenden  wie  den  Zuhorern  zumutet, 
begeisterten  Beifall.  Der  Kunstbetracfater  fiihlt  sich  in  solchen  Fallen  erst  recht  verpflichtet,  die  grofien  Mafistabe  anzulegen,  die 
ihm  die  symphonisdien  Meisterwerke  dreier  Jahrhunderte  in  die  Hand  gegeben  haben.  Aber  audi  er  mufi  feststellen,  dafi  das  Er- 
gebnis  sich  tief  in  ihn  eingrub  und  eine  Begat. ung  enthiillte,  die  den  Autor  dieser  dreisatzigen  Monumeotalkomposition  mit  einem 
Scfalage  in  die  erste  Reihe,  wenn  nicht  an  die  Spitze  der  z.  Zt.  in  Deutschland  auf  diesem  Gebiet  wirkenden  jungen  Krafte  ruckte. 

—  Als  Ganzes  betrachtet,  wirkt  Mullers,  ,Konzert  fiir  Orchester* fast  ein  wenig  unheimlich.  Man  fragt  sich,  wohin  eine  Be- 

gabung,  die  mit  solchem  Rustzeug  ihre  Laufbahn  beginnt,  weiterschreiten  will  und  kann.  Aber  wichtiger  als  alle  kritischen  Ge- 
danken  sind  vorerst  die  Tatsachen  der  Leistung  selbst  und  ihres  starken  Erfolges  bei  der  ersten  Wiedergabe." 
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Langer-Prag,  brachte  in  der  letzten  Zeit  in  mehre- 
ren  Stadten  des  Sudetengaues  die  ftimmungsvolle 
..Klavierphantafie"  Werk  14  in  e-moll  von  Al- 
fred Pellegrini   erfolgreich  zum   Vortrag. 

Die  30.  Auffuhrung  von  Kurt  Lifimanns 
„Ewigem  Kreis"  findet  im  groCen  Rahmen  eines 
Roftocker  Maifeftes  ftatt. 

Die  Miinchener  Celliftin  Jelena  Reichel- 
P  a  c  i  c  fpielte  in  einem  Gedokkonzert  drei  Stiicke 
der  Linzer  Komponiftin  Frida  Kern,  fur  deren 
1.  Streichquartett  fich  foeben  audi  das  L  i  e  r  f  ch  - 
Quartett  in  Dresden  einfetzte. 

MD  W  e  n  z  e  1  brachte  foeben  mit  dem  Stadti- 
fdien  Chor  Hermann  Grabners  „Segen  der 
Erde"  in  Gorlitz  zur  Auffuhrung. 

Bei  den  Einweihungsfeierlichkeiten  der  neuen 
Fefthalle  in  Schlofi  Burg  wird  das  „Turmwachter- 
lied"  von  Paul  Graener  erklingen. 

Die  Neue  Leipziger  Singakademie 
e.  V.  (gegr.  191 8)  bringt  in  ihrem  nachften  Kon- 
zert  das  Chorwerk  „Carmina  Burana"  von  Carl 
Orff  zur  Leipziger  Erftauffiihrung  im  Gewand- 
haus.  Die  mufikalifche  Leitung  liegt  in  Handen 
von  Otto  D  i  d  a  m.  Die  Soliftenpartien  haben 
Hanna  Peuckert-  Wiesbaden  (Sopran)  und 
Willi  Wolff-  Leipzig  (Bariton)  iibernommen. 
Es  fpielt  das  Grofie  Leipziger  Sinfonie-Orchefter. 

Hans  Wolfgang  Sachfes  „Rondo  capric- 
cioso"  fiir  grofies  Orchefter  erlebte  feine  fehr  er- 
folgreiche  Urauffuhrung  unter  Leitung  des  Kom- 
poniften  im  Rahmen  der  40Jahrigen  Theaterjubi- 
laumsfeftwoche  der  Stadt  Plauen.  Das  Zwickauer 
Dammrich-Quartett  brachte  kurzlich  in 
einem  Stadtifchen  Kammermufikabend  in  Zwickau 
fein  Streichquartett  I  zum  Vortrag. 

Werner  Trenkner  f iihrte  im  Rahmen  der 
Stadtifchen  Konzerte  in  Oberhaufen  den  „Hy- 
perion"  von  Richard  Wetz  auf. 

Hans  Wedigs  „Nadhtmufik"  fiir  kleines  Or- 
chefter gelangt  in  diefem  Jahre  in  Berlin,  Bielefeld, 
Dortmund,  Frankfurt,  Heidelberg,  Koln,  Minden, 
Osnabriick,  Stuttgart,  Saarbriicken  und  Trier  fowie 
auch  in  Ankara  i.  d.  Tiirkei  zur  Auffuhrung. 

Franziskus  Naglers  grofie  volkstiimliche 
Aufbruch-Kantate  „Aus  Nacht  zum  Licht"  fiir  gem. 
Chor,  Soli  und  Orchefter,  die  bereits  in  vielen 
Stadten  des  Altreiches  erfolgreich  ihre  Wirkung 
bewiefen  hat,  erlebte  foeben  ihre  erfte  fudeten- 
deutfche  Auffuhrung  in  Auffig  (Stadttheater)  durch 
den  „Gefangverein  Auffig  1848"  unter  KM  Otto 
Z  e  e  m  a  n  n. 

Das  Stadtorchefter  zu  M  e  i  &  e  n  ,  das  f  eit  vier 
Jahren  unter  der  bewahrten  Leitung  von  Her- 
bert Nerlich  fteht,  wurde  fiir  die  Monate  Mai 
bis  September  als  Kurorchefter  nach  Bad  S  a  1  z  - 
f  ch  1  i  r  f  (Kreis  Fulda)  verpflichtet. 

Die  3.  „Zeitgenoffifche  Komponiftenftunde"  der 
Volksbildungsftatte  Wiirzburg  unter  Leitung  von 
Prof.    Hanns    Schindler    brachte    Werke    des 


Miincheners  H.  K.  S  ch  m  i  d  ,  die  der  Komponift 
mit  der  Celliftin  Eleanore  Day  und  der  Wiirz- 
burger  Altiftin  Irmgard  Kunkel  zu  Gehor 
brachte.  Der  Eindruck  war  bei  den  zahlreichen 
Horern  grofi  und  herzlich. 

Das  Lierfch-Quartett  (Mitglieder  der 
Sachfifchen  Staatskapelle)  veranftaltete  Ende  Marz 
im  Feftfaale  des  Dresdener  Rathaufes  feinen 
100.   Kammermufikabend. 

MD  A  u  g  u  ft  Vo  g  t  -  Wiesbaden  hat  fich  in  den 
letzten  Wochen  wieder  tatkraftig  fiir  zeitgenoffiiche 
Mufik  eingefetzt.  So  brachte  er  in  einem  Kammer- 
konzert  Anfang  Marz  Malipieros  Sonata  a  cinque, 
Herbert  Bedfords  „Lyrifches  Zwifchenfpiel  fiir  fiinf 
Inftrumente"  und  Walter  Giefekings  „Variationen 
fiir  Flote  und  Klavier"  und  das  Capriccio  von  R. 
C.  Gorriflen  zur  Urauffuhrung.  Ferner  erklang 
das  Klavierkonzert  von  Kurt  Thomas  foeben  unter 
feiner  Stabfiihrung  erftmals  in  Wiesbaden. 

Gerhard  F.  Wehles  2.  Sinfonie  („Pfing- 
ften")  Werk  4$  gelangte  in  den  Sinfoniekonzerten 
des  Stadtifchen  Orchefters  in  Dobeln  i.  Sa.  unter 
der  Leitung  des  Stadtifchen  MD  Martin  Rich- 
t  e  r  im  Stadttheater  zu  durchfchlagendem  Erfolg, 
fo  dafi  fich  der  anwefende  Komponift  dafiir  per- 
fonlich  bedanken  konnte.  Seine  7fStzige  Suite  „Der 
frohe  Menfch"  fiir  Manner-,  Frauen-  und  gemifch- 
ten  Chor  Werk  56  wird  vom  Mengeweinfchen  Chor 
(Leitung:  Fritz  Kriiger)  demnachft  in  Berlin 
uraufgefuhrt. 

Elifabeth  Dieffenbach  (Geige)  und 
Elsbeth  Fink  (Klavier)  gaben  in  Darmftadt 
einen  bemerkenswerten  Sonatenabend  mit  Oskar 
Hieges  Suite  Werk  35,  Max  Regers  Sonate  c-moll 
und  Franz  Schu'berts  Duo  Werk  162.  Die  Kiinft- 
lerinnen  hatten  einen  fchonen,  verdienten  Erfolg. 

Das  Violinkonzert  in  B-dur  Werk  17  von  Al- 
fred Rahlwes  fpielte  Ruth  Meifter  foeben 
in  Halle/S.  in  einem  Feftkonzert  anlafilich  der 
Gautagung  des  NS-Lehrenbundes  unter  GMD 
K  r  a  u  s. 

Von  Jon  Leifs  kamen  die  „Islandifchen 
Tanze"  in  einer  popularen  Gemeinfchaftsfendung 
aller  Rundfunkfender  der  fiinf  Nord-Staaten  zur 
Auffuhrung.  Seine  „Island-Ouvertiire"  wurde  von 
Herbert  Nerlich  in  einem  Nordifchen  Kon- 
zert  auf  der  Albrechtsburg-Meifien  mit  grofiem 
Erfolg  aufgefiihrt  und  vom  islandifchen  Staats- 
minifterium  fiir  einen  Island-Abend  vorgefchlagen. 

GMD  Hans  Knappertsbufch  als  Dirigent 
und  Kammerf angerin  Erna  Berger  als  Soliftin 
wurden  als  Gafte  des  7.  Symphoniekonzertes  in 
Konigsberg  ftiirmifch  gefeiert. 

Das  Landestheater  Coburg  und  die 
Gefellfchaft  der  Mufikfreunde  brachten  dem  7SJah- 
rigen  Richard  Straufi  zu  Ehren  feine  Tondichtung 
fiir  grofies  Orchefter  „Tod  und  Verklarung"  zu 
einer  vortrefflichen  Wiedergabe,  die  KM  W  i  1  - 
helm  Schonherr  leitete. 
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D.    M.    JOHANSEN  Neu! 

Symphonische   Phantasie 

fur  Orchester 

OpUS    21 

Partitur  (Edition  Peters  Nr.  4186) RM  20. — 

Orchestermaterial  nadi  Vereinbarung 

Besetzung  des  Ordiesters: 

1  Flote,  1  Oboe,  1  Klarinette,  1  Fagott,  2  Horner,  1  Trompete,  Pauken, 
Violine  I/II,  Viola,  Violoncello,  Kontrabafi. 

Auffiihrungsdauer :  20  Minuten 
Bisher  fanden  Auffiihrungen  statt  in  Bergen,  Goteborg,  Kopenhagen,  Oslo,  Stockholm 

C.    R    PETERS     /     LEIPZIG 


Neu   entdeckte   Haydn-Oper 

UNVERHOFFTES  BEGEGNEN 

(1/  incontro  improviso) 
hcrausgegeben  und  bearbeitet  von  HELMUT  SCHULTZ 

Anfang  Mai  erscheint: 

Vollitandiger  Klavierauszug  mit  deutschem  Text 

f  iir  Vorbesteller RM  12. — 

nach  Erscheinen RM  15. — 

Vollstandiges  Textbuch  (bereits  erschienen)     RM    1. — 

Die  Presse  urteilt  nach  der  ersten  Probeauffuhrung: 

„Es  sollte  moglich  sein,  dieses  unbegrciflicherweise  vergessene  Werk  der  deutschen  BUhne 

■wiederzugewinnen.  Es  steckt  eine  Fiille  musikalischer  Scbonheiten  in  der  Partitur." 

MUSIKWISSENSCHAFTLICHER  VERLAG  LEIPZIG 
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Der  Aachener  Madrigalkreis  f  Uhrte 
Anfang  des  Jahres  eine  Konzertreife  durch  die 
Oftmark  durch,  bei  der  Wien,  Salzburg,  Zell/S. 
und   Innsbruck  befucht   wurden. 

Das  Bamberger  Symphonieorchefter 
fpielte  unter  Leitung  von  Karl  Leonhardt 
Gluck,  Mozart,  Beethoven  und  Schubert  vor  der 
Hitlerjugend. 

Maximilian  Albrecht  erwies  fich  bei 
Gaftfpielen  mit  den  Wiener  Symphonikern  und 
dem  Saarpfalz-Orchefter  als  ein  ausgezeichneter 
Mufiker  und  vielfeitiger,  erfahrener  Dirigent. 

Robert  Schumanns  Fauft-Szenen  f iir  Solo- 
ftimmen,  Ohor  und  Orchefter  erlebten  foeben  im 
Mufikverein  Gleiwitz  unter  Leitung  von  Karl 
May  eine  ausgezeichnete  Wiedergabe. 

Das  Landesorchefter  Stuttgart  beging 
die  Feier  feines  jjahrigen  Beftehens  mit  drei  feft- 
lichen  Beethoven-Konzerten:  zweimal  erklang  die 
„Neunte  Sinfonie"  unter  Leitung  von  GMD  Carl 
Leonhardt,  wahrend  in  einer  weiteren  Ver- 
anftaltung  KM  Gerhard  Maafi  mit  dem 
Orchefter  Beethoven  fiir  die  Jugend  mufizierte. 

Das  Kammerorchefter  Hirfchberg  an 
der  Hochfchule  fiir  Lehrerbildung  trat  mit  einem 
ausgezeichneten  Handel-Mozart-Abend  vor  die 
Offentlichkeit. 

Aus  Mannheim  wird  von  einem  wertvollen 
Kammermufikaibend  unter  Hollreifer  berichtet, 
der  Bachs  4.  Brandenburgifcb.es  Konzert,  Hans 
Pfitzners  „Duo  fiir  Violine  und  Violoncello" 
Werk  43  (Soliften  K  e  r  g  1  und  D  o  ft  des  National- 
theaterorchefters),  Kurt  Atterbergs  5.  Suite  fiir 
kleines  Orchefter  Werk  23  und  Franz  Schuberts 
5.  Sinfonie   dem  dankbaren  Horerkreis  vermittelte. 

Die  bekannte  Berliner  Altiftin  Johanna  Egli 
fang  Pfitzner-Lieder  in  Hameln  und  Hannover  mit 
dem  Komponiften  am  Fliigel. 

Der  Kammerchor  der  Konzertgefellfchaft  der 
Stadt  G  o  t  h  a  befcherte  den  Mufikfreunden  einen 
intereffanten  Abend  mit  ernften  und  heiteren  Lie- 
besliedem  aus  dem  16,  und  17.  Jahrhundert  und 
heiteren  Madrigalen  diefer  Epoche.  Eine  Befonder- 
heit  bot  der  Abend,  der  unter  Leitung  von  Wal- 
ter Niemann  ftand,  noch  in  einer  Anzahl 
kleinerer  Muflkftiicke  fiir  das  Tafteninftrument  aus 
dem  von  Studienrat  Gaensler  in  der  herzoglichen 
Bibliothek  zu  Gotha  aufgefundenen  „Notenbuch  des 
Herzogs  Friedrich  II.  von  Gotha- Altenburg". 

Die  Robert  Schumann-Gefellfchaft 
in  Zwickau  hatte  vergangenen  Monat  ihre  Mitglie- 
der  zu  einem  Kammermuiikabend  eingeladen,  an 
dem  das  Schachtebeck-Quartett  Hans 
Pfitzners  Quartett  in  D-dur,  Robert  Schumanns 
Quartett  in  F-dur  und  das  Quartett  KV.  575  von 
W.  A.   Mozart   in   gewohnter  Meifterfchaft   fpielte. 

Der  Miinchener  Komponift  Oskar  von  Pan- 
der fchrieb  ein  abendfiillendes  Chorwerk,  das  er 
„Des  Lebens  Lied"  nannte.    Es  ill  eine  Liederreihe 


fiir  Chor,  Soli,  Orchefter  und  Orgel  auf  Texte 
zumeift  altefter  deutfcher  Lyrik,  die  der  Komponift 
audi  textlich  zu  einem  einheitlichen  Ganzen  zu- 
fammengefiigt  hat.  MD  Auguft  Vogt  wird  das 
Oratorium  im  Spatherbft  in  Wiesbaden  aus  der 
Taufe  heben. 

Wilhelm  Sieben  hatte  das  3.  Kammerkon- 
zert  in  Dortmund  ausfchliefilich  der  zeitgenoffifchen 
Mufik  gewidmet,  indem  er  Max  Marichalk  mit  den 
„Drei  kleinen  Satzen  aus  der  Mufik  zu  „Hanneles 
Himmelfahrt",  Georg  Gohler  mit  [einer  „Suite  in 
f-moll  fiir  Streichorchefter  mit  Soloquartett",  Hans 
F.  Schaub  mit  feiner  „Ciaconna  fiir  Streichorche- 
fter", Riccardo  Zandonai  mit  feinem  „Concerto 
Andeluso  fiir  Violoncell  und  kleines  Orchefter", 
Karl  Schafer  mit  einer  „Suite  fiir  Violine  mir 
Orchefter"  und  den  jungen  Cefar  Bresgen  mit 
feinen  „Dorfmu{lkanten"  zu  Worte  kommen  liefi. 

Die  weftdeutfche  Erftauffiihrung  des  abendfiillen- 
den  Chorwerkes  „Deutfchland"  von  dem  Zeulen- 
rodaer  MD  Fritz  Sporn  in  Leverkufen  wurde 
zu  einem  ftarken  Erfolg,  fodafi  trotz  des  Zutrittes 
zur  Hauptprobe  noch  eine  weitere  Wiederholung 
des  Werkes  durchgefiihrt  werden  mufite. 

DER  SCHAFFENDE  KUNSTLER 

Johann  Nepomuk  David  vollendete  ein 
„Vaterunfer"    fiir    achtftimmigen    gemifchten    Chor. 

Felix  Woyrfch  hat  foeben  die  Partitur 
feiner  6.  Symphonie  (Sinfonia  sacra  Werk  77)  be- 
endet.  Die  Symphonie  umfafit  drei  Satze:  Sanktus, 
Via  crucis  und  Gloria. 

Der  fudetendeutfche  Komponift  T  h  e  o  d  o  r 
V  e  i  d  1  wird  demnachft  wieder  einige  neue  Werke 
der  Offentlichkeit  iibergeben,  und  zwar  eine 
Ouverture  fiir  grofies  Orchefter  „Feftlicher  Auf- 
klang",  eine  „Hymne  der  Sehnfucht"  fiir  gemifch- 
ten Chor,  ein  „Soldatenlied"  fiir  Mannerchor  und 
einen  Frauenchor  „Der   dumme  Schafer". 

Karl  Schafer  fchrieb  auf  Winzertexte  von 
Georg  Schwarz  ein  einftiindiges  Oratorium  „Die 
alte  Kelter",  das  beim  Feft  der  deutfdhen  Chor- 
mufik  in  Graz  zur  Auffiihrung  kommen   wird. 

Armin  Knab  fchrieb  ein  Chorwerk  „Das 
heilige  Ziel"  nach  Holderlin-Hymnen,  das  ebenfalls 
in  Graz  erftmals  erklingen  wird. 

Der  junge  Hamburger  Komponift  A.  G  r  i  m  p  e 
hat  foeben  ein  neues  Werk  fiir  gro6es  Orchefter, 
eine  „Niederdeutfche  Rhapfodie",  die  bekannte 
niederdeutfche  Lied-  und  Tanzweifen  verarbeitet, 
beendet. 

VERSCHIEDENES 

Kiirzlich  wurde  im  Rahmen  eines  ftadtifchen 
Konzertes  in  Miinfter  unter  GMD  Hans  R  o  s  - 
baud  ein  erfter  Verfuch  grofieren  Umfanges  mit 
neugebauten  Meyer -Heide-Geigen  unter- 
nommen,  der  als  wohlgelungen  bezeichnet  wurde. 
Der  Streichkorper   des   Orchefters   war   an    diefem, 
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Neue 
Orchesterwerke 


FRITZ  BUCHTGER 

op.  9  Musik  far  kleines  Ordiesier 

I.  Toccata,  II.  Largo,  III.  Allegro 
Auffuhrungszeit:  23  Minuten 

HERMANN  ERDLEN 

Revontulien  leikki 

(Variationen  iiber  ein  finnisches  Lied) 
Auffuhrungszeit:  12  Minuten 

HERMANN  GRABNER 

op.  43  Symphoniicbe  Tanze 

Auffuhrungszeit:  8  Minuten 
PAUL  HDFFER 

Alideuische  Suite  fur  Ochester 
I.  Feierlicher  Aufzug,  II.   Schwerttanz, 
HI.  Mitternacht,  IV.  Lanzenreiter  Marsch 
und  Choral 

Auffuhrungszeit:  23  Minuten 
Drei  VoIksiSnze  fur  Orchester 
I.  Friihlingstanz,  II.  Erntelied  und  Tanz, 
HI.  Alter  Schwerttanz 

Auffuhrungszeit:  9V2  Minuten 
Sinfonle  der  tfrogen  Siadi 
Auffuhrungszeit:  30  Minuten 

KARL  MARX 

op.  34  Nr.  2   15  Varlaffonen  fiber 
ein  deuitdies  Volkf  lied  (Was  wolkn 
wir  auf  den  Abend  tun) 
Auffuhrungszeit:   1 2  Minuten 

THEODOR  VEIDL 

Festlicher  Aufklang 
Auffuhrungszeit:  j1/?  Minuten 

Neue  Nummern  der  SammlungMusikkranzlein: 

FRANCESCO  GEMINIANI 

op.  2  Nr.  4  Concerto  grosso  D-Dur  fiir 
Streicher  und  Cembalo  (Klavier) 
Auffuhrungszeit :  9  Minuten 

op.  2  Nr.  5  Concerto  grosso  d  moll  fur 
Streicher  und  Cembalo  (Klavier) 
Auffuhrungszeit:  11  Minuten 
op.  2  Nr.  6  Concerto  grosso  A-Dur  fiir 
Streicher  und  Cembalo  (Klavier) 
Auffuhrungszeit:  9  Minuten 
Partituren  stehen  ansichtsweise  zur  Verfiigung! 

Kistner  &  Siegel  /  Leipzig  C  i 


Hugo  ICicinnims 


Musiklexikon 


cjltbin  *..  Prof.  I»r.  Jo*.  Miill.i-  Itlalliiu 

nioiiatlicli  mil*  ItH.  l.SO 


B  .    S  C   H  0  T  T  '  S     S  O  H   N 


MAINZ 


Soeben  erjdjienen  in  ber  SReilje 
Dcuif$e  JnftrumeniGlmufif  fffr  §tft  u.  Jcict 

berausgegeben  con  fldclf  Hoffmann 

fieft  16 

fliedecfad)fifd)e  Dorftange 

(2tus  ben  Xourenbudjem  eines  Borfmufifamen  in  ber 

Giineburger  ijelbe) 

SBoItstatye,  SSalaer,  $o!fa  unb  Wbeinlanber 

fur  2  Biolinen  (itlarinetten,   Jromperen,   Oboen)   unb 

BtoIonceU'o  (ffiontrabafj),  Slcwier  nad)  SBelieben 
qjariitur  !K3K  2.—  /  3  Snftrumentalftimmen,  ie  >K2Jt  —.50 
3n  ftillen.abgelegenen  Sorfern  ber  Ciineburger  S)eibe,  roo 
audi  b,eute  nod;  bie  im  Braud>tum  rief  oeranferten  bbrf* 
lidjen  lanje  gefpielt  roerben,  i(t  uns  ein  fiber  100  3abre 
oftes  (But  Iebenbig  fiberliefert.  2os  Ungeffinftelte  unb  ®e= 
funbe  biefer  lanjmufit  fudjen  unb  fdjagen  roir.  —  i)un= 
bertefoIdjerlanserourbeninja&reuingerSammettatigfeit 
oom^erausgeber  aufgefd)rifben,flus  benen  bier  ein  fleiner 
Husfdjnitt  ceroffenrliajt  roirb. 

$efr  17 
3»fepl)  fanner 

JDfenec  Sandler  und  JDol^ct 

fur  3  Biolinen  unb  SBioIonceKo  (Sontrobofj; 

filaoier  nod)  SBelieben 

Sortitur  SR3R  2.60.  4  3nftrumentalftimmen,je  *RM  —.50 

2er  Sieg  ber  Kelobie  ifi  burd)  bie  fprube  Inbe  Erfinbungs= 

gobe  in  ben  Sannerfdjen  Ifinjen  fo  umfaffenb,  bafj  mir  ibr 

nidjt  austneidien  fiinnen.  2ie  beiben  tonjformen  bes 

Canolers  unb  SBafjers.in  benen  toirben  reinften.beutfdjen 

Ian3  in  gorm  unb  Snbatr  erfennen,  fiellen  gteidioiel  ols 

6piel=   ober   Xanjmufif   unferen  Drdjeftern  eine  ganj 

befonbere  Slufgabe. 

Hnfidjtsfenbungen  ouf  SBunfd) 

©eetfl  fiaUmepet  Oerlag  /  WalfenbSttel  und  Oerlin 
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ausfchliefilich  dem  Werk  Richard  Wagners  gewid- 
meten  Abend  vollziihlig  mit  neuen  Meyer-Heide- 
Geigen  befetzt  und  zwar  mit  14  erften  und  12 
zweiten  Violinen. 

Vor  dem  Verein  fiir  Hamburgifche  Gefchidhte 
f prach  Dr.  Kurt  Stephenfon  iiber  das  Ham- 
burgifche Singfpiel  zur  Zeit  Friedrich  Ludwig 
Schroders.  Dr.  G  e  r  ft  e  i  n  unterftfitzte  das  ge- 
fprochene  Wort  durch  Gefangsbeifpiele. 

Einem  Aufklarungsblatt  der  „S  t  a  g  m  a"  ift  zu 
entnehmen,  dafi  gegenwartig  30  000  deutfche  und 
auslandifche  Komponiften  unter  ihrem  Schutz 
ftehen. 

Die  deutfche  Mufikinftrumenten-Indu- 
ftrie  war  mit  95  Ausftellern  in  diefem  Jahre  auf 
der  Leipziger  Friihjahrmeffe  befonders  ftark  ver- 
treten. 

Dr.  Fritz  Stege  wurde  vom  Kulturamt  der 
Stadt  Halle  eingeladen,  den  Feftvortrag  anlafilich 
der  Joh.  Friedr.  Reichardt-Gedenktage  zu  iiber- 
nehmen. 

Am  17.  Marz  jahrte  fich  zum  20.  Mai  der 
Todestag  Paul  von  Jankos,  des  Erfinders 
der  nach  ihm  benannten  Jankoklaviatur,  die  fiir 
die  Klavierfpielkunft,  a'ber  audi  fiir  die  Klavier- 
kompofition  von  Bedeutung  geworden  ift. 

MUSIK  IM  RUNDFUNK 

Prof.  Walter  Niemann-  Leipzig  fpielte  mit 
grofiem  Erfolg  im  Reichsfender  Konigs- 
b  e  r  g  einige  feiner  letzten  Klavierwerke  (Das 
Haus  zur  goldenen  Wage  Werk  145,  Kleine  Va- 
riationen  fiber  eine  altirifche  Volksweife  Werk  146, 
Zwei  Barkarolen  Werk  144,  Mufik  fiir  ein  altes 
Schlofichen   Werk  147). 

Der  Reichsfender  Mfinchen  bringt  diefer 
Tage  Erich  Lauers  „Feftliche  Mufik"  und  „Sinfo- 
nifches  Praludium"  fur  grofies  Orchefter  und  Orgel 
durch  das  grofie  Rundfunkorchefter  unter  Leitung 
von  Hans  Adolf  Winter  zur  Auffuhrung. 
Im  „Feftlichen  Praludium"  hat  der  Komponift  die 
vom  Fuhrer  ausgezeichnete  „Reichsparteitag-Fan- 
fare"  verwendet. 

Unter  Leitung  von  Otto  Winkler  als  Gaft 
vermittelte  das  grofie  Rundfunk-Orchefter  des 
Reichsfenders  Stuttgart  aus  dem  Schaf- 
fen  Hans  Pfitzners  die  „Drei  Paleftrina- 
Vorfpiele",  das  Violinkonzert  (Solift:  Helmut 
Z  e  r  n  i  ck)  und  die  Ouverture  zu  „Kathchen  von 
Heilbronn". 

Die  erfte  Rundfunk-Aufffihrung  der  unlangft 
wieder  neuentdeckten  Konzertfuite  zu  Johannes 
Brahms'  Liebesliederwalzern  Werk  52  und  65  fand 
foeben  im  Deutfchlandfender  unter  Lei- 
tung von  Hans  Georg  Gorner  mit  dem  ver- 
ftarkten  Kammerchor  und  dem  Orchefter  des 
Deutfchlandfenders  ftatt. 

Kurt  von  Wolfurts  Streichquartett  er- 
klang  kurzlich  im  Deutfchen  Kurzwellenfender  und 


im  Breslauer  Sender,  fein  Klavierkonzert  wurde 
durch  Georg  Kuhlmann  im  Kurzwellen- 
fender gefpielt. 

GMD  Schulz-Dornburg  leitete  in  diefem 
Monat  im  Grofien  Sendefaal  des  Berliner  Funk- 
haufes  eine  Sendung  „Mufik  fiir  Blafer",  der  be- 
fondere  Bedeutung  infofern  zukam,  als  fich  GMD 
Schulz-Dornburg  bereits  feit  Jahren  mit  den  Mog- 
lichkeiten  der  Blasmufik  befchaftigt  und  im  Auf- 
trage  von  Dr.  Glasmeier  dies  Sondergebiet  fiir  den 
Rundfunk  bearbeitet.  Es  geht  ihm  darum,  unter 
Beweis  zu  ftellen,  daf5  gute  Blasmufik  beften  Mufi- 
kantentums  wert  ift. 

Der  ungarifche  Dirigent  Ernft  von  Doh- 
n  a  n  y  i  leitete  ein  Konzert  des  grofien  Orchefters 
des  Deutfchlandfenders,  bei  dem  neben 
Werken  von  Haydn,  Handel  und  Lifzt  feine  Suite 
fiir  Orchefter  in  vier  Satzen  Werk  19  erklang. 

Das  Berliner  Frauen-Kammer-Or- 
ch  e  ft  e  r  (Leitung  G.  I.  Tilfen)  vermittelte  fiber 
den  Deutfchlandfender  „A!te  und  neue  italienifche 
Mufik". 

Der  Reichsfender  Mfinchen  vermittelt 
diefer  Tage  in  einer  Sonderftunde  Einblick  in  das 
Schaffen  Hans  Grimms.  Dabei  werden  Ausfchnitte 
aus  feinen  Opern  „Der  Tag  im  Licht",  „Niko- 
demus"  und  „Blondine  im  Glfick"  zu  horen  fein. 

Der  Reichsfender  Stuttgart  iibertrug 
aus  Karlsruhe  eine  Orgelftunde  von  W  i  1  h  e  1  m 
K  r  a  u  fi  ,  die  dem  Schaffen  Max  Regers  gewidmet 
war. 

Am  Deutfchlandfender  horte  man  An- 
ton Bruckners  3.  Sinfonie  in  d-moll  unter  Leitung 
von  Hermann  Stange. 

In  einer  Stunde  „Neues  Kunftfchaffen  am  Ober- 
rhein"  machte  der  Reichsfender  Stuttgart 
mit  Mufik  von  Nico  Schnarr,  Friedrich  Roth, 
Alexander  von  Dufch,  Ernft  Plofch,  Anton  Stingl, 
Hermine  Maierheufer  und  Erich  Bruckner  bekannt. 

Im  Deutfchen  Kurzwellenfender  kam  unter  Lei- 
tung von  Karl  Riftenpart  die  Serenade  fiir 
Orchefter  von  Joachim  Kotfchau  zur  Auf- 
fuhrung. 

Der  Deutfchlandfender  macht  diefer 
Tage  mit  Fauftmufiken  bekannt:  dem  Divertimento 
fiir  zehn  Soloinftrumente  nach  dem  Puppenfpiel 
„Dr.  Fauft"  von  Hans  Chemin-Petit  und 
den  Liedern  zu  Fauft  I  von  Hermann  Simon 
unter  der  Leitung  von  Hans  Chemin-Petit: 
(Solift:  Glint  her  B  a  u  m). 

Louis  Spohr  zum  Gedachtnis  widmet  der 
Deutfchlandfender  eine  Konzertftunde 
unter  Mitwirkung  von  Urfula  Lentrodt 
(Harfe),  Eric  Schutz  (Bariton),  Erwin 
D  r  e  f  f  e  1  (Klavier)  und  dem  Lutz-Quar- 
t  e  1 1.  Verbindende  Worte  fpricht  Theodor 
M  iih  1  e  n. 

Der  Reichsintendant  des  deutfchen  Rundfunks, 
Dr.  Glasmeier,   fprach   auf  der   Arbeitstagung 
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NEU 1GKEIT 


Rumdnische 
Volksmusik 

von  ELSA  ZIEHM 

unter  Leitung  und  Mitarbeit  von  Fritz  Bose 

Din  A  ;,  Umfang  134  Seiten  mit  zablreicben 
Notenbeispielen.  Preis  kart.  RM  ;. — 

Die  von  Diedrich  Westermann,  dem  bekannten 
Afrikanisten  und  Phonetiker,  herausgegebenen 
„Beitrage  zur  Volksmusikf  orschung"  sollen  Ein- 
zeldarstellungen  der  Volksmusik  von  Land- 
schaften  und  Nationen  sowie  Untersuchungen 
iiber  bestimmte  Teilerscheinungen  des  Gesamt- 
komplexes  Volksmusik  in  vergleichender  Dar- 
stellung  enthalten. 

Das  vorliegende  erste  Heft  bringt  eine  Obersicht 
iiber  Form-  und  Stil-Typen  der  rumanischen 
Volksmusik  auf  Grund  eines  Materials  von  33 
Liedern  und  Instrumentalstiicken,  die  von  Elsa 
Ziehm  und  Fritz  Bose  von  Sdiallplatten  iiber- 
tragen  und  in  sorgfaltiger  Transkription  mit 
vollstandigen  Texten  und  deren  Obersetzungen 
erstmalig  veroffentlicht  werden.  Auf  Grund 
sorgfaltiger  und  umfassender  Analysen,  die  F. 
Bose  nach  seiner,  an  der  Musik  der  Naturvolker 
erprobten,  hier  erstmalig  auf  europaische  Ver- 
haltnisse  iibertragenen  Methode  vornimmt, 
werden  die  formbildenden  Elemente  der  ru- 
manischen Volksmusik  und  die  Gegensatze 
zwischen  der  klaren  Formsprache  der  boden- 
standigen  baurischen  Lieder  und  dem  verwa- 
sohenen  Stilgemisch  der  stadtischen  und  zigeu- 
nerischen  „Volksmusik"  aufgezeigt.  Liegt  hierin 
der  bedeutende  musikwissenschaftliche  und 
volkskundliche  Wert  der  Arbeit,  so  enthalt  da- 
neben  die  Sammlung  der  Lieder  in  Text  und 
Melodie  manche  feine  und  kraftvolle  Pragung 
eines  urwuchsigen  Volkstums,  manche  Perle 
echter  Volkskunst. 


Max  Hesses  Verlag,  Berlin -Halensee 


Soeben    e  r  f  ct)  i  e  n  e  n  : 

Rail  (E^ietne  /  Rleine  Serenade 

fur  6treid>  oBer  SSIasinftrumente  3U  5  Stimmen 

^artitur  8  Seiten.    Sart.  MSB!  1.20 

Stimmen :  glfite,  SBioIine  I,  II,  III  unb  Eello  je  JH331  —.20 

Sur  freubige  u.  feftlidje  &nlaffe  ift  biefes  Heine 
SBerf  gut  Dermenbbar.  Seine  ©tieberung: 
1.  2>ie  SJufitanten  fommen;  2.  Sibenblieb: 
5)er  TOonb  ift  aufgegangen;  3.  Ganblicher 
lEanj;  4.  Die  SJfuftfanten  gtet>en  ab,  geftattet 
oerfd)iebenften  (Einfafc,  aud)  bie  Sefefiung  ift 
ooriobel  unb  bas  2Berf  in  grafter  unb  fleiner 
23efe£ung  gleid)  gut  ftingenb. 

toalttt  6djin6ler 
6ui*e  ffir  $lfte  u.  ettreidjordjeftei: 

^artitur  24  Seiten.  Sart.  Kffl!  4.50 

Stimmen:  Sliite  MJK  —.50,  Siioline  I,  II,  Bratfdje,  EeDo 

unb  Rontrabafs  je  SRSW  —.75 

2ie  Suite  ift  ein  2Berf  oon  echter  mufifan= 
tifefeer  J)attung.  2lusfcf)laggebenb  fiir  bie  fiinft= 
lerifdje  2Birf  uug  ber  2Iuffiirjrung  roirb  in  jebem 
galle  bas  mufifantifdje  temperament  fein, 
mit  bem  Solift  unb  Drchefter  an  bie  3nter= 
pretatton  bes  SBerfes  Ijerangehen. 

2(nfid)tsfenbungen  auf  SBunfd) 

$corg    Rallmeyer    tterlag 

iDolfcnbuttcl  un&  6etlin 
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der  Reichsrundfunkkammer  in  Marienbad  vor  den 
Landesleitern  der  Kammer  iiber  Fragen  der  Pro- 
grammgeftaltung  im  Rundfunk.  Audi  fur  den 
Rundfunk  fei  das  Leiftungsprinzip  beftimmend.  Der 
Rundfunk  habe  fich  feiner  Aufgabe,  den  Horer- 
kreis  zur  guten  Mufik  zu  erziehen,  ftets  bewuik 
zu  fein.  Jazzartige  Mufik  lehnt  der  Reichsintendant 
ab.  Ferner  kiindigte  er  die  Errichtung  einer  Aus- 
taufdizentrale  an,  die  den  Rundfunk  inftand  ferzt, 
Honorare  zu  bewilligen,  fiir  die  man  allerbefte 
Arbeiten  fiir  den  Rundfunk  fordern  konne. 

Otto  Siegls  grofies  Chorwerk  aus  den 
Steirifdien  Bergen  „Eines  Menfchen  Lied"  kommt 
im  Reich  slender  K  6  1  n  unter  Leitung  von 
MD  Adam  zur  Aufftihrung. 

Das  von  Philipp  Mohler  im  Auftrage  der 
Reichsmufikkammer  gefchaffene  Orchefterwerk 
„Wach  auf  du  deutfehes  Land"  fiir  grofies  Orche- 
fter  ging  iiber  den  Reichsfender  S  a  a  r  - 
b  r  ii  ck  e  n. 

DEUTSCHE  MUSIK  IM  AUSLAND 

Zofia  Szafran,  die  junge,  aus  B.  von  Poz- 
niaks  Breslauer  Meifterfchule  hervorgegangene  Pia- 
niftin,  veranftaltete  im  Lemberger  Sender  eine  Sen- 
dung  mit  Walter  Niemanns,  von  ihr  bereits 
haufig  in  den  polnifchen  Sendern  gefpielten  Kla- 
vierwerken  (Venezianifche  Garten  Werk  132,  Ere- 
mitage  Werk   140,  Waldbilder  Werk   141). 

Hans  Pfitzners  Oper  „Paleftrina"  erlebte 
foeben  an  der  kgl.  flamifchen  Oper  in  Antwer- 
p  e  n  ihre  erfte  aufierdeutfche  Aufftihrung.  Fiir  eine 
ausgezeichnete  Wiedergalbe  hatte  fich  die  Kolner 
Oper  unter  Leitung  ihres  Generalintendanten 
Alexander  Spring  eingefetzt. 

In  Kopenhagen  brachten  0 1  a  f  Holm  (Bari- 
ton)  und  Prof.  Willy  K  la  fen  die  Hebbel- 
Ballade  „Der  Heideknabe"  in  der  Vertonung  von 
Anton  Wtirz  f  ehr  erfolgreich  zur  Urauf fiihrung. 

Der  Philharmonifche  Chor  in  Berlin  ift 
auf  Grund  feines  Erfolges  mit  dem  Bachfchen 
Weihnachts-Oratorium  von  Paris  aus  erneut  ein- 
geladen  worden,  im  Mai  und  Oktober  drei  Chor- 
konzerte  mit  dem  Pasdeloup-Orchefter  durch- 
zufiihren.  Der  Chor  wird,  diefer  Einladung  fol- 
gend,  die  Konzerte  zufammenfaffen  und  im  Herbft 
unter  der  Leitung  von  Prof.  Giinther  Ramin 
vorausfichtlich  die  „Missa  solemnis"  von  Beethoven 
und  die  h-moll  Meffe  von  Bach  in  Paris  zur  Auf- 
ftihrung bringen. 

Im  Rahmen  des  deutfch-italienifchen  Kulturaus- 
taufches  unternahm  das  Kammerorchefter  der 
Staatlichen  Hochfchule  fiir  Mufik  unter 
Fiihrung  von  Prof.  Dr.  Fritz  Stein  eine  Kon- 


zertreife  nach  Italien.  Den  Auftakt  bildete  ein 
Konzert  mit  Werken  von  Bach,  Handel  und  Mo- 
zart im  Konfervatorium  S.  Cecilia  in  Rom.  Daran 
fchlofi  fich  ein  Kammerkonzert  im  „Instituto  Ger- 
manico"  mit  dem  Leitgedanken  „Barock-  und 
Rokokomufik  an  deutfehen  Fiirftenhofen".  Weiter- 
hin  konzertierte  das  Kammerorchefter  in  Florenz, 
Bologna  und  Mailand  und  wurde  iiberall  herzlichft 
gefeiert. 

Neue  deutfche  Mufik  erklang  foeben  erftmals 
in  A  t  h  e  n  und  fand  dort  herzliche  Aufnahme. 
Im  Dienfte  des  Kulturaustaufches  zwifchen  den 
Landern  war  der  Direktor  der  Berliner  Volksoper 
Erich  O'rthmann  der  Einladung,  mit  dem 
Athener  Sinfonieorchefter  zeitgenoffifche  deutfche 
Mufik  zu  fpielen,  gefolgt  und  brachte  den  Athenern 
Hans  Pfitzners  Ouverture  zu  „Kathchen  von  Heil- 
bronn",  Max  Trapps  Violoncellolkonzert  mit  Or- 
chefter,  Paul  Graeners  „Gotifche  Suite"  und  eine 
Sinfonie  von  E.  N.  von  Reznicek. 

Edwin  Fifcher  feierte  foeben  in  Oslo  bei 
einem  Konzert  mit  den  Philharmonikern  Triumphe. 

Carl  Schuricht  leitete  foeben  in  Paris  in  dem 
bertihmten  Salle  du  Confervatoire  fein  zweites 
Konzert,  bei  dem  er  mit  dem  Ordiestre  National 
Werke  von  Mozart,  Brahms  und  Richard  StraulS 
zur  Aufftihrung  brachte.  Die  Veranftaltung  wurde 
zu  einem  grofien  Erfolg  fiir  die  deutfche  Mufik 
und  den   deutfehen  Dirigenten. 

Das  Miinchener  Fiedeltrio  (Franz  Sieders- 
beck,  Beatrice  Dohme,  Erich  Wilke) 
und  der  Bariton  Ernft  Konrad  Hafe  ernteten 
bei  einem  auf  Veranlaffung  des  Deutfehen  Aka- 
demifchen  Austaufchdienftes  in  Paris  mit  deutfeher 
und  franzofifcher  Mufik  des  13.  bis  16.  Jahrhun- 
derts  veranftalteten  Konzert   einen   ftarken  Erfolg. 

Mit  der  Berufung  des  in  Deutfchland  ausgebil- 
deten  GMD  Dr.  L  o  v  r  o  M  a  t  a  c  i  c  an  die  Spitze 
der  Belgrader  Staatsoper  hat  das  klaffifche  deutfche 
Operngut  feinen  Einzug  in  die  jugoflawifche 
Hauptftadt  gehalten.  Eine  Feftauffuhrung  der 
„Zauberflote"  vor  einem  ausverkauften  Haus  be- 
fchlofi  foeben  die  diesjahrige  Belgrader  Winter- 
fpielzeit. 

Der  Leipziger  Organift  Arno  Schonftedt 
fpielte  auf  Einladung  des  finnifchen  Rundfunks  im 
Sender  Helfingfors  als  Erftauffiihrung  u.  a.  von 
Joh.  Nep.  David  Toccata  und  Fuge  f-moll.  Weitere 
Konzerte  fanden  in  Eftland  flatt. 

Das  deutfche  „Ring"-Gaftfpiel  in  Briiffel  unter 
Leitung  von  Franz  von  Hoefilin  geftaltete 
fich  zu  einem  eindrucksvollen  Bekenntnis  ftir  den 
deutfehen  Meifter. 

Karl  BShm  wurde  zur  Obernahme  eines 
zehntagigen  Gaftfpieles  in  Frankreich  eingeladen. 
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ZEITSCHRIFT    FOR   MUSIK 


Mai  1939 


AUS  NEUERSCHIENENEN  BOCHERN 

Erich  Valentin:  „Hans  Sommer".  Henry 
Litolffs  Verlag,  Braunfchweig.  Geb.  Mk.  4.80, 
brofch.  Mk.  3.50. 

Aus  dem  Vorwort: 

„Im  Jahre  1937,  zum  Gedenken  an  den  100.  Ge- 
burtstag  Hans  Sommers,  follte  das  Buch  erfcheinen. 
Je  mebr  icli  mich  aber  mit  der  edlan,  vornehmen 
Perfonlichkeit  diefes  Kiinftlers  und  Mufikpolitikers 
befafite,  defto  mehr  offenbarte  (Ich  mir  die  Un- 
moglichkeit,  in  der  Kiirze  der  Zeit,  die  ich  mir 
geftellt  hatte,  feinem  Werk  gerecht  zu  werden. 
Ich  wurde  im  tiefften  ergriffen  von  der  Grofie 
und  Befcheidenheit  diefes  Mamies,  der  felbftlos 
fein  Leben  der  Arbeit  gewidmet  hat,  10  dafS  ich 
mich  entfchlof?  iiber  den  geplanten  Umfang  hinaus- 
zugehen  und  Jubilaum  Jubilaum  fein  zu  laden,  ein 
Buch  zu  fchaffen,  das  unter  Wahrung  wiffenfchaft- 
licher  Treue  ein  jedem  lesbares  Abbild  von  Weg, 
Werk  und  Tat  Sommers  geben  foil.  Es  wendet 
fich  nicht  nur  an  Mufiker  und  Theaterleute,  fon- 
dern  an  alle,  denen  die  deusfche  Mufik  Herzens- 
fache  ift.  Hans  Sommers  Befcheidenheit  war  Schuld 
daran,  daf?  er  bald  nach  feinem  Tode  —  nicht 
fogar  fchon  zu  Lebzeiten?  —  aus  dem  Blickkreis 
der  Allgemeinheit  verfchwand.  Wenn  man  fich 
jedoch  in  die  Gefchichte  der  Mufik  feit  Wagners 
Tod  ernfthaft  vertieft,  erkennt  man,  dafi  eine  der 
charaktervollften  und  aufrechteften  Geftalten  diefer 
von  Stiirmen  durchtobten,  fterbenden  Zeit  Hans 
Sommer  war.  Gerade  darum  erfchien  es  mir  not- 
wendig,  feine  Perfonlichkeit  aus  dem  Dunkel  be- 
quemer,  undankbarer  Nachlaffigkeit  in  das  Licht 
unferer  Zeit,  die  keiner  herzlicher  begriifk  hatte 
als  er,  zu  ftellen. 

Nach  der  biographifchen  Darftellung  gebe  ich 
einen  Einblick  in  Sommers  Schaffen  und  zeichne 
in  kurzen  Umriffen  eine  bisher  noch  nicht  gefchrie- 
bene  Gefchichte  der  „Genoffenfchaft  Deutfcher 
Tonfetzer",  die  Sommer  1S98,  vor  vierzig  Jahren, 
anregte  und  gemeinfam  mit  Richard  StraufJ  und 
Friedrich  Rofch  ins  Leben   rief." 
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Die  Handel-Plakette  der  Stadt  Halle 
a.  S.  wurde  diefes  Jahr  verliehen  an:  Bibl.-Rat 
Dr.  Weifienborn  (Forfchung  um  das  Handel- 
haus),  GMD  Fritz  Lehmann  (Gottinger 
Handelfeftfpiele),     Intendant    Dr.    Alfred    Bo- 
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praktisches  Zubchor 

haltbare  Saiten. 

Ansiditssendungen,Probeseodungen 
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Kataloge  frei. 


finger  (Reichsfender  Stuttgart)  und  den  Eng- 
liinder  Sir  Walford  Davis  (Erwerbung  des 
Londoner  Handelhaufes). 

Der  Mufikpreis  der  Stadt  Diiffeldorf 
wurde  foeben  dem  in  Berlin  an  der  Hochfchule 
fiir  Mufik  wirkenden  Komponiften  Hermann 
W  u  n  f  ch  fiir  feine  „Erntelied-Sinfonie"   verliehen. 

Der  Fiihrer  ehrte  anlafilich  feines  jo.  Gcburts- 
tages  u.  a.  auch  eine  Reihe  namhafter  Vertreter 
des  deutfchen  Mufiklebens  durch  Titel  vcr- 
1  e  i  h  u  n  g  e  n.  So  erhielten  den  Titel  Profeffor: 
Biihnenbildner  Ludwig  Sievert-  Miinchen; 
den  Titel  Generalintendant:  Dr.  Hans  S  ch  u  1  e  r- 
Leipzig  und  Hanns  M  e  i  &  n  e  r  -  Frankfurt/M.; 
den  Titel  Generalmufikdirektor:  Fritz  M  e  ch - 
1  e  n  b  u  r  g  -  Darmftadt,  Hermann  Stange- 
Berlin  und  Hans  W  e  i  s  ba  ch  -  Wien;  den  Titel 
Staatskapellmeifter :  Flans  Gahlenbeck- 
Schwerin  i.  M.,  Herbert  von  Karajan- 
Aachen,  Wilhelm  Franz  R  e  u  15  -  Konigsberg; 
den  Titel  Kammerf  anger:  Ferdinand  Frantz- 
Hamburg,  Johann  Glafer-  Frankfurt  a.  M., 
Ludwig  Hofmann-  Berlin,  Robert  Kie- 
f  e  r  -  Karlsruhe,  Fritz  Krenn-  Wien,  E  m  i  1 
T  r  e  s  k  o  w  -  Koln,  Erich  Zimmermann- 
Berlin;  den  Titel  Kammerf angerin:  Margarete 
B  a  u  m  e  r  -  Leipzig,  Ruth  Berglund-  Berlin, 
Paula  Buchner-  Stuttgart,  Trude  Eip- 
p  e  r  1  e  -  Stuttgart,  Hilde  Konetzni-  Wien, 
Maria  Reining-  Miinchen,  Martha  Rolls- 
Dresden,  Hilde  Singenftreu-  Hannover, 
Adelheid  Wollgarten-  Koln. 

PREISAUSSCHREIBEN  U.  A. 

Die  „Junta  Nacional  de  Teatros  y  Conciertos", 
eine  durch  Verfiigung  des  Nationalfpanifchen  Er- 
ziehungsminifteriums  gefchaffene  und  dem  „Amt 
fiir  fchone  Kiinfle"  des  genanntcn  Minifteriums 
unterftellte  Einrichtung  hat  einen  Wettbewerb 
fiir  die  Oberfetzung  folgender  O  p  e  r  n  ins 
S  p  a  n  i  f  ch  e  ausgefchrieben: 

1.  Cimarofa   „I1  Matrimonio  Segreto", 

2.  Mozan  „Figaros  Hochzeit", 

3.  Wagner  „Tannhaufer", 

4.  Straufi   „Rofenkavalier". 

An  diefem  Wettbewerb  konnen  neben  fpanifchen 
Autoren  auch  deutfche  teilnehmen.  Die  Frift  zur 
Einreichung  von  Oberfetzungen  lauft  am  30.  Mai 
1939  ab.  Jedoch  miiffen  alle  Uberfetzer,  die  fich  an 
dem  Wettbewerb  beteiligen  wollen,  ihre  Teilnahme 
moglichft  unter  Fiihrung  eines  Befahigungsnach- 
weifes  umgehend  der  „Comisaria  General  de  Tea- 
tros Nacionales  y  Municipales"  im  Nationalfpani- 
fchen Erziehungsminifterium  bekanntgeben,  die 
dann  iiber  ihre  Zulaffung  zum  Wettbewerb  ent- 
fcheidet.  Die  Oberfetzungen,  die  auch  mit  Pfeudo- 
nym  gezeichnet  werden  konnen,  bleiben  Eigentum 
des  Oberfetzers.    Der  fpanifche  Text,  der  fich  dem 
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mufikalifchen  Rhythmus  anzupaffen  hat,  ill  iibcr 
oder  unter  dem  Unext  der  Klavicr-  und  Gefangs- 
noten  einzutragen  und  augerdem  auch  als  Sonder- 
manu'fkript  ohne  Noten  einzureichen.  Fur  die  bcfte 
Oberfetzung  jeder  Opcr  ift  ein  Preis  von  4000  Pe- 
fetas  ausgefetzt  wordcn.  —  Die  Beurteilung  der 
Oberfetzungen  ift  einem  Schiedsgericht  iibertragen 
worden,  in  das  auikr  fpanifchen  Kiinftlern  und 
Vertretern  der  zuftandigen  Behorden  auch  der 
Vertreter  des  Deutfch-Akademifchen  Austaufch- 
dienftes  in  Spanien,  Dr.  Peterfen,  und  der  Kultur- 
attachee  der  italienifchen  Botfchaft  in  Spanien  ge- 
wahlt  worden  find. 

In  Wiirdigung  der  mufikalifchen  Arbeit  von 
Mettmanns  „Klingender  Tag"  hat  der  Vizeprafi- 
dent  der  Reichsmufikkammer,  Prof.  Dr.  Paul 
G  r  a  e  n  e  r  als  Leiter  der  Fachfchaft  Komponiftcn 
in  der  Reichsmufikkammer  einen  Preis  fur  eine 
Kompofition  geftiftet,  die  beim  „Klingcnden  Tag" 
1939  uraufgefiihrt  werden  foil.  Die  Bedingungen 
des  Preisausfchreibens  find  folgende: 

1.  Die  Kompofitionen  follen  Kammermufikwerkc 
fein,  die  von  tiichtigen  Mufikliebhabern 
bewaltigt  werden  konnen  und  den  Anforderungen 
an  edle  Mufik  gerecht  werden. 

2.  Es  werden  Werke  verlangt,  die  ein  Streich- 
quartett,  Streichtrio,  Sonate  oder  Suite  fiir  Klavier 
und  ein  Streich-  oder  Blasinflrument  find,  fowic 
Gefange  mit  Inftrumentalbegleitung. 

3.  An  dem  Preisausfchreiben  konnen  fich  Mufiker 
des  Bergifchen  Landes,  der  Kreife  Diifieldorf, 
Niederberg,  Wuppertal,  Bergifch/Land,  die  dort  ge- 
boren  oder  mindeftens  1  Jahr  anfaffig  find  und  der 
Fachfchaft  Komponiften  der  Reichsmufikkamer  an- 
gehoren,  beteiligen. 

4.  Die  Einfendungen  erfolgen  ohne  Namens- 
nennung  mit  Kennwort  verfehen  und  einem  Brief 
in  gefchloffenem  Umfchlag,  in  dem  Angaben  iiber 
Namen  und  Anfchrift  enthalten  find,  an  den 
Landeskulturwalter  Gau  Diifieldorf,  Landesleitung 
fiir  Mufik,  Diifieldorf,  Grafenberger  Allee  66,  bis 
zum  20.  Juni  1939. 

5.  Die  Vorpriifung  beforgt  ein  Ausfchufi,  dem 
die  folgenden  Parteigenoflen  angehoren:  Kreisleiter 
Dr.  B  e  r  n  s  ,  Landesleiter  fiir  Mufik,  E  r  h  a  r  d 
Krieger,  Kreismufikbeauftragter  M  o  m  b  a  u  r  , 
Landesfachfchaftsleiter  fiir  Hausmufik,  Studienrat 
G  i  e  f  e  und  der  Kreishauptftellenleiter  fiir  Kultur, 
Dr.  F  e  n  t  f  eh.  Die  den  Erforderniflen  des  Preis- 
ausfchreibens entfprechenden  wurdigen  Arbeiten 
werden  dem  Stifter  des  Preifes,  Prof.  Dr.  Graener, 
zur  endgiiltigen  Entfcheidung  vorgelegt.  Die  Arbeit 
des    Ausfchuffes    wird,    da    in    ihm    Fachleute    und 


Gottinger  Handel-Fest  1939 

18. 

Juni:   Kammermusik 

Festko  n  ze  rt 

19. 

Juni:  Hainbergserenade 

Ausfuhrung:     Stadt.    Orchester    Wuppertal 

Solisten 

:  Maria  Engel,  GQnther  Baum 

Leitung:   Fritz  Lehmann 

Ausk 

jnft:  Gottinger  Hindelgeiellsohaft  «.  V. 

Beethoven-Fest 
der  Stadt  Kiel 

6.  bis  12.  Mai  1939 

Leitung:  Paul  Belker 
Stiidtischer  Musikdirektor  und   Operndirektor 

Die  neun  Symphonicn,  Missa  solemnis, 

Violinkonzert,  op.  61,  Klavier- 

konzert  op.  73. 

Mitwirkende:  Das  verstarkte  Stadt.  Orchester, 
Stadtischer  Chor,  Theaterchor,  Kieler  Lieder- 
taf el  und  folgende  Solisten :  Wilhelm  Backhaus, 
Klavier;  Georg  Kulenkampff,  Violine;  Helene 
Fahrni,  Sopran;  Amalie  Merz-Tunner,  Sopran; 
Gusta  Hammer,  Alt;  Walther  Ludwig,  Tenor; 
Rudolf  Watzke,  Bag. 

Geschaftsstelle  des  Beethovenfestes: 
Reventlouallee  6,  F.  8499 
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Ausbildung  zu  alien  Kiinstlerberufen  aut  den  Gebieten 

MUSIK                                                  UND   SCrl&USPlEL 

Auskiinfte 

and   ausfiihrlidie 

Werbehefte  der  einzelnen  Abteilungen  durdi  die   Verwaltung,  Essen,  Sachsenstrafie  33,  Rl 

f  24900. 
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Reichsmusiktage  1939 


14.  bis  21.  Mai,  Diisseldorf 


Sonntag,  den  14.  Mai 


ii   Uhr:  Kaisersaal    der  Tonhalle:    ERDFFNUNGSFEIER. 
ii  Uhr  30:  PLATZKONZERTE. 
19  Uhr:  Kaisersaal  der  Tonhalle: 


Erstes  Sinfoniekonzert 


1.  Heinz   Tiessen:    Passacaglia    and   Fuge   fur  Orgel    (UA). 

2.  Paul   Juon:   Konzert   fiir  Violine   und   Orchester. 

3.  Theodor  Berger  :  Malinconia. 

4.  M  a  x  T  r  a  p  p  :   Konzert  fur  Orchester  (UA). 

Ausfiihrende:    Solisten:    Max    Strub     (Violine),    Adalbert    S  ch  ii  t  z  -  Bielefeld     (Orgel);    das     Stad- 

tische  Orchester  Diisseldorf,  Leitung:  GMD  Hugo  Baize  r. 
ii ■  Uhr:  Rittersaal  der  Tonhalle:  EMPFANG  DER  EHRENGASTE 
DURCH  DEN   OBERBURGERMEISTER   DER   STADT   DOSSELDORF. 


Montag,  den  15.  Mai 


10  Uhr:  Rittersaal   der   Tonhalle:   VOLKSMUSIKVERANSTALTUNG. 

12  Uhr:  Gerresheimer  Glashiittenwerke   A.-G.:    I.    WERKKONZERT.   Ltg.:   GMD  Franz  Adam. 

15    Uhr:  Ibach-Saal:    TAGUNG   DES   REICHSVERBANDES    FUR    VOLKSMUSIK. 

20   Uhr:  Schauspielhaus: 

I.  Kammermusik 

1.  Franz  W  6  d  1  :  Blaserquintett   (UA). 

2.  HugoRasch:  Lieder  mit  Klavier. 

3.  Egon   Kornauth:   Streichquartett   op.    26. 

Ausfiihrende:  Das  Schlesische  Streichquartett,   Blaservereinigung   des   Deutschen 

Opernhauses. 
20  Uhr:  Kaisersaal  der  Tonhalle:   VOLKSMUSIKABEND. 


Dienstag,  den  16.  Mai 


ii    Uhr:   Kuppelsaal    der   Rheinterrasse:    TAGUNG    „S  I  N  G  E  N    UND    S  P  R  E  C  H  E  N". 

Leitung:  GMD  Rudolf  Schulz-Dornburg. 

12   Uhr:   Mannesmann-Rohrenwerke,  Abt.   Rath:  II.   WERKKONZERT.   Ltg.:   GMD   Franz   Adam. 

15   Uhr:   Kaisersaal   der   Tonhalle: 

EROFFNUNGSKUNDGEBUNG   DES    NSD-STUDENTENBUNDES. 

20  Uhr:   Kaisersaal   der  Tonhalle: 


Zweites  Sinfoniekonzert 


1.  Gustav  Adolf   Schlemm  :   Adagio   und   Scherzo    fur   Orchester. 

2.  Erich  Anders:   Konzert    fiir   Oboe   und   Orchester   (UA). 

3.  Cesar   Bresgen  :    Mayenkonzert    fiir   Klavier   und    Orchester. 

4.  Otto   Wartisch  :   Konzert   fur   Saiteninstrumente   (UA). 

5.  Hans  Uldall  :    Hamburger   Humoresken. 

Ausfiihrende:    Das  Stadtische   Orchester   Essen,   Leitung:    MD   Albert    Bittner. 


Mittwoch,  den  17.  Mai 


11  Uhr:   Kaisersaal  der  Tonhalle: 

EROFFNUNG   DES   MUSIKLAGERS    DER   HITLER- JUGEND. 

12  Uhr:   Gebr.   Bohler   &  Co.   A.-G.   Stahlwerk   Diisseldorf -Oberkassel:    III.    WERKKONZERT. 
Leitung:   StaatsKM    E  r  i  ch   KloS. 

12   Uhr:   Matthes-Fischer-Werke,   Diisseldorf -Oberkassel: 


Musikalische  Werkfeierstunde 


Prof.  E  1  1  y  N  e  y. 

15  Uhr:    Kaisersaal    der   Tonhalle:    „M  U  S  I  K    IM    RUNDFUNK"    veranstaltet    vom    Reidissender 

16  Uhr   30:    Rheinterrasse:    EMPFANG   DER    EHRENGASTE    UND    KONSTLER 
DURCH   GAULEITER  STAATSRAT  FLORIAN. 

20   Uhr: 


Koln. 


Opernhaus: 


ALFRED   IRMLER:   ,,DIE   N  A  CHTIGAU"    (UA).   Leitung:   GMD  Hugo  Baize  r. 

20  Uhr:   Kaisersaal   der  Tonhalle:   MANNERCHORKONZERT. 

Mannerchore  der  Sangergaue   Diisseldorf  und  Essen. 

20  Uhr:   Kleines  Haus:  ABENDFEIER  DES  NSD-STUDENTENBUNDES. 
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Reichsmusiktage  1939 


14.  bis  21.  Mai,  Dusseldorf 


Donnerstag,  den  18.  Mai 


io  Uhr:   Standehaus:  ARBEITSTAGUNG   DER    FACHSCHAFT   M  U  S  I  K  E  R  Z  I  E  FI  E  R 

DER  REICHSMUSFKKAMMER. 

ii    Uhr:    Aula   der   Kunstakademie:    T  A  G  U  N  G   DER   KOMPONISTIiN. 

II    Uhr    30:    PLATZKONZERTEin  den    Aufienbczirken. 

17    Uhr:    SchlofS  Benrath: 

II.  Kammermusik 

1,  Franz  Schm  idt  :   Strcidiquartett  A-dur. 

z.  Johannes  P  r  l  e  ch  o  w  s  k  y  :   Suite  fur  Klavier   (UA). 

j,  \V  a  1  t  e  r  J  e  n  t  s  di  :   Sonate  fur   Cello  und  Klavier. 

4.  Ernst  S  ch  i  f  {  m  a  n  n  :   Streichquartett    (UA). 

Ausfiihrende:    Das  S  t  r  o  E  -Quartet  t. 

\-j    Uhr:    Aula    der   Stadtisdien    Krankenanstalten: 


II.  Musikalische  Werkfeierstunde 


Prof.  E  1  1  y    N  e  y. 

20   Uhr:    Kaisersaal  der  Tonhalle: 


Chor-Orchesterkonzert 

Kurt  Thomas:    ,,Saat  und   Ernte"    fur   3   Solosti'mmen,    Chor   und   Orchester.    Leitung:    K  u  it    T  h  0  in  a  s. 


Freitag,  den  19.  Mai 


10    Uhr:    Aula  der  Kunstakademie:   Veranstaltung  der   NSG    „KdF":   ER.OFFNUNG   DER   R  E  I  C  H  S  - 

ARBEITSTAGUNG  FOk  MUS1K  DES  .JEUTSCHEN  VOLRSBILDU  NGSffERKts. 

12    Uhr:    Feldmuhle,    rapier-   und    Zellstoffwerke   A.-G.:    IV.    W  E  R  K  K  O  N  Z  E  R  T. 

Leirung:  StaatsKM   E  r  1  ch  K  1  o  15. 

12    Uhr:    Henkel  St  Co.,   Dusseldorf-Reisholz: 


Musikalische  Werkfeierstunde 


Prof.    E  1  1  y    N  e  y. 

IS   Uhr:    lbach-Saal:    M  U  S  I  K  W  I  S  S  E  N  S  C'  H  A  F  T  L  I  C  H  E   T  A  G  U  N  G. 

20    Uhr:    Opernhaus: 


Festauffuhrung 


\V  e  r  n  e  r   E  g  k  :    ,.Peer   Gynt".    Leitung:   Werner   Egk. 

20    Uhr:    Kaisersaal    der   Tonhalle:   GESELLIGE   M.USIK   der   NSG    , .Kraft   durcli    Freude" 


Sonnabend,  den  20.  Mai 


io   Uhr:   Standehaus:   T  A  G  U  N  G   DES   A  M  T  E  S    FOR   K  O  N  Z  E  R  T  \V  E  S  E  N. 

io    Uhr:    lbach-Saal: 

FORTSETZUNG    DER   MUSIKWISSENSCHAFTLICHEN    TAGUNG. 

12    Uhr:    Rheinbahn    A.-G.    V.    WERKKONZERT.    Leitung:    StaatsKM    Erich    K  1  o  15. 

17   Uhr:    Hofgarten-Napoleonsberg:   O  F  F  E  N  E  S   SINGEN. 

20   Uhr:    Kaisersaal   der  Tonhalle: 


Driftes  Sinfoniekonzert 


1.  Hermann    Erdlen:    Introduktion    und    Chacpnne    fiir    Solovioline    und    Ordiester    (UA). 

2.  Hermann  Simon  :  Sinfonische  Gesange  nach  Niet^sche-Dichtungen  f.   eine  Baritonstimme   u.  Ordi.  (UA). 

3.  Ermanno    Wolf-Ferrari:    Triptychon. 

4.  Paul   Hoffer:   Sinfonie    der   grofien   Stadt. 

Ausfiihrende:    Das    Stadtische    Orchester    Dusseldorf.    Leitung:    GMD    Hugo    Baize  r. 


Sonntag,  den  21.  Mai 


ii    Uhr:   Schauspielhaus:    MORGENFEIER   DER    HITLERJUGfiND. 
ii    Uhr   30:   PLATZKONZERTE. 
16)  Uhr:    Kaisersaal  der  Tonhalle: 

Kulturpolitische  GrofJkundgebung 

1.  Paul   Graener:    ,,Prinz    Eugenius,    der   edle   Ritter'V  Variationen    fiir    gr.    Orchester.    Werk    106    (UA). 
Leitung:   GMD   HugoBalzer. 

2.  Ansprache  des  Gauleiters.  v  Kedc  des  Herrn  Ministers.  4.  Fiihrerehrung  durch  den  Gauleiter,  f.  Nationalhymnen. 
Ausfiihrende:  Das  Stadtische  Orchester  Diisseldorf.  Leitung:  GMD  Hugo  Baize  r. 
20   Uhr:    Kaisersaal   der  Tonhalle: 

Beethoven:  Neunte  Sinfonie 

Leitung:  GMD  Prof.  HansKnappertsbusch. 

22    Uhr:    Rheinterrasse: 

FESTLICHER  ABSCHLUSS   auf   Einladung   des    Oberbiirgermeisters    der   Stadt    Dusseldorf. 
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Schlesisches  Musikfesl  1939 

in  5reslau  vom  1.  bis  4.  Juni 
unier  der  Schirmherrschaft  dcs  Oberprasidenien  von  Sdilcsien 

DIRIGENTEN: 
Prof.  Hermann  Abendroih,  Oeneralmusikdirektor  Philipp  Wiisf,  Prof.  Hermann  Behr 

ORCHESTER: 
Schlesisdie  Philharmonie 

S  O  L  I  S  T  E  N : 

Prof.  EIIy  Ney,  Prof.  Enrico  Mainardi,  Helene  Fahrni,  Oerirude  Piizinger, 

Kammersanger  Julius  Pahak,  Prof.  Fred  Drissen  u.  a. 

Chor-  und  Orchesierkonzerte,  Kammerkonzerf  im  Schlofj,  Kammermusik,  Solisfenkonzerfe, 

Volksiiimliches  Sinfoniekonzert  der  N.  S.-Gemeinschoft  „Kraft  durch  Freude" 

in  der  Jahrhunderfhalle,  Veranstaltungen  der  Hiflerjugend. 

Auskunft  und  ausfiihrliche  Prospekfe 
durch  die  Geschaftssielle  des  „Sch]esischen  Musikfestes",  Breslau  13,  Charloitenstrafce  28 


MAINZ 
Gutenberg-Festwoche 

im  Zeichen  Robert  Schumanns 

vom  18.  bis  25.  Junf  1939 


Fesrauffuhrungen  im  Stadttheater  —  Sinfonie-  und  Chorkonzerte 
Kammermusikabend  im  Kurfurstlichen  SchlofJ 

Gaste:     Kammersfinger  Schmitt  -  Walter,  Berlin  -   Prof.  Walter  Gieseking - 
Guila  Bustabo-Clara  Ebers,  Frankfurt/Main  -  Jakob  Sabel,  Frankfurt/Main 

Auskiinfte  und  ausfuhrliches  Programm: 
Durch  Stadtisches  Verkehrsamt  Mainz,  Stadthaus  und  Verkehrsverein,  Bahnhofstrasse 
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Musiksommer  Dresden  1939 

Richard  Straufj-Tag-e 

der  Sachsischen  Staatsoper  /  Musikal.  Leitung:  Dr.  Karl  Bohm 

Sonntag,  den  n.  Juni ,Der  Rosenkavalier" 

Dienstag,  den  13.  Juni „Ariadne  auf  Naxos",  Gastdirigent :  Richard  Straufi 

Donnerstag,  den  15.  Juni „Die  Frau  ohne  Schatten" 

Sonnabend,  den  17.  Juni „Daphne" 

Sonntag,  den  18.  Juni .  ..Arabella",  Gastdirigent :  Richard  Straufi 

Dienstag,  den  20.  Juni Elektra" 

Donnerstag,  den  22.  Juni „Feuersnot"/Josephslegende" 

Sonntag,  den  25.  Juni Couperin-Suite/„Friedenstag" 

Dienstag,  den  27.  Juni Straufl-Konzert/Solist :  Max  Zimolong 

Donnerstag,  den  29.  Juni ,Der  Rosenkavalier" 

Reg-er  —  Pfitzner  —  Straug 

Sechs  Festkonzerte  der  Dresdner  Philharmonic  /  Leitung :  Paul  van  Kempen 

1.  Konzert:  Freitag,  den  23.  Juni  /  Solist:  Karl  Weifi 

2.  Konzert:  Freitag,  den  30.  Juni  /  Solist:  Ludwig  Hoelschet 

3.  Konzert:  Freitag,  den    7.  Juli  /  Solist:  Siegfried  Borries 

4.  Konzert:  Freitag,  den  21.  Juli  /  Solist:  Lubka  Kolessa 

j.  Konzert:  Freitag,  den  28.  Juli    /  Solist:  Wilhelm  Kempff 
6.  Konzert:  Freitag,  den  4.  August/  Solist:  Georg  Kulenkampff 

Lieder~Abend  mit  Orchester 

Freitag,  den  14.  Juli  /  Solist:  Helge  Roswaenge 

Vier  Beethoven-Konzerte 

der  Dresdner  Philharmonie 

Dienstag,  den    4.  Juli Eugen  Jochum,  Hamburg 

Dienstag,  den  ii.  Juli  . Paul  van  Kempen,  Dresden 

Dienstag,  den  18.  Juli Franz  Konwitschny,  Frankfurt  a.  M. 

Dienstag,  den  25.  Juli Herbert  von  Karaj an,  Berlin  u.  Aachen 

Zwinger-  Serenaden 

der  Dresdner  Philharmonie  /  Musik  des  Barock  und  Rokoko 
Jeden  Sonnabend  Abend 

Chorkonzerte 

Sophienchor  16.  Juni  /  20  Uhr  Sophienkirche  /  Leitung:  Hans  Heintze 
Dresdner  Kreuzchor  26.  Juni/ 20  Uhr  Kreuzkirchc/Leitung:  R.  Mauersberger 

Kammermusik 

in  den  Festsalen  des  Lingnersdilosses,  des  Sdilosses  Albrechtsberg  u.  d.  Rathauses 
Festl.  Abendmusik  a.2.,9.,ifj.,23.u.30.Juliaufder  Parkterrasse  d .  Lingnersdilosses 
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ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


Mai 


1939 


Dolores  Maafi  : 
urteilt  iiber  die 

„Gotz"-Saiten: 

„B  i  n    w  i  r  k  1  i  ch   s  e  h  r 


c^fc 


z  u  f  r  i  e  d  e  n" 
Berlin,  23.  6.  35 


Mufikliebhaber  gleicherweife  vertreten  find,  [0  vor 
fich  gehen,  dafi  die  in  engere  Entfcheidung  kom- 
menden  Werke  vor  dem  Ausfchufi  aufgefiihrt  wer- 
den  nach  vorheriger  griindlicher  Einftudierung;  da- 
her  mufi  die  Einfendung  in  Partitur  und 
S  t  i  m  m  e  n  erfolgen. 

6.  Das  von  Prof.  Dr.  Graener  ausgezeichnete 
Werk  wird  am  22.  Oktober  1939  aus  Anlafi  von 
„Mettmanns  Klingender  Tag"  uraufgefuhrt.  Der 
Landesleiter  iiberreicht  dem  Preistrager  bei  diefer 
Gelegenheit  eine  von  Prof.  Dr.  Graener  unter- 
zeichnete  Urkunde  mit  der  Zuerkennung  des 
Preifes.    Der  Preis  betragt  R  M.  300. 

7.  Bei  den  einzureichenden  Werken  mufi  es  fich 
um  noch  ungedruckte  und  bisher  nicht  offentlich 
aufgefiihrte  Arbeiten  handeln.  Einen  Anfpruch  auf 
Drucklegung  des  preisgekronten  Werkes  erhalt  der 
Verfaffer  durch  das  Preisausfchreiben  nicht. 

VERLAGSNACHRICHTEN 

Von  der  Lebendigkeit  des  heurigen  Mufik- 
{ommers  geben  audi  einige  dem  heutigen  Heft 
beigefiigte  Profpekte  Kunde.  So  legen  die  B  a  y  - 
reuther  BUhnen-Feftfpiele  1939,  die 
Munchner  Opernfeftfpiele,  das  Fell 
der  Deutfchen  Chormufik  in  Graz, 
das  Internationale  Mufikfeft  zu 
Frankfurt  a.  M.  und  das  18.  M  o  z  a  r  t  f  e  ft 
zu  Wiirzburg.  ihre  wertvollen  Gefamtpro- 
gramme  vor,  die  der  Mufikfreund  gerne  bei  feinen 
fommerlichen  Reifeplanen  zu  Rate  zieht.  Ferner 
liegt  dem  Heft  noch  ein  Profpekt  der  deutfchen 
Reichslotterie  bei,  der  ebenfalls  der  Be- 
achtung  des   Leferkreifes  empfohlen  wird. 

ZEITSCHRIFTEN-SCHAU 

„Gedanken  junger  Mufiker".  (Aus  einer 
Rundfrage  der  Zeitfchrift  „Wille  und  Macht", 
Fiihrerorgan  der  nationalfozialiftifchen  Jugend, 
veroffentlicht  im  Heft  8  vom  15.  April  1939): 

Cefar  Bresgen: 

In  den  erften  Januartagen  ill  es  hier  in  Tirol 
immer  wieder  zu  erleben:  Da  ziehen  druben  im 
Dorf  drei  fonderbare  Geftalten  um  —  das  find 
die  Sternfmger!  Hei,  alles  wird  lebendig;  Kinder 
eilen  aus  den  Haufern,  in  tiefem,  fchwerem  Neu- 
jahrsfchnee  ftapfen  die  drei  mit  ihrem  grofien  hell- 
ftrahlenden  Stern  durch  die  Nacht  —  wunderbar 
ift   das    Lied,    das    fie    dazu   fingen,    uralt   wie    das 


Dorf  felber  und  wie  feine  Berge,  Walder  und 
Bache.  Die  Weife  klingt  durch  die  ganze  Nacht, 
vor  jedem  Haus  wird  fie  von  neuem  lebendig; 
fie  wird  in  der  Stube  noch  mal  gefungen,  die  Kin- 
der fummen  fie  nach,  und  ein  Jahr  fpater  ift  fie 
wieder  da.  So  lebt  fie  ewig  weiter  von  Kind  zu 
Kindeskind. 

In  der  Stube  haben  fie  geftern  den  Rundfunk 
angedreht,  wie  man  hier  fagt,  „das  Radio  g'fpielt" 
—  da  ift  auch  mufiziert  worden.  Viel  lauter,  als 
es  die  Sternfmger  gekonnt  haben;  mit  Saxophonen 
und  Jazztrompeten,  da(5  die  ganze  Stube  zu  ichau- 
keln  und  wackeln  angefangen  hatte,  ware  fie  nidit 
feit  erdenklichen  Zeiten  auf  feftem,  gutem  Boden 
geftanden.  Alle  haben  zugehort,  aber  keiner  hat 
fich  dariiber  gefreut  oder  gar  mitgefungen,  bis 
endlich  der  „Alte"  aufgeftanden  ift  und  abgefchaltet 
hat.  Ja  der  hat  freilich  noch  die  „gefunde"  Mufik 
von  der  „kranken"  unterfchieden  —  hundert  an- 
dere  konnen  das  nimmer;  wie  eine  fchleichende 
Krankheit  frifit  fich  die  Jazzmufik  hinein  in  die 
ahnungslofen  Menfchen,  zerftort  die  letzten  guten 
Grundlagen  und  behauptet  fich  doch,  weil  „kein 
Erfatz  da  ift".  Freilich,  fur  die  Tanzlokale  unfererr 
Grofiftiidte  vorerft  nicht  oder  kaum  —  aber  fiir 
unfere  Bauern  ift  die  heute  herrfchende  iogenannte 
„Unterhaltungsmufik",  mit  der  der  Rundfunk  die 
Horer  iiberfchiittet,  fehr  bedenklich. 

Gott  fei  Dank  ift  der  unverbildete  Menfch  oft 
gefiinder  in  feinem  Empfinden  als  der  beftgefittete 
und  gefdiulte  Kulturprediger:  Als  hier  im  Dorf  in 
zwei  Wirtfchaften  getanzt  wurde,  zog  alles  in  die 
Wirtfehaft,  in  der  zwei  Klarinetten  und  Bauern- 
harfe  zum  Tanze  auffpielten,  wahrend  die  Wirt- 
fchaft,  die  einen  riefigen  Lautfprecher  mit  „Radio- 
mufik"  aufftellte,  leer  blieb. 

Das  deutfche  Volk  ift  fo  unendlich  reich  an 
eigenen  Kulturwerten,  dafi  es  wahrhaftig  auf 
Fremdprodukte,  noch  dazu  zerfetzender  Art,  ver- 
zichten  kann.  Es  ift  hochfte  Zeit,  dies  uberall,  wo 
es  am  Platze  ift,  klarzumachen;  die  HJ  tut  dies 
ja  lange,  indem  fie  Neues  dagegenftellt;  unleru' 
Morgenfeiern,  Gemeinfchaftsmufiken  und  Kantaten 
find  unbeftreitbare  neue  Werte.  Aber  trotzdem  ift 
die  Aufgabe  des  neuen  Mufikerziehers  und  Kom- 
poniften  noch  eine  riefengrofie:  fie  kann  nicht  beim 
Notenlefen  und  Liedfingen  haltmachen,  fondern 
mufi  die  Mufik,  wie  fie  von  Grund  auf  mit  der 
Gefamtkultur  eines  Volkes  verknupft  ift,  ein- 
fchliefien.  Konzertfale,  Akademien,  Mufeums- 
gefellfchaften  und  Rundfunkbiiros  konnen  kein 
Nahrboden  fiir  unfere  neue  Mufik  fein,  —  eine 
neueMufikkulturftehtund  fallt  mit 
dem  Werden  unferer  neuen  Gefell- 
f  ch  a  f  t. 

Ich  fchaue  hinaus  ins  dammrige  Dorf,  zu  den 
Jungen,  die  alle  Jahre  mit  ihrem  Stern  umher- 
ziehen:  ich  weifi,  dort  wachft  einmal  etwas  Neues, 
da  liegt  meine  tieffte   Aufgabe! 


<J^(-fC^^<}  cX/^^yr^^ 


Zeichnung   von   W  i  1  1  y  Preetoriu: 


l^Jltf*'*?. 


FUR 
MUSIK 


Monatsfchrift  fiir  eine  geiftige  Erneuerung  der  deutfchen  Mufik 
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Kiinder  der  deutfchen  Seele. 

Ein  Dankeswort  zum  70.  Geburtstag  Hans  Pfitzners. 
Von  Erich  Valentin,   Salzburg. 

Die  Frage  „Was  ift  deutfch?",  die  ein  Richard  Wagner  ftellen  mufite,  um  an  ihrer  Beant- 
wortung  den  Kreis  gleichgefinnter  Streiter  fiir  die  Sadie  des  deutfchen  Geiftes  auszumeffen, 
hat  audi  Hans  Pfitzner  an  feine  Zeit  gerichtet.  An  eine  Zeit,  in  der  die  Verwirrung  der 
Geifter  den  Blick  verfperrte  und  man  eine  Kunft  betrieb  —  im  Sinne  des  Wortes  „Betrieb", 
wie  man  ein  Gefchaft  betreibt  — ,  eine  Zeit,  die  ihren  Ehrgeiz  darin  fall,  umzutun,  was  getan 
ift.  Damals,  es  war  im  Jahre  1919,  erhob  Pfitzner  die  fchwerwiegende  Frage:  „Wer  find  noch 
die  Deutfchen,  zu  denen  man  wir  fagen  kann?  Wo  find  fie,  die  letzten  Goten,  ohne  Heimat 
und  Hoffnung  in  kleiner  Zahl?  Die  Scheidung  ift  da;  und  das  Ende  ift  da.  Und  da  kann  man 
wohl  ernft  die  Frage  ftellen:  was  wird  aus  der  geiftigen  Summe  unferes  Wefens:  unferer  Kunft?" 
In  diefer  Zeit,  in  der  man  das  eine  und  das  andere  Deutfchland  unterfchied,  trat  Pfitzner  mit 
dem  verantwortungsbewufiten  Mut  des  Menfchen,  deffen  ganzes  Wirken  und  Werken  vom  erften 
Tage  an  in  unerfchutterlicher  und  unbeirrbarer  Konfequenz  fiir  das  Deutfchfein  erfullt  war 
und  ift,  in  diefer  Zeit  trat  er  an  die  allzu  Saumigen  heran  und  riittelte  fie  auf.  Was  wird 
aus  unferer  Kunft?  In  diefer  einen  Frage  offenbart  fich  die  Sorge,  die  nur  ein  Menfch  mit  fich 
herumtragen  kann,  der  vom  Gefiihl  der  Verantwortung  durchdrungen  ift.  Damals  fchwiegen 
fie  alle,  die  Geiftesheroen,  und  fahen  mit  verfchrankten  Armen  zu  oder  nutzten  zu  eigenem 
Vorteil  die  Konjunktur  aus.  Und  weil  alles  fchwieg,  fah  fich  Pfitzner  aus  feinem  Inneren 
heraus  verpflichtet  zu  reden,  feine  mahnende  Stimme  zu  erheben. 

Da  gefchah  dann  das  Merkwiirdige.  Abgefehen  von  einem  erwahlten  Kreis  derer,  die  feine 
ernften  Worte  gehort  hatten  und  in  fich  verarbeiteten,  fchwiegen  die  anderen  —  die  beriihmte 
Majoritat  —  weiter  oder  aber  fie  fchrieen  laut,  weil  fie  fich  getroffen  fiihlten.  Und  einige  ganz 
Unentwegte,  die  nunmehr  als  Eulen  aus  Athen  ihr  Dafein  verbringen,  fchufen  das  billige  Schlag- 
wort  von  der  Unzeitgemafiheit  Hans  Pfitzners.  Gewifi,  damals  mufite  er  unzeitgemafi  fein, 
da  er  als  deutfchfiihlender  und  deutfchdenkender  Menfch  und  Kiinftler  nicht  in  diefe  Zeit 
hineinpafke.  Gerade  das  befagt  uns  aber,  wie  zeitgemafi  in  des  Wortes  tieffter  Bedeutung 
Hans  Pfitzner  ift.  Fiir  den,  der  das  Werk  und  das  Schaffen  Pfitzners  kennt,  der  von  der 
unendlichen  Liebe  diefes  Deutfchen  zu  feiner  Heimat  und  zu  feinem  Volke,  von  der  ethifchen 
Grofie  feines  nationalen  Glaubensbekenntniffes  weifi,  um  deffen  Wahrung  er  feine  ganze  Perfon 
in  jahrelangem  Kampfe  eingefetzt  hat,  fiir  den  ift  in  diefem  Begriff  der  Zeitgemafiheit  erne 
erhabene,  gewichtige  Wahrheit  enthalten.  Fragen  wir  uns  doch  einmal  felbft,  ob  wir  uns  wirk- 
lich  dariiber  klar  find,  was  Pfitzner  nicht  nur  als  Kiinftler,  fondern  als  Gefamtperfonlichkeit 
fiir  die  geiftige,  kulturelle  Entwicklung  und  vor  allem  Erhaltung  alles  deffen,  was  deutfch  ift, 
zu  bedeuten  hat!    Die  Sorglofigkeit  der  Vorkriegszeit    hatte    kein    Urteilsvermogen    fiir    folche 
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Dinge,  die  Ehrlofigkeit  der  Nachkriegszeit  hatte  kein  InterefTe  daran.  Es  ift  uns  Menfchen 
einer  neuen,  jungen  Zeit  vorbehalten  geblieben,  zur  rechten  Stunde  das  rechte  Wort  zu  fpredien, 
das  Pfitzner,  dem  deutfchen  Mufiker,  den  Dank  wiedergibt,  der  ihm  allein  gebiihrt. 

Denn  diefe  Menfchen  einer  neuen,  jungen  Zeit  wiflen,  was  es  heifit,  einer  Zeit  gemafi  zu 
fein,  d.  i.  ihren  Werten,  Zielen,  ihrer  Art  und  Anfchauung  entfprechen.  In  jeder  Epoche  der 
Kulturgefchichte  gait  es  als  eine  Selbftverftandlichkeit,  dafi  der  fchopferifche  Menfch,  der  etwas 
zu  befagen  hatte,  diefen  Notwendigkeiten  und  Belangen  feiner  Gegenwart  gemafi  war  und 
danach  handelte,  beziehungsweife,  wie  es  meift  der  Fall  ift,  feiner  Gegenwart,  wie  man  fo  zu 
fagen  pflegt,  „vorauseilte".  Aber  wir  diirfen  nicht  aufier  Acht  laflen,  dafi  immer  in  den  perio- 
difchen  Abfchnitten  der  Kulturgefchichte,  in  denen  eine  Kulturgruppe  zur  Neige  ging  und  eine 
neue  Zeit  anbrach,  die  Gegenfatze  aufeinanderprallten  und  aus  diefem  Gegenfatz  eine  ver- 
krampfte,  kritifche  Zwifchenzeit  fich  einfchob.  Wir  haben  das  felbft  erlebt.  Die  vor  der  Jahr- 
hundertwende  beginnende  Epoche  ift  die  „Krife  der  Gegenwart",  die  Krife,  die  die  bitteren 
Nachkriegsjahre  zu  einem  Dauerzuftand  zu  machen  drohten.  Aus  diefer  Zeit  ftammt  das  von 
klugen  Befferwiffern  und  Schongeiftern  gepragte  Schlagwort  von  der  Zeitkunft,  die  nach  eigenem 
ErmefTen  alle  afthetifchen  und  natiirlichen  Begriffe  verkehrte,  Gefchichte  und  Entwicklung,  Vor- 
handenes  und  Gewefenes  leugnete,  Gefinnung,  Verantwortung  und  Ehrfurcht  —  die  drei  Mo- 
tive im  Schaffen  Hans  Pfitzners  —  als  uberfliiffigen,  veralteten  Ballaft  beifeite  fchob.  Aus 
eben  diefer  Zeit  riihrt  auch  das  Schlagwort  der  Zeitgemafiheit  her.  Ja,  aus  diefer  Zeit  ftammt 
audi  das  Wort  von:  Hans  Pfitzner,  dem  Unzeitgemafien,  ein  Wort,  das  man  grofi  fchrieb, 
das  verantwortungslos  nachgeplarrt  wurde.  Und  gerade  diefe  Tatfache  gilt  uns  heute  als 
fprechender  Beweis  daftir,  wie  fehr  Pfitzner  dem  innerften  Wefen  und  Werden  feiner  Zeit 
gemafi  war,  weil  er  ihr  vorauseilte. 

Oder  ift  es  etwa  weltfern,  zeitfremd,  wenn  Pfitzner  im  Jahre  1919  den  Satz  fpredien 
konnte:  „Ift  denn  die  Gegenwart  gleichgultig?  Lebt  nicht  eine  Generation,  die  Anfpruch  darauf 
hat,  mit  Brot  und  nicht  mit  Steinen  gefiittert  zu  werden?  Ift  es  eines  jeden  Sadie  untatig  zu- 
zufehen,  wie  alles  das,  was  einer  Kulturnation  wie  der  unferen  ftolzer  Befitz  und  Wahr- 
zeichen  war,  in  Sdirift  und  Tat,  in  Beifpiel  und  Theorie  diskreditiert,  unterfchlagen,  entftellt 
wird?"  Und  an  anderer  Stelle:  „So  ift  es  auch  hier  Sadie  des  Temperaments,  dafi  die  Frage 
fur  einen  zur  Mahnung  wird:  denn  fchweigen  wir,  wer  foil  dann  fpredien?"  Diefer  Wille 
zur  Aktivitat,  diefe  Tatkraft,  diefer  Mut  zum  Einfatz  der  Perfon  fur  die  Sadie  —  ift  das 
nicht  wieder  etwas  Heldifches,  Grofies,  etwas,  das  wir  Deutfchen  endlich  wieder  gelernt  haben? 
Diefer  Mufiker,  der  den  Glauben  an  die  Sendung  Deutfchlands  durch  den  Wuft  von  Verfall, 
Mode,  Verwefung  und  Zeitgeift,  wie  man  das  Ganze  nannte,  hindurch  rettete,  riittelte  die  Zu- 
friedenen  aus  ihrem  Schlaf.  Und  eben  darum,  weil  Pfitzner  es  wagte,  zur  Verteidigung  der 
Kulturgiiter  des  deutfchen  Volkes  den  Feind  mit  unbeirrbarer  Unerfchrockenheit  anzugreifen, 
ihn  bei  feinem  wahren  Namen  zu  nennen,  darum  fielen  fie  liber  ihn  her,  fchrieen  laut,  wenn 
fie  fich  getroffen  flihlten,  und  fpielten  im  iibrigen  die  beleidigten  Schuldlofen. 

Man  fehlt  aber  ganz  und  gar,  wenn  man  daraus  die  Folgerung  ziehen  zu  konnen  glaubt, 
Pfitzner  fei  gegen  jeden  „Fortfchritt",  gegen  jede  vorwartstreibende  Bewegung.  Aber  die  Er- 
kenntnis  ift  ausfchlaggebend,  die  ihn  von  alien  Verfuchen  und  Deuteleien  der  Neuerer  fern- 
hielt,  wenn  er  fagt:  „Der  wahre  Neuerer  will  nichts  Neues,  fondern  1  e  i  ft  e  t  etwas  Neues." 
Die  Sucht  nach  Neuerung  und  Senfation  ift  die  traurige  Urfache  fiir  die  begreifliche  Abneigung 
des  Publikums  gegen  alles,  was  neu,  was  „modern"  ift.  Hier  liegt  allerdings  der  Unterfchied: 
das  „Moderne"  ift  nicht  immer  zeitgemafi,  das  Zeitgemafie  gewifi  nicht  immer  „modern". 
Eine  Mode  ift  aber  eine  Augenblicksfadie,  eine  Angelegenheit  weniger  Intereflierter,  in  diefem 
Falle  —  wie  fdion  zur  Zeit  Wagners  —  der  klugen  Intellektuellen,  die  am  griinen  Tifch  den 
Fortfchritt  machten.  Das,  was  lebendig  ift,  was  im  Volke  lebt  und  feiner  Art  gemafi  ift,  das 
ift  auch  zeitgemafi,  nicht  heute,  nicht  morgen,  fondern  immer.  Aus  diefer  Erwagung  heraus 
mufi  man  das  Eintreten  Pfitzners  fiir  Weber,  fiir  Lortzing,  fiir  Bruch,  fiir  Jenfen  verftehen, 
fiir  die  deutfche  Oper  und  fur  das  deutfche  Lied. 

Denn:  Pfitzner  nennt  die  Kunft  die  Seelenfprache  des  Volkes.  Diefe  Kunft,  fagt  er,  „ihren 
Schandern  nicht  willenlos  preiszugeben,  follte  fich  jeder  zur  Pflicht  madien,  der  von  ihr  je  Be- 
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gliickung  empfangen",  ein  Wort,  das  nidit  oft  genug  wiederholt  werden  kann.  Aber  keiner 
wollte  es  wahr  wiffen,  dafi  mit  jenem  Geift,  „der  dem  Deutfdien  den  ihm  ganz  fremden 
Wahnfinn  des  Niederreifiens  und  Zertriimmerns  einpflanzt"  ein  Verwefungsfymptom  fich  ein- 
geftellt  hatte.  Wer  fragte  denn  danach,  wenn  man  fich  daran  machte,  iiber  die  deutfche  Kunft 
hinweg  einfach  zur  Tagesordnung  iiberzugehen,  wenn  man  von  der  Wurzel  aus  das  Volkifche, 
nationale  Bewufitfein,  das  in  der  Kunft  ruht,  auszurotten  fich  beftrebte?  Sie  wufiten  fehr  wohl, 
was  fie  taten,  fie  wufiten,  was  audi  Pfitzner  erkannt  hatte,  das  namlich,  dafi  die  nationale 
Kunft  im  Volkskorper  der  edelfte  Teil  iff.  Mit  geradezu  bewundernswerter  Methodik  wurde 
alles  zerpfliickt,  begonnen  mit  der  Willkiirlichkeit  der  Auffiihrungspraxis  bis  hin  zur  Afthetik 
falfcher  Propheten.  Aber,  was  gait  es:  das  waren  iiberholte  Dinge,  das  waren  keine  Probleme 
mehr! 

Und  fo  gefchah  die  furchtbare  Kataftrophe:  die,  fagen  wir,  parlamentarifche  Politifierung 
der  Kunft,  die  doch  deutfch,  nichts  als  deutfch  fein  follte,  rifi  die  Kluft  zwifchen  den  Deut- 
fchen  immer  weiter.  Mit  fcharfen  Worten  geifielte  Pfitzner  diefe  Ehrlofigkeit,  diefe  fklavifche 
Unterwiirfigkeit,  die  in  den  Fragen  der  Kunft  ebenfo  giiltig  war,  wie  in  den  Fragen  der 
Politik.  Denn  man  leiftete  gern  Verzicht  auf  Tradition,  auf  Volk  und  Boden  und  warf  fich 
den  Kulturfeinden  willig  in  die  Arme. 

Gegen  all  das  kampfte  Pfitzner. 

Man  tat  aber  ganze  Arbeit.  Man  hat  den  Vorwurf  der  Weltfremdheit  und  Gegenwarts- 
ferne,  wie  man  fo  fchon  und  geiftreich  fagte,  dariiber  hinaus  feinem  eigenen  kiinftlerifchen 
Schaffen  gemacht.  Aus  boshafter  intriganter  Tendenz,  die  gewiffermafien  aus  dem  Hinterhalt 
ihre  vergifteten  Pfeile  auf  den,  ach,  fo  verhafiten  Deutfchen  fandte,  wuchs  das  billige  Schlag- 
wort:  der  letzte  Romantiker.  Ja  gewifi,  die  Romantik!  Gefiihl,  Geift,  Seele,  Leben,  die  Merk- 
male  diefer  deutfchen  Romantik  pafiten  nicht  zur  allgemeinen  Kulturtaktik.  Zudem  ftanden  auf 
diefer  Entwicklungslinie  Namen  wie  Beethoven,  Schumann,  Wagner,  Verfechter  einer  idealifti- 
fchen  deutfchen  Weltanfchauung.    Das  mufke  ja  zum  Angriff  reizen. 

Und  zu  ihnen  gehort  als  der  wahre  Erbe  Richard  Wagners  audi  Pfitzner,  ein  wiirdiges 
Glied  diefer  Kette.  Da  war  es  nur  zu  felbftverftandlich,  dafi  man  diefen  Mann,  der  es  wagte, 
auf  der  Grundlage  Schumanns  und  Wagners  neue,  zukunftweifende  Wege  zu  bahnen,  mit  bofen 
Redensarten  befchimpfte.  Diefer  gegnerifche  Geift  war  aber  nicht  erft  von  191 8.  Man  fchlage 
einmal  die  Zeitfchriften  und  Zeitungen  nach,  die  in  den  <)oer  Jahren  die  erften  Eichendorff- 
lieder  Pfitzners  mit  ratlofen  Gloffen  verfahen.  So  fing  es  an,  fo  ging  es  weiter.  Die  Welt 
des  Naturalismus  wandelte  fich  zu  anderen  -ismen.  Pfitzner  ging  feinen  Weg  unbeirrt  weiter, 
ohne  Riickficht  auf  die  feine  Zeit  umtofenden  literarifchen  Fehden  und  mufikalifchen  Akro- 
batenkunftftucke,  die  das  Volk  nichts  angingen  und  den  Fachmann  nur  um  des  guten  Tones 
willen  intereffierten.  Mittlerweile  erbliihte  in  diefem  Durcheinander  fein  Werk:  feine  Lieder, 
feine  Kammermufik,  feine  Biihnenwerke  —  der  „Arme  Heinrich",  das  Mufikdrama  des  24Jah- 
rigen,  die  romantifche  Oper  „Die  Rofe  vom  Liebesgarten",  die  „Paleftrina"-Legende,  die  Spiel- 
oper  „Das  Chriftelflein"  und  das  Drama  fiir  Mufik  „Das  Herz".  Das  Wort  von  der  Askefe 
und  Weltgeloftheit,  das  fich  um  Pfitzner  und  feinen  „Paleftrina"  im  befonderen  rankte,  iiber- 
trug  fich  auf  fein  ganzes  Werk,  das  in  feinen  chorifchen  Schopfungen,  den  Konzerten,  der 
Kammermufik  und  Sinfonie  als  eine  wunderbar  gefchloffene  Einheit  vor  uns  liegt.  Um  den 
Unfinn  diefes  Literatenklatfches  zu  widerlegen,  fei  gerade  auf  den  „Paleftrina"  verwiefen. 
Denn  ift  nicht  gerade  diefes  Werk  ein  Dokument  fiir  das  tatkraftige  Pflichtbewufkfein  und 
fiir  die  warmbliitige  Lebensnahe,  die  Pfitzner  als  der  wahrhaft  fchopferifche  Menfch  in  An- 
betracht  der  ihm  geftellten  Aufgabe  empfindet?  Man  denke  an  das  einhammernde  Wort  der 
alten  Meifter  „Dein  Erdenpenfum  Paleftrina!" 

Das  ift  es:  „Dein  Erdenpenfum!"  Das  hohe  Ethos,  das  fittliche  Verantwortungsgefiihl  Pfitz- 
ners ift  in  diefem  Spruch  ausgedriickt.  Es  ift  der  gleiche  Wille  zur  Tat,  der  den  Deutfchen 
Pfitzner  veranlafite  zu  reden,  da  alles  fchwieg,  der  gleiche  Wille,  der  den  Kiinftler,  Schopfer 
und  Kritiker  befeelt.  Verantwortung,  Verantwortung!  Damals,  vor  20  Jahren,  ja,  viel  friiher 
noch,  war  das  ein  Fremdwort,  im  befonderen  in  der  Kunft.  Verantwortung  gegen  die  Tra- 
dition, gegen  das  Uberkommene,  Veranwortung  gegen    das    Genie,    Verantwortung    gegen    das 
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Volk,  Verantwortung  gegen  die  Pflidit!  Hans  Pfitzner  pflanzte  diefes  feit  dem  Tode  Wagners 
und  Bismarcks  verblafite  Wort  wieder  in  die  Seelen  ein,  baute  auf  ihm  fein  eigenes  Werk  auf, 
ein  ftarkes  Gebaude,  das  nidit  Rekord  zum  Wolkenkratzer  aufftufte,  fondern  gefunder  Sinn, 
befler,  Gefinnung,  und  Konnen  aufrichteten.  Gefinnung  —  das  war  das  andere,  das  Pfitzner 
immer  wieder  lehrte.  Gefinnung  des  Schaffens,  Gefinnung  des  Ehrgefiihls  und  eben  Gefinnung 
der  Verantwortung. 

„Es  gibt",  bemerkt  er,  „eine  Treue  gegen  das  Kunftwerk,  die  jeder  anerkennen  mufi  und 
deren  fich  jeder  zu  befleifiigen  hat."  Treue  gegen  das  Kunftwerk!  Das  ift  doch  felbftverftand- 
lich.  Wer  das  behauptet  und  glaubt,  hat  noch  nichts  von  fchopferifcher  Regie,  von  Auslegun- 
gen  und  anderen  Staralliiren  gehort.  Aber  fo  war  es  doch:  legt  ihr  nichts  aus,  fo  legt  was 
unter.  Kein  Stein  blieb  auf  dem  anderen.  Man  fcheute  doch  vor  nichts  zuriick  und  pries  den 
Erfolg  der  Entzauberung  als  die  grofite  Kulturerrungenfchaft  des  20.  Jahrhunderts.  Zerftoren 
und  Schaffen,  das  war  ein  Begriff.  Die  Perfon  war  alles,  die  Sache  nichts.  Dafi  es  anders 
fein  konnte  und  mufite,  hat  Pfitzner  in  Wort  und  Tat  bewiefen.  Und  mit  der  Treue  gegen 
fich  felbft! 

Die  unbedingte  Kompromifilofigkeit,  mit  der  er  alien  modifchen  Stromungen  ftandhielt,  mit 
der  er  auf  feiner  Meinung  beharrte,  fiihrte  ihn  gewifi  in  heftigen  Widerfpruch  zu  feiner  Zeit. 
Aber  kein  Widerfpruch  vermochte  ihn  zu  bewegen,  nur  einen  Schritt  von  dem  einmal  begonnenen 
Weg  abzugehen.  Keine  Macht  der  Welt  vermochte  ihn  davon  abzubringen,  weiterhin  mit  un- 
erfchrockener  Ehrlichkeit  die  Wahrheit  zu  fagen. 

Wie  man  es  indeflen  deuten  mag:  Hans  Pfitzner  der  Denker,  der  Dichter,  der  Mufiker, 
Hans  Pfitzner  der  Deutfche,  immer  wieder  zielt  es  doch  auf  die  Ganzheit  feiner  Perfonlichkeit. 
Denn  wie  in  jedem  feiner  Werke,  felbft  in  dem  kleinften  Lied,  diefe  Ganzheit,  in  der  er  fchon 
am  erften  Tage  feines  Schaffens  in  die  Welt  trat,  fich  offenbart,  ebenfo  wird  fie  zum  eigent- 
lichen  Merkmal  feines  Denkens  und  Handelns,  aus  dem  nichts  herauszulofen  oder  als  ein  Ge- 
fondertes  zu  betrachten  ift.  Diefe  Ganzheit  ift  das  Deutfche  an  ihm,  an  feinem  eigenen  Werk 
und  an  feinem  Verhaltnis  zum  Werk  der  grofkn  Schopfer,  denen  er  mit  der  Ehrfurcht  des 
Genies  vor  dem  Genie  als  Diener  und  Herr  in  gleicher  Perfon  naht.  Das  Gefetz  der  Werk- 
treue,  das  er  uns  in  Tat  und  Schrift  gelehrt  und  in  feinem  dem  deutfchen  Publikum  gewid- 
meten  Lehrbuch  von  „Werk  und  Wiedergabe"  zum  Katechismus  des  Kunftlers  gemacht  hat, 
diefes  Gefetz  ift  nicht  mehr  und  nicht  weniger  als  die  moralifche  Forderung  diefer  Ehrfurcht. 
Was  er,  zu  deffen  geiftigen  Ahnen  Kleift,  Jean  Paul,  Eichendorff,  Goethe  und  Schopenhauer 
zahlen,  was  er  als  Kunder  Webers,  Schumanns  und  Wagners  mit  jedem  Tag  immer  wieder  zu 
fagen  und  zu  geben  hat,  ift  diefer  unerfchutterliche  Glaube  an  die  Selbftbefinnung  auf  unfer 
eigenes  Wefen. 

Sinnbildlich  ift  der  Titel  feiner  Kantate  „Von  deutfcher  Seele". 

Denn  die  deutfche  Seele  ift  es,  die  geheimnisvoll  von  dem  Schimmer  ratfelhafter  Schonheit 
umfpielt,  das  Leitmotiv  feines  Schaffens,  Denkens  und  Fiihlens  ift.  Seine  Sendung  fur  die 
deutfche  Mufik  und  deutfche  Kultur  ift  darum  die  gleiche  geblieben  wie  am  erften  Tage:  das 
Gewiflen,  das  gute  Gewiflen  der  deutfchen  Mufik  zu  fein. 

Fur  Pfitzner  gibt  es  kein  Vielleicht,  fondern  nur  ein  Entweder-Oder.  Das  ift  das  Entfchei- 
dende.  Denn  nur  fo  konnte  es  gefchehen,  dafi  Pfitzner  feinen  geraden  Weg  ging,  keine  Ent- 
behrung,  keine  Miihe  fcheute,  wo  es  gewifi  manchmal  einfacher  und  bequemer  gewefen  ware, 
die  Dinge  fein  zu  laflen,  wie  fie  waren.  (Wie  oft  wird  man  hier  an  Wagner  gemahnt!)  Hans 
Pfitzner  hat  in  feiner  Anfchauung  vom  Wefen  der  Kunft  und  ihrem  Schopfer  nichts,  aber 
audi  gar  nichts  gemein  mit  der  Erfolgsliebaugelei  jener  Alltagskomponiften,  die  in  epigonaler  ge- 
fchaftiger  Grofimannsfucht  fich  felbft  ftachelige  Lorbeerkranze  aufs  Haupt  fetzen  und  mit  ihrer 
Mufe  auf  plumpvertraulichem  Duzfufi  ftehen. 

Nein,  nein  —  zu  denen  gehort  Hans  Pfitzner  nicht.  Und  fur  diefe  Ehrlichkeit  find  wir 
ihm  dankbar.  Denn  Pfitzner  hat  uns  gelehrt,  wie  vor  ihm  Beethoven  oder  Wagner,  dafi  es 
nicht  daran  liegt,  Erfolge  um  der  Erfolge  willen  zu  erringen,  fondern  mit  dem  aus  der  inner- 
ften  Notwendigkeit  heraus  gefchaffenen  Werk  zu  gegebener  Stunde  zu  uberzeugen  und  damit 
den  einzig  dauernden  Erfolg  des  wirklichen  Verftandenfeins  zu  ernten.  Diefer  Erfolg  fteht  dann 
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iiber  den  Zeiten.  Die  Gefchichte  der  deutfchen  Kultur  beweift  uns,  dafi  diefe  die  Zeiten  iiber- 
dauernden  Erfolge  immer  da  find,  wo  die  Sachlichkeit  der  Urfprung  ift.  Sachlich,  d.  i.  iiber- 
perfonlidi,  nur  die  Sadie  angehend,  unfentimental,  ehrlich  und  wahrhaft.  Das  find  audi  die 
Wefensmomente,  die  Pfitzners  Werk  und  feine  Haltung  auszeichnen.  Im  ganzen  eben  das,  was 
wir  deutfdi  nennen,  diefes  fpontane  Ganz-Hingegebenfein,  das  keine  Riickfichtnahme  kennt, 
wenn  es  um  die  Sadie  geht,  wenn  die  Sadie  den  Einfatz,  den  hochften  Einfatz  der  Riickfichts- 
lofigkeit  gegen  fich  felbft  erfordert. 

Hans  Pfitzners  kiinftlerifches  Sdiaffen  ift  aus  der  Folgerung  der  Mufik  des  19.  Jahrhunderts 
erwachfen.  Aber  keineswegs  aus  der  Unfelbftandigkeit  des  Epigonentums,  das  fich  um  die 
Jahrhundertwende  breitmadite,  foweit  es  nicht  dem  „Verismo"  verfallen  war.  Der  Prozefi  war 
etwa  fo,  dafi  die  ganze  Stromung,  die  aus  der  Zweiheit  Schumann-Brahms  und  Weber- Wagner 
mit  Beethoven  als  gemeinfamem  Ausgangspunkt  kam,  in  ihm  zufammenflofi  und  aus  ihrer  Ver- 
bindung  ein  Neues  entwickelte.  So  kam  es,  dafi  Pfitzner  wohl  als  einziger  den  angeblich  nicht 
mehr  entwicklungsfahigen  Gefamtkomplex  der  Mufik  und  Mufikdramatik  des  19.  Jahrhunderts 
in  neue  Bahnen  zu  leiten  vermochte.  Bei  allem  aber  —  und  das  ift  das,  was  ihm  die  Fahigkeit 
und  das  Recht  gab,  aus  dem  Vorhandenen  etwas  Neues  zu  formen  —  ift  zu  bemerken,  dafi 
Pfitzner  ein  „felbwachfen  musicus"  ift  (wie  der  alte  Martin  Agricola  von  fich  fagt),  einer,  der 
auf  eigenen  Fiifien  fteht.  Er  hat  das  felbft  einmal  in  humoriftifcher  Weife  in  einem  frohlichen 
Trinkfprudi  gefagt: 

Auf  das  Wohl  der  Komponiften, 
die  nicht  wagnern  und  nicht  lifzten, 
frei  von  atonalen  Miften 
fpenden  Gold  aus  eigenen  Kiften! 
Pfitzner  ift  einer  von  den  wenigen,  die  Gold  aus  eigenen  Kiften  fpenden,  echtes,  dauerhaftes 
Gold  und  keine  blitzende  Talmiware,  die  beraufcht   und   ein   Flimmern   vor    den   Augen   ver- 
urfacht.    Es  ift  in  allem,  wohin  wir  bei  Pfitzner  fehen,  die  Unbedingtheit,  das  Echte,  das  Klare. 
So  fehen  wir  Hans   Pfitzner.    So   begreifen  wir  diefes  fein  Deutfchfein,  das  aus  dem  Inner- 
ften  feiner   Seele   kommt.    Diefes   Vorbild,    das  er  uns  in  feinem  Werk  und  in  feiner  Perfon- 
lichkeit  gibt,  ift  fein  heiliges  Vermachtnis  an  die  Jugend   vor   allem,   die   fich  in   unerfchiitter- 
lidier  Dankbarkeit  und  Liebe  zu  ihm  bekennt.    An  die  Jugend,  die  gliicklich  ift,  dafi  fie  dem 
deutfdieften  der  deutfchen  Meifter  unferer  Tage  den  Ehrenplatz   in  ihrem   Herzen  geben   darf, 
der  ihm  vor  alien  anderen  gebiihrt. 

Es  foil  der  tiefere  Sinn  diefes  Geburtstages  fein,  zu  der  Erkenntnis  beizutragen,  dafi  das  oft 
gefprodiene  Mahnwort  „Ehrt  eure  deutfchen  Meifter!"  dem  deutfchen  Meifter,  der  den  Anfpruch 
auf  die  Verwirklichung  diefer  Forderung  hat,  audi  erfiillt  wird.  Denn  ihm  verdanken  wir, 
dafi  der  von  ihm  vor  zehn  Jahren  ausgefprochene  Wunfdi,  das  deutfche  Kunftwerk  wieder 
„gleichbleibend  im  Wert"  zu  machen,  in  die  Tat  umgefetzt  wurde,  gait  dodi  fein  Sdiaffen  und 
Wirken  dem  Satz:  „Die  Kunft  nun  als  ein  gleichfam  zweites  Leben  in  hoherer  Etage  hat  die 
Fahigkeit,  das  Leben  eines  Volkes  widerzufpiegeln,  und  der  Mufik,  als  der  mit  dem  geheimnis- 
vollften  Material  arbeitenden  Kunft,  ift  es  iiberdies  vorbehalten,  das  Anfich  eines  Volkes  aus- 
zufprechen." 

/  Was  ift  geiftliche  Mufik? 

Antwort  auf  eine  Umfrage1. 
Von  Hans  Pfitzner,  Miinchen. 

\y/  ohl  jeder  Komponift  grofien  Stiles  hat  im  Leben  das  Bedurfnis  empfunden,  fich  mit  der 

W    Religion  auseinanderzufetzen.    Zu  Bachs  Zeiten  und  vor  ihm  war  der  Begriff  der  geift- 

lichen  Mufik  und  Kunftmufik   faft  gleichbedeutend.    Es   war  daher   eine   Selbftverftandlidikeit, 

dafi  die  Meffe,   das   Oratorium  die  herrfchenden  Formen  der  ernften   Mufik   waren  und  jeder 

Komponift  grofien  Stils  fein  geiftliches  Werk  gefchrieben  haben  mufite.    Als  fich  mit  der  Zeit 

1  Der  Auffatz  verdankt  feine  Entftchung  einer  Umfrage  der  „Neu€ii  Leipziger  Zeitung"  iiber  das 
Thema  ,,Die.geiftlichc  .Mufik  in  unlcrcr  Zeit". 
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die  enge  Verbundenheit  des  Menfchen  mit  der  Kirdie  lockerte,  blieb  dennodi  das  Bediirfnis 
der  Mufiker,  geiftlidie  "Werke  zu  fchreiben  in  grofiem  Umfange  rege,  nur  war  es  nicht  mehr  die 
Kirdie  felbft,  nicht  einmal  die  Religion  in  ihrem  dogmatifchen  Sinne,  der  zu  Ehren  ein  Mufiker 
feine  Meffe  fchrieb,  fondern  zu  Grunde  lag  diefer  Sehnfucht  die  grofie  Verbundenheit,  die  zu 
alien  Zeiten  und  ihrem  tiefften  Wefen  nach  die  Mufik  zu  iiberfinnlichen,  metaphyfifdien,  jen- 
feitigen  Dingen  hatte.  Das  metaphyfifche  Bediirfnis  des  Menfchen  folgt,  nach  einem  Wort 
Schopenhauers,  „ftark  und  unvertilgbar  dem  phyfifchen  auf  dem  Fufie".  Sehr  fchon  fagt  Goethe 
iiber  diefes  tief  im  Menfchen  wurzelnde  Gefiihl: 

„In  unferes  Bufens  Reine  wogt  ein  Streben, 

fich  einem  Hohern,  Reinern,  Unbekannten 

aus  Dankbarkeit  freiwillig  hinzugeben, 

entratfelnd  fich  den  ewig  Ungenannten. 

Wir  heifiens:  fromm  fein!  — " 

So  fchrieb  denn  audi  in  neuerer  Zeit  jeder  grofie  Komponift  feine  Meffe,  aber  der  Unter- 
fchied  ift  gewaltig  und  intereffant,  wie  die  Kinder  verfchiedener  Zeiten  zu  ihrem  Gott  ftehen. 
Vergleicht  man  etwa  die  h-moll-Meffe  Bachs  mit  der  „Missa  solemnis"  von  Beethoven,  fo  hat 
man  das  Gefiihl,  dafi  Bach  wie  ein  glaubiger  Priefter  zu  einer  Gemeinde  fpricht,  mit  ihr  gleich 
in  deren  Sinne,  Anfchauungen  und  Gefiihl,  wahrend  Beethoven  ein  einzelner  Menfch  ift,  der 
fich  mit  feinem  Gott  auseinanderfetzt.  Audi  der  norddeutfche  Proteftant  Brahms  hat  feine 
„MefTe"  gefdirieben.  Er  tat  dabei  noch  einen  Schritt  weiter  in  die  „Weltlichkeit",  indem  er 
auf  das  kirchlidie  Latein,  dem  noch  Beethoven  und  der  neuzeitliche  fromme  Katholik  Bruckner 
treu  blieben,  verzichtete  und  fein  „Deutfches  Requiem"  fchrieb. 

Aber  audi  den  Wiedererwecker  der  heidnifchen  Gotterfage,  Richard  "Wagner,  hat  die  Luft 
gepackt,  feine  „Meffe"  zu  fchreiben.  Er  hat  fie,  wie  feine  Natur  es  verlangte,  in  ein  Biihnen- 
werk  eingebaut  und  in  den  Grals-Szenen  des  „Parfifal"  ertonen,  ja  felbft  erfdiauen  laffen. 

Audi  idi  habe  meine  „Meffe"  gefdirieben,  und  zwar  ging  ich  hier  nodi  einen  Schritt  weiter 
als  Brahms.  Wenn  diefer  das  Requiem  in  fein  geliebtes  Deutfch  iibertrug,  fo  nahm  er  die 
Worte  immerhin  noch  aus  der  Bibel.  Ich  dagegen  habe  in  meinem  „Dunklen  Reich"  aus  der 
gefamten  Weltliteratur  Worte  herbeigetragen,  die  in  poetifdier  Form  den  Tod,  das  Leiden,  kurz 
den  Charakter  des  Diesfeitigen  und  feine  Oberwindung  behandeln.  Aber  nidit  nur  in  diefem 
Werk,  nein  audi  im  „Paleftrina"  habe  idi  der  grofien  Mufikerfehnfucht  Rechnung  getragen  und 
meine  lichte  Meffe  gefdirieben.  Der  Schlufi  des  I.  Aktes  „Paleftrina"  ift  meine  ,,Hohe  Meffe" 
und  das  „Dunkle  Reich"  mem  „Requiem". 

„Ja  ich  verftand  garnichts  davon  .  .  ." 

Berliner  Pfitzner-Kritiken  aus  dem  Jahre  1897. 
Eine  Betrachtung  von  Helmut  Grohe,  Miinchen. 

Bei  der  gemeinfamen  Durchficht  von  „hiftorifchem"  Material  in  feinem  Hausarchiv  liefi  mich 
Hans  Pfitzner  in  eine  Sammlung  von  Kritiken  aus  der  Zeit  um  1900  Einblick  tun,  die 
heute  wahrhaft  dokumentarifchen  Wert  haben.  Es  handelt  fich  u.  a.  um  PrefTebefprechungen  iiber 
ein  Berliner  Konzert  im  Friihjahr  1897,  in  dem  das  im  Jahre  zuvor  komponierte  Klaviertrio 
in  F-dur,  Werk  8,  zufammen  mit  11  Klavierliedern  Pfitzners  erklang.  Diefe  Kritiken  ftellen 
einen  foldien  „Unfinnswufl",  eine  folch  hochprozentige  Konzentration  von  Bosheit  dar,  dafi 
man  von  der  Hochebene  heutiger  Kunftbetrachtung  aus  gefehen  gar  nicht  mehr  begreift,  daft 
ein  foldies  „Schladiten"  in  Deutfdiland  einmal  moglich  war.  Man  vergegenwartige  fich  die 
damalige  Situation:  Pfitzner,  der  bei  feinem  erften  Berliner  Konzert  im  Jahre  1893  durchaus 
wohlwollend  von  der  Preffe  behandelt  worden  war,  kehrt  vier  Jahre  fpater  nach  einem  grofien 
Erfolg  feines  „Armen  Heinrich"  im  Frankfurter  Opernhaus  in  die  Reichshauptftadt  zuriick,  um 
fein  neu  entftandenes  Klaviertrio  und  einige  Lieder  aufzufiihren.  Von  denfelben  Kritikern,  die 
ihn,  den  damals  Unbekannten,  im  Jahre  1893  freundlich  bedachten,  wird  er  nun  mit  einem 
wahren   Mafchmengewehrfeuer  von   Ablehnung,    Verhohnung    und    Gehaffigkeit    iiberfchiittet. 
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Walter  Abendroth  befchreibt  in  feiner  Pfitzner-Biographie1,  in  der  er  audi  auszugsweife  die 
unten  folgenden  Kritiken  anfiihrt,  was  im  Leben  Pfitzners  mit  diefer  Koalition  von  Boswilli- 
gen  angerichtet  wurde.  Es  heifit  da:  „Die  Berliner  Kritiken  anlafilidi  der  Erftauffiihrung  (des 
Trios)  im  Jahre  1897  taten  der  Sadie  des  Komponiften  auf  lange  Zeit  hinaus  empfindlidien 
Schaden,  und  Jahrzehnte  mufiten  vergehen,  ehe  die  Nachwirkung  jener  erften  Berliner  Abftem- 
pelung  fidi  einigermafien  verlor  und  audi  dies  Trio  mit  derjenigen  Einfidht  und  Bewunderung 
aufgenommen  werden  konnte,  welche,  ware  fie  ihm  friiher  fdion  zuteil  geworden,  den  Lebens- 
weg  Hans  Pfitzners  in  demfelben  Mafic  erleichtert  haben  wurde,  wie  die  bosartige  Verftandnis- 
lofigkeit  ihn  in  der  Tat  erfchwerte  und  verdunkelte."  —  Wohlgemerkt,  es  handelt  fich  bei 
diefen  Sachverftandigen  nidit  um  nebenamtlidie  Rezenfenten  kleiner  Provinzblatter,  fondern  um 
jene  Gewaltigen  in  der  Reichshauptftadt,  von  deren  Machtfprudi  damals  das  Wohl  und  Wehe 
eines  jungen  Talentes  abhing,  felbft  wenn  es  in  der  Provinz  fich  fchon  durchgefetzt  hatte.  Erft 
wer  diefe  Zenfurftation  der  Berliner  Kritik  erfolgreidi  palliert  hatte,  war  „gemacht". 

Ich  laflfe  nun  eine  Auswahl  aus  diefen  Befprediungen  iiber  das  Klaviertrio  folgen:  Die  „Ber- 
liner  Poll"  bringt  am  5.  Marz  1897  aus  der  Feder  von  Ernft  Eduard  Taubert  folgen- 
den Ergufi:  „Das  Trio  dauert  langer  als  eine  Stunde,  ergeht  fich  mit  unberechenbarer  Breite  in 
derartigen  Grubeleien,  verfdimaht  dabei  jede  fefte  Gliederung  im  Periodenbau,  entbehrt  der 
plaftifchen  Ausarbeitung  pragnanter  Motive,  dafi  der  Zuhorer  jedes  Anhaltspunktes  beraubt, 
fich  der  Willkiir  preisgegeben  fiihlt.  Wenn  der  Satz  aufhort  —  und  jeder  Satz  mufi  doch 
mal  aufhoren  —  ift  man  vollig  erfchopft  durch  die  redfelige  Breite  kraftlofer  Klagen,  durch 
die  Vorliebe  fur  hafilidie  Melodieformen  und  hafilidie  Klangwirkungen,  die  geradezu  raffi- 
niert  ausgefonnen  find,  um  das  Ohr  zu  peinigen.  Nehmen  wir  allein  das  Scherzo  aus,  das  eine 
lebhafte  Bewegung  anhebt  und  ein  paar  Momente  freundlichen  Charakters  bringt,  fo  bleibt  fur 
die  iibrige  Zeitdauer  des  Werkes  die  Qual  iibrig.  Diiftere  Interjektionen,  endlofes  Lamentieren, 
krampfhaftes  und  vergebliches  Verfuchen  fidi  aus  der  Mifere  zu  erheben,  eine  wahrhaft  hamifdie 
Freude,  hafilidie  Klange  iiber  fich  ergehen  laffen  zu  miiflen.  Mir  fcheint  das  Trio  geradezu 
eine  Ausgeburt  des  Grofienwahns  zu  fein.  Auch  die  Lieder  boten  wenig  Erfreulidies."  (Es 
handelte  fich  notabene  um  die  Eichendorff-Lieder  Werk  9  mit  „Der  Gartner",  und  „Die  Ein- 
fame"!!  Anm.  d.  Verfaffers.)  ,,Bald  iiberwucherte  die  Klavierbegleitung,  bald  fagte  fie  fo  gut 
wie  gar  nidits.  Nur  felten  erhob  fich  die  Fuhrung  der  Singftimme  zu  wirklich  melodifcher 
Zeichnung.  Meifl  war  fie  rein  deklamatorifch  gehalten.  Es  brachte  diefes  Konzert  die  unerquick- 
lidifte  Mufik,  die  Referent  hat  feit  langer  Zeit  mit  anhoren  muffen."  —  —  Man  ftelle  fidi 
einen  Komponiften  vor,  der  fich  fur  ein  Werk  von  50  Minuten  —  fo  lange  dauert  es  in  Wirk- 
lichkeit  —  aus  purem  Sadismus  mit  hamifcher  Freude,  hafiliche  Melodiefor- 
men und  ditto  Klangwirkungen  raffiniert  ausdenkt,  um  das  Ohr  der  Zuhorer 
(fiehe  oben!)  zu  peinigen! 

In  der  „Deutfchen  Tageszeitung"  in  Berlin  vom  8.  Marz  1897  heifit  es:  „Sein  rund  eine 
Stunde  ausfiillendes  Trio  ift  gerade  heraus  gefagt  eine  Mifigeburt." 

Der  „Berliner  Lokalanzeiger"  lafit  fidi  am  4.  Marz  1897  vernehmen:  „.  .  .  Herr  Pfitzner 
wiihlt  und  wiirgt  fich  durch  eine  Chromatik  der  Harmonie,  die  einem  den  Atem  benimmt  und 
bleibt  trotzdem  monoton.  Dann  tut  er  wieder  recht  myftifch  und  unternimmt  Ausfliige  ins 
transcendentale  Gebiet;  aber  die  Sadie  bleibt  ftets  dunkel.  Endlich  aber  —  und  dies  ift  das 
Schlimmfte  —  jammert  er  foviel  in  feiner  Mufik,  dafi  diefelbe  fdiliefilich  hyfterifch  ift.  Idi 
glaube  nicht,  dafi  diefe  ungefunde  Mufik  fich  jemals  dem  Repertoire  unferer  Kammermufik- 
vereinigungen  einverleiben  wird."  —  —  Hier  fei  eine  kleine  Einfchaltung  erlaubt,  um  dar- 
zutun,  inwieweit  diefe  Prophezeiungen  vielleicht  eingetroffen  find.  Am  9.  September  1932  heifit 
es  in  einem  Brief  von  Elly  Ney  iiber  das  Trio  an  Pfitzner:  „.  .  .  Ihr  Werk  ergreift  uns  tief. 
Wir  hoffen  es  recht  oft  zu  fpielen  und  immer  mehr  einzudringen."  —  —  Bereits  14  Tage 
fpater,  am  23.  September,  teilt  Ludwig  Hoelfcher  dem  Meifter  mit,  dafi  das  Elly  Ney-Trio  das 
Werk  innerhalb  von  10  Tagen  fiinfmal  offentlich  fpielen  wird;  in  Nurnberg,  Wiirzburg, 
Miinchen,  Hamburg  und  Bremen.  Bei  diefen  fiinf  Auffiihrungen  ift  es  wahrlich  nicht  geblieben. 
Die  hervorragende  Triovereinigung  fiihrt  diefes  Werk  8  heute  wie  damals  mit  grofiem  Erfolg 

1  Walter  Abendroth:   „Hans  Pfitzner."   Miinchen  1935,  bei  Albert  Langen  /  Gcorg  Miillcr. 
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durch  die  Konzertfale  und  wird  es  zum  70.  Geburtstag  feines  Schopfers,  am  5.  Mai  im  Reichs- 
fender  Miinchen  fpielen. 

Und  am  15.  Marz  1936  fchreibt  der  Fiihrer  des  bekannten  Pozniak  -  Trios  —  Bronislaw 
von  Pozniak  —  an  Pfitzner  folgende  Zeilen: 

„Hochverehrter  Meifter  Pfitzner!  Vor  25  Jahren  habe  idi  die  Freude  gehabt,  in  einem 
Berliner  Konzert  Ihr  Trio  zum  erften  Male  zu  fpielen.  Und  durch  2$  Jahre  bin  idi  Ihrem 
herrlichen  Werke  treu  geblieben.  Vor  ca.  16  oder  17  Jahren  hat  das  Trio  das  Werk  Ihnen 
vorgefpielt.  Da  das  Berliner  Konzert  am  Sonnabend,  wo  Ihr  Trio  im  Mittelpunkt  des  Pro- 
gramms  fteht,  fur  mich  nun  eine  Art  des  Jubilaums  geworden  iff,  iff  mir  ein  Herzensbediirfnis 
Ihnen,  hochverehrter  Meifter,  diefe  Zeilen  zu  fchreiben  als  Huldigung  fiir  Ihr  Genie,  als  Dank, 
dafi  Sie  der  Menfchheit  das  Werk   gefchenkt  haben.    Ihr  ganz  ergebener 

gez.  von  Pozniak." 

Doch  zuriick  zum  „Berliner  Lokalanzeiger".  Es  heifit  da  weiter:  „.  .  .  Der  Beifall  des  Publi- 
kums  gait  zumeift  wohl  der  Ausfiihrung,  dann  aber  freute  es  fich  unbandig,  wenn  es  in  dem 
maffenhaften  Tongeraufch  hier  und  da  alte  Bekannte  —  Mascagni,  Kofchat  („Verlaffen,  ver- 
laffen  .  .  ."!)  —  begriifien  konnte,  und  das  war  ihm  wohl  nicht  zu  verdenken.  Hort  Herr 
Pfitzner  aufier  feinem  Trio  noch  andere  Kammermufikwerke?  Dann  mochte  man  ihm  raten, 
zunachft  bei  Haydn,  Mozart  und  vielleicht  auch  Beethoven  lange  und  griindlich  Einkehr  zu 
halten,  dann  erft  weiterzukomponieren.  —  Das  Ganze  war  doch  fo  unerfreulicher  Art,  dafi 
man  eine  befondere  Devife  fiir  folche  Konzerte  erfinden  miifite.  Am  beften  wiirde  der 
Schillerfche  Vers 

„Und  in  Pofeidons  Fichtenhain 

tritt  man  mit   frommem   Schauder   ein." 

paffen.    Bei  klaffifchen  Konzerten  laffe  man  ihn  aber  wie  er  ift,  bei  folchen  von  Komponiften 
modernen   Schlags  verklebe  man   das  Wort   „frommem"  und  die  Sache  ftimmt." 

Diefes  „Enfemble"  wird  auf  das  Vorteilhaf telle  erganzt  durch  folgende,  weitere  Preffeftimmen : 

Neue  Preufiifche  Zeitung,   5.  Marz   1897: 

„.  .  .  Wir  hofften,  fiir  die  uns  durch  Herrn  Reger  zugefiigten  Unbilden  einigermafien  ent- 
fchadigt  zu  werden,  kamen  aber  aus  dem  Regen  in  die  Traufe  —  in  was  fiir  eine!  Pfitzner 
ift  anfcheinend  in  bofe  Hande  oder  Einfliiffe  geraten.  Vielleicht  ift  ihm  aber  auch  die  iiber- 
triebene  Beweihraucherung  durch  „gute"  Freunde  zu  Kopfe  geftiegen,  denn  was  er  uns  in  diefem 
Trio  bietet,  iiberfteigt  alles  Greuliche,  was  in  der  Mufik  jemals  dagewefen  ift.  Ein  folcher 
jaher  Niedergang  eines  bedeutenden  Talentes  konnte  Trauer  erwecken,  wenn  nicht  doch  die 
Heiterkeit  iiber  diefen  mufikalifchen  Unfinn  fchliefilich  iiberwoge.  Aus  dem  wiiften  (meift  chro- 
matifchen)  Durcheinander  der  drei  Stimmen,  das  durch  den  fortwahrenden  Taktwechfel  noch  (?) 
anmutender  wird,  treten  einzelne  klare  melodifche  Stellen  angenehm  hervor.  Sie  werden  aber 
durch  die  ftets  wiederkehrenden  Nachahmungen,  Sequenzen  ufw.  fo  entfetzlich  in  die  Lange 
gezogen,  dafi  man  froh  ift,  wenn  der  wiifte  Spektakel  wieder  losgeht,  weil  man  hofft,  er  wird 
die  Sache  endlich  zu  Ende  bringen.  Diefe  Hoffnung  bleibt  freilich  lange  unerfiillt.  Das  "Werk 
dauert  faft  eine  Stunde.  Fiir  10  Minuten  wiirde  fein  Gedankeninhalt  allenfalls  ausreichen, 
namentlich  wenn  man  die  freundlichen  Anleihen  bei  anderen  Komponiften  abzieht,  die  fich 
ziemlich  zahlreich  finden.  Die  Herren  Jedliczka,  Halir  und  Dechert  verdienen  fiir  den  Helden- 
mut,  womit  fie  das  Werk  einftudiert  hatten,  riickhaltlofe  Bewunderung;  wie  namentlich  Herr 
Jedliczka  es  fertig  gebracht  hat,  den  mafilos  f  chwierigen  Klavierfatz  iiberhaupt  zu  1  e  f  e  n  , 
bleibt  uns  ein  Ratfel.  Die  Lieder,  die  Herr  Siftermans  fehr  fchon  fang,  find  zahmer,  dafiir 
aber  auch  recht  niichtern  und  langweilig.  Faft  durchweg  fangen  fie  hochtrabend  an,  wenn  dann 
aber  der  Hohepunkt,  die  Spitze,  herankommt,  klappt  die  Mufik  zufammen  und  verpufft  in 
irgendeine  Banalitat.  Irgendeinen  neuen  Gedanken  oder  treffende  Charakteriftik  haben  wir 
nirgends  gefunden,  dafiir  aber  zahlreiche,  recht  gefuchte  Wendungen.  "Wenn  der  Komponift 
z.  B.  in  dem  harmlofen  Schlufiworte  „Sommernacht"  des  einen  Liedes  auf  jeder  Silbe  eine 
andere,  keineswegs  naheliegende,  Modulation  anbringt,  fo  fieht  man  doch  deutlich,  dafi  es  ihm 
nicht   um   Wahrheit  des  Ausdrucks  und   korrekte    Deklamation,    fondern    lediglich    um    einen 
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„befonderen"  Effekt  zu  tun  gewefen  ift  und  an  diefem  falfchen  Streben  geht  das  Talent  des 
Herrn  Pfitzner  zu  Grunde." 

4.  Marz  1897.  Voffifche  Zeitung  (Carl  Krebs): 

„Im  Begriff  iiber  das  Trio  von  Hans  Pfitzner  zu  berichten,  das  im  Mittwoch  in  der  Sing- 
akademie  von  den  Herren  Jedliczka,  Halir  und  Dechert  vortrefflich  gefpielt  wurde,  mufi  ich 
leider  befchamt  geftehen,  dafi  ich  nichts  zu  berichten  weifi.  Ich  habe  das  Stiick  einfach  nicht 
verftanden.  Da  ich  den  Komponiften  nicht  kranken  mochte  —  denn  aus  jedem  der  vier  langen 
Satze  konnte  man  erkennen,  wie  bitter  ernft  es  ihm  mit  feiner  Kunft  ift  —  fo  will  ich  lieber 
die  Eindriicke,  die  ich  von  feinem  Werk  empfangen  habe,  nicht  wiedergeben,  fondern  warten, 
bis  ein  Studium  der  Partitur  oder  ein  erneutes  Horen  meinem  offenbar  fchwachen  Geift  den 
Schliiffel  zu  diefem  Tieffmn  in   die  Hande  gegeben  hat. 

5.  Marz   1897.  Tagliche  Rundfchau: 

„.  .  .  ein  vierfatziges  Trio  .  .  .  hinterliefi  in  feiner  molluskenartigen  Verfchwommenheit,  in 
der  ganzlich  charakterlofen  Verwendung  der  einzelnen  Inftrumente  und  in  der  tieffinnig  fein 
follenden  Schreibweife  einen  befremdenden  Eindruck.  In  die  weltfchmerzlichen  Falten  des 
Denkers  und  Philofophen  legt  der  Komponift  feine  jugendliche  Stirn  ....  diefelbe  Ver- 
fchwommenheit und  Charakterlofigkeit  haftet  auch  den  Liedern  an  ....  in  keinem  hat  der 
Tonfetzer  den  poetifchen  Inhalt  der  Dichtung  erfchopft;  fein  Talent  bleibt  an  Aufierlichkeiten, 
die  fich  in  tonmalerifchen  Rhythmen  kund  geben,  haften." 

Charlottenburger  Zeitung  (Eugenio  Pirani) : 

„.  .  .  Hans  Pfitzner  —  hiefi  es  —  iff  ein  in  armlichen  Verhaltniffen  lebender  junger  Kiinft- 
ler,  deffen  Werke  die  Aufmerkfamkeit  der  mufikalifchen  Welt  verdienen.  Irre  ich  nicht,  hat 
fich  in  Mainz,  der  Vaterftadt  des  jungen  Mannes,  ein  Pfitzner-Verein  gegriindet.  Dafi  Herr 
Pfitzner  mit  den  Alltagsforgen  kampfen  mufi,  will  ich  genre  glauben.  Das  iff  allerdings  ein 
Milderungsgrund  fiir  die  iibereifrige  Propaganda.  Ware  das  nicht,  fo  miifke  man  energifch 
gegen  folches  Gebaren  proteftieren,  denn  dafi  ein  Kiinftler  Mitleid  verdient,  ift  nicht  genug,  um 
ihn  fiir  ein  Genie  zu  erklaren.  Dazu  bedarf  es  doch  auch  anderer,  vollgiiltiger  Beweife  .... 
Sein  Klaviertrio  ift  ein  wirres  Produkt  einer  im  Dunkeln  taftenden,  krankhaften  Fantafie. 
Weder  in  den  Themen,  noch  in  deren  Verarbeitung  verriet  fich  der  gottliche  Funke.  Es  kommt 
nicht  einmal  etwas  vor,  was  zum  Widerfpruch  herausfordert.  Vielmehr  herrfcht  in  dem  5/4  Stun- 
den  wahrenden  Opus  ode  Eintonigkeit,  gahnende  Langeweile.  Auch  die  Lieder  entbehren  jener 
gefunden,  frifchen  Melodik,  die  das  Merkmal  des  wahren  Talentes  ift.  Die  Ausfuhrenden  gaben 
fich  redliche  Miihe,  urn  die  ihnen  anvertrauten  Kompofitionen  vom  Schiffbruch  zu  retten,  aber 
vergebens!  .  .  .  ." 

Berliner  Borfenzeitung  vom  7.  Marz  1897: 

„.  .  .  Hans  Pfitzner  foil  ein  liebenswurdiger,  befcheidener  Menfch  fein.  Seine  Mufik  ift  weder 
liebenswiirdig  noch  befcheiden.  Sein  Trio  in  F  fpricht  eine  ganze  Stunde  lang  in  Tonen  der 
Selbftzufriedenheit,  der  Selbftiiberhebung  ....  Es  ift  nicht  zu  befiirchten,  dafi  die  Kunft  durch 
Pfitzner  auf  Abwege  gefiihrt  wird;  dazu  ift  die  Kunft  zu  ftark,  dazu  ift  Pfitzners  Mufik  zu 
wenig  liebenswiirdig  .  .  .  Das  Trio  in  F  ift  eitel  Kontrapunkt,  ohne  Cantus  firmus;  die  „innere 
Stimme",  die  den  Cantus  firmus  abgegeben  haben  mag,  hat  aufier  Pfitzner  keiner  vernommen. 
Die  Lieder  find  fchlecht  in  der  Erfindung,  inhaltlich  vielfach  vollig  vergriffen  —  jedenfalls 
keine  Proben  eines  ftarken  Talentes." 

Berliner  Zeitung  vom  10.  Marz  1897: 

„.  .  .  Die  Entwicklung  Pfitzners  ift  aber  in  einer  ungiinftigen  Richtung  fortgefchritten;  etwas 
Gramlicheres,  ich  mochte  fagen  etwas  „Erdichteteres"  wie  fein  Trio  kann  man  fich  kaum  vor- 
ftellen  ....  Das  Trio  hinterlafit  nur  einen  Eindruck  der  Dde  und  Lange,  die  ermiidet." 

Berliner  Zeitung  vom  10.  Marz  1897. 

„.  .  .  Ja  war  denn  das  noch  Mufik,  was  dort  gemacht  wurde?  Wenn  ich  das  wirklich  fchone, 
naturlich  fliefiende  und  kurze  Scherzo  ausnehme,  war  das  Trio  in  feiner  Formlofigkeit,  mit 
feinen  zerriffenen,   felten  zueinander  paffenden  Satzen,  feinem  Mangel  an  melodifcher  Subftanz 
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und  feiner  Erfindung  armen  Weitfchweifigkeit  ein  troftlofer  Wiiftenmarfch  in  Tonen.  Die 
Herren  Jedliczka,  Halir  und  Dechert  find  tapfer  durch  den  Sand  gewatet  ohne  Erfolg.  Etwas 
weniger  zerfahren,  gleichwohl  der  Gefchloffenheit  entbehrend,  waren  die  Lieder.  Von  Warme 
der  Erfindung  zeugen  einige;  die  Grundftimmung  faft  aller  ift  aber  eine  triibe  Weinerlichkeit. 
Sind  das  die  zukiinftigen  Klaffiker?" 

Nun  nodi  einige  kurze  Stichproben,  die  ich  nach  Abendroth  zitiere:  „Allgemeine  Mufik- 
zeitung"  1897,  Nr.  11  (Lefimann):  das  Trio  betreffend  „Monftros  in  Bezug  auf  Ausdehnung" 
.  .  .  „fo  monftros  geringfiigig  und  gequalt  fein  Inhalt"  .  .  .  ,,Kein  organifcher  Bau"  .  .  . 
„Stellenweis  widerwartige  Kakophonie"  .  .  .  „Wiifite  ich  nicht,  dafi  Herr  Pfitzner  ein  ernfter 
Kiinftler  mit  redlichem  Streben  ift,  fo  miifke  ich  auf  den  Gedanken  kommen,  er  habe  in  einem 
Anfall  von  Galgenhumor  verfuchen  wollen,  was  alles  einem  fympathifch  geftimmten  Publikum 
dargeboten  werden  darf."  —  Allgemeine  mufikalifche  Rundfchau  vom  7.  Marz  (anonym): 
„So  komponiert  man  nicht  fur  vernunftige  Menfchen,  fondern  fur  Idioten."  Das  vorletzte 
Zitat  ftammt  —  wie  angegeben  —  von  Lefimann.  Diefer  Mufikpapft  war  fozufagen  der  Kom- 
mandeur  der  Berliner  Kritik.  Nach  ihm  richtete  fich  alles.  Ihn  hatte  Pfitzner  durch  eine 
kritifche  Bemerkung  iiber  den  Komponiften  Franz  Lifzt  fo  in  Harnifch  gebracht,  dafi  er 
fich  veranlafit  fah,  jenes  Preffeungewitter  anzudrohen,  das  dann  iiber  unferen  Komponiften 
auch  ausbrach.  —  —  Wie  eine  unbeeinflufite  Berichterftattung  fich  zu  demfelben  Pfitznerfchen 
Werk  ftellt,  mogen  ein  paar  von  Abendroth  zitierte  Hamburger  Preffeftimmen  anlafilich  einer 
Auffiihrung  durch  das  Elly  Ney-Trio  im  Jahre  1932  belegen.  Es  heifit  da:  „.  .  .  das  Trio 
fei  „von  einer  fortreifienden  Genialitat  des  Wurfes,  einer  bannenden  Gefiihlsintenfitat",  fein 
langfamer  Satz  gehore  „zu  den  tiefften  und  machtigften  Dingen,  die  nicht  nur  die  deutfche 
Spatromantik,  die  die  deutfche  Romantik  iiberhaupt  hervorbrachte";  die  „weitraumige  Emp- 
findung",  der  „ftarke  Geift"  hatten  „nur  bei  den  Grofiten  der  romantifchen  Sphare  ihres- 
gleichen"  (Hamburger  Nachrichten  vom  8.  Oktober  1932);  das  Werk  ftecke  „voll  herrlicher, 
bliihender  Melodik,  die  nahezu  unerfchopflich  fcheint"  und  feffele  „fowohl  durch  feine  meifter- 
hafte  Satztechnik  wie  durch  feinen  gefchloffenen  Auf  bau"  (Hamburger  Echo  vom  j.  Oktober 
1932)."  —  Faft  alle  die  oben  zitierten  abfprechenden  Rezenfionen  erwahnen  —  widerftrebend 
—  den  grofien  Beif all,  den  das  Trio  damals  b  eim  Publikum  hatte.  Diefer  Beif all  wird 
allerdings  damit  motiviert,  dafi  im  Saale  nur  Anhanger  des  Komponiften  anwefend  waren. 
Da  Pfitzner  in  der  damaligen  Zeit  in  Berlin  nur  ein  kleines  Hauflein  Getreuer  befafi,  die  an 
den  Fingern  herzuzahlen  waren,  fo  diirfte  auch  diefe  Behauptung  eine  bewufite  Verdrehung 
der  Tatfachen  darftellen.  Bei  jener  Auffiihrung  ift  weder  Pfitzners  Klaviertrio,  noch  das 
Publikum  durchgefallen,  fondern  jene  kleine  Gruppe  von  „Sachverftandigen",  die  es  zur  Zeit 
der  hemmungslofen  „Kritik"  immer  gab  und  deren  Prophezeiungen  fchon  fo  oft  durch  die 
Wertbeftandigkeit  des  wahren  Kunftwerkes,  das  jene  nicht  erkannten,  ad  absurdum  gefiihrt 
wurden. 

E.  T.  A.  Hoffmann: 

Vier  bisher  unbekannte  Rezenfionen  iiber  Paers  ^Camilla", 

Mozarts  „Don  Juan"  B.  A.  Webers  „Sulmalle" 

und  Mozarts  „Zauberflote". 

Mitgeteilt  von  Friedrich  Schnapp,  Berlin. 

Seit  dem  Erfcheinen  der  2.  Auflage  von  Hoffmanns  Werken  in  der  bis  heute  beften  und 
vollftandigften  Ausgabe  Georg  Ellingers  (Berlin  -  Leipzig,  Deutfches  Verlagshaus  Bong 
&  Co.,  1927)  find  durch  den  ausgezeichneten  Berliner  Forfcher  Felix  Haffelberg  nicht 
weniger  als  n  Opern-  und  Konzertkritiken  E.  T.  A.  Hoffmanns  aus  den  Jahren  1815 — 1821 
neu  entdeckt  worden.  Da  Haffelberg  feine  Funde  an  verfchiedenen  Stellen  veroffentlicht  hat, 
wird  hier  ein  Verzeichnis  willkommen  fein  (bei  den  Nr.  1  —  5,  8,  10 — n  habe  ich  Hoffmanns 
Titel  vereinfacht). 


Heft j ZEITSCHRIFT   FOR   MUSIK 467 

1.  Winters  „Unterbrochenes  Opferfeft".  (Auffiihrung  im  Kgl.  Schaufpielhaus  zu  Berlin 
am  9.  9.  181  j.)  Erlchienen  im  „Dramaturgifchen  Wodienblatt  in  nachfler  Beziehung  auf  die 
koniglichen  Schaufpiele  zu  Berlin",  Nr.  12,  vom  23.  9.  1815.  Unterzeichnet  mit  der  Chiffre 
„FRr."  —  Neudruck  in  den  „Berlinifchen  Blattern  fur  Gefchichtc  und  Heimatkunde"  Jg.  3,  1936, 
Heft  2. 

2.  Sacchinis  „Oedip  auf  Colonos".  [I]  (Auff.  ebenda  am  18.  [nicht  17.!]  9.  181 5.)  Er- 
fchienen im  „Dramaturgifchen  Wochenblatt"  Nr.  13,  vom  30.  9.  1815.  Chiffre:  ,F  R  r."  — 
„K6nigsberger  Hartungfche  Zeitung"  vom  24.  1.  1926. 

3.  Sacchinis  „0  e  d  i  p  auf  Kolonos".  [II]  (Auffiihrung  im  Kgl.  Opernhaus  zu  Berlin  am 
15.  5.  1816.)  Erfchienen  im  „Dramaturgifchen  Wochenblatt"  Nr.  23,  vom  8.  6.  1816.  Unter- 
zeichnet: „B1."  —  „K6nigsberger  Hartungfche  Zeitung"  vom  28.   10.   1928. 

4.  Mehuls  „Ariodan".  (Auffiihrung  ebda.  am  1.  6.  1816.)  Erfchienen  im  „Dramaturgifchen 
Wochenblatt"  Nr.  25,  vom  22.  6.  1S16.  Unterzeichnet:  „B1-"  —  Neudruck  (leider  ohne  die 
Notenbeifpiele!)  in  der   „K6nigsberger  Hartungfchen  Zeitung"  vom   19.  2.  1928. 

5.  Spontinis  „Veftalin".  (Auff.  ebda.  am  28.  6.  181 6.)  Erfchienen  im  „Dramaturgifchen 
Wochenblatt",  Zweiter  Jahrgang,  Nr.  3,  vom  20.  7.  1816.  Unterzeichnet:  „B1."  —  „K6nigsberger 
Hartungfche  Zeitung"  vom  28.   10.   1928. 

6.  „An  den  Herrn  Concertmeifter  Mofe  r."  (Betrifft  Mijfers  Konzert  im  Behrendfchen 
Saale,  Franzofifche  Strafie  43,  in  Berlin,  am  2.  11.  1819.)  Erfchienen  in  der  „Voffifchen  Zeitung" 
vom  6.  11.  1819.  Unterzeichnet:  „0.  O."  —  „Mitteilungen  des  Vereins  fiir  die  Gefchichte  Berlins", 
44-  Jg-,  1927,  Heft   3. 

7.  „Noch  einige  Worte  iiber  das  Concert  des  Herrn  Concertmeifters  M6- 
fer,  am  2  6  ft  en  Marz  d.  J."  [r=  1820.]  (Betrifft  Mofers  Konzert  im  Saale  des  Hofjagers, 
im  Tiergarten  zu  Berlin.)  Erfchienen  in  der  „Voffifchen  Zeitung"  vom  30.  3.  1820.  Unter- 
zeichnet:   „Hnn."    —    „Dresdner   Neuefte   Nachrichten"  vom  4.  3.   1933. 

8.  G  1  u  ck  s  „Armida".  (Auff.  im  Kgl.  Opernhaus  zu  Berlin  am  13.  9.  1820.)  Erfchienen  in  der 
„Voffifchen  Zeitung"  vom  16.  9.  1820.  Unterzeichnet:  „Hff."  —  „Ber!inifche  Blatter  f.  Gefch. 
u.  Heimatkunde"  Jg.   3,   1936,  Heft  1. 

9.  „Befcheidene  Bemerkung  zu  dem  die  letzte  Auffiihrung  der  Oper, Don 
Juan'  betreffenden  in  No.  142.  diefer  Zeitung  enthaltenen  Auffatze." 
(Bezieht  fich  auf  eine  Kritik  der  Auffiihrung  des  Don  Juan  im  Kgl.  Opernhaus  zu  Berlin  am 
22.  11.  1820.)  Erfchienen  in  der  „Voffifchen  Zeitung"  vom  30.  11.  1820,  nebft  „Berichtigung" 
am  2.   12.   1820.    Unterzeichnet:   „Hff."  —  „Berlinifche  Blatter  .  .  .",  Jg.  1,   1934,  Heft  3. 

10. — 11.  Webers   „F  r  e  i  f  ch  ii  t  z".   (Auffiihrungen  im  neuen  Kgl.  Schaufpielhaus  am  1.  und  10.  11. 

1 821)  und  Cherubinis   „Lodoiska"    (Auffiihrung  am  11.  10.  [nicht  9.  11.,  wie  Haffelber? 

angibt]    im   Kgl.  Opernhaus   zu   Berlin.)     Erfchienen    in    der    „Voffifchen    Zeitung"    vom    13.    11. 

1821.  —  „Konigsberger  Hartungfche  Zeitung"  vom  9.  4.  1933. 
Bei  der  Durchfidit  des  „Dramaturgifchen  Wochenblatts"1  bin  ich  unabhangig  von  Haffelberg 
—  defTen  Veroffentlichungen  mir  noch  unbekannt  waren  —  zu  dem  felben  Ergebnis  gekommen, 
dafi  die  Rezenfion  des  „Unterbrochenen  Opferfefles",  die  beiden  Befprechungen  des  „Oedip  auf 
Kolonos"  und  der  Auffatze  iiber  „Ariodan"  und  die  ,,Veftalin"  von  Hoffmann  herriihren 
miiflen;  gewifi  ein  Zeugnis  mehr  fiir  die  Exaktheit  der  von  Haffelberg  iiberzeugend  gefiihrten 
Beweife.  Jedoch  war  das  Ergebnis  meiner  Studien  noch  reicher:  das  „Dramaturgifche  Wochen- 
blatt" enthalt  namlich  n  o  ch  v  i  e  r  Rezenfionen  Hoffmanns,  die  ich  hier  zum  erften  Male  zum 
Wiederabdruck  bringe. 

Ehe  die  Veroffentlichungen  Haffelbergs  erfchienen,  war  als  einziger  Beitrag  Hoffmanns  im 
„Dramaturgifchen  Wochenblatt"  das  Gefprach  zweier  Theaterdirektoren,  betitelt  „Die  Kunft- 
verwandten",  bekannt.  Der  Auffatz,  vom  Dichter  fpater  zu  feinem  Buche  „Seltfame  Leiden 
eines  Theater-Direktors"  bearbeitet  und  erweitert,  ift  in  7  Nummern  des  Blattes,  vom  15.  1. 
bis  17.  5.  1 8 17,  anonym  erfchienen.  —  Aber  fchon  am  16.  Auguft  181 5  fchrieb  Hoffmann  an 
Fouque:  „Briihl  [der  neu  ernannte  Generalintendant  der  Berliner  Kgl.  Schaufpiele]  hat  .... 
mich  zugleich  aufgefordert,  in  dem  (aufierft  fteifen  und  langweiligen)  dramaturgifchen  Blatt 
die  mufikalifche  Parthie  zu  ubernehmen."2    Das  „Dramaturgifche  Wochenblatt"  ift  nun  in  der 

1  Es  erfchien  vom  8.  Juli  181J  bis  zum  28.  Juni  1817  an  jedem  Sonnabend. 

2  Die  Aufierung  Hoffmanns  in  feinem  Briefe  an  Hippel  vom  30.  Auguft  1816,  dafi  er  an  den  „dra- 
maturgifchen  Blattern"  „iibrigens  keinen  Antheil"  nahme,  fallt  in  die  halbjahrige  Unterbrechung  feiner 
Mitarbeiterfchaft,  zwifchen  feine   letzte  Rezenfion  tmd  die  „Kunftverwandten". 
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Tat  mit  reichlich  ledernen  Kritiken  und  Auffatzen  angefiillt.  Eben  deshalb  heben  fich  aber 
die  Beitrage  Hoffmanns  durch  den  Reichtum  ihrer  Gedanken  und  die  Art  des  Vortrages  fo  fehr 
heraus3.  Hoffmann  gibt  keine  ermiidende  Aufziihlung  der  mitwirkenden  Kiinftler  und  Begut- 
achtung  ihrer  Leiflungen;  denn  er  hat  immer  das  Kunftwerk  f  e  1  b  ft  vor  Augen.  Dies 
interefliert  ihn  vor  allem;  die  Darftellung  nur  als  Mittel  zum  Zweck:  ob  durch  fie  die  Ge- 
danken und  Geftalten  eines  Meifters  wahrhaft  „ins  Leben  treten"  oder  nicht,  ob  das  „farblofe 
Bild"  eines  mittelmafiigen  Autors  „Farbe  und  Haltung  erhalt",  oder  ob  es  bei  allem  guten 
Willen  unmoglich  ift,  „einem  durchaus  leblofen  Dinge  einiges  Leben  einzuhauchen."  —  Hoff- 
manns Befprechungen  fiihren  daher  ilets  vom  Allgemeinen  ins  Befondere;  fchon  die  erften  Satze 
feiner  Kritiken  legen  davon  Zeugnis  ab. 

Dafi  Hoffmann  tatfachlich  der  Verfaffer  der  im  „Dramaturgifchen  Wochenblatt"  durch 
Felix  Haffelberg  und  mich  entdeckten  Rezenfionen  ift,  kann  nur  indirekt,  durch  Indizien,  be- 
wiefen  werden. 

Als  ich  das  Blatt  zuerft  durchlas,  fielen  mir  —  von  den  bekannten  „Kunftverwandten"  ab- 
gefehen  —  neun  Auffatze  durch  ftiliftifche  Eigentiimlichkeiten  als  hoffmannifch  auf.  Bei  ge- 
nauerem  Studium  ergab  es  fich,  dafi  fie  inhaltlich  mit  den  von  Hoffmann  vertretenen  Prinzipien 
feiner  Kunftanfchauung  vollkommen  ubereinftimmen.  Schliefilich  waren  die  Chiffren,  mit  wel- 
chen  diefe  Auffatze  unterzeichnet  find,  zu  betrachten;  und  dabei  mochte  ich  zunachft  ein  wenig 
verweilen. 

Die  fiinf  von  Haffelberg  veroffentlichten  Rezenfionen  find  mit  zwei  Chiffren,  namlich  mit 
„FR  r."  (zweimal)  und  mit  „Bl."  (dreimal)  verfehen.  Wie  fteht  es  nun  mit  den  vier  Be- 
fprechungen, die  ich  noch  dazu  fur  Hoffmann  in  Anfpruch  nehme?  Ihre  Chiffren  find  in  der 
Tat  die  gleichen,  oder  doch  den  beiden  genannten  fehr  ahnlich:  fie  heifien  „FR  r."  (einmal), 
„R  r."  (zweimal)  und  „Bb. — "  (einmal)4. 

Eine  Oberficht  aller  neun  Rezenfionen  (die  vier  von  mir  entdeckten  find  durch  einen  ::"  ge- 
kennzeichnet)  wird  die  Anfchauung  erleichtern. 

1.  Die  Rezenfion  von  Winters  „Opferfeft",  erfchienen  am  23.  9.  1815,  tragt  die  Chiffre:  FR  r. 
*2.  Paers  „Camilla",  ebenda:  FR  r. 

3.  Sacchinis  „Oedip"  [I],  30.  9.   1815:  FR  r. 
""4.  Mozarts  „Don  Juan",  7.  10.  18 1 5 :  R  r. 
*j.  B.  A.  Webers  „Sulmalle",  14.  10.  1815:  Rr. 
*6.  Mozarts  „Zauberflote",  18.   5.  1816:  Bb. — 

7.  Sacchinis  „Oedip"  [II],  8.  6.  1816:  Bl. 

8.  Mehuls  „Ariodan",  22.  6.  18 16:  Bl. 

9.  Spontinis  „Vefl:alin",  20.  7.  1816:  Bl. 

Alle  hier  genannten  Chiffren  kommen  fonft  im  Dramaturgifchen  Wochenblatt  nicht  mehr 
vor.  Wie  man  fieht,  bilden  die  Zeichen  zwei  Gruppen,  namlich  „FR  r."  (bzw.  „R  r.")  und 
„B1."  (bzw.  „Bb. — ").  Beide  Gruppen  find  durch  eine  „Paufe"  von  fieben  Monaten  voneinander 
getrennt.  Hierdurch  erklart  fich  leicht  die  Verwendung  einer  neuen  Chiffre;  vermutlich  er- 
innerte  fich  der  iiberbefchaftigte  Hoffmann  an  die  alte  nicht  mehr  genau5. 

3  Ebenfo  das  „Bt."  unterzeichnete  „Fragment  eines  fpanifchen  Brief  es"  (2.  Jahrgang,  Nr.  51  vom 
21.  6.   1 8 17),  das  zweifellos  von  Brentano  ift. 

4  Es  mag  dahingeftellt  bleiben,  ob  „Bb."  vielleicht  vom  Setzer  verlefen  worden  ift,  anitelle  von  „BL". 

5  Die  Unterbrechung  der  Rezenfionen  fiir  das  Dramaturgifche  Wochenblatt  wurde  zunachft  durdi 
Hoffmanns  I4tagigen  Aufenthalt  bei  Fouque'  in  Nennhaufen  vexurfacht  (Anfang  Oktober  181 5).  Hier 
begann  Hoffmann  die  Kompofition  der  Mufik  zu  Fouques  „ThafIilo",  der  am  22.  Oktober  181 5  in 
Berlin  zur  Auffiihrung  gelangte.  Unmittelbar  darauf  mufi  er  die  Mufieftunden,  welche  die  juriftifche 
Walkmiihle  ihm  liefi,  fiir  die  von  Briihl  dringend  erwartete  Reinfchrift  des  2.  und  3.  Aktes  der  Undine 
benutzt  haben.  Am  23.  Dezember  berichtet  er  dem  Kunz,  dafi  die  Auffiihrung  der  Undine  durch  feine 
Schuld  verzogert  worden  fei,  da  cs  ihm  „an  Zeit  gebrach";  offenbar  war  er  mit  der  Reinfchrift  nicht 
rechtzeitig  fertig  geworden.  Anfang  Januar  18 16  kam  dann  Briihls  Auftrag,  die  Mufik  zum  „Thaffilo" 
bedeutend  zu  erweitern;  Hoffmann  beendete  die  neuen  Stucke  bis  zum  16.  Januar.  Am  29.  Januar 
Ucfcrte  er  dann   endlich   die   vollftandige   Partitur   der  Undine  ab,  nachdem  er  bedeutende  Umanderungen 
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Was  nun  die  ftiliftifchen  und  inhaltlichen  Griinde  betrifft,  aus  denen  Hoffmanns  Autorfchaft 
der  von  mir  entdeckten  Rezenfionen  hervorgeht,  fo  wird  der  Kenner  leicht  Lieblingsausdriicke 
und  eigentiimlidie  Wendungen  fowie  ahnliche  Gedanken  zum  Ausdruck  bringende  Stellen  in 
anderen  Schriften  Hoffmanns  finden;  der  Freund  des  Dichters  wird  audi  ohnedies  feinen  „Hoff- 
mann"  in  fail  jedem  Satze  fpiiren. 

Bei  der  Befprechung  des  „D  on  Juan"  ift  Hoffmann  natiirlicherweife  ganz  befonders  in 
feinem  Element.  Ich  hatte  die  Freude,  diefe  Rezenfion  meinem  verehrten  Freunde  Dr.  Hans 
v.  Miiller  in  Berlin  vorlefen  zu  konnen,  der  unbeftrittenermafien  die  entfcheidende  Autoritat  in 
Hoffmannianis  iff;  er  beftatigte  mir  fofort,  dafi  kein  andererals  Hoffmann  der  Ver- 
faffer  fein  konne. 

Das  merkwiirdige  „Duodrama"  „S  u  1  m  a  1 1  e"  zu  rezenfieren,  wird  Hoffmann  vielleicht 
durch  feine  Freundfchaft  mir.  dem  Komponiften  und  feine  befondere  Wertfchatzung  B.  A. 
Webers  veranlafit  worden  fein.  Charakteriftifch  in  diefer  Befprechung  find  Ausdriicke  wie 
„das  .  .  .  Werk  unferes  wackeren  Meifters",  die  „farbigt  gliihenden  Blitze"  der  Mufik  und 
andere.  Eine  hubfche  Parallele  zu  der  Stelle  „Ref[erent]  rechnet  dazu  vorziiglich  das  das  Ohr 
marternde  Herauf-  und  Herabziehen  von  einem  Ton  zum  andern"  findet  fich  in  Hoffmanns 
„Briefen  iiber  Tonkunft  in  Berlin"  (gefchrieben  Ende  18 14):  „Ganz  unausftehlich  iff  vorziiglich 
.  .   .  das  beftandige  Hinauf-  und  Hinunterziehen  der  Tone." 

In  der  Rezenfion  der  „C  a  m  i  1 1  a"6  macht  Hoffmann  die  Bemerkung:  „Kamilla  iff  in  Hin- 
ficht  der  Mufik  offenbar  von  alien  Opern  des  Meifters  am  dramatifchften  gehalten;  immer 
mehr  hat  Par  fernerhin  das  bedeutende  dem  Gefalligen,  Handlung  und  Situation  den  indivi- 
duellen  Bediirfniffen  des  Sangers  aufgeopfert,  und  richtig  mogen,  wie  es  fchon  irgendwo  gefchah, 
vorziiglich  die  neueren  immer  breiter  und  breiter  auseinanderfliefienden  Opern  Pars  Konzerte 
mit  Dekorationen  genannt  werden."  Damit  vergleiche  man  die  Abfchnitte  aus  der  Kritik  von 
Paers  „Sofonisbe"  (Marz  1811):  „Die  neuere  italienifche  Mufik  .  .  .  giebt  dem  Sanger  Gelegen- 
heit,  feine  Kunftfertigkeit  im  hochften  Glanze  zu  zeigen;  aber  das  eigentlich  Dramatifche,  den 
Ausdruck  der  Handlung,  der  Situation,  vernachlaffigt  fie  .  .  .  Eine  eigene  Erfcheinung  iff  es, 
dafi  Par  ...  in  der  „Camilla"  .  .  .  die  Charaktere  beftimmt  zu  halten  und  mit  einer  Prazifion 
zu  fchreiben  wufite,  welche  man  in  feinen  fpateren  Compofitionen  ganz  vermifit,  in  welchem 
man  eine  Breite,  die  den  Reiz  der  fchonften  Melodien  vernichtet,  antrifft  .  .  ."  und  aus  der 
Beurteilung  eines  Klavierauszuges  von  Glucks  „Iphigenia  in  Aulis"  (Auguft  1810)  die  Klage: 
„So  wie  die  mehrften  unferer  neueften  Opern  nur  Konzerte  find,  die  auf  der  Biihne  im  Koftiim 
gegeben  werden  ..." 

Aufierordentlich  bezeichnend  ift  der  Schlufi  der  Befprechung  der  „Zauberflot  e":  „Als 
einmal  in  Gegenwart  des  Ref.  davon  gefprochen  wurde,  dafi  die  Mondfchein  Gegend,  der  mit 
herrlichen  Baumgruppen  prangende  innere  Hof,  die  Natur  felbft  ware,  aufierte  Jemand,  das 
fey  eben  nicht  Recht.  Jede  Dekoration  miiffe  rein-phantaftifch  feyn,  weil  fonft  die  aus  der 
Natur  herausgetretenen  Perfonen  durchaus  fremdartig  und  phantaftifch  in  natiirlicher  Umgebung 
erfchienen;  mithin  konnten  mit  Nutzen  —  rothe  —  himmelblaue  —  Baume  ftattfinden.  —  Es 
klingt  etwas  darin  wie  wahr,  aber  eines  wunderlichen  Manner  wunderliche  Meinung  bleibt  es 
doch."  („Ein  wunderlicher  alter  Mann,  aus  dem  niemand  klug  wird,  bleibt  er  doch"  meint 
in  Hoffmanns  „Goldenem  Topf"  der  Regiftrator  Heerbrand  vom  Archivarius  Lindhorft.) 

Die  ganze  Stelle  erinnert  inhaltlich  an  die  Gedanken  des  „Braunen"  aus  den  „Seltfamen 
Leiden  eines  Theater-Direktors":  „Die  wahre  Tendenz  des  Dekorationswefens  wird  gemeinhin 
verfehlt.  Nichts  ift  lacherlicher  als  den  Zufchauer  dahin  bringen  zu  wollen,  dafi  er  ohne  feiner- 
feits  etwas  Fantafie  zu  bediirfen,  an  die  gemahlten  Pallafte,  Baume  und  Felfen  ob  ihrer  un- 
ziemlichen  Grofie  und  Hohe  wirklich  glaube."    Etwas  fpater  heifit  es,  dafi   es  „zuvorderft  auf 

und  Erweiterungen  vorgenommen  hatte.  —  Man  fieht,  ds.il  Hoffmann,  damals  durch  das  Theater  in 
eigenen  Sachen  genug  befchaftigt  war  und  Griinde  hatte,  einftweilen  keine  Rezenfionen  fremder  Opern 
zu  fchreiben. 

6  Die  Auffiihrung  fand,  wie  der  Theaterzettel  zeigt,  im  Kgl.  Schaufpielhaus  ftatt.  Der  Titel  der  Oper 
lautete:  ..Camilla,  oder:  Das  Burgverliefi.  Singfpiel  in  3  Abtheilungen,  aus  dem  Italieniichen,  mit  Tanz. 
Muiik  vom  Herrn  Kapellmeifter  Paer." 
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die  forglichfte  Vermeidung  alles  Unziemlichen"  ankomme,  „dann  aber  auf  das  tieffte  Auffaffen 
des   eigentlich  Fantaftifdien,   welches   herauswirkend  die  Fantafie  des  Zufchauers  befliigeln  foil." 

Mogen  diefe  Andeutungen  iiber  die  enge  Verwandtfchaft  der  neu  aufgefundenen  Opern- 
Rezenfionen  mit  dem  „bekannten"  Hoffmann  gentigen. 

Ich  Iaffe  nun  die  vier  Rezenfionen  Hoffmanns  in  wortgetreuem  Abdruck  folgen.  Lediglich 
einige  offenbare  Fehler  des  Setzers  find  ftillfchweigend  verbeilert  worden. 

I. 

(Dramaturgifches  Wochenblatt  Nr.   12  vora  23.  9.  1815,  S.  92  Spake  2.) 

SMenSfag  ben  12.  @epfemb.  .Kamifla,  Optt  in  brei  Ttbt^cilunQcn  tton  ^  a  r. 

Camilla  ifi  in  Jpinftd)f  Scr  9Diufif  offenbar  son  alien  Qpern  bes  SD?eifter$  am  bramatifdjften  gebalten; 
immcr  mebr  $at  $ar  fcrnerbin  bag  bebeutenbe  bem  ©efatiigen,  Jpanblung  unb  ©ituation  ben  inbisibuetfen 
23eburfniffen  be6  ©angers  aufgeopfert,  unb  rid)tig  megen,  trie  ess  fd>on  irgenbroo  gefdjab,  porjuglid)  bie 
neueren  immer  breiicr  unb  breiter  auSeinanber  fliefjenben  Opern  *p«r8  $onjerte  uitt  3>eforationett  unb 
£oftum  genannt  werben.  3n  ber  Camilla  ftrablt  manner  Sunfe,  ber  fpafer  sergtommen  iff,  obne,  t»ic 
man  ermatfen  miifjte,  in  lebenbiger  glamme  aufjufdjlagen.  2BaS  wafyrt  bob*  .ftunjtferfigfeit  oermag,  nmrbe 
beute  in  ben  brei  #aupfpartf)ten  bee  JperjogS  (#.  gifdjer7)  ber  Camilla  (9)?ab.  ©djmal}8)  unb  be« 
.Korebano  (#r.  (Sunirfe9)  in  ganj  sorjugfidjem  @rabe  geletftef.  £)ie  erfr  burd;  pantomime  angefiinbigte 
Scene  beS  #erjog6  gebb'rf  ju  bem  [sic]  bebeutenbften  bee  ©fiictsS,  unb  J£)r.  §.  fitbrte  fie  in  ©»iel  unb 
©efang  ais  boflenbeter  3)?eifrer  au«.  ©elten  roirb  biefe  *)>arftne  fo  befe^t  aerben  fennen,  als  bier  burd) 
^)errn  §.  Kbe  ber  -^erjog  bineintraf,  famen  jtt>ei  QSebienfe  mit  2(rmleud)tern  ecraus,  bie  fte  auf  ben  ?ifd) 
fktlfen.  35effer  fdjeint  e«,  menn  bice  nid>t  gefdjiebt,  menn  ba6  Simmer  ftnfkr  bleibf  unb  ber  ^erjcg  ben 
Seudjter  in  ber  #anb  tragenb  auftriff.  ©0  wirb  ttarer  baS  35itb  beS  son  taufenb  Qualen  gefolterten 
SftanneS,  ben  ber  ©d)Iaf  fliebf,  ber  in  ber  £ftad)f  burd)  bie  o'ben  (Sange  be6  ©(btoffeS  einfam  umberirrf 
unb  nun  enblid)  ben  »erbangnifj»otten  ©aat  befritt;  ber  SSortbeit  ber  eignen  35eleud)tung  beS  ©eftdjts  iff 
uberbem  in  foltbem  2fugenbiicf  be*  SiniretensJ  bebeutenb;  #r.  ®  e »  r  i  e  n  t  fyat  baS  als  Sranj  SBioor  be* 
wiefen10. 

(Eine  grojje  ©djwierigleit  mad)t  in  biefer  Oper  bie  *Partbie  beS  3CboIf;  es  wirb  beinabe  niemals  ein 
^inb  ju  finben  feijn,  beffen  ©fimme  rein  unb  »ott  genug  tb'nt,  urn  mit  SSirfung  in  ben  ©efang  Camilla's 
unb  be8  ^>ersogS  einjugreifen,  i»ie  eS  in  bem  befannten  $anon  be8  jroeiten  WtS  ber  gatt  fei)n  mu^. 
©eratbener  fdjeinf  es  baber  biefe  *Parfbie  einer  jungen  ©angcrin  ju  geben,  foffte  aud)  3(boIf  baburd)  urn 
ein  paar  %afytt  alter  roerben,  meldjeg  Camilla  n»obt  tterjeiben  wiirbe11. 

SDtr. 
II. 

(Dramaturgifches  Wochenblatt  Nr.  14  vom  7.  10.  1815,  S.  107,  Spalte  2  bis  S.  no,  Spake  2.) 

SDltffwoffy  ben  20.  ©eptemb.  1815.  3)on  %mn.  Oper  in  jwei  "^btfietlungen  oon  SKojort.12 

^ommt  ein  neue8  SOerf  auf  bie  33iibne  unb  rnirb  man  gewabr,  t»ie  atte  som  ®id)ter  ober  bci  ber  Ouer 
»om  Componiftcn  intenbirte  Cffefte  forgfid)  bead;tet  finb,  unb  wie  bie  ganje  ©jtnerie  mit  tiefem   ©inn 

7  Jofeph  Fifdier,  Baffift  (1780 — 1862),  von  Hoffmann  fpater  wegen  feiner  Eitelkeit  grimmig  be- 
fehdet. 

8  Madem.  Augufte  Schmalz,   Sopranfangerin  (1771  — 1848). 

9  Friedrich  Eunike,  Tenor  (1764 — 1844).  Er  war  der  Vater  der  von  Hoffmann  fo  hoch  verehrten 
Johanna  Eunike. 

10  In  den  „Seltfamen  Leiden  eines  Theater-Direktors"  fpielt  Hoffmann  auf  feinen  Freund  Ludwig 
Devrient  als  Franz  Moor  deutlich  an,  deflen  „grauenvolle  Erzahlung  des  fiirchterlidien  Traums"  bei 
den  Zufdiauern  „tiefe  Todtenftille"  hervorrief.  Ludwig  Rellftab  berichtet  iiber  diefe  Szene  in  feinem 
Auffatz  fiber  Devrient:  „Mit  Miihe  halt  er  den  Armleuchter  in  der  Hand,  bis  der  alte  Daniel,  den  fein 
furchtbarer  Ruf  aus  dem  Schlummer  geweckt  hat,  angftlich  herbeikommt  und  mit  mitleidigem  Graufen 
den  Zufammenbrechenden,   halb  Wahnfinnigen  unterftiitzt.    Jetzt  erzahlt  Franz   feinen  Traum  .  .  ." 

11  Die  jugendliche  Juliane  Lanz  fang  die  Partie  des  Adolf. 

12  Der  Theaterzettel  verzeichnet:  „Don  Juan.  Komifches  Singfpiel  in  2  Abtheilungen.  Mufik  von 
Mozart.  (Mit  einem  neuen  pantomimifchen  Schlufi-Ballett.)"  Die  Auffiihrung  fand  im  Schaufpielhaufe 
ftatt. 
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angeerbnct  iff,  fo  »crbicnt  btcs  wobl  ben  Icbbaffcftcn  Dant  beS  <PubtifumS;  mirb  abcr  ctit  altcs  5flciftcr« 
wcrf,  &<»g  Ial,9c  3ci*  J)tnburd>  rcd;t  fHcffinblid)  bebanbclt  wurbc,  unb  bic  .Klctbcr  tragen  miifitc,  bie  bic 
3)Jutterfb'bnd)cn  o&gelegf,  mil  Sicbe  unb  ©crgfalt  neti  gefd;mticft,  fo  jcigt  bics,  bag  bic  £>treftion  fid)  iiber 
jic  gcroo^nltdjcn  ^enbenjen  bod)  erb-bt,  unb  bag  mit  solletn  Dfecbt  ftct>  affes  son  t^r  erwartcn  lagt,  was 
ad)ter  wabrbafter  .ftimft  jufagf.  SMeS  iff  mit  unferer  £>ircftion  bcr  gaff,  bic  ben  35on  3uan  mil  ncuct 
2(norbnung,  wie  cs  bie  Oper  in  ifjrcm  ttcfflcn  ©inn  »crlangf,  ouf  bie  Q3ii^nc  braebfe.  Sftur  in  bcr  grogen 
©drmurigfetf  bicfer  Oper  after  Opera,  »on  bcrcn  pocftfdjer  Siefe  aud)  wobl  mand;cr  Sufd"*11"  nur  i>'n 
unb  ^er  was  abnett  mag,  tiegt  eS,  bag  bis  fefjt  bic  Sarftcflung  nidjt  bie  ju  wiinf<bcnbc  Dtiinbe  erbatfen  fyat. 
(Swig  wabr  iff  eS,  bag  an  cinem  rcd)t  auS  bem  3nnern  bcrwcrgcgangcncn  poetifdjen  SBerf  fid)  nidjt  wobl 
ctwas  mobctn  lagt.  3^er  ter  wunberbarcn  flange  int  Sen  3uan  serfdjlingt  fid)  gebeimmgpofl  ju  bem 
©anjen,  wie  ©trabten,  bic  fid)  in  cinem  gofuS  rcfleftiren.  @o  fommi  eS  bann,  bag  bcr  Son  3uan  immcr 
eereinseft  unb  tterftiicfelt  erfdjeinen  wirb,  wenn  er  sttdji  bcr  Original^artitur  gefrcu  b.  6.  uberbaupt  rc« 
ettatioifeb13  gegeben  wirb.  £Kef.  weig  wobl,  bag  I>ter  fid)  b  c  m  untiberfteigltd)  fdjeinenbe  Jpinberniffe  cnt» 
gegen  ftcKcn,  inbeffen  ertaubt  er  fid)  pajifijirenb  ben  5)orfd)Iag  ju  madjen,  bag  man  wenigftenS  bie  Jfmupt* 
fjenen,  in  fo  fern  fie  auf  cinanber  fofgenb  eine  Dftaffe  bitten,  in  EKcjitatitten14  forfgeben  laffe.  £fhir  jwei 
biefcr  ©jenen  bebt  cr  beifpielsweife  auS15,  nebm(id)  bic  erfte  beg  erften  2(ftS,  fc  wie  bic  <8$cnc  Son  3uan« 
unb  Scporetto's  bei  bcr  ©tatue.  Sie  erftc  barf  nicbt  burcb  (Sefprad)  unterbrodjen  werben,  bis  nad)  bem 
Sueft  ftd;  bas  Zfytattr  Berwanbett.  3it  ber  jweifen  angefubrten  ©jene  macben  bie  beiben  Oleben  ber 
(Statue  nur  bann  eine  tiefe  fd)aucrlid)e  SfiBirftmg,  wenn  Son  3uan  im  DJcjifatip  attemat  ben  ?on  ttor* 
fdjlagt,  in  bem  bie  grafjltcbc  SSarnungen  auS  ber  ©eifteriBelt  eintreten. 

D.  G;ov.  II  Comm. 


g^^^^^^^^^^E^ 


Me  -  glio  an  -  co  -  ra  Di        ri  -  der  fi 

D.  Giov.  II  Comm. 
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dii  va  la?  Ri    -   bal  -  do  an   -    da  -  ce 

£eid)f  ware  eS  fa  ben  italianifdjen  SBorten,  bcutfd)e  untcr  ju  tcgen,  unb  bic  blog  »on  93afjen  begkite» 
ten  9{ecitati»c16  fur  baS  Quartetf  einjurid)ten,  wenn  man  nebmtid;  befiircbtcn  fottte,  bag  fie  fenft  ju  leer 
flingen  wiirben.  25ei  bcr  SBeifc  wic  ^).  Sifdjer  su  recitircn  eerftebt,  wu'rbe  biefe  ©jene  aud)  an  £ebenbig- 
feif  in  fyofytm  @rabe  gewinnen.  Uebcrbaupf  ftngf  ^).  §.  ben  Son  3uan  tridjt  aKein  mit  otter  if)tn  etgnen 
SSirtuofttat,  fonbern  aud)  ganj  in  bem  Qfyatainr,  nrie  ibn  SJJojarf  gefdjrieben.  @anj  unubertreffttcb  ift 
ber  S3ortrag  ber  anfebemenb  fo  Ieid)t  gebaltencn  unb  bod)  ben  2>on  3uan  in  feincm  etgenfku  20tfen  fo 
lebenbig  barficttenben  3frie:  "Jreibt  ber  Sbampagncr  :c.  2)er  wa^re  3fuSbrucf  crgreift  unnnberfteblid);  unb 
baber  fonnfe  eS  an  bem  lauteften  93cifatt  nid)t  febkn.  3fiS  man  Da  Capo  ricf,  wiebcrbolfe  J^>.  g.  bie 
2frie  nid)t  affein  mit  ifatianifd)en  SBorfeu,  fonbern  aud)  mit  ttatianifdjem  ©eifie  unb  geuer. 

S5er  55Kabem.  ©djmafj17  gerietben  sorjiigtid)  bie  fraffigen  ©tetten,  befonbers  aber  bic  groge  ©jene 
im  erften  2fft,  mit  ber  wilb  baf?er  braufenben  2Cric  auS  bem  Dt,  wefdje  ftc  reid)  abcr  im  ®eiftc  ber  (£om« 
pofttion  perjierte.  Uberbaupt  serfragt  nid)t  attein  bie  SRufif  beS  ®on  3uan  ?Derjicrungen,  fonbern  eS  ift 
aud)  fjin  unb  wieber  ausbrucftid)  barauf  gercdjnet.  S5ag  bicfe  93crjierungen  inbeffen  bureaus  auS  bem 
tnnern  SScfen  ber  ^ompofttion  bersorgeben  miiffen,  bag  fid)  ba  tein  tt>iHfubrttd)er  ©cbnorfet,  obcr  trgenb 
eine  gigur,  bie  nur  bie  banter  beS  3(ugenbtitfs  gefdjaffen  anbringen  tagt,  serftebf  gd)  wobl  »on  fetbft. 
Urn  uberbaupt  einen  d)araftcr»otten  ®efang  rid)tig  ju  serjicren,  mug  man  wobt  tief  in  ben  ©inn  beS 
^omponiften  eingebrungen  fcpn,  unb  biefcm  bie  ju  entwictetnbe  ^unfiferfigfeit  unterorbnen.  SHabem. 
©d)matj  Perjierte,  wie  gefagt,  jene  2(rie  febr  rid)tig.  2Ba6  fottte  ber  »on  ber  OTuft't  tief  ergriffene  3"' 
borer  wobt  fagen,  wenn  eS  j.  33.  einer  ©angerin  einfiete  im  erften  2>uctt  auf  bas  SSBort 

13  =  mit  den  Secco-Recitativen,  nidit  mit  gefprochenem  Dialog. 

14  =  durdi  Recitative  verbunden. 

15  z=  fiihrt  er  als  Beifpiel   an. 

16  Das  klingt  fail  fo,  als  ob  Hoffmann  den  GeneralbafS  der  Secco-Recitative  fur  eine  reale  Bafi- 
ftimme  des  Orchefters  gehalten  hatte.  Man  fleht,  wie  fehr  fich  fchon  1815  die  Auffiihrungspraxis  ge- 
andert  hatte. 

17  Donna  Anna. 
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eine  enblofe  in  aflctrlci  ^rrgangen  bin  uitb  ber  laufenbe  germate  ju  madjen,  formlid)  in  bet  ?onifa  (Bb) 
ju  fc^lie^en,  unb  bann  ben  Don  Ottavio  ber  eben  nur  in  bet  Tonika  fdjlte-gcnb  bie  Tfufforberung  ber 
Donna  Anna  mit  ben  5Borten:  lo  giuro  befraftigt,  ganj  matt  nadjftolpern  ju  laffen?  D?ef.  bat  bag 
giura!  in  STtoten  Ijingefe^t  urn  eg  recbt  vor  3(ugen  ju  bringen,  n>ie  n>eife  bet  .^emponift  jener  2(ufforbe» 
rung  jum  ©d)i»ur,  ben  ©ominant  ©eptimen  2fcforb  jum  ©runbe  legte,  unb  barf18  n>ol>I  faum  nod?  mebr 
augetnanberfe£en,  bafj  eben  in  biefem  ©ange  aug  bet  ©ominant  ©epfime  in  bie  ?onifa  ber  SDJoment  ber 
Jfpanblung  mit  bent  ttottfien  bramafifd)en  (Sffeft  ^er»orkud)(et.  ®ie  voile  metattreidje  ©fimme  ber  SDJabame 
©d)ulj19  fritt  in  ber  SRotte  ber  (EI»ira  febr  sorfbeilbaft  6er»or,  unb  man  mufj  eg  ifer  befonberg  banfen, 
bafj  fte  bie  3(rie  aug  bent  D#  3A  latt  fang,  bie  an  bent  <pta^e  t»o  fie  fiebt,  son  fold?  ^errlicb,er  brama« 
ttfd)er  2Birfung  ift,  eon  ©angerinnen  geroobnlicben  ©d)fageg  abet  begbalb  auggenommen20  wtrb,  n>etl  fte 
nad)  bem  beliebfen  Sbeateraugbtutf  unbanfbar  fc^n  foil,  etgentlid)  aud)  rcobl,  t»eil  fte  ftd)  in  ben  ©tpl  unb 
in  bte  rf>t)tbmtfd)e  Dfucfungen  nidjf  finben  fonnen.  SDlabame  Sum'fe21  ift  nun  einmat  bie  3erlwe  ftMer 
gerlinen;  eg  ift  nidjt  mb'gtid)  in  ©efang  unb  ©piel  biefe  Dtotfe  lebenbiger,  frifd)er,  lieblidjer,  wit  Sfyalh 
baftcrer  Saune  unb  3tonie  (sorjtiglid)  in  ben  ©jenen  wit  9)tafetto)  furj,  tiefet  einbringenb  in  ben  ©inn 
beg  $omponifien,  ju  geben.  3n  b«r  ^fbroefenbeit  beg  #.  ©era22,  fyattt  .£>.  Unjelmann23  ben  Seporetto 
ubernommen  unb  eben  begbalb  barf  eg  ibm  ju  feinem  93oraurf  gereid)en,  bag  eg  ibm  ganjlid)  an  pbpft« 
fdjen  SDtiiteln  gebrid)t,  biefe  im  ©efange  fo  tt>id)tige  tyattfyh  burebjufubrett.  Jpr.  Unjelmanng  ©cfang  rear 
in  ben  mebrftimmigen  ©ad)en  nid>f  aflein  etne  (Negation,  tt>eld)eg  fd)on  etnpfinblid?  genug  gewefen  fe^n 
wtirbe,  fonbern  er  n>arf  mit  naitter  SBtfltu^r  aud)  geroiffe  fonberbare  feljr  bo'rbare  ?6ne  bajmifdjen,  bie 
man  sergebeng  in  ber  ^artitur  fudjen  tt>tirbe.  ©ein  ©piel  mar  bagegen  febr  ergb'^lid),  n»ie  wobl  ©pie! 
attein  in  biefer  Oper  nid)t  genitgt,  ba  9)lojarW  SKufif  son  ber  Utt  ift,  bag  man  jebe  ^art^ie,  wirb  fte 
aud;  nur  nid)t  mit  ber  ©idjer^cit  unb  ©farfe,  n>ie  eg  ber  ^omponifi  gewottt  6af,  auggefti^rt,  auf  bag 
fd)tnerjlid>fte  »ermif;t.  ^(ettn  U.  fann  urn  fo  aeniget  baran  gelegen  fe^n,  nod?  in  ber  Oper  aufjutreten, 
alg  er  im  ©djaufpiel  ung  fo  oft  in  bag  innigfie  93ebagen  serfe^f,  tt»efd)eg  waBrlid)  bag  bod)fte  58erbienft 
beg  .KomiferS  ift.  ®er  Offattio  ift  eine  »on  ^)r.  6uniteg  fdjb'nften  <Part6ien  unb  eben  fo  ftiferte  Jpr.  SSBauer24 
ben  9)?afetto  in  ©efang  unb  ©piel  red)f  gut  aug.  ®ie  fe^r  fdjwere  @jene  im  §>inal  beg  jweiten  Ktti 
gefang  ^»r.  33tume25  eorfrefffid).  %u$tt  ber  einjigen  SSemegung  beg  Htmi,  t»enm  fte  ©on  3uang  ^)anb 
ergreiff,  barf  bie  ©tatue  fid)  burdjaug  nidjt  bewegen,  bag  beflamaforifdje  ^teben  unb  ©infenfaffen  beg 
3(rmg,  nadjbem  S)on  3uan  fid)  toggertffen  6af,  ftb'rte  fo)on  bie  3Cirfung.  liufy  ber  ^opf  barf  fid)  ja  nid)f 
bewegen.  ®er  9Hantet  ber  ©tatue  foflte  meftr  aug  ©t«in  ge^auen  fe^n,  fo  wie  auf  bem  $elm  aud)  mobl 
nid)f  tsitHidje  gebern  wanfen  biitfen. 

3n  ber  ©jenerie  ift  ganj  »orjtiglid)  bie  £inrtd)tung  beg  ^anjeg  im  Sinai  beg  erften  ^tts  ju  rii^men, 
ft'nnuoHer  unb  me^r  im  ©eifte  beg  ©anjen  lafjt  eg  fid)  nidit  anorbnen,  nur  foUte  im  ©djtugallegro  ber 
£bor  nid)t  fo  tbeilnabmlog  ba  fteben.    ©er  gotbifdje  ©aal  im  ginal  beg  jroeiten  Hfti,  fo  n>ie  bie  Safel 

18  Bei  Hoffmann  ftets  im  Sinne  von  „braucht". 

19  Jofephine  Schulze,  geb.  Killitfchgy  (1796 — 1880).  Hoffmann,  der  auch  perfonlidi  gut  bekannt  mit 
ihr  war,  hat  fich  wiederholt  mit  hochfter  Anerkennung  iiber  fie  geaufiert. 

20  =  ausgelaffen. 

21  Therefe  Eunike,  geb.  Schwachhofer  (1776 — 1849),  die  zweite  Frau  des  Tenors  Friedrich  Eunike 
und  die  Mutter  Johanna  Eunikes.  Sie  war  fall  35  Jahre,  von  1796 — 1830,  bei  den  Koniglichen  Theatern 
in  Berlin  engagiert. 

22  Johann  Georg  Gern  (1757 — 1830). 

23  C.  W.  Ferd.  Unzelmann  (1753 — 1832),  der  aus  den  Briefen  der  Frau  Rath  Goethe  bekannte  Schau- 
fpieler  und  Sanger,  war  von  1788  bis  zu  feiner  Penfionierung  1821  an  den  Berliner  Biihnen  tang.  Hoff- 
mann hat  ihn  ubrigens  gezeichnet.  Als  Lux  in  Schenks  „Dorfbarbier"  mufi  er  befonders  hervorragend 
gewefen  fein. 

24  Carl  Wauer  (1783— 1857). 

■r'  Heinrich  Blume  (1788 — 1856);   er   fang   in   der  Auffiihrung  des  Don  Juan  den   Comthur. 
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Moritz  von  Schvrind 

Zeichnungen  zu   „Don  Giovanni"   li 
I.   Akt:   Finale 


Zu  dem  Auttarz  von  Ludwig  Lade:  ,,Schwind  und  Mozart'' 
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Moritz  von  S  ch  w  i  n  d 

Zeichnungen  zu   „Don  Giovanni"   1870 

2.  Akt:  Friedhoffzene 

(Klifchee  :  F.  Bruckmann,  Miinchen) 


Zu  dem  Auffatz  von  Ludwig  Lade:  „Schwind  und  Mozarr" 
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bc8  S""  3lmltS  ma**  c'ncn  &crrltct)ett  Effeft.  @ebr  tifecl  i|t  e«  aber,  bafi  jmet  fur*tlofe  QJebtenren  ni*t 
n,cit  »■>"  fccc  ©<<»*«*  frcftcn  bletbcn,  unb  in  ibrcr  befonbcren  ©eiftegftatfe  wit  fit*  felbft  ben  bis  jur  fee 
»elnben  gre*f>eif  fecfen  J)cn  3uon  bcf*amenb,  bag  ©cfdjaff  beS  ?tf*abtaumeniS  mit  einer  SXu&e  beforgen, 
a(j  fet  nitr  bet  mobtbefannte  £fta*bar  eingctreten. 

£>on  3uan  batfe  btesmabl  no*  einen  gufen  greunb  eingelabcn  ttnb  bet  au*  eine  ®onna  mtfgcbta*t; 
f0  war  ber  Stf*  gan$  befefjt  unb  jwat  mtt,  in  ©eftalt  unb  Sra*f  gat  anmutbigctt  licbli*en  (Saften. 
gtt*t6  fatff  alss  bem  ©eiftc  bes  ©on  3lmn  3an5  enfgegen  mefjr  auf,  ate  wenn  man  ilnt,  wte  eS  gewb'bn* 
It*  bargeftetlt  wtrb,  fo  langweittg  adein  bei  Stf*e  ftljen,  unb  mtt  feinem  55ebienfen  ©page  tretben  fteljf, 
babet  ift  au*  bier  bte  jeljige  2fnorbnung  nt*t  genug  ju  lebett. 

«Mcfft*tS  beS  @*tuj5batletts  bejtebt  ft*  £Ref.  batattf,  was  et  cben  fiber  bte  it  euc  ©arfteflung  etneS 
sjftetfterwerfs  gefagt  bat,  wie  wof>[  et  ft*  gem  bef*etber,  baft  anbete  febr  bur*gretfenbe  bei  bem  Sbeaier 
ju  bea*fenbe  ERMfi*ten  bte  .SMnjufugung  biefe*  35aHett6  mit  frcmber  (93ogIerf*et)  9ttuftf  »oIIfommen 
re*tferftgen28.  9)?ag  bann  no*  f*(tef)It*  SHtnoS  bem  Son  3u«n  ba&  Urtbetl  publtjiten,  unb  er  in 
©emaftlKit  beffen  son  ben  £eufetn  bem  ^b'flif*en  SBauwatt  jur  PSerfpetftmg  bargerei*t  werben. 

9tr. 
III. 

(Dramaturgifches  Wochenblatt  Nr.  15,  vom  14.  10.  181 5,  S.  114,  Spalte  2  bis  S.  iij,  Spalte  1.) 

•SomterSfag  fcen  28.  @eptb.  (Bulmatte  fyr.  Xmobrama  mit  S^oren  in  1  Q(ufj.  son  £.  |ier< 

1 1  0  f  «  ,  SJluftf  »om  £•  .ftapetfm.  $.  SB  e  b  e  r  .  JjMerauf  9)Mer  denier,  panfomim.  Q5aCCef.27 

®et  bef*tanfte  Dtaum  biefer  53Iatter  »erftaffet  es  nt*t  re*t  etnjugeben  in  bag,  na*  jeber  2fnft*t  fo 
sollfommen  gelungene  2Berf  unfereS  wacfern  SftetfterS28  unb  jebeS  Einjelne  berauS  ju  beben,  bamtf  baS 
unbebingte  Sob  ft*  re*ffetttge,  wel*es  bartibet  <ui«gefpto*en  wetben  mufj.  Ob  bas  @ebi*t  ft*  ni*f 
fit^ner  unb  freier  bewegen  fonne,  lafjt  ft*  ftagen,  bie  Sftuftf  fafjt  ti*fig  ben  gtaubunflen  JjMrtfergtunb  auf, 

28  Man  darf  nicht  vergeffen,  dafi  das  Dramarurgifche  Wochenblatt  gewiflermafien  das  „offizielle 
Organ"  der  Kgl.  Schaufpiele  war;  daher  die  vorfichtige  Formulierung  Hoffmanns.  In  Wirklichkeit  waren 
ihm  alle  und  jede  „Bearbeitungen",  „Kiirzungen"  und  „Abanderungen"  eines  Meifterwerks  ein  Greuel; 
ganz  gleich,  ob  es  fich  um  ein  Drama  Shakefpeares  oder  eine  Oper  handelte.  Befonders  fchon  driickt 
er  feine  Anficht  in  der  Befprechung  von  Mehuls  „Aniodan"  aus,  der  in  einer  fehr  freien  Bearbeitung 
von  Seyfried  in  Berlin  nur  eine  einzige  Auffiihrung  erlebte:  „Oberhaupt  halt  Referent  alles  Abandern, 
Be-  und  Umarbeiten  eines  Werks  fur  das  Gefahrlichfte  und  zugleich  Schadllchfte  von  der  Welt.  Jedem 
Meifter,  fey  er  auch  fubordinirter  Natur  [womit  Hoffmann  iibrigens  nicht  den  von  ihm  hochverehrten 
Mehul  meint],  ging  doch  fein  Werk  auf"  etc.  —  Selbft  im  Don  Juan,  den  er  als  echter  Romantiker  als 
tragifche  Oper  anfah,  mochte  er  die  Schlufifzene  nicht  miffen,  denn  durch  den  fugierten  Chor  werde 
„das  Werk  herrlich  zu  einem  Ganzen  geriindet"  un-d  „wie  wohlthatig  wirkt  nun  die  Erfcheimmg  der 
iibrigen  Perfonen,  die  den  Juan,  der  von  unterirdifchen  Machten  irdifcher  Rache  entzogen,  vergebens 
fuchen.  Es  ift,  als  ware  man  nun  erft  dem  furchtbaren  Kreife  der  hollifchen  Geifter  entronnen." 
(Fantafieftucke  in  Callot's  Manier,  Erfter  Theil,  IV.)  —  Damit  vergleiche  man,  was  ein  anderer  Bericht- 
erftatter  des  „Dramaturgifchen  Wochenblatts",  der  fich  mit  „Fn."  unterzeichnet,  iiber  die  Auffiihrung  des 
Don  Juan  im  Opernhaufe  am  22.  7.  1815  (in  Nr.  3  vom  22.  7.  1815)  fchreibt:  „So  diirfen  wir  uns 
denn  heute  diefe  reine  Freude  durch  nichts  floren  laflen,  fondern  fie  fogar  noch  erhohen,  indem  wir 
hier  zugleich  dankend  riihmen,  dafi  die  vorletzte  Scene  mit  neuer  und  vollftandiger  Wirkfamkeit, 
und  die  letzte,  Juan  in  der  Holle,  die  nie  fehlen  follte  [!!!],  f  o  gegeben  wurde,  als  ware  fie  fchon 
hundertmal  gegeben,  da  es  doch,  fo  viel  wir  wiffen,  das  allererftemal  war." 

27  Die  Vorftellung  fand  im  Kgl.  Opernhaufe  ftatt.  Der  Theaterzettel  meldet:  „Sulmalle.  Lyrifches 
Duodrama  in  1  Aufzug,  von  C.  Herklots.  Mufik  vom   Konigl.  Kapellmeifter   Herrn   Weber.    /   Sulmalle, 

Konigstochter  aus  Inifhuna  .  .  .  Mad.  Schulz.  /  Klonmal,  ein  alter  blinder  Druide  ... /  Chore  der 

Barden. 

Herr  S  i  e  b  e  r ,  angehender  Bafifanger  und  engagirtes  Mitglied  der  Konigl.  Schaufpiele,  zu  feinem 
erften  Auftreten  auf  der  Buhne:   den   Klonmal. 

Hierauf:  Adagio  und  Polonaife  fiir  die  Bratfche,  gefetzt  und  gefpielt  vom  Konigl.  Kammermufikus 
Herrn  Gareis. 

Und  zum  Erftenmale:  Maler  Tenier.  Pantomimifches  Ballet,  von  dem  Konigl.  Baierifchen  Ballet- 
meifter  Herrn  Crux.    Fur  das  hiefige  Konigl.  Theater  eingerichtet  vom  Herrn  Balletmeifter  Telle." 

28  Bernhard  Anfelm  Weber  (1766 — 1821),  von  1792  bis  zu  feinem  Tode  „Mufikdirektor"  (d.  h. 
Erfter  Kapellmeifter)  der  Berliner  Kgl.  Biihnen.  Hoffmann  berichtet  am  23.  12.  1815  an  Kunz:  „Mit 
Weber  ftehe  ich  fehr  gut,  wir  trinken   zuweilen  ein  Glaschen  Johannisiberger  Schlofiwein!" 
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unb  lafjf  iljre  farbigf  glul>enben  SSltfee  barauf  Icudjfen.  -  £>ie  SStufit  ift  fief  empfunben,  mif  fefter 
SJtofterbanb  georbnef  unb  tm  ©anjen  jufammengefjalfen.  93or$uglid)  mi>d)fe  abet-  tt>ol>I  ber  <id)t  fragiftfee 
Fraftige  @ft;l  oI>ne  alien  eitlen  frembartigen  <Prunf,  bcr  biefe  SNuffl  fo  fefer  ausjeidmet,  in  unferer  3«* 
cine  felfene  grfdjeimtng  fe^n.  Otcf.  begniigt  fid)  nur  bes  l)errHd)en  erften  ©neftS  unb  ber  mit  ^armcni« 
fd)er  (Energie  gearbeifefen  $8arbend)b're  ju  ensajmen,  unb  befjalt  fid)  sor,  in  enter  ber  SJhtftf  ausfdjliefjlid) 
gettnbtnefen  3eiffd>rift,  baS  <Publifum  auf  ein  bisfjer  nod)  gar  nid)f  nad)  feinem  28erff)c  anerfannfeS 
20erf,  burd)  griinblidje  35arlegung  feiner  innercn  ©fruftur,  auftnerffam  ju  macfyen-9.  SER6'd)fe  unfer  rem-, 
bigcr  SDteifter  balb  in  etner  grofjen  erttften  Oper  feinem  fraffbefd)t»ingten  ©eniuS  freien  £Kaum  jttm  tuljnen 
gluge  geben!  —  ©ulmatle  reefmet  E5tef.  ju  ben  gelungenfien  ^arfljien  ber  9ttab.  @d)ttlj.  9)?if  felfener 
j\roff  unb  ebler  (£infad)t)eif  fubrt  fte  bie  fdjtsurige  ^artfiie  burd),  unb  25anf  fci  es  ifer,  bafi  fie  fid;  ganj 
fret  erfcalt  son  bem  fonberbar  manierirfen  93orfrage,  ber  jetjt  leiber  9)tobe  tscrben.  3?ef.  redjnef  baju 
»orju'glid)  baS  bass  Obr  marfernbe  Jperauf*  unb  jjerabjieben  son  einem  ?on  jum  anbern,  baS  ^reffen  bes 
5onS  in  ber  .fteble  unb  ben  ju  }>aufigen  unpaffenben  ©ebraud)  ber  Q3ebung.  Jg)r.  ©teber30  fdjeinf  jum 
iiidjtigen  33afftflcn  son  ber  Sftafur  reid)lid)  auSgeftaffet  ju  fct>n;  er  erregt  bie  fdjonften  Jpoffnungen.  - 
2>as  ?6eafer  ftetffe  trefflid)  einen  finftren  fd)auerltd)en  55elfen(irun&  sor,  fiber  bem  ein  adjt  fatebonifd)er 
^immet  fdjtsebfe;  bie  Srfdjeinung  blieb  ju  fef;r  tranSparenfeS  93i(b  unb  baber  obne  fonberlidje  SSirfung. 

SBabrenb  bes  3tsifd)enaftS  frug  #err  ©areis  mit  Serfigteit  unb  ©eftbmacf  SSariationen  auf  ber 
Q3raffd)e  sor. 

?enier  ift  ein  feljr  anmutlngeS  SSaflef,  sorjiiglid)  in  ben  erften  ©cenen,  tso  bie  23auerngruppen  fid) 
fo  crgb'fjlid)  barftettfen,  bafj  Senier  mit  £Red)f  barfiber  bodjerfreuf  tsar.  3(tteS  tsurbe  mit  greibeif,  .ftraff 
unb  Sfeganj  auSgefubrf.  Sag  ^oftume  tsar,  t»ie  man  e«  \t%t  getsofmt  ift,  sortrefflid;  unb  aud)  bie 
@jenerie  tsoI)l  georbnef,  n>enn  nidjt  ettsa  ein  eigenffnniger  Grittier  ba$  grofje  ©ematbe»©efteff  itn  <&aal 
beS  Siirften  ju  @d)ranf»  unb  ©diubfaftenartig  gefunben  f;aben  fottte,  wieroo^t  er  fid)  fiber  bie  @<f>t»urig« 
feif,  bie  ?attfd)ttng  6ier  nod)  ju  erpfwn,  son  @ad)funbigeren  be(el>ren  laffen  mufife. 

Mr. 
Ilia. 

[Zu  dem  letzten  Abfatz  von  Hoffmanns  Kritik  findet  fich  im  „Dramaturgifchen  Wochen- 
blatt"  Nr.  17,  vom  28.  10.  1815,  S.  134,  Spake  2  die  folgende  „Bemerkung"  eines  anderen 
Mitarbeiters,  der  fich  „v.  G."  unterzeichnet  und  den  Haflelberg  als  F.  S.  v.  Grunenthal  identi- 
fiziert  hat:] 

93emerlung. 

®er  ^)err  deferent  fiber  ba6  2Mef.  9Kater  denier,  bem^rft  (2Rro.   If.  p.   115)  fo!gettbe«:    - 

„!£)ie  ©jenerie  war  wo^l  georbnef,  menn  nid)t  efwa  ein  eigenffnniger  Grittier  bass  grofje  ®ema(be«®eftet( 

im  ©aal  be«  giirften,  ju  ©djranf=  unb  @d)ubfaftenarttg  gefunben  ^aben  foUfe,  tsietsoljr  er 

fid)  fiber  bie  @d)'tt>ierigf«it,  bie  "Jaufdjung  f)ier  nod)    ju    erl>b^en,    son    ©adjfunbigen    befe^ren    laffen 

mfiffe."    —    ^)iergegen  la^t  fid)  anfityren:   bafi  grabe  biefe  Hxt  unb  SBeife  ber  (£inrid)tung  bes  grofen 

@emaTbe»@efrenss  bie  jtsectmafiigfte  fdjeint,   benn  fte  entfprid)t  ganj  ber  SOtanier  ?enier8,  unb  alfo 

ber  3(bfid)f  beS  S  fi  r  ft  e  n.    SWan  fel>e  j.  ^S.  la  Gazette,  le  Vieillard,  les  Joueurs,  la  Fumeuse 

u.  a.  ©tiicfe  son  biefem  SWeifter.    Ss  fct>einf  bemnad;   fjierbei   nidjf   auf   "Jauftfiung    im    ©anjen 

anfommen  ju  foBen,  fonbern  auf  ?atifd)ung  im  S  i  n  j  e  I  n  e  n  unb  auf  3«f("«menftellung  als  f  0  \  d>  e , 

nicfjt  afs  ©an^es.  „    «. 

s.  <fi. 

IV. 

(Dramaturgifches  Wochenblatt  Zweiter  Halber-Jahrgang   Nr.   20   vom    18.    5.    1816,    S.    158, 

Spake  1  bis  S.  159,  Spake  1.) 

'SienSfag  ben  7ten  SD^at):  35  i  c  gaufcerffot  e.31 

©ie   b'ffere   5BieberIjolung   ber    3aiiterf(bte   Up   fiefs  geffiUfem  Jpaufe    fyat    bewiefen,    niie    fef>r    cs    ber 
5)liit)e  lo^nf  wa^re  9Keiftert»erfe  nid)f  seraften  ju  laffen  unb  mit  bie  unS  35euffcf)en  sorgetsorfene  2?egier, 

29  In  der  „Allgemeinen  Mufikalifchen  Zeitung",  an  weldie  Hoffmann  hier  doch  wohl  nur  denken 
kann,  konnte  ich  keine  Rezenfion  der  „Sulmalle"  entdecken.  Wahrfcheinlich  ift  Hoffmann  gar  nicht 
dazu  gekommen,  die  Befprediung  zu  fchreiben. 

30  Cafpar  Sieber  (1796 — 1827)   war  damals   erft  19  Jahre  alt. 

31  Auffiihrung   im  Kgl.   Opernhaufe.    Der   Theaterzettel   meldet:    „Die    Zauberflote.    GrofSe    Oper    in 
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f}et8  nad)  bem  Sfteuen  ju  Ijafdjen,  wo&I  nur  bavin  i&reu  ©runb  finben  mag,  bag  wir  burd)  j'ene  3fteifkr« 
roerfe  serwbbnf,  manages  neuerc  ©djwadjere  nid)f  ad)fcnb,  ungebulbig  erwarfen,  nun  werbe  cnbltd?  ein» 
mafcl  wieber  efmas  9{ed)tc6  fommen  unb  baber  cben  auf  jebe  neue  (grfdjeinung  fc  begierig  finb.  £>ie  2fus» 
fiibrung  auf  bem  S&eatcr  war  wie  gewb'bnlid)  lobensmerfb  unb  Sflabemoifette  £  u  n  i  t  e32  fang  sorjuglid) 
bte  2frie:  2fd),  id)  fiibl's  ic.  mtf  fief  inS  ©emtitl)  btingenbem  SQortrage.  @o  ging  aui)  bass  wunberbar< 
jjerrticbe  Serjeff:  ©oil  id)  bid;  Sbeurer  k.33  ganj  porfrefflidn  £)ic  2(rt,  wie  bie  ©ecne  jwtfd>en  <Papa< 
gene34  unb  bem  SEftobren35,  aU  fie  fid)  jum  erfienma&f  erblicfen  unb  fiber  einanber  erfd)retfen,  gegeben 
ttmrbe,  mugte  jebe  beabftd)tigfe  SBirfung,  wie  atteS  Ucberfriebene  unb  baber  auS  bem  ©ebief  ber  $unft  ber- 
auSfcbreifenbe,  sollig  jerftbren.  —  3m  Drdjefter  war  biefeSmatjl  nidjt  bie  ^rajifion  unb  Jballung,  bie  fonft 
fo  berrlid)  bass  @an$e  riinbef.  ®ass  20Iegro  ber  Duuerfure  wurbe  ubereiff  unb  besbafb  sorjtiglid)  bct>  bem 
©d)fuffe  ganj  unbeurfid).  Siir  ben  £on$erf=©aal  mb'd)fe  biefess  5empo  pagen,  aber  nicfet  fiir  bass  groge 
Sbeafer,  in  bem  bie  Sb'ne  weif  serballen.  2fnbere  einjelne  ©adjen  wurben  bagegen  gefdjleppf  unb  »or» 
jiiglid)  bfieb  ber  einfattenbe  £6er:  Srtwnpb  —  ?riutnpb  jc.  biss  ans  Snbe  c^ne  <Prajifion,  wefdjes  aber 
roobf  vorjiigtid)  ber  faum  ju  uberwinbenben  ©d)wierigfeif  jujufdjretben  iff,  bie  in  bem  33orfrag  ber  (Ebbre 
b  i  n  f  e  r  bem  Sbeafer  fiegt  ©o  febr  ess  bie  <pbanfaft'e  erregf,  wenn  im  33ud;e  son  „un|td)fbaren  £bb'ren["] 
bie  Dtefce  iff,  fo  gering  iff  ber  (Effeff  in  ber  2(u$f«fjrung  unb  e«  ware  betna^e  nofbig  in  fofdjen  fatten 
irgenb  ein  SD?oti»  aufjufudjen,  bass  bie  Unftd)fbaren  serftdjfbarfe  unb  in  bie  STiabe  best  Ordjefterss 
brad)fe.  3n  ber  in  Stebe  ftebenben  ©eene  fo'nnfe  angenommen  werben,  bag  wabrenb  ber  Tfufnabme  be8 
gereinigfen  *PaarS  im  3nneren  bess  £eiligfbumss,  bie  2Bad)fer  beS  Sempels  (^riefter  unb  ^naben)  im 
93orbergrunbe  auf  beiben  @eifen,  (»ietteid)t  beffer  oben  in  ben  sorbern  ©angen)  erfd)tenen  bas  ©tiicf  ber 
©ewei^fen  preifenb.  3)a8  „^cmmf  —  fommf"  —  wiirbt  eben  fo  wenig  ftbrenb  fetm,  als  bie  ft'nnretdje 
3(nfworf  bees  @enius:  ©ie  ift  »on  ©innen,  auf  bie  §rage  ber  anbern:  20o  iff  fie  benn?  93ct>  biefer  @e» 
fegen^eif  barf  eS  nid)f  unbemerff  bfeiben,  bag  bie  ©enien  i^re  fdjwere  *Parfie  redjf  lobensswerf^  ausfu^rfen36. 
OTur  ein  einjigeS  SDIal  im  S'n«f«  bt$  jweifen  5(ff«  waren  bie  ^immlifdjen  ©eifler  efwaS  uneins  mtf  ein» 
anber  worben.  ©djabe,  fe^r  fd)abe  war  e6,  bag  burd)  eine  Unorbnung  in  ber  SWafdjienerie  (ber  unruJ>ige 
^in  unb  ^er  wanbelnbe  33aum  fdjien  bai  anjubeufen)  baS  IjerrlidK:  CTtur  ftiffe  -  ganj  tterloren  ging.  25ie 
^6'nigin37  unb  ber  9floJ>r  waren  bereifg  auf  anbern  SBegen  in  ber  Oberwelt  angefangf,  aU  bie  35amen38 
aufftiegen  unb  mif  bem:  S)ir  groge  $onigin  ber  £Rad)f,  fid)  bceiten  mugfen  iferer  J^errin  ju  ^ulbigen. 
©anj  »orfrefffid)  unb  ^6d)ft  lobensswerf^i  ging  ber  ©d)lu§»££or,  fo  wit  ukr^aupf  burd)  beS  serbienfen 
^)errn  £  e  i  b  e  I '  ss39  raftlofe  SSemii^ungen  unfer  Sljor  fid)  merflid)  ^ebf.  -  ©ott  iiber^aupf  nad)  bem 
ernften,  feierlid)en,  grog  unb  er^aben  gebadjfen  @d)Iug  ber  gauberftofe  ein  93attef  folgen,  fo  miigfe  e6 
nad;  bet  9tteinung  be«  Dtef.  enfweber  »on  ber  Oper  ganjtid)  gefrennf  fet>n,  ober  bet)  fteben  bletbenber  35e« 
forafion  fid)  bem  ©ebanfen  bes  ^omponiften  (eigenflid)er  aU  bti  35id)ferS)  feft  anfd)Iieg;n.  X>ie«  fb'nnfe 
nur  baburd)  gefd)el>en,  bag  bk  ©e^eimniffe  beS  OfiriS  unb  ber  3fi«S,  fo  wie  ber  Hft  ber  3Bei6e  fDmbotifd) 
bargeftettf  wfirben,  woju  ienn  ber  im  pbern  ©inn  gebad)fe  ?anj,  b«  anberes  jum  SSorwurf  fagf,  al§ 
fonberbare  ©priinge  unb  SSJenbungen,  red)f  geeignef  ware  unb  burd)  3fu6brucf  unb  CTteufjeit  balb  aud)  bie 
Sftenge  gewinnen  wiirbe.  S>te  Bi«  jur  @ramlid)feif  ernfte  iigt)pfifd)e  ©oft^eif  bu'rffe  bonn  weber  ba« 
feberj^affe  fpfeubo-spapageno  *Paar  nod)  bie  iiberaug  Iufiigen  5Wo^ren  in  feinem  innerften  $eiltgf6um  (feinem 
5Souboir)  erblicfen  unt>  ber  93erfud)ung  enfge^en  bie  Uneingewei^fen  burd)  feine  beiben  bronjenen  ^ird)en« 
biener  unb  ©djweijer  forffreiben  ju  taffen. 

2  Abtheilungen,  von  E.  Schikaneder;  mit  Ballets  vom  Konigl.  Balletmeifter  Herrn  Telle.  Mufik  von 
Mozart." 

33  Johanna  Eunike  (1799 — 1856),  die  von  Hoffmann  fo  innig  verehrte  Darftellerin  der  „Undine". 
Sie  trat  fchon  als  i3Jahriges  Madchen  auf  der  Be.-liner  Biihne  auf,  die  fie  1825  wegen  eines  Halsleidens 
verlaffen  mufite.    Ihr  Gatte  wurde  im   felben   Jahre  der  Maler  Franz  Kriiger. 

33  Johanna  Eunike  als  Pamina,  Heinrich  Stumer  (1789 — 1857)  als  Tamino  und  Johann  Georg  Gem 
als  Saraftro. 

34  Chriftian  Gottlob  Rebenftein  (1787— 1832). 

35  Den  Monoftatos  fang  Heinrich  Blume. 

36  Zweifellos  wurden.  die  „Drey  Genien"  von  K  n  a  b  e  n  gefungen,  wie  es  Mozarts  Abficht  ge- 
wefen  war.    Ihre  Namen  fehlen  deshalb  auch  auf  dem  Theaterzettel. 

37  Konigin  der  Nacht:  Mile.  Augufte  Schmalz. 

38  Die  drei  Damen:  Mile.  Conftanze  Sebaftiani,  Mile.  Augufte  Diiring  und  Mile.  Emilie  Willmann. 

39  Der  Chordirektor  Joh.  Mich.  Heinrich  Leidel,  *  1761  oder  1762,  urfpriinglkh  Sanger,  war  von 
1790' — 1829  bei  den  Kgl.  Theatern   engagiert. 

2* 
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licbcr  bie  ©cFonittoncit  ift  fdion  gar  »ic(  gcrcbef  unb  g,cfd)ri«bcn  merbctt40;  nbcr  fe  »i«I  ift  gewifi,  &»<i 
Klbft  vcn  fogcttannfen  Penitent  <3dnntfcisS  im  fiefften  Ocift  empfangene  geniatc  ©d^opfungen  nod)  gar 
itidjt  ibrcm  SOcrbicnft  gemafi  wiirbig  beadrtet  wcrben.  2(ls  einmat  in  (Scgcnroart  bcS  EKcf.  bason  gefprodjen 
anirbc,  bctfi  bic  9)?oitbfd;ein  (Scgcnb41,  bcr  mif  b«rlid;en  Skiimgnippen  pntngenbe  inncrc  Jjof42,  bic  Oritur 
fclbfl-  ware,  dirfierte  ^manb,  bas  fctt  cktt  md)t  SHedjf.  3cbe  ©deration  mtiffc  mtt»pbantaftifd)  fc»n,  )»ci( 
fonft  bie  auS  bcr  Olatur  fKratiSgetrctntcn  ^Vrfoncn  biirdniii*  frcmbardg  imb  pbantafrifd)  in  nafiirlidxr  Unv 
gebimg  cvfd)icnen;  mttbtn  romttcti  mil  JRulKn  —  rotbc  —  I»imntel&Iauc  —  tannic  ftaft  fiiibcn.  —  £* 
f linc|t  ctitnn*  barin  wic  nuibr,  abcr  cincss  n>imb<rlid<cn  9)?annc«  nnutberlidK  s3)ieinung  Meibf  cS  bod). 

9?6.   -- 

Schwind  und  Mozart. 

Zur  Gefchichte  der  Mozart-Deutungen 
mit  zwei  Bildbeigaben  von  Zeichnungen  von  Moritz  von  Schwind. 

Von  Ludwig  Lade,  Miinchen. 

Im  Miinchener  Kunfthandel  find  vor  kurzem  unter  anderen  Handzeichnungen  von  Moritz 
von  Schwind  audi  drei  Blatter  aufgetaucht,  auf  denen  fich  Szenen  aus  „Don  Giovanni"  dar- 
geftellt  finden.  Es  handelt  fich  um  jene  Blatter,  von  denen  in  den  Briefen  Schwinds  an 
Morike  (vgl.  die  Ausgabe  der  Brief e  von  Hanns  Wolfgang  Rath,  Stuttgart  191 8,  S.  173  ff.)  die 
Rede  iff.  Wie  fich  aus  einer  vergleichenden  Betrachtung  der  Miinchener  Blatter  mit  ahnlichen 
Blattern  in  Karlsruher  Privatbefitz  ergibt,  kann  fich  der  Paffus  des  Sdiwindfchen  Briefes  vom 
18.  4.  1870:  „Don  Juan  ift  im  Contur  faft  fertig"  nur  auf  die  Miinchener  Blatter  beziehen. 
Zumindeften  ftellen  fie  gegeniiber  den  Karlsruher  Blattern  einen  Endzuftand  des  Entwurfes  dar; 
fie  find,  entgegen  den  Angaben  des  Katalogs  der  bevorftehenden  Verfteigerung,  nicht  vor,  fon- 
dern  nach  den  Karlsruher  Blattern  entftanden. 

Fur  uns,  die  wir  die  drei  Miinchener  Handzeichnungen  Schwinds  nicht  unter  kunftwiffen- 
fchaftlichen,  fondern  unter  mufikalifcben  Gefichtspunkten  zu  betrachten  beabfichtigen,  ift  der 
Sachverhalt  im  iibrigen  nicht  fonderlich  wichtig.  Wichtiger  ift,  daft  die  Blatter,  die  aus  Privat- 
befitz ftammen,  fehr  bald  ihren  Befitzer  wechfeln  und  damit  vielleicht  wieder  fiir  langere  Zeit 
dern  Zugang  fiir  die  Dffentlichkeit  entzogen  fein  werden1.  Es  gait  alfo  fiir  uns,  die  kurze  Zeit, 
wahrend  der  die  Blatter  eingefehen  werden  konnten,  zu  niitzen,  um  an  ihnen  das  Verhiiltnis 
Schwinds  zu  Mozart  nachzupriifen;  im  iibrigen  moge  man  das  Wenige,  was  wir  mittelbar  oder 
unmittelbar  zu  ihnen  zu  fagen  haben,  als  einen  Beitrag  zur  Gefchichte  der  Mozart-Deutung 
auffaffen. 

Schwind  ift  zu  alien  Zeiten  an  mufikalifchen  Dingen  lebhaft  intereffiert  gewefen.  Mit  einer 
Reihe  bedeutender  Mufiker,  mit  Lachner,  mit  dem  Tiibinger  Univerfitatsmufikdirektor  Scherzer 
und  vor  allem  mit  Franz  Schubert  hat  er  Freundfchaft  gehalten.  "Wie  weit  Schubert,  der  unter 
den  Mufikern  der  erfte  war,  der  ihm  perfonlich  nahe  gekommen  ift,  auf  feine  Einftellung  zu 
Mozart  eingewirkt  hat,  lafit  fich  fchwer  beurteilen,  vor  allem,  weil  das  Verhaltnis  Schuberts 
zu  Mozart  felber  noch  einigermaften  der  Klarung  bedarf.  Doch  lafit  fich  mit  einiger  Wahr- 
fcheinlichkeit  annehmen,  dafi  Schwind  nicht  durch  Schubert,  fondern  aus  eigenem  den  Weg  zu 
Mozart  gefunden  hat  —  und  das  fehr  bald.  Vom  20.  November  1824  datiert  der  Brief  an 
Franz  von  Schober  (Vergleiche  dazu  die  befte  und  vollftandigfte  der  Ausgaben  der  Sdiwind- 
fchen Brief e,  veranftaltet  durch  Otto  Stoefil,  Leipzig,  Bibliographifches  Inftitut,   1924),  in  dem 

''"  Z.  B.  im  „Dramaturgifchen  Wochenblatt"  (Zweiter  Halber-Jahrgang  Nr.  7—9,  vom  17.  2.,  24.  2. 
und  2.  3.  1816)  und  zwar  in  einem  mit  „Y."  unterzeichneten  Auffatz:  „Ueber  Dekorationen  der  Biihne 
iiberhaupt  und  iiber  die  neuen  Dekorationen  zur  Oper  die  Zauberflote  auf  dem  Konigl.  Opern-Theater 
insbefondere." 

41  Zweiter  Akt,  drittes  Bild. 

42  Zweiter  Akt,  zweites  Bild. 

1  Die  Blatter,  von  denen  vorftehend  die  Rede  ift,  find  inzwikhen  in  den  Befitz  der  „Albertina", 
Wien,  iibergegangen.  Fiir  die  Oberlaffung  des  einen  der  Druckftocke  haben  wir  dem  Kunftverfteigerungs- 
haus  Adolf  Weinmann.  Miinchen,   zu  danken. 
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cr  eingehend  iiber  den  Befuch  ciner  „Figaro"-Auffiihrung  berichtet  —  es  mufi  das  damals  das 
erfte  Mai  gewefen  fein,  dafi  er  den  „Figaro"  im  Theater  gehort  hat.  Graf  und  Grafin  find, 
nach  Schwind,  „von  der  tiefften  Wahrheit",  der  Graf  em  „feurig  nobler,  tiefer  Libertin",  der 
im  Begehren  gliicklicher  fei  als  im  Zugreifen.  Was  Schwind  zum  Mufikalifchen  mitzuteilcn  hat, 
zeigt  ihn  als  einen  fehr  aufmerkfamen  und  fachkundigen  Beurteiler;  das  Ganze  des  Berichts  ill  vicl 
zu  ausfiihrlich,  als  dafi  wir  ihn  hier  wiedergeben  konnten.  —  Offenbar  unter  dem  Eindruck 
diefer  Auffiihrung  ift  Schwind  dann  Anfang  1825  daran  gegangen,  feinen  Hochzeitszug 
aus  ,,F  i  g  a  r  o"  zu  zeichnen.  Er  ift  das  friiheftc  bildlichc  Zeugnis  feiner  Mozart-Verehrung. 
Der  Hochzeitszug  hat  Grillparzer  vorgelegen,  der  von  ihm  gefagt  hat,  er  werde  (ich  noch  in 
zehn  Jahren  an  Einzelheiten  der  Zeichnung  erinnern,  und  Beethoven  hat  fich  auf  feinem 
Sterbelager  mit  ihm  befchaftigt.  Der  Hochzeitszug  ill  wahrfcheinlich  nach  dem  Vorbild  des 
Durerfchen  „Triumphzuges"  entftanden.  Er  ill  ein  fehr  figurenreiches  Stiick;  nur  die  wenigfteii 
Figuren  haben  unmittelbar  auf  Mozart  Bezug.  Fur  den,  der  Material  fur  eine  Gefchichtc  der 
Mozart-Interpretationen  gewinnen  mochte,  kommt  in  der  Hauptfache  das  Schlufibild  in  Bctracht. 
Es  ftellt  Cherubino  und  Barbarina  dar,  fitzend  in  gliickfeliger  Vereinigung.  Warum  Schwind 
gerade  die  beiden  zum  Gegenftand  des  den  Zyklus  abfchliefienden  Blattes  gemacht  hat,  geht 
aus  dem  Brief  an  Schober  hervor:  „das  eigentliche  Motiv  der  Oper  ifl  .  .  .  der  Page"  heifit 
es  von  Cherubino.  „Wenn  Du  den  Gang  der  Handlung  verfolgft,  fo  wirft  Du  fehen,  wie  fehr 
er  ohne  Schuld  immer  Verwirrung  in  die  Verhaltniffe  bringt  und  darum  auch  verfolgt  wire!, 
bis  im  grofien  Rendezvous,  wo  er  fozufagen  den  Ton  angibt."  Mithin,  Schwind  halt  den 
Pagen  fur  die  zentrale  Figur  in  dem  ganzen  Stiick.  Das  ill  fehr  merkwiirdig.  Und  merk- 
wiirdig  ifl  auch,  dafi  er  fpaterhin  in  dem  Brief  im  Zufammenhang  mit  Cherubino  von 
feiner  „Zwitternatur"  fpricht  —  merkwiirdig  deshalb,  weil  das,  was  uns  heute  an  Cherubino 
als  die  auffallendfte  feiner  Eigenfchaften  erfcheint,  in  dem  Schlufibild  feines  Zyklus  gerade 
n  i  ch  t  zur  Darftellung  kommt.  Von  der  ausdriicklich  erwahnten  ,,Zwitternatur",  mit  anderen 
Worten:  von  dem  Zwiefpalt  der  Gefiihle,  von  denen  Cherubino  in  feiner  aufkeimenden  Mann- 
lichkeit  bedrangt  wird,  findet  fich  in  der  Zeichnung  Schwinds  keine  Spur.  Beide,  Barbarino 
und  der  Page  find,  gleichfam  in  feraphifcher  Reinheit  erllrahlend,  noch  ganz  Kind. 

Als  gereifter  Mann  ift  dann  Schwind  an  die  Entwiirfe  zur  Ausfchmiickung  des  Wiener  Opern- 
haufes  gegangen.  Wie  er  fidi  zu  Mozart  ftellt,  zeigt  deutlidier  als  fein  ,,Z  a  u  b  e  r  f  1  6  t  c  n"- 
Zyklus  in  der  Loggia,  eines  feiner  Bilder  im  Foyer.  Man  fieht  auf  ihm  Tamino  und  Pa- 
mina,  wie  fie  gemeinfam  durch  Feuer  und  Waffer  fchreiten.  Kennzeichnend  fiir  die  Auffaffung, 
wie  fie  in  dem  Bild  zum  Ausdruck  kommt,  ift  unter  mehreren  fchriftlichen  Aufierungen  Schw'nds 
zur  „Zauberflote"  vor  allem  die  eine;  er  nennt  Tamino  und  Pamina  „das  idealfte  und  feicr- 
lichfte  aller  Liebespaare".  Seine  Art  der  Interpretation  flimmt  vollkommen  mit  der  ,,Zauber- 
fl6ten"-Auffaffung  Otto  Jahns  iiberein,  deffen  Mozart-Buch  1856/59,  mithin  etwa  zehn  Jahre 
vor  den  Schwindfchen  Opernhaus-Entwiirfen  erfchienen  war.  Man  darf  fich  die  Dinge  nun 
nicht  fo  vorllellen,  als  ob  Schwind  unmittelbar  in  feiner  Auffaffung  von  Jahn  abhangig  ge- 
wefen ware.  Jahn  hat  in  feinem  Buch  von  Mozart,  von  dem  Menfchen  wie  von  dem  Kunftlcr, 
ein  idealifierendes  Bild  gepragt.  Die  Jahrifche  Auffaffung  war  fiir  Generationen  nach  ihm  ver- 
bindlich.  Es  war,  wie  fich  den  Briefen  Jahns  (Leipzig  1913)  entnehmen  lafit,  nur  bedingt  feine 
eigene  Auffaffung.  Er  hat  fie,  als  Philologe  mit  der  Denkweife  des  philofophifchen  Idealismus 
wohl  vertraut,  dem  Bildungskreis  der  deutfehen  Univerfitaten  entnommen.  Seine  Mozart-Inter- 
pretation entfprach  der  Auffaffung  der  Gebildeten  unter  feinen  Zeitgenoffen. 

Anheifier  kennzeichnet  in  feinem  unlangfl  erfchienenen  Mozart-Buch  („Fiir  den  deutfehen 
Mozart",  Quellen  und  Forfchungen  zur  Theatergefchichte,  Bd.  26)  die  Ubertragungen  Mozart- 
fcher  Operntexte,  foweit  fie  im  neunzehnten  Jahrhundert  entftanden  find,  durchweg  als  fenti- 
mental  oder  als  „fentimentalifierend".  Die  Mozart-Auffaffung  fei  nun  einmal  fo  gewefen.  Das 
ift  nur  mit  Einfchrankung  richtig.  Was  Schwind  angeht,  fo  hat  er  —  der  in  einem  iibertragenen 
Sinn  a  u  ch  ein  Mozart-Uberfetzer  war,  infofern  er  namlich  feine  Auffaffung  ins  Bildliche  iiber- 
tragen  hat  —  der  Tendenz  zur  Verfentimentalifierung  und  Verharmlofung  (beide  Ausdriicke 
ftammen  von  Anheifier)  nur  in  einem  einzigen  Fall  nachgegeben.  In  einem  der  Entwiirfe  fiir 
das  Wiener  Opernhaus  —   der  Entwurf  ift  in  diefer  Faffung  nicht  zur  Ausfiihrung  gekommen 
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—  hat  er  einem  an  fich  fchon  reichlich  idealifierten  Papageno  einen  ebenfo  idealifierten  Mozart- 
kopf  aufgefetzt.    Damit  follte  der   „heitere"   Mozart  bezeichnet  werden. 

Von  folcher  Abficht  halt  fich  Schwind  in  feinen  Zeichnungen  zu  Don  Giovanni 
fern.  Mit  Bezug  auf  die  Blatter,  von  denen  am  Eingang  die  Rede  war,  heifit  es  in  einem  Brief 
an  Morike  (vom  28.  I.  1870):  „Vor  der  Hand  habe  ich  mich  an  Zeichnungen  zu  einer  Pracht- 
ausgabe  des  „Don  Juan"  gemacht.  Es  kriegen  zwei  Freunde  „Kupferftecher"  damit  etwas  zu 
verdienen.  Jedenfalls  liegt  uns  diefer  Lumpazi  naher  als  die  Wittelsbacher  Hausgefchichte,  und 
auf  alle  diefe  Nixenchore  (gemeint  ift  der  Melufmen-Zyklus,  den  Schwind  eben  vollendet  hatte) 
habe  ich  einen  wahren  Durft,  mich  mit  ordentlichen  Mannsbildern  abzugeben  .  .  ."  Das  klingt 
nun  gar  nicht  nach  „fentimental".  Schwind  war  es  mit  feiner  „Prachtausgabe"  (fie  iff  nie  er- 
fchienen,  denn  Schwind  ftarb  am  8.  Februar  1871)  um  einen  ernften  und  unfentimentalen  Mo- 
zart und  um  einen  mannlichen  Don  Giovanni  zu  tun.  Der  "Wert  der  drei  Munchener  Blatter 
befteht  fur  uns  darin,  daft  fie  Schwind  in  einen  gewiffen  Gegenfatz  zur  landlaufigen  Auffaffung 
bringen.  Der  Don  Giovanni  des  Entwurfs  zum  Finale  des  erften  Akts  driickt  in  der  Haltung 
wilde  Entfchloffenheit  aus;  feine  Erfcheinung  hat  etwas  Stahlernes  und  Federndes.  Die  drei 
Blatter  zeigen  ihn  als  einen  Mann,  der  in  jedem  Augenblick  zu  allem  und  jedem  bereit  ift. 

Neben  Leporello,  dem  bei  Schwind  eigentlich  nur  noch  die  Narrenkappe  fehlt,  um  der  Hans- 
wurft  in  der  Komodie  zu  fein,  tritt  in  den  Munchener  Blattern  auf  eine  ebenfo  eigentumliche 
wie  bezeichnende  Weife  die  Geftalt  der  Elvira  in  den  Vordergrund.  Schwind  zeichnet  fie  als 
Heroine.  Er  hat  damit  ganz  recht:  fie  und  nicht  die  Donna  Anna  ift  die  Treibende,  fie  fiihrt 
zufammen  mit  dem  Don  Octavio  den  Vergeltungsfeldzug  gegen  den  Verfiihrer.  Die  Auffaffung 
Schwinds  ift  auch  die  Auffaffung  Mozarts.  Anheifier  hat  darauf  aufmerkfam  gemacht:  erft 
durch  die  Schroder-Devrient  ift  die  Donna  Anna  zur  Hochdramatifchen  geftempelt  und  um- 
gedeutet  worden. 

Reichsmufiktage  Dufleldorf  1939. 

Die  bei  den  diesjahrigen  Reichsmufiktagen  in  Diiffeldorf  zur  Auffiihrung  kommenden  Kom- 
poniften  haben  uns,  unferer  Bitte  entfprechend,  die  nachftehenden  kurzen  Einfiihrungen 
in  die  wahrend  der  Diiffeldorfer  Fefttage  erklingenden  Werke  zur  Verfiigung  geftellt,  fiir 
deren  Veroffentlichung  wir  —  unabhangig  von  der  Werkfolge  beim  Fefte  felbft,  die  wir  an 
anderer  Stelle  veroffentlichen  —  die  alphabetifche  Reihenfolge  wahlen: 

THEODOR    BERGER: 
„MALINCONIA". 

Die  „Malinconia"  (oder  „Landliche  Schwermut")  ift  eine  lyrifche  Tondichtung  fiir  Streich- 
orchefter,  deren  Mufik  aus  den  herbftlichen  Landfchafts-Empfindungen  entftanden  ift,  teils  im 
Hauch  des  weiten  Flachlandes,  teils  in  der  Stimmung  des  einfamen  Berghochlandes  erlebt. 
Aber  auch  Gliicksgefuhle,  wie  fie  das  Erleben  der  Natur  immer  erweckt,  find  in  diefer  Mufik 
dargeftellt.    Der  Gefiihlsausdruck  ift   vielfach  umftromt  oder  abgeloft  von  Naturlautmalerei.  — 

Da  der  grofite  Teil  der  jiingften  Streichorchefter-Literatur  nahezu  ausfchliefilich  fatztechnifch 
oder  formfullend  oder  ftilmufikalifch  ift  (Fugen,  Praludien,  Tanz-,  Suiten-,  Concerto-Formen 
ufw.1,  erbringt  die  Mufikart  der  „Malinconia"  eine  Erweiterung  des  Darftellungsgegenftandes 
diefer  Gattung.  —  Das  Werk  ift  1933  im  Spatherbft  komponiert. 

* 

CESAR    BRESGEN: 

..MAYENKONZERT". 

„Kume,  kume,  gfelle  min  .  .  ."  ein  altdeutfches  Minnelied  zur  Mayenzeit,  das  den  Bauftoff 
fiir  den  1.  Satz  bildet.  Ganz  in  klangliches  Spiel  aufgeloft,  formal  allerdings  ftreng  gebaut, 
reiht  fich  Variation  an  Variation,   um  zuletzt  im  verhaltenen  Ton  des  Anfangs  abzufchliefien. 

„Guckguck  hat  fich  z'tod  gefalln  an  einer  hohlen  weidn  .  .  ."  als  Gegenfatz  im  2.  Satz. 
"Wieder  ein  altdeutfches  Mailied  voll  tiefer  Innigkeit  —  Kuckuck,  der  Liebesvogel,  deffen  Tod 
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in  dem  Liede  beklagt  wird,   ift  der  Mittelpunkt;    der   Satz   ftellt   die   geiftige   Ausdeutung    des 
Liedes  dar. 

Ein  altfchweizer  Alpfegen,  der  Kiihruf  „Lo  •  ■  .  ba",  den  der  Hirte  zur  Maienzeit  ausruft, 
bildet  den  geiftigen  Kern  des  3.  Satzes.  Formal  eine  Fuge,  bringc  er  in  der  Mitte  das  Thema, 
den  Ruf  „Loba",  deutet  ihn  im  Wechfelfpiel  der  Inftrumente  aus  und  mifcht  ihn  dann  mit 
dem  Fugenthema,  das  fich  in  feiner  Art  an  den  Ruf  „Loba"  anlehnt.  Zuletzt  klingc  hymnifch 
das  Thema  in  der  Vergrofterung  in  Verfchmelzung  mit  „Lo  .  .  .  ba"  auf;  gewiffermafkn  ein 
Mai-Hymnus  auf  inftrumentale  Art. 

* 

WERNER    EGK: 

„PEER  GY  N  T".  Opcr. 
Nach  dem  Ibfenfchen  Drama  textlich  vom  Komponiflen   neu  geftaltet.    Das  Werk  kam   An- 
fang  des  Jahres  unter  der  Stabfuhrung  des  Komponiflen   in    der    Berliner   Staatsoper   zur    Ur- 
auffiihrung. 

* 

HERMANN    ERDLEN: 

I  NT  RODU  KT  ION    UND    CHACON  NE    fur    Soloviolinc    mid    Orchefler 
(1938)  UA  Reich smufiktagc  Diiffeldorf  1939. 
Die  Chaconne  entwickelt   iiber   dem   achttaktigen  Basso  ostinato  im  Tripcltakt 


21  Variationen  mit  flrengen  und  freien  Imitationen  bis  zur  Schlufifteigerung  in  der  kurzen  Coda. 
Die  Introduktion,  als  rhythmifcher  Gegenfatz  im  4/*-Takt  bringt  die  f reiere  Aus- 
nutzung  des  Grundthemas  der  Chaconne,  das  in  Einzelteilen  authentifch  auftritt  oder  Anregung 
zu  Umbildungen  und  Varianten  gegeben  hat.  Zwifchen  dem  aus  zwei  achttaktigen  Satzen  be- 
ftehenden  Kopf thema  und  feiner  verkiirzten  Reprife  ftehen  zwei,  durch  einen  zufammen- 
gedrangten  dominantifchen  Auftritt  des  Kopfthemas  klar  voneinander  getrennte  Durchfuhrun- 
gen,  deren  motivifches  Material  organifch  mit  dem  Grundthema  der  Chaconne  verbunden  ift. 

Formaler   Aufbau    der    Introduktion   und  Chaconne  fur   Solovioline 
und  Orchefter  von  Hermann  Erdlen. 
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PAUL  GRAENER: 

„PRINZ  EU  GEN  1US,  DER  EDLE  R1TT  ER" 
Variationen  fiir  grofies  Orchefler.  Werk  106. 
Das  Werk  kommt  in  Diiffeldorf  zur  Urauffuhrung. 
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ERICH  FREIHERR  WOLFF  VON  GUDENBERG  (ERICH  ANDERS): 
KONZERT  FUR  OBOE  UND  O'RC  H  EST  E  R. 

Das  Konzert  wurde  auf  Anregung  des  Oboevirtuofen,  jetzigen  Mufikdirektors  von  Wilhelms- 
haven,  Alfred  Hering,  und  zwar  in  vier  Tagen  vom  10.  bis  13.  April  1936  gefchrieben.  Die 
Urauffiihrung  war  am  8.  Marz   1937  mit  Alfred  Hering  in  Ulm  (Dirigent  Mommfen). 

Es  find  drei  Satze.  I.  Satz:  Leicht  befchwingt,  fpielerifch  unbefchwert,  nicht  zu  fchnell 
(J  =  I04)  im  Zweivierteltakt.  Er  baut  fich  auf  einer  vom  Orchefter  vorgetragenen  Floten- 
figur  auf, 


die  verandert  und  von  den  Streichern  erweitert  wird. 


Die  Solooboe  fchliefit  fich  anfangs  an  Figur  2  iiber  Figurationen  an  und  iibernimmt  dann  in  alien 
moglichen  Abwandlungen  in  konzertantem  Wechfel  mit  dem  Orchefter  Figur  1.  Cadenz,  Ab- 
fchluft  des  I.  Satzes  mit  der  Thematik  des  Anfanges. 

II.  Satz:  Lento  espressivo  (J  =   63).    Das  Orchefter  intoniert  ein  zartes  iiber  Streicherakkor- 
den  vorgetragenes  Blaferthema: 


-<s-A^ 


Ein  Gegenthema  fiihrt  die  Solooboe  ein: 

± 


Durchfiihrung  und  Vermifchung  beider  Themen. 

III.  Satz:  Allegro  deciso  (J  =    126).    Ein  Tanzthema  im  3A-Takt  von  der  Solooboe  iiber- 
nommen  und  erweitert 


ein  Gegenthema  wird  von  der  Solooboe  eingefuhrt, 
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vielfach  abgewandelt  und  konzertant  zum  Sdilufi  gefiihrt. 


PAUL    HDFFER: 

„SIN  FON  IE  DER  GROSS  EN  ST  AD  T\ 

Die  „Sinfonie  der  grofien  Stadt"  ift  kein  Tongemalde,  an  keiner  Stelle  follen  in  ihr  aufiere 
Vorgange  illuftriert  werden,  audi  dort  nicht,  wo  es  beinahe  fo  fcheint,  wie  im  3.  Satz.  Aber 
der  Titel  foil  die  Aufmerkfamkeit  des  Horers  in  eine  beftimmte  Richtung  lenken,  um  dem 
inneren  Erleben,  dem  die  Ausdrucksformen  des  Studies  entfprechen,  fchon  von  vornherein  naher 
zu  kommen. 

Die  Sinfonie  hat  vier  Satze,  die,  wie  bei  der  klaflifchen  Sinfonie,  im  Charakter  verfchieden 
find.  Aber  der  Bau  diefer  Satze  ift  bis  auf  das  Scherzo  wefentlich  anders  als  dort.  Befonders 
der  erfte  Satz  ift  typifch  fiir  die  erftrebte  Form.  In  ihm  gibt  es  drei  Hauptgedanken,  von 
denen  zwei  zunachft  wichtiger  erfcheinen  als  der  nur  vermittelnde  dritte.  Das  ganze  mufika- 
lifche  Gefchehen,  das  fich  aus  diefer  ungleichen  Dreiheit  ergibt,  fpielt  fich  aber  auf  einer  ge- 
meinfamen  Bafis,  einer  Bewegung  ab,  die  nie  aufhort,  audi  dann  nicht,  wenn  fie  einige  Takte 
lang  verfchwunden  zu  fein  fcheint.  Eine  uniiberfehbare  neue  Vielfalt  ergibt  fich  fiir  den  Kom- 
poniften  aus  diefer  Bauweife,  die  weder  die  Einbeziehung  des  „Sonatenfatzes"  noch  der  grofien 
bachifchen  Formen  ausfchaltet. 

Harmonifch  gefehen  ift  die  oftmalige  Vermeidung  des  Leitetones  melodifch  bedingt;  denn  wo 
audi  immer  eine  melodifche  Linie  in  einen  Leiteton  einmiindet,  gibt  fie  die  Halfte  ihrer  eigenen 
Spannung  an  die  Harmonie  ab. 

Das  Orchefter  ift  verhaltnismafiig  klein,  die  Partitur  zeigt  neben  dem  Streichorchelfer  nur 
zweifaches  Holz,  zweifaches  Blech  und  Schlagzeug.  Nirgendwo  werden  klangliche  Dinge  Haupt- 
zweck,  aber  andererfeits  werden  alle  Mittel  der  Orchcftrierungstechnik  in  Anfpruch  genommen, 
um  einen  guten  Klang  zu  garantieren. 

ALFRED    IRMLER: 

„D  IE  N  AC  H  T  I  G  A  L  L."  Mdrcbenoper  in  vier  Bildern  von  Rudolf  Gahlbeck. 

I.  Bild. 
Mondnacht  im  kaifcrlichen  Park. 
Ein  Fifcher  fitzt  im  Kahn  und  laufcht  entziickt  dem  Gefang  der  Nachtigall.  Er  glaubt,  dafi 
fie  feinem  Zuruf  antwortet  und  fordert  fie  auf,  fich  ihm  zu  zeigen.  Sie  erfcheint  in  Geftalt 
eines  jungen  Madchens,  er  ift  fo  entziickt  von  feiner  Schonheit,  dafi  er  diefes  Wefen  zum  Weibe 
begehrt.  In  diefem  Augenblick  jedoch  nahert  fich  behutfam  ein  Zug  von  Hoflingen.  Der  Kaifer 
gab  ihnen  den  Auftrag,  die  Nachtigall  zu  fuchen  und  mitzubringen,  denn  er  hat  erfahren,  dafi 
ihr  Gefang  noch  fchoner  als  die  Herrlichkeiten  des  Parkes  fei,  und  vor  allem,  dafi  fie  imftande  fei, 
ihn  durch  ihren  Gefang  von  feiner  fchweren  Krankheit  zu  heilen.  Ein  Kiichenmadchen,  das  als 
einzige  den  Gefang  der  Nachtigall  kennt,  fuhrte  die  Hoflinge.  Diefe  nehmen  das  Briillen  der 
Kuh,  das  Meckern  der  Ziege  und  das  Quaken  eines  Frofches  fiir  den  Gefang  der  Nachtigall 
und  wiflen  fich  vor  Entziicken  nicht  zu  fallen.  Diefe  aber,  die  fich  verborgen  hielt,  mufi  dar- 
iiber  fo  lachen,  dafi  ihr  filbriges  Lachen  fie  verrat.  Das  Kiichenmadchen  erklart,  fo  kann  nur 
eine  lachen,  die  Nachtigall.  Ganz  traurig  mufi  der  Fifcher  fie  ziehen  laffen,  weil  der  kaiferliche 
Befehl  vorliegt.  Von  den  Hoflingen  wird  er  noch  gekrankt,  da  fie  fagen,  er  roche  fo  wieder- 
lich  nach  Arbeit,  Tang  und  faulen  Fifchen, 
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II.  Bild. 
I  m  Porzcllanfaal  des  Kaifers. 
Der  Kaifer  ficht  einem  Ballett  zu.  Die  Nachtigall,  von  alien  mit  Spannung  erwartet,  wird 
jetzt  hereingefiihrt.  Als  Naturwefen,  das  nie  Beriihrung  mit  den  Menfchen  hatte,  ill  fie  er- 
driickt  von  der  Uberftille  der  ungewohnten  Eindriicke.  Natiirlich  wird  fie  von  der  Frauenwelt 
fcharf  und  unerbittlich  unter  die  Lupe  genommen  und  bemakelt.  Sie  fiihlt  fich  unbehaglich, 
unficher  und  will  kurzer  Hand  wieder  fort.  Erft  das  giitige  Zureden  des  Kaifers  beruhigt  fie 
zum  Bleiben.  Sie  fingt  und  riihrt  den  Kaifer  tief  damit.  Er  glaubt,  durch  ihren  Gefang  wieder 
zu  gefunden.  In  gnadigfter  Stimmung  verlafit  er  den  Saal.  Unter  den  Zuriickbleibenden  ver- 
fuchen  drei  Hofdamen,  es  der  Nachtigall  gleich  zu  tun.  Triller  und  Koloraturen  glauben  fie, 
durch  Gurgeln  iiben  zu  konnen.  Sie  ereifern  fich  und  geraten  derartig  in  Streit,  dafi  der  Zere- 
monienmeifler  diefem  Skandal  dadurch  ein  Ende  macht,  dafi  er  den  Porzellanfaal  raumen  lafit. 
Die  Nachtigall  bittet  er,  noch  zu  verweilen,  er  erklart  ihr  feine  Liebe,  findet  aber  kein  Gehor. 
Der  Konzertmeifter  und  der  Inftrumentenmacher,  die  fich  durch  den  grofien  Erfolg  der  Nach- 
tigall in  ihrer  Pofition  bedroht  fiihlen,  befchliefien,  die  Wirkung  ihres  Erfolges  abzubiegen  durch 
die  Fertigftellung  eines  mit  Gold  und  Diamanten  gefchmiickten,  kiinftlichen  Zaubervogels,  deffen 
technifches  Wunderwerk  vor  allem  fo  iiberrafchen  foil,  dafi  der  Erfolg  der  Nachtigall  dariiber 
verdunkelt. 

III.  Bild. 

Im  Turmgemach. 
Die  Nachtigall  kauert  traurig  im  Turmgemach.  Getrennt  von  der  Natur  fiihlt  fie  fich  wie 
in  einem  goldenen  Kafig  gefangen.  Das  Kiichenmadchen,  jetzt  ihre  Zofe  und  Vertraute,  ver- 
fucht  vergeblich,  fie  ihrer  Traurigkeit  zu  entreifien.  Man  hort  die  Stimme  des  Fifchers.  Das 
Kiichenmadchen  lauft  eilends  hinaus,  um  ihn  zu  fuchen.  Indeffen  kommt  der  Zeremonien- 
meifter,  als  Fifcher  verkleidet,  um  durch  diefe  Taufchung  fich  die  Liebe  der  Nachtigall  zu  er- 
fchleichen.  Aber  fo  viel  Miihe  er  fich  auch  gegeben  hatte,  er  bedachte  nicht,  dafi  der  Fifcher 
nach  Arbeit,  Tang  und  faulen  Fifchen  riecht  und  auch  die  Nachtigall  ein  Naschen  hat.  Wut- 
fchnaubend  rennt  er  ab,  prallt  noch  mit  dem  Kiichenmadchen  zufammen,  die  in  einem  Korb 
eine  Leine  des  Fifchers  bringt,  die  der  Nachtigall  die  Flucht  durch  das  Fenfter  ermoglichen  foil. 
Der  Zeremonienmeifter  kommt  mit  dem  Inftrumentenmacher  zuriick.  Sie  bringen  den  Zauber- 
vogel  mit.  Durch  die  geoffneten  Tiiren  dringt  jetzt  feine  Mufik  und  lockt  Diener  und  Herr- 
fchaften  herbei,  zuletzt  auch  den  Kaifer.  Auch  er  ifl  iiberrafcht  von  der  Erfindung,  dankt  dem 
Inftrumentenmacher  und  dem  Zeremonienmeifter  durch  goldene  Ketten,  gewahrt  aber  bei  diefem 
die  Fifcherkleidung  unter  dem  Kimono.  Mit  Schimpf  und  Gelachter  wird  der  Zeremonien- 
meifter fortgefchickt.  Der  Kaifer  lafit  fich  den  Mechanismus  des  Zaubervogels  erklaren.  Nach- 
tigall und  Kiichenmadchen,  auf  die  niemand  achtete,  laflen  fich  an  dem  Seil  des  Fifchers,  das 
im  Fenfterrahmen  angekniipft  ift,  herunter  und  fliehen.  Der  Kaifer  vermifit  etwas  an  dem 
Lied  des  Zaubervogels,  er  wendet  fich  daher  an  die  Nachtigall.  Doch  diefe  ift  nirgends  meh" 
zu  finden.  Der  Kaifer  ift  dariiber  befturzt  und  geht  tieftraurig  ab.  Die  Zuriickbleibenden 
machen  ihre  hohnifchen  Gloffen  iiber  den  Undank  der  Welt,  der  Kummer  ihres  Kaifers  ftort 
fie  nicht  fonderlich.  Sie  wollen  die  Erfindung  des  Zaubervogels  frohlich  feiern.  Tanzend  wir- 
beln  fie  hinaus.  Befchamt,  wie  ein  gepriigelter  Hund,  kommt  der  Zeremonienmeifter  zuriick, 
durchfucht  das  Gemach  nach  der  Nachtigall  und  findet  des  Ratfels  Lofung:  den  Fifcherftrick. 

IV.  Bild. 

Des  Kaifers  Schlafgemach. 
Seit  der  Flucht  der  Nachtigall  ging  es  mit  der  Gefundheit  des  Kaifers  fchnell  bergab.  Der 
Leibarzt  gibt  den  Hoflingen  keine  Hoffnung.  Im  Schlaf  fpricht  der  Kaifer  von  der  Nachtigall. 
Wie  er  erwacht,  fieht  er,  dafi  man  ihm  den  Zaubervogel  an  fein  Bett  geftellt  hat.  Er  will  ihn 
noch  einmal  horen,  aber  der  Mechanismus  geht  bald  entzwei.  Er  gewinnt  die  Klarheit,  dafi 
es  die  Seele  war,  die  der  Mufik  des  Zaubervogels  fehlte.  Der  Tod  tritt  ein,  mit  ihm  erfcheinen 
die  bofen  und  guten  Taten  des  Kaifers.  In  den  hochften  feelifchen  Noten  erfcheint  die  Nach- 
tigall und  fingt  ihr  Lied.  Der  Tod  ift  fo  von  diefem  Liede  geriihrt,  dafi  er  ihr  den  Kaifer  frei- 
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gibt.  In  neuer  Kraft  erfcheint  er  plotzlich  unter  den  ftaunenden  Hoflingen,  die  fich  dariibcr 
in  den  Haaren  liegen,  wem  denn  nun  der  Oberbefehl  iiber  die  Beftattungsfeierlichkeiten  zu- 
komme.  Er  lafit  die  Fenfter  weit  offnen,  herein  ftromt  die  Sonne  des  neuen  Tages  und  der 
Gefang  der  Nachtigall  und  des  Fifchers,  dem  der  Kaifer  mit  gereiftem  Lacheln  laufcht. 

* 
WALTER    JENTSCH: 

SON  ATE  FUR  CELLO  UND  KLAVIER. 
Meine  Sonate  fur  Cello  und  Klavier  entftand  zu  Beginn  diefes  Jahres.  Der  erfte  Satz  — 
Impetuoso  e  rubato  —  hat  in  feinem  vorwartsdrangenden  Rhythmus  etwas  zigeunerhaft  Mufi- 
kantifches.  Im  zweiten  Satz  fteigert  fich  das  Cello  iiber  einem  Klavier-Ostinato  zu  einem  leiden- 
fchaftlichen  Ausbruch,  der  weit  ausfchwingend  verklingt.  Den  Schlufi  bildet  ein  Allegro  spiri- 
tuoso  mit  tanzerifchem  Einfchlag. 

PAUL    JUON: 

KONZERT  FUR  V  IOLIN  E  UN  D  ORC  H  EST  ER  Werk  88. 

Das  Konzert  ift  dreifatzig.  Der  erfte  Satz  ift  durch  eine  kurze  Uberleitung  mit  dem  zweiten 
verbunden. 

Das  energifche,  etwas  „zackig"  rhythmifierte  Hauptthema  des  erften  Satzes  (a-moll)  fetzt 
ohne  Einleitung  im  Orchefter  ein,  wird  aber  fchon  nach  wenigen  Takten  von  der  Solovioline 
iibernommen.  Im  weiteren  Verlauf  glatten  fich  die  rhythmifchen  „Zacken":  die  melodifche 
Linie  wird  ruhiger,  fteigert  fich  aber  im  lyrifchen  Ausdruck. 


Nach  einem  Zwifchenfpiel  des  Orchefters  ftimmt  die  Solovioline  das  zweite  Thema  an  (Ges- 
dur),  eine  weit  gefpannte  Gefangsepifode,  deren  Motivteile  hier  und  da  audi  im  Orchefter  er- 
klingen.  «-~ 


Eine  kurze  „Codetta"  in  fis-moll  greift  auf  ein  rhythmifches  Motivchen  des  Hauptthemas 
zuriick  und  befchliefit  den  erften  Teil  des  Satzes.  —  In  der  nun  folgenden  Durchfiihrung  fpielt 
die  Solovioline  allerhand  begleitende  Figurationen,  wahrend  die  verfchiedenen  thematifchen  Be- 
ftandteile  im  Orchefter  durchgefiihrt  werden.  Nach  einer  etwas  gekiirzten  Reprife  leiten  einige 
Takte  des  Streichorchefters  in   den  zweiten,  langfamen  Satz  iiber. 

Diefer  ift  durchweg  in  zarten  durchfichtigen  Klangfarben  gehalten.  Sein  Hauptthema,  zwi- 
fchen  d-moll  und  F-dur  fchwankend,  hat  elegifchen  Charakter.  Der  Mittelteil  bringt  ein 
fchlichtes,  volksliedahnliches  Motiv  in  G-dur. 


Der  ganze  Satz  bildet  eigentlich  eine  Reihe  frei  aufeinanderfolgender  poetifcher  Stimmungs- 
momente,  die  aber  durch  die  Knappheit  und  Konzentriertheit  der  Gedanken  trotzdem  ein  ge- 
fchloffenes  Ganzes  find.    Der  Schlufi  des  Satzes  klingt  ganz  vertraumt  im  zarteften  pp  aus. 
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Den  dritten  Satz  (ein  fonatenahnliches  Rondo)  beginnt  die  Solovioline  allein  mit  einem  Auf- 
ruf,  einem  Signal,  und  ftimmt  dann  gleich  danach  das  tanzerifche,  eigenartig  fynkopierte  Haupt- 
thema  (a-moll,  d.  h.  eigentlich  dorifch)  an.  Das  zweite  Thema  (G-dur),  im  ftraffen  Rhythmus 
keck  vorwarts  drangend,  ift  ebenfalls  tanzerifchen  Charakters  und  gemahnt  ein  wenig  an  fud- 
landifche  Volksfefte. 


Nach  einer  kurzen  Durchfiihrung  und  der  iiblichen   Reprife   treibt   die   Coda   in   einer   darken 
Steigerung  den  Satz  zu  einem  markanten  Abfchlufi. 


EGON   KORNAUTH: 

ST  REICH  QUART  ETT  Werk  2 

I.    Satz:    (M  oderato    assai,    3/«;    dann  Allegro  moderato,   ma   deciso,   */*> 
g-moll)   Sonatcnfatz. 

Eine  kurze  getragene  Einleitung  der  gedampften     Streicher     verbreitet     eine     rnelancholifche 
Stimmung  mit  imitatorifchen  Einfatzen  des  Anfangsmotivs: 


Yd.  7,eW- 
Nach  langer  Fermate  auf  der  Dominante  bricht  dann  entfchlollen  der  Hauptfatz  herein  (Z.  3) 


^  j'  pii  1  fj  il  1  g  ?g^ 


-fr 

der  nach  groKer  Steigerung  im  //  wiederholt  wird  und  fich  nach  der  Durparallele  wendet,  wor- 
auf  (Z.  6)  iiber  zarten  pizzicati  des  Violoncells  das  anmutige  Gefangsthema  (Allegretto  gra- 
zioso,  5/«>  B-dur)  erfcheint,  das  fich  als  freigeftalteter  Kanon  von  Bratfche  und  Primgeige  fort- 
f etzt : 


tofegr^Qiig 


-WV. 


Bei  Z.  8  tritt  die  dritte  Themengruppe  auf  (Allegro  energico,  4/<) 


die  (Z.  9)  in  dem  kanonifch  enggefiihrten  Codathema  culminicrt: 
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Die  Durchfiihrung  (Z.  10 — 18)  verwendet  kontrapunktifch-imitatorifch  vor  allem  das  erfte  und 
letzte  Hauptthema  des  Allegrofatzes  und  ihre  Umkehrungen.  Die  veranderte  Reprife  (Z.  19) 
wendet  iich  bald  nach  der  gleichnamigen  Haupttonart  (G-dur).  In  dieier  erfcheint  der  Seiten- 
fatz  zuerft  (Z.  23)  im  Violoncell,  dann  in  den  beiden  Geigen,  wobei  der  5A-Takt  in  einen  zart 
angedeuteten  Walzerrhythmus  aufgelofl:  wird. 

Die  dritte  Themengruppe  miindet  nach  grofier  Steigerung  auf  dem  Hohepunkt  (Z.  27)  in 
einer  freudigen  Dur-Reprife  der  langfamen  Einleitung,  die  allerdings  bald  wieder  in  die  re- 
fignierte  Anfangsftimmung  zuriickfmkt,  worauf  eine  wilde  Coda  des  Allegrohauptthemas  rafch 
abfchliefk. 

II.  S  a  t  z  :   (Andante,  4/«  Fis-dur)  Erweicerte  dreiteilige  Liedform. 

Das  Andante  bringt  nach  der  diifteren  Grundftimmung  des  erften  Satzes,  nach  wenigen  Ein- 
leitungstakten,  milden  Troft  in  einem  innigen  Fis-dur-Gefang  der  erften  Geige: 


B^^I-IT^ 


5= 


Als  Mittelfatz  erfcheint  (bei  Z.  32)  ein  fluffigeres  Intermezzo  (Un  poco  piu  mosso,  3/»>  A-dur) 
mit  einem  fchlichten  Sequenzmotiv: 


^Tr^f^=F==^rv-ni 


# 


Se 


das  bald,  iiber  duftigen  Violoncellpizzicati,  in  einen  Kanon  von  Primgeige  und  Bratfche  miindet: 


\ 


I 


telfe 


-"> 


tg,OT^      ^gr 


urn  fchliefilich  (Z.  35)  leicht  fcherzenden  Charakter  anzunehmen: 


worauf  der  Kanon  (Z.  36),  diesmal  zwifchen  Bratfche  und  Sekundgeige,  wieder  fortgefetzt 
wird. 

Bei  Z.  38  erfolgt  in  D-dur  die  erfte  Reprife  des  Andantethemas  in  der  II.  Geige  auf  der 
G-Saite,  woriiber  die  I.  Geige  eine  zarte  Gegenftimme  fpinnt.  Die  kurze  Reprife  des  Inter- 
mezzos (Z.  40)  ift  diesmal  in  elegifches  Moll  getaucht. 

Endlich  erfcheint  (Z.  45)  wieder  in  Fis-dur  die  letzte  Reprife  des  Andantes,  diesmal  haupt- 
fachlich  von  der  Bratfche  vorgetragen,  in  der  HShe  von  lichter  Gegenftimme  der  Sekundgeige 
umrankt,  um  fchliefilich  in  einem  Dialog  der  beiden  Geigen  fanft  zu  verklingen. 

III.  Satz:  (Presto  agitato,  6/s»  g-moll)  Frei  kombinierte  Rondoform. 

Unter  einer,  gleich  einem  Perpetuum  mobile  ununterbrochen  dahinfchwirrenden  Nebennoten- 
Achtelfigur  der  Geigen  fahrt,  in  aufgeregtem  Dialog  der  beiden  dunkleren  Inftrumente,  das  jah 
aufflackernde  Hauptthema  empor: 
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das  in  immer  erneuten  Anfatzen  emporbrandet,    bis    es,    iiber    wilden    Synkopen    der    Mittel- 
ftimmen,  in  einem  brutalen  Unifono  der  Aufienftimmen  miindet: 


^fc^M  rlliiljji 


Aus  diefer  melodifchen  Linie  id  unmittelbar   das  lyrifche  Gefangsthema  hervorgegangen: 


nun  >w 


a 


Diefe  beiden  Hauptgedanken  werden  nun  in  einer   atemlofen   Jagd   miteinander   durchgefiihrt, 
wobei  im  Verlauf  der  Entwicklung  aus  dem  erften  noch  ein  driuer  entfteht: 


njTh^ii^^ 


(An  diefen  kniipft  lich  [bei  Z.  69]  eine  unheimliche  Epifode  an,  die  iiber  dem  eintonigen  Flie- 
gengefumm  der  fordinierten  Bratfche  wie  eine  Fiebertraum- Virion  anmutet.) 

Nach  immer  feffelloferem  Anfttirmen  des  Hauptmotivs,  deffen  Unifono  -  Fortfetzung  fich 
immer  mehr  zu  wilder  Ausgelaffenheit  fteigert,  und  zwifdhen  denen  (Z.  78)  das  Gefangsthema 
noch  einmal  in  klagendem  Moll  auftaucht,  fetzt  diefes  fchliefilich  (bei  Z.  85)  als  Coda,  iiber 
drohend  pochendem  Orgelpunkt  des  Violoncells,  in  unerbittlichem  g-moll  den  Sdilufipunkt  hin. 


JOHANNES    PRZECHOWSKI: 
SUITE  FUR  KLAVIER. 
Das  in  motorifcher  Erregtheit  zweiftimmig  verlauf ende  Hauptthema  des   1.  Satzes 
ittejro  msferate 


wird  von  einem  ruhigeren  Mittelteil  abgeloft,  der   in    Art    einer    Durchfuhrung    Gedanken    des 
Hauptfatzes  verarbeitet. 


Der    zweite,    langfame    Satz    beginnt    mit    einem  rhythmifchen  Ostinato  und  greift  in   feinem 
Hauptthema  in  grofier  melodifcher  Linie  auf  den  1.  Satz  zuriick. 


Ugab     & 
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Ein  zweites  Thema  erfcheint  in  reicher  kontrapunktifdier  Verarbeitung 

IMS  fr 


und  fiihrt  nadi  grofier  Steigerung  zur  Reprife.     Mit    dem    rhythmifchen    Ostinato    klingt    der 
Satz  zart  und  ruhig  aus.    Aus  diefem  Ostinato  entfteht  das  16-taktige  Thema  des  letzten  Satzes, 


TnatiriU 


das  in  6  Variationen  von  zwei  Intermezzi  unterbrochen,  zu   einem  Finale  gefiihrt  wird.    Der 
Anfang  des   1.  Satzes  wird  hier  wortlich  zitiert  und  zur  letzten  (7.)  Variation  ausgebaut. 


HUGO    RASCH: 

S  1 E  BEN  L  I  E  D  E  R   („Triptychon"  unci  vier  einzelne   Lieder)  fiir  eine  Singflimme 
und  Klavier. 

Trotz  der  Anfpruchslofigkeit  der  Form  ftellen  diefe  Lieder  ein  Bekenntnis  dar,  und  zwar 
ein  Bekenntnis  zum  deutfchen  Lied;  gefchrieben  in  bewufitem  Gegenfatz  zu  einer  Kunft- 
richtung,  die  da  glaubte,  Wagnerifche  Stilprinzipien  auf  unfer  Lied  iibertragen  zu  konnen. 
Aus  diefem  Grunde  ift  audi  das,  was  das  Klavier  zu  fagen  hat,  auf  ein  Mafi  befchrankt  wor- 
den,  das  mir  ausreichend  erfchien  zur  mufikalifchen  Untermalung  jener  herrlichen  Gedichte,  die 
zu  finden  ich  das  Gliick  hatte.  Sie  entftammen  zum  grofiten  Teil  langfl;  vergangenen  Zeiten. 
Wen  auch  follte  die  echte  Glaubigkeit  oder  die  glaubige  Echtheit  jener  Epochen  nicht  immer 
wieder  in  ihren  Bann  ziehen?  Aber  wo  folche  Echtheit  der  Empfindung  waltet,  da  fchlagt  fie 
auch  Briicken  zu  jenen  langft  vergangenen  Zeiten.  Dies  darzutun  habe  ich  in  dem  „Tripty- 
chon"  verfucht,  deffen  Gedichte  drei  verfchiedenen  Jahrhunderten  entnommen  find.  Thm  fetze 
ich  daher  auch  Jean  Paul  Worte  als  Motto  voran: 

„Wo  Religion  ift,  werden  Menfchen  geliebt  und  Tiere  und  das  All. 
Jedes  Leben  ift  ja  ein  beweglicher  Tempel  des  Unendlichen." 

T  r  i  p  t  y  ch  o  n. 


An  der  Krippe. 


Verwundert  ftehen  Efel  und  Rind: 
in  ihrer  Krippe  liegt  ein  Kind 
nackend  im  Stroh. 

Drei  Konige  aus  Morgenland 
und  Hirten  kommen  angerannt 
und  find  fo  froh. 


Anbetend  fallen  fie  ins  Knie: 
gebenedeit  feift  Du,  Marie, 
gebenedeit! 

Die  junge  Mutter  lachelt  fchwer: 

fie  ahnt  —  weifi  felber  nicht,  woher  — 

ein  bitter  Leid. 

(Siegfried  von  Vegefack.) 
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Das   Kreuz   am   W  e  g  e. 
Gehft  an  mir  vorbei  und  willft  mich  nicht  kennen, 
weifit  meinen  Namen  und  magft  ihn  nicht  nennen. 
Fragft  nach  dem  Leben  und  fiehfb  mich  nicht  an; 
hab'  doch  das  alles  fur  Dich  getan. 

(Infchrift  in  Murnau.) 

Maria  m  i  t  dem  K  i  n  d  e. 
Was  hegt  die  Jungfrau  in  ihrem  Schofi?  Was  fiihrt  die  Jungfrau  in  ihrer  Hand? 

Ein  armes  Kindlein,  klein  und  blofi.  Ein  Szepter,  das  hat  ihr  Gott  gefandt. 

agt  das  miitterliche  Haupt? 
!.rone  —  die  hat  ihr  Gott  erlaul 
(16.   Tahrhundert,  Dichter  unbekannt.) 


Was  hegt  die  Jungfrau  in  ihrem  Arm?  Was  tragt  das  miitterliche  Haupt? 

Ein  nacktes  Kindlein  und  halt  es  warm.  Eine  Krone  —  die  hat  ihr  Gott  erlaubt. 


ERNST    SCHIFFMANN: 

STREICHQUARTETT  Werk  js  b. 
Eine  knapp  gehaltene  Arbeit  fiir  Streichquartett,  vor  einigen  Jahren  entftanden.  Der  1.  Satz, 
umrahmt  von  langfamer  Einleitung  und  breit  verklingendem  Nachfpiel,  legt  Akzent  auf  ge- 
fchloffenen  formalen  Flufi.  Als  2.  Satz  folgt  ein  liedmafiiges  Thema  mit  einer  Variation 
(polyphone  Ausdeutung  des  Themas  im  Violoncello  durch  die  drei  Oberftimmen).  Ein  fpiele- 
rifch  bewegter,  kurzer  Capriccioso-Schlufifatz  beendet  das  Snick,  das  feinen  Zweck  erfiillt  hat, 
wenn  es  einen  mufizierfreudigen  Eindruck  zu  hinterlaffen  vermag. 

* 
GUSTAV  ADOLF  SCHLEMM: 

ZWEI  SATZE  AUS  DER  „S  I  N  FON  IET  T  A" . 

Das  Werk  kam  im  7.  letztjahrigen  Sinfoniekonzert  zu  Hannover  (7.  Marz  1938)  unter  Prof. 
Kraffelt  zu  einer  erfolgreichen  Auffiihrung. 

* 
FRANZ    SCHMIDT: 

ST  REICHQUART  ETT  A-DUR. 

Ober  diefes  Werk  des  friihvollendeten  Meifters  der  Oftmark  fchreibt  Dr.  Matzenauer-Wien 
u.  a.  in  feinem  Auffatz  „Bemerkungen  zur  Kammermufik  Franz  Schmidts"  in  dem  Franz 
Schmidt-Heft  der  ZFM  (Januar  1938): 

,,.  .  .  Nun  vergehen  voile  dreiunddreifiig  Jahre  bis  zum  nachften  Kammermufikwerk,  dem 
Streichquartett  in  A-dur.  In  diefer  Zeit  hat  Schmidt  zwei  grofie  Symphonien,  zwei  Opern, 
gefchrieben.  Die  Mufikgefchichte  hat  grofie  Ereigniffe  gefehen:  Richard  Straufi,  Pfitzner,  Reger 
find  aufgetreten.  Die  grofie  Kammermufik  Regers  liegt  in  der  Fiille  ihres  Gelingens,  ihrer  un- 
bandigen  Kraft,  ihrer  verfchwiegenen  Innigkeit,  ihrer  Anregungen  abgefchloffen  vor  uns.  Schmidt 
hat  nach  Jahren  des  Orchefterfpiels  feine  reiche  Arbeitskraft  in  den  Dienft  des  Unterrichts  ge- 
ftellt.    Fiille  des  Lebens,  der  Arbeit,  der  Ereigniffe! 

Das  erfte  Streichquartett  iff  den  Mufikern  gewidmet,  die  in  Franz  Schmidts  Hausquartett 
fpielten,  iff.  als  Dank  und  Grufi  gemeint.  Dem  entfpricht  auch  die  idyllifche  Stimmung,  die 
das  Werk  im  ganzen  atmet.  Reife,  Meifterfchaft  —  grofie,  vielmifibrauchte  Worte,  die  aber 
hier  ftehen  miiffen  — ,  eine  gewiffe  Gelaflenheit  fpricht  aus  dem  Quartett.  In  feiner  unver- 
gleichlich  gerundeten  Form,  in  dem  edlen  Schonklang,  der  den  langfamen  Satz  zu  einem  Mufter 
macht  nicht  nur  der  Kunft,  fiir  Streichquartett  zu  fchreiben,  fondern  auch  des  Klanges,  der, 
nicht  utn  feiner  felbft  willen  erzeugt,  fich  aus  den  abgewogenen  Verhaltniffen  des  Satzes  von 
felber  ergibt,  fchliefilich  auch  in  dem  ruhevollen  Seelenklang  des  Ganzen  befleht  diefes  Werk 
ficher  vor  der  Zeit.  .  .  ." 


Hugo   B  a  1  z  e  r 

Generalmufikdirektor   clcr    Stai.lt    DuiTeldorf 

I-eildirigent  der  Reicbsmufikuge  1959 

(Aufruhme:   IVelTer-Hai^.  Dullcldorl) 


Albert  Bittner 
Sta'dt.  Mufikdirektor  i  (Ten 

(Aufnahme:  Renger-Ellen) 
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A 


W  c  r  n  e  r   E  »  k 


Hermann    E  r  d  1  c  n 


(Auin.ihmcn;   i,  3  und  4  Privataul'rwhmen,  2  R.  icherbcr,  Frankfurt  a.  M.) 
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Paul    G  r  a  e  n  e  r 


E  r  i  cli    F  r  h  r.   W.   v  o  n   G  u  cl  c  n  b  c  r 

(E  r  i  di    A  n  d  e  r  s) 


M    * 

Paul    Hoffcr  filter   Jcnt{  ch 

(Aulnahme:i ;   i  Guilav  Dahn-Beriin,  i  von  Gudenberg-Berlin,  \  und  4  Privataulnahmen) 


Die     Komponiften     der     Reidismuilktage     Uiiifeldorf 


Paul    J u  o  n 


Alfred   Irmh 


fan 


:>- v 


I-  > 

.i-. 


E  g  o  n    I\  o  r  n  a  u  t  h  j  0  ],  a  n  n  e  s    p  ,.  y  c  ch  0  w  f  ,.  ; 

(Autnahmcn:   i  A.  Domkcr-Berhn,  2  und  3  Privitautnahmcn,  4  E.  Baumgartner-Charlottenburg) 
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H  u  s  o  R  a  1  ch 


Hermann  Simon 


G  u  ft  a  v    Adolf   S  ch  1  e  m  m 


E  mil    S  ch  i  f  f  m  a  n  n 


( Aufnahmen:    i  lYivatautiuhme.  z  M.  DLiht  koop-Bcrljn,  3  M.  Diihtkopp-Hamburg.  4  A.  Weber-Mundicn) 
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H  c  i  117  T  i  e  I"  f  e  n 


F  r  .1  ii  7   S  cli  m  i  <J  t 


Kurt  Thomas 


M ax  T  r  a  p p 


(Autnahmen:    I,  2  unci  4  Privataufnahmen,  3  J,  Seile-Berlin) 
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Otto   \\ 


t  o    W  i  n  i  I  en 


t  JESS 


F  r  a  n  z   W  6  d  1  E  r  m  ,i  n  n  o    Vi'  o  1  f  -  F  c  r  rati 

(Aufnahmen:    I  unil  3  l'rivataufnahmen,  2  H.  Harren-Niirnbei-j;,  4  Kjmimki-iMiinchen) 
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HERMANN    SIMON: 

S1NFON  ISCHE  GE  SA  N  G  E 

NAG  H   N  I  ETZSC  H  E-DIC  HT  11  N  G  E  N  fur  cine  Baritonjlimme  u.  Orcb. 

Die  „Simlonilchen  Gefange"  find,   wie  alle  meine  bisherigen  Arbeiten,  dem  dichterifchen  Wort 

zuliebe  komponicrt.    Damit  ift  eigentlich  alles  an  Vorausfetzungen  fiir  den  Horer  gefagt.    Der 

Titel  erfahrt  feinen  Sinn,  wenn  man  die  Kompofmon  nicht  etwa  von  einer  aufkrlichen   Form, 

wohl  aber  von  ihrer  inneren  Gefetzmafiigkeit  her  zu  werten  gewillt  ift. 

* 
KURT    THO M A  S  : 

„SAAT  UND  E  R  N  T  E"  fiir  drei  Soloftimmcn,  Cbor  unci  Orcbefler. 
Das  abendfiillendc  Oratorium  ,,Saat  und  Ernte"  if!:  fiir  drei  Soloftimmen  (Sopran,  Tenor  und 
Bariton),  gemifchten  Chor  und  Orchefter  (zweifaches  Holz,  zweifaches  Blech,  Streicher  und 
Schlagzeug)  gefchrieben.  Der  Text  ift  aus  Gedichten  einer  Anzahl  junger  und  jiingfter  deut- 
fcher  Dichter  zufammengeftellt  und  fchildert  das  Wachfen  des  Korns  und  das  Werden  des 
Brotes,  wie  es  fich  von  der  Ausfaat  bis  zur  Ernte  darftellt.  Die  Eckpfeiler  des  ganzen  Werkes 
werden  von  zwei  groJlangelegten  Choren  gebildet,  deren  erfter  den  Schatz,  der  uns  in  dem  Brot 
gegeben  ift,  befingt,  wahrend  der  Schluikhor,  aus  demfelben  thematifchen  Material  aufgebaut, 
in  gewaltiger  Steigerung,  die  Idee  des  Schaffens  auf  eigener  Scholle  ausweitet  zur  Idee  des 
Schaffens  iiberhaupt.  Das  ganze  Werk  fchliefit  mit  den  Worten:  „Denn  ewig  ift  das  Gefchlecht, 
dem  die  Gnade  des  Werkes  ward."  Diefe  beiden  Chore  umrahmen  die  drei  Hauptteile  des 
Werkes  „Saat"  —  „Reife"  —  „Ernte",  in  denen  fich  im  Wechfel  von  17  Choren  und  Solo- 
fatzen  die  Bilder  des  bauerlichen  Jahres  —  „Der  Pfliiger"  —  „Der  Saemann"  —  „Vorfommer" 
—  „Sommergewitter"  —  „Erntezeit"  u.  a.  aneinanderreihen,  ruhig  und  befchaulich  auf  der 
einen  Seite  —  „Alter  Bauer  am  Abend"  —  „Gru£  an  das  Korn",  bewegt  und  teilweife  aufierft 
frohlich  auf  der  anderen  —  „Erntetanz".  Neben  der  Symmetric,  die  Eingangs-  und  Schlufkhor 
dem  Werk  verleihen,  ift  die  Einheitlichkeit  des  Ganzen  beftimmt  durch  die  Wiederkehr  kleiner 
mufikalifdier  Motive  bei  entfprechenden  Textftellen  und  dadurch,  dafi  der  fchlafende  und  er- 
wachende  Acker  im  zweiten  Satz  —  „Marz"  —  auch  mufikalifch  fein  Gegenftiick  im  „Herbft" 
findet,  in  dem  er  fich  wieder  zur  Ruhe  begibt,  um  neue  Kraft  zu  fammeln  fiir  neue  Saat  und 
neue  Ernte  im  ewigen  Kreislauf  des  Gefdiehens. 

* 
HEINZ    TIESSEN: 

PASSACAGLIA  UND  FUGE  FUR    ORG  E  L. 
Thema  (Adagio): 


Aufbau  der  Variationen:  I.  Gruppe  (e-moll)  in  Bewegung  und  Tonftarke  beftandig  wachfend. 
II.  Gruppe  (G-dur)  //  beginnend.  Die  folgende  Variation  p  subito.  Nach  und  nach  fiihrt  ein 
neuer  Anftieg  zur  III.  Gruppe  (e-moll),  in  welcher  zuletzt  der  Gipfel  der  Paffacaglia  —  zu- 
gleich  mit  Vergrofierung  des  Themas  —  erreicht  wird.  Entfpannender  Obergang  zur  IV.  Gruppe 
(E-dur),  in  welcher  das  Thema  auch  in  eine  Mittelftimme  und  („zart  bluhend")  in  die  Ober- 
ftimme  fteigt  und  darauf  zum  Schluffe  fiihrt.  — 

Fiir  die  frifch  bewegte  F  u  g  e  (Allegro,  2/s)  ift  das  Thema  neu  rhythmifiert  und  ausgefpon- 
nen.  In  der  zweiten  Durchfiihrung  (G-dur-Einfatz)  erfcheinen  Thema  und  Kontrapunkt  zuerft 
in  Umkehrung.  Nach  verfchiedenen  Durchfiihrungen  der  Urform  und  der  Umkehrung  in  wech- 
felnden  Nachbartonarten  kehrt  die  Haupttonart  e-moll  wieder  mit  Eintritt  des  vergrofserten 
Themas  im  Pedal. 

Der  Schlufi  der  Fuge  weitet  fich  zu  ein  em  Epiloge  (Andante  E-dur),  in  welchem  das  Thema 
zum  Liede  wird,  wie  zu  einem  innig-verklarten  Dankgebet. 
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MAX  TRAPP: 

KONZERT  FUR  ORCHESTER. 
Da  der  Komponift  von  der  Abfaffung  einer  kurzen  Einfiihrung  abfah,  verweifen  wir  auf  das 
Max  Trapp-Heft  der  ZFM  (Oktober  1937),  in  dem    Wilhelm    Matthes-Berlin    in    feiner    aus- 
fiihrlichen  Wlirdigung  der  Perfonlichkeit  des  Komponiften  auch  das  obige  Werk  beriihrt. 


HANS   ULDALL: 

HAMBU  RGER  HU  MORESKEN. 

Es  kann  einen  Komponiften  von  heute  nicht  mehr  befriedigen,  eine  Mufik  zu  fchreiben,  von 
der  er  fich  von  vornherein  fagen  mufi,  dafi  fie  vom  Volke,  d.  h.  von  den  mufikliebenden  und 
mufikalifchen  Menfchen,  deren  Schar  in  unferem  Vaterlande  unuberfehbar  ift,  ftets  abgelehnt 
werden  wird.  Jede  literarifierende  Mufik  ift  abfcheulich!  Widerhall  zu  finden  in  den  Herzen 
diefer  Menfchen,  fei  der  fchonfte  Lorbeerkranz  fur  den  fchopferifchen  Mufiker. 

Diefe  Erkenntnis  hat  mir  wieder  Mut  zum  Arbeiten   gemacht   und  aus   ihr  heraus   find   auch 

meine  „Hamburger  Humoresken"  entftanden,  deren    Thematik    bekannten    Hamburger    Volks- 

weifen  entlehnt  ift. 

* 

OTTO  WARTISCH: 

KONZERT    FUR    SA  I  T  E  N  I  N  ST  RU  M  E  N  T  E. 

Von  obigem  Stuck  beftehen  zwei  Partituren.  Eine  hat  Dreffel  in  Nurnberg,  der  lie  1939/40 
auffiihrt;  die  andere  lagert  nebft  Orcheftermaterial  bis  zur  Urauffiihrung  in  Diiffeldorf  bei  der 
Fachfchaft;  und  die  Notenblatter  mit  dem  Entwurf  find  unauffindbar. 

Diefe  Lage  erzwang  meinen  Verfuch,  die  Analyfe  aus  dem  Gedachtnis  zu  machen.  Der  Ver- 
fuch  mifilang,  denn  ich  habe  die  Einzelheiten  —  vergeffen.  Die  „Wohltat"  alfo,  dafi  die  Er- 
innerung  an  feinen  taglichen  Umgang  mit  der  Opern-  und  Konzertliteratur  dem  Kapellmeifter 
Wartifch  nicht  in  feine  Komponiftenwerkftatt  nachfolgt,  wurde  hier  zur  „Plage"  infofern,  als 
der  Komponift  Wartifch  (novarum  rerum  semper  cupidissimus)  fein  eigenes,  im  Oktober  1938 
vollendetes  „Saitenkonzert"  iiber  den  inzwifchen  entftandenen  Arbeiten  (Streichquartett,  finfo- 
nifches  Allegro)  im  April  1939  zum  Teil  fchon  wieder  aus  dem  Gedachtnis  verloren   hat. 

In  den  Krifentagen  des  Jahres  1938  gegen  Ende  September  von  der  Preiskronung  meines 
Klarinettentrios  aus  Deffau  heimkehrend,  erlebte  ich  gemeinfam  mit  alien  Volksgenoffen  die 
Tatfache  der  Kriegsgefahr.  Mein  befonderes  Erlebnis  hierbei  war  die  Erinnerung  an  meine  vier 
Frontjahre  und  die  Erwartung  aktiver  Teilnahme  als  Referveoffizier  an  einem  neuen  Feldzug; 
und  zwar  bewertete  ich  beides,  jene  Erinnerung  wie  diefe  Erwartung,  durchaus  pofitiv.  Denn 
meine  Liebe  und  Bewunderung  fur  Adolf  Hitler,  erneut  entfacht  durch  feine  iiberwaltigende 
Haltung  in  jenen  Tagen,  hatte  mich  innerlich  ganz  erfiillt  mit  einem  befonderen  Gefiihl  deut- 
fchen  Stolzes  und  eigener  Kraft.  In  diefem  Seelenzuftand  fchrieb  ich,  gewohnt,  alles  Erlebte 
Mufik  werden  zu  laffen,  in  kurzer  Zeit  mein  „Konzert  fiir  Saiteninftrumente"  nieder.  Ob  es 
die  ethifche  Grofie  obigen  Erlebens  widerfpiege  It,  kann  ich  als  Autor  nicht  beurteilen.  Die 
„Idee'  aber  angehend,  welche  mich  beim  Komponieren  erfiillte,  namlich  ein  mufikalifch  ehr- 
liches,  mannliches  und  knappes  Stuck  zu  fchreiben  —  eine  andere  „Konzeption"  hatte  ich 
nicht  — ,  fo  glaube  ich,  dafi  einiges  davon  „Erfcheinung"  geworden  ift. 

Die  Orchefterbefetzung  lautet:  Streichorchefter,  2  Soloviolinen,  Klavier  und  —  im  langfamen 
Satz  —  Harfe.    Der  erfte  Satz  fugiert  diefen  Gedanken: 
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Hierbei  entfalten  in  ausgedehnten  „Zwifchenfpielen"  die  Sologeigen  und  das  Klavier  nicht  fo 
fehr  ausgefprochen  virtuos  als  vielmehr  polyphon  und  meines  Erachtens  audi  „dankbar"  ein 
kraftiges  Eigenleben.  Im  zweiten  Satz  „konzertieren"  alle  beteiligten  Inftrumente  mit  bzw. 
fiber  folgendem  Thema: 


MS§ 


Das  Finale  wird  durch  ftarkes  Brio  gekennzeichnet,  fiir  das  folgendes  Profil  charakteriftifch  ift: 


FRANZ  WDDL: 

QU  INT  ETT  IN  A-DU  R  fur  Flote,  Oboe,  Klarinette,  Horn  und  Fagott. 

Mein  Blaferquintett  wurde  1935  komponiert.  Es  ift  dreifatzig,  wobei  zu  bemerken 
ware,  dafi  in  dem  zweiten,  „Serenata"  uberfchriebenen  Satz  eigentlich  zwei  Satze,  ein  lang- 
famer  und  ein  Menuett,  ftecken,  worauf  ich  fpater  noch  naher  eingehen  mu8.  Das  Haupt- 
thema  der  e  r  ft  e  n  Satzes  (Allegro  moderato,  */»)>  dem  die  Sonatenform  zu  Grunde  liegt,  wird 
zuerft  von  der  Klarinette  gebracht,  vom  Horn  und  Fagott  wiederholt.  Ein  accelerando  fiihrt 
nach  F-dur  (Piu  mosso).  —  Lebhaftere  Rhythmen  gleiten,  fich  allmahlich  beruhigend,  zur 
Dominante  der  Seitenfatztonart  E-dur.  Eine  fanfte,  ruhige  Melodie,  an  deren  Weiterfpinnen 
die  verfchiedenen  Inftrumente  beteiligt  find,  verhallt  in  E-dur.  Die  Durchfuhrung  ver- 
arbeitet  nach  mehr  illuftrativen  Anfangen  fehr  eingehend  das  motivifche  Material  des  Haupt- 
themas,  deilen  Wiederkehr  wieder  von  der  Klarinette,  diesmal  von  Flotenfiguren  umfpielt,  an- 
gezeigt  wird  (A-dur)  —  Oberleitung  und  Seitenfatz  folgen  analog.  An  den  entfprechenden 
A-dur-Ausklang  des  Seitenfatzes  fchliefk  fich  eine  grofiere  Coda,  die  der  Fortfetzung  des 
Hauptthemas  auch  rhythmifch  ganz  neue  Seiten  abgewinnt  und  in  einen  kraftigen,  energifchen 
Allegro-Schlufi  miindet. 

Der  z  w  e  i  t  e  Satz  beginnt  mit  einem  ruhigen  Gefang  der  Oboe  (Andante  con  moto,  B-dur, 
e/s),  den  Flote  und  Horn  fortfetzen.  Begleitrhythmus  wie  bei  einem  Standchen  (f.  Untertitel). 
Sein  pp-Verklingen  wird  jah  abgeloft  von  einem  kraftigen  „Tempo  di  Polacca"  (3/4),  das 
in  einen  fehr  graziofen  Tanzrhythmus  iibergeht.  Diefes  Stuck  wird  nun  durchgefiihrt  wie  ein 
Menuett  der  klaffifchen  Sonate,  d.  h.  es  hat  feinen  (kurzen)  Durchfiihrungsteil,  feine  Reprife 
und  ein  fehr  ftark  kontraftierendes  Trio  (Allegro  molto  —  Walzer  —  Allegro  molto),  in 
dem  fich  befonders  Klarinette  (*/*)  und  Horn  hervortun.  Der  graziofe  Tanzrhythmus  kehrt 
wieder  —  fo  wie  das  Menuett  nach  dem  Trio  wiederholt   wird    — ,    doch    da    meldet   fich    im 
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Horn   die  innige  Liebesmelodie  des   Andante  con  moto.    Es  ergibt  fich  em  Gepliinkel  der  Rhyth- 

men  3/i  gegen  6/s  —  fchliefilich  verflattert  der  Tanzrhythmus   und   das  Stiindchen  behauptet 

das  Feld.  In  fein  Verklingen  tSnt,  wie  ganz  von  fern,  in  den  hohen  Blafern  noch  einmal  die 
Tanzweife.  —  Der  d  r  i  1 1  e  (letzte)  Sacz  —  Allegro  con  brio  (A-dur)  —  ilt  ein  vom  Horn 
begonnenes  Fugato,  das  feinen  Hohepunkt  mit  der  Wiederkehr  des  Hauptthemas 
des  erften  Satzes  (ff,  Horn  und  Fagott)  erreicht.  Die  Fortfetzung  dicfes  Themas  im  p 
wird  von  Reminiszenzen  umfpielt  (2.  Satz!)  und  fchafft  den  letzten  Ruhepunkt  vor  der  rhyth- 
mifch  fehr  abwechflungsreichen  Stretta  (5/4,  3/i,  */*)>  die  motivifch  aus  dem  Fugato-Thema  des 
letzten  Satzes  ftammt  und  im  Presto  //  das  Stuck  befchliefk. 


ERMANNOfOLF  -FERRARI: 
T  RIPTYCHON. 
Ich  mufi  Ihnen  fagen,  dafi  ich  jedesmal,  wenn  man  m  i  ch  fragt,  ich  foil  1  e  1  b  ft  eine  Ana- 
lyfe  von  ctwas  von  mir  Komponiertem  machen,  ich  dariiber  erfchrecke.  Denn  diefes  Nabel- 
befchauen,  diefe  Selbftzerfetzung  ift  etwas,  das  mir  als  Kiinftler  menfchlich  zuwider  ift.  Erften  s 
hilft  das  Analyfieren  dem  Verftandnis  eines  Werkes  gar  n  i  ch  t  s ,  denn  Verftehen  heifit  doch 
Zufammenhang  fehen,  nicht  aber  disjecta  membra.  Zweitens:  ein  Werk,  das  nicht 
durch  fich  felbft  verftandlich  ware  und  wirklich  eine  fchriftliche  „Einfiihrung"  brauchte,  um  ge- 
noffen,  d.  h.  verftanden  zu  werden,  ware  ein  Verfehltes.  Ich  gebe  mir  alle  Miihe  eine  mog- 
lichft  klare  Mufik  zu  f  chaff  en:  ja  Klarheit  ift  fiir  mich  felbft  fchon  etwas  wie  Mufik.  Wie 
follte  ich  alfo  Klarheit  noch  erklaren? 


(C 


Zur  Urauff iihrung 

von  Paul  von  Klenaus  „Elifabeth  von  England 

am  Kafleler  Staatstheater. 

Von  W  i  1  h  e  1  m   Matthes,  Berlin. 

Das  Klenauheft  (Nr.  3  der  ZFM)  behandelte  in  feinem  Leitartikel  das  Grundfatzliche.  Die 
daraus  gewonnenen  Gefichtspunkte  follen  hier  auf  das  neue  Werk  „E  1  i  f  a  b  e  t  h  von 
England"  iibertragen  werden,  das  Ende  Marz  am  KalTeler  Staatstheater  zur  Urauffiihrung 
gelangte.  Die  Herkunft  Klenaus  von  Wagner,  das  Hinzielen  auf  das  Gefamtkunftwerk  wird  in 
diefem  Drama  noch  leichter  erkennbar  als  im  „Michael  Kohlhaas"  oder  im  „Rembrandt".  Die 
Notwendigkeit,  die  Klenau  nicht  aus  perfonlicher  Oberzeugung,  fondern  aus  dem  Zwang  der 
Theaterpraxis  veranlafke,  feine  Monumentalfchopfung  Rembrandt  „zufammenzuftreichen",  hat 
ihn  offenbar  bei  der  Elifabeth  zu  einer  gedrangteren  Formbehandlung  des  Stoffes  bewogen.  Es 
find  freilich  auch  in  diefe  Partitur  Beftandteile  der  Oper  eingedrungen,  Aufmarfche,  Tanze, 
Liedeinlagen,  die  von  der  ftrengen  Form  des  abfoluten  Mufikdramas  zu  einer  buhnenmafiigen 
Nachbildung  des  Atmofpharifchen  fiihren.  Der  Auftritt  der  Konigin  mit  einem  fehr  pompofen 
Triumphmarfch, 


der  Reigcn  der  Hofgefellfchaft  mit  feinem  faft  Sdiubertifchen  Tanzrhythmus 
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oder  die  Vifion  der  Traumgeftalten,  in  der  manches  aus  der  Venusbergfzene  in  den  beweglichen 
Figuren  herumgeiftert 


find  greifbare  Beifpiele  dafiir. 

Der  dramatifche  Aufbau 
vollzieht  fieri  mit  grofiter  Konfequenz.  Schon  der  erfte  Gefang  Cecils  ift  wie  ein  Prolog  dem 
Drama  vorangeftellt.  In  ihm  wird  der  Konflikt  zwifchen  Macht  und  Liebe,  der  in  energifchen 
Steigerungen  zur  Kataftrophe  fiihrt,  als  Kernftiick  der  dramatifchen  Idee  erkennbar.  Das  Ge- 
ftaltungsprinzip  des  Mufikdramatikers  tritt  vor  allem  in  der  Kunft  zu  Tage,  aus  jenen  Schmuck- 
und  Kleinformen  in  kurzen,  treffficheren  Expofitionen  die  breiten  AusmalSe  der  Einzel-  und 
Zwiegefange  zu  entwickeln.  Sie  find  die  Tragpfeiler  des  Werkes.  Bewundernswert,  wie  orga- 
nifch  Klenau  z.  B.  mit  der  heiteren  Tanzform  das  glatte,  gefchliffene  Diplomatengefprach  der 
Bacon  und  Cecil  in  Verbindung  bringt,  aus  dem  dann  bis  zur  Reprife  des  Triumphmarfches 
ein  grofi  ausgebautes  vierftimmiges  Enfemble  hervorbricht.  In  wirkungsvollem  Gegenfatz  hierzu 
ifl:  das  ftille  Lautenlied  des  Narren  an  den  Mond  mit  feinen  traumeriichen  Akkorden  und 
zarten  Melismen 


&;■ 


^W 


^0 


^ 


^^ 


M'A%f'M*$»/>'~&>'. 


>i  ^  uj  ^ 


^jfe 


fT. 


**.&. 


pgii 


Ktr  U 


W&R 


=F* 


in— * — *—* — b/^1 


~asn " — w — * — T" 


/ia»^  ■Jii.'./i*^^/u.  <.-<»•  ■£■ 


i  vl&uku 


£ 


—m # • * — #- 

E    \/   V  yS 


■  y»*~*/  ■ 


w$Wil 


SE 


i 


<k 


V  y    l'v\z 


£-1*.  -  ***«-  p'fA-  ^im.  -  x-~- 


-t-n — : — art— »»* 


£ffi 


tee 


% 


h~3 


h. 


m 


i~g~ 


494 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


Mai  1939 


geftellt.  Zu  verbliiffender  Steigerung  aber  gelangt  der  Aktfchlufi  durch  das  Liebesduett  zwi- 
fchen Elifabeth  und  Effex,  aus  deffen  bewegter  Chromatik  und  leidenfchaftlichen  Vorhalten 
eine  faft  triftanifche  Leidenfdiaft  frei  wird. 


4g-.  ^4^ 


In  die  Klangwelt  des  Atmofpharifchen  fiihrt  wieder  der  Beginn  des  2.  Aktes  zuriick:  Das 
allegorifche  Kartenfpiel  der  englifchen  Krieger,  der  Aufruhr  hungernder,  tatenlofer  Soldaten 
im  troftlofen  Irland  und  nicht  zuletzt  das  melancholifche  irifche  Hirtenlied,  das  zu  diefen 
realiftifchen  Vorgangen  die  unverminderte  Wirkung  des  mufikalifchen  Stimmungsrequifites  fchafft. 
Wie  aus  dem  dreiteiligen  Tanzrhythmus  des   1.  Aktes    entwickelt    Klenau    aus    einer    Gavotte, 


/>^ 


die  die  Damen  des  Hofes  im  Parke  von  Nonfuch  tanzen,  die  fteilen  dramatifchen  Kur- 
ven  des  2.  Aktes.  Diefe  Gavotte  ift  der  fpielerifch  galante  Auftakt  zu  der  folgenden  erregten 
Ausfprache  zwifchen  Elifabeth  und  Cecil,  durch  die  die  Konigin  Effex'  Preisgabe  aller  kriegs- 
politifchen  Ziele  in  Irland  erfahrt.  —  Auf  diefem  Zwiegefprach  beruht  die  gewaltigfte  Szene  des 
Werkes,  Elifabeths  grofier  Gefang,  in  dem  fie  den  Refignationen  eines  gealterten,  liebenden 
Weibes  zu  erliegen  fcheint,  aus  denen  fie  aber  zu  der  Erkenntnis  gelangt,  dafi  „ihr  Herz  nur 
der  Untertanen  Liebe"  erfiillen  darf. 

Hier  wie  in  dem  vorgenannten  Liebeszwiegefang  baut  Klenau 

mit  den  Reihen  der  Zwolf  tonemufik 
die  ganze  Skala  pragnantefter  mufikdramatifcher  Ausdrucksmittel,  gefteigert  durch  eine  rhyth- 
mifche  Energie  und  durch  eine  Entwicklungsfahigkeit  motivifcher  Einzelheiten,  die  den  ent- 
fcheidenden  Wendepunkten  des  Dramas  einen  ungeheuren  Auftrieb  verfchaffen.  In  folchen  Mo- 
menten  hat  auch  der  M  e  1  o  d  i  k  e  r  Klenau  einen  unbegrenzten  Atem,  der  von  den  Singftim- 
men  das  Letzte  fordert,  ohne  fich  jemals  von  Bravour  oder  erprobten  Theatereffekten  verleiten 
zu  laffen.  Was  er  fchreibt,  ift  von  einer  mufikalifchen  Intenfitat,  die  alle  Konventionen  eines 
opernhaften  „Schonheitsideales"  weit  hinter  fich  lafit. 

Zum  Hohepunkt  der  Handlung  wird  der  1.  Teil  des  3.  Aktes.  Effex,  der  in  Irland  durch 
faule  Kompromiffe  zum  Frieden  gelangt  ift,  tritt  nicht  wie  ein  Deferteur  vor  die  Herfcherin, 
fondern  er  entwaffnet  den  Widerftand  der  Konigin  noch  einmal  als  Geliebter.  Die  Triftan- 
emphafe  des  1.  Aktes  lodert  von  neuem  auf.  In  harten  Akkordakzenten  und  rafenden  Paf- 
fagen  tiirmt  das  Schickfal  Qual  auf  Qual.  Diefe  zerfetzte  Mufik  ift  unmittelbarer  Ausdruck 
eines  namenlofen  Leidens,  das  nach  Effex'  Fortgang  den  fchnellen  und  iiberrafchenden  Um- 
fchwung  zur  Kataftrophe  vorbereitet.  Elifabeth  ift  entfchloffen  gegen  den  Frieden.  Cecil  weifi 
diefe  Stimmung  zu  nutzen.  Ein  primitiv  mufizierter  Dialog  zeigt  die  Kiihle  und  Berechnung 
der  Verhandlungen  zwifchen  ihm  und  der  Konigin.  Der  „hohe  Rat"  tritt  hinzu.  Effex'  Heeres- 
bericht,  der  vor  ihm  erfolgt,  ift  keine  wohlgeformte  Arie.    Er  wird  gewandt  durch  alle  har- 
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monifchen  Ausdrucksmittel  des  Zwolftonfyftems  gefiihrt  und  gipfelt  in  einem  Scherzo:  ein 
dreifter  Spottgefang  auf  die  Launenhaftigkeit  einer  Frau.  Elifabeth  beantwortet  diefe  Heraus- 
forderung  mit  einem  Schlag  ins  Geficht.  Der  rafende  Eflex  wird  durch  das  rafende  Orchefter 
abgeftihrt.  Sein  Verfuch,  die  Konigin  zu  ftiirzen,  fdieitert  bei  der  Meuterei  des  4.  Aktes,  bei 
der  dem  Chore  wichtige  und  abermals  fehr  fchwierige  Aufgaben  zufallen.  Eflex  endet  unter 
dem  Beil  des  Henkers. 

Im  letzten  Bilde  erwartet  Elifabeth  in  voller  Majeftat  und  hochfter  Zeremonie,  feit  15  Stun- 
den  zur  Bildfaule  erftarrt,  umgeben  von  der  kalten  Pracht  des  englifchen  Hofes,  den  Send- 
boten  Gottes.  Sie  hat  fich  zum  Sterben  geriiftet  wie  zu  einem  Gefandtenempfang.  Als  endlich 
der  hochwiirdige  Erzbifchof  von  Canterbury  vaterlich  rat,  „zu  Berte"  zu  gehen,  entlafit  die 
Konigin  ihren  ermatteten  Hof  ftaat.  Sie  bleibt  allein  mit  den  Vifionen,  die  ihr  die  letzte  Stunde 
in  der  Erfcheinung  des  verliebten  und  drohenden  Eflex  aufdrangt.  Mit  bewundernswerter  Spar- 
famkeit  der  Mittel  hat  Klenau  diefe  Sterbefzene  zum  verinnerlichten  Ausdruck  einer  feelifchen 
Entriicktheit  gemacht,  die  mit  den  letzten  Gedanken  an  Liebe  und  Konigreich  fchon  den  Blick 
in  das  Jenfeits  gerichtet  hat.  Das  Ganze  ein  grofiartiger  Wurf,  mufikalifch,  dichterifch  und 
rein  geiftig  gefehen.  Doch  hier  follte  das  Drama  fchliefien.  Die  apotheotifche  Kronungsfzene, 
in  der  nach  Elifabeths  Tode  das  Volk  Jakob  I.  mit  Heilrufen  und  Fanfaren  zum  Herrfcher 
ausruft,  wird  nach  folchen  Hohepunkten  entbehrlich.  Man  gewinnt  den  Eindruck,  dafi  mit  der 
Sterbefzene  Elifabeths  das  Drama  am  reinften  in  die  Sphare  abfoluter  Ausdruckskunfl  gehoben 
wurde. 

Der  philofophifche  Gedanke 

ift  der  Partie  des  Narren  anvertraut.  Er  fteht  triumphierend  mit  feinem  bizarren  Leit- 
motiv 
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uber  der  Tragik  menfchlicher  Schwache.  Der  Narr  lebt  in  der  Welt  feiner  Traumgeftalten. 
Es  ift  die  leuchtende,  truglofe  Welt  der  Naturelemente.  Ihr  Zauberreich  ift  die  Wirk- 
lichkeit  des  Dichters:  „Ziellos,  zwecklos  ift  Gottes  Reich  auf  Erden."  So  kommt  auch  Shake- 
fpeare  im  Gefprach  mit  dem  Narren  zu  der  Erkenntnis,  dafi  fie  beide  „Gevattern"  find: 
„Wenn  ich  nicht  verurteilt  ware,  Dramen  zu  fchreiben,  mochte  ich  ein  Narr  fein."  Diefe  re- 
flektierende  Profa  hat  Klenau  wieder  als  Dialog  erganzend,  kommentierend  zwifchen  die  mufi- 
kalifchen  Szenen  geftellt.  Auch  Shakefpeares  Ausfprache  mit  Sir  Henry  Southampton  liber 
Kunft  fiihrt  diefen  philofophifchen  Gedanken  weiter:  „Auf  der  Biihne  reden  die  Menfchen  wie 
fie  denken,  aber  im  Leben  denken  fie  anders,  als  fie  reden."  Eine  merkwiirdige  Analogie  ergibt 
fich  zwifchen  diefem  Ausfpruch  und  dem,  was  Maugham  in  feinem  Roman  „Theater"  von  Jener 
„Wirklichkeit"  des  „Narren"  fagt:  „Die  ganze  Welt  ift  eine  Biihne  und  alle  Manner  und  alle 
Frauen  find  blofi  Schaufpieler.  Aber  die  Illufion  ift  bei  denen  driiben;  bei  uns  Schaufpielern 
ift  die  Wirklichkeit.  Die  dort  find  Rohmaterial.  Wir  find  der  Sinn  des  Lebens.  Wir  nehmen 
ihre  dummen,  kleinen  Empfindungen  und  verwandeln  fie  in  Kunft  und  Schonheit." 

Das  Gleiche  hat  Klenau  aus  den  Torheiten  und  Kleinigkeiten  diefer  englifchen  Hoftragodie 
geformt.  Er  findet  dafiir  eine  fehr  fpafiige  und  man  kann  auch  fagen  zeitgemafie  Wendung 
in  dem  Gefprach  eines  Boten  mit  einem  Londoner  Burger:  „Ein  Londoner  Burger  ift  mehr  als 
ein  Menfch;  er  ift  ein  Philofoph,  er  denkt."  —  „  Ihr  wifit  ja  als  denkender  Burger,"  fagt  der 
Bote,  „dafi  das  Reden  die  Hauptbefchaftigung  der  Parlamente  ift."  —  „Schon  gut,"  entgegnet 
der  „iibermenfchliche"  Londoner  Burger,  „immerhin,  es  ift  gefund  fur  die  Lungen  und  es  erzieht 
zum  Denken." 
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Dafi  das  Kaffeler  Staatstheater  fich  die  Urauff  iihrung  eines  fo  anfpruchsvollen  Vor- 
wurfs  ficherte,  fpricht  von  neuem  fiir  die  Aktivitat  und  Leiftungsfahigkeit  diefer  Biihne.  In- 
tendant  Dr.  U 1  b  r  i  ch  gab  jeder  Szene  ihre  feften  dramatifchen  UmrilTe  und  entwickelte  aus 
Jofeph  Fcnnekers  grofi  gefehenen  Bildern  ein  Spiel  der  leidenfchaftlichen  Gegenfatze. 
Robert  Hegers  energifche  Fiihrung  am  Pult  verfdiaffte  von  den  gewaltigen  Klangdimen- 
fionen  des  Orchefters  und  dem  kunftvollen  Bau  der  Stimmfiihrungen  ein  aufierordentlich  p!a- 
ft  ifches  Bild.  Fiir  die  erheblichen  Anforderungen  der  Titelpartie  hatte  H  a  n  n  a  G  o  r  i  n  a  be- 
trachtliche  ftimmliche  Mittel  und  eine  fehr  bemerkenswerte  Spielbegabung  einzufetzen.  A 1  f 
R  a  u  ch ,  als  Eflex  ein  temperamentvoller  Lyriker,  die  gliickliche  Befetzung  der  anderen  Par- 
tien  und  die  vortrefflichen  Leiftungen  des  Orchefters,  Chors  und  B  a  1  1  e  t  t  s  trugen  zu 
dem  lebhaften  Beifall,   der  fieri  von  Akt  zu  Akt  fteigerte,  wefentlich  bei. 

Eine  Hochfchule  fahrt  ins  Land. 

Zur  fiinften  Mufikfahrt  der  Staatlichen  Hochfchule  fiir  Mufik  zu  Weimar. 
Von  G  ii  n  t  h  e  r  K  6  h  1  e  r  ,  E  i  f  e  n  a  ch. 

Als  die  Weimarer  Mufikhochfchule  im  Friihjahr  193  5  zum  erften  Male  zu  einer  Mufikfahrt 
ins  Thiiringer  Land  riiftete,  wollte  es  felbft  den  Eingeweihten  noch  als  ein  Wagnis  er- 
fcheinen,  ob  auch  nur  eines  der  gefetzten  Ziele  wirklich  erreicht  werden  konne,  ob  der  kiinftle- 
rifche  Ruf  diefer  thiiringifchen  Hochfchule  gewahrt  bliebe  und  ob  in  Anbetracht  des  Minutenpro- 
gramms  eine  folche  mehrtagige  Fahrt  ohne  Storungen  organifatorifcher  Art  ablaufen  konne.  Der 
derzeitige  thiiringifche  Minifter  fiir  Volksbildung  und  jetzige  Gauleiter  Staatsminifter  W  a  ch  t  - 
1  e  r  erhob  diefen  Gedanken  zu  einer  fegensreichen  Aufgabe,  und  der  unermiidliche  Leiter  der 
ftaatlichen  Mufikhochfchule,  Prof.  Dr.  Felix  Oberborbeck,  erbrachte  die  Verwirklichung 
in  einer  Form,  die  bis  heute  beifpiellos  in  deutfehen  Landen  geblieben  ift.  Die  Hochfchule  bekam 
den  Auftrag,  und  nach  zwei  Seiten  konnte  er  ausgewertet  werden.  In  fiinf  Mufikfahrten  mit 
insgefamt  mehr  als  190  Veranftaltungen  verfchiedenfter  Art  erprobt,  darf  nun  mit  einiger  Sicher- 
heit  einmal  eine  Bilanz  aufgeflellt  werden.  Sie  ift  aus  dem  Grunde  nur  im  pofitiven  Sinne 
moglich,  weil  alle  Teilnehmer  vom  Notenwart  iiber  alle  organifatorifchen  Poften  bis  zum  Poft- 
dienft,  vom  Wagenleiter  bis  zum  Fahrtleiter  und  vom  Chorfanger  bis  zum  Dirigenten  mit  dem 
beften  Willen  und  dem  Einfatz  aller  Kriifte  fiir  das  fruchtbare  Gelingen  eintraten.  —  Diefe 
letzte  Fahrt  hat  nun  die  organifatorifchen  Erfahrungen  der  letzten  Jahre  zufammengefafk,  d.  h. 
die  Veranftaltungen  find  nun  im  Lehrplan  der  Hochfchule  fefter  Beftandteil  geworden,  die 
Fahrt  „lauft".  Die  Tagesziele  waren  diesmal  in  Weft-  und  Mittelthiiringen  Vacha  (Unterbreiz- 
bach),  Zella-Mehlis,  Waltershaufen,  Georgenthal,  Tambach  -  Dietharz,  Langenfalza  (Ufhoven, 
Thamsbriick)  und  Naumburg  (Schulpforta).  Es  ift  beinahe  unwichtig,  nur  nackt  und  bloft  die 
einzelnen  Daten  zu  verzeichnen,  die  zu  leicht  die  viel  wichtigeren  Grundgedanken  eines  folchen 
Unternehmens  verwifchen  konnten.  Es  lag  zunachft  im  Zuge  der  Entwicklung  einer  in  der  Zeit 
ftehenden  Hochfchule  nahe,  eine  folche  Gelegenheit  zur  Schulung  der  Studentenfchaft  aus- 
zunutzen.  Das  erfte  „fahrende  Schulungslager"  zog  alfo  im  Jahre  1935  von  Weimar  aus  ins 
Thiiringer  Land.  Alle  Gruppen  der  Hochfchule  —  kameradfchaftlich  vereint  —  fuhren  in  die 
Dorfer  und  Stadte,  um  ihre  fpateren  Wirkungskreife  an  Ort  und  Stelle  kennenzulernen.  Da  kam 
der  Schiiler  der  Orchefterfchule  in  die  Stadte  hinaus,  fah  dort  die  Kulturorchefter,  lernte  die 
Berufskameraden  am  Pult  kennen,  wenn  er  mit  ihnen  gemeinfchaftlich  mufizierte,  lernte  auch 
ihren  Berufskampf  kennen,  wenn  er  im  Freiquartier  oder  beim  Kameradfchaftsabend  mit  ihnen 
ins  „Fachgefprach"  kam.  Der  Gefangsftudierende  hatte  wenn  moglich  felbft  Gelegenheit,  vor 
einer  grofien  Zuhorerfchaft  feine  Fahigkeit  als  fpaterer  Oratorienfanger  und  Gefangsfolift  zu 
erproben.  Kirchenmufikftudierende  genoffen  praktifche  Unterweifung  in  ihren  kiinftlerifchen 
Aufgabebereichen,  und  fiir  den  zukiinftigen  Mufikftudienrat  gab  es  Anfchauungsunterricht  in 
Hiille  und  Fiille  in  den  zahlreichen  Schul-  und  Jugendkonzerten.  Schulungsleiter  aller  auf 
diefen  bisherigen  Fahrten  war  Prof.  Dr.  Oberborbeck,  der  mit  vielfeitigftem  Konnen  und  reicher 
praktifcher  Erfahrung  iiberlegen  voranfehritt  und  jedem  Studierenden  diefer  Schulungsfahrten 
ein  nie  ermiidender  Berater  war.    Die  Entwicklung   der   Hochfchule   ift   in    den   letzten   Jahren 


z   Buhnenbilder  der  Uraxiffiihrung  von  Paul   von  Klenaus   „Elifabeth  von  England* 

am  Staatstheater  KaiTel 

(Aufnahmen  M.  Nehrdidi,  Kaflel) 


Zu  dem  gleichnamigen  Auffatz  von  Wilhelm  Matthcs 


Der  HJ-Lehrgang  fingt  in  der  NapoL 
Schulpforta   lufti»e    Lieder 


Jungmanncn   der   NPA    Schulpforta 
als   aufmerkfame   Zuhorer 


.;,.  « 

.   ^  "ir  . 

Mufizieren   auf   d;m   Markt   in   Waltershaufen 


Freikonzert   der   Blaskapelle   des   RAD- 
Mufikzugfuhrerkurfus   in  Schmalkalden 


Prof.   Oberborbeck   leitet   ein   Schulkonzert 
in   der  Oberfchule  Vacha 


Der  Chor  der  Hochfchule   mufiziert 
in    der   Gaulchule    der   DAF 


Bilder  von   der   5.   Mufikfahrt  der  Staatlicben   Hochichule   fur   Mufik  in   Weimar 
(Aufnahmen  A.  \\".  Grate,  Gunther  Kohler  unci  F.  Lindner) 


Zj  dem  Auffatz  von  Giinther  Kohler:  ,.Eine  Hodiidiule  ta'hrt  ins  Land  ' 
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ftiindig  vorwiirts  gegangcn.  Mit  der  Begriindung  eines  Institutes  fiir  Schulmufik  (an  die  Um- 
verfitat  Jena  angefchloffen)  hat  der  Ausbau  begonnen,  durch  die  Angliederung  eines  Lehr- 
ganges  fiir  Volks-  und  Jugendmufikleiter  in  HJ  und  BdM  und  eines  Ausbildungslehrganges  fiir 
Mufikzugfiihrer  des  RAD  ift  ihre  Tatigkeit  auf  die  breite  Bafis  unferer  heutigen  Mufikentwick- 
lung  geftellt  worden.  Wenn  eine  Hochfchule  die  Ausbildung  der  Mufikbefliflenen  in  den  For- 
mationen  der  Bewegung  in  ihre  Obhut  nimmt,  ifl  zugleich  auch  das  Fundament  unferer  wei- 
teren  Mufikausiibung  gewahrleiftet.  So  ergab  fich  nun  die  erfreuliche  Tatfadie,  dafi  die  fiinfte 
Thiiringenfahrt  ein  in  vieler  Hinficht  vollkommeneres  Geficht  hatte.  Die  Zahl  der  Beteiligten 
ift  um  50%  geftiegen.  Nicht  mehr  drei,  fondern  fiinf  ftattliche  AutobufTe  rollten  diesmal  durch 
das  Thiiringerland.  Zwei  Sinfonieorchefter  in  Starke  von  32  und  40  Mufikern,  die  an  ein- 
zelnen  Orten  auch  zufammenwirkten,  zwei  Chore  von  60  und  25  Sangern,  eine  Laienfpielfchar 
und  ein  Sing-  und  Spielkreis  des  HJ-Lehrganges  und  zwei  Blasorchefter  beftritten  diesmal  das 
mufikalifche  Programm.  Dementfprechend  war  felbftverftandlich  diefes  mufikalifche  Programm 
erheblich  anfpruchsvoller.  Die  unumgangliche  Vielgeftaltigkeit  der  Veranftaltungen  verlangt  bei- 
nahe  aus  jeder  Gattung  eine  kleine  Auswahl.  Aus  der  finfonifchen  Mufik  aber  hebt  fich  als 
befondere  Leiftung  des  gemeinfamen  Orchefters  von  etwa  70  Mufikern  die  Siebente  Sinfonie 
Beethovens  heraus.  Hiermit  aber  verlangt  bereits  die  andere  Hauptaufgabe  der  Mufikfahrten 
erneute  Beachtung. 

Es  ift  fchon  fo,  wie  Prof.  Oberborbeck  bei  feinen  einfuhrenden  Worten  immer  wieder  zum 
Ausdruck  brachte,  dafi  alle  Arten  des  Mufizierens  auf  einer  folchen  Fahrt  gepflegt  wurden. 
Und  wo  auf  den  erften  Thiiringenfahrten  nur  fchuchterne  Verfuche  der  Anfreundung  moglich 
waren  und  die  fclion  eine  Fiille  von  Begeifterung  ausloften,  jetzt  waren  die  Wege  geebnet: 
Platz-  und  Freikonzerte  der  Arbeitsdienftblaskapelle  und  des  Hochfchulblasorchefters  brachten 
immer  wieder  mufikfreudige  Horer  auf  die  Strafien  und  Platze;  abendliche  Konzertveranftal- 
tungen  finfonifcher  und  an  kleineren  Orten  unterhaltender  Art  fanden  vor  ausverkauften  Salen 
ftatt:  dariiber  hinaus  aber  waren  es  auch  diesmal  wieder  die  weiter  vom  Wege  abliegenden 
Mufiziergelegenheiten,  die  die  hauptfachlichften  Belange  diefer  Fahrt  ausmachten.  Im  Walters- 
haufer  Reichsarbeitsdienftlager  war  Gelegenheit,  die  Entlaffungsfeier  mufikalifch  auszugeftalten: 
Vortragsfolge:  Cefar  Bresgen,  Feiermufik,  Chorlieder  des  HJ-Lehrganges,  Beethoven,  Ouver- 
ture  zu  „Prometheus",  Anfprache  des  Oberftfeldmeifters,  Nationallieder.  An  anderer  Stelle 
war  die  ftadtifche  Gefolgfchaft  Waltershaufen  zu  einem  Mittagskonzert  eingeladen  worden: 
Folge:  Gerhard  Strecke,  Luftige  Ouverture,  Richard  Straufi,  Rofenkavalierwalzer,  Reznicek, 
Ouverture  zu  „Donna  Diana",  Mozart-Kanons  und  heitere  Chorlieder.  In  der  Nationalpoli- 
tifchen  Erziehungsanftalt  Schulpforta  hatte  ficher  noch  nie  eine  fo  grofie  Mufikkapelle  von  iiber 
fiebzig  Mann  mufiziert:  Programm:  Reznicek,  Ouverture  zu  „Donna  Diana",  Mozart,  Violin- 
konzert  A-dur,  1.  Satz,  Richard  Straufi,  Rofenkavalierwalzer,  Gerhard  Maafi,  Handwerkertanze, 
Luftige  Lieder  der  HJ-Spielfchar. 

^ro  es  auch  fein  mochte,  iiberall  wo  mufiziert  wurde,  in  den  Schulen  und  Schulungslagern, 
in  Autobahnlagern,  in  Fabriken  und  Werksha!-en,  in  Kirchen  und  Krankenhaufern  fpiirte  man 
wieder  die  Begeifterung,  die  durch  die  Spenden  der  fahrenden  Mufikanten  ausgeloft  wurden. 
Und  ift  diefe  Aufgabe  eines  Mufikaustaufches  zwifchen  Stadt  und  Land  —  wie  er  in  einer  An- 
zahl  gemeinfchaftlicher  Konzerte  mit  den  ortlichen  Vereinen  auch  offenfichtlich  in  die  Erfchei- 
nung  trat  —  nicht  wert,  gerade  einer  Mufikhochfchule  geftellt  zu  werden,  die  bemuht  ift,  ihr 
"Wirken  und  Tun  in  den  Dienft  des  nationalfozialiftifchen  Kulturaufbaus  hineinzuftellen?  "Wenn 
diefe  Fahrten  zu  einem  ftandigen  Programm  der  Weimarer  Hochfcliule  geworden  find,  dann  ift 
damit  der  Weg  gezeigt,  wie  heute  auch  die  junge  Mufikergeneration  an  der  ihr  geftellten  Auf- 
gabe mithelfen  und  diefe  zugleich  fiir  fich  in  der  Form  einer  weltanfchaulichen  und  beruflichen 
Schulung  auswerten  kann.  Es  ware  deshalb  nur  zu  wtinfchen,  dafi  auch  andere  Mufikhoch- 
fchulen  in  ahnlicher  Weife  diefem  Beifpiel  folgten.  Sie  wurden  genau  fo  herzlich  empfangen, 
und  das  Erlebnis  der  Freude  und  Begeifterung  in  Fabriken  und  "Werkshallen,  in  Schulen  und 
Schulungslagern  und  in  Kirchen  und  Krankenhaufern  und  Konzertfalen  wiirde  ihnen  fpiirbar 
machen,  dafi  auch  in  unferer  rafch  bewegten  Zeit  die  Mufik  noch  immer  die  Spenderin  der  in- 
neren  Erbauung  und  Starkung  in  der  Stadt  und  auf  dem  Lande  ift. 
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Berliner  Mufik. 

Von  Fritz  Stege,  Berlin, 
m   Gleichlauf   des  Berliner   Konzertlebens,    in  deffen    Rahmen    immer    noch    Beethoven    und 


I 


Brahms  mit  ein  und  denfelben  Werken  als  befonders  begunftigenswert  erfcheinen,  gewinnt 
man  mitunter  auffchlufireiche  Erkenntniffe  iibfr  Grundfatzlichkeiten  der  ftiliftifchen  Stromun- 
gen,  die  ein  zufalliges  Zufammentreffen  anregender  Veranftaltungen  vermittelt.  Etwa  die  Unter- 
fchiede  zwifchen  deutfcher  und  franzofifcher  Kammermufik,  die  ein  Abend 
„Werke  junger  Komponiften"  und  eine  Veranftaltung  des  „Parifer  Blaferquintetts"  aufzeigten. 
Auf  deutfcher  Seite  erklangen  in  einem  f aft  dreiftiindigen  Konzert  Schopfungen  von  E  b  e  r  - 
hard  W  e  n  z  e  1 ,  Paul-Martin  Genfichen,FriedrichZipp,  Hans  Grove  r- 
mann,  Cefar  Bresgen,  Ulf  Scharlau,  Jan  Koetfier.  Unter  den  f  ranzofifchen 
Tonfetzern  intereilierte  vor  allem  Jean  F  r  a  n  c  a  i  x  neben  Jacques  Ibert  und  Ga- 
briel Faure. 

Der  Vergleich  wurde  erleichtert  durch  den  Umfland,  dafi  jeweilig  eine  ftark  ausgepragte, 
fubjektive  Note  faft  alien  Schopfungen  gemeinfam  war.  Bei  den  Deutfchen  Schwerbliitigkeit 
und  Verfonnenheit,  bei  den  Franzofen  Leichtigkeit  der  kunftlerifchen  Lebensauffaffung  und 
Wendigkeit  des  thematifchen  Gedankens.  Aber  der  deutfche  Stil  miindet  in  asketifche  Gefiihls- 
enthaltung,  der  franzofifche  in  geiftvoll  oberflachliche  Unterhaltfamkeit.  Man  fpiirt  bei  der 
deutfchen  Jugend  das  Ringen  um  den  Ausdruck,  der  tieffchurfend  gefucht,  ehe  er  gefunden  wird, 
und  man  empfindet  in  der  franzofifchen  Mufik  das  unbekiimmerte  Entgegenkommen  bei  jedem 
fich  mehr  oder  minder  wahllos  bietenden  Gedanken,  der  eine  irgendwie  geartete  kiinftlerifche 
Formung  zulafit. 

Aber  der  an  fich  erfreuliche  Ernft  der  kunftlerifchen  Auffaffung  wirkt  gedriickt  und  unfrei 
in  der  deutfchen  Tonkunft  —  Menfchen  vergleichbar,  die  den  Kopf  zu  Boden  gefenkt  langfam 
und  fchwerfallig  fchreiten,  ftur  geradeaus  in  pedantifcher  Verfolgung  der  abgezirkelten  Wege, 
die  ihnen  die  polyphone  Linearitat  vorfchreibt.  Es  ift,  als  ob  das  bliihende  Leben  zu  beiden 
Seiten  des  Weges  fiir  fie  nicht  vorhanden  ware,  als  ob  die  Sonne  fur  fie  nicht  fcheint,  die 
Blumen  umfonft  ihren  Duft  verfchwenden.  Wie  kann  man  nur  fo  lebensfremd  komponieren? 
Mit  Ausnahme  von  Cefar  Bresgen,  der  noch  genug  junge,  fpielerifche  Triebkrafte  befitzt,  ift  die 
an  jenem  Abend  gebotene  Kammermufik  ftarr  und  greifenhaft  —  an  die  Bewegungen  der 
Marionette  erinnernd. 

Unter  den  Franzofen  find  Jacques  Ibert  und  der  von  mir  als  ganz  befonders  begabt  ge- 
fchatzte  Jean  Francaix  mufikalifche  Perfonlichkeiten  von  Format.  Umfo  mehr  mufi  man  die 
Veraufierlichung  der  vorhandenen  grofien  Begabung  bedauern,  die  nicht  mehr  will  als  gefallig 
und  unterhaltfam  erfcheinen.  Die  organifche  Einheit  von  Melodie  und  Begleitung,  die  der 
deutfchen  Mufik  eigen  ift,  wird  aufgehoben  zugunften  einer  fchlagzeugartigen  Unterftreichung 
der  melodifchen  Akzente  auf  oft  einfachfter  harmonifcher  Unterlage  mit  geiftvollen  modulato- 
rifchen  Wendungen  —  dazu  die  Sucht  nach  Effekten  und  Pointen:  einem  Menfchen  vergleich- 
bar, der  in  gleifiend  bunte  Gewander  gehiillt  tanzerifchen  Schrittes  vor  einem  imaginaren  Pu- 
blikum  ftolziert,  ftets  von  der  Frage  nach  der  rechten  Wirkung  feiner  aufieren  Erfcheinung 
beunruhigt.  Selbft  Jean  Fran9aix,  der  in  friiheren  Werken  Witz  und  Kunft  in  anmutigfter 
Weife  zu  verbinden  weifi,  entgeht  nicht  der  Gefahr  gekiinftelter  Berechnung,  wenn  er  im  Finale 
feines  Kammermufikwerkes  ein  paar  Adagiotakte  einfugt  —  nur  um  den  Allegro-Schlufkakten 
einen  grofieren  „Effet"  geben  zu  konnen. 

Auf  dem  Gebiet  der  Orcheftermufik  gibt  es  wenige  Dirigenten,  die  fich  fo  ruckhaltlos,  fo  tief 
innerlich  iiberzeugt  fiir  junge  deutfche  Mufik  einfetzen  wie  Carl  Schuricht.  Die  AufSerung, 
die  einem  unferer  grofiten  Stabfiihrer  zugefchrieben  wird  und  die  einer  Mifiachtung  der  fchaf- 
fenden  Jugend  gleichkommt,  wird  von  Schuricht  widerlegt  durch  die  von  Erfolg  gekronte  Miihe 
ehrlichen  Suchens,  die  allerdings  von  wenigen  Dirigenten  freudigen  Herzens  auf  fich 
genommen  wird.  Es  ift  leichter  und  bequemer,  der  jungen  Generation  jeden  kunftlerifchen 
Wert  abzufprechen,  als  fich  auf  den  Willen  und  die  Wunfche  der  Jugend  einzuftellen.  Carl 
Schuricht  ift  noch  innerlich  jung  genug,  um  fich  mit  der  Jugend  verbunden  zu  fiihlen,  und  feine 
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Einfatzbereitfchaft  wird  einft  von  der  Gefchichte  hoher  bewertet  werden  als  die  noch  fo  fein- 
fiihlend  und  iiberafthetifch  dargebotene  taufendfte  Wiederholung  der  „Eroica"  oder  einer  Brahms- 
Sinfonie. 

Carl  Schurichts  „Moderner  Abend"  als  Sonderkonzert  der  Philharmonie  brachte  H.  S  ch  a  e  u- 
b  1  e  s  „Sinfonifche  Mufik  fur  grofies  Orchefter"  als  Auf takt.  Die  Thematik  ift  ernft  und  ge- 
diegen  in  mitunter  fcharfer  Profilierung,  fein  Konnen  reich  an  gehaltvollen  und  einfallsreichen 
Wendungen  voll  kunftgemafier  Selbftandigkeit  einer  frei  entwickelten  Stimmfiihrung,  die  auf  die 
eingewurzelten,  aber  dehnbaren  Gefetze  aufierer  Schonheit  umfo  weniger  Riickficht  zu  nehmen 
braucht,  als  das  innere  Wollen  ftark  genug  ift,  um  fidi  feine  eigenen  Gefetze  aufzuftellen.  Unter 
den  vielen  Feinheiten  ift  befonders  die  Linienfuhrung  des  dritten  Teils  hervorzuheben,  der  fich 
in  feiner  Auflockerung  vorteilhaft  von  der  etwas  gedriingten,  zu  ftark  eingedickten  Polyphonie 
der  erften  Abfchnitte  unterfcheidet.  Mit  dem  zweiten  neuen  Orchefterwerk,  der  „Mufik  zu 
einer  Komodie"  von  Franz  Flofiner  hat  Schaeuble  die  architektonifche  Note  gemeinfam 
in  vorwiegend  kontrapunktifcher  Geftaltung.  Aber  Flofiners  Einfalle  find  leichter  in  keckem 
Wurf,  ohne  die  gedankliche  Feftigung  Schaeubles  zu  erreichen.  Seine  Inftrumentation  ift  de- 
zenter  und  durchfichtiger,  feine  Struktur  miihelos  zu  erfaffen,  feine  Schopfung  fpielerifcher  bis 
zu  der  ernften  Note,  die  im  bedeutfamen  dritten  Teil  durch  ein  Trompetenthema  eingefiihrt 
wird. 

Den  Hohepunkt  bot  das  Schuricht-Konzert  durch  die  Urauffuhrung  von  zwei  Arien  aus  der 
neuen  Oper  „N  a  p  o  1  e  o  n"  von  Edmund  von  Borck.  Die  frei  nach  Grabbe  geftaltete 
Schopfung,  die  in  Gera  fur  die  erfte  Halfte  der  kommenden  Spielzeit  zur  Urauffuhrung  an- 
genommen  wurde,  ftellt  meines  Erachtens  die  erfte  kunftvollendete  Auseinanderfetzung  mit 
dem  Zeitgeift  des  Heldifchen  dar,  wie  die  eingehende  Durchficht  des  Klavierauszuges  erkennen 
lafit.  Die  Tendenz  der  Oper  befteht  in  der  mufikalifchen  Charakterifierung  der  Napoleon- 
Geftalt  als  eines  unbeugfamen  Willensmenfchen,  der  felbft  im  Augenblick  des  Unterganges  auf 
dem  Schlachtfeld  von  Belle-Alliance  ungebrochen  und  unbezwingbar  allein  feinem  heldifchen 
Damon  gehorcht.  Den  Komponiften  adelt  die  Grofie  der  dichterifchen  Vorlage,  die  von  ihm 
letzte,  kraftvolle  Auswertung  der  mufikalifchen  Sprache,  eine  hohe  ethifche  Haltung  und  ge- 
fuhlsmafiige  Vergeiftigung  ohne  die  geringften  Spuren  jedweder  Sentimentalitat  in  abfoluter 
Konzeffionslofigkeit  verlangt.  Die  beiden  Arien-Proben  find  fur  diefe  innere  Einftellung 
bezeichnend  genug.  Da  ift  die  „Amphitriten-Arie",  in  der  Napoleon  in  einfamer  Grofie 
bei  feinem  Abfchied  von  Elba  die  Meeresgottin  befchwort.  In  natiirlicher  Deklamation 
gleiten  die  Worte  iiber  den  fail  unbewegten  Untergrund  eines  klanglich  verhaltenen, 
herben  und  farblofen  Orchefters,  deffen  Stimmen  ein  gleichmafiig  fteigendes  und  fallendes 
Thema  tragen.  Diefer  ftrengen  Lyrik  fteht  die  zwingende  Dramatik  jener  anderen  Arie 
gegeniiber,  in  der  Napoleon  bei  feiner  Riickkehr  nach  Paris  erneut  Befitz  von  den  konig- 
lichen  Raumen  nimmt.  Hier  packt  der  unmittelbare  Ausdruck  des  Gefiihls  mit  feinen  Varian- 
ten,  die  fich  in  einer  reichen,  abwechflungsvollen  inftrumentalen  Untermalung  fpiegeln.  Edmund 
von  Borck  ift  ein  ausgezeichneter  Kenner  und  Beherrfcher  der  inftrumentalen  Moglichkeiten, 
die  in  iiberaus  forgfaltiger  Arbeit  charaktervoll  ausgewertet  werden.  Da  ift  kein  Ton  zu  viel, 
keiner  zu  wenig,  jeder  aber  gefchmackvoll  eingefetzt  im  Dienft  des  gefanglichen  Ausdrucks. 
Man  ift  iiber  die  Sicherheit  der  mufikalifchen  Charakter-  und  Milieufchilderung  bei  diefer  Erft- 
lingsoper  einigermafien  erftaunt,  und  die  myftifchen  Anklange  im  Schlufi  der  Arie  mit  ihrem 
textlichen  Hinweis  auf  die  Macht  Gottes  bedeuten  einen  darken  Appell  an  die  Seele.  Robert 
T  i  t  z  e,  ein  Schiiler  des  „Konfervatoriums  der  Reichshauptftadt  Berlin",  befafi  fur  den  Vortrag 
der  Arien  ausgezeichnete  ftimmliche  Mittel,  und  eine  reichere  Entfaltung  der  Hohe  ift  nur  noch 
eine  Frage  der  Zeit.  Carl  Schurichts  Konzert,  das  in  der  zweiten  Halfte  Hans  Pfitzner  ge- 
widmet  war,  ergab  einen  grofien  Erfolg  fur  den  Dirigenten  wie  fur  den  Komponiften,  und 
die  Horerfchaft  war  aufgefchloffen  und  aufnahmebereit  fur  diefes  recht  fchwere  Programm,  das 
weit  iiber  dem  Durchfchnitt  der  Berliner  Konzerte  ftand. 

Neben  Schuricht,  diefem  hervorragenden  Stabfiihrer,  erfchienen  in  dem  verhaltnismafiig  kar- 
gen,  durch  die  Ofterzeit  unterbrochenen  Monatsabfchnitt  weitere  Dirigenten  von  Bedeutung 
wie  Eugen  Jochum,  der  mit  dem  Kittelfchen  Chor  Beethovens  „Neunte"  muftergiiltig  wie- 
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dergab,  Georg  Schumann,  der  mit  feinem  treff lichen  Chor  die  Matthaus-  und  Johannes- 
Pallion  zur  Auffiihrung  brachte  (auffallig,  wie  vermindert  die  kijnftlerifche  Leiftungsfahigkeit 
des  Philharmonifchen  Orchefters  in  den  Schumann-Konzerten  ift!),  Richard  Straufi  mit 
einem  eigenen  Kompofitionsabend,  Knappertsbufch  u.  a.  Am  intereflanteften  ift  die  Per- 
fonlichkeit  des  neuen  Opernkapellmeifters  Herbert  von  Karajan,  der  in  einem  Sonder- 
konzert  Haydn,  Debuffy  und  Tfchaikowfky  interpretierte. 

Karajan  ift  durch  die  Unbefonnenheit  einer  iibertrieben  lobhudelnden  Berliner  Prefle- 
ftimme  zu  einer  Senfation  im  deutfchen  Mufikleben  geftempelt  worden.  Gewifi  find  feine 
Fahigkeiten  als  durchaus  fubjektiv  zu  werten  —  wobei  es  allerdings  eine  offene  Frage  bleibt, 
wieweit  fich  feine  perfonliche  Auffaflung  im  Intereffe  der  Werktreue  rechtfertigen  lafit.  Tfchai- 
kowfkys  „Symphonie  pathetique"  verlockt  leicht  zu  Mafilofigkeiten  des  kiinftlerifchen  Tempera- 
ments, in  denen  dem  vitalen  Gefiihl  des  Dirigenten  der  abwagende  Verftand  unterliegt.  Das 
„Allegro  vivo"  des  erften  Satzes  ftellte  an  die  Ausfiihrenden  hochfte  Anforderungen.  Es  ift 
unmoglich,  in  diefem  Tempo  die  Holzblafer-Sechzehntel  (vor  Buchftabe  „K"  der  Partitur)  klar 
herauszubringen.  Audi  der  dritte  Satz  litt  unter  einer  Oberhetzung,  wie  man  fie  nicht  gewohnt 
ift.  Die  Holzblafer  vermochten  bereits  im  dritten  Takt  kaum  zu  folgen.  Der  Hohepunkt  des 
Durchfuhrungsteils  lieft  bei  diefem  Tempo  kaum  die  Sechzehntel  des  Hauptthemas  zur  Geltung 
kommen.  Gewinnend  war  die  fchone  Linienfiihrung  des  zweiten  Satzes  mit  grofien  Gefiihls- 
fpannungen  in  fanglicher  Ausbreitung.  In  Einzelheiten  liefie  der  vierte  Satz  noch  manche  Fein- 
arbeit  zu.  Nicht  allein  von  Karajan  hort  man  bei  den  Steigerungs-Sequenzen  des  zweiten 
Themas  ■ —  etwa  bei  Buchftabe  E  haufig  folgen de  Ausfiihrung: 


i 
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Das  bedeutet  f iir  die  Geigen  bei  Wechfel  der  Streichart  das  Spiel  von  zwei  unverbun- 
d  e  n  nebeneinanderftehenden  Tonen  —  alfo  deutlich  erkennbares  Abfetzen  vor  dem  zweiten 
D  noch  vor  dem  Forte-Einfatz  der  Horner,  die  den  Streichkorper  nicht  zudecken  diirfen.  Statt- 
deffen  klingt  die  Ausfiihrung  oft,  als  wiirden  die  beiden  D's  aneinandergebunden,  wodurch  die 
Stelle  einen  weichlichen,  iibertriebenen  „Lamentofo-Charakter"  erhalt.  Es  befteht  meines  Erach- 
tens  durchaus  keine  zwingende  Notwendigkeit,  den  elegifchen  Ton  des  Satzes  iiber  Tfchaikow- 
fkys  eigene  Anweifungen  hinausgehend  zu  unterftreichen. 

Im  iibrigen  verbindet  Karajan,  der  grundfatzlich  auswendig  dirigiert,  feurigen  Geift  mit 
einem  zeitweilig  faft  fomnambulen  Verfunkenfein  unter  grofitmoglicher  Einfchrankung  der  Ge- 
barde,  die  den  Takt  oft  nur  andeutet  oder  fogar  ganzlich  negiert,  um  fich  mit  volliger  Hin- 
gabe  der  Ausdrucksgeftaltung  widmen  zu  konnen.  Manche  Partien  dirigiert  er  mit  gefchlofTenen 
Augen.  Sein  ganzes  "Wefen  ift  mit  Spannung  geladen,  die  in  Hohepunkten  geradezu  gewitter- 
haft  ausbricht.  Ein  wahrer  „Jupiter  tonans"  der  Mufik,  der  Blitze  fchleudert,  Orchefter  und 
Publikum  in  den  Strudel  hemmungslofer  Gefiihlsftiirme  reifit.  Die  angeborene  Suggeftivkraft  des 
berufenen  Dirigenten  ift  ihm  in  hochftem  Mafie  eigen,  und  es  hiefie  von  diefem  hochbegabten 
Stabfiihrer  Unmogliches  verlangen,  wollte  man  fchon  heute  diejenige  letzte  Reife  und  Voll- 
kommenheit  erwarten,  die  fich  erft  im  Verlauf  eines  entwicklungsreichen  Lebens  einzuftellen 
pflegt. 

In  der  Oper  horten  wir  klaflifche  "Werke  in  Neuinfzenierungen,  darunter  im  Deutfchen 
Opernhaus  eine  fehr  gliickliche  d'Arnals-Infzenierung  von  Maillarts  „D  as  Glockchen  des 
Eremiten"  mit  Walter  Lutze  am  Pult  (fehr  mafivoll  im  Tempo!),  in  den  Hauptrollen 
Irma  Beilke,  Hans  Wocke,  Marie-Luife  Schilp,  Valentin  Haller  u.  a. 
Das  melodifch  reizvolle  Werk  wiirde  feine  Biihnenwirkfamkeit  noch  deutlicher  erweifen,  wenn 
der  Text  eine  Neubearbeitung  erfahren  hatte.  Der  gefpreizte  Ton  der  gefiihrten  Unterhaltun- 
gen  wirkt  unfreiwillig  komifch. 

Aus  dem  Arbeitsgebiet  der  Volksoper  ift  diesmal  ein  lyrifcher  Tenor  anzukiindigen,  der  zu 
den  allergrofiten  Erwartungen  berechtigt  und  auf  den  die  Mufikwelt  nachdriicklichft  aufmerk- 
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fam  gemadit  fei.  Er  heifit  Wilhelm  Trautz.  Er  ftudierte  auf  der  Mannheimer  Mufik- 
hodifchule  und  auf  dem  Mozarteum  in  Salzburg  bei  Kammerfangerin  Gutheil-Schoder.  Seine 
erften  Verpflichtungen  fiihrten  ihn  von  Beuthen  iiber  Breslau  und  Niirnberg  nach  Berlin.  Im 
Jahre  1932  fang  er  bei  den  Salzburger  Feftfpielen.  Wahrend  feiner  Tatigkeit  an  der  Berliner 
Volksoper  wohntc  der  Fiihrer  einer  Butterfly-Darllellung  bei,  in  der  er  den  Linkerton  mit 
grofitem  Erfolg  verkorperte.  An  der  Berliner  Staatsoper  vertrat  er  Helge  Roswaenge,  im  Deut- 
fchen  Operhaus,  in  der  Hamburger  Staatsoper  gab  er  Gaftfpiele.  In  der  letzten  Neueinftudie- 
rung  der  Volksoper  ubernahm  er  die  Partie  des  Cavaradoffi.  Sein  Tenor  ill  von  einer  bliihen- 
den,  fchwelgerifchen  Weichheit  mit  einer  erftaunlichen  klanglichen  Entfaltung  in  der  Hohe.  Ein 
koftbarer  jugendlicher  Sdimelz  ill:  diefem  edlen,  gepflegten  Tenor  eigen,  der  miihelos  leicht  an- 
fpricht.    Man  freut  fich  immer   wieder,   diefem  hochbegabten  Sanger  zu  begegnen. 

Das  grofite  Ereignis  des  Monats  war  aber  die  Aida-Infzenierung  der  Staats- 
oper, die  alle  bisherigen  Leiftungen  in  den  Schatten  ftellte.  Hierzu  verbanden  fidi  deutfche 
Gefangskrafte  mit  italienifcher  Kunftleitung  in  der  Staatsoper:  Victor  de  Sabata  am  Pult, 
Infzenierung  und  Ausftattung  Guido  Salvini  und  A  1  d  o  C  a  1  d  o.  Der  italienifche  Mei- 
fterdirigent  verfteht  es,  in  miihevollfter  Feinarbeit  geradezu  jeden  einzelnen  Ton  zu  befeelen 
und  bei  zartlicher  Weichheit  der  Klangbildung,  bei  oft  iiberafthetifch  fchon  ausfchwingender, 
abgerundeter  Ornamentik  der  Melodiefiihrung  den  Eindruck  zu  erwecken,  als  fpiele  keine  In- 
ftrumentalgruppe,  fondern  nur  ein  Soloinftrument.  Wie  ein  Hauch  verlieren  fich  die  Dacapo- 
teile  des  Vorfpiels  ins  MyfHfche.  Trotz  packend  warmblutiger,  finnenfroher  Wendungen  bleibt 
vor  allem  die  ideale,  anfchmiegfame  mufikalifche  Untermalung  der  Biihnenvorgange  in  dezenter 
Zuruckhaltung  des  Orchefters  vor  der  Singftimme  in  der  Erinnerung  haften.  Die  Steigerungen, 
die  Obergange,  die  abklingenden  Schlufkone  —  das  alles  lebte  in  einem  vielfarbenen  Glanz, 
den  nur  ein  Meifler  der  Palette  mit  hauchfeinem  Pinfel  aufzutragen  wei£.  In  der  Infzenie- 
rung herrfcht  monumentale  Grbfie  in  gewaltiger  Auftiirmung  kantiger  Bauten  mit  Sphinxen 
und  Gotterbildern  in  originaler  Ankniipfung  an  den  Memphis-Tempel  vor.  Perfonliche  Auf- 
faffung  zeigt  fich  neben  der  Nil-Landfchaft  mit  der  Ankunft  einer  Segelbarke  auf  bewegter 
Wafferprojektion  vor  allem  im  vierten  und  im  letzten  Bild.  Der  Triumphzug  vollzieht  fidi 
bei  Nacht,  hauptfachlich  im  Hintergrund  auf  mehrfach  geteilter  fchiefer  Ebene,  wahrend  das 
Mondlidit  vor  dunklem  Himmel  die  Standarten  und  Ruftungen  verfilbert.  Der  terraffenformigc 
Aufbau,  der  bis  unter  die  Biilincnebene  hinabreicht,  geftattet  iibereinandergeftellte  Gruppen  von 
Fackeltragern,  Kriegern  ufw.,  dazu  die  Einzugsfanfaren,  die  dem  Triumphzug  nicht  voran- 
fchreiten,  fondern  auf  befonderem  Podeft  in  zwei  gegeniiberllehenden  Halbchoren  Platz  finden. 
Diefes  rein  auf  Farbe  und  Bewegung  abgeftimmte  Bild  war  unerhort  grollartig,  und  felbfl 
die  letzten  Tone  begleiteten  noch  die  Ziige  der  Krieger  mit  einem  Menfchenaufwand,  der  ein- 
fach  unfaEbar  ift. 

Neu  war  auch  die  Vereinheitlichung  der  letzten  beiden  Bilder.  Der  „Saal"  mit  feinen  drei 
hohen  Eingangspforten  (Zauberflote!)  gleitet  nach  links  ab  und  verwandelt  fich  mithilfe  der 
Schiebevorrichtung  in  den  Tempel.  Wir  erleben,  wie  Radames  in  das  Gewolbe  eingefchloffen 
wird,  und  nun  fteigt  die  gefamte  Biihne  mit  dem  Reigen  der  Priefterinnen  fenkrecht  nach  oben 
und  laf5t  aus  der  Tiefe  den  Kerker  auftauchen,  den  Radames  gerade  betritt. 

Wenn  diefes  Wunder  einer  Infzenierung  iiberhaupt  noch  iibertroffen  werden  konnte,  fo  war 
es  durch  die  gefangliche  Darbietung,  zu  der  fich  die  bedeutendften  Krafte  der  Staatsoper 
vereinten.  In  der  Titelrolle  Maria  Miiller,  reichlidi  grauf arbig  gefchminkt,  innig  und 
madchenhaft,  bliihend  und  herzbezwingend  in  der  Stimme.  Ihr  Partner  Helge  Roswaenge, 
ftrahlend  in  der  Erfcheinung,  hinreifiend  in  der  mufikalifchen  Geftaltung,  und  das  Schlufiduett 
war  ergreif  end.  Als  Amneris  Margarete  Klofe  mit  ihrem  gewaltigen  Stimmumf  ang,  ihrer 
vollbliitigen  Tiefe.  Den  Oberpriefter  verkorperte  Ludwig  Hofmann,  kalt,  herrfchfiidi- 
tig,  markig  und  ehern  im  Gefang.  Als  Amonasro  Rudolf  Bockelmann,  deffen  gepflegten 
Organ  auch  die  Hohepunkte  wirkungsvoll  zu  meiftern  wufite.  In  weiteren  Rollen  Wilhelm 
Hiller,  Ferdinand  Biirgmann,  Hilde  Scheppan.  Dazu  die  vollendeten  Chore 
Karl  S  ch  m  i  d  t  s ,  die  reiche,  fantafievolle  Tanzgeftaltung  der  Lizzie  Maudrik. 
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Das  Publikum  wufke  fidi  vor  Begeifterung  nicht  zu  faflen,  Zurufe  und  Beifall  dauerten 
minutenlang  an  und  begriifiten  bereits  Sabatas  Erfcheinen  am  Pult.  Mehrfadi  konnte  fich  der 
Dirigent  nadi  den  einzelnen  Bildern  vor  dem  Vorhang  zeigen  im  Kreife  feiner  Mitarbeiter. 
Diefe  Infzenierung  bleibt  unvergefilich. 

Mufik  in  Koln. 

Von  Hermann  Unger,   Koln. 

Das  9.  Giirzenichkonzert  vermittelte  die  Bekanntfchaft  mit  Mozarts,  als  Vorftufe 
zu  den  drei  grofien  Sinfonien  geltender  D-dur  Sinfonie,  die  ihre  Entftehungszeit  zwifchen 
„Figaro"  und  „Don  Juan"  audi  ftiliftifch  nicht  verleugnet.  Beethovens  c-moll  Konzert  meifterte 
Wilhelm  Backhaus  in  werktreuer  Hingabe,  und  Paul  Graeners  „Turmwachterlied"  lenkte 
erneut  den  Blick  auf  diefen  wahren  „Lynkeus"  der  deutfchen  Komponiften,  den  warmherzigen 
und  fchaffensjungen  Altmeifter.  Prof.  Eugen  Pap  ft  machte  uns  im  10.  Konzert  weiter  mit 
der  Urfaffung  der  Brucknerfchen  5.  Sinfonie  bekannt,  deren  hier  ganz  neu  anmutender  Schlufi- 
fuge  er  innere  Grofie  zu  geben  wufite.  Deutlich  wurde  hier  audi  die  enge  Verwandtfchaft 
Bruckners  mit  Schubert,  deflen  Unvollendete  in  mehr  als  einer  Hinficht  auf  den  Spatmeifter 
hindeutet.  Mit  den  Berliner  Philharmonikern  kam  Victor  de  Sabatazu  uns, 
der  fidi  erftaunlich  in  Brahmfens  Vierte  einfiihlte,  von  feinem  Neapler  Landsmann  Pilati  eine 
hiibfche  Paraphrafe  iiber  heimatliche  Volkslieder  brachte  und  mit  dem  Ungarifchen  Marfch  von 
Berlioz  effektvoll  fchlofi,  ein  temperamentvoller,  mimifch  lebhafter  und  ausdrucksreicher  Or- 
chefterleiter.  Liffabon  fandte  im  Rahmen  der  Austaufchkonzerte  des  Reichsfenders  Koln  feinen 
Meifterdirigenten  Pedro  de  Freitas  Branco,  der  in  feinem  Lande  u.  a.  audi  f iir  Reger, 
Bruckner  und  Pfitzner  wirkt  und  der  in  Koln  mit  einem  Adagio  da  Mottas,  des  Biilow-  und 
Lifzt-Schtilers  und  Deutfchenfreundes,  einer  Sinfonie  des  Bruders  des  Dirigenten,  der,  von 
Humperdinck  vorgebildet,  franzofifche  und  portugiefifche  Elemente  mitverwertet,  einen  Tanz 
von  Pinto,  eine  Sinfonifche  Dichtung  von  Lacerdo  und  Straufiens  Eulenfpiegel  virtuos  und  doch 
mufikalifch  tiefdurchfiihlt  vortrug  und  reichften  Beifall  erntete.  Die  Staatliche  Hochfchule  fiir 
Mufik  fetzte  fidi  am  10.  Samstagskonzert  fiir  Lieder  der  Miinchnerin  Philippine  Schick  fowie 
ihre  charaktervolle  Violinfuite  ein,  wobei  Ria  Schmitz-Gohr  (Geige),  Gifela  Derpfch 
(Sopran),  Eva  Jiirgens  (Alt)  wertvolle  Mitarbeit  leifleten.  Zur  Nachfeier  des  60.  Geburts- 
tages  von  Richard  Trunk  erfchien  der  Jubilar  perfonlidi,  um  feine  Gattin  Maria  zu  feinen 
Gottfried  Keller-  und  den  Eichendorffliedern  zu  begleiten  und  nicht  allein  als  grofier  Kiinftler, 
fondern  audi  als  verehrter  einfliger  Leiter  der  Mufikfchule  Ehrungen  in  Geftalt  von  Anfprachen 
Direktor  Hafles,  Biirgermeifter  Dr.  Ludwigs  und  Prof.  Ungers  entgegenzunehmen.  Im  Rahmen 
der  Mufikpadagogifchen  Reihe  der  Schulmufikabteilung  erklangen  Violinwerke  von  Schubert 
und  Brahms  und  Gefange  Schumanns  durch  Prof.  Kunkel,  H  a  a  1?  und  J  o  h.  Maria 
U  n  k  e  1.  In  einem  Vortrag  iiber  das  angelfachfifche  Volkslied  brachte  Hans  Merx  wert- 
volle Erkenntniffe  und  Anregungen.  Im  Konzert  junger  Kiinftler  erfpielte  fich  M  e  1  a  n  i  e 
Wolff,  die  Tochter  des  einftigen  Mitdirektors  des  Konfervatoriums  und  bekannten  Schu- 
mannforfdiers,  als  hodibegabte  Elderingmeifterfchiilerin  mit  Bachs  Chaconne,  Hamanns  Rondo 
und  nachromantifchen  Marienvariationen  des  Berliners  Richard  Kurfch  (geb.  1879)  einen  ver- 
dienten  ftarken  Erfolg.  Der  junge  Organift  Kahlhofer  bot  u.  a.  eine  Toccata  mit  ge- 
funder  Mufikalitat,  und  Friedel  Frenz  (Klavier)  zeigte  fich  als  gewiegte  Mozart-  und 
Brahmsinterpretin.  Im  Kunftverein  konzertierten  Karl  Delfeit,  unfer  ausgezeichneter  Pia- 
nift,  zufammen  mit  der  Altiftin  Gufta  Kempken  mit  romantifcher  Mufik  und  errangen  fich 
lebhaften  Beifall  durch  die  Ausgeglidienheit  des  Vortrags.  A  ft  r  i  d  und  Hans  Otto 
Schmidt-Neuhaus,  wie  Delfeit  aus  der  Meifterfchule  Uziellis  hervorgegangen,  trugen  im 
Rathaus,  unterftiitzt  von  der  Deutfch-franzofifdien  Gefellfchaft  auf  zwei  Kla- 
vieren  Jean  Franfaix'  Concertino,  Prelude  ufw.,  Chopins  Rondo  und  Debuffys  Infchriften  vor, 
eines  der  beften  Paare  feiner  Art.  Der  Sohn  Fritz  Steins,  Max  Maria,  zeigte  fich  in 
Werken  Beethovens,  Schuberts  und  Chopins  als  ebenbiirtiger  Erbe  feiner  Mutter,  die  oft  zu- 
fammen mit  Max  Reger  (Steins  Patenonkel)  mufizierte.     Die    „G  i  1  d  e"    liefi    junge    Kolner 
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Kunftler  zu  Worte  kommen,  fo  den  nach  Breslau  verpflichteten  Geiger  und  ZitzmannfchUler 
Rudi  H  a  u  ck ,  den  Pianiften  und  Frieda  Stahl-Adepten  Paul  Traut,  die  Werke  von 
Beethoven  bis  Reger  in  glanzender  Form  nachgeftaketen.  Hilde  Wilden-Hefilenberg 
(Klavier)  und  Gerta  Schweden-Mager  (Sopran)  iiberzeugten  in  Schopfungen  von  Beet- 
hoven, Chopin  und  Lifzt  von  reifer  Mufikkultur.  Innerhalb  einer  „Vefpermufik"  horte  man 
von  dem  Organiften  Kahlhofer  Orgelftiicke  von  Schein  und  von  der  Altiftin  Anne- 
marie  Scheffer  Peppings  Magnificat  unter  der  Leitung  Hulverfcheidts  in  ftilreiner  Wieder- 
gabe.  Das  Calvetquartett  brachte  neben  deutfcher  Mufik  M.  Delannoys  E-dur  Werk, 
deffen  impreffioniftifche  Ziige  der  Vereinigung  Gelegenheit  gaben,  ihre  hochwertige  Klangkultur 
zu  zeigen.  Das  einheimifche  Priskaquartett  begann  mit  Haydn  und  fchlofi  mit  Mozarts 
prachtigem  Jagdquartett,  lebhaft  von  der  Zuhorerfchaft  bedankt.  Das  Richart,zquartett 
konzertierte  zugunften  des  Tierfchutzvereins  und  brachte  u.  a.  audi  Pfitzners  tiefinnerliches 
D-dur  Werk  zur  nachhaltigen  Wirkung.  Im  Rathaus  trug  das  Kunkelquartett  das  Kla- 
rinettenquintett  von  Brahms  zufammen  mit  Kammermufiker  G  1  o  g  e  r  und  Schuberts  d-moll- 
Werk  mit  feiner  Eindringlichkeit  vor  und  erzielte  ftarken  Applaus,  fur  den  es  fich  durch  den 
langfamen  Satz  aus  Mozarts  Klarinettenquintett  bedankte.  Ingeborg  Geyr  endlich  ftellte 
fich  mit  Liedern  von  Gluck,  Schubert  und  Brahms  recht  giinftig  vor.  Im  Opernhaufe  kam  als 
Gaft  Hendrik  Diels  von  der  Antwerpener  Oper,  um  in  "Wagners  „Lohengrin"  lebhaf tes 
Temperament  und  fichere  Zeichengebung  zu  beweifen.  Als  Neueinftudierung  erfchien  Thomas* 
„Mignon"  unter  dem  neuverpflichteten  Dirigenten  H  i  n  d  e  1  a  n  g  und  fand  ein  voiles  und  bei- 
fallsf rohes  Haus.  Kate  Ruffart  in  der  Titelrolle,  Henny  Neumann-Knapp  als 
Philine,  Heinrich  Benfing  als  Wilhelm  Meifter,  Peter  Nohl  als  Lothario  trugen  das 
Ihre  zum  Gelingen  bei.  Die  „C  acilia  W  o  1  k  e  11  b  u  r  g"  hatte  mit  ihrem  diesjahrigen  Kar- 
nevals-Divertiffementchen,  betitelt  „De  Prinzeffin  us  Engeland"  einen  iiberaus  ftarken  Erfolg. 
Dr.  T  h  i  f  f  e  n  als  Dichter,  Dr.  B  o  d  e  n  als  Komponift  und  Dr.  D  a  v  i  d  t  s  als  Dirigent,  alle 
drei  „Nichtberufler"  hatten  zuiammengewirkt,  um  ein  witziges  und  echt  komifches  Spiel  zu 
entfeffeln,  das  immer  wieder  das  Haus  zu  fiillen  vermochte.  In  der  Titelrolle  erwarb  fich 
Frau  Gretel  Boden-Fafibinder  ftarkfte  Anerkennung.  Der  Reichsfender  Koln  brachte 
neben  der  fchon  erwahnten  portugiefifchen  Sendung  ein  Schweizer  Konzert  mit  Suters  „Auf 
den  Bergen",  Schaeubles  Doppelkonzert,  einem  neubarocken  Werk,  Haugs  „Don  Juan  in  der 
Fremde"  fowie  Schoecks  Marchen  vom  Fifcher  und  feiner  Frau,  perfonliche  und  manchmal  audi 
eckige  Mufik.  Im  Rahmen  des  Zyklus  „Aus  Lied  und  Tanz  wird  Sinf onie"  bot  GMD  S  ch  u  1  z- 
Dornburg  Wiener  Volkslieder  mit  K 1  o  m  f  e  r  als  Interpreten  und  Tanze,  denen  das 
Wiener  Staatsopernballett  eine  ideale  Ausdeutung  zuteil  werden  liefi.  In  Schuberts  Unvoll- 
endeter  erwies  fich  der  Dirigent  als  hervorragender  Interpret  der  Romantik.  Beachtung  ver- 
dienten  aufierdem  Sendungen  wie  „Die  Mutter  fingt",  von  Dr.  Hertha  Ohling  betreut 
und  von  der  Regerfchiilerin  Sophie  Maur  mufikalifch  eingerichtet,  des  Konzertmeifter 
Kreuters  Wiedergabe  des  Beethovenfchen  Violinkonzerts  unter  Schulz-Dornburg,  die 
Urauf f iihrung  einer  Kleinen  Hausmufik  des  Kolner  Wiillnerfchiilers  Paul  Hoffmann,  ein 
polyphon  feines  Werkchen,  endlich  die  Wiedergabe  der  Geigenfonate  Philipp  Jamais 
mit  dem  Komponiften  am  Klavier  und  Rudi  H  a  u  ck  als  Soliften. 

Mufik  in  Leipzig. 

Von  Horffc  Biittner,  Leipzig. 
Konzert  e. 

Carl  O  r  f  f  s  Kantate  „Carmina  burana"  bildete  vor  zwei  Jahren  den  Hohepunkt  des 
letzten  ADMV-Tonkiinftlerfeftes,  freilich  ohne  dafi  fich  diefer  grofie  Erfolg  fofort  nennens- 
wert  auswirkte.  Erft  im  verfloffenen  Konzertwinter  las  man  von  mehreren,  wenngleich  noch 
immer  recht  vereinzelten  Auffiihrungen.  Vielleicht  hat  der  Start  des  Werkes  als  „fzenifche  Kan- 
tate" Vorurteile  hinfichtlidi  der  Auffuhrungsmoglichkeiten  gefchaffen,  die  in  diefer  Enge  vor 
der  Erfahrung  nicht  beftehen  konnen.  Es  ift  keineswegs  fo,  dafi  eine  Konzertauffiihrung  etwa 
nur  ein  Notbehelf   anftelle  der  biihnenmafiigen  Wiedergabe  fei.    So  eindrucksvoll  die  fzenifche 
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Frankfurter  Auffuhrung  war,  fo  fehr  wiinfchte  man  fich  fchon  damals  eine  Erprobung  des 
Werkes  ohne  den  Augeneindruck;  ein  Wunfch,  der  ieine  Berechtigung  aus  den  auftergewohnlichen 
mufikalifchen  Werten  diefer  Schopfung  herleitete. 

Nun  vermittelte  Otto  Didam  mit  feinem  grofien  und  leiftungsfahigen  Chor  der  „Neuen 
Leipziger  Singakademie"  konzertmafiig  die  hiefige  Erftauffiihrung  der  „Carmina  burana";  diefe 
Vereinigung  pflegt  das  wertvolle  zeitgenoffifche  Chorwerk  mit  einer  vorbildlichen  Zielfidierheit, 
ei-fiillt  damit  eine  wichtige  Aufgabe  und  ifl  deshalb  immer  mehr  zu  einem  der  wefentlichften 
Glieder  des  Leipziger  Mufiklebens  geworden.  Die  Konzertauffiihrung  ftellt  naturgemafi  eine 
fcharfere  Probe  auf  die  Stichhaltigkeit  des  Orff'fchen  Werkes  dar,  weil  ein  Ausgleich  mog- 
lidier  Schwachen  durch  augenhafte  Wirkungen  entfallt.  Da  nun  Didam  das  Werk  in  feinem 
Wefenskern  klar  zu  nehmen  und  darzuftellen  wufite,  da  der  Chor  eine  aufiergewohnliche 
Klangfdionheit  entwickelte,  da  die  Soliften  Hanna  Peuckert  und  Willy  Wolff  ihre 
Aufgaben  vorziiglich  meifterten  und  da  audi  das  Sinfonieorchefter  eine  fpielfreudige  Leiftung 
bot,  kam  ein  giiltiger  Gefamteindruck  zuftande.  Es  wurde  deutlich,  welch  ein  grofier  Wurf 
von  bleibendem  Wert  der  deutfchen  Mufik  mit  diefer  Kantate  gefchenkt  worden  ift;  es  wurde 
deutlich,  welch  eine  Fiille  von  Melodien,  Rhythmen  und  Klangfarben  in  diefem  Werk  be- 
fchloffen  find,  mit  welch  geftalterifcher  Kraft  hier  Volkslied  und  Volkstanz  eingefetzt  werden 
und  mit  welcher  Uberlegenheit  eine  Liedfolge  zu  einem  vollig  ganzheitlichen  grofiformalen  Ge- 
bilde  zufammengefchloffen  wird;  denn  man  iiberlege  fidi  doch  einmal,  wie  nahe  bei  einer 
folchen  Liedfolge,  die  audi  mufikalifch  durchaus  ftrophifch  aufgefafit  ift,  die  Gefahr  des  blofien 
Aneinanderreihens  liegt.  Gerade  das  ifl:  vom  Komponiften  aber  ficher  vermieden.  Es  wurde 
aber  vor  allem  deutlich,  dafi  hier  einmal  die  Kraft  der  diesfeitigen,  ungebrochenen  Lebens- 
inftinkte  ein  grofies  Chorwerk  gezeitigt  hat,  was  in  diefer  folgerichtigen  Art,  wie  es  Orff 
durchgefuhrt  hat,  doch  etwas  Neues  in  der  deutfchen  Mufik  ift.  Und  fchliefilich  wird  mit  den 
Dichtungen  der  „Carmina  burana"  eine  grofie  Zeit  der  deutfchen  Gefchichte,  die  Stauferzeit, 
blutvolle  Gegenwart,  viel  ftarker,  als  es  diefe  Dichtungen  bei  rein  literarifchem  Dafein  ver- 
rnoditen. 

Dem  Werk  war  ein  durchfchlagender  Erfolg  bei  den  Zuhbrern  befchieden,  und  das  ift,  zu- 
mal  bei  fo  guter  Wiedergabe,  kein  Wunder;  werden  doch  hier  in  einer  mufikalifchen  Sprache, 
die  jedem  verftandlich  ift,  elementare  Erlebniskreife  des  Seelenlebens  angeriihrt,  die  jeder  un- 
verbogenen  Natur  eigen  find.  Im  erften  Teil  des  Abends  bot  Didam  Handelfche  Opern- 
und  Suitenmufik.  Das  war  fehr  finnvoll;  wurde  doch  dadurch  fofort  jener  Grundzug  un- 
gebrochener  mannlicher  Kraft  angefchlagen,  der  audi  das  Orff'fche  Werk  beherrfcht. 

Hermann  Abendroth  befchlofi  die  Gewandhaus-Spielzeit  mit  einer  fehr  gelungenen 
Wiedergabe  von  Beethovens  „Neunter";  Tilla  Briem,  Hildegard  Hennecke, 
Walther  Ludwig  und  Rudolf  Watzke  bildeten  das  gut  ausgewogene  Soliftenquar- 
tett.  Am  Ende  der  verfloffenen  Gewandhaus-Konzertreihe  verzeichnet  man  nodimals  mit  Ge- 
nugtuung  den  ernfthaften  und,  im  grofien  Ganzen  gefehen,  doch  recht  ergiebigen  Anlauf,  der 
zugunften  des  zeitgenoffifchen  Sdiaffens  unternommen  wurde.  Eine  weitere  Betatigung  in  diefer 
Riditung  ift  fiir  das  Gewandhaus  einmal  dadurch  gegeben,  dafi  die  grofie  Zahl  der  Konzerte 
eine  angemeffene  Pflege  der  zeitgenoffifchen  Mufik  ohne  weiteres  ermoglicht.  Sie  wird  dadurch 
gewiffermafien  zur  Verpflichtung,  dafi  das  zeitgenoffifche  Schaffen  in  Deutfchland  in  wachfen- 
dem  Umfang  hochwertige,  nennenswerte  Werke  ftellt.  Was  nach  den  Erfahrungen  der  letzten 
Spielzeit  beflerungsbediirftig  ift,  liefie  fich  folgendermafien  formulieren:  Nodi  ftarkere  Betonung 
der  Wertfrage  bei  der  Auswahl  d<Sr  aufzufuhrenden  Werke;  es  mufi  wieder  fo  werden,  dafi 
fchon  die  Aufnahme  eines  Werkes  in  die  Gewandhaus-Spielfolgen  eine  Gewahr  fiir  eine  gewiffe, 
ziemlich  hohe  Wertlage  bedeutet.  Weiterhin:  noch  grofiere  Aufgefchloffenheit  fiir  das  zeit- 
genoffifche deutfche  Sdtaffen  von  Rang.  Mancher  deutfche  Komponift,  der  dies  ohne  weiteres 
verdient,  ift  im  Gewandhaus  iiberhaupt  noch  nicht  zu  Wort  gekommen.  Und  vor  allem:  Auch 
die  Chorkonzerte  dem  zeitgenoffifchen  Schaffen  nutzbar  machen!  Es  ift  auf  die  Dauer  ein  vollig 
unmoglicher  Zuftand,  dafi  ein  grofier,  jeder  Aufgabe  gewachfener  Chor,  der  noch  dazu  keine 
finanziellen  Schwierigkeiten  hat,  fiir  das  zeitgenoffifche  Schaffen  vollig  lahmgelegt  wird,  und 
dies  heute,  da  es  nach  langer  Diirre  auf   diefem   Gebiet   gute   Chorwerke    wieder    gibt.     Dafi 


Heft  $ ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 505 

audi  wertvolle  Werke  des  allgemein-europaifdien  Schaffens  im  Gewandhaus  zu  Wort  kommen 
miiffen,  bedarf  wohl  keiner  befonderen  Begriindung;  gerade  in  diefer  Hinfidit  war  die  letzte 
Spielzeit  ja  redit  ergiebig. 

Die  Fiinfte  Gewandhaus-Kammermufik  geftaltete  das  verftarkte  Gewandhaus-Quar- 
tett  durdi  fauberes  Mufizieren  zu  einem  erquicklichen  Abend;  durch  Werke  von  Brahms 
(a-moll-Quartett,  G-dur-Quartett,  B-dur-Sextett)  war  ein  einheitlicher  Rahmen  bei  aller  unter- 
fdiiedlichen  Fiille  des  Ausdrucks  gegeben.  In  der  letzten  Kammermufik  fiihrte  fdiliefilidi  das 
Strub-Quartett  wiederum  auf  jene  Gipfel  nachfchaf fender  Kunft,  die  audi  unter  den 
Auserwahlten  nur  wenige  erreichen.  An  Beethovens  c-moll-Quartett  aus  Werk  18,  dem  grofien 
F-dur-Quartett  Werk  135  und  an  Schuberts  C-dur-Quintett  entfaltete  fich  diesmal  das  wahr- 
haft  grenzenlofe  Konnen  diefer  idealen  Spielgemeinfchaft,  der  fich  bei  dem  Sdiubertfchen  Werk 
Hans  Mundi-Holland  ebenbiirtig  zugef elite.  Man  mufi  Beethoven  und  Schubert  an 
einem  Abend  fo  vollendet  horen,  um  die  Befonderheiten  diefer  beiden  Mufikfchaffenden  einmal 
richtig  erfaffen  zu  konnen,  die  wohl  deutfche  Mufik  in  ausgepragtefter  und  beifpielgebender 
Form  gefchrieben  haben,  von  denen  aber  audi  jeder  durch  die  ftammesmafiige  Grundlage 
fcharf  vom  anderen  unterfchieden  ift.  Wohl  nirgends  in  der  Mufik  find  die  grofien  Voraus- 
fetzungen  der  deutfchen  Kultur,  das  Beftehen  eines  weftdeutfdien  Altlandes  und  eines  oftdeut- 
fchen  Siedellandes,  derart  klar  zutage  getreten  wie  bei  Beethoven  und  Schubert,  die  beide  zu 
gleicher  Zeit  und  in  einer  Stadt  lebten.  Bei  Beethoven  die  frankifdi  -  niederdeutfche  Geiftes- 
fdiarfe  des  Menfdien,  der  dem  alten  karolingifdien  Kernland  entftammt,  fie  giefit  die  feelifdie 
Hintergriindigkeit  in  das  Gefafi  der  thematifdien  Arbeit,  die  von  einem  bohrenden  Geift  bis 
in  die  feinften  Veraftelungen  getrieben  wird.  Bei  Schubert  die  drangende  feelifche  Uberfiille 
des  ofldeutfdien  Menfchen,  die  fich  unmittelbar  in  das  Thema  verftromt  und  durch  eine  mehr 
reihende  als  verarbeitende  Folge  der  Themen  die  Grofiform  erfiillt.  Was  bei  Beethoven  und 
Sdiubert  als  „klaffifdi"  und  „romantifch"  zu  begreifen  verfucht  wird:  Es  hat  feinen  letzten 
Grund  fdiliefilidi  in  der  verfchiedenen  Lagerung  unferes  Volkstums,  in  dem  alten  Kernland 
und  dem  Raum  der  ofldeutfdien  Kolonifation.  Goethe  und  Jean  Paul  bieten  in  der  gleidi- 
zeitigen  Dichtung  den  gleichlaufenden  Fall. 

Beide,  Beethoven  und  Schubert,  haben  freilidi  eines  gemeinfam:  Die  vor  keiner  Tiefe 
zuriickfchreckende  feelifdie  Hintergriindigkeit,  und  diefes,  das  etwas  fehr  Deutfdies  ift,  verbindet 
fie  wiederum.  Das  Verbindende  wie  das  Eigenftandige,  es  wurde  an  diefem  Abend  laut,  wie 
es  felten  moglich  ift. 

Max  Strub  und  Ludwig  Hoelfdier  mufizierten  kurz  darauf  auch  mit  E  1 1  y  N  e  y  ; 
Kammermufik  in  hochfter  Vollendung!  Schon  vor  einiger  Zeit  hatten  fich  Elly  Ney  und  das 
Strub-Quartett  zum  Quintettfpiel  vereinigt;  dodi  hat  der  Verfuch,  im  grofien  Gewandhausfaal 
Kammermufik  zu  fpielen  hoffentlich  die  Folge,  dafi  in  Zukunft  von  einem  derart  ungeeigneten, 
die  Leiftung  von  Kammermufikfpielern  fchwer  beeintraditigenden  Raum  abgefehen  wird. 

Manches  Gute  ift  aus  dem  „Gohlifer  Schlofichen",  dem  „Haus  der  Kultur"  zu  berichten. 
An  zeitgenoffifcher  Mufik  ift  hier  vor  allem  zu  erwahnen  die  Oboenfonate  Werk  52  von  S  i  g  - 
frid  Walther  Miiller,  deren  mufizierf reudige  Haltung  und  fidiere  Formung  immer  wie- 
der  feffeln;  Willy  Gerladi  blies  fie,  mit  Rudi  Kempe  am  Klavier,  mit  der  erforder- 
lidien  Befdiwingtheit.  Eine  Flotenfonate  Werk  39  von  Hannes  Bauer  gibt  Zeugnis  von 
der  Beherrfdiung  des  tonfetzerifdien  Handwerks,  dringt  aber  fiber  die  Anwendung  fpatromanti- 
fdien  Formelgutes  kaum  zu  einer  perfonlicher  gepragten  Spradie  vor.  Carl  Bartuzat  mei- 
fterte  das  fdiwierige  Werk  mit  gewohnter  Zuverlaffigkeit.  An  zwei  Bach-Handel-Sonatenabenden 
bewahrten  Blafer  des  Stadt-  und  Gewandhausordiefters  ihre  vollige  Vertrautheit  mit  dem  Stil 
diefer  Meifter,  ein  Kammermufikabend  mit  alter  und  neuer  Mufik  ftellt  den  Flotiften  Kurt 
Figlerowicz  und  die  Sopraniftin  Irmgard  Roehling  heraus.  Audi  der  Vortrag  der 
a-moll-Sonate  von  Schumann  durch  Walther  Daviffon  und  Fritz  Weitzmann 
bleibe  nidit  unerwahnt. 

Badifdie  Orgelmufik  ift  in  Leipzig  gewifi  oft  zu  horen,  aber  ein  Orgelabend  mit  Badifchen 
Werken,  wie  ihn  Giinther  Ramin  in  der  Thomaskirdie  fpielte,  ift  dodi  immer  wieder 
ein  packendes  Erlebnis.    Der  Geiger  Hans  Kraffer  verf iigt  wohl  uber  eine  gute  tedinifdie 
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Grundlage,  doch  ift  eine  wirkliche  Geftaltung  • — •  alfo  das  Wefentliche  —  vorlaufig  nur  im 
Anfatz  vorhanden.  Ein  Konzertabend  fiihrte  die  Sopraniftin  Lotte  Burck  nach  Leipzig, 
deren  gewaltiges  Organ  wechfelweife  mit  dem  fiifien  Stimmchen  der  japanifchen  Siingerin  M  i  - 
chiko  Tanaka  kontraftierte,  die  nicht  nur  durch  ihre  Gefangskunft,  fondern  auch  durch  die 
tadellofe  Beherrfchung  der  deutfchen  Sprache  in  Liedern  von  Schubert  und  Brahms  grofien  Ein- 
druck  machte.  Im  fiinften  Einfiihrungskonzert  fiir  Soliften  und  Komponiften  berechtigten  die 
Leifhmgen  der  Altiftin  E  v  y  T  i  b  e  1 1  und  des  Geigers  Hermann  Spatz  zu  der  An- 
nahme,  dafi  fich  hier  tiichtige  Krafte  zu  regen  beginnen,  denen  bei  entfprechender  Weiterarbeit 
der  Erfolg  nicht  fehlen  wird. 

In  der  Matthaikirche  bewies  eine  Auffiihrung  der  MatthauspafTion  von  Schiitz,  dafi  der 
dortige  Kantor  Arno  Schonftedt  riihrig  am  Werke  ift. 

Ein  Bericht  iiber  die  Ereigniffe  auf  dem  Gebiet  des  Theaters  („Othel!o"  im  Neuen  Theater, 
„Fauft  I  und  II"  im  Alten  Theater,  „Zauberflote"  im  Landeskonfervatorium)  bleibe  aus  Raum- 
griinden  dem  nachften  Heft  vorbehalten. 

Mufik  in  Munchen. 

Von   W  i  1  h  e  1  m   Zentner,   Munchen. 

Bald  rind's  acht  Jahre  her,  dafi  Hans  Pfitzners  Drama  fiir  Mufik  „D  as  Her  z'\ 
gemeinfam  mit  Berlin,  die  Miinchener  Urauffiihrung  erlebte.  Mancher,  der  fich  noch  an 
jenen  12.  November  193 1  erinnert,  mag  jenes  erften  Eindrucks  gedenken,  der  fiir  viele  etwas 
Oberrafchendes,  ja  Verwirrendes  hatte.  Geteilte  Meinungsftimmen  durchraufchten  denn  auch  den 
Blatterwald.  Dort,  wo  fie  etwas  Negatives  hervorheben  zu  miiflen  wahnten,  ging  man  zu- 
meift  von  einer  falfchen  Vorausfetzung  aus.  Zeigt  man  fich  doch  gar  zu  gerne  geneigt,  das 
neue  Werk  eines  Meifters  an  deffen .  friiheren  Schopfungen  zu  meffen:  ein  bequemer,  aber  un- 
angebrachter  Vergleich.  Bei  einem  Hans  Pfitzner  gar,  der  in  jedem  feiner  Werke  ein  anderer, 
niemals  nur  der  Kopift  feines  eigenen  Stiles  ift,  war  ein  derartiges  Verfahren  vollends  fehl  am 
Ort.  Statt  Eigenftil  und  Eigenregel  diefes  Dramas  zu  ergriinden,  fuchte  man  es  in  bereits  vor- 
handene  Schemata  einzufchachteln  und  bekundete  Verftimmung,  wenn  dies  nicht  fo  recht  ge- 
lingen  wollte.  Ich  glaube  faft,  Hans  Pfitzners  „Herz"  hat  eine  Zeit  lang  von  unferer  Biihne 
verfchwinden  miiffen,  damit  es  erft  bei  feiner  Wiederaufnahme  ganz  verftanden  und  nach  Ge- 
biihr  gewiirdigt  werde.  Die  Entbehrung  ift  allmahlich  zur  Wurzel  einer  heimlichen  Sehnfucht 
geworden.  Es  hat  fich  in  der  Tat  in  den  Jahren  des  Harrens  fo  viel  vertieftes  Verftandnis 
fiir  die  Schopfung  vorbereitet,  dafi  die  jetzige  Neueinftudierung  der  Staatsoper  daraus  erficht- 
lichen  Gewinn  ziehen  konnte.  Wenn  z.  B.  ehedem  der  zweite  Aufzug  ohne  wefentliche  Bei- 
fallskundgebungen  voriiberging,  fo  fchlug  er  diesmal  in  fchier  unerwarteter  Weife  ein,  fo  daS 
nach  diefem  Eindruck  fchwerlich  jemand  mehr  behaupten  konnte,  er  bleibe  in  feiner  Wirkung 
hinter  den  beiden  anderen  Akten  zuriick.  Alles  in  allem:  Pfitzners  „Herz"  hat,  obwohl  bereits 
vor  acht  Jahren  mit  hoher  Anerkennung  aufgenommen,  bei  feiner  Neueinftudierung  erfreulich 
bereite,  atemlos  mitgehende  und  gepackte  Horer  gefunden:  nun  erft  diinkt  uns  feine  Stunde 
endgiiltig  angebrochen.  Unvergleichbar  den  iibrigen  dramatifchen  Schopfungen  des  Meifters  hat 
diefer  erneute  Eindruck  die  Eigenkonturen  des  Werkes  entfcheidend  ins  Bewufitfein  der  Theater- 
befucher  gepragt.  Es  handelt  fich  vielleicht  um  keine  Schopfung,  die  allfeitige  Liebe  auf  den 
erften  Blick  weckt,  jedoch,  hat  der  Funke  erft  einmal  geztindet,  um  eine  Liebe  von  langer  Dauer. 
Im  Dekorativen  find,  abgefehen  von  einer  neuen  Geftaltung  der  Asmodi-Erfcheinung,  des  un- 
vergeffenen  Leo  Pafetti  dem  Geifte  der  Mufik  wahlverwandte,  raumbefeelende  Biihnen- 
bilder  erhalten  geblieben.  Die  Spielleitung  lag  in  des  Meifters  eigenen  Handen.  Keine  Regie, 
die  dadurch  auf  ihr  Wirken  hinzuweifen  geizt,  dafi  fie  fich  in  Anfuhrungszeichen  fetzt,  viel- 
mehr  eine  folche,  die  den  Vorzug  befitzt,  durchweg  in  „eigenem"  Material  zu  arbeiten  und  fo- 
mit  jede  wefensfremde  Zutat  auszufchliefien.  Samtliche  Moglichkeiten  der  inneren  Kraft  der 
Schopfung  wurden  auf  die  denkbar  natiirlichfte  Weife  entfaltet  und  verwirklicht.  Alfo  ein 
Idealfall  vollkommener  Entfprechung  von  Werk  und  Wiedergabe,  wie  er  eben  nur  dann  ein- 
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zutreten  vermag,  wenn  der  Autor  zugleich  theaterbliitiger  Biihnenpraktiker  ift.  Hans  Pfitzner 
hat  fur  fein  „Herz"  damit  eine  Norm  der  fzenifchen  Darftellung  gefchaffen,  die  als  Munche- 
ner  Tradition  weiterwirken  wird.  Auch  die  mufikalifche  Leitung  von  Bertil  Wetzels- 
b  e  r  g  e  r  bewegte  fich,  mit  fiihlbarer  Hingabe  zu  Werke  fchreitend,  in  den  Bahnen  unbedingter 
Pfitznertreue.  Da  erfreute  man  fich  jener  Tempi,  wie  fie  der  Meifter  felbft  in  eigener  Deutung 
vorgezeichnet  hat,  und  die  im  Ganzen  den  unaufhaltfam  vorwartsdrangenden,  dramatifch  er- 
regenden  und  fpannungsvollen  Flufi  ergeben.  Eine  Reihe  von  Darftellern  erlebte  die  Genug- 
tuung,  fich  im  einftigen  Urauffiihrungsrollenbefitz  erneut  beftatigt  zu  fehen,  voran  H  e  i  n  r  i  ch 
Rehkemper,  der  intelligente  Geftalter  des  Athanafius,  und  Luife  Wilier,  eine  in- 
mitten  der  flacheren  Hofwelt  durch  den  Seelenton  ihrer  Mikterlichkeit  wunderfam  ergreifende 
Herzogin.  Neu  und  wahrhaft  iiberrafchend:  Julius  Patzak,  gleich  hervorragend  in  der 
ftimmlichen  wie  in  der  darftellerifchen  Charakteriftik  des  Asmus  Modiger.  Auch  C  a  c  i  1  i  e 
R  e  i  ch  (Helge),  Ludwig  Weber,  bzw.  Georg  Hann  (Herzog),  Gertrud  Rie- 
dinger  (Wendelin),  Julius  Polzer  (Kavalier)  und  Georg  Wieter  (Anklager)  durf- 
ten  berechtigten  Anteil  an  dem  Erfolge  nehmen,  deffen  fturmifcher  Jubel  Hans  Pfitzner  immer 
wieder  an  die  Rampe  rief. 

Die  Karwoche  brachte  die  traditionelle  Auff iihrung  von  Richard  Wagners  „Parfif al", 
zum  erften  Male,  feit  diefes  Werk  in  Miinchen  dargeftellt  wird,  nicht  im  Prinzregententheater, 
fondern  im  Nationaltheater.  Das  bedeutet  fo  viel  wie  Verzicht  auf's  verdeckte  Orchefter.  Und 
in  der  Tat  hatte  die  Wiedergabe  im  Nationaltheater  mit  feinem  offenen  Orchefterraum  etwas 
Befremdliches.  Der  Klang  tritt  hier  mit  realerer  Deutlichkeit,  fozufagen  eindeutiger  und  nackter 
auf  den  Horer  zu,  und  in  gleichem  Mafie,  wie  die  dramatifch  erregten  Szenen  am  theatrali- 
fchen  Nerv  gewinnen,  fcheint  das  geheimnisvolle  Weben  der  myftifchen  und  iiberfinnlichen 
Partien  an  Klangmagie  einzubiifien.  Der  hiillende  Schleier  fehlt.  Richard  Wagner  wird  dem- 
nach  ganz  genau  gewufit  haben,  weshalb  er  gerade  fur  fein  Biihnenweihfeftfpiel  das  verdeckte 
Orchefter  als  unabdingbar  forderte.  Im  iibrigen  bediirfte  keine  Auffiihrung  zur  Zeit  dringen- 
der  der  fzenifchen  Neugeftaltung  als  „Parfifal",  um  wieder  den  Willen  des  Meifters  gegen 
die  manigfachen  Mifiverftandniffe,  die  fich  im  Lauf  der  Jahre  eingeniftet  haben,  durchzufetzen. 
Unter  diefen  Umftanden  mufite  man  der  mufikalifchen  Leitung  von  Meinhard  von  Z  a  1  - 
linger  zufamt  den  bedeutenden  Leiftungen  von  Gertrud  Riinger  (Kundry),  Julius 
Polzer  (Parfif al),  Ludwig  Weber  (Gurnemanz)  und  Hanns  Hermann  Niffen 
(Amfortas)  dankbar  fein,  wenn  wenigftens  die  Hohe  der  befriedigenden  Repertoirevorftellung  ge- 
halten  wurde.  Dafi  jedoch  eine  Schopfung  vom  einzigartigen  Range  des  „Parfifal"  wefentlich 
hochgefpannteren  Geftaltungsehrgeiz  wecken  mufite,  bedarf  kaum  der  Verficherung. 

Die  feit  Jahrzehnten  am  Palmfonntag  ftattfindende  Auffiihrung  der  „M  atthaus- 
P  a  f  f  i  o  n"  von  J.  S.  Bach  vereinte  wiederum  die  Kraf te  des  Miinchener  Lehrergefangvereins 
und  des  Bayerifchen  Staatsorchefters  unter  Richard  Trunks  Gefamtleitung.  Die  Auffiih- 
rung der  „Johannes-Paffion"  bildet  feit  geraumer  Zeit  ein  verdientes  Vorrecht  des 
Chorvereins  fur  evangelifche  Kirchenmufik  unter  deren  Leiter  Ernft  Riemann.  Dazu  trat 
in  diefem  Jahre  eine  von  der  Evangelifchen  Kantorei  von  St.  Matthaus  unter  F  r  i  e  d  r  i  ch 
H  o  g  n  e  r  veranftaltete  Wiedergabe  der  „M  atthaus-Paffion"  von  Heinrich  Schiitz, 
die  denkbar  tiefgehenden  Eindruck  zu  wecken  vermochte.  Im  Rahmen  ftrenger  liturgifcher  Bin- 
dung  ein  Werk  von  wahrhaft  verbliiffender  Entfprechung  von  Wort  und  Ton,  die  noch  heute 
als  ein  Stilideal  gelten  kann.  Allenthalben  die  Zielrichtung  auf's  Wefentliche,  ebenfo  abgeklart 
in  der  Wirkung  wie  verklarend.  Friedrich  Hogner  wufite  fiir  eine  bis  in  die  letzte  Einzelheit 
ftilbewufite,  wundervoll  ftrenge  und  vergeiftigte  Wiedergabe  Sorge  zu  tragen,  darin  entfcheidend 
unterftiitzt  von  zwei  fo  hervorragenden  Meiftern  der  Schiitz-Deutung  wie  Werner  Dane 
(Evangelift)  und  Profeffor  Georg  Kempff  (Chriftus).  Im  iibrigen  hatte  audi  die  „N  e  u  e 
MufikalifcheArbeitsgemeinfchaft"  unter  Fritz  Buchtgers  Leitung  einen 
Heinrich-Schiitz-Abend  mit  mehreren  Solokantaten  des  Meifters  veranftaltet,  fo  dafi  man 
hoffen  darf,  dafi  damit  die  Aufmerkfamkeit  Mufikmiinchens  auf  einen  der  grofiten,  aber  audi 
unbekannteften  Genien  der  deutfchen  Mufik  zu  weiterer  Fiihlungnahme  gelenkt  worden  ift. 
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Mit  aufrichtiger  Herzlidikeit  und  unter  reger  Anteilnahme  aller  mufikalifchen  Kreife  wurde 
der  60.  Geburtstag  von  Jofef  Haas  begangen.  Der  Domdior  hatte  es  fidi  im  Zufammen- 
wirken  mit  den  Miinchener  Philharmonikern  nicht  nehmen  lallen,  das  feit  Jahren 
nicht  mehr  gehorte  Volksoratorium  „Die  heilige  Elifabeth"  zur  Auffiihrung  zu  bringen;  unter 
der  mufikalifchen  Leitung  von  Ludwig  Berberich,  mit  der  in  Stimmcharakter  wie  Aus- 
druck  gleich  berufenen  Marta  Martenfen  als  Elifabeth  und  Staatsfchaufpieler  Karl 
Graumann  als  Sprecher,  kam  eine  tiefergreif ende  Wiedergabe  zuftande,  nach  deren  Beendi- 
gung  der  Komponift  ftiirmifche  Huldigungen  entgegennehmen  konnte.  Der  Bayerifche  Volks- 
bildungsverband  hatte  Kiinftler  wie  Auguft  Sch  mid-Lindner,  der  die  „Eulenfpiege- 
leien"  iiberwaltigend  fpielte  und  fidi  fodann  mit  Hanns  KSnig  und  Heinrich  Ziehe 
zu  einer  beglikkenden  Wiedergabe  des  Kammertrios  fur  zwei  Violinen  und  Klavier  Werk  38 
verband,  fowie  Annie  Knorl  (Sopran)  und  den  geftaltungsmachtigen  Theodor  Scheidl 
(Bariton)  aufgeboten,  um  am  Geburtstage  felbft  bei  freiem  Eintritt  fur  Jofef  Haas  und  fein 
Schaffen  zu  werben.  Audi  die  Akademie  der  Tonkunft  feierte  ihren  verdienten  Lehrer.  Zur 
finnigften  aller  Jofef-Haas-Feiern  ift  jedoch  das  Sdilufifingen  der  Stadtifchen  Singfchule  ge- 
worden,  deren  Vortragsfolge  den  Jubilar  inmitten  feiner  zahlreidien  Sdiiiler,  bzw.  deren  Schaf- 
fen zeigte.  Haas  felbft  kam  mit  der  Urauffuhrung  feiner  einftimmigen  Hymne  mit  grofiem 
Orchefter  „Ans  Vaterland",  mit  dem  reizenden  Rondo  „Des  Lebens  Sonnenfchein",  der  Kan- 
tate  „Zum  Lob  der  Mufik"  fowie  mit  feinem  Werk  47  „Aus  Kindeswelt"  geziemend  zu  Wort. 
Der  Schiilerkreis  hatte  zumeift  Urauffiihrungen  beizufteuern,  zu  welchen  die  Stadtifche  Sing- 
fchule unter  ihrem  unermiidlich  tatigen,  von  hohem  Idealismus  erf  iillten  Leiter  K  o  n  r  a  d 
S  a  1 1 1  e  r  angeregt  hatte.  Von  Cefar  Bresgen  horte  man  eine  zu  heiterfter  Frohlaune 
ftimmende  Kantate  „Tri-ra-ro,  der  Sommertag  is  do",  alte  Weifen  von  der  Winteraustreibung 
und  von  dem  fieghaften  Einzug  des  Sommers,  in  neuem  gefchmackvollem  Satz,  lebenfpriihend 
dank  einer  wechfelreichen  Rhythmik,  duftig  umhiillt  von  einem  flodkig  iibergeworfenen  Inftru- 
mentalgewand  der  Floten  und  Streicher.  Der  Zyklus  „Im  Schritt  der  Zeit"  von  Franz 
B  i  e  b  1  reiht  zum  Klang  der  Piccoli  und  Trommeln  kecke  Marfdrweifen;  die  „Walzerlieder" 
von  Otto  Jochum  laffen  demgegeniiber  den  Dreivierteltakt  landlerfelig  und  humorbehaglich 
zur  Geltung  gelangen.  Kurt  Strom  hat  mit  feiner  breiter  ausgef iihrten  Kantate  fiir  zwei- 
ftimmigen  Jugendchor  und  Orchefter  „Das  frohe  Federfpiel"  wohl  das  als  kompofitorifche  Lei- 
ftung  gewichtigfte  Stiick  beigetragen:  nach  Worten  aus  „Des  Knaben  Wunderhorn"  und  Jofef  von 
Eichendorffs  erfchallt  hier,  von  diskreten  Tonmalereien  umzwitfchert,  ein  herzerfrifchender  Lob- 
preis  unferer  Singvogel,  gefchaffen  aus  der  Unmittelbarkeit  warmen  Naturgefiihls,  beftrickend 
in  der  prachtigen  Ausgewogenheit  von  Form  und  Inhalt,  die  wohl  ein  Hauptkennzeichen  diefes 
feinfinnigen,  von  unmittelbarften  mufikantifchen  Impulfen  bewegten  Komponiften  ausmacht. 
Hans  Langs  reizvoll  ardhaifierende,  alten  Madrigalgeift  neu  belebende  „Gluckwunfchkan- 
tate"  ward  fodann  zur  finnigen  Huldigung  an  den  anwefenden  Jubilar.  Wie  fehr  feine  und 
feiner  gefamten  Schule  Wefen  in  einem  gefunden,  dem  Experiment  abholden  Mufiziertempera- 
mente  grundet,  das  die  Abftande  zwifchen  fogenannter  Kunft-  und  Volksmufik  tunlichft  auf- 
zuheben  und  beide  Elemente  zu  neuer  Einheit  zu  verfchmelzen  trachtet,  bewies  am  fchlagend- 
ften  die  helle  Freude,  mit  der  die  Kinder  diefe  Weifen  fangen.  —  Des  100.  Geburtstages  von 
Jofef  Rheinberger  gedachten  die  Rheinberger-Chorvereinigung  mit  einer 
von  Hanns  Ritt  geleiteten  Veranftaltung,  die  einen  Ausfchnitt  aus  dem  inflrumentalen  und 
vokalen  Schaffen  des  einft  vielberuhmten  Mannes  bot,  die  Akademie  der  Tonkunft 
fowie  Auguft  Schmid-Lindner,  der  an  feinem  Klavierabend  mehrere  Stiicke  und  Stu- 
dien  des  Meifters  gewahlt  hatte,  um  das  Vorurteil  eines  trockenen  Akademismus  im  Geftal- 
tungsfeuer  der  einfatzfreudigen  kunftlerifchen  Tat  zunichte  zu  machen. 

Auch  fonft  bekundete  fich  reger  kiinftlerifcher  Eifer,  das  Schaffen  der  Miinchener  Kiinftler 
in  der  Konzertpflege  zu  beriickfichtigen.  Die  Neue  Mufikalifche  Arbeitsgemein- 
i  ch  a  f  t  vermittelte  mit  Werken  von  Jofef  Rheinberger,  Ludwig  Thuille  und  Walter  Cour- 
voifier  einen  fehr  anregenden,  in  der  Auswahl  glucklichen  Oberlick  iiber  die  fogenannte 
„Miinchener  Schule",  den  Dr.  Erich  Valentin  mit  feffelnden  und  wohldurchdachten  Ein- 
leitungsworten  eroffnete.   —  Dem   Chorverein  fiir  evangelifche  Kirchenmufik 
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fallt  das  Verdienft  zu,  Walter  Courvoifiers  geiftliche  Kantate  „Auferftehung"  unter  Ernft 
Riemanns  Leitung  zur  Wiedergabe  und  zugleich  zu  nachhaltigem  Eindruck  gebracht  zu 
haben.  —  Des  85Jahrigen  Adolf  Wallnofer  gedachten  die  Miinchener  Philhar- 
moniker,  indem  fie  die  an  Stelle  einer  Ouverture  ftehende  „Orchefterballade",  das  Er- 
offnungsfttick  der  noch  unaufgefiihrten  Oper  „Ildicho",  unter  Adolf  Mennerich  erftmals 
erklingen  liefkn;  aufierdem  wurde  der  greife  Komponift  nach  feinem  „Hymnus  an  die  Erde" 
und  dem  Chorwerk  „Grenzen  der  Menfchheit"  ftiirmifch  gefeiert.  —  Die  Kameradfchaft  der 
Miinchener  Kiinftler  widmete  dem  Schaffen  von  Franz  Dannehl  einen  Kompofitionsabend, 
der  neben  Liedern  des  Tonfetzers  audi  die  erfolgreiche  Urauffiihrung  einer  Violinfonate  in 
g-moll  fowie  einige  Klavierflijcke  brachte.  —  Die  Miinchener  Sangerin  Olga  Maria  W  i  s  - 
m  ii  1 1  e  r  ,  der  die  Pf lege  des  zeitgenoffifchen  Schaffens  befonders  am  Herzen  liegt,  verfaumte 
auch  bei  ihrem  letzten  Konzert  nicht,  fich  in  diefem  Sinne  zu  betatigen.  Sie  fang  eine  Lied- 
nummer  aus  Stiicken  von  Oscarvon  Pander,  darunter  das  packende  „Im  Strom"  und  das 
balladeske  „Mutter,  mich  hungert",  Zeugniffe  einer  Liedkunft  fehr  perfonlichen  Ausdrucks- 
charakters,  hinter  dem  man  den  heifien  Atem  des  Dramatifchen  zu  fpiiren  glaubt.  R  i  ch  a  r  d 
W  ii  r  z  erwies  fich  mit  der  Urauffiihrung  neuer  Lieder  nach  Texten  von  R.  G.  Binding  und 
aus  Bethges  „Chinefifcher  Flote"  abermals  als  primare  lyrifche  Begabung,  die  melodifch  un- 
gemein  pragnant  und  verinnerlicht  zu  formen  vermag.  —  Einen  fehr  beachtlichen  Verfuch,  der 
mufikalifchen  Gefangsballade  neue  kiinftlerifche  Lebensfafte  zuzufiihren,  hatte  Anton  W  ii  r  z 
mit  einer  Vertonung  von  Hebbels  „Heideknabe"  unternommen.  Das  in  einem  grofien  Zug 
durchkomponierte  Stiick  befitzt  unaufhaltfam  vorwartsdrangenden  Flufi  und  packt  die  drei 
Hauptgeftalten  des  Gedichtes,  den  von  angftvollen  Ahnungen  gepeinigten  Knaben,  den  Meifter 
fowie  den  Morder  griffeft  mit  charaktergeftaltendem  mufikalifchen  Vermogen.  Nicht  minder 
zwingend  iff  jedoch  auch  das  Stimmungsmafiige  geraten  und  auf  den  Grundnenner  des  Be- 
klemmenden  und  Unheimlichen  gebracht.  Dem  Sanger  erbliiht  zudem  eine  dankbare  Geftal- 
tungsauf gabe,  welcher  Anton  Gruber-Bauer  mit  dem  Komponiften  am  Fliigel  meifter- 
haft  zu  entfprechen  vermochte.  —  Wenn  ich  meinen  Bericht  mit  dem  Kompofitionsabend  von 
Heinrich  Kafpar  Schmid  befchliefie,  fo  drangt  dazu  die  Pf licht  einer  Erkenntlichkeit, 
die  fich  zum  aufrichtigen  Dank  fur  einen  der  b  egliickendften  Konzerteindriicke  diefes  Winters 
angehalten  fiihlt.  Warum  begegnet  man  einer  mufikalifchen  Vollnatur  wie  H.  K.  Schmid  auf 
den  Konzertprogrammen  fo  felten?  Nach  dem  Erlebnis  diefes  Abends  geradezu  eine  Gewiffens- 
frage,  die  fich  die  ausubenden  Kiinftler,  Sanger  wie  Inftrumentaliften,  einmal  ernftlich  und 
abhilfebereit  ftellen  follten!  Der  Abend  begann  mit  der  Urauffiihrung  der  Flotenfonate 
Werk  106,  in  der  Tat  eine  der  unmittelbarften  Belaufchungen,  die  Wefen  und  Seele  diefes  In- 
ftrumentes  je  gefunden  haben,  verlautbart  in  einem  unfagbaren  keufchen  Espressivo,  in  einer 
neckenden  Beweglichkeit  der  Laufe  und  Paffagen,  in  einer  Melodik,  die  irgendwie  vom  holden 
Zauber  des  Vogelfangs  beftimmt  erfcheint.  Und  in  wie  feiner  Anpaffung  verfchmilzt  fich 
der  Klavierpart  mit  dem  der  Flote,  wie  fteigern  fich  beide  in  eine  gegenfeitige  Befeligung  des 
Mufizierens!  Das  herrliche  Stiick  wurde  von  Guftav  Scheck  und  dem  Komponiften  freilich 
auch  erlefen  fchon  und  klangbliihend  gedeutet.  Unter  den  inftrumentalen  und  vokalen  Koft- 
lichkeiten,  deren  man  fich  fonft  noch  erfreuen  durfte,  fei  vor  allem  noch  der  unvergleichlich 
fchonen  Lieder-Serenade  Werk  61  gedacht,  eines  edelften  und  reinften  Klanges  des  deutfchen 
Romantikerherzens. 

Wiener  Mufik. 

Von  Victor  Junk,  Wien. 

Zum  Gedenken  an  den  kiirzlich  dahingefchiedenen  oftmarkifchen  Sinfoniker  Franz 
S  ch  m  i  d  t  vereinigten  fich  die  ihm  im  Leben  befonders  nahe  verbunden  gewefenen  Stellen, 
die  Wiener  Philharmoniker,  die  Gefellfchaft  der  Mufikfreunde,  die  Staatsakademie  fur  Mufik, 
der  Organift  Franz  Schiitz,  der  mehrere  Orgelwerke  des  Meifters  zum  erften  Male  gefpielt 
hatte,  und  Oswald  Kabafta,  der  treue  Freund  und  Wegbereiter  des  Verftorbenen,  zu 
einer  Feierftunde,  in  deren  Spielfolge  zwei  der  grofien  finfonifchen  Werke  Schmidts  ftanden, 
die  „Variationen  iiber  ein  Hufarenlied"  und  die   4.   Sinfonie.    Das   erftere   Werk   mit   feinem 
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kecken,  feurig  fdiwungvollen  Thema  und  dem  fchwelgerifchen  "Wohlklang  in  alien  feinen  Teilen, 
ift  ein  mufikalifches  Bild  lebensbejahender  Dafeinsfreude,  die  Sinfonie  dagegen  eine  Toten- 
klage,  deren  Mittelpunkt,  den  Adagiofatz  mit  feinen  leidensvollen  Klangvifionen  Schmidt  felbft 
mit  den  Worten  umfchrieben  hat  „es  ift  fozufagen  die  letzte  Mufik,  die  man  ins  Jenfeits 
hiniibernimmt,  nachdem  man  unter  ihren  Aufpizien  geboren  und  das  Leben  gelebt  hat":  der 
Ausklang  des  letzten  Satzes  (der  auch  der  letzte  feines  finfonifchen  Schaffens  wurde)  mit  dem 
fchwermiitigen  Trompetenthema  ift  ein  ergreifender  Abfchied  von  der  "Welt  und  (wir  diirfen 
wieder  Schmidts  eigene  Worte  dariiber  hierher  fetzen)  „ein  Sterben  in  Schbnheit,  wobei  das 
ganze  Leben  noch  einmal  vorbeizieht".  Vorangeftellt  war  diefen  beiden  grofken,  immerhin 
fchon  bekannten  Werken  ein  ganz  neues,  das  hierbei  feine  erfte  Auffiihrung  erlebte  und  den 
bezeichnenden  Titel  tragt  „Fuga  solemnis  (fiir  6  Trompeten,  6  Horner,  3  Pofaunen,  Bafkuba, 
Pauken  und  Tamtam)".  Es  ift  1937  entftanden,  und  Schmidt,  der  moderne  Meifter  der  Fuge 
und  der  frei  imitatorifchen  Fantafien,  hat  fich  hier  gleichfam  felbft  die  Apotheofe  feines  Orgel- 
fchaffens  gefchrieben.  Das  machtvolle  Werk  verdient  genauere  Betrachtung.  Die  Orgel  beginnt 
mit  dem  ernften  feierlichen  Grundthema: 
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das  das  bleibende  melodifche  Fundament  im  Grofibau  der  Fuge  bildet,  aber  auch  fchon  feine 
harmonifche  und  modulatorifche  Ausdeutbarkeit  in  fich  birgt;  nachdem  die  Orgel  das  Thema 
als  ftrenge  Fuge  verarbeitet  hat,  in  gewaltigem  Aufbau,  voll  reicher  Kontrapunktierung  in 
immer  lebhafter  werdenden  Gegenbewegungen  einen  erften  Hohepunkt  erreicht,  bricht  das  Spiel 
plotzlich  ab  und  nach  einer  Generalpaufe  zeigt  fich  das  Thema  von  ganz  neuer  Seite:  es 
fcheint,  als  hatte  es  feine  herbe  Strenge  abgelegt  und  wende  uns  nun  ein  milderes,  fiifkres 
Geficht  zu:  der  Eintritt  der  Blafer  wird  vorbereitet  durch  ein  Solo  der  erften  Pofaune,  die 
den  Anfang  des  Themas  neu  intoniert,  Horn  und  Trompete  antworten,  der  ganze  Blaferchor 
fallt  ein,  und  iiber  dem  thematifchen  Fundament  der  Orgel  beginnt  ein  neues  kontrapunktifches 
Spiel,  wobei  die  drei  Pofaunen  in  Stakkato-Akkorden  eine  charakteriftifche  Gegenfiihrung  ein- 
leiten: 
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Immer  mehr  ftrebt  nun  diefes  Gegenthema  empor,  immer  reizvoller  umfpielt  es  das  ftutzende 
Grundmotiv,  das  fchliefilich  die  Pofaunen  im  Unifono  der  Orgel  abnehmen  und  in  einer  einzig- 
artigen  melodifchen  Architektonik  grofken  Ausmafks,  umrankt  von  den  jubelnden  Fanfaren 
der  Trompeten  und  durchklungen  von  den  fchauerlich-erhabenen  Schlagen  des  Tamtam,  zur 
kronenden  Hohe  fiihren. 

Da  es  mir  vergonnt  war,  bei  der  Rundfunkubertragung  diefes  Konzerts  "Worte  des  Geden- 
kens  zu  fprechen,  fetzte  mich  der  Anlafi  in  die  gliickliche  Lage,  von  einem  neuen  grofien  "Werk 
Franz  Schmidts  erfte  Nachricht  geben  zu  konnen,  einem  "Werk,  das  in  enger  Beziehung  zu 
diefer  „Fuga  solemnis"  fteht.  Ich  felbft  verdanke  diefe  Mitteilung  Herrn  Prof.  K  a  b  a  ft  a.  Er 
war  es  namlich,  der  Schmidt  die  Anregung  zur  Kompofition  der  „Fuga  solemnis"  gab:  fie  war 
beftimmt  zur  Einweihung  der  Rundfunk-Orgel  im  grofien  Saale  des  neuen  Wiener  Rundfunk- 
haufes.  Da  fich  aber  die  Fertigftellung  der  Orgel  hinauszogerte  und  aufierdem  Kabafta  von 
"Wien  wegging,  fand  Schmidt  fiir  die  Fuge  eine  Zwifchenverwendung:  ermuntert  durch  den 
grofien  Erfolg,  den  fein  Oratorium  „Das  Buch  mit  fieben  Siegeln"  gefunden  hatte,  fchrieb  er 
eine  Kantate  nationalen  Geprages,  betitelt  „Volks-Erhebung"  —  und  in  diefes  grofie  Chorwerk 
nahm  er  die  Fuga  solemnis  als  Zwifchenfpiel  auf,  indem  er  zugleich  ihr  thematifches  Material 
in  der  Kantate  mit  verwendete.  Noch  in  feinen  letzten  Tagen  brachte  Schmidt  im  Autograph 
der  Fugenpartitur  eigenhandig  die  Bemerkung  an  „Zwifchenfpiel  aus  .Volkes  Erhebung'  ".  — 
"Wir  wollen  nun  nur  hoffen,  dafi  die  Urauffuhrung  von  „Volkes  Erhebung"  nicht  lange  auf 
fich  warten  lafit. 
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Auch  der  beklagenswerte  Tod  Julius  Bittners  gab  Veranlailung  zu  einer  feierlidien 
Gedachtnisftunde;  fie  wurde  von  der  Volksoper  durchgefiihrt,  die  ja  nun  audi  Bittners  „Berg- 
fee"  zur  Auffiihrung  angenommen  hat.  Mufikalifch  betreut  wurde  die  pietatvolle  Feier  durch 
den  mufikalifchen  Oberleiter  der  Volksoper,  Kapellmeifter  Dr.  Robert  Kolisko.  Bittner 
kam  hierbei  mit  drei  Gattungen  feines  reichhaltigen  Schaffens  zu  Wort,  mit  einer  finfonifchen 
Diditung,  mit  Liedern  und  mit  einem  grofien  Chor  -  Orchefterwerk.  Die  finfonifche  Diditung 
„Vaterland"  entftand  zu  Beginn  des  Weltkrieges  aus  nationaler  Begeifterung  fiir  Deutfchlands 
Freiheitsringen  und  verarbeitet  in  das  gegenfatzreiche  Gewebe  einer  vielfaltigen  Thematik  den 
Choral  „Ein  fefte  Burg  ift  unfer  Gott",  womit  dem  Werk  eine  aufierordentlidi  ftarke  Schlufi- 
-wirkung  gegeben  ill.  Dr.  Kolisko,  der  erf  ahrene  Operndirigent,  bewahrte  auch  im  Konzert- 
faal,  zu  dem  die  Biihne  der  Volksoper  ausgeftaltet  worden  war,  den  grofien  Zug  aufbauender 
Linienfiihrung  und  iiberlegener  und  fchwungvoller  Geftaltungskraft.  Ihm  war  auch  die  Riefen- 
partitur  der  Schlufinummer  anvertraut,  das  „Te  Deum",  das  aus  Bittners  „Grofier  Melle"  ge- 
nommen  ift  und  den  weltlichen  Zug  diefer  in  genialifchem  Drang  einherftiirmenden  Mufik  ganz 
befonders  eindringlich  erkennen  lafit.  Die  Wiedergabe,  mit  dem  gefamten  Soloperfonal  der 
Volksoper,  einem  vorziiglichen  Soloquartett  (Lya  Schurmann,  Lifelotte  Kurz, 
Hans  Decker  und  Willi  Schwenkreis),  dem  Orchefter  und  dem  verftarkten  Chor 
der  Volksoper  war  fo  iiberzeugend,  dafi  die  pietatvolle  Feier,  entgegen  fonftiger  Obung,  in 
lebhaften  und  lauten  Beifall  des  begeiilert  mitgehenden  Publikums  ausging.  Zwifchen  diefen 
beiden  grofien  Werken  fang  Theodor  Scheidl  von  der  Berliner  Staatsoper  mit  fchonfter 
Phrafierung  und  edlem  Ausdruck,  zu  der  mufikalifch  fein  herausgearbeiteten  und  anfchmieg- 
famen  Klavierbegleitung  Dr.  Max  Kojetinskys,  fechs  Lieder  aus  dem  tief  gef iihlvollen 
Zyklus  „Von  Liebe,  Treue  und  Ehe",  lauter  Stiicke,  in  denen  Bittner,  der  auch  da  fein  eigener 
Textdichter  war,  die  Forderungen  des  emphatifch  gefprochenen  Worts  mit  denen  der  mufika- 
lifchen Ausdeutung  zum  vollften  Ebenmafi  und  zur  untrennbaren  Einheit  verfchmolz.  Vor  den 
mufikalifchen  Darbietungen  entwarf  O  s  k  a  r  J  6  1 1  i ,  der  Dienftflellenleiter  des  Kulturamtes 
der  Stadt  Wien,  felbft  ein  Kiinfller  durch  und  durch,  ein  mit  Sachkenntnis  und  liebevollem 
Verftandnis  ausgearbeitetes  Bild  vom  Leben  und  Schaffen  des  oftmarkifchen  Dichterkomponi- 
ften,  delfen  mufikalifche  Sonderart  ihre  Starke  in  einer  glucklich  natiirlichen,  volksmaSig  urtiim- 
lichen  Melodik  findet,   die  Bittner  mit  kunftvoller  Durcharbeitung  zu  handhaben  wufite. 

Eine  dritte  Gedenkfeier  der  letzten  Wochen  gait  dem  kurzlich  verfchiedenen  Komponiften 
Alexander  Burgflaller,  dem  zunachft  Max  von  Millenkovich-Morold  herz- 
liche  Worte  des  Gedenkens  widmete.  Aus  feinem  reichen  Schaffen  fiihrte  der  von  der  Aka- 
demifchen  Mozartgemeinde  veranftaltete  Abend  Lieder,  Klavierkompofitionen  und  Kammer- 
mufik  vor.  Ifolde  Riehls  warmer,  tief dunkler  Alt  vermahlte  fich  mit  der  in  diefe  Ge- 
fuhlswelt  ebenfo  tief  eindringender  Klavierbegleitung  von  Fritz  Kuba  aufs  fchonfte  in  der 
Interpretation  mehrerer  Lieder.  Einblick  in  die  fantaftifchen,  ja  gefpenftifchen  Vorwiirfe  und 
Ausmalungen  von  Vifionen  auf  dem  Klavier  gewahrte  uns  ValescaBurgftaller,  die  in 
Berlin  wirkende  Schwefler  des  Komponiften,  mit  Stiicken,  fiir  die  fchon  die  Titel  („Fantaftifche 
Vifionen",  „Temperamentsfkizzen"  und  dgl.)  bezeichnend  find.  Eine  Violoncellofonate  (mit 
Wilhelm  Winkler)  und  eine  Geigenfonate  (mit  Fritzi  Bohnel-Elblein)  vervoll- 
itandigten  das  Bild  der  gerne  den  verfonnenen  vertraumten  Stimmungen  nachgehenden  Art  des 
Komponiften,  die  dann  in  dem  Schlufiftiick,  dem  bei  diefer  Gelegenheit  uraufgefiihrten  Quin- 
tett  fiir  Oboe,  Klarinette,  Horn,  Fagott  und  Klavier  (dargeboten  durch  die  Mitglieder  der 
Blafervereinigung  der  Wiener  Philharmoniker,  Hans  Kamefch,  Leopold  Wlach, 
Gottfried  von  Freiberg,  Karl  Oehlberger  gemeinfam  mit  Frau  V  a  1  e  s  c  a 
Burgflaller)  gipf elte  und  die  hohe  Meifterfchaft,  die  Gemiitstief e  und  die  echte  Begabung 
des  verewigten  Ko_mponiften  im  beften  Licht  erfcheinen  liefi. 

Dr.  Karl  B  o  h  m  trat  diesmal  mit  einem  grofien  Chorkonzert  hervor,  und  zwar  mit  einer 
wohlvorbereiteten,  in  alien  Einzelheiten  fein  abgewogenen  Auffiihrung  der  „Johannes-PafTion". 
In  ihr  zeichnete  fich  insbefondere  auch  der  Chor  der  Wiener  Singakademie  durch  Prazifion  und 
Klangfiille  aus.  Von  den  vielen  Einzelleiftungen  mochte  ich  den  Sanger  des  Chriftus,  Franz 
Karl  F  u  ch  s ,  und  den  des  Evangeliften,  Anton  Dermota,  hervorheben,  den  letzteren, 


ji2  ZEITSCHRIFT   FOR   MUSIK Mai  1939 

weil  feine  Art,  die  fchwierige,  aufierft  hochgelegene  und  heikle  Partie  des  Evangeliften  zu  de- 
klamieren,  von  vorbildlicher  Klarheit,  Reinheit,  Eindringlichkeit  und  gemiitvoller  Hingabe  war. 

Der  Vorfeier  von  Richard  Straufi'   75.    Geburtstag    widmete    die    Gefellfchaft    der 

Mufikfreunde  ihr  7.  Abonnementskonzert  mit  „Don  Juan"  und  der  „Sinfonia  domestica"  auf 
dem  Programm.  Die  Wiedergabe  der  beiden  finfonifchen  Dichtungen  durch  Oswald  K  a  - 
b  a  ft  a  und  das  Stadtorchefter  der  Wiener  Sinfoniker  war,  wie  nicht  anders  zu  erwarten,  eine 
meifterliche,  bei  der  jede  Einzelheit  diefer  vielgeftaltigen  Werke  aufs  feinfte  herausgearbeitet 
erfchien. 

Bachs  „Kunft  der  Fuge",  das  fo  vielfach  ausdeutbare  und  fchon  wiederholt  ausgedeutete 
Wunderwerk,  ifl  uns  in  einer  neuen  orcheftralen  Bearbeitung,  refp.  Befetzung  vorgefiihrt  wor- 
den  durch  Profeflor  Hermann  Diener  und  fein  „Collegium  musicum";  er  hat  die  Stim- 
men  auf  fiinf  verfchiedene  Streichinftrumente  verteilt,  und  zwar  auf  Violine  (die  er  felbft 
fpielt),  Viola  (Charlotte  Hampe),  Viola  pomposa  (das  ift  das  Violoncello  piccolo,  ge- 
fpielt  von  Kate  Grand  t),  Violoncell  (Annelies  Schmidt)  und  Violone  (Dr.  Mar- 
tin G  r  e  u  1  i  ch).  Diefe  Befetzung  mit  verfchiedenen  Streichinftrumenten,  worunter  folche  von 
ganz  fpezififchem  Eigenklang,  miiffen  wir  als  einen  Vorzug  betrachten,  denn  fie  erhoht  die 
Deutlichkeit  der  Struktur  und  ermoglicht  noch  ftarker,  als  es  etwa  bei  den  Klavierbearbeitun- 
gen  der  Fall  ift,  die  Gegenfatzlichkeit  der  Stimmfuhrungen  zu  erkennen.  Der  Eindruck  war 
daher  auch  ein  entfchieden  tief er.  —  Audi  die  Bearbeitung  des  Werkes  von  Bruno  Seidl- 
h  o  f  e  r  fur  Klavier  zu  4  Handen  (die  wir  bereits  vor  einigen  Jahren  befprachen)  horten  wir 
wieder  mit  ungefchwachtem  InterefTe  und  kiinftlerifchem  Genufi;  fie  wurde  wieder  von  Seidl- 
hofer  felbft  mit  feinem  Partner  Walter  Panhofer  in  virtuofer  Ausf iihrung  gebracht. 
Panhofer  hat  fich  iibrigens  auch  mit  einem  eigenen  Abend  klaffifcher  Klaviermufik  als  hervor- 
ragender  Interpret  fchwieriger  und  grofiter  Werke,  wie  von  Schuberts  „Wandererfantafie"  oder 
Schumanns  „Symphonifchen  Etuden",  beftens  vorgeftellt.  —  Friedrich  Wiihrer  hielt  ein 
dankbares  Publikum  durch  feinen  Abend  Beethovenfcher  Sonaten  gefangen,  die  er  nicht  allein 
mit  der  faft  felbftverftandlichen  technifchen  Vollendung,  fondern  mit  befonderer  Zartheit  des 
Vortrags  fpielte.  —  Auch  der  Klavierabend  von  Herta  Waldhaufer  ftand  im  Zeichen 
grofiartiger  Virtuofitat  und  echten  Kunftlertums.  Die  junge  Pianiftin  fpielt  ungemein  feelen- 
voll,  poetifch  und  farbig,  fie  weifi  eine  Regerfche  Kantilene  ganz  wunderfam  fiifi  auf  dem 
Klavier  zu  fingen,  und  ift  andrerfeits  auch  den  Kraftproben  von  Debuffys  Tokkata  oder  Re- 
gers  „Auguftin"-Burleske  voll  gewachfen.  Ihr  Konzertabend  wurde  noch  bereichert  durch  die 
Mitwirkung  von  Franzi  Chalupny;  auch  fie  eine  ausgefprochen  kunftlerifche  Perfonlich- 
keit,  deren  virtuofem  Spiel  auch  die  Teufeleien  von  Ravels  „Tfigane"  keine  Schwierigkeiten 
machen;  dariiber  hinaus  verfiigt  fie  iiber  einen  ungewohnlichen  Reichtum  an  Ausdrudk  in  alien 
Schattierungen.  Die  Praludien  von  Franz  Hafenohrl  fur  Geige  und  Klavier  (in  deren 
Wiedergabe  ihr  Dr.  Robert  Wolf  ein  ebenburtiger  Partner  war)  find  rhapfodifche  Stiicke, 
die  bei  aller  Freiziigigkeit  der  Anlage  und  Durchfuhrung  die  edle  Linie  wohlfundierter  Kon- 
zeption  nicht  vermiffen  laffen.  —  Ein  weiterer  Klavierabend,  den  Dr.  Jofef  Dichler  gab, 
machte  uns  in  feiner  Frau  mit  einer  gleichfalls  gewandten  und  verlafilichen  Kiinftlerin  auf 
dem  Inftrument  bekannt.  Dr.  Dichler  ift  als  Komponift  fchon  geformter  und  fantafievoller 
Klavierftiicke  bereits  bekannt,  von  denen  er  mehrere  wieder  fpielte;  die  beiden  Kiinftler  brach- 
ten  aufierdem  Neuheiten  von  HifatadaOtaka,  ein  virtuofes  Capriccio  „Midare"  fiir 
zwei  Klaviere,  fowie  eine  lebhaft  bewegte,  polyphon  gearbeitete  Sonatine  von  Georg  Pirck- 
m  a  y  e  r  zur  Urauffiihrung,  endlich  die  „Variationen  und  Fuge  iiber  ein  eigenes  Thema"  des 
begabten  Detlef  Metzner,  ein  Stuck,  das  uns  an  den  Geift  Regers  gemahnt. 

Aus  dem  Italienifchen  Liederbuch  Hugo  Wolfs  hatten  Helene  Vierthaler  und  Kurt 
Sdiramek,  die  als  Liederfangerin  hochgef eierte,  und  ihr  Partner,  ein  Bariton  von  fchoner, 
voller,  ausdrucksfahiger  Stimme,  eine  Auswahl  getroffen,  fodafi  fie  das  erlebnisreiche,  leidvolle 
Spiel  der  vom  Wort-Dichter  und  vom  Tondichter  verewigten  Liebenden,  auf  Mannes-  und 
Frauenftimme  finnvoll  verteilt,  in  feiner  ftark  betonten  Gegenfatzlichkeit  zur  tief  greifenden 
kunftlerifchen  Anfchauung  brachten.  Dr.  Rudolf  Schramek  am  Flugel  unterftiitzte  die 
beiden  prachtvoll  geftaltenden  Stimmen  als  verftandnisvoll  mitfuhlender  Begleiter. 
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Willem  Mengelberg  als  Leiter  des  letzten  philharmonifdien  Konzerts  erinnerte  in 
dankenswerter  Weife  an  die  Pflicht,  die  die  deutfche  Mitwelt  heute  mehr  denn  je  Richards  be- 
deutendem  Sohne  Siegfried  Wagner  fchuldet:  er  fiihrte  die  Ouvertiire  zum  „Baren- 
hauter"  auf  und  ftellte  damit  ein  Stuck  Mufik  hin,  die  uns  gerade  heute  an  und  fur  fich,  aber 
audi  im  Hinblick  auf  die  BediirfnifTe  und  Wiinfche  des  deutfdien  Publikums,  das  doch  nach 
einfachen  Werken  verlangt,  befondrer  Beachtung  wert  erfcheint.  Tfchaikowfkys  „Romeo  und 
Julia"-Fantafie  leitete  hiniiber  zu  dem  eigentlichen  Schwerpunkt  des  Konzerts,  der  mit  Straufiens 
„Heldenleben"  gegeben  war,  dem  Werk,  das  Mengelberg  gewidmet  ift  und  in  ihm  wahrlidi 
einen  feiner  beflen  Verlebendiger  findet. 

Die  Direktion  der  Wiener  Staatsoper  glaubte  wohl  audi  einer  kunftlerifchen  Forde- 
rung  zu  entfprechen,  indem  fie  —  nicht  etwa  Pfitzners  „Herz"  oder  ein  Werk  von  Straufi,  oder 
vielleicht  von  Marfchner  oder  das  Werk  eines  lebenden  oftmarkifchen  Komponiften  ihrem  Spiel- 
plan  einverleibte,  —  nein,  fondern  das  „Glockchen  des  Eremiten",  das  anfpruchslofe  Unter- 
haltungs-Operchen  des  Franzofen  Aimee  Maillart!  Ift  hier  die  Spekulation  auf  den  Kaffen- 
erfolg  das  treibende  und  vielleicht  nodi  entfchuldbare  Motiv,  fo  erfcheint  uns  doch  die  andere 
Forderung:  die  nach  wirklich  hochrangiger  kiinftlerifcher  Auffiillung  der  Repertoirelucken  die 
weitaus  wichtigere  und  dringendere.  Es  mufi  aber  zugegeben  werden,  dafi  die  neugeftaltete 
franzofifche  Spieloper  foliftifdi  ganz  ausgezeichnet  befetzt  ift.  Wir  nennen  neben  Knapperts- 
b  u  f  ch  als  mufikalifdiem  Leiter,  neben  Chor  und  Orchefter  blofi  Georg  Monthy  neben 
Dora  Komarek  (als  Belamy  und  Rofe),  William  Wernigk  neben  Piroska  Tut- 
fek  (Thibaut  und  Georgette),  um  uns  der  Hoffnung  der  Direktion  anfchliefien  zu  konnen,, 
dafi  wenigftens  ein  richtiges  Kaffen-Zugftiick  mit  der  neuen  Acquifition  erlangt  fein  moge.  — 
Die  Direktion  der  Volksoper  hat  in  richtiger  Erkenntnis  von  der  Widitigkeit  des  Balletts 
eine  Obung  aufgegriffen,  die  die  Staatsoper  lei  der  zuletzt  in  ganz  unverantwortlicher  Weife 
vernachlaffigt  hat:  namlich  die  Veranftaltung  felbftandiger  abendfiillender  Ballettauffiihrungen. 
Es  ift  fehr  zu  begriifien,  dafi  fich  nunmehr  die  jungere  Schwefter  am  Wahringer  Giirtel  des 
verwaiften,  einft  in  Wien  hochbluhenden  Kunftgebietes  annimmt.  Sie  tat  es  durch  Erftauffiih- 
rungen  von  Tfchaikowfkys  „Nufiknacker"-Ballett  und  De  Fallas  „Dreifpitz"-Pantomime.  Schon 
die  Wahl  diefer  Stiicke  zeigt  die  gute  Abficht  und  den  Weg,  auf  dem  das  in  verheifiungsvoller 
Neubildung  begriffene  Ballettkorps  der  Volksoper  unter  der  zielftrebigen  Leitung  von  Andrei 
J  e  r  f  ch  i  k  Grofies  wird  leiften  konnen,  und  es  fdieint  dazu  auserfehen,  f iir  Wien  das  nach- 
zuholen,  was  im  Altreich  feit  Jahren  in  zum  Teil  vorbildlicher  Weife  gepflegt  wird  und  bei 
vollendeter  Gute  audi  das  Publikum  ins  Theater  zieht. 

MUSIKALISCHE  RATSEL-ECKE 

Die  Lofung  des  Max  Reger-Silben-Preisratfels. 

Von  Jofef  Sdiuder,  Kotzting  (Januarheft). 

Aus  den   im  Januarheft   genannten  Silben   waren  die  folgenden   Worte   zu  bilden: 

JocosuS  A-dur  Sinfonietta 

ChoraguS  Senilow 

WilhelmY  In  altem  Stil 

Ehre  fei  Gott  in  der  Hohe  Choralvorfpiel 

IwanoW  Wieniawski 

Steinbach  JakoW 

Siloti  Lauterbach 

Wie  fdion  leucht  unS                                             Lotti 

Die  Anfangsbuchftaben  diefer  Worte,  von  oben  nadi  unten  und  die   Endbuchilaben  von  unten  nach 
oben  gelefen,  ergeben  Max  Regers  Autogrammf prudi : 

„Idi  weifi,  was  i  ch  will,  i  ch  will,  was  i  ch  weifi!" 
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Das  Los  hat  diesmal  unter  den  Lofem  der  Aufgabe  als  Preistrager  ausgewahlt: 
Sanitatsrat   Dr.   W  e  i  g  e  1  -  Ohrdruf   i.   Thiir.   fiir   den   i.  Preis  (ein  Werk  oder  Werke   im  Betrage  von 

Mk.   8.—); 
Oberamtsanwalt   Dr.   Max   Quentel,   Wiesbaden  fiir  den  2.  Preis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage 

von  Mk.  6. — ); 
Dr.  Sp  e  r  f  ch  n  e  i  d  e  r- Stendal  fiir  den   3.  Preis   (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  4. — )  und 
Dr.  O.  Braunsdorf,  Frankfurt/M.,  C.  D  a  m  f  o  n  ,     Gera,     Wolfgang     Stephan,     Jena,     und 

Kurt  Vetter,  Pirna,  fiir  je  einen  Troftpreis  (je  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  2. — ). 

Auch  diesmal  konnten  wir  uns  wieder  an  einer  Reihe  fchmiickender  Beigaben  erfreuen,  die,  foweit 
es  fich  um  Kompofitionen  handelte,  vorwiegend  den  Orgelmeifter  Max  Reger  ehrten,  wahrend  die 
Dichtungen  den  Meifter  des  wiirzigen,  herzerquickenden  Humors  aufleben  liefien.  Aus  diefen  Sonder- 
beigaben  zur  richtigen  Lofung  haben  wir  fiir  eine  Sonderpramiierung  ausgewahlt:  Prof.  Georg  Brie- 
g  e  r  s  (Jena)  fehr  gut  gearbeitetes  Vorfpiel  fiir  Orgel  zu  dem  Ofterchoral  „Jefus,  meine  Zuverficht" 
Karl  Meinbergs  (Hannover)  Orgel-Suite,  die  ebenfalls  als  eine  vortref fliche  Leiftung  angefehen 
werden  darf,  zeigt  fie  doch  vor  allem  in  der  Schlufifuge  mit  ihrer  gewaltigen  Steigerung  die  vortreff- 
liche  Satzkunft  ihres  Schopfers;  Kantor  Max  Menzels  (Meifien)  „PafIacaglia  iiber  Max  Reger",  eben- 
falls eine  gediegene  Arbeit,  Kantor  Ernft  Sickerts  (Tharandt  i.  Sa.)  nicht  minder  wirkungvollen 
„Basso  ostinato"  fiir  Orgel  und  KMD  Richard  Tragners  zwei  kanonifche  Orgelvorfpiele,  die,  wie 
immer,  den  grofien  Konner  ausweifen.  Aber  auch  vokale  Mufik  ift  vortrefflich  vertreten  durch  Univ.- 
Prof.  Dr.  Alfred  Lorenz'  (Miinchen)  zehnftimmigen  Gefellfchaftskanon  iiber  das  Lofungswort,  den 
„Geiftlichen  Ghor"  fiir  4  Mannerftimmen  von  GeorgStrafienberger  (Feldkirch),  eine,  tiefe  Innig- 
keit  ausftromende  „Erinnerung  an  Max  Reger"  und  Walter  Raus  (Chemnitz)  im  Geifte  Regers  ge- 
ftaltetes  Werk  7  „Geiftliche  Weifen"  fiir  eine  Singftimme  mit  Begleitung  von  Klavier,  Harmonium  oder 
Orgel,  iiber  deren  Entftehung  er  uns  fchreibt:  „Am  Palmfonntag  wurde  mein  einziges  Kind  eingefegnet. 
Es  lag  nahe,  dafi  „Vati"  auch  fur  diefe  Feier  etwas  komponierte.  Alfo  fuchte  und  fand  ich  einen  fcho- 
nen  Wortlaut  von  Fritz  Woike.  Seine  Vertonung  gefchah  im  Geifte  Max  Regers,  mit  dem  fich  zu  be- 
fchaftigen  ja  der  Anlafi  des  Ratfels  war.  Des  Meifters  „Geiftliche  Lieder"  Werk  137,  gaben  das  Vor- 
bild.  Nicht  fo,  dafi  er  kopiert  werden  follte.  Aber  die  Gefetze  feiner  Afthetik  und  vor  allem  fein 
Geift,  den  die  kleinen  Lieder  atmen,  mufite  auch  der  Geift  der  neuen  Kompofition  fein.  Dabei  hatte 
der  perfonliche  Ausdruck  noch  geniigend  Spielraum,  fich  Geltung  zu  fchaffen."  —  Unter  den  eingefand- 
ten  Dichtungen  beriihrte  uns  befonders  die  Jugenderinnerung  Eva  Borgnis'  (Konigftein  i.  T.)  an 
einen  Liederabend  im  Haufe  Beckerath  in  Rudesheim,  bei  dem  Max  Reger  fie  zum  Gefang  begleitete. 
Launige  Verfe  von  Rektor  R.  Gottfchalk-  Berlin  und  Lehrer  Bruno  Wamsler-  Laufcha  i.  Th. 
feiern  den  gerne  zu  treffenden  Scherzen  aufgelegten  Meifter.  Allen  Vorgenannten  halten  wir  einen 
Sonderbucherpreis  im  Werte  von  je  Mk.   8. —  bereit. 

Und  mit  einem  Sonderbucherpreis  im  Werte  von  je  Mk.  6. —  feien  bedacht:  Studienrat  Martin 
G  e  o  r  g  i  s  (Thum  i.  E.)  ftimmungsvolles  Variationenwerk  fiir  die  Orgel  iiber  den  Choral  „Herr  Chrifte, 
wahres  Licht",  Herbert  Gadfchs  (Grofienhain  i.  Sa.)  fehr  gefchickt  gefetzte  Klavierftudie  fiir  die 
linke  Hand  allein  nach  einem  Thema  von  Max  Reger,  die  melodifch  gut  erfundenen  und  gewandt  ge- 
fetzten  2  Landler  fiir  Klavier  von  Lehrer  Fritz  H  o  fi  (Salach).  das  „Tongemalde  fiir  Streich-,  Ge- 
fangsquartett  und  Solo-Bafi,  mit  dem  der  immer  originelle  H.  K  a  u  t  z  (Offenbach)  unter  Benutzung 
von  Themen  aus  den  „Meifterfingern",  „Tannhaufer"  und  Beethovens  „Neunter"  eine  Schilderung  von 
Max  Regers  Kampf  um  Anerkennung  und  feinen  Sieg  iiber  die  Philifter  geftaltet.  Studienrat  Ernft 
L  e  m  k  e  s  (Stralfund)  „Max  Reger-Huldigung"  fiir  Sopran  und  Klavier  auf  Ina  Seidels  „Vorfriihling", 
Erich  Margenburgs  Spiegelkanon  „Die  Kinder  und  der  April",  der  —  auf  Regers  Spuren  —  mit 
Gefchick  den  Spruch  der  Ratfellofung  zu  einem  Aprilfcherz  abwandelte  und  den  gewandt  gefetzten  Ka- 
non  zu  vier  Stimmen  iiber  den  Regerfchen  Text  von  Mufiklehrer  Ernft  T  a  nz  b  e  r  g  e  r  -  Jena;  fern.er 
die  ernften  und  heiteren  Verfe  von  Studienrat  Carl  Berger-  Freiburg  i.  Br.,  Martha  Brendel- 
Augsburg  und  KMD  Arno  Laube-  Borna.  Wir  bitten  um  die  Bekanntgabe  der  Wiinfche  unferer 
Preistrager. 

Das  Ratfel  wurde  aufier  den  Vorgenannten  noch  richtig  gelbft  von: 

Carl  A  h  n  s ,  Schdnberg  i.  Wttbg.  —  Robert  Afchauer,  Linz/D.  — 

Hans  Bartkowfki,  Berlin-Lichterfelde  —  Marie   Bergmann,   Pianiftin,   Mainz   —   M  a  r  g  a  - 

rete  Bernhard,  Radebeul  —  Dr.  Biedermann,  Guben  —  Lehrer  B  r  i  e  g  e  r ,  Saarau  — 
Helene  Chriftian,  Mufiklehrerin,  Neifie  — 

Studienrat  Paul  Doge,  Borna  b.  Leipzig  —  Dcrle  Driemel,  Jena  — 
Arthur  Gorlach,   Poftmeifter,   Waltershaufen/Th.  — 
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Adolf  Heller,  Karlsruhe  i.  B.  —  Frau  Anni  HclS- Meyer,  Mufiklehrerin,  Karlsruhe-Durlach 
—  Urfula  Hoffmann,  Jena  — 

Studienrat  E.  L  a  f  i  n  ,  Greifenberg  i.  P.  —  MD  Hermann  Langguth,  Meiningen  — 

Amadeus  Neftler,  Leipzig  — 

Prof.  Eugen  Piifchel,  Chemnitz  — 

Rudolf  Raatz,  cand.  phil.,  Berlin-Charlottenburg  —  Erna  Rahm,  Hof  — 

Kantor  Walter  Schiefer,  Hohenftein-Ernft  hal  —  E  r  n  ft  S  ch  m  i  d  t ,  Gymnafialmufiklehrer, 
Hamm  i.  W.  —  Hedwig  Schmidt,  Lehrerin,  Marburg  a.  L.  —  E  r  n  ft  Schumadier,  Emden 

Hans  Steiner,  Grencben/Schweiz  —  Ruth  Strafimann,  DuiTeldorf  —  W  i  1  h  e  1  m  S  t  r  a  u  fi- 
le r  ,  Breslau  — 

Kantor  Paul  Tiirke,  Oberlungwitz  i.  Sa. 

Alfred  Umlauf,  Radebeul  — 

Marlott  Vautz,  stud,  mus.,   Munchen  — 

Irma   Weber,   Heidelberg  —    Karl    Ludolf  Weishoff,  Konzcrt-Cembalift,   Munchen  — 

R.   Zimmermann,  Stollberg  i.   Erzgeb. 

Mufikalifches  Silben-Preisratfel. 

Von  Jofef  Drechsler,  Koln. 
A  us  folgenden  57  Silben: 

al  —  am  —  ba  —  ban  —  ber  —  bri  —  bros  —  ca  —  de  —  di  —  e  —  es  —  fau 

—  fe  —  fer  —  froh  —  ga  —  ger  —  ger  —  gol  —  gra  —  hardt  —  hor  —  i  —  in 

—  in  —  li  —  lif  —  lu  —  mann  —  na  —  na  —  ni  —  ni  —  pres  —  ra  —  re  — 
ro  —  sa  —  sgam  —  si  —  so  —  te  —  ter  —  ter  —  ter  —  ter  —  ti  —  ti  —  um  — 
vail  —  vaz  —  ve  —  vo  —  vo  —  witz  —  zo 

find  18  Worter  nachftehender  Bedeutung  zu  bilden,  deren  Anfangsbuchftaben  von  oben  nach 
unten  das  Thema  einer  Fuge  ergeben.  Wie  heifk  das  Thema  in  Notenfchrift?  Durch  Seitwarts- 
yerfchiebung  der  Worter  wird  der  Name  des  Komponiften  (ebenfalls  von  oben  nach  unten 
gelefen)  erfichtlich.    Wie  heifit  der  Komponift? 

In  welchem  feiner  Werke  kommt  diefes  Fugenthema  vor?  Die  Tonart  des  Themas  ill  mit 
Hilfe  der  drei  erften  Noten  genau  feftzuftellen. 

1.  Komponift  der  venezianifchen  Schule  16.  Jh.  10.  Forfcher  alter  Kirchenmufik 

2.  Zwifchenfpiel   (kirchliche  Kompofitionsart)    11.  mufikalifche  Tempobezeichnung 

3.  alte  Tanzform  12.  italienifcher  Komponift 

4.  neuzeitlicher  deutfcher  Liederkomponift  13.  mufikalifche  Bezeichnung 

5.  englifcher  Komponift  14.  deutfcher  Orgelkomponift 

6.  italienifcher  Komponift  15.  beriihmter  Orgelkomponift  im  17.  Jahrh. 

7.  italienifcher  Orgelkomponift  (bekannt  durch  16.  mufikalifche  Ausdrucksbezeichnung 
feine  italienifchen  Orgeltabulaturen  1542)      17.  franzofifcher  Komponift 

8.  Bezeichnung  des  Abftandes  zweier  Tone         18.  beriihmter  deutfcher  Cellovirtuofe  und  Kom- 

9.  einheitlich  zufammengefchloff.  Kompofition  ponift. 

Die  Lofung  diefes  Ratfels  ift  bis  zum  10.  Auguft  1939  an  Guftav  BofTe  Verlag  in 
Regensburg  zu  fenden.  Fiir  die  richtige  Lofung  der  Aufgabe  find  fieben  Buchpreife  aus 
dem  Verlag  von  Guftav  BofTe  (nach  freier  Auswahl  der  Preistrager)  ausgefetzt,  iiber  deren 
Verteilung  das  Los  entfcheidet  und  zwar: 

ein   1.  Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von   Mk.  8. — , 

ein   2.  Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  6. — , 

ein   3.  Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von   Mk.  4. — , 

vier  Troftpreife:   je  ein   Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  2. — . 

Fiir  richtige  Lofungen,  die  in  eine  befonders  gelungene  Form,  fei  es  nun  kompofitorifcher, 
dichterifcher  oder  zeichnerifcher  Art,  eingekleidet  find,  behalten  wir  uns  eine  gefonderte  Pra- 
miierung   (gegebenenfalls   auch  Veroffentlichung)  vor.  Z. 
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NEUERSCHEINUNGEN 


Jofeph  Ahrens:  Fiinf  kleine  Stiicke  f.  Orgel. 
Anton  Bohm  &  Sohn,  Augsburg. 

Jofeph  Ahrens:  Dorifche  Toccata  fiir  Orgel. 
Anton  Bohm  &  Sohn,  Augsburg. 

Jofeph  Bacher:  Lehrwerk  fiir  die  doppel- 
chorige  Laute.  1.  Band:  Lautenfibel.  Mk.  3.60. 
Barenreiter-Verlag,  Kaffel. 

Alfred  von  Beckerath:  Gedachtnismufik  f . 
Blasorchefter.  In  der  Reihe  „Die  Mufik-Kamerad- 
fchaft".  Part.  Mk.  1.20,  Stiramen  Mk.  2.50. 
Henry  Litolffs  Verlag,  Braunfchweig. 

Renzo  Boffi  :  Tema  Variato  fiir  Blaferfextett. 
Werk  10a.  Anton  Bohm  &  Sohn,  Augsburg. 

H.  G.  Burghardt:  Partita  brevis  fiir  Block- 
flote  und  Klavier.  Werk  32.  Mk.  1.60.  Baren- 
reiter-Verlag, Kaffel. 

Dietz  Degen:  Zur  Gefchichte  der  Blockflote. 
206  S.   Mk.  6. — .  Barenreiter-Verlag,   Kaffel. 

Fritz  Dietrich:  Der  Weif  entanz.  In  der  Reihe 
„Das  Viererfpiel  fiir  Streichinftrumente".  BA 
1417.  Mk.  — .80.  Barenreiter-Verlag,  Kaffel. 

Eduard  Eichler:  Elementar-Violinfchule.  3. 
Heft.   Albrecht  Oertel,   Wiirzburg. 

Jofeph  Haas:  Feftgabe.  BeitrSge  von  feinen 
Schiilern,  Mitarbeitern  und  Freunden  nebft  einem 
Verzeichnis  feiner  Werke.  Zum  60.  Geburtstag. 
B.  Schotts  Sohne,  Mainz. 

Jofeph  Haas:  Ans  Vaterland.  Hymne  fiir 
einftimm.  Jugendchor  mit  Klavier  oder  Streich- 
orchefter  und  Orgel.  Werk  81,  Nr.  3.  Partitur 
Mk.  2.50,  Chorftirnme  Mk.  — .15,  Streicherftim- 
men  je  Mk.  — .40.  B.  Schotts  Sohne,  Mainz. 

G.  F  r.  Handel:  Suite  mit  dem  Marfch  fiir 
2  Violinen,  Violoncello  und  Klavier.  Heraus- 
gegeben  von  Adolf  Hoffmann.  Heft  10  der 
Reihe  „Deutfche  Inftrumentalmufik  fiir  Feft  und 
Feier".  Georg  Kallmeyer  Verlag,   Wolfenbiittel. 

Adolf  Hoffmann:  16  Marfche  fiir  2  Vio- 
linen, Viola,  Violoncello  und  Klavier  von  Fux, 
Telemann,  Graupner,  Bach,  Handel,  Gluck,  Mo- 
zart, Beethoven  und  unbekannten  Meiftern. 
Heft  11  der  Reihe  „Deutfche  Inftrumentalmufik 
fiir  Feft  und  Feier".  Georg  Kallmeyer,  Wolfen- 
biittel. 

Otto  Jochum:  Geheimniffe  des  Weines.  Eine 
Liedfolge  fiir  vierft.  Mannerchor  nach  Worten 
von  A.  M.  Miller.  Werk  71.  Partitur  Mk.  1.50, 
4  Chorftimmen  je  Mk.  — .40.  Anton  Bohm  &C 
Sohn,  Augsburg. 

Otto  Jochum:  Du  holde  Kunft.  Drei  7 — 8ft. 
gem.  Chore.  Werk  72.  Partitur  je  Mk.  i.jo,  je 
4  Stimmen  je  Mk.  — .30.  Anton  Bohm  &  Sohn, 
Augsburg. 
Otto  Jochum:  Drei  Kinderlieder.  1 — 2ft.  mit 
Klavier,    Flote   und   Fagott.    Werk   73.    Partitur 


Mk.  3. — ,  je  Singftimme  Mk.  — .20,  je  Inftru- 
mentalftimmen  Mk.  — .30.  Anton  B6hm  &  Sohn, 
Augsburg. 

Otto  Jodium:  Im  Friihling.  5  Zwiegefange  fiir 
Sopran  und  Alt.  Werk  74.  Partitur  Mk.  3. — , 
Chorftirnme  Mk.  — .40,  3  Inftrumentalftimmen 
je  Mk.  — .30.  Anton  Bohm  &  Sohn,  Augsburg. 

Karl  Komzak:  Volksliedchen  und  Mardhen. 
Fiir  Streichquartett  u.  Harfe  ad  libitum.  3  Hefte 
je  Mk.   1. — .  Aug.  Cranz  &  Co.,  Leipzig. 

Otto  Kreis:  Zwei  Lieder  fiir  eine  Singftimme 
und  Klavier.  Gebr.  Hug  &   Co.,  Leipzig-Zurich. 

Walter  Kiihn:  Fiihrung  zur  Mufik.  Voraus- 
fetzungen  und  Grundlagen  einer  einheitlichen 
volkifchen  Mufikerziehung.  308  S.  mit  vielen 
Tafeln  und.  Tabellen.  Geh.  Mk.  6.80,  geb.  Mk. 
7.60.  Moritz  Schauenburg,  Lahr  i.  B. 

Jofef  Lech  thaler:  „Kleine  Suite"  und 
„Thema  mit  Variationen"  f.  Klavier.  Werk  74 
Nr.  1  und  2.  Je  Heft  Mk.  1.50.  Anton  Bohm 
&  Sohn,  Augsburg. 

Ferd.  Oscar  Leu:  Oftermufik  fur  gem.  Chor, 
Knabenftimmen,  2  Trompeten  und  Orgel.  Werk 
30,  Nr.  4.  Partitur  Mk.  1.50,  Chorftimmen  je 
Mk.  — .25,  Knabenftimmen  je  Mk.  — .25,  Trom- 
petenftimmen  je  Mk.  — .30.  Gebr.  Hug'  &  Co., 
Leipzig-Ziirich. 

Fred  Lohfe:  Klavierbuch.  Tifcber  &  Jagenberg 
Verlag,  Koln. 

Gerhard  Maafi:  Feiermufik  fiir  Orchefter. 
Partitur  40  S.  Kart.  Mk.  6. — .  Heft  2  der  Reihe 
„Feierliche  Mufik".  Georg  Kallmeyer,  Wolfen- 
biittel. 

Karl  Marx:  Kleine  Suite  nach  Tanzen  aus 
Leopold  Mozarts  Notenbuch  fiir  Blockfloten, 
Streichquartett  oder  andere  Inftrumente.  Heft  6 
der  Reihe  „Klingender  Feierabend".  Hanfeatifche 
Verlagsanftalt,  Hamburg. 

Hans  Fried  rich  Micheelfen:  Mufikanten- 
Kantate  fiir  1 — 3ft.  Jugendchor,  Streichorchefter, 
Flote,  Triangel  und  Klavier.  Mk.  2.40.  Baren- 
reiter-Verlag, Kaffel. 

Otto  Paepke:  Suite  fiir  vier  Horner  in  F. 
Werk  6.  Mk.  3. — .  Anton  B6hm  &  Sohn,  Augs- 
burg. 

Marcel  Poot:  Impromptu  in  Form  eines  Ron- 
dos fiir  Orchefter.  Ernft  Eulenburg,  Leipzig. 

Walter  Rein:  „Tritt  heran,  Arbeitsmann"  fiir 
gem.  Chor  und  kl.  Orchefter.  Heft  5  der  Reihe 
„Klingender  Feierabend".  Hanfeatifche  Verlags- 
anftalt, Hamburg. 

Adolf  Sandberger:  Ausgewahlte  Lieder  fiir 
hohe  und  mittlere  Singftimme  mit  Klavierbeglei- 
tung.  Mk.  3. — .  Henry  Litolffs  Verlag,  Braun- 
fchweig. 
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J.  H.  S  ch  e  i  n  :  „Deutfche  Tanze"  aus  dem  „Ban- 
chetto  musicale"  1617.  In  der  Reihe  „Das  Vierer- 
fpiel  fiir  Streichinftrumente".  BA  1418.  Baren- 
reiter-Verlag,  Kaffel. 

Franz  Schubert:  Lieder  fiir  eine  Singftimme 
und  Klavier.  Neu  durchgefehen  und  mit  Vor- 
tragsbezeichnungen  verfehen  von  Lula  Myfz- 
Gmeiner.  8°.  Band  1.  278  S.  Mk.  4.—.  Henry 
Litolffs  Verlag,  Braunfchweig. 

Hermann  Simon:  Unter  Kindern  zu  fingen. 
Eine  kleine  Kantate  fiir  Gefang  mit  Klavier 
zweihdg.  Mk.  2. — ,  mit  verfchiedenen  Inftrumen- 
ten  Mk.  3. — .  Henry  Litolffs  Verlag,  Braun- 
fchweig. 

Hermann  Simon:  Traumlied  im  Winter.  Fiir 
eine  Singftimme  mit  Klavier.  Mk.  — .80.  Henry 
Litolffs  Verlag,  Braunfchweig. 

Heinrich  Spitta:  Der  Weg  ins  Reich.  Eine 
feierliche  Mufik  fiir  Einzelftimme,  Sprecher,  Chor 
und  Orchefter.  Partitur  Mk.  2.50.  Orch.-Stimme 
Mk.  3.50.  Henry  Litolffs  Verlag,  Braunfchweig. 

Heinrich  Spitta:  Partita  fiir  Orchefter. 
Werk  25.  Partitur  $6  S.  Mk.  15. — .  Heft  14  der 
Reihe  „Feierliche  Mufik".  Georg  Kallmeyer, 
Wolfenbiittel. 

Fritz  Stege:  Mufik  als  Ausdruck  der  Natur. 
Sonderdruck  aus  dem  dreibandigen  Werk  „Volk 
—  Welt  —  Wiffen".  Friedrich  Kraufe,  Nord- 
haufen. 


Kurt  Strom:  Das  frohe  Federfpiel.  Kantate 
fiir  Jugendchor  und  kl.  Ordieftetf  nach  Worten 
aus  „Des  Knaben  Wunderhorn".  Klavierauszug 
Mk.  3. — ,  1  Chorftimme  Mk.  — .50.  Anton  Bohm 
&  Sohn,  Augsburg. 

G.  Ph.  T  e  1  e  m  a  n  n  :  Feftliche  Suite  in  A-dur 
fiir  2  Violinen,  Violoncello  und  Klavier.  Heraus- 
gegeben  von  Adolf  Hoffmann.  Georg 
Kallmeyer,  Wolfenbiittel. 

G.  Ph.  Telemann:  Konzert  E-dur  fiir  Flote, 
Oboe  d'amore,  Viola  d'amore  mit  Streidiorche- 
fter  und  Cembalo.  Fiir  den  Vortrag  eingerichtet 
und  herausgegeben  von  Fritz  Stein.  Klavier- 
auszug  Mk.  3.—.  Henry  Litolffs  Verlag,  Braun- 
fchweig. 

Urheberrecht  :  Die  Neugeftaltung  des  deut- 
fchen  Urheberrechts.  Heft  11  der  Arbeitsberichte 
•der  Akademie  fiir  Deutfches  Recht.  60  S.  Mk. 
2.50.  J.   Schweitzer  Verlag,  Berlin. 

Erich  Valentin:  Hans  Sommer.  Weg,  Werk 
und  Tat  eines  deutfchen  Meifters.  224  S.  Geb. 
Mk.  4.80,  brofch.  Mk.  3.50.  Henry  Litolffs  Ver- 
lag, Braunfchweig. 

Max  Wirth:  Plan  fiir  die  Mufikerziehung  in 
der  Grundfchule.  Heft  20  der  „Baufteine  fiir  die 
deutfche  Erziehung".  Geh.  Mk.  1. — .  Verlag  der 
Diirrfchen  Budihandlung,  Leipzig. 

Hanns  Wolf:  Fiinf  Tanze  aus  Franken.  Fiir 
Klavier  zu  vier  Handen.  Mk.  1.80.  Anton  Bohm 
&  Sohn,  Augsburg. 


BESPRECHUNGEN 


Bucber: 


WILLI  KAHL:  Verzeichnis  des  Schrifttums  iiber 
Franz  Schubert  1828 — 1928.  Band  I  der  Kolner 
Beitrage  zur  Mufikforfchung  hgg.  von  T  h  e  o  d  o  r 
K  r  o  y  e  r.  8°.  264  S.  Guftav  Boffe  Verlag,  Regens- 
burg  1938. 

Unter  alien  wiffenfdiaiftlichen  Arbeiten  find  die 
fdirifttumskundlichen  am  undankbarften :  man  be- 
nutzt  fie  wenn  fie  da  find  (find  fie  nicht  da,  iff 
man  entriiftet),  und  kein  Menfdi  denkt  an  die 
taufendfaltige  Miihe,  mit  der  ihr  Entftehen  fiir  den 
idealiftifchen  Verfaffer  verbunden  war.  Und  mehr: 
mit  dem  Vorwurf  der  Unzulanglichkeit  ift  man 
gerade  fchnell  bei  der  Hand,  wenn  man  durch 
eigene  Schuld  das  Gefuchte  nicht  findet.  Es  ift  ja 
mit  einem  folchen  Buch  wie  mit  einem  Mufik- 
inftrument:  will  man  es  zum  Klingen  bringen,  fo 
mufi  man  die  Griffe  kennen. 

Die  Anlage  des  Werks  wird  je  nach  den  die 
Richtung  gebenden  Gefichtspunkten  verfchiedenartig 
ausfehea;  die  Wahl  der  leitenden  Gefichtspunkte 
aber  will  genau  iiberlegt  fein:  man  wird  unter 
mehreren  Moglichkeiten  d  i  e  Or-dnung  des  Stoffes 
vorziehen,  bei  deren  Anwendung  fich  die  wenigften 
—  denn  ganz  ohne  fie  geht  es  bei  der  Natur  der 
Sadie  nicht  ab  —  Oberfchneidungen  ergeben. 


Fiir  die  Stofflagerung  des  hier  vorliegenden 
Falles:  der  Enfaffung  der  gedruckten  Aufierungen 
zu  dem  Thema  „Franz  Schubert"  ergab  fich  dem 
im  Biichereidienft  erfahrenen  Verfaffer  die  zeitliche 
Ordnumg  (nach  Erfcheinungsjahren)  und  innerhalb 
ihrer  die  Abfolge  nach  dem  Alphabet  der  Ver- 
faffernamen  als  naheliegender  und  natiirlicher  Ein- 
teilungsgrundfatz.  Der  in  diefer  Form  fich  bil- 
dende  Inhalt  und  zugleich  Hauptteil  des  Buches 
dient  nur  beftimmten  Bediirf niffen ;  fiir  andere 
Frageftellung  mufi  er  erft  erfchloffen,  er  mufi  von 
verfchiedenen  Seiten  aus  zuganglich  gemacht  wer- 
den.  Das  gefchieht  mit  Hilfe  der  Regifter,  die 
nicht  nur  mit  dem  Hauptteil,  fondern  audi  unter 
fich  in  Beziehung  ftehen. 

Ein  Herr  hort  Schuberts  grofie  Symphonic  aus 
C-dur  in  Hannover;  im  S  a  ch  regifter  findet  er 
Hinweife  auf  die  Arbeiten,  die  fich  mit  dem  Stuck 
befaffen.  Durch  das  O  r  t  s  regifter  erfahrt  er,  dafi 
es  bereits  drei  Jahre  nach  feiner  Entdeckung  in  der 
Stadt  aufgefiihrt  worden  fei.  Der  Dirigent  (fagt 
er  fich)  konnte  Marf diner  gewefen  fein;  das  Per- 
f  o  n  e  n  regifter  beftatigt  die  Vermutung.  Das 
Verfaffer  regifter  belehrt  ihn,  dafi  der  Be- 
wahrer  diefer  Nachridit,  der  verdienftvolle  Georg 
Fifcher,   auf  keine  andere   Weife  mit   dem  Genius 
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Schuberts  in  Beriihrung  gekormmen  ift.  —  Diefer 
kiinftliche  Aufbau  wurde  unternommen,  urn  die 
letzten  Moglichkeiten  zu  zeigen.  In  Wirklichkeit 
wird  es  einfacher  hergehen:  man  braucht  kaum  je 
alle  Regifter  zu  „zielien".  — 

Man  wird  mit  dem  Verfailer  bedauern,  da(5  die 
Urnftande  ihn  zwangen,  feinem  Tun  mit  dem 
Jahre  1928  ein  Ziel  zu  fetzen.  Aber  immerhin:  die 
erfafitein  hundert  Jahre  zeigen  eine  fo  verwirrende 
Fiille  der  Gefichte,  dafi  hier  auch  nicht  einmal  die 
Hauptltnien  nachgezogen  werden  konnen.  Kahls 
untadlige  Leiftung  ift  der  hdchften  Achtung  wert; 
wir  begliickwijnfchen  ihn  zu  ihr  und  nicht  zuletzt 
zu  feinem  Entfchlufi,  auf  jede  Wertung  zu  ver- 
zichten.  Die  wiirdige  Ausftattung  des  dem  Arir 
denken  Ludwig  Scheiblers  gewidmeten  Buches  durch 
den  Verleger  macht  die  Befaffung  mit  feinem  In- 
halt  zur  Freude.  Prof.  Dr.  Th.  W.  Werner. 

GIUSEPPE  ADAMI:  Puccini.  Ein  Mufikerleben 
mit  240  eigenen  Briefen.  Werkverlag  GmbH.  / 
Karl  Siegismund,  Berlin.  259  Seiten. 

Diefe  von  einem  Schaffensgenoffen  des  Meifters 
herausgegebene  Sammlung  von  Puccini-Briefen 
wird  wefentlich  dazu  beitragen,  ein  vertieftes  Bild 
des  italienifchen  Komponiften  herzuftellen,  der  faft 
ebenfo  viel,  wie  er  aufgefuhrt  wird,  noch  der  Mifi- 
kennung  unterliegt.  Es  ift  kein  Zufall,  wenn  die 
einzelnen  Abfchnitte  des  Buches  nach  den  Werken 
des  Meifters,  von  -den  „  Willis'"  bis  zur  „Turan- 
dot",  geordnet  find.  Denn  feine  Arbeit  ift  fiir 
Giacomo  Puccini  ftets  das  Entfcheidende  gewefen, 
dem  fich  alles  andere  unterordnet.  Faft  ausnahms- 
los  ift  von  diefer  Arbeit  die  Rede,  wenig  jedoch 
und  nur  in  fachlicher  Berichtform,  die  zuweilen  ein 
Humorblitz  durchzuckt,  von  der  eigenen  Perfon. 
Auch  nach  kritifchen  Ausfpriichen  iiber  beriihmte 
Zeitgenoffen  wird  man  vergebens  fuchen.  Alles 
ballt  fich  in  dem  Intereffe  am  eigenen  Werk- 
fehaffen  zufammen.  Man  kann  in  der  Tat  von 
einem  leidenfchaftlichen  Ringen,  einem  unausgefetz- 
ten  Kampfe  fprechen,  der  fchon  mit  der  Stoffwahl 
beginnt.  Ift  diefe  endlich  getroffen,  fetzt  der 
Grofikampf  urn  die  Geftaltung  des  Librettos  ein, 
deffen  Formung  Puccini  bis  in  den  einzelnen 
Wort-,  ja  Silbenlaut  hinein  iiberwacht.  Die  Qual 
ift  fiir  ihn  kaum  minder  aufreibend  als  fiir  den 
Textdichter,  dem  der  Komponift  ein  Xufierftes  an 
Konzentration  auf  feinen  Willen  und  feine  Inten- 
tionen  nicht  erfparen  kann.  Er  mufi  zuweilen 
fchroff  erfcheinen,  mufi  bittere  Wahrheiten  aus- 
fprechen  um  des  Werkes  willen.  Riihrend  wirkt 
daneben  zu  erfahren,  wie  beforgt  fich  Puccini  um 
das  perfonliche  Wohl  feiner  Librettiftert  zeigt,  in 
wie  hohem  und  edlem  Mafie  er  iiberhaupt  Freund 
und  Menfch  zu  fein  vermag.  Fiir  •denjenigen,  der 
im  Kiinftlerleben  einen  Roman  fucht,  wird  die 
Ausbeute  in  diefen  240  wohltuend  fachlichen,  ganz 
und  gar  unromantifchen  und  aufs  Wefentliche  zie- 
lenden    Briefen    gering   fein.     Und   doch   kann    ich 


mir  kaum  etwas  Erregenderes  vorftellen  als  etwa 
das  Schlufikapitel  „Turandot",  diefe  vier  Jahre 
unausgefetzter  Bemiihung  mit  dem  gegen  Ende 
immer  flarker  werdenden  Bangen,  die  Arbeit  nicht 
mehr  abfchliefien  zu  konnen.  So  ift  der  Reft  des 
Buches  Ergriffenheit  und  Ehrfurcht  vor  einem 
Kiinftler,  der  in  der  Tat  als  Kampfer  auf  feiner 
Walftatt  geblieben  ift.  Dr.  Wilhelm  Zentner. 

ERNST  FRITZ  SCHMID:  Die  Orgeln  der 
Abtei  Amorbach.  Ihr  Bau  und  ihre  Stellung  in  der 
Mufikgefdiichte  des  Odenwaldklofters.  • —  Verl.  des 
Bezirksmufeums  Buchen  E.  V.  Preis  Mk.  0.90.  78  S. 
2  Abbild. 

Die  Gefchichte  des  Orgelbaus  ift  ohne  das  Wir- 
ken  der  Benediktinerklofter  nicht  zu  denken.  Der 
Orden  iibernahm  im  Norden  von  vornherein  die 
Fiihrung,  als  das  Inftrument  in  feiner  feltfamen 
Urgeftalt  von  Byzanz  aus  den  Weg  an  den  Hof 
Karls  des  Grofien  gefunden  hatte  und  von  dort 
aus  das  Abendland  zu  erobern  begann.  Das  Bene- 
diktinerklofter St.  Ulrich  und  Afra  in  Augsburg 
befafi  fchon  im  11.  Jahrhundert  eine  Orgel  (Herm. 
Meyer,  Orgeln  und  Orgelbauer  in  Oberfchwaben. 
Zeitfchr.  Schwabenland,  Jahrg.  1937  S.  237  u.  254, 
Anm.  1).  Der  Monch  —  im  Mittelalter  der  ein- 
zige  Gelehrte  und  Kunfthandwerker  —  blieb  der 
Orgel  auch  in  der  Folge  treu  und  viele  der  fehon- 
ften  Orgeln,  die  wir  noch  befitzen,  ftehen  in  den 
prachtvollen  Klofterkirchen  des  18.  Jahrhundens 
wie  Weingarten,  Ottobeutren,  Amorbach  ufw.  Man 
kann  ruhig  behaupten,  dafi  die  Klofter  die  eigent- 
lichen  Auftraggeber  fiir  die  Orgelbauer  waren.  Mit 
ihrer  Aufhebung  1803  wurde  nicht  nur  mancher 
von  ihnen  brotlos,  fondern  es  geriet  das  ganze 
Handwerk  in  einen  fuhlbaren  Verfall.  Das  Orgel- 
wefen  wurde  mehr  und  mehr  iiber  die  Achfel  an- 
gefehen  und  dilettantenhaft  behandelt,  und  die 
fchonen  alten  Orgeln  kamen  vielfach  zur  Verftei- 
gerung.  Was  ift  der  ftrenge  konlrapunktifche  Stil 
der  Orgelmufik  anders  als  der  tonende  Aus.druck 
monchifcher  Lebensfiihrung?  Die  Monche  waren  es, 
welche  die  Orgel  aus  einem  weltlichen  Unter- 
haltungsinftrument  zur  Kiinderin  des  Gotteswortes 
und  zur  Konigin  der  Inftruimente  emporgeadelt 
hatten.  Was  Wunder,  wenn  der  im  Raum  der 
gotifchen  Dome  erwachfene  nordifche  Geift  der 
Polyphonie  fich  in  das  mondiifche  Gefafi  ver- 
fenkte?  Dafi  in  Bachs  Wefen  etwas  Monchifches 
fichtbar  werde,  ift  fchon  ofter  bemerkt  worden. 

Die  genannte  Schrift  von  E.  F.  Schmid  ftellt  das 
altefte  Klofter  Mainfrankens  (gegriindet  734)  in 
den  Mittelpunkt  der  Betrachtung  und  unterfucht 
anhand  eines  erftmals  aufgedeckten  Quellenmate- 
rials  feine  Stellung  in  der  Gefchichte  des  Orgelbaus 
und  in  der  Mufikgefdiichte  Mainfrankens  iiber- 
haupt. Die  Orgel  war  wohl  Mittelpunkt  aber  nicht 
ausfchliefiliches  Betatigungsfeld  klofterlicher  Mufik- 
iibung.  Das  bei  der  Klofteraufhebung  vorgefun- 
dene  Inftrumentarium  ift  erftaunlich  und  ftellt  ein 
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vollftandiges  grofies  Orchefter  vor.  Klarinetten 
waren  fchon  1736  in  Gebrauch.  Auch  die  Harfe 
wurde  gepflegt.  Regal,  Cembalo  und  Klavicord 
fpielten  eine  fefte  Rolle  bei  gefelligen  Anlaffen. 
Erheiternd  ift  es  zu  lefen,  dafi  „Meifter  Barthol 
der  Organift"  1560  im  Konvent  „zum  oderlaffen" 
auffpielen  mufite.  Es  gab  kaum  ein  Fed,  bei  dem 
nicht  Kantaten,  Konzerte,  Tafelmufiken  zu  horen 
waren  und  felbft  kriegerifche  Ereigniffe  konnten 
das  bunte,  vielfeitige  Mufikleben  nur  zeitweilig 
unterbrechen.  Es  ift  befonders  wertvoll,  dafi 
Schmid  auch  die  aufgefiihrten  Werke  nach  Moglich- 
keit  feftftellt  und  deren  Komponiften  nachgeht, 
mogen  fie  nun  zu  den  unberiihmten  gehoren  (deren 
es  im  Suddeutfchland  des  iS.  Jahrhunderts  wohl 
ebenfoviele  gab  wie  im  Norden)  oder  mogen  es 
bekanntere  fein  wie  z.  B.  der  Odenwalder  Martin 
Kxaus.  Die  liebevolle  Pflege  der  Wiener  Klaffik, 
insbefondere  Jofeph  Haydns  findet  dabei  ihren 
befonderen  Platz.  Was  die  ausubenden  Mufiker 
betrifft,  fo  wird  ein  intereffanter  Kreis  von  Mu- 
fikern  Mainfrankens  erftmals  ins  Licht  der  Ge- 
fchichte  geriickt.  Unter  ihnen  befindet  fich  eine 
Anzahl  Konventualen  des  Klofters  wie  der  Kom- 
ponift  Coleftin  Hamel  und  der  Orgelbauer  Amilian 
Hummert.  Im  gleichen  wird  von  der  Tatigkeit  der 
Stadtpfeifer  von  Miltenberg,  Buchen,  Walldiirn, 
Konigheim  und  Afchaffenburg  beriditet,  die  bei 
gewiffen  Anlaffen  zur  AushiLfe  herangezogen  wur- 
den.  (Den  Stadtpfeifern  von  Miltenberg  hat  Schmid 
iibrigens  fchon  friiher  eine  Studie  gewidmet.  S. 
Bote  vom  Untermain  —  Miltenberg  —  Beilage 
„Die  Heimat",  16.  u.  30.  April  1938:  Die  Stadt- 
pfeifer  von  Miltenberg  im  18.  Jahrhundert.) 

Aus  diefem  reichen  Mufikleben  wachft  nun  wie 
ein  ftarker  Schofiling  aus  verzweigtein  Wurzelwerk 
die  Orgel  hervor,  deren  Vollendung  nach  kraftig 
gegliederten  Triebanfatzen  wir  in  der  beruhmten 
Orgel  der  Briider  Stumm  von  1774 — 82  erblicken. 
Diefe  Orgel,  feit  15 13  die  furrfte,  ein  Wunderwerk 
barocken  Klangempfindens,  erfahrt  nun  endlich  die 
Wiirdigung,  die  fie  befonders  feit  ihrer  Wiederher- 
ftellung  im  Jahre  1936  langft  verdienite.  (Teil- 
weifer  Umbau  durch  Steinmeyer-Ottingen  nach 
Vorfchlagen  von  Johannes  Mehl.)  Sie  hatte  46  Re- 
gifter  und  zahlt  heute  deren  58.  Ober  die  genialen 
Schopfer  diefes  Werkes  find  alle  notwendigen 
Daten  zuiammengetnagen.  (In  Anm.  157  mufi  es 
heifien:  Joh.  Phil.  Stumm  ift  geboren  am  7.  O'kt. 
1734.  —  Nach  freundlicher  Mitteilung  des  Ver- 
faffers.)  Befondere  Aufmerkfamkeit  verdienen  die 
darin  enthaltenen  franzoftfchen  Stilelemente,  deren 
Vorkommen  in  Suddeutfchland  nunmehr  durch  die 
nahere  Bekanntfchaft  mit  Meiftern  wie  Riepp, 
Rohrer,  Rabiny  als  bedeutfam  erkannt  worden  ift. 
(Vergl.  Herm.  Meyer,  Karl  Riepp,  der  Orgelbauer 
von  Ottobeuren.  Barenreiter  1938.)  Aber  auch  die 
Vorgangerinnen  diefer  Orgel  verdienen  die  Auf- 
merkfamkeit, die  ihnen  der  Verfaffer  widmet.    In 


rund  250  Jahren  fpielt  fich  hier  in  Amorbach  ein 
ungemein  intereffantes  Snick  deutfcher  Orgel- 
gcfchichte  ab  (es  handelt  fich  um  einen  „Meifter 
Arnold",  der  als  zum  Kiinftlerkreis  Mathias  Griine- 
walds  gehorig  erkannt  wird,  um  die  Briider  Eck- 
ftein  aus  Annaberg  i.  S.,  um  Joh.  Joft  Schleich  aus 
Lohr  u.  a.),  das  fich  wundervoll  einfiigt  in  die 
ruhmreichen   Blatter  deutfcher   Orgelgefchichte. 

Wenn  das  Unrecht,  das  in  dem  technifchen,  hart- 
horigen  19.  Jahrhundert  den  alten  Orgeln  vielfach 
zugefligt  wurde,  in  unferer  Zeit  wieder  gut- 
zumachen  verfucht  wird,  fo  wird  man  fich  deffen 
beim  Lefen  diefer  warmherzigen  Sclirift  neuerdings 
mit  Genugtuung  bewufit.  Herm.  Kobele. 

fur  Gefang 

LILO  MARTIN:  Vier  Lieder  ink  Begleitung 
eines  kleinen  Orchefters.  Werk  3.  —  Klavierauszug. 
Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 

LILO  MARTIN:  „Lieder  an  die  Mutter"  fur 
hohe  Stimme  mit  Orchefterbegleitung  Werk  4. 
Ebenda  1938. 

Die  aus  der  Sthule  Pfitzners,  dem  das  erfte  Heft 
gewidmet  ift,  hervorgegangene  Komponiftin  ver- 
fteht  es  Naturgefiihle  mufikalifch  zu  geftalten,  und 
es  ift  gewifi  kein  Zufall,  dafi  fie  fich  ihre  Texte 
mit  Vorliebe  bei  Goethe,  Uhland,  Eichendorff  u.  a. 
gefucht  hat.  Ihre  Melodien  find  fangbar,  die  Be- 
gleitung empfiehlt  fich  durch  ihren  durchfichtigen, 
ftimmigen  Satz,  der  natiirlich  erft  im  Orchefter- 
klang  feine  voile  Wirkung  entfalten  kann.  Im 
zweiten  Heft  find  in  dem  iibrigens  gut  klingenden 
Klavierauszug  dankenswerterweife  ziemlich  genaue 
Inftrumentationsangaben  beigefiigt.  Erfreulich  ift 
der  Iebensbejahende  Zug.  Dr.  Hans  Kleemann. 

JULIUS  KLAAS:  Serenade  fur  hohe  Stimme 
und  Klavier.  Heinrichshofens  Verlag,  Magdeburg 
1938. 

JULIUS  KLAAS:  „Die  Schwalben"  fur  hohe 
Stimme   und  Klavier.   Ebenda    1938. 

Kretzfchmar  fagt  einmal  mit  Bezug  auf  Meyer- 
Helmund,  daf5  fich  das  Zwitfchern  folcher  leichteren 
Vogel  etwas  haufiger  vernehmen  laffen  mochte.  Zu 
ihnen  diirfen  wir  Klaas  rechnen,  der  hier  zwei 
Stucke  aufierft  liebenswurdiger  Unterhakungsmufik 
vorlegt.  Sie  find  melodios  und  natiirlich,  dabei 
nicht  feicht  oder  banal,  die  Faktur  ift  fauber,  der 
Rhythmus  pikant.  Sowohl  die  zierliche  Serenade 
wie  das  leicht  fpanifch  angehaucbte  „Die  Schwal- 
ben"  (von  Guftav  Dittmar  aus  dem  Spanifchen 
iiberfetzt)  werden  als  dankbare  Vortragsnummern 
ihrer  Wirkung  ficher  fein.         Dr.  Hans  Kleemann. 

fur  Klavier 

FRITZ  REUTER:  Sonatine.  Verlag  Kiftner  und 
Siegel,  Leipzig. 

Das  Werk  ftellt  eine  erfreuliche  Neuerfcheinung 
dar.  Bietet  auch  der  erfte  Satz  keine  allzu  reiche 
thematifche  Ausbeute,   fo  wirkt  er  durch   die   hin- 
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getupfte  Technik,  durdi  die  unbekiimmerte,  lebens- 
frohe  Frifche  doch  ungemein  reizvoll  und  erinnert 
•durdi  die  Sequenz-  und  Echo-Effekte  an  Scarlatti. 
Eine  ebenfo  hiibfche,  an  den  alten  Stil  ankniipfende 
„Arie"  bildet  den  2.  Satz,  dem  fich  ein  Finale- 
Rondo  anfchliefit,  das  mil  Keckheit  den  alten 
Rahmen  durchbricht  und  in  Rhythmik  und  The- 
matik  Laune  und  Konnen  verrat. 

Grete  Altftadt-Schutze. 

BELA  BARTOK:  Petite  Suite  (D'Apres  les  44 
Duos  pour  2   Violons).  Univerfal-Edition,  Wien. 

Der  urfpriinglich  ftark  nach  Lifzt-Straufi  tendie- 
rende,  dann  vom  franzofifchen  Impreffionismus  ge- 
ftreifte  und  fchliefilich  zur  Volksmufik  zuriick- 
findende  Ungar,  zeigt  fich  in  diefer  Suite  von  jener 
volksverbundenen  Seite.  Die  Mittel  Bartoks  find 
oft  von  faft  brutaler  Wucht  und  eruptiver  Wild- 
heit  und  fcheuen  keinerlei  klangliche  Harten; 
andrerfeits  aber  ift  ihnen  foviel  Qriginalitat  und 
Charakteriftik  eigen,  verfteht  der  Autor  fo  aus- 
gepragte  Stirnmuingen  zu  umreifien,  dafi  man  die 
Perfonlichkeit  dahinter  fpiirt,  die  zu  packen  ver- 
fteht. Die  6  kurzen  Suiten-Satze  enthalten  weder 
technifche  noch  fonftige  Probleme,  fo  dafi  fie  gut 
auf  der  Mittelftufe  Verwendung  finden  konnen 
um  den  Schuler  in  harmonifch  fremdere  Zonen 
einzufiihren.  Grete  Altftadt-Schiitze. 

fur  Viol  in  e 

GUSTAV  HAVEMANN:  Kadenz  zum  Violin- 
konzert  von  Johannes  Brahms.  Afa-Verlag  Hans 
Diinnebeil,  Berlin  W. 

Es  gab  einmal  eine  Zeit,  in  der  jeder  konzertie- 
rende  Mufiker,  fo  weit  er  nicht  eigene  Werke 
fpielte,  doch  wenigftens  eigene  Kadenzen  einfugte. 
Die  Formen  des  Werkes  waren  da  der  goldene 
Ball,  mit  dem  er  kunftvoll  fpielend  feine  mufika- 
lifche  Reife  und  feine  technifchen  Fertigkeiten 
zeigen  konnte.  Havemanns  Kadenz  ift  gut;  fie 
entfpricht  durchaus  den  Anforderungen,  die  man 
audi  heute  an  jeden  das  Podium  eines  offentlichen 
Konzertfaals  befteigenden  Geiger  zu  ftellen  be- 
rechtigt  ift.  Herma  Studeny. 

fur  Violoncello: 

MAX  TRAPP:  Konzert  fur  Violoncello  mit 
Orchefterbegleitung,  Werk  34.  Ausgabe  fiir  Violon- 
cello und  Pianoforte  (Auffiihrungsdauer  22  Min.). 
Verlag  von  F.  E.  C.  Leuckart,  Leipzig. 

Die  „Zeitfchrift  fiir  Muflk"  hat  das  Oktoberheft 
1937  Max  Trapp  gewidmet.  Als  Leitartikel  diefer 
intereffanten  Sondernumimer  fchrieb  W  i  1  h  e  1  m 
Matthes,  Berlin,  einen  aufierordentlich  auf- 
fdilufireichen,  in  Leben  und  Werke  des  befonders 
von  Wilhelm  Furtwangler  geforderten 
zeitgenoffifchen  Komponiften  einfiihrenden  Auffatz 
uoter  Beriickfichtigung  feiner  bedeutfamen  Schop- 
fungen    bis    zu    dem    damals    zuletzt   entftandenen 


Werk  34,  einem  ganz  ausgezeichneten  Cellokonzert. 
Der  als  ftrenger,  aber  gewiflenhafter  Mufikbeobach- 
ter  bekannte  VerfafTer  diefer  Einfiihrungen  hat 
feinen  bis  in  Einzelheiten  gehenden  Analyfen  der 
Kompofitionen  des  „Trapp  unferer  Zeit"  und 
feiner  „letzten  Werke"  eine  fo  ausfiihrlidie  Be- 
fprechung  des  Cellokonzerts  hinzugefugt,  dafi  es 
fogar  dem  Cellofachmamn  fchwer  fallt  aufier  den 
behandelten  noch  weitere  wefentlidie  Vorziige  des 
leicht  eingangigen  Werks  hervorzukehren,  das  der 
Berliner  Mufikfchriftfteller  als  „eines  der  wen- 
vollften  feiner  Gattung"  bezeichnet  hat.  Und  das 
mit  vollem  Recht,  denn  diefes  Urteil  beftatigten 
inzwifchen  audi  die  zahlreichen  Auffiihrungen 
durch  unfere  hervorragendften  Virtuofen,  unter 
deren  Namen  befonders  haufig  derjenige  Ludwig 
Holfchers  wiederkehrt. 

Wilhelm  Matthes  hat  in  feiner  eingehenden  Wiir- 
digung  des  Trappfchen  Cellokonzerts  im  Gegenfatz 
zu  dem  friiheren  Konzert  fiir  Violine  vor  allem 
die  „barocken  Bewegungsformen"  und  die  „Um- 
ftellurag  gewiffer  Satzteile"  (—  Dislocation)  des 
Werks  34  als  charakteriftifch  hervorgehoben.  Er 
fpricht  zudem  von  „einer  teilweife  faft  bachifchen 
Motivarbeit"  und  fagt  damit  nach  rneiner  Uber- 
zeugung  durchaus  nidvt  etwa  zu  viel.  Die  Fiihrung 
in  dem  auf  der  dreiteiligen  Form  der  Sonate  be- 
ruhenden  einfatzigen  Werk  hat  der  konzertierende 
Violoncellift.  Dabei  weift  die  Soloftimme  • —  viel- 
leidit  mit  Ausnahme  der  Kadenz  vor  dem  vom 
Adiagioteil  zum  Finalerondo  iiberleitenden  Or- 
cheftertutti,  „einer  freien  Solofonate  oder  Fantafie" 
—  kaum  bemerkenswert  iibergrofie  technifche 
Schwierigkeiten  auf.  Ihr  Studium  kann  daher  audi 
unbedenklich  jedem  mittelmafiigen  Cellofpieler  als 
Vorbereitung  auf  einen  entfprechenden  Konzert- 
befuch  oder  Selbftzweck  empfohlen  werden.  Er 
wird  audi  bereits  im  Haufe  an  der  eigenen  Aus- 
fiihrung  des  Violoncellparts  gewifi  Genufi  haben, 
denn  er  ift  „mit  der  letzten  Trappfchen  Ziel-  und 
Stilficherheit  aus  dem  Charakter  des  Soloinftru- 
mentes  heraus  geftaltet".  Und  darauf  kommt  es 
ja  letzten  Endes  naturlich  jedem  Inftrumental- 
foliften  in  befonderem  Mafie  an.  Er  mufi  unbedingt 
das  Gefiihl  haben,  dafi  die  Kompofition  fowohl 
dem  Korper  als  dem  Geift  des  Inftruments  orga- 
nifdi  entgegenkommt.  Diefe  Forderung  kann  gar 
nicht  oft  genug  erhoben  und  wiederholt  werden. 

Wenn  fiber  das  Konzert  fiir  Violoncello  von 
Max  Trapp  von  dem  beften  Kenner  der  Eigenart 
des  Komponiften  der  Ausfpruch  getan  werden 
konnte:  „Eine  Erneuerung  barocken  Mufizier- 
geiftes  mit  den  rhythmifdien  Bewegungstypen  und 
melodifdien  Sprachwendungen  u  n  f  e  r  e  r  Zeit 
wurde  hier  erreicht,  die  in  Form  und  I  n  h  a  1 1 
Vergangenheit  und  Gegenwart  zu  einer 
aufierordendich  glucklichen  Synthefe  zufammen- 
fdiliefit"  (Wilhelm  Matthes),  fo  braudit  und  darf 
diefem    zufammenfafTendlen,    das    Wefentlidie    der 
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Kumftleiftung  Trapps  in  diefem  priignanten  Kon- 
zert  hervorkehrenden  Urteil  cines  unfcrer  treff- 
ficherften  Mufikbetrachter  kcin  weiteres  Wort  des 
Lobes  hinzugefiigt  werden.       F.  Peters-Marquardt. 

fiir  Kammermufik 

WALTER  HOCKNER:  Das  Streichtrio.  Leichte 
originale  Streichtriofatze  alter  Meifter.  1.  Lage. 
Verlag  N.  Simrock,  Leipzig. 

Die  Ausgabe  der  Streichtriofatze  ift  die  Fort- 
fetzung  zu  den  bereits  erfchienenen  Streichquartett- 
fatzen  und  ganzen  Quartetten;  befonders  erfreulich 
daran  ift,  daft  es  fich  um  bisher  fchwer  oder  gar 
nicht  erreichbare  Werke  handelt.  Leider  haben  fich 
bei  den  vorher  erfchienenen  Quartetten  ftorende 
Fehler  cingefchlichen  (ungleiche  Dynamik,  ungleiche 
Strichbezeichnungen,  fehlerhafte  Akkorde).  Hoffen 
wir,  dafi  der  Herausgeber  inzwifchen  die  Fehler 
felbft  gefunden  und  in  der  neuen  Sainmlung  ver- 
mieden  hat.  Herma  Studeny. 

HELMUT  DEGEN:  Spielmufik  fiir  Streich- 
inftrumente.  Mufikverlag  P.  J.   Tonger,  Koln. 

Wenn  eine  Spielmufik  ihren  Zweck  erfiillen  foil, 
fo  mufi  fie  gut  gearbeitet  fein  wie  das  vorliegende 
Verkchen,  und  fie  mufi  aufierdem  auch  unmittelbar 
wirken.  Dafi  beides  vereinbar  ift,  zeigen  viele  Vor- 
bilder.  Hier  pulfiert  weniger  Mufikantenblut,  die 
rein  verftandesmafiige  Arbeit  ift  das  Uberwiegende. 

Herma  Studeny. 

HERMANN  GRABNER:  Hausmufik.  Werk  47 
Nr.  2.  Variationen  iiber  einen  Deutfchen  Tantz 
von  Melchior  Franck  fiir  Streichquartett.  —  Auf- 
fiihrungszeit  10  Min.  —  Preis  n.  Mk.  2.70.  Verlag 
Fr.  Kiftner  &  C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig. 

Die  alte  thuringifch-frankifche  Refidenzftadt  mit 
ausgepragter  kultureller  Tradition:  Coburg  in  der 
Bayerifchen  Oftmark  fchidu  fich  an,  in  diefem 
Jahre  zum  Gedenken  der  300.  Wiederkehr  des 
Todestages  Melchior  Francks,  des  beriihmten  Hof- 
kapellmeifters  des  kunftfinnigen  Herzogs  Johann 
Cafimir  von  Sachfen,  eine  wiirdige  Feier  zu  vcr- 
anftalten,  bei  der  insbefondere  Werke  aus  der  Zeit 
der  weltlichen  Kompofition  in  Deutfchland  vor 
dem  30Jahrigen  Krieg  zur  Vorfuhrung  gelangen 
werden.  Aloys  Obrift  hat  im  Jahre  1892  eine 
Differtation  iiber  den  Meifter  und  die  Gefchichte 
diefer  mufikalifchen  Epoche  verfaik.  In  den  Denk- 
malern  der  Tonkunft  in  Bayern  fchrieb  Adolf 
Sandberger  iiber  die  Werke  Hans  Leo  Hafilers  und 
widmete  dabei  1904  deffen  bedeutendftem  Schiiler 
Melchior  Franck  einen  gehaltvollen  Abfchnitt.  Vor 
allem  aber  gab  in  demfelben  Jahre  Franz  Bolfche 
ausgewahlte  Inftrumentalwerke  Melchior  Francks 
und  Valentin  Haufimanns  in  den  Denkmalern 
Deutfcher  Tonkunft  heraus. 

In  diefen  letzteren  nun  findet  der  Komponift 
unferer  Zeit,  der  nach  brauchbaren  Themen  fiir 
jene  gerade  der  Hausmufik  nach  klaffifchen  Muftern 


gcma'15e  Form  der  Variationen  fucht,  eine  Fiille 
von  volkstiimlichen  deutfchen  Tanzen  eines  viel 
zu  wenig  bekannten,  hochachtbaren  Meifters,  deffen 
kleine  Werke  an  rhythmifchen  und  melodifchen 
Einfallen  fo  ungemein  reich  find:  Melchior  Francks 
(t  1639).  Mit  ficherem  Blick  fiir  die  intereffante 
Abwandlungsfahigkeit  eines  zwolftaktigen,  einfach 
anmutenden  '/i-Tanzthemas  hat  der  Berliner  Uni- 
verfitatsmufikdirektor  Prof.  Dr.  Hermann  Grabncr 
aus  der  1604  in  Coburg  und  Niirnberg  erfchiene- 
nen Sammlung  „Deutfche  weltliche  Gefang  und 
Tiintz"  ein  treffliches  Exempel  der  Franckfchen 
Kompofitionsart  gewiihlt.  Diefe  gefanglichen  Tiinze 
aus  der  erften  Halfte  des  17.  Jahrhunderts  „konnte 
man,  da  fie  keine  Bezeichnung  tragen,  einfadr 
„Lieder  ohne  Worte"  nennen,  wenn  man  nicht 
hier  und  da  durch  hartnackige  rhythmifche  Se- 
quenzen  zu  fehr  an  den  Tanz  erinnert  wiirde" 
(Aloys  Obrift  a.  a.  O.).  Fiir  diefes  Franckfche 
Charakteriftikum  aber  bietet  der  zweite  Teil  des 
fchonen  Variationenthemas  der  „Hausmufik"  —  im 
beften  Sinne  —  von  Hermann  Grabner  eben  ein 
typifches  Beifpiel.  Meifterhaft  hat  der  bekannte 
zeitgenoilifche  Komponift  in  acht  abwechflungs- 
reichen  Veranderungen  mit  Umkehrungen,  Kanon, 
Scherzando,  Marfchtempo  ufw.  die  verlockende 
Aufgabe  mit  iiberlegener  Satzkunft  durchgefiihrt. 

Es  ift  zu  wunfchen,  dafi  gerade  in  unferem 
Melchior-Franck-Jahr  das  frifch  bewegte  Kammer- 
mufikwerkchen  befonders  in  den  Stadten  zum  Er- 
klingen  gebracht  wird,  die  den  Lebenslauf  des 
aken  Meifters  deutfcher  Lied-  und  Tanzkunft  be- 
zeichnen:  Zittau,  Augsburg  und  Niirnberg. 

F.  Peters-Marquardt. 

fiir  Orchefter 

SIGFRID  WALTHER  MULLER:  Hcitere  Mufik 
fiir  Orchefter.  Werk  43.  Verlag  Ernft  Eulenburg, 
Leipzig- Wien. 

Diefes  liebenswurdige  Werk  feffelt  gleichermafien 
durch   feinen   mufikalifchen   Gehalt  wie    durch   eine 

—  man  mochte  faft  fagen  —  kunftgewerbliche  Fein- 
heit  der  Ausarbeitung.  Miiller  gehort  zu  jenen 
gliicklichen  Naturen,  denen  es  gegeben  ift,  den 
Horer  niemals  mit  „Problemen"  zu  belaften,  die 
Mufik  fchaffen,  der  Mufik  wegen  und  dazu  be- 
rufen  zu  fein  fcheinen,  Helligkeit  und  Freude  um 
fich  zu  verbreiten.  Schon  die  Ouvertiire  iiberzeugt 
in  ihrer  planvollen  Formung  von  der  Begabung 
ihres  Schopfers,  der  fich  im  folgenden  Intermezzo 
als  geiftvoller  Kiinftler  erweift.  Befonders  hat  es 
mir  das  feinfinnige  Menuett  angetan,  dem  als  letzter 
Satz  ein  Kinderlied  —  „Alle  Vogel  find  fchon  da" 

—  mit  Variationen  folgt.  Natiirlich  und  frifch,  in 
Jean  Paul'fcher  Behaglidukeit  dahertonend,  bringt 
es  uberall  gekonnte,  klanglidi  reizende  und  formal 
fidier  geftaltete  Kunft,  deren  Gcnufi  man  fich  hin- 
gibt  wie  dem  einer  reifen  koftlichen  Frucht. 

Hans  F.  Schaub. 
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PAUL  GRAENER:  Turmwaditerlied  fur  Orche-  feine   bliihende   Klangpharetafie   und   den   Reichtum 

iter.   Werk   107.   Verlag  Ernft   Eulenburg,   Leipzig-  feiner  Erfindungsgabe.    Man  follte  die  Partitur  vor 

Wien.  allem  jungen  angehenden  Komponiften  in  die  Hand 

Paul    Graeners    Orchefter-Variationen    iiber    ein  geben,  darait  fie  erkennen,  welch  ein  enormer  Vor- 

Gedicht   von    Goethe    haben   fere   ihrer   Erftauffuh-  teil   in   einem  derart  unterbauten  Konnen,   fur   das 

rung  beim  Internationalen  Mufikfeft  1938  in  Baden-  Probleme    iiberhaupt    nicht    exiftieren,    fteckt.     Das 

Baden  ihren  Weg  durch  die  deutfehen  Konzertfale  Schone  zu   wollen  und  irn  Befitz  der  Fahigkek  zu 

und    wohl    auch    iiber    famtliche    deutfehen    Reichs-  fein,    es    auch   zu   konnen,    ift    und    bleibt    hochftr- 

fender  gemacht.    Das   107.   Werk  des  Meifters  ver-  Gliick   der   komponierenden   Erdenkinder. 
rat  in  allem  und  jedem  feine  gefeftigte  Handfchrift,  Hans  F.  Schaub. 

KREU2       UND       Q     U     E    ~R 

Johannes  "Wolf  fiebzig  Jahre  alt. 

Von  Prof.  Dr.  Th.  ¥.  ¥erner,  Hannover. 

Wer  die  Feftfchrift  durchblattert,  die  vor  zehn  Jahren  dem  bedeutenden  Mufikgelehrten 
Johannes  Wolf  iiberreicht  wurde,  der  wird  auch  in  den  Abhandlungen  von  ausfchliefilich 
wiffenfchaftlicher  Haltung  einen  Unterton  vernommen  haben,  der  fich  deutlicher,  als  es  fonft 
der  Fall  fein  mag,  auf  die  Perfon  des  Meifters  bezieht:  den  Ton  der  Verehrung  fur  den 
Lehrer  und  den  beratenden  Freund.  Man  konnte  nicht  fein  Schiiler  fein,  ohne  das  Gefiihl  einer 
von  ihm  ausgehenden  freundfchaftlichen  Gefinnung  zu  haben;  der  Anfanger  erfreute  fich  ihrer 
in  dem  gleichen  Mafie  wie  der  Fortfchreitende.  Die  hilfreiche  Geduld  des  Lehrers  kam  fo  vom 
Herzen,  dafi  man  geneigt  war,  den  Forfcher  dariiber  zu  vergeffen. 

Und  doch  liegt  Beides:  Forfchen  und  Lehren  in  dem  gemeiniamen  Urgrunde  des  hochften 
Berufsethos  befchloffen.  Die  ftrengfte  Forderung  an  fich  berechtigt  ihn  zur  Forderung  an 
andere;  doch  das  Erkennen  der  fremden  Grenzen  und  Neigungen  geht  damit  Hand  in  Hand. 
Forfchung  und  Lehre  ftehen  im  Einklang. 

Mit  Recht  hat  fich  Johannes  Wolf  gegen  den  Vorwurf  verwahrt,  fein  Auge  fei  einfeitig  auf 
das  Mittelalter  gerichtet;  es  gab  Gelehrte,  die  fich  viel  ausfchliefilicher  mit  der  Kunft  und  der 
Theorie  diefer  Zeit  befafken.  Aber  es  iff  wahr:  Wolf  hat  zur  Erhellung  unferer  Anfchauungen 
iiber  die  im  halben  Dunkel  liegende  Landfchaft  als  einer  von  den  Erften  Wefentliches  bei- 
getragen.  Unter  dem  Titel  „Gefchichte  der  Menfuralnotation"  verbirgt  fich  nicht  mehr  und 
nicht  weniger,  als  die  Entdeckung  eines  unbekannten  Gebietes,  namlich  der  fein  veraftelten, 
begleiteten  Monodie  vorziiglich  in  den  romanifchen  Landern,  die  fich  felbfl  mit  klarem  Bewufit- 
fein  ars  nova  („Neue  Kunft")  nannte.  Welche  Oberrafchung  auch  die  (ein  wenig  friiher  lie- 
gende) Ausgabe  der  Afthetik  des  Grocheo,  der  als  Profeffor  an  der  Sorbonne  von  weltlicher 
Kunft  zu  fprechen  und  Ketzerifches  iiber  die  Mufik  der  Spharen  zu  aufiern  wagte!  Wer  fich 
ein  Bild  von  der  geiftigen  Beweglichkeit  des  Mittelalters  und  der  beginnenden  Renaiffance  zu 
machen  wiinfcht,  der  halte  mit  diefen  Arbeiten  etwa  den  gleichfalls  von  Wolf  herausgegebenen 
Traktat  des  Ramos  von  Pareja  oder  feine  Abhandlung  iiber  das  Florenz  der  Medici  zufammen. 

Der  Stoff  feiner  das  Gebiet  erft  voll  erfchliefienden  und  unentbehrlichen  Unterfuchungen  zur 
Entwicklung  der  Tonfchriften  fiihrt  den  Forfcher  bis  an  die  Schwelle  der  Gegenwart.  Auch 
als  Herausgeber  der  Mufikbandchen  in  „Jedermanns  Bucherei"  oder  in  feiner  „Chor-  und  Haus- 
mufik"  und  vollends  in  feiner  allgemeinverftandlichen  „Gefchichte  der  Mufik"  mit  ihren  felb- 
ftandig  ausgefuchten  Notenbeifpielen  hat  fich  Wolf  durch  keine  zeitliche  Grenze  beengen  laffen; 
und  feine  Denkmalerausgaben  betreffen  nicht  nur  das  Werk  Obrechts  und  Ifaacs,  fondern 
ebenfo  das  J.  R.  Ahles  und  G.  Rhaus  Neue  deutfche  geiftliche  Gefange  als  Kundmachung  der 
proteftantifchen  Kunft. 

Wolfs  weitere  Arbeiten  find  in  deutfehen,  italienifchen  und  niederlandifchen  wiffenfchaftli- 
dien  Zeitfchriften  zu  finden,  bei  deren  Griindung  und  Leitung  er  nicht  felten  als  verantwort- 
licher  Mann  gewirkt  hat.  Noch  in  den  letzten  Jahren  wurde  feine  Bedeutung  dadurch  aner- 
kannt,  dafi  er  von  englifchen  und  italienifchen  wiffenfchaftlichen  Gefellfchaften  zu  Vortragen 
berufen  wurde. 
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Wenn  Johannes  Wolf  von  der  PreufSifchen  Akademie  beauftragt  wurde  den  Generalkatalog 
einer  geplanten  Neuausgabe  der  mittelalterlichen  Schriftfteller  iiber  Mufik  auszuarbeiten,  fo  liegt 
darin  die  Anerkennung  feines  Wertes:  er  wird  fur  den  beften  Kenner  der  Quellenfchriften  des 
Mittelalters  gehalten. 

Den  Dank  fur  die  wiffenfchaftliche  Leiftung  des  verehrten  Mannes  in  eine  gebiihrende  Form 
zu  bringen  iff  fchwer:  jeder  Benutzer  feiner  Abhandlungen  und  Werke  empfindet  ihn.  Leicht 
ift  es,  dem  akademifchen  Lehrer  zu  danken;  denn  die  von  ihm  gelegte  Saat  iff  noch  heute  in 
feinen  Schiilern  lebendig:  das  ihnen  gegebene  Beifpiel  wiflenfchaftlichen  Tuns  leuchtet  durch  die 
Zeiten.  Die  Gefetze  der  Perfpektive  fcheinen  fich  umzukehren:  er  wird  grofier,  je  mehr  wir 
uns  von  ihm  entfernen. 

Carl  Rorich  zum  70.  Geburtstag. 

Von  Karl  Foefel,  Nurnberg. 

Im  Oktoberheft  1934  der  ZFM  konnten  wir  an  diefer  Stelle  anlafilich  der  Penfionierung 
Oberffcudiendirektor  Carl  Rorichs  einen  kurzen  Hinweis  auf  Wirkung  und  Ergebnis  feines 
fchaffensreichen  Lebens  geben.  Die  Wirkung  diefes  Lebens  vollzog  fich  auf  drei  Teilgebieten, 
von  denen  dank  Rorichs  unerfchopflicher  Leiflungsvitalitat  keines  an  Ergebnis  dem  anderen 
nachftand. 

Der  K  o  n  fe  r  v  a  t  o  r  i  u  m  s  d  i  r  ek  t  o  r  Rorich  fand,  als  fich  1914  feine  Wahl  zwifchen 
zwei  Angeboten  ausfichtsreicher  Schuldirektionsftellen  fiir  feine  Vaterftadt  Nurnberg  entfchied, 
eine  kleine,  von  feinem  Vorganger  Mannfchedel  gewiffermafien  aus  einer  ftadtifchen  Kan- 
torei  herausentwickelte  Mufikfchule  vor.  Fiir  Rorichs  Aufbauinitiative  gabs  Moglichkeiten  in 
Hiille  und  Fiille.  Sie  wandte  fich  zunachft  der  volligen  Neuentwicklung  der  theoretifchen 
Facher  zu.  Rorich  organifierte  einen  Theorielehrplan,  der  alle  wichtigen  Gebiete  mufikalifchen 
Wiffens  einbezog  und  durch  den  jeder  Studierende  vor  dem  Examen  bis  zur  Fugenkompofi- 
tion  gefiihrt  wurde.  Daneben  verftand  es  Rorich  durch  eine  aufierft  umfichtige  Lehrperfonal- 
regie  dafiir  zu  forgen,  dafi  Niirnbergs  Mufikinftitut  trotz  aller  theoretifchen  Erweiterung  in 
erfler  Linie  Inftrumentalfchule  blieb.  Die  Heranbildung  des  tiichtigen,  fattelfeften  Inftrumen- 
taliften  war  wefentlichfter  Beftandteil  feiner  organifatorifchen  Entwicklungspolitik.  Diefem  Be- 
ftreben  folgte  Rorich,  als  er  fchon  friihzeitig  an  die  vollige  Neufchaffung  einer  Orchefterfcbule 
ging.  (An  ausgefprochenen  Orchefterfachern  kannte  die  Niirnberger  Mufikfchule  vor  Rorich  nur 
Violine  und  Violoncello.)  Rorich  fiihrte  den  Unterricht  fiir  alle  Orchefterinftrumente  ein  — 
von  der  Flote  bis  zum  Kontrabafi,  von  der  Harfe  bis  zum  Schlagwerk.  Er  erzog  fich  ein 
leifbungsfahiges  Schiilerorchefter,  das  vielfach  fehr  reprafentativ  hervortrat  und  deffen  etwa 
achtzig  Mitglieder  ausfchliefilich  Studierende  der  Anftalt  waren.  Mit  dem  Ausbau  der  Orchefter- 
fchule  bewies  Rorich  fchon  zu  Zeiten,  in  denen  das  Problem  noch  nicht  im  entfernteflen  aktuell 
war,  eine  iiberrafchende  Vorausfchau  auf  die  kommende  gefunde  deutfche  Mufikentwicklung: 
der  Nachwuchs  tiichtiger  Orcheftermufiker  fteht  heute  im  Vordergrund  mufikpolitifchen  Inter- 
effes.  Mit  der  „Orchefterfchule"  fchuf  Rorich  eine  wichtige  Grundlage  dafiir,  dafi  Niirnbergs 
Konfervatorium  auf  die  dringenden  Gegenwartsaufgaben  in  fo  vorbildlicher  Weife  vorbereitet 
war.  —  Der  Orchefterfchule  folgte  die  Angliederung  einer  Opernfchule,  deren  Arbeit  in  fzeni- 
fchen  Auffiihrungen  mit  improvifierter  Biihne  und  entliehenen  Koftiimen  erfolgreich  heraus- 
geftellt  wurde.  Die  „Opernabende"  des  Niirnberger  Konfervatoriums  waren  auch  beim  Publi- 
kum  fehr  beliebt  und  erbrachten  iiberfiillte  Sale.  Schliefilich  gelang  es  Rorich  nach  ficherlich 
nicht  unkomplizierten  Verhandlungen,  bei  der  Regierung  die  Umwandlung  der  Mufikfchule  in 
ein  „Konfervatorium  der  Mufik"  durchzufetzen.  Damit  war  die  Einfiihrung  der  „Reifepriifun- 
gen  unter  ftaatlicher  Aufficht"  verbunden.  Das  war  das  grofie  Gefchenk,  das  Rorich  iiber  die 
Erfiillung  feiner  Beamtenpflicht  hinaus  der  Stadt  der  Reichsparteitage  gab:  dafi  er  die  fchlichte 
Mufikfchule  zum  leiftungsfahigen,  geachteten  Konfervatorium  erhob,  das  unter  den  hoheren 
und  Fachfchulen  Niirnbergs  mit  an  erfler  Stelle  fteht  und  das  alle  Vorbedingungen  fiir  den 
weiteren  Auf fchwung  trug,  den  es  unter  der  neuen,  Max  Gebhardfchen  Regie  durch  den 
Einbau  eines  Mufiklehrerfeminars,  eines  Chorleiterfeminars,  der  „Singfchule"  ufw.  erfuhr. 

5* 
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Der  K  o  m  p  o  n  i  ft  Rorich  erfcheint  in  der  Stetigkeit,  mit  der  er  feinem  Eigenwefen,  feiner 
Eigenerkenntnis  treu  geblieben  ift,  als  ein  Vorbild  unbeirrbarer  deutfcher  Kunftgefinnung.  Sein 
Schaffen,  das  u.  a.  bei  Bosworth,  Ries  und  Erler,  Kahnt,  Zimmermann  und  Cranz  verlegt  ift, 
umfafit  fo  ziemlich  alle  Sparten  der  mufikalifchen  Kunftgattungen.  Es  vollzog  fich  in  einer 
Zeit,  in  der  die  deutfche  Kunft  mehr  und  mehr  der  geiftigen  Oberfremdung  horig  wurde:  In 
der  Zeit  der  beriichtigten  „Ismen",  als  in  der  Malerei  dem  Futurismus  der  blaue  Himmel  rot 
war  und  die  griine  Wiefe  blau,  als  fich  der  dadaiftifche  Stil  durch  die  Dichtung  ftotterte  und 
in  der  Mufik  der  Atonalismus  alle  Bindung  an  die  gewaltige  deutfche  Kulturtradition  leugnete. 
Die  primitive  Grundformel  des  Erfolges,  der  damals  fo  manche  Kiinftler  gefinnungspflichtig 
wurden,  und  die,  auf  den  einfachften  Nenner  gebracht,  lautete:  „Eine  Kompofition  kann  fo 
hohl  und  fubftanzlos  fein,  wie  fie  mag,  wenn  fie  nur  irgendwie  verblufft  und  irgendwie  originell 
ift."  —  Diefe  Grundformel  mufikalifcher  Primitivitat  brachte  Rorich  auch  nicht  um  einen  Schritt 
vom  eigenen  Wege  ab.  Rorich  hat  fich  nicht  im  mindeften  darum  gekiimmert,  dafi  diefe 
„Richtung  der  Deftruktion"  fo  hoch  im  Kurs  ftand  und  dafi  ihr  die  Grofiwirkung  der  Sen- 
fation  zugebilligt  war.  Er  hat  die  billigen  „Erfolge"  des  Konjunkturkomponiftentums  aus  tief- 
fter  Seele  verachtet;  manchem  feiner  vertrauteren  Schiiler  find  ebenfo  fpontane,  wie  charakte- 
riftifche  Aufierungen  der  gefunden  Rorichfchen  Reaktion  gegen  die  atomifierende  Zerfetzung  de;- 
geiftigen  Grundwerte  in  der  Erinnerung  geblieben.  Schliefilich:  Rorichs  Schaffen  felbft  ift  ein 
einziger  konfequenter  Proteft  gegen  die  Tendenzen  feiner  Zeit  gewefen.  Dem  Chaos  der  Auf- 
lofung  fetzte  er  die  Soliditat  eines  von  der  Pike  auf  beherrfchten  handwerklichen  Konnens 
entgegen:  klare,  volksnahe  Themenpragungen,  ftraffe  formale  Gliederungen,  betontes  Fefthal- 
ten  des  Tonalitatsprinzips,  Gefchmack  und  Entkomplizierung  in  Melodik  und  Harmonie,  die 
Freude  an  der  kunftvollen  Linienfiihrung  einer  einfallsreichen  Kontrapunktik.  So  war  Roridi, 
der  Neuromantiker,  an  feinem  Poften  Hiiter  mufikalifcher  Traditionen,  deren  Vernachlaffigung 
nur  eine  kurze  Epifode  der  Verirrung  in  dem  organifchen  Wunderbau  „Deutfche  Kultur"  fein 
konnte. 

Als  Lehrer  entf altete  Rorich  vielleicht  die  menfchlich  fruchtbarften  Seiten  feines  Wefens. 
Er  verftand  es  in  wunderbarer  Weife,  feine  Schiiler  fiir  die  Arbeit  im  Dienfte  der  Mufik  zu 
begeiftern,  zum  Schaffen  anzuregen  und  zu  einer  lebendigen,  von  innen  her  geftiitzten  Lern- 
bereitfchaft  aufzumuntern.  Fundament  feines  Unterrichtserfolges  war  die  bedingungslofe  Auto- 
ritat,  die  ihm  jeder  feiner  Schiiler  aus  freien  Stiicken  zubilligte  und  die  der  Achtung  des  Per- 
fonlichkeitswertes,  des  univerfellen  Wiffens  und  der  ftets  hilfsbereiten  Menfchlichkeit  entftammte. 
Dazu  kam,  dafi  Rorich  ein  aufierft  fein  beobachtender  und  abwagender  padagogifcher  Pfycho- 
loge  war.  Er  befafi  die  angeborene  Gabe,  mit  dem  rechten  Wort  am  rechten  Ort  zu  wirken. 
Sein  Lob  brachte  den  Schulern  Anfporn,  weil  es  fich  nie  preisgab  und  immer  dann  gegeben 
wurde,  wenn  es  der  Wirkung  als  produktives  Erziehungsmittel  ficher  fein  konnte.  Ob  Rorich 
Kontrapunkt  oder  Kompofition  lehrte,  Partiturfpiel  oder  Formenlehre  gab,  am  Orchefterpult 
ftand  oder  die  Chorprobe  leitete:  immer  band  er  das  Interefle  des  Schiilers  fo  zwingend  felt 
an  den  Lehrgegenftand,  dafi  —  nach  dem  Zeugnis  vieler  ehemaliger  Rorichzoglinge  —  das 
Lernen  und  Studieren  eine  Luft  wurde.  Diefe  feine  Lehrunmittelbarkeit  verdankte  Rorich  der 
Fahigkeit  das  Spezielle  der  Arbeit  in  grofiere  allgemeine  Gefichtspunkte  einzugliedern,  dem  Ver- 
mogen,  gelegentlich  vom  Unterrichtsfchema  abzufchweifen  in  naher  oder  auch  ferner  gelegene 
Wiflensgebiete.  —  Es  ift  klar,  dafi  eine  fo  ausgefprochene  Lehrbegabung  auch  zur  p  a  d  a  g  o  - 
gifchen  Publikation  veranlaffen  mufite.  Auch  hier  war  Rorich  ein  Mann  der  Tat,  der 
Praxis,  und  nicht  der  nur  bedingt  und  in  Sonderfallen  fruchtbaren  „Theorie  der  Theorie". 
Rorichs  theoretifche  Schriften  find  keine  wortreich  befchreibenden  Abhandlungen.  Sie  find  Ma- 
terialfammlungen,  die  den  Studierenden  vom  erften  Anfang  an  mit  Obungs-  und  Arbeitsbeifpie- 
len  konkret  in  das  Stoffgebiet  einfiihren.  Es  find:  die  „M  aterialien  fiir  den  theore- 
tifchen  Unterrich  t",  die  „H  undert  Obungsaufgaben  fiir  angewandtc 
Harmonielehre"  und  die  dreibandige  „Lehre  von  der  felbftandigen  Stimm- 
f  ii  h  r  u  n  g"  (famtliche  bei  Cranz).  Sie  verdienen  es,  dafi  immer  wieder  auf  fie  hingewiefen 
wird  und  es  ift  keine  Redensart:  kein  Theorielehrer  follte  fie  iiberfehen! 

Der  fiebzigjahrige  Carl  Rorich  ift  der  lebende  Beweis  dafiir,  dafi  ftraffe  Arbeit  und  ein  reg- 
famer  Geift  frifch,  elaftifch  und   fpannkraftig  erhalten.     Er   betreibt   gegenwartig    emfige   Vor- 
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und  Sichtungsftudien  zu  einer  neuen  grofieren  theoretifchen  Veroffentlichung,  die  fich  mit  der 
Funktionstheorie  unferes  Tonalitatsprinzips  befafit.  Und  ein  Werk,  das  das  Lebensergebnis 
eines  ausgezeichneten  Theoretikers  zufammenfafit,  wird  der  Fachliteratur  fraglofe  Bereicherung 
bedeuten.  —  Stadt,  Konfervatorium,  die  Niirnberger  Ortsgruppe  des  , , Richard  Wagnerverban- 
des"  und  —  wenn  auch  recht  befcheiden!  —  der  R-undfunk  bereiteten  dem  Jubilar  durch  Rorieh- 
feiern  und  durch  Auffiihrungen   feiner  Werke  herzliche,  wohlverdiente  Ehrungen. 

Hans  Joachim  Mofer  50  Jahre  alt. 

Geb.  25.  Mai  1889. 

Von  Gerhard  F.  ¥  e  h  1  e  ,  Berlin. 

Die  „Zeitfchrift  fur  Mufik"  hat  vor  neun  Jahren  dem  Schaffen  H.  J.  Mofers  einen  breiten 
Raum  gewahrt.  Wenn  heute  feines  5c.  Geburtstages  gedacht  wird,  fo  foil  jenem  Biographen 
keine  „Konkurrenz"  gemacht  werden.  Es  foil  nur  in  kurzen  Strichen  das  Lebensbild  des  Jubi- 
lars  vervollftandigend  nachgezeichnet  werden. 

Heute  fteht  der  gemeinfchaftsbildende  G  e  f  a  n  g  mit  der  Chorbewegung  ftark  im  Vor- 
dergrund.  Mofers  Betatigung  auf  diefem  Gebiet  ift  grofier,  als  man  im  Augenblick  vermuten 
mag.  Als  Konzertfanger  und  Komponift  von  Liedern,  Duetten,  Choren  und  einem  Oratorium 
„Heiliger  Friihling"  fteht  er  der  Chorbewegung  befonders  nahe.  In  feinem  zweibiindigen,  fehr 
auffchlufireichen  Werk  „Das  deutfche  Lied"  behandelt  er  die  Entwicklung  des  deutfchen  Liedes 
von  feinen  Anfangen  bis  zur  jiingften  Gegenwart  mit  klarem,  felbftandigem  Blick.  Es  ifl 
intereffant  zu  beobachten,  wie  er,  der  mit  immer  wachen  Augen  alle  Erfcheinungen  unferer 
Tage  verfolgt,  gerade  in  jenem  Buch  die  vielen  Fragen  diefes  Gebietes  aus  der  Uberfchau 
feines  fcharfen  Geiftes  unter  die  Lupe  nimmt  und  ihnen  eine  ganz  perfonliche,  von  grofier 
Sicht  diktierte  Antwort  zuteil  werden  lafit. 

Mofer  hat  auch  in  zahlreichen  anderen  Werken  diefes  Thema  von  verfchiedenen  Seiten  an- 
gepackt.  Es  feien  nur  genannt:  „Corydon",  die  Gefchichte  des  mehrftimmigen  Liedes  und 
Quodlibets  im  deutfchen  Barock,  „Minnefang  und  Volkslied",  ,,LutherIieder",  ,,Alte  Meifter  des 
deutfchen  Liedes",  „Lothringer  Volkslieder",  „Ein  fefte  Burg",  „Die  Ballade".  Man  fieht,  eine 
(Iangft  nicht  einmal  erfchopfende)  ftattliche  Reihe  von  Zeugen  feines  lebhafteften  Eintretens  fiir 
den  Gefang  in   feinen  verfchiedenften   Schattierungen!    Doch  dies  ifl  nur  eine  Seite! 

Der  Mufikwiffenfchaftler  Mofer  hat  eine  buchftablich  ungeheure  Zahl  von  Ver- 
offentlichungen  auf  den  verfchiedenften  Zweigen  der  Mufik  getatigt,  darunter  Werke  grofiten 
Formats;  fo  feine  dreibandige  „Gefchichte  der  deutfchen  Mufik",  das  dickleibige,  auffchluS- 
reiche  „Mufiklexikon",  die  erfte,  wirklich  grundlegende  Schiitzbiographie,  eine  Bachbiographie, 
das  ,,Mufikalifche  Tafchenworterbuch"  im  Teubner-Verlag,  feine  kurzweilige,  lehrreiche  „Mufik- 
fibel".  Seinem  Forfcherfleifi  gelingt  es.  verfchollene  Grofien  der  Vergangenheit  wie  Daniel 
Speer,  den  Lied-  und  Orgelmeifter  Hofhaimer,  den  Friihmeifter  des  Orgelfpiels  und  noch  manch 
bedeutungsvolle  Mufik  alter  Zeiten  der  Vergeffenheit  zu  entreifSen.  In  raftlofem  Eifer  hauft  er 
Werk  auf  Werk,  jedes  achtunggebietend  und  vielfagend  an  Inhalt  und  Form. 

Mit  feiner  feingefchliffenen  Feder  fetzt  er  fich  aber  auch  fiir  manchen  Zeitgenoffen  ein  wie 
Pfitzner,  Nellius,  Kaminski,  Wilhelm  Kempff.  Doch  auch  mit  den  Mitteln  feiner  iiberaus 
gepflegten,  warmen  Bafibaritonftimme  tritt  er,  der  ein  glanzender  prima-vista-Sanger 
ift,  in  die  Schranken  —  ob  es  nun  fiir  Pfitzner  iff,  oder  ob  es  gilt,  ein  Robert  Schumann-Feft 
durch  plbtzliches  Einfpringen  zu  retten  oder  ob  er  die  Baritonpartie  eines  umfangreichen  Wer- 
kes  eines  modernen  Tonfetzers  von  heut  auf  morgen  iibernimmt  und  herrlich  herausbringt! 
Zu  diefer  fattelfeften,  echt  mufikamifchen  Art  gefellt  fich  feine  geiftige  Grundhaltung,  die  den 
Stoff  aus  dem  inneren  Erleben  geftaltet  und  dem  Zuhorer  nahebringt.  Wenn  Pfitzner  ihm  das 
Lob  fpendet,  dafi  er  fich  fein  Werk  nicht  beller  vorgetragen  denken  konnte,  fo  will  das  bei 
einer  mit  Anerkennung  fo  kargenden  Natur  wie  es  Pfitzner  ift,  fchon  allerhand  bedeuten! 

Mofer,  in  Berlin  am  25.  Mai  1889  geboren,  ftudierte  Mufikwiffenfchaft,  Gefang  und  Kompo- 
fition,  amtierte  als  Profellor  an  den  Univerfitaten  Halle,  Heidelberg  und  Berlin  und  wurde 
fchon  mit  jungen  Jahren  in  die   Akademie  der  Kiinfte    aufgenommen.     Gleichzeitig    vertraute 
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man  ihm  die  Direktorftelle  an  der  „Akademie  fiir  Kirchen-  und  Schulmufik"  in  Berlin  an,  die 
er  bis  zu  deren  Zufammenlegung  mit  der  Hochfchule  fiir  Mufik  innehatte.  Dariiber  ift  in  der 
erwahnten  Nummer  der  „Zeitfchrift  fiir  Mufik"  Grundlegendes  gefagt  worden.  Zahlreiche  der 
heute  in  wichtigen  Amtern  tatigen  Mufiker  verdanken  ihm  ihr  geiftiges  Riiftzeug. 

Neben  feiner  Tatigkeit  als  Mufikgelehrter,  Mufikfchriftfteller,  Kritiker,  Herausgeber  von  Wer- 
ken  aller  Art,  Konzertfanger,  Komponift  und  Padagoge  fchalt  fich  aber  immer  mehr  noch  eine 
andere  Begabung  heraus,  die  aus  feinen  Romanen  und  Novellen  zu  uns  fprichc.  Es  handelt  fich 
hierbei  nicht  um  Gelegenheitsarbeiten  eines  „auch"  Romane  fchreibenden  Mufikers,  fondern  um 
eine  ganz  offenfichtliche  Berufung  feiner  Natur  zum  D  i  ch  t  e  r.  Aus  feiner  Feder  ftammen: 
„Ach  du  armer  Judas",  „Sinfonifche  Suite  in  fiinf  Novellen",  „Ein  Bachfcher  Familientag", 
„Die  verborgene  Sinfonie",  „Erfungenes  Traumland",  „Der  klingende  Grundflein"  (12  Novel- 
len). Befonders  feine  „Verborgene  Sinfonie"  und  einzelne  feiner  Novellen  zahlen  zu  den 
beften  Erzeugniffen  unferer  Literatur.  Auf  dem  Baugrund  einer  echten  deutfchen  Gefiihlstiefe 
entwickelt  fich  ein  fcharfes  pfychologifches  Durchdringen  der  Charaktere,  wie  wir  es  bei  Goethe 
finden  und  ein  fliiffiges  Erzahlertalent,  aber  gebandigt  durch  eine  formvollendete,  fein  ausge- 
feilte  Sprache.  Der  griindliche  Mufikkenner  Mofer  beniitzt  ausfchliefilich  mufikalifche  Stoffe 
und  Perfonen,  die  er  ohne  jede  Schulmeifterlichkeit,  in  einer  ftaunenswerten  Konzentriertheit 
des  Erzahlerftils,  dem  Lefer  nahe  bringt.  Mofer  vermeidet  ein  abwegiges  Drauflosfantafieren 
und  Verfalfchen  jener  Perfonlichkeiten,  halt  fich  vielmehr  an  den  hiftorifchen  Hintergrund  und 
fchenkt  uns  auf  diefem  Wege  durch  die  iiberaus  gliickliche  Vereinigung  feiner  Mufikgelehr- 
famkeit,  feines  Verantwortungsbewufitfeins  feinen  Figuren  gegeniiber  und  feiner  ausgereiften 
dichterifchen  Fahigkeiten  Werke,  wie  fie  in  diefer  Synthefe  von  grofier  Seltenheit  find.  Jeder 
mit  wachen  Sinnen  Lefende  wird  von  dem  Geifte  Mofers  in  diefen  Dichtungen  ftark  angeriihrt 
werden.  Erzahlungen  wie  „Der  heilige  Strom  fliefit  weiter"  in  „Der  klingende  Grundflein" 
gehoren  mit  zum  Beften,  was  unfere  Dichtkunft  auf  novelliftifchem  Gebiet  iiberhaupt  zu  ver- 
zeichnen  hat. 

Mochten  diefe  Zeilen  dazu  beitragen,  den  Lefern  der  „Zeitfchrift  fiir  Mufik"  die  einzig- 
artige  Perfonlichkeit  eines  echt  deutfchen  Kunftlers  von  Gottes  Gnaden  wieder  ins  Blickfeld  zu 
riicken.  Die  Befchaftigung  mit  feinen  Werken,  ob  es  feine  wiffenfchaftlich-mufikalifchen  oder 
dichterifchen  Schopfungen  find,  wird  jedem  ernften  Menfchen  von  reichem  Gewinn  fein. 

Fritz  Muller-Dresden  50  Jahre  alt. 

Von  Margarete  Bernhard,  Radebeul. 

Fritz  Miiller  wurde  am  8.  Mai  1889  in  Eutritzfch  bei  Leipzig  geboren.  Der  Vater  wollte, 
dafi  er  Jurift,  die  Mutter,  dafi  er  Geiftlicher  werden  folle.  Er  felbft  aber  wollte  Lehrer  werden 
und  fetzte  —  fchon  damals  —  feinen  Kopf  durch.  Bereits  wahrend  des  Befuches  des  Lehrer- 
feminars  in  Rochlitz  kriftallifierte  fich  aus  der  tiefen,  mufikalifchen  Veranlagung  Fritz  Mullers 
heraus  die  Liebe  zur  a  1 1  e  n  Mufik.  Angeregt  durch  Schweitzers  Schrift  iiber  deutfche  und 
franzofifche  Orgelkunft,  fowie  durch  die  beiden  Silbermannorgeln  in  Rotha  und  die  Inftru- 
mente  in  de  Wits  Sammlung  widmete  er  fich  ganz  der  Kunfl  der  alten  Meifter.  Er  folgte 
jedoch  dem  Rat  feines  Vaters,  die  Hilfslehrer jahre  „abzufitzen"  und  die  zweite  Priifung  ab- 
zulegen.  Als  junger  Lehrer  in  Ottendorf  bei  Mittweida  und  fpater  in  Chemnitz  fchrieb  er, 
der  fehr  an  feinem  Berufe  hing,  mancherlei  iiber  Schulfragen,  fo  u.  a.  ein  Buch  „Dramatifches 
Geftalten  in  der  Volksfchule".  1934  erfolgte  die  Verfetzung  aus  Chemnitz  nach  Dresden,  wo 
Fritz  Miiller  fchnell  Fufi  fafite,  nicht  zuletzt  durch  feine  regelmafiigen  Vortrage  iiber  Bach  und 
deffen  Zeitgenoffen,  fowie  iiber  die  Gefchichte  Dresdens.  Die  fchone  Stadt  hat  es  auch  Fritz 
Miiller  angetan.  AuKer  den  vielen  Spuren  einer  glanzvollen  Vergangenheit,  die  fie  dem  Suchen- 
den  erfchliefk,  zieht  es  ihn  befonders  zu  den  Mufikhandfchriften  in  der  Landesbucherei. 

Als  Mufikkritiker  trat  Fritz  Miiller  kompromifilos  fiir  die  ftilechte  Wiedergabe  altklaffifcher 
Mufik  ein.  Nach  manchen  Kampfen  fetzte  er  durch,  dafi  wahrend  feiner  Chemnitzer  Amtszeit 
ein  Cembalo  angefchafft  wurde,  das  er  felbft  fpielte.  Er  griindete  eine  noch  heute  beftehende 
Kammermufikvereinigung   und   ein   Vokalquartett  und  gab   1934   —   gewiffermafien   als   Streit- 


Heft  5 ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK SJ7 

fchrift  —  ein  Biichlein   iiber  „Das  ftilechte   Spiel  auf  dem  Cembalo"  heraus.    Fur  die  nachfte 
Zeit  iff  die  Herausgabe  von  mehreren  Bach-Biichern  vorgefehen. 

Wir  griifien  und  begliickwiinfdien  Fritz  Miiller  aufs  herzlidifte.  Moge  er  weiterhin  in  feiner 
ebenfo  empfanglichen  wie  freigebigen  geiftigen  Beweglichkeit  zu  erfolgreichem  Schaffen  berufen 
fein! 

Henrici-Picander. 

Geftorben  am  10.  Mai  1764. 
Von  Fritz  Miiller,  Dresden. 

Joh.  Seb.  Bach  hatte  fiinf  Textdichter.  Wahrend  der  Weimarer  Jahre  lieferten  ihm  Neu- 
meifter  und  Franck  die  Wortlaute  feiner  Kantaten.  In  Cothen  vertonte  er  vereinzelte  Texte 
eines  gewiffen  Joh.  Friedrich  Helbig.  Des  Thomaskantors  „Librettiften"  waren  Chriflian  Fried- 
rich  Henrici  und  Marianne  von  Ziegler.  Am  bekannteften  ift  Henrici,  der  fich  als  Dichter 
Pic  an  der  nannte,  und  deffen  Todestag  fich  zum  17  j.  Male  jahrt. 

Chriftian  Friedrich  Henrici  wurde  am  14.  Januar  1700  in  S  t  o  1  p  e  n  bei  Dresden 
geboren.  Sein  Vater  war  Poftamentierer.  Er  ftarb,  als  der  Junge  erft  3  Jahre  alt  war.  Die 
Mutter  liefi  ihre  beiden  Sohne  die  Stadtfchule  zu  Stolpen  befuchen,  wo  unfer  Henrici  Lateinifch 
und   Griechifch  lernte  und  aufierdem  bereits   als  Knabe  fich  im  Dichten  verfuchte. 

1719  ging  er  nach  Wittenberg,  um  die  Rechte  zu  ftudieren.  Ein  Jahr  fpater  fiedelte  er  nach 
Leipzig  iiber.  Seinen  Lebensunterhalt  verfuchte  er  als  „Gratulant"  zu  verdienen.  Aber  die 
Zahl  derer,  die  bei  Verlobungen,  Hochzeiten,  Taufen,  Jubilaen  ufw.  ihre  Dienfte  als 
Gelegenheitsdichter  anboten,  war  zu  grofi.  Audi  war  Henrici  in  Leipzig  noch  nicht 
bekannt  genug.  Er  mufke  daher  das  karge  Brot  des  Hauslehrers  effen.  Bald  war  ihm  das 
Gliick  hold.  Bei  einer  begiiterten  Kaufmannsfamilie  mit  Namen  Koch  fand  er  einen  anflandig 
bezahlten  Poften  als  „Informator".  Bald  zog  diefe  Familie  auf  ein  nordlidi  von  Leipzig 
gelegenes  Rittergut.  Henrici  mufke,  um  die  Stelle  nicht  zu  verlieren,  mitziehen  und  feine  Stu- 
dien  in  Leipzig  unterbrechen. 

Gar  zu  gern  hatte  er  einen  Freiplatz  im  Univerfitatsfpeifehaus  gehabt.  Er  brachte  fein 
Gefuch  in  Verfe  und  liefi  diefes  G  e  d  i  ch  t  Konig  Auguft  dem  Starken  iiberreichen,  als  diefer 
zur  Meffe  in  Leipzig  weilte. 

Wahrend  Henrici  auf  Antwort  lauerte,  hatte  er  das  Pech,  beim  Verfuch,  eine  Elfler  zu 
fchiefien,  die  „Erziehungsflache"  eines  Bauern  zu  treffen.  Er  wurde  eingefperrt;  und  feine 
Bekannten  nannten  ihn  Picander,  d.  h.  Elftermann.  Diefen  Spitznamen  legte  fich  Henrici 
von  nun  als  Dichternamen  bei. 

Bald  bekam  er  den  erbetenen  Freiplatz,  kiindigfe  feine  Informatorftelle  und  fetzte  feine 
Studien  fort.  Es  fehlte  ihm  noch  ein  S  t  i  p  e  n  d  i  u  m.  Er  richtete  wiederum  ein  gereimtes 
Gefuch  an  den  Landesherrn  und  hatte  abermals  Erfolg. 

Inzwifchen  war  Picander  als  Dichter  bekannt  geworden  und  trieb  diefe  Kunft  nun  b  e  r  u  f  s  - 
m  a  fi  i  g.  „Hohen  Herrfchaften"  wartete  er  unaufgefordert  mit  Huldigungsgedichten 
auf.  Eine  „Erkenntlidikeit"  fprang  dabei  immer  heraus.  Die  willkommenften  Gelegenheiten, 
Verfe  zu  fchmieden,  waren  ihm  Hochzeiten.  Wenn  Picanders  Gedichte  audi  keine  Meifter- 
werke  find,  fo  lieft  man  fie  doch  heute  noch  mit  Behagen,  da  fie  meift  eine  perfonliche 
Note  haben  und  auf  Beruf,  Namen,  Herkunf t,  korperliche  Eigentiimlichkeiten  u.  a.  m.  der 
„Be'fungenen"  anfpielen. 

Daft  Picanders  Hochzeitsgedichte  bisweilen  recht  gewagte  Anfpielungen  enthalten, 
hat  Otto  Riemer  (Magdeburg)  in  feinem  Auffatz  „Der  mondane  Kantatendichter"  (ZFM  1935, 
Heft  8)  bereits  angedeutet.  Der  Dichter  wurde  deswegen  bei  Lebzeiten  fcharf  bekampft.  Er 
erhielt  fogar  einmal  von  Studenten  eine  Tracht  Priigel!  Audi  kommt  er  in  den  meiflen  Lite- 
raturgefchiditen  nidit  gut  weg. 

Unfere  allem  Muckertum  abholde  und  lebensbejahende  Zeit  mufi  vor  allem  darum  an  Pican- 
der ihre  Freude  haben,  weil  er  keine  Gelegenheit  verpafke,  die  Ehepaare  zu  ermahnen,  ihre 
bevolkerungspolitifchen  Pflichten  zu  erf  iillen.  Einem  Mufikanten  paar  rief 
er  zu: 
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„Liebet   forte,    bis   ihr    mit    Vergniigen 
piano  werdet  miiffen  wiegen!" 
In  einem  Gedicht  auf  einen  gewiffen  Johannes  ift  erft  von  Johannisbrot,  -beeren,  -wiirmchen, 
-trieb  und  -fegen  die  Rede.    Am  Schlufi  wird  der  Wunfch  ausgefprochen: 

„Es   foil   auch,    was   wird   fchrei'n, 
Hanschen  oder  Hannchen   fein !" 
Ein  Ehepaar  mit  Namen  Dreifiig  wird  ermahnt: 

„Seid  im  Bette  Fleifiige! 
Zeuget  munt're  Zeifige, 
kleine  liebe  Dreifiige!" 

Die  gelungenften  Gedichte  gab  Henrici  als  Einzeldrucke  heraus.  Aufierdem  aber  veroffent- 
lidite  er  unter  dem  Titel  „E  r  n  ft  -  S  ch  e  r  t  z  h  a  f  f  t  e  und  Satyrifche  Gedichte" 
fiinf  dicke  Bande.  Es  feien  deren  Erfcheinungsjahre  und  in  Klammern  die  der  Neuauflagen 
angegeben:  1.  Band  1727  (1732,  1736  und  1748),  2.  Band  1729  (1734  und  1749),  3.  Band  1732 
(1737  und  1750),  4.  Band  1737  (1751),  5.  Band  175 1. 

Dafi  Picander  auch  drei  L  u  ft  f  p  i  e  1  e  dichtete,  fei  nur  nebenbei  erwahnt.  Uns  intereffieren 
mehr  feine  geiftlichen  Gedichte. 

Wahrfcheinlich  hatte  Henrici  mit  verfchiedenen  fatyrifchen  Reimereien  auf  pikante  Vor- 
kommniffe  in  Leipzig  zu  fehr  angeftofien.  Da  zeigte  er,  dafi  er  „auch  anders"  dichten  konnte 
und  gab  vom  1.  Advent  1724  an  das  ganze  Kirchenjahr  hindurch  Woche  fur  Woche  ein  Gedicht 
auf  das  jeweilige  Evangelium  heraus.  1725  veroffentlichte  er  diefe  „Sammlung  erbau- 
1  i  ch  e  r  G  e  d  i  ch  t  e  .  .  ."  und  widmete  den  Band  dem  Grafen  Sporck1. 

1723  hatte  J  o  h.  S  e  b.  Bach  fein  Amt  als  Thomaskantor  angetreten.  Der  15  Jahre  jiingere 
Dichter,  der  nicht  unmufikalifch  war,  fuchte  die  Bekanntfchaft  des  Meifters  und  dichtete  nun 
nach  Bachs  Anweifung  Kantatentexte.  1728  erfchien  ein  Band  „Cantaten  auf  die  Sonn- 
und  Fefttage  durch  das  gantze  Jahr".  Bekannthch  ftammt  auch  der  Wortlaut  zur  Matthaus- 
p  a  f  f  i  o  n  von  Picander. 

Man  kann  es  kaum  glauben,  dafi  der  Dichter  der  Wortlaute  zu  den  tiefempfundenen  Arien 
der  Paffion  auch  die  fchliipf rigen  Quodlibets  und  die  noch  „ungeiftlicheren"  Parodien  auf 
Zeitungen  gereimt  hat.  Noch  weniger  will  es  mancher  verftehen,  dafi  der  „fromme  Thomas- 
kantor" mit  fo  einem  f  r  i  v  o  1  e  n  Menfchen  verkehrte,  ftand  doch  Picanders  erfte  Frau  fogar 
1737  bei  Bachs  Tochter  Johanne  Karoline  Pate! 

Es  ift  nicht  fo,  dafi  Bach  die  ,,andere  Seite"  feines  Kantatentextdichters  notgedrungen  in  Kauf 
nahm.  War  er  doch  felber  k  e  i  n  D  u  ck  m  a  u  f  e  r.  In  Arnftadt  hatte  er  ein  Quodlibet2  in 
Mufik  gefetzt,  in  dem  allerhand  erotifche  Anfpielungen  vorkommen,  z.  B.: 

„Grofie  Hochzeit  —   grofie   Freude, 
grofie  Degen  —  grofie  Scheide." 

Die  Wortlaute  zu  Bachs  „weltlichen  Mufiken"  der  Leipziger  Zeit  ftammen  in  der  Hauptfaclie 
von  Picander.  Dabei  hat  Bach  nicht  etwa  die  „pikanten"  Stellen  unterdriickt  oder  gemildert, 
fondern  ihre  Wirkung  mit  mufikalifchen  Mitteln  gefchickt  verftarkt.  Wenn  z.  B.  in  der  „Bauern- 
kantate"  davon  die  Rede  ift,  „wie  fchon  ein  bifichen  Dahlen  tut",  ftimmen  die  Inftrumente  an: 
„Ich  bin  fo  lang  nicht  bei  dir  geweft;  ruck  hin,   ruck  her!" 

Solche  und  noch  andere  mufikalifche  Scherze  leiftete  fich  derfelbe  Meifter,  der  uns  durch  feine 
Paffionen,  durch  verfchiedene  Orgelchorale  ufw.  aufs  tieffte  erfchiittern  kann.  Dafi  fich  dennoch 
kein  Rifi  durch  Bachs  Mufikerperfonlichkeit  zieht,  habe  ich  fchon  ofter  nachgewiefen.  Viel- 
leicht  geben  die  Erwagungen,  dafi  der  Menfch  von  damals  noch  nicht  in  weltlich  und  kirchlich 
„zerfiel",  nicht  werktags  ein  anderer  war,  als  wenn  er  den  Sonntagsrock  trug,  auch  den  Schliiffel 
zum   Verftandnis   des   vielgefchmahten   Henrici-Picander! 

Aus  feinem  Leben  fei  noch  einiges  nachgetragen. 


1  Vgl.  meinen  Auffatz  „Franz   Anton   Graf  von  Sporck   und    Joh.    Seb.    Bach"    in    der    ZFM    193S 
Heft  n. 

2  Vgl.  meinen  Auffatz  „Bachs  Humor"   in  der  ZFM  1935,  Heft  3. 
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Im  Februar  1727  hatte  er  dem  Konig  durch  ein  Gedicht  zur  Genefung  Gliick  gewiinfcht.  Er 
bekam  50  Gulden  und  durfte  fidi  eine  Gnade  ausbitten.  Picander  fuchte  um  die  Anwartfchaft 
auf  eine  Stelle  bei  der  Oberpoftbehorde  in  Leipzig  nach.  Er  wurde  zunachft  ohne 
Gehalt  befchaftigt  und  arbeitete  fich  fchnell  ein.  Als  im  November  desfelben  Jahres  ein  A  k  t  u  a  r 
ftarb,  erhielt  Henrici  deflen  Poften.  Er  war  mit  350  Talern  Jahresgehalt  ausgeftattet.  Dazu 
kamen  noch  Einnahmen  aus  —  Strafgeldern. 

Obwohl  Picander  das  Dichten  nicht  aufgab,  erf iillte  er  feine  Amtspflichten  hochft 
gewiflenhaft.  1732  wurde  er  Sekretar,  was  damals  ein  hoher  Rang  war,  1736  Oberkommiffar 
und  1758  fogar  Kommiffionsrat.  Er  bekam  aufierdem  im  Laufe  der  Zeit  verfchiedene  eintrag- 
liche  Nebenamter.  1736  heiratete  Henrici  die  Tochter  eines  Juriften.  1755  wurde  er  Witwer. 
Drei  Jahre  fpater  heiratete  er  eine  Kaufmannstochter.  Auch  diefe  Ehe  blieb  kinderlos.  Am 
10.  Mai  1764  ftarb  Picander.    Er  hatte  fich  als  Grabinfchrift   gewiinfcht: 

Schreibt,  werd  ich  einft  geftorben  feyn, 

auf  die  Beerdigung: 

Hier  ift  Picanders  Leichenftein. 

Er  war  genung! 

Ehrung  fur  Prof.  Dr.  Dr.  e.  h.  Peter  Raabe. 

Der  Reichsverwefer  des  Konigsreichs  LTngarn  Admiral  von  Horthy  verlieh  dem  Prafi- 
denten  der  Reichsmufikkammer  Prof.  Dr.  Dr.  e.  h.  Peter  Raabe  in  Anerkennung  feiner 
grofien  Verdienfte  um  die  Lifzt-Forfchung,  die  in  feiner  zweibandigen,  grundlegenden  Franz 
Lifzt-Biographie  zufammengefchloffen  find,  Komturkreuz  und  -ftern  des  ungarifchen  Verdienfl- 
ordens. 

Wiederhall  auf  den  Auffatz  von  Paul  Ehlers  „Die  Mufik  und  Adolf  Hitler" 
im  Aprilheft  der  ZFM. 

Sehr  geehrter  Herr  Boffe! 

Ich  hatte  mich  fchon  einmal  —  vor  einigen  Jahren  —  an  Sie  gewandt  (es  handelte  fich  um 
eine  Frage  die  Original-Fledermauspartitur  betreffend)  und  hatte  von  Ihnen  in  fo  uberaus 
liebenswiirdiger  Weife  entgegenkommende  Auskunft  erhalten. 

Heute  mochte  ich  mir  im  Anfchlufi  an  die  Ausfiihrungen  von  Paul  Ehlers  ,,Die  Mufik  und 
Adolf  Hitler"  in  der  ZFM  erlauben,  eine  brennende  Frage  des,  deutfchen  Kulturgewiffens 
Ihrem  fo  oft  bewiefenen  tatkraftigen   Intereffe  nahezubringen. 

Auf  Seite  361  des  Aprilheftes  der  ZFM  fpricht  Paul  Ehlers  von  „Johann  Straufiens  genial 
erfundenen  und  meifterhaft  gearbeiteten  Operetten"  ufw.  ferner:  „Nicht,  ob  eine  Mufik  ernft 
oder  heiter,  gewichtig  oder  leicht  ift,  bildet  ihren  Wert,  fondern  ob  fie  wahr  und  echt  emp- 
funden,  rein  gewollt  und  kunftgerecht  geformt  ift."  Und  fchliefilich  Seite  362  am  Schlufi:  „ein 
unerbittliches  Gebot:  die  etwa  noch  vorhandenen  Refte  von  undeutfchem  Wefen  aus  Schaffen 
und  Wiedergabe  (!)  zu  tilgen." 

Das  find  goldene  Worte,  die  nicht  ohne  Widerhall  bleiben  diirfen,  die  ein  in  praktifcher 
Berufstatigkeit  ftehender  Mufiker  wie  ich  fich  verpflichtet  fiihlt  zu  kommentieren. 

Es  handelt  fich  um  fogenannte  Bearbeitungen  klaffifcher  Operetten.  Seit  einer  grofien  Reihe 
von  Jahren  fiihre  ich  einen  leider  wenig  erfolgreichen  Kampf  gegen  diefes  fchamlofe  Ver- 
brechen  an  deutfchen  Kulturwerten,  das  nur  gefchaftlichen  Intereffen,  wenn  nicht  jiidifch  orien- 
tiertem  Zerfetzungswillen  entfpringt.  Kein  Einfiditiger  wird  beftreiten,  dafi  die  klaffifchen 
Operetten  (ich  fpreche  dabei  von  den  als  Meifterwerke  anzufprechenden)  textliche  Glattungen 
mehr  oder  weniger  durchgreifender  Art  erfordern.  Vor  allem  gehort  aber  dann  ein  fchlechthin 
erftklaffiger  Regiffeur  dazu,  der  iiberhaupt  imftande  ift,  ein  folches  Werk  diefer  Wiener 
Meifter  lebendig  zu  geftalten!  Das  grofie  Unrecht  diefer  „Bearbeitungen"  liegt  indeffen  darin, 
dafi  fie  die  mufikalifche  Meifterarbeit  eines  Johann  Straufi,  eines  Franz  von  Suppe  und  Mill- 
ocker  bis  zur  Unkenntlichkeit  verballhornen,  ja  vollig  vernichten! 

Ich  kenne  eine  Gafparone-Bearbeitung,  die  die    mufikalifche    Arbeit    Millockers    vollkommen 
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entftellt  (es  ift  inzwifchen  eine  neue  erfchienen,  wie  es  von  der  „Nacht  in  Venedig"  deren  gleich 
drei  gibt:  diefes  Gefchaft  wird  vielfach  en  gros  betrieben!)  textlich  mit  ausgefprochen  zer- 
fetzender  Tendenz:  die  charmante  Soubrette  der  Originalfaflung  ift  nach  der  fexuell  widerlich 
betonten  Seite  der  Mannertollheit  hin  abgewandelt.  In  der  „Nacht  in  Venedig"  geht  der  Be- 
arbeiter fogar  fo  weit,  eine  eigene  jammerliche  Kompofition  dem  Straufi'fchen  Werke  ein- 
zufiigen.  Eine  grauenhafte  Bearbeitung  des  „Luftigen  Krieges"  veranderte  (neben  anderen  Un- 
geheuerlichkeiten)  fogar  die  Ouvertiire,  das  bekannte  KabinettfKick.  Bearbeitungen  wie  die  des 
„Verwunfchenen   Schloffes",   des  „Oberfteigers"  ufw.  fpotten  jeder  Befchreibung. 

Wenn  man  etwas  Derartiges  bei  Richard  Wagner  unternehmen  wollte,  wiirde  die  deutfche 
Kunftwelt  voller  Emporung  aufftehen.  Warum  find  diefe  Meifter  des  mufikalifchen  Luftfpiels, 
die  in  ihrer  leichteren  Verftandlichkeit  dem  Volke  wohl  noch  naher  ftehen,  in  ihren  Schop- 
fungen  aber  ebenfo  wahr  und  echt  find,  vogelfrei? 

Wir  haben  kiirzlich  in  Wiesbaden  den  „Luftigen  Krieg"  in  Originalfaflung  aufgefiihrt  unci 
waren  von  der  Schonheit  diefers  Meifterwerkchens  einfach  hingeriffen.  Diefer  unerhorte  Reich- 
tum  der  melodifchen  Erfindung,  diefe  feine  kunftlerifche  Arbeit,  die  den  Gang  der  Handlung 
fo  lebendig  erfafit,  diefer  herrliche  Orchefterklang!  Fiirwahr:  folche  Werke  foil  man  unferer 
begabten  komponierenden  Jugend  zeigen,  und  man  wird  fie  zu  eigenem  Schaffen  begeiftern! 

Nun  hat  im  Jahre  1937  der  Herr  Reichsdramaturg  folgende  richtungweifende  Ausfiihrungen 
den  deutfchen  Biihnenleitern  dringend  zur  Beach tung  empfohlen: 

1.  Es  mufi  grundfatzlich  angenommen  werden,  dafi  kein  Bearbeiter  fich  mit  dem  be- 
treffenden  Meifter  an  Talent  und  Konnen  vergleichen  kann.  Daher  muli  fich  ein  jeder 
Bearbeiter  darauf  befchranken,  nicht  mehr  Veranderungen  an  dem  Original  vorzunehmen 
als  fie  in  der  Theaterpraxis  bei  Neueinftudierungen  von  den  jeweils  anderen  befonderen 
Umftanden  erfordert  werden. 

2.  Die  Erfahrung  lehrt,  dafi  die  vollige  Umgeftaltung  des  Textes  oder  vollends  die 
Unterfchiebung  eines  neuen  Textes  meiftens  das  Werk  noch  wirkungslofer  machen,  als 
es  bis  dahin  war.  Daher  empfiehlt  es  fich,  von  folchen  gewaltfamen  Bearbeitungen 
grundfatzlich  iiberhaupt  abzufehen  und  ftatt  deffen  viel  eher  den  Verfuch  zu  machen, 
aus  dem  Geifte  des  Originals   heraus  Steigerungen  der  Wirkfamkeit  zu  erzielen. 

3.  Das  willkiirliche  Verandern  des  mufikalifchen  Ablaufs,  die  Verfetzung  der  vom 
Komponiften  in  einer  beftimmten  Reihenfolge  gefchaffenen  Nummern  wie  audi  die 
Verwendung  von  Mufikftticken  aus  anderen  Werken  oder  gar  von  anderen  Komponiften 
bzw.  dem  Bearbeiter  felbft  find  geeignet,  ein  Werk  ftatt  zu  retten,  vollig  zu  verball- 
hornen.    Von  folchen  Bearbeitungen  ift  daher  ganzlich  abzufehen. 

4.  Es  ift  in  jedem  Falle  darauf  zu  achten,  dafi  Bearbeitungen  nicht  aus  gefchaftlicher 
Spekulation  heraus,  fondern  einzig  und  allein  aus  der  unumftofilichen  dramaturgifchen 
Notwendigkeit  erfolgen  und  den  fchuldigen  Refpekt  vor  dem  grofieren  Meifter  niemals 
aufier  Acht  laffen. 

Heil  Hitler! 

gez.   Schloffer. 

Das  ift  naturlich  auch  ganz  im  Sinne  des  Fuhrers.  Und  ich  und  eine  grofie  Reihe  Gleich- 
gefinnter  waren  gliicklich  iiber  die  Anordnung.  Wie  wirkt  fie  fich  aber  praktifch  aus?  Be- 
arbeitungen werden  in  gleicher  Weife  nach  wie  vor  weitergegeben.  Zudem  find  die  Profpekte 
der  in  Frage  kommenden  Verleger  voll  von  Anpreifungen  folcher  Machwerke.  Kiirzlich  las  ich 
in  einem  folchen  Profpekt  der  Firma  Weinberger  fogar,  dafi  die  Bearbeitungen  der  Straufifchen 
Operetten  vom  Komponiften  (!)  bzw.  deffen  Erben  autorifiert  feien.  Nun,  was  den  Kompo- 
niften anlangt,  fo  macht  fich  der  Verlag  wohl  einen  fchlechten  Witz,  und  was  die  Erben  be- 
trifft,  fo  kann  man  nur  fagen:  wenn  diefe  das  kunftlerifche  Erbe  des  Meifters  fo  fchlecht 
verwalten  follten,  fo  mufS  eben  der  deutfche  Mufiker  aufflehen  und  feine  Stimme  im  Namen 
einer  fo  unerhorten  Kunftlererfcheinung,  wie  Johann  Straufi  es  gewefen  ift,  erheben!! 

Vor  einiger  Zeit  wollte  ich  das  „Verwunfchene  Schlofi"  von  Millocker  auffuhren.  Der  Ver- 
lag erklarte  uns,  das  Material  fei  vergriffen,  wir  mufken  die  „fehr  zu  empfehlende  Bearbei- 
tung" nehmen. 
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Was  foil  man  zu  folchem  Gebaren  fagen  und  wie  vertragt  fich  dies  mit  den  ausdriicklichen 
Anordnungen  der  Reichstheaterkammer? 
Mit  deutfchem  Grufi 

Heil  Hitler! 

Ihr  ergebener 

gez.  Dr.  Richard  Tanner. 

Mufikalifche  Kleinigkeitcn. 

In  einer  mittleren  Stadt  war  wahrend  der  Saifon  eine  Opernwoche  mit  einem  neueren  Werk 
beendet  worden,  dem  das  Publikum  —  wie  das  haufig  fo  iff  —  nicht  recht  folgen  konnte. 
Unter  den  Sangern,  die  den  verdienten  Dank  vor  dem  Vorhang  noch  entgegennehmen  durften, 
war  ein  witziger  Baffifl  mit  einer  drohnenden  Sprechftimme.  Als  namlich  der  Beifall  doch  recht 
vereinzelt  blieb,  rief  er  emport:  „Wie  auf  dem  Hiihnerhofe!  Da  laflen  die  Biefter  hier  was 
und  da  was  fallen!!" 

Wagners  hochdramatifche  Frauengeftalten  werden  —  vielleicht  einer  lieben  Gewohnheit  fol- 
gend?  —  gern  von  durchaus  anfehnlichen  und  umfangreichen  Vertreterinnen  diefes  Faches  dar- 
geftellt.  Eine  heute  fehr  bedeutende  Sangerin  erfiillte  diefe  wichtige  Bedingung  damals  noch, 
als  in  unferer  Stadt  „Parzival"  gegeben  wurde.  Sie  fang  die  Kundry,  das  „wilde  Weib", 
wahrend  unfer  Bafi  den  Gurnemanz  darftellte.  Sollte  er  nun  vor  fo  einem  vorzugsreichen  Gaft 
feine  Zunge  mafiigen  konnen? 

Da  hat  namlich  Kundry  auf  wildem  Ritte  das  Heilmittel  fur  den  kranken  Amfortas  gebracht. 
Erfchopft  liegt  fie  im  Gebufch  an  der  Seite,  als  Gurnemanz  das  Flafchchen  dem  Konig  iiber- 
reicht.  Amfortas  will  nun  wiffen:  „Und  wer  gewann  es?"  Worauf  der  unritterliche  Gurne- 
manz: „Dort  liegt's,  das  d  i  ck  e  Weib!    Kundry,  komm!!" 

Etwa  um  1700  kamen  die  heutigen  Tonbezeichnungen  aus  dem  Alphabet  auf  und  verdrang- 
ten  die  alten  Silben  ut,  re,  mi,  fa,  sol,  la.  Damals  platzten  die  Meinungen  heftig  aufeinander. 
Der  Hamburger  Mufiker  Johann  Matthefon  fchrieb  in  feinem  Buche  „Das  befchiitzte  Orchefter" 
im  Jahre  171 7  folgenden  Spottvers  auf  die  alten  Solmifationsfilben: 

Die  Schildwach'  Ut 
iff  ganz  kaput. 
Gefreiten  Re 
tut  nichts  mehr  weh. 
Der  arme  Mi 
verfchmachtet  hie. 
Der  Burfche  Fa 
verrecket  da. 
Calkator  Sol 
ftirbt  rafend  toll. 
Du  lahmer  La, 
Dein  End'  ift  da! 

In  einem  andern  mufikalifchen  Unterrichtswerk  von  1687  erfahren  wir,  warum  die  Bewohner 
von  Weingegenden  fo  fangesluftig  find  und  audi  fo  fchon  fingen.  Der  wurttembergifche  Organift 
Daniel  Speer  verrat  uns  das  Geheimnis: 

Harte  Waffer,  faurer  Wein, 
trinket  dies  die  grofite  G'mein, 
fingt  man   fchwer  und   fehr   unrein. 
Gutes  Waffer,  Met  und  Bier, 
alter  Wein  und  Malvafier 
bringet  rein'n  Gefang  herfiir. 
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Fine  necte   Anweifung   gibt  der  Flotenlehrer   Friedrichs    des    Grofien    Joh.    Joach.    Quantz    in 
feinem     Verfuch  einer  Anweifung  die  Flote  traversiere  zu   fpielen".    Da  fagt  er  namlich: 

Hierzu  kommt  audi  noch  wohl,  daf?  er  bey  foldien  Umftanden,  abfonderlich  bey  warmem 
Wetter  am  Munde  fchwitzet  und  die  Flote  folglich  nicht  am  gehorigen  Orte  feft  liegen  bleibt, 
fondern  unterwarts  glitfchet:  wodurch  das  Mundloch  derfelben  zu  viel  bedecket,  und  der  Ton, 
wo  er  nicht  gar  aufien  bleibet,  doch  zum  wenigften  zu  fchwach  wird.  Diefem  letztern  Ubel 
abzuhelfen  wifche  der  Flotenift  den  Mund  und  die  Flote  rein  ab,  greife  naclidem  in  die  Haare 
oder  Periicke  und  reibe  den  am  Finger  klebenden  feinen  Puder  an  den  Mund.  Hierdurch  wer- 
den  die  Schweifilocher  verftopfet  und  er  kann  ohne  grofie  Hindernis  weiter  fpielen." 

M     U     S      I     K     B      E     R     I     C     H     T     E 


STATTGEHABTE   URAUFF0HRUNGEN 
Konzertwerke: 

Walter  Abendroth;  Sinfonietta  (Baden- 
Baden,  4.  Intern,  zeitgenoffifch.es  Mufikfeft). 

Edmund  von  B  o  r  ck  :  Zwei  Arien  aus  der 
Oper  „Napoleon"   (Berlin). 

Alexander  Burgftaller:  Quintett  fiir 
Oboe,  Klarinette,  Horn,  Fagott  und  Klavier 
(Wien,  durch  Mitglieder  der  Wiener  Philhar- 
moniker  mit  Valesca  Burgftaller). 

Hans  Chemin-Petit:  Suite  fiir  Soloinftru- 
mente  aus  der  Mufik  zu  dem  Puppenfpiel  „Dok- 
tor  Fauft"  (Deutfchlandfender,  2.  April). 

Franz  Dannehl:  Violinfonate  in  g-moll 
(Miindien). 

Harald  Genzmer:  Konzert  fiir  Trautonium 
und  Orchefter  (Deutfchlandfender,   11.  April). 

Jofeph  Haas:  „Ans  Vaterland".  Hymne  mit 
grofiem  Orchefter  (Miinchen,  SchluMngen  der 
Stadt.  Singfchule). 

Kurt  Heffenberg  Concerto  grosso  D-dur 
(Baden-Baden,   4.   Intern,  zeitgen.   Mufikfeft). 

Max  Hohner:  Komodie  fiir  Orch.  in  Rondo- 
form  (Magdeburg,  unter  Leitg.  d.  Komponiften). 

Heinrich  Lemacher:  Concertino  fiir  Klavier 
und  Streichorchefter,  Werk  46  (K6ln/Rh.). 

Walter  Niemann:  Alte  niederland.  Volks- 
tanze  fiir  Klavier  Werk  149a  (Reidisfender 
Hamburg,  durch  den  Komponiften). 

Georg  Pirckmayer:  Sonatine  (Wien  durch 
Jofef  Dichler). 

Alfred  Rahlwes:  Violinkonzert  in  B-dur 
(Halle/S.,  Solift:  Ruth   Meifter). 

Kurt  Rafch:  Concertino  fiir  Klavier  und  Orch. 
(Baden-Baden,  4.  Intern,  zeitgen.  Mufikfeft). 

Emil  Rodger:  „Deutichlandlied"  fiir  Manner- 
chor  und  Klavier,  „Charakterftucke"  fiir  Violine 
und  Klavier,  Lieder  fiir  gem.  Chor  „Luft  im 
Lied"  (Altenburg,  „Gemifchter  Chorverein"  unter 
KM  Walter  Borrmann). 

Johannes  Schanze:  „Sinfonietta  domestica" 
(Wiesbaden,  19.  Marz). 

Heinrich  Kafpar  Schmid:  Flotenfonate. 
Werk  106  (Miinchen,  durch  Guftav  Scheck  und 
den  Komponiften). 


Franz  Sdimidt:  „Fuga  solemnis"  fiir  6  Trom- 
peten,  6  Horner,  3  Pofaunen,  Bafituba,  Pauken 
und  Tamtam  (Wien  unter  Oswald  Kabafta). 

Max  Seeboth:  Konzert  fiir  Violine  und  Or- 
chefter (Magdeburg,  unter  GMD  Erich  BShlke, 
Solift:  Otto  Kobin). 

Hermann  Simon:  Scherzlieder  in  alten  und 
neuen  Tanzformen  auf  Texte  von  Goethe  (Ber- 
lin, Blaferquartett  der  Berliner  Staatsoper  mit 
Giinther  Baum  als  Soliften). 

Richard  Strauft:  „Durch  Einfamkeiten". 
Miinnerchor  a  cappella  (Wien,  Jubilaumskonzert 
des  Wiener  Schubertbundes,  1.  April). 

Kurt  Striegler:  Romantifche  Fantafie  (Mei- 
ningen  unter  KM  Carl  Maria  Artz). 

Richard  Wiirz:  Lieder  nach  Texten  von  Ru- 
dolf Binding  (Miinchen). 

Biihnenwerke: 

Paul  von  Klenau:  „Elifabeth  von  England" 
(Kaffel,  Staatstheater,  29.  Miirz). 

BEVORSTEHENDE  URAUFFOHRUNGEN 

Konzertwerke: 

Erich  Anders:  Konzert  f.  Oboe  und  Orchefter 
(Reidismufiktage  Diiffeldorf  unter  MD  Albert 
Bittner,   16.  Mai). 

Alfred  Berghorn:  Auferftehungschor  Werk 
28  fiir  4 — 6ft.  gem.  Chor  und  Orgel  (Dresden, 
durch  den  Kreuzchor  unter  R.  Mauersbergerl. 

Max  Biittner:  2.  Symphonie  in  h-moll  Werk 
48  (Liegnitz,  unter  MD  Heinrich  Weidinger). 

Hermann  Erdlen:  Introduktion  und  Cha- 
conne  fiir  Solovioline  und  Orchefter  (Reidis- 
mufiktage Diiffeldorf,  unter  GMD  Hugo  Balzer, 
20.  Mai). 

Paul  Graener:  „Prinz  Eugenius,  der  edle 
Ritter".  Variationen  fiir  gr.  Orchefter,  Werk  106 
(Reichsmufiktage  Diiffeldorf,  21  Mai). 

Johannes  Hermann  Miiller:  Vier  Spruch- 
gedichte  (Paul  Ernft)  fiir  Gefang  und  Klavier 
(Reichstagung  d.  Paul  Ernft-Gefellfchaft,  Leipzig, 
14.  Mai). 

Johannes  Przediowfky:  Suite  f.  Klavier 
(Reichsmufiktage  Diiffeldorf,    18.   Mai). 
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E  r  n  ft  Schiffmann:  Strcichquartett  (Reichs- 
mufiktage Diiffeldorf,   18.  Mai). 

Hermann  Simon:  Sinfonifche  Gefange  fur 
eine  Baritonftimme  und  Orchefter  (Reichsmufik- 
tage  Diiffeldorf  unter  GMD  Hugo  Balzer,  20. 
Mai). 

Heinz  Tieflen:  Paffacaglia  und  Fuge  fiir 
Orgel  (Reichsmufiktage  Diiffeldorf  unter  GMD 
Hugo  Balzer,   14.  Mai). 

Max  Trapp:  Konzert  fiir  Orchefter  (Reichs- 
mufiktage Diiffeldorf  unter  GMD  Hugo  Balzer, 
14.  Mai). 


Otto   W  a  r  t  i  f  ch  :   Konzert   f.   Saiteninftrumente 

(Reichsmufiktage    Diiffeldorf,    unter    MD    Albert 

Bittner,   16.   Mai). 
Gerhard  F.  We  hie:  „Der  frohe  Menfch"  fiir 

Manner-,    Frauen-     und    gem.    Chor    Werk     56 

(Berlin). 
Franz    W  6  d  1  :    Blafcrquintett    (Reichsmufiktage 

Diiffeldorf,   15.  Mai). 


BUhnenwerke: 

Alfred      Irmler:      „Die      Nadnigall". 
(Reichsmufiktage  Diiffeldorf,    17.   Mai). 


Oper 


MUSIKFESTE  UND  TAGUNGEN 


IV.  INTERNATIONALES 

ZEITGENOSSISCHES   MUSIKFEST 

IN  BADEN-BADEN. 

30.  Marz  bis  2.  April   1939. 

Von  Elfa  Bauer,  Baden-Baden. 

Zum  vierten  Male  war  Baden-Baden  Startplatz 
zum  Fluge  der  Nationen  ins  Neuland  der  Mufik, 
wie  zum  immer  wieder  wirkfamen  Riickblick  auf 
Alt-Entdecktes.  Klingender  Gedankenaustaufch  der 
verfchiedenen  Lander.  Neben  dem  Knappen, 
Suitenhaften  wurden  in  fail  alien  dargebotenen 
neuen  Werken  die  vorklaffifchen  konftruktiven 
Formen  (Fuge,  Paffacaglia  ufw.)  befonders  bevor- 
zugt.  Anregend  war  es,  die  nationale  Eigenart  der 
Deutfchen,  Franzofen,  Niederlander,  Ungarn,  Boh- 
men,  Italiener  klar  aus  den  Werken  zu  erkennen, 
zumal  audi  als  Mittler  moglichft  Kiinftler  der  Ur- 
fprungslander  mitwirkten.  Klang  und  Farbe  wer- 
den  wieder  eingebaut,  befonders  bei  der  mit  dem 
Volkstum  verwurzelten  Mufik.  Das  rein  technifche 
KSnnen  fteht  aufier  aller  Frage.  Kultivierte  Viel- 
falt  des  Klanges,  des  Rhythmus  bei  vollendeter 
Wiedergabe  durch  GMD  G  o  1 1  h  o  1  d  E.  L  e  f  - 
f  i  n  g.  Es  werden  alte  Formen  neu  gegoflen  als 
Briicke  zum  Beftehenden,  die  alte  Sehnfucht  nach 
dem  Unendlichen  mit  neuen  Richtlinien  in  Har- 
monie  zu  bringen. 

Es  kamen  in  drei  Orchefterkonzerten  folgende 
Komponiften  zu  Gehor: 

Hans  Brehme,  Stuttgart,  mit  dem  in  diefen 
Blattern  bereits  befprochenen  „Triptychon,  Fantafie, 
Choral  und  Finale  iiber  ein  Thema  von  Handel" 
Werk  33.  Das  Werk  des  begabten  eigenperfonlichen 
Kiinftlers   fand    eine   fehr  beif'allige   Aufnahme. 

Hans  Ofieck,  Holland,  fagt  in  feiner  „Fan- 
tafie  iiber  ein  hollandifch.es  Seemannslied  fiir  Kla- 
vier  und  Orchefter"  iiber  feine  kompofitorifchen 
Fortfchritte  nichts  wefentlich  Neues  aus.  Klar,  un- 
problematifch,  flott  und  apart  gefchrieben.  Er 
fpielte  den  Soloteil  in  gediegenem,  feinnervigem 
Klavierftil  fehr  temperamentvoll. 

Walther  Abendroth.  Der  bekannte 
Schriftleiter  des  Berliner  Lokalanzeigers  und  Pfitz- 


ner-Biograph  brachte  cine  Urauffiihrung  „Sinfo- 
nietta"  zu  Gehor.  Das  dreifatzige  Werk  ift  die 
Arbeit  eines  ernfthaften  Kiinftlers,  der  die  moderne 
Klangpalette  beherrfcht,  fie  formorganifch  behan- 
delt  mit  fchoner  breiter  Kantilene  im  langfamet? 
Satz  und  wekausgefponnen  in  den  beiden  Eck- 
fatzen. 

Kurt  Rafch,  Berlin.  Concertino  fiir  Klavier 
und  Orchefter,  UA.  Auf  der  Suche  nach  einem 
eigenen  Stil  entfteht  hier  ein  etwas  zwiefpaltiges, 
vierfatziges  Werk,  in  der  Anlage  recht  intereffant 
eckig,  hammernd,  fcherzhaft,  weich  und  im  letzten 
Satz  chaotifche  Entfeffelung  aller  Moglichkciten 
auch  in  klaviertechnifcher  Hinficht.  E  r  w  i  n  B  i  - 
f  ch  o  f  f ,  Koln,  der  fiir  den  erkrankten  Kollegen 
Stein  das  Klavierfolo  iibernommen  hatte,  erfpielte 
dem  Werk  dank  feines  virtuofen  Konnens,  unter- 
ftiitzt  von  der  umfichtigen  Leitung  Leffings  und 
dem  fabelhaft  fpielenden  Orchefter  einen  Achtungs- 
crfolg. 

Miklos  Rozfa,  Ungarn,  ift  ein  Vollblut- 
mufiker,  der  Form,  Geift  und  Idee  beherrfdit  und 
natiirlich  verwendet.  Das  uraufgefiihrte  Capriccio, 
Paftorale  e  Danza  ift  durchaus  bodenftandige  Mufik 
eines  Kontrapunktikers  eigener  Pragung.  Das  Werk 
ift  dreifatzig.  Auf  einem  offer  wiederkehrenden 
Quartenmotiv  baut  fich  die  Einleitung  auf,  Brat- 
fchen  fetzen  mit  dem  Hauptthema  ein,  das  fich 
vom  Piano  bis  zum  Fortiffimo  im  Orchefter  ftei- 
gert,  ein  zweites  graziofes  Thema  folgt,  die  Solo- 
violine  leitet  zum  Hauptthema  zuriick  und  der  Satz 
verklingt  nach  einem  luftig  ftampfenden  Rhythmus 
der  tiefen  Streicher.  Der  zweite  Satz  malt  land- 
liche  Friihlingsftimmung  im  ungarifchen  Land  in 
einer  mufikalifch  au{?erft  reizvollen  Schattierung. 
Der  dritte  Satz  mit  feinen  refoluten,  energifchen 
und  urwiichfigen  Bauerntanzen  ift  rhythmifch  hodi 
intereffant  und  charakteriftifch   verarbeitet. 

Giovanni  Salviucci,  Italien.  Intro- 
duzione,  Paffacaglia  e  Finale.  Ein  ungemein  ftar- 
kes  Snick  des  friih  verftorbenen  jungen  Kiinftlers. 
Weltabgewandte  tiefe  Gedanken,  das  Formale  ver- 
lebendigt  durch  tiefe  Innerlichkeit.  Weit  gefpon- 
nene  Melodiebcigen  in  der  wundcrbaren  Paffacaglia 
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und  bildnerifcher  Geftaltungswillen  brucknerifch  in 
die  moderne  Tonfprache  tiberfetzt. 

Jean  Clergue,  1896  in  Luchon  geboren, 
ftudierte  in  Touloufe  und  Paris,  ift  ftiindiger  Diri- 
ment des  franzofifchen  Rundfunks.  Seine  Ballade 
fur  Violine  und  Orchefter;  die  hier  zur  Urauffuh- 
rung  gelangte,  ift  ein  warmer,  naturlich  und  un- 
gehemmt  ftromender  Gefang,  durchaus  geigerifch 
gefchrieben,  in  differenzierter  Inftrumentation.  Das 
Stiiek  hat  Atmofphare.  Frau  Renee-Chemet, 
Paris,  fpielte  den  Solopart  mit  grofier  Uberlegen- 
heit  in  mufikalifcher  und  geiftiger  Beherrfchung,  in 
Griff-  und  Bogentechnik,  fowie  Schonheit  des  Tones 
fafzinierend. 

G.  Franc.  Malipiero.  (UA)  „Ecuba".  6 
Coramenti  sinfonici  per  la  tragedia  di  Euripide. 
Das  Drama  des  Euripides  feffelte  die  mufikalifche 
Seele  des  Italieners.  Malipiero  fchreibt  in  dem  ihm 
eigenen  Stil,  der  klaren  Handfchrift  des  gereiften 
Mufikers  hier  eigentlich  keine  dramatifchs  Illuftra- 
tion  zu  der  furchtbaren  Schickfalstragodie  der  He- 
kuba,  fondern  fchildert  in  ergreifenden  Tonen  die 
auch  allgemein  menfchliche  Bezirke  beriihren,  den 
Leidenszuftand  der  tief  verwundeten  und  endlich 
zur  Rache  aufgepeitfchten  Mutterfeele,  in  deren 
Trauergefang  und  tiefer  Refignation  fich  jedoch 
ganz  leife  angedeutet  wieder  die  Hoffnung  regt, 
die  jedem  Lebenden   innewohnt. 

Eduardo  Fabini,  Uruguay.  Mburucuja 
(Waldesraufchen).  Quadro  sinfonico  dal  Balletto 
omonino.  In  farbig  belebten,,  raffiniert  fchattierten 
Kontraften  (Schwirren  der  Kolibris,  ftampfende 
Elefantenherde,  geheimnisvolle  Naturlaute)  fchreibt 
der  Siidamerikaner  ein  Tongemalde  in  weftlich 
orientierter  Inftrumentation,  die  er  in  hohem  MaEe 
beherrfcht. 

Marcel  Poot,  Belgien.  Triptique  Sympho- 
nique  (II.  Symphonie)  UA.  In  einer  halb  klaffi- 
fchen,  halb  neuzeitlichen  fymphonifchen  Polyphonie 
rollen  vor  uns  gleich  einem  landfchaftlich  gebun- 
denen  Gemalde  die  drei  Satze  ab.  Ziigig  hin- 
geworfen  im  erften  Satz  die  Verarbeitung  eines 
alten  Volksliedes,  das  auch  wir  als  Kinderliedchen 
kennen  („Hoppe,  hoppe,  Reiter")  mit  einem  klang- 
vollen  und  nachdenklichen  Andante  und  dem 
fchwerelos  und  freudig  bewegten  Schlufifatz,  bunt 
im  Klang  und  ausgezeicfmet  in  der  Vereinigung 
von  finfonifcher  Tradition  und  neuem  Stilwillen. 

Kurt  Heffenberg,  Frankfurt.  Concerto 
grosso  D-dur  (UA).  Das  Werk  des  jungen  Frank- 
furters lie6  aufhorchen.  Diefe  drei  Satze:  Allegro 
ma  non  troppo,  Adagio  und  Allegro  moderato 
zeigen  die  Handfchrift  eines  Kiinftlers  von  Gefiihls- 
unmittelbarkeit.  Seine  Technik  ift  ftreng  formal, 
bis  ins  Kleinfte  durchdacht.  Eine  fubftanzielle  Ge- 
dankentiefe  fpricht  aus  der  leuchtkraftigen  Parti- 
tur.  Er  kann  ein  Adagio  fchreiben,  das  die  Seele 
bewegt. 


Bohuslav  Martinu,  Bohmen.  1890  in 
Policka  geboren,  ftudierte  in  Prag,  fpater  in  Paris 
bei  Rouffel.  Das  Konzert  fiir  Cello  und  Orchefter 
erlebte  feine  erfte  konzertmafiige  Auffiihrung  in- 
nerhalb  des  Mufikfeftes.  Es  ift  ein  fehr  problema- 
tifches  Werk  von  einer  unerbitilichen  Motorik  und 
Sachlichkeit  in  den  Eckfatzen,  der  Rhythmus  der 
Zeit  wird  eingefangen.  Im  Andante  erbliiht  die 
fchillernde  Melodik  bohmifcher  Folklore.  Geballte 
Lebensenergie  eines  Vollblutmufikers.  Pierre 
F  o  u  r  n  i  e  r,  Paris,  ift  ein  Cellift  von  aufiergewohn- 
lichem  Format.  Er  fpielte  virtuos,  wie  ein  Metro- 
nom  die  Paflagen  hammernd,  dabei  feinnervig  und 
mit  dem  heifien  Temperament  des  geiftvollen  Fran- 
zofen,  der  das  Bildhafte  der  Kompofition  heraus- 
ftellt  und  auch  eine  wundervolle   Kantilene   fpielt. 

Florent  Schmitt,  Frankreich.  Suite  sans 
esprit  de  suite.  Romantifche  Muiik,  deren  Reiz  in 
der  beftrickenden  Orchefterkunft  des  Meifters  liegt. 
Die  fcharfe  Charakteriftik  der  einzelnen  Tanze, 
die  Kraft  der  Spannungen  im  Wechfel  des  bald 
Draufgangerifchen,  bald  ganz  Verinnerlichten  und 
die  formale  Gefchloffenheit  zeigen  die  Handfchrift 
eines  Kiinftlers,  der  feiner  Mufik  den  Stempel 
der  in  fich  felbft  befriedeten  Ausdruckswelten  auf- 
driickt. 

Harald  Saeverud,  Norwegen,  1897  in 
Bergen  geboren,  ftudierte  dortfelbft,  fpater  in  Ber- 
lin Mufik.  Er  komponierte  hauptfachlich  fiir  Or- 
chefter, abgefehen  von  kleineren  Klavierfachen. 
Canto  Ostinato  Werk  9  UA.  Die  Arbeit  eines 
ernfthaft  Suchenden.  Menfch,  Werk  und  Landfchaft 
find  hier  nicht  zu  trennen.  Seine  Mufik  ift  herb, 
bei  fparfarnften  Mitteln  ftreng  in  ktihner  Kombi- 
nation,  ohne  jede  Konzeffion.  Im  Canto  ftill,  weit 
in  fich  hineinhorchend,  im  ostinato  zu  braufender 
Steigerung  fich  erhebend  und  wie  der  Menfch  ver- 
fchloffen  und  eigentlich  wortkarg. 

Mit  der  Paffacaglia  und  Fuge  nach  Frescobaldi 
von  Karl  Holler,  Frankfurt,  die,  gleichzeitig 
einen  Hohepunkt  bedeutete,  fchloffen  die  Orchefter- 
konzerte. 

Wegbereiter  im  wahrften  Sinne  des  Wortes  war 
GMD  G  o  1 1  h  o  1  d  E.  L  e  f  f  i  n  g  den  Werken, 
die  er  bis  ins  Kleinfte  ausgefeilt  meifterhaft  darbot, 
unterftiitzt  von  unferem  Orchefter,  das  fich  mit 
Hingabe  und  unermudlichem  Fleifi  jedes  einzelnen 
Mufikers  den  geftellten,  oft  fchwierigen  Aufgaben 
hingab. 

Kammermufik. 

In  der  Kammermufikveranflaltung  im  Rahmen  des 
Feftes  horte  man  von  Jan  R  i  v  i  e  r  ,  Frankreich, 
ein  Trio  a  Cordes  pour  Violon,  alto  e  Violoncello. 
Das  Werk  enthalt  drei  Satze,  oder  beffer  gefagt, 
drei  Stiicke,  von  denen  jedes  feinen  eigenen  Cha- 
rakter  hat.  Es  find  lyrifche  Epifoden,  ausdrucks- 
betont  in  fubtiler  Klangbehandlung,  gefpielt  vom 
Quartetto  della  musicale  Romana,  das  die  Eigenart 
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des  Komponiften  in  fchlackenfreier  Unmittelbarkeit 
zur  Wirkung  brachte. 

Das  befte  und  talentvollfte  Werk  im  Sinne  zeit- 
genoffifcher  Kammermufik  war  das  Streichquartett 
Nr.  1 1  von  Wolfgang  Former,  vom  erften 
bis  zum  letzten  Ton  feffelnd,  in  Beziehung  auf 
Ton,  Phrafierung,  dynamifche  Stufung  und  innere 
Geftaltung  ausgezeichnet  von  den  Herren  B  e  1  a  r  - 
dinelli,  Sentuti,  Gardin  und  F  u  f  i  1 1  y 
(Quartetto  romana)  gefpielt. 

Zwifchen  diefen  beiden  Werken  ftanden  die  Ur- 
auffiihrung  der  Konzertmufik  fiir  Klavier  in  zwei 
Teilen  von  Helmut  Degen  und  Lieder  von 
Julius   Weismann. 

Degens  Starke  liegt  wohl  mehr  auf  dem  Gebiete 
finfonifcher  Muilk.  Die  karge  Einfallskraft  und 
faft  asketifche  Strenge  feines  Klavierkonzertes  in 
zwei  Teilen  —  langfame  Einleitung,  einfatziger 
Hauptteil  und  Finaleausbau  —  verdankte  feine 
Wirkung  dem  glanzenden  Vortrag  E  r  w  i  n  B  i  - 
fchoff  s,  Koln,  feiner  Anfchlagskultur,  Phrafier- 
kunft  und  Beherrfchung  der  nidit  geringen  Schwie- 
rigkeiten  des  Werkes. 

Die  fieben  Lieder  von  Weismann,  von  ihm  felbft 
begleitet,  wurden  von  Frau  S  ch  6  n  i  n  g  ,  feiner 
Tochter  in  ernfter  tiefer  Innerlichkeit,  iiberlegener 
und  regfamer  Geftaltung  und  fchoner  Tongebung 
gefungen.  Sie  bereichern  den  deutfchen  Liedfchatz 
und  breiten  ihre  innige  empfindfame  Welt  auch 
im  Bereich  des  Volksliedhaften  aus. 

Chorkonzert 
ausgefiihrt    vom     Aachener    Domchor    unter 
Leitung  von  Prof.  Dr.   Th.  B.  R  e  h  m  a  n  n.    Alte 
und  neue  vlamifche  Mufik. 

„Wie  Natur  im  Vielgebilde,  einen  Gott  nur 
offenbart,  fo  im  weiten  Kunftgefilde  webt  ein  Sinn 
der  ew'gen  Art"  mochte  man  mit  Goethe  diefen 
Abend  ftarken  inneren  Erlebens  iiberfchreiben: 
Geiftliche  Gefanige  aus  dem  ij.  und  16.  Jahrhun- 
dert.  Zwei  Chortriptychen  „Chriftus"  und  „Unfere 
liebe  Fraue",  von  Mortelmans  „Caecilia"  und 
de  Vocht  „Himmlifche  Prozeffion".  Ferner  alte 
Minneweifen  von  de  Pres,  Regnaert,  Ifaac  („In 
meinem  Sinn",  „Venus  du  und  dein  Kind",  „Inns- 
bruck,  ich  mufl  dich  laffen").  Dann  Geufenlieder 
von  Hoof  „Berg  op  Zoom"  und  von  Meulemanns 
altvlamifche   Volkslieder,   tauter  Liedperlen. 

Man  wurde  von  dem  Stimmklang  und  Stimm- 
zauber  vollkommen  eingefponnen  und  vergafi  dar- 
iiber  beinahe  die  Kompofitionen.  Das  war  Mufik, 
rein,  fo  fein  phrafiert,  fo  frifch,  klangfreudig, 
elaftifch,  empfindfam,  natiirlich  gewachfen,  dafi 
einem  das  Herz  weit  wurde.  Der  Chor  hat  aber 
in  Prof.  Rehmann  auch  einen  Leiter,  wie  fie  felten 
find.  Er  gibt  nicht  nur  das  technifche  Riiftzeug 
fiir  diefe  6,  8  und  vierftimmigen  Gefange  und 
deren  einwandfreie  Wiedergabe,  fondern  vermittelt 
den  Jungens  audi  den  Geift  und  feelifchen  Gehalt, 


fo  dai$  es  nur  noch  einer  leifen  Zeichengebung  be- 
darf;  um  das  Kunftwerk  in  feinem  vollen  Wert 
erklingen  zu  laffen. 

KIRCHENMUSIKALISCHE 
TAGUNG  IN  DUSSELDORF. 
Von  J.  Ha  f  per,  Duffeldorf. 
Aus  Anlafi  feines  5o;ahrigen  Beftehsns  veranftal- 
tete  der  Landesverband  der  evangeli- 
fchen  Kirchenchore  im  Rheinland  Kir- 
chenmufiktage  in  Duffeldorf,  die  mit  einer  Arbeits- 
tagung  fiir  Kirchenmufiker  und  Pfarrer  und  einer 
Gemeindefingwoche  als  werktatiger  Auftakt  in 
Kaiferswerth  begannen  und  in  einem  feftmufika- 
lifchen  Sonntag  mit  Feftgottesdienfl:  und  offenem 
Volksfingen  ihren  Hohepunkt  erreichten.  Die  Ver- 
bandsleitung  unter  Fiihrung  von  KMD  Ferdi- 
nand Schmidt-  Diiren  als  Obmann  hatte  der 
ganzen  Tagung  die  Aufgaben  geftellt,  Gemeinde- 
finggut  zu  verafbeiten,  durch  umfaffende  Vortrage 
brennende  Gegenwartsfragen  des  Kirchenchorlebens 
zu  behandeln,  mit  fiinf  Kirchenmufiken  gottes- 
dienftliche  Mufik  der  Vergangenheit  und  Gegen- 
wart  zu  bieten  und  auch  die  Frage  der  Neben- 
gottesdienfte  praktifch  zu  beleuchten,  um  damit  „in 
dankbarer  und  aufmerkfamer  Befinnung  der  Ver- 
gangenheit zu  priifen,  in  offener  Sachlichkeit  die 
Gegenwart  zu  fehen  und  durch  klare  Zielfetzungen 
die  Verantwortung  der  Zulkunft  zu  iibernehmen". 
Lenkte  D.  Paul  Graff-Hannover  den  Blick  auf  die 
„Verkummerung  evangelifchen  Gottesdienftlebens", 
um  neue  Auftriebe  zu  begriinden,  fo  betrachtete 
Oberkonfiftorialrat  Lie.  Dr.  Oskar  Sohngen-Berlin 
den  „Kirchenchor  als  eine  Einrichtung  der  Kirchen- 
gemeinde",  wahrend  an  der  praktifchen  Singarbeit 
Landesobmann  Schmidt,  Karl  Rahner  und 
Walter  Kiefner  und  im  Fachgebiet  der  Orgel 
Dr.  Hans  Klotz-  Aachen  umfichtig,  anregend 
und  fordernd  beteiligt  waren.  Wie  grofi  die  Fiille 
alter,  leider  vergeffener  Mufik  iff  und  wie  fpiirbar 
in  der  jungen  Generation  fich  neues  Werden  ankiin- 
digt,  beftatigten  die  verfchiedenen  Kirchenmufiken, 
obfehon  die  Frage  noch  keineswegs  fpruchreif  iff, 
inwieweit  die  aufbauenden  Krafte  der  Gegenwart 
zu  den  alten  Fundamenten  zuriickkehren  miiffen 
oder  zu  neuen  Ufern  vorzuftofien  haben,  wie  das 
jetzt  fchon  auf  dem  Gebiet  des  neuen  Gemeinde- 
liedes  gefchieht.  Die  vom  Effener  Pauluschor 
(KMD  O  1 1  o  H  e  1  m  und  Prof.  M.  Schneider- 
Orgel)  gebotene  „Alte  und  neue  Oftermufik"  ftellte 
anfchaulich  zeitgenoffifche  Tonfetzer  wie  Karl 
Haffe,  Helmut  Degen,  Rudolf  Hanebeck,  Werner 
Lieske,  Karl  Kappeffer  und  Kurt  Thomas  heraus, 
deren  vielgefichtiges  Geftalten  durch  eine  vom 
Barmer  Bachverein  (Fritz  Bremer  und 
Albert  Thate,  Orgel)  auf gezeigte,  nur  dem 
konfequent  neuformenden  Tun  Ernft  Peppings  ge- 
widmete  Mufik  erganzt  wurde.  Ferner  feien  die 
Darbietungen  „AIte  Chor-  und  Orgelmufik"   durch 
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die  Elberfelder  Kurrende  (Otto  vom 
B  a  u  r  ,  Dr.  R.  C  z  a  ch  ,  Orgel),  eine  ftilbeherrlchte 
Wieder»abe  von  Heinrich  Schiitzens  „Auferftehungs- 
Hiftorie"  durch  die  Koine  r  Kantorei  unter 
Hans  Hulverfcheidts  Leitung  (Franz 
L  e  "  r  a  n  d  ,  E  vangelift ;  Paul  N  i  t  1  ch  e  ,  Ar- 
thur Rot,  Martin  Jtilich,  Lore  Pax- 
mann,  Helmut  Kahlhofer,  Continuo) 
und  die  eindrucksvolle  Deutung  barocker  Chor- 
und  Orgelmufik  durch  die  Niederrheinifche 
Chorgemeinfchaft  (Karl  Rahner;  Stadt- 
organift  Kurt  Beer,  Orgel)  als  Beii'piele  echter 
kirchenmufikalifcher  Haltung  genannt.  Am  Feft- 
fonntag  vereinigten  fich  viele  hundert  Mitglieder 
zahlreicher  Synoden  zu  gottesdienftlichem  und  ge- 
felligem  Volksfingen.  Ein  Feftakt  gab  Ruck-  und 
Ausblicke  und  bekannte  fich  durch  eine  feierliche 
Fiihrerehrung  eindeutig  zur  Gegenwart. 

EISENACHER  BACHTAGE    1939. 

19.  Marz  bis   7.   April. 

Von  Giinther  Kohler,  Eifenach. 

Die  Verpflichtung,  die  die  Geburtsftadt  des  gro- 
fien  Thuringer  Meifters  Johann  Sebaftian  Bach  in 
der  Pflege  feiner  Werke  ilbernommen  hat,  findet 
in  den  alljahrlichen  Geburtstagsfeiern  ihren  finn- 
gemafien  Ausdruck.  Es  bedeutet  fur  die  Kultur- 
arbeit  der  Wartburgftadt  einen  auserwahlten  Hohe- 
punkt,  wenn  die  mufikausiibenden  und  mufik- 
fordernden  Korperfchaften  fich  alljahrlich  in  den 
Marztagen  zu  einer  gemeinfamen  groEen  Ehrung 
des  Meifters  zufammenfinden.  Diesmal  waren  es 
der  B  a  ch  v  e  r  e  i  n  ,  der  B  a  ch  -  und  Georgen- 
k  i  r  ch  e  n  ch  o  r  ,  der  Mufikverein  und  das 
Stadtifche  Orchefter,  die  in  einer  wohl- 
geftalteten  Folge  das  Lebenswerk  Johann  Sebaftian 
Bachs  erftehen  lieGen.  Es  mag  hierbei  auch  eine 
kleine  raumliche  Veranderung  Beachtung  finden. 
Das  Bachdenkmal,  das  alte  Wahrzeichen  des  Eife- 
nacher Marktplatzes  vor  dem  Weftportal  der  Ge- 
orgenkirche,  ift  im  Zuge  der  Erneuerung  des  Stadt- 
bildes  auf  dem  Frauenplan  aufgeftellt  worden  und 
hat  damit  eine  ebenfo  wiirdige  Statte  unmittelbar 
neben  dem  Bachmufeum  gefunden.  In  der  Vorhalle 
der  Georgenkirche  aber  wurde  in  den  Bachtagen 
1939  ein  Bronzeftandbild  Bachs  enthiillt,  das  im 
Auftrage  des  thiiringiichen  Landeskirchenrates  von 
dem  Berliner  Bildhauer  Paul  Birr  geftaltet 
worden  ift.  Damit  hat  Bachs  Taufkirche  einen  dem 
grofien  Meifter  wiirdigen  Ehrenraum  erhalten,  und 
der  Befucher  der  Wartburgftadt  fchreitet  vor  dem 
Betreten  der  alten  gotifchen  Kirche  durch  diefe 
Halle  in  ftillem  Gedenken  der  Grofte  des  Konigs 
der  deutfchen  Mufik. 

Im  Mittelpunkt  der  mufikalifchen  Gaben  ftand 
die  Weiheftunde  am  21.  Marz  im  kerzenerleuchte- 
ten  Inftrumentenraum  des  Bachmufeums,  nadhdem 
fich  vorher  die  Eifenacher  Schuljugend  auf  dem 
Frauenplan  vor  dem  Bachdenkmal  und  dem  Bach- 


haus  zu  einer  eindrucksvollen  Feier  mit  Kranz- 
niederlegung  und  Gefangen  der  Kurrende  ver- 
fammelt  hatte.  Die  Weiheftunde  im  Bachhaus  ge- 
ftalteten  die  Mitglieder  des  Kammermufikkreifes 
Sdieck-Wenzinger  Grete  Barth-Hcukcs- 
h  o  v  e  n  -  Koln  (Violine),  Fritz  Neumeyer- 
Saarbriicken  (Cembalo),  Guftav  S  ch  c  ck  -  Berlin 
(Flauto  traverso)  und  Auguft  Wenzinger- 
Bafel  (Viola  da  gamba).  Die  Werke,  die  hier 
erklangen,  gaben  durch  den  Adel  der  tiefen  Barock- 
ftimmung  ein  unverfalfchtes  Bild  vom  Schaffen  des 
Meifters.  Die  Inftrumente  ftellten  fich  einzeln  vor 
in  einer  Sonate  h-moll  fur  Flauto  traverso,  in  einer 
Toccata  fur  Cembalo,  in  der  Violinfonatc  E-dur 
und  in  der  D-dur  Gambenfonate.  Die  Triofonate 
in  G  fafite  alle  Inftrumente  zufammen  und  be- 
fchlofi  die  mufikalifche  Feier. 

Drei  grofie  Konzerte  waren  dem  Gefamtfchaffen 
des  Meifters  gewidmet.  Der  Eifenacher  Mufik- 
verein hatte  unter  feinem  bewahrten  Leiter,  Stu- 
dienrat  Konrad  Freyfe,  in  liebevoller  und 
hingebender  Probenarbeit  Bachs  luftige  ,,Muller- 
kantate  vom  zufriedengeftellten  Aolus"  und  Han- 
dels  Liebesfpiel  „Acis  und  Galatea"  einftudierc 
und  zur  Freude  des  grofsen  Auditoriums  in  einer 
erfolgreichen  Auffiihrung  zu  Gehor  gebracht.  Die 
Soliften  waren  Martha  S  ch  i  1 1  i  n  g  -  Berlin 
(Sopran),  Hildegard  Frankc  -Arnftadt  (Alt), 
Anton  Knoll-  Frankfurt  (Tenor),  Hans 
H  6  h  n  -  Eifenach  (Tenor)  und  Paul  Giimmer- 
Hannover  (Bafi).  Das  ftadtifche  Orchefter,  das  in 
diefem  Konzert  am  Erfolg  wefentlich  beteiligt  war, 
brachte  unter  der  Leitung  des  ftadtifchen  Mufik- 
direktors  Walter  Armbruft:  im  Rokokofaal 
des  Eifenacher  Stadtfchloffes  ein  Kammerkonzert, 
in  deffen  Vortragsfolge  zwei  Sinfonien  erftmalig 
aufgefiihrt  wurden,  die  die  Bezeichnung  „dell. 
sign.  Back"  tragen  und  einem  der  Bache  ftiliftifch 
zuzufchreiben  find.  Man  vermutet,  dafi  Johann 
Jakob  Bach  (geft.  1722),  der  Bruder  Johann  Se- 
baftians,  der  Komponift  diefer  Werke  ift,  obfehon 
der  ftiliftifche  Charakter  auf  eine  etwas  fpatere 
Zeit  hindeutet.  Die  Urfchriften  liegen  in  der  Uni- 
verfitatsbibliothek  Upfala.  Sie  wurden  als  Ab- 
fchrift  vom  Bachmufeum  zur  Verfiigung  geftellt. 
Unter  der  Leitung  von  Landeskirchenmufikwart 
Erhard  Mauersberger  kam  als  kronender 
Abfchlufi  der  feftlichen  Tage  am  Karfreitag  Bachs 
fchonftes  und  grofkes  Chorwerk  zu  eindrucksftarker 
Wiedergabe.  Mit  der  Matthauspaffion  hat  der 
Bach-  und  Georgenkirchenchor  im  Verein  mit  der 
Eifenacher  Kurrende  und  dem  verftarkten 
ftadtifchen  Orchefter  ein  neues  Beifpiel  feines  aus- 
gezeichneten  chorifchen  Konnens  gegeben.  Als  So- 
liften wirkten  in  diefer  Auffiihrung:  Maria 
Augenftein-  Leipzig  (Sopran),  H  e  r  t  h  a 
B  o  h  m  e  -  Dresden  (Alt),  Wilhelm  Ulbricht- 
Berlin  (Tenor),  Johannes  Ottel-  Leipzig 
(Bafi).    Die  kleineren  Partien  lagen  in  den  Handen 
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von  den  Eifenachern  Kurt  Ehrhardt  und 
Hans  H  6  h  n.  Ein  Orgelabend  mit  Paul  H  o  p  f 
und  alte  Blasmufiken  im  Schlofihof,  ausgefiihrt 
vom  Mufikkorps  des  Panzer-Regiments  2  unter 
Leitung  von  Mufikmeifter  Heinz  Walter  fiill- 
ten  die  vielgeftaltige  Vortragsfolge  der  Bachtage 
wiirdig  aus. 

MUSIK  UM  BACH. 

Das   5.  Bachfeft  der  Stadt  Kothen. 

Von  Dr.  Hans  Georg  Bonte,  Deffau. 

Das  Mufikleben  der  deutfchen  Mittelftadt  ift 
vielfach  weit  gefiinder  als  das  der  Grofiftadte. 
Neben  den  kleineren  Univerfitatsftadten  konnte 
fchon  vielfach  auf  das  Vorbild  KSthens  hin- 
gewiefen  werden,  deffen  zwei  Mufikfefte,  das  der 
Tradition  gewidmete  Bachfeft  im  Friihjahr  und 
das  dem  Fortfchritt  dienende  Graener-Mufikfeft  im 
Herbft,  nicht  nur  grundfatzlich  eine  fehr  gliickliche 
Lofung  einer  geleiteten  Mufikpflege  darftellen, 
fondern  vor  allem  auch  feft  im  Kulturgewiffen  der 
Einwohnerfchaft  verankert  werden  konnten.  Der 
Dank  hierfur  gebiihrt  auf  der  einen  Seite  dem 
verantwortungs-  und  mufikfreudigen  Oberbiirger- 
meifter  H  e  n  g  ft ,  auf  der  anderen  Seite  dem  un- 
ermudlichen  Gefamtleiter  Mufiklehrer  Hermann 
M  a  1 1  h  a  i  -  Kothen.  So  nebenbei  hat  lich  diefer 
tuchtige  Dirigent  des  Bachvereins,  der  als  feinen 
ftolzeften  Befitz  einen  von  den  Gebr.  Ammer  nach- 
gebauten  Bachfliigel  fein  eigen  nennt,  zu  einem 
ausgezeichneten  Cembaliften  entwickelt,  der  mit 
Recht  auch  fchon  zu  auswiirtigen  Konzerten  heran- 
gezogen  wurde. 

Das  diesjahrige  J.  Bachfeft  diente  wie  alle  feine 
Vorganger  der  Erinnerung  an  jene  Zei-t,  da  Joh. 
Seb.  Bach  als  Direktor  der  fiirftlichen  Kammer- 
mufiken  am  Hof  des  Fiirften  Leopold  von  Anhalt- 
Kothen  in  der  kleinen  Landftadt  weilte  (1717 — 23). 
Der  gewahlte  Obertitel  „Mufik  uro  Bach"  fpannte 
den  Rahmen  der  Vortragsfolge  vor  alien  Dingen 
weiter  nach  der  Seite  der  Naehfolge  des  grofien 
Thomaskantors,  zu  der  gerade  Kothen  mit  dem 
letzten  Gambiften  C.  F.  Abel  einen  fehr  beacht- 
lichen  und  vielfach  noch  nicht  geniigend  gewurdig- 
ten  Bcitrag  geleiftet  hat.  An  den  Anfang  war  die 
h-moll  Meffe  Bachs  geftellt  worden,  zweifellos  ein 
kuhnes  Unterfangen  fur  die  vorhandenen  Krafte. 
Die  Art  jedoch,  wie  der  Bachverein  unter 
Hermann  Matthai  diefe  und  ahnliche  Aufgaben  zu 
lofen  verfteht,  zeugt  davon,  dafi  fich  hier  wirklich 
eine  bodenftandige  Bachtradition  entwickelt  hat, 
die  audi  vor  den  grofiten  Aufgaben  nicht  zuriick- 
zufchrecken  braucht.  Gewifi  kam  man  dabei  nicht 
ohne  gefchickte  Striche  aus,  aber  ein  ficheres  Stil- 
empfinden  und  eine  befonders  in  den  Tenoren  fehr 
beachtliche  diorifche  Leiftung  fchufen  doch  einen 
Gefamteindruck  von  eindringlidier  Wiirde.  Diefes 
pofitive  Ergebnis  wurde  noch  durch  eine  gliickliche 
Wahl  der  Soliften  unterftrichen,  die  mit  Ausnahme 


des  Berliner  Baritons  Horft  Gtinter  alle  aus 
Leipzig  ftammten.  (Anna  Maria  Auge  li- 
ft e  i  n  -  Sopran,  Lotte  Wolf-Matthaus- 
Alt  und  Willy  H  e  e  f  e  -  Tenor).  Der  zweite 
Fefttag,  der  2j.  Marz,  wurde  von  einem  Feftvor- 
trag  des  Stadtifchen  Mufikbeauftragten  von  Mag- 
deburg Dr.  Otto  Riemer  eingeleitet,  deffen 
Thema  „Bach  und  Wagner,  ein  Blick  in  die  Werk- 
ftatt  zweier  deutfeher  Genies"  zunachft  bei  jedem 
Kenner  ein  etwas  unglaubiges  Staunen  hervor- 
rufen  wird.  Aber  Dr.  Riemer,  dem  wir  u.  a.  eine 
ausgezeichnete  Mufikgefchichte  Magdeburgs  ver- 
danken,  ift  ein  durchaus  hochfchulreifer  Mufik- 
wiffenfchaftler,  der  niemals  als  oberflachlicher 
Kompilator  vorgeht,  fondern  feine  Themen  in 
jahrelanger  eigener  Arbeit  zu  meiftern  pflegt.  Ge- 
wifi bleibt  im  Verhaltnis  Bachs  und  Wagners  ein 
uniiberbriickbarer  Gegenfatz  im  Perfonlichen  und 
in  den  Inhalten,  die  hier  auf  das  Religiofe,  dort 
auf  das  Soziale  gerichtet  find.  Aber  dariiber  hin- 
aus  vermochte  der  Vortragende  in  der  werk- 
mafiigen  Geftaltung  eine  grofie  Reihe  von  Gemein- 
famkeiten  glaubhaft  zu  machen,  die  den  dazwifchen 
liegenden  Epochen,  vor  allem  der  ganzen  Roman- 
tik,  durchaus  abgehen.  Wahrend  z.  B.  Mozart 
niemals  wertet,  werden  bei  Bach  und  Wagner  die 
Geftalten  zu  Symbolen  fur  Ideen,  die  Mufik  ift 
ihnen  Hilfsmittel  ihrer  Glaubensbewertungen.  Ins 
Einzelne  gehend,  verglich  der  Redner  dann  an 
Hand  von  Beifpielen  den  Vokalftil  und  die  Me- 
lodiebildung,  die  Harmonik  und  die  Kunft  der 
formalen  Gliederung.  Zumal  in  der  letzten  Be- 
ziehung  liegen  die  Verbindungslinien  ja  feit  den 
Arbeiten  von  Abert  auf  der  einen,  von  Lorenz 
auf  der  anderen  Seite  eindeutig  feft.  Die  unend- 
liche  Melodie,  der  verminderte  Septakkord  und  die 
Tonartenfymbolik  wurden  als  leicht  noch  zu  ver- 
mehrende  Beriihrungspunkte  in  den  anderen  ge- 
nannten  Beziehungen  herausgegriffen.  Es  ware  er- 
wiinfcht,  wenn  Dr.  Riemer  diefe  feine  fehr  bei- 
fallig  aufgenommenen  Ausfiihrungen  einmal  in 
einer   Fachzeitfchrift   ausfiihrlkher    niederlegte. 

Am  Abend  diefes  Tages  folgte  eine  Hiftorifche 
Kammermufik  im  Thronfaal  des  Schloffes,  die  von 
der  mit  den  KSthener  Mufikfeften  fchon  eng  ver- 
wachfenen  „Vereinigung  fur  alte  Kam- 
mermufik" Halle  beftritten  wurde.  Die  Arbeit 
diefer  von  dem  mufikantifchen  Idealismus  des  ver- 
dienftvollen  Erweckers  der  Gambe  Konzertmeifter 
Chriftian  Klug  gefiihrten  Inftrumentalgruppe 
fchliefit  fich  zu  immer  ftarkerer  ftiliftifcher  Einheit- 
lichkeit  zufammen  und  lafit  auch  in  technifcher 
Beziehung  keinerlei  Wiinfche  mehr  offen.  Neben 
dem  Kammertrio  Nr.  3  von  Handel  fur  Oboe, 
Violine,  Violoncello  und  Cembalo,  dem  5.  Bran- 
denburgifchen  Konzert  von  Joh.  Seb.  Bach  und 
weiterhin  deffen  h-moll  Suite  Nr.  2  kamen  hier 
in  erfter  Linie  Meifter  der  fpateren  Zeit  zu  Wort. 
An    der   Schwelle    des    Mannheimer    Stils    und    der 
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Empfindfamkeit  zcigten  fich  dabei  vor  allem  das 
fehr  beachtliche  B-dur  Quartett  C.  F.  Abels,  der 
feinerzeit  hochberiihmte  Adagios  von  heute  nodi 
er°reifender  Tiefe  des  Gefuhls  zu  fchreiben  ver- 
fland,  zwei  Mozart  ahnen  laffende  weltliche  Arien 
Joh.  Chrift.  Bachs  und  das  gleichfalls  mit  einem 
herrlichen  langfamen  Satz  ausgeftattete  Gamben- 
konzert  Tartinis,  das  Chriftian  Klug  mit  reiffter 
Virtuofitat  fpielte.  Den  Befchlufi  machte  Tele- 
manns   fpielfreudige    „Tafelmufik". 

Nach  einem  Standortkonzert  mit  nur  klaffifchen 
Satzen  in  gefchickten  Bearbeitungen  (eine  fehr  ver- 
dienftliche  Tat  des  Mufikkorps  der  Fliegerhorft- 
Kommandantur  KSthen)  gab  es  als  Ausklang  am 
dritten  Fefttag  in  Zufammenarbeit  mit  der  Landes- 
ftelle  der  Reichsrundfunkkammer  ein  feftliches 
Konzert    des   Leipziger    Sinfonie-Orche- 


fters  unter  der  Leitung  des  jetzt  nach  Wien 
gehenden  GMD  Hans  Weisbach.  In  grofs- 
ziigigei  Plaftik  der  mufikantifchen  Energien  brachte 
der  durch  die  goldene  Ehrenmedaille  der  Stadt 
Kothen  geehrte  Dirigent  Handels  Concerto  grosso 
Nr.  1 6  in  D,  Corellis  Concerto  grosso  Nr.  12  in  d 
und  Bachs  Konzert  in  d-moll  fur  zwei  Violinen  zu 
gegenwartsnaher,  auch  die  foliftifchen  Fahigkeiten 
des  Orchefters  unterftreichendcr  Wiedergabe.  Da- 
zwifchen  fang  Lea  P  i  1 1 1  i  mit  ihrem  fo  rund- 
funkgeeigneten,  glockenreinen  Koloraturfopran  zwei 
weltliche  Arien  Joh.  Seb.  Bachs  mit  obligaten 
Floten  und  die  beriihmte  Arie  „Infelice,  invan 
m'affanno"  Joh.  Chr.  Bachs.  Der  begeiftert  auf- 
genommene  Abend  liefi  noch  einmal  die  kulturelle 
Bedeutfamkeit  des  wohlgelungenen  Feftes  jeden: 
Teilnehmer  bewufit  werden. 


OPERN-URAUFFOHRUNGEN 


PAUL  H'OFFER: 

„TANZ  UM  LIEBE  UND  TOD". 

Urauffiihrung  in  der  Hamburger  Staatsoper. 

Von  Heinz  Fuhrmann,  Hamburg. 

Innerhalb  der  Beftrebungen,  von  deutfeher  Seite 
aus  Anfatzpunkte  fiir  einen  zeitgenofTifchen  Ballett- 
ftil  zu  gewinnen,  darf  man  auch  der  an  Hamburgs 
Staatsoper  vonftatten  gegangenen  Urauffiihrung 
von  Paul  Hoffers  „Tanz  um  Liebe  und  Tod"  be- 
fondere  Bedeutung  beimeffen.  Wie  Hermann 
Reutter  in  feiner  gelungenen  „Kirmes  von  Delft", 
wie  Carl  Orff  in  feiner  umilrittenen  „Carmina 
burana"  bevorzugt  der  in  Berlin  an  achtbarer  Stelle 
ftehende  und  wirkende  Komponift  eine  Haltung, 
die  —  mit  einem  Sprung  uber  die  Romantik  und 
die  Klaffik  hinweg  —  aus  altdeutfchen  Mufizier- 
elementen  die  Krafte  einer  verantwortungsbewufit 
arbeitenden  zeitgenofTifchen  Tonfprache  gewinnt. 
Die  rhythmifchen  Bewegungsimpulfe  der  barocken 
Tanzfuite,  durchfetzt  mit  ariofen  und  melismati- 
fchen  Lyrismen,  denen  fich  die  Cantus-firmus- 
Technik  eines  choralhaft  verfponnenen  altdeutfchen 
Liebesliedes  beigefellt  („A11'  mein  Gedanken,  die 
ich  hab1"),  werden  hier  in  balletthafte  Spannungs- 
beziige  geftellt,  denen  einzeltanzerifch  und  choreo- 
graphifch  die  Gefuhlspole  zwifchen  „Liebe"  und 
„Tod"  zum  dramaturgifchen  Bewegungsablauf  wer- 
den. Das  Ganze  wirkt  wie  eine  herbe,  mittelalter- 
liche  Holzfchnittfolge  zwifchen  hofifchem  und 
landsknechtmafSigem  Milieu.  Hamburgs  Ballett- 
meifterin  Helga  Swedlund  verftand  es  vor- 
zuglich,  fich  felbft  foliftifch  zwifchen  dem  Fahnrich 
und  dem  Tod  mit  fprechenden,  geloften  und  gym- 
naftifch  vorziiglich  durchgebildeten  Bewegungen  in 
den  Vordergrund  zu  fpielen  und  dem  letzten  Endej 
etwas  undramatifch  und  fragmentarifch  wirkenden 
Handlungsnenner   zu   jener   befeelten    Symbolik   zu 


verhelfen,  die  dem  harmonifch  herben  Ethos,  der 
rhythmifch  antreibenden  Pragnanz  des  Tonfetzerr. 
auch   in   diefem   Werk  zugrundeliegt. 

HANS  LEGER:  „DORIAN  GRAY". 

(Nach  O:  Wilde.) 

Urauffiihrung  am  Badifchen  Staatstheater. 

Von  Dr.  K.  F  r.  L  e  u  ch  t ,  Tubingen. 

Die  Frage  nach  der  Berechtigung  eines  Stoff- 
vorwurfes  wie  desjenigen  Dorian  Grays  ift  nicht 
ohne  weiteres  zu  bejahen.  Wir  haben  heute  eine 
andere  Einftellung  gegeniiber  folchen  dekadent- 
pathologifchen  Sujets.  Das  Streben  nach  ewiger 
Jugend  und  den  Fluch  auf  folchem  Beginnen  in 
romantifch-unglaubhafter  Unwirklichkeit  auf  der 
Buhne  darzuftellen,  wird  heute  ein  fragwiirdiges 
Unternehmen  fein.  Wenn  dazu  das  Textbuch  auch 
rein  dramaturgifch  dem  Tondichter  ungliicklich  ge- 
lagerte  Hohepunkte  darbietet,  im  Sprachduktus  ge- 
legentlich  das  Banale  ftreift  (u.  a.  4.  Bild:  Cecily: 
„Mach  ibn  kalt!  Erft  wenn  er  tot  ift,  der  Scbuft, 
dann  hab'  ich  Ruhe!"),  entgegen  der  primitiven 
Grundforderung  nach  hochftmoglichem  „Kunft"- 
Streben  in  realfter  Aufmachung  revueartige  Ka- 
fchemmenromantik  auf  die  Biihne  zaubert,  fo  haben 
wir  damit  eingangs  gleich  die  Schwachen  diefer 
neuen  Oper  aufgezeigt. 

Demgegenuber  aber  ftehen  eine  fo  unerhort  reiche 
Fiille  mufikalifcher  Sclionheiten,  gedankenreicher 
Einfalle,  Stellen  dramatifch  packender  Gewalt,  fo 
dafi  man  faft  geneigt  ift,  die  eingangs  feftgeftellten 
Schwachen  des  Textbuches  mit  in  Kauf  zu  nehmen. 

Die  Handlung  lehnt  fich  an  den  Roman  „Das 
Bildnis  des  Dorian  Gray"  von  Oscar  Wilde  an. 
Das  erfte  Bild  zeigt  die  Vollendung  des  Bildes  und 
Dorians  verhangnisvollen  Wunfch,  das  Bild  moge 
an  feiner  Stelle  altern.    Er  bekennt  feine  Liebe  zur 
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Schaufpielerin  Sibyl  Vane,  die  kommt,  um  das  Bild 
anzufehen.  Ein  grofi  angelegtes  Liebesduett  be- 
fchliefit  diefes  Bild.  In  der  Garderobe  nach  der 
Vorftellung:  Dorian  ift  iiber  das  fdilechte  Spiel 
enttaufcht  und  trennt  fich  von  feiner  Geliebten. 
Diefe,  an  ihrer  Liebe  zerbrochen,  gibt  fich  den  Tod. 
Im  Schlofi  Dorian  Grays:  Dorian  qualt  fich  mit 
Selbftvorwiirfen;  er  erkennt,  dafi  er  durch  Sibyl 
ein  reenter  Menfch  werden  kann  und  befchliefit,  fie 
zu  heiraten.  Sein  Freund  Henry  teilt  ihm  deren 
Tod  mit.  Nun  halt  ihn  nichts  mehr;  er  „macht 
jeden  Traum  zur  Wirklichkeit  und  jeden  Gedanken 
zur  Tat".  Ihm  felbft  bleibt  die  ewige  Jugend.  In 
einer  Verbrecherkneipe  fucht  der  raftlofe,  verkom- 
mene  Dorian  umfonft  Vergeffen.  Den  Bruder  Si- 
byls erfchiefk  er  nach  kurzem  Wortwechfel.  Im 
Turmzimmer  von  Dorians  Schlofi  fteht  das  Bild, 
das  alle  Ziige  des  ausfchweifenden  Lebens  tragt. 
Durch  Vorwu'rfe  Bafils  gereizt,  erfticht  Dorian  den 
Freund  und  zerftort  das  Bild  und  damit  fich  felbft. 
Ein  toter,  verwiifteter  Greis  liegt  im  Zimmer;  das 
Bild  aber  tragt  wieder  die  Ziige  des  jungen  Dorian. 
Sibyls  Geift  erloft  Dorian  nach  feinem  verfluchten 
Leben  durch  ihre  Liebe. 

Formal  Neues  bringt  „Dorian"  nicht.  Leger 
wendet  fich  bewufit  ab  von  der  rein  lyrifchen  Linie 
und  kniipft  an  veriftifche  Elemente  an;  jede  Note 
ift  aus  der  dramatifchen  Notwendigkeit  heraus 
empfunden,  jede  melodifche  Linie  in  ihr  notwen- 
dig.  Auch  der  Sprachakzent  liegt  im  Dramatifchen; 
die  lebendige  Ausdeutung  des  Wortes  fiihrt  zu 
ftark  ausgepragten,  oft  eigenwilligen  Rhythmen. 
Henry 


SfegfBEgE^^^^^l 


So  fchon  wie  auf  dem  Bild,  bleibll  du  ja  doch  nicht 
Dorian 
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lan  -  ge  mehr!  Schon,  bin    ich  denn       fdion? 

Bemerkenswert  ift  auch  der  haufige  Taktwcchiel. 
Aufierft  knapp  ift  diefe  Tonfprache,  jede  Neben- 
fachlichkeit  bleibt  unausgefprochen.  Findet  Leger 
aber  die  zwingende  Notwendigkeit  der  Zufammen- 
ballung  im  Duett,  fo  erreicht  er  Wirkungen  von 
reizvoller  Schonheit  (z.  B.  das  Liebesduett  im 
i.  Bild  und  das  Duett  im  5.  Bild!).  Eine  formal- 
mufikalifche  Gliederung  innerhalb  der  einzelnen 
Bilder  wird  nicht  angeftrebt.  Klangbild,  Melodie- 
linie  und  Harmonik  find  Ausdruck  der  jeweiligen 
Grundftimmungen.  Dennoch  wachfen  die  themati- 
fchen  Melodiebogen  aus  zwei  Grundthemen  heraus, 
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denen  auch  in  den  drei  fymphonifchen  Zwifchen- 
fpielen  groEe  Bedeutung  zukommt.  In  diefen 
Oberleitungen  entfaltet  fich  der  Mufiker.  Neben 
einer  Fiille  melodifcher  Gedanken  ift  es  die  ftark 
eigenwillige  Harmonik,  die  feffelt.  Grundtendenz 
bleibt  der  Dreiklang,  ohne  aber  ftiirkere  Bindung 
an  die  Kadenz.  Es  ift  ein  leittonbedingtes  Ober- 
gleiten  in  fcharfer  Konfequenz.  Scharfe,  unvor- 
bereitete  Diffonanzen  werden  nicht  gefcheut  und 
wirken  in  ihrer  elementaren  Kraft  erfchiitternd. 
Leger  fetzt  fiir  fein  Werk  das  iibliche  grofie  Opern- 
orchefter  ein,  in  dem  er  vor  allem  die  Holzblafer 
bevorzugt.  Das  Blech  wird  meift  in  der  Klang- 
gruppe  gebraucht.  In  den  Tuttiftellen  unterliegt 
die  Singftimme  manchmal  der  Gefahr  des  Zu- 
gedecktwerden.  Das  Orchefter  ift  klar,  gut  dis- 
poniert  und  vor  allem  mit  iiberragendem  Konnen 
in  feiner  Spradie,  farbfchillernd  und  dramatifch 
ftutzend.  Von  den  acht  Soliften  ift  eigentlich  nur 
die  Sopranpartie  der  Sibyl  Vane  dankbar  gefiihrt. 
Die  Titelpartie  erfordert  einen  Sanger  von  iiber- 
ragendem Konnen,  der  fowohl  die  lyrifche  Weich- 
heit  wie  auch  die  Brillanz  eines  Heldentenors  mit- 
bringt.  Von  den  weiteren  Rollen  fpridit  noch  die 
leicht  zynifche  Bafi-Partie  des  Lord  Henry  an.  Der 
Chor  wird  nur  in  einer  kurzen  Stelle  befchaftigt 
(er  konnte  ebenfo  gut  wegbleiben!). 

In  der  "Wirkung  am  ftarkften  find  die  beiden 
erften  Bilder  fowie  das  SchluCbild,  wahrend  die 
nachtliche  Szene  im  Verbrecherviertel  dem  Gefamt- 
werk  zulie'be  am  beften  wegbleiben  wiirde.  Der 
Eindruck,  den  die  neue  Oper  hinterliefi,  war  ein 
nachhaltiger;  fie  wird  ihren  Weg  fchon  infofern 
machen,  weil  in  ihr  nicht  nur  das  rein  theatermafiig 
Erforderliche  vorhanden  ift,  fondern  durch  fie  die 
Ausdruckkraft  einer  ftarken  kiinftlerifchen  Perfon- 
lichkeit  zieht,  der  man  ein  befferes  Textbuch  auf- 
richtig  wiinfehen  mbchte.  Diefe  erfte  Oper  war 
ein  bedeutfamer  "Wurf;  man  wird  auf  die  weitere 
Entwicklung  diefes  Komponiften  gefpannt  fein 
diirfen. 

Die  Auffiihrung  durch  das  Badifche  Staatsthea- 
ter,  das  feine  beften  Krafte  eingefetzt  hatte,  hinter- 
liefi  ftarkfte  Eindrijcke.  Hedwig  Hillengafi 
(Sibyl  Vane)  bot  ftimmlich  fowie  darftellerifch 
Beftes.  Werner  Schupp  (Dorian),  Adolf 
S  ch  o  p  f  1  i  n  (Lord  Henry  Wotton)  und  E  u  g  e  n 
Grimm  (Bafil  Hallward)  waren  ideale  Vertreter 
und  fetzten  fich  mit  ihren  prachtigen  Stimmen  fiir 
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das  Werk  ein.  Befonders  hervorgehoben  zu  werden 
verdient  das  Orchefter  des  Staatstheaters,  dem  eine 
fchwere,    aber    dankbare    Aufgabe    zufiel.     Hans 


L  e  g  e  r  leitete  mit  Leidenfchaf  t  f ein  Werk  und 
durfte  am  Schlufi  Blumen  und  Lorbeerkranze  ent- 
gegennehmen. 


KONZERT  UND  OPER 


DRESDEN.  Vefpcr  in  der  Kreuz- 
k  i  r  ch  e. 

Sonnabend,  14.  Januar:  Max  Reger:  Fantafie 
u.  Fuge  Werk  135  in  C-dur,  f.  Orgel  (vorgetr. 
von  Herbert  Collu  m).  —  Albert 
Becker:  „Ich  gedenke  der  alten  Zeit",  fiir 
achtft.  Chor.  —  G.  V  i  e  r  1  i  n  g  :  „Turm- 
choral"  Werk  67  Nr.  2  fiir  fiinfft.  Chor.  — 
Anton  Bruckner:  Zwei  Motetten  fiir 
gem.  Chor.  —  Heinrich  Schiitz:  Zwei 
Motetten  fiir  zwei  Chore,  achtft.:  „Herr,  wenn 
ich  nut  dich  babe"  und  „Singet  dem  Herrn 
ein  neues  Lied". 

Sonnabend,  21.  Januar:  Joh.  Seb.  Bach: 
Paffacaglia  und  Fuge  in  c-moll,  fiir  Orgel 
(vorgetr.  von  Herbert  Co  Hum).  — 
Hermann  Simon:  „Vater  unfer",  fiir 
fiinfft.  Chor.  —  Kurt  Thomas:  „Mache 
dich  auf,  werde  licht",  Motette  fiir  vierft. 
Chor.  —  Johannes  Brahms:  „Warum 
ift  das  Licht  gegeben  dem  Miihfeligen?"  Mo- 
tette fiir  vier-  bis  fechsft.   Chor. 

Sonnabend,  it.  Februar:  Karl  Hoyer:  Pra- 
ludium  —  Fuge  —  Chaconne  —  Doppelfuge 
in  d-moll  fiir  Orgel,  Werk  $9.  —  Rudolf 
H  a  n  f  c  1  :  Motette  i.  ftrengen  Stil,  f .  fiebenft. 
Chor.  —  Walter  Unger:  „ Alio  hat  Gott 
die  Welt  geliebet",  fur  fiinfft.  Chor,  UA.  — 
Wilhelm  Weismann:  „Das  Weft  o- 
brunner  Gebet",  fiir  Baritonfolo,  fiebenft.  Chor 
und  Orgel.  —  William  Eckardt:  „ Jefus 
Chriftus,  geftern  und  heute",  Motette  f.  achtft. 
Chor. 

Sonnabend,  18.  Februar:  Joh.  Seb.  Bach: 
Praludium  —  Largo  —  Fuge  in  C-dur  fiir 
Orgel.  —  Franz  Lifzt:  Fantafie  und 
Fuge  iiber  den  Choral  „Ad  nos,  ad  salutarem 
undam",  fiir  Orgel  (vorgetr.  von  Herbert 
Collu  m). 

Sonnabend,  2  5 .  Februar :  Joh.  Seb.  Bach: 
„Die  bittre  Leidenszeit  beginnet  abermal",  fiir 
vierft.  Chor  aus  dem  Schemellifchen  Gefang- 
buch.  —  Samuel  Scheidt:  Fantafie  fiir 
Orgel.  —  Johann  Hermann  Schein: 
„0  Domine",  Motette  fiir  fechsft.  Chor.  — 
Hans  Leo  Hasler:  „Agnus  Dei",  fiir 
zwei  Chore  (achtft.),  in  getrennter  Aufftellung. 
—  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  Orgelchoral  „0  Menfch, 
bewein  dein  Siinde  grofi".  —  Anton  Bru  ck- 
n  e  r  :  „Chriftus  f actus  est",  fiir  gem.  Chor.. 

Sonnabend,  4.  Marz:  Joh.  Seb.  Bach:  Partita 
iiber    den    PalTionschoral    „Sei    gegriifiet,    Jefu 


giitig",  fiir  Orgel  (vorgetr.  von  Herbert 
Collum).  —  Philippus  Dulichius: 
„Chriftus  humiliavit  se",  Motette  fiir  2  Chore 
(achtft.)  —  Johannes  Kuhnau:  „Tristis 
est  anima  mea",  Motette  fiir  fiinfft.  Chor.  — 
Peter  Cornelius:  „Liebe,  dir  ergeb  idi 
mich",  Motette  fiir  achtft.  Chor.  —  Paul 
Gerhardt:  „Lob  Gottes",  fiir  gem.  Chor 
und  Sopranfolo. 

Sonnabend,  11.  Marz:  Johann  Nepomuk 
David:  PalTamezzo  und  Fuge  in  g-moll  fiir 
Orgel  (vorgetr.  von  Herbert  Collum;. 
—  Tamafo  Ludovico  da  Vittoria: 
„Jefu  dulcis  memoria",  Motette  fiir  vierft. 
Chor.  —  Giovanni  Paleftrina:  „0 
bone  Jefu",  Motette  f.  vierft.  Chor.  —  L  u  i  g  i 
Cherubini:  „Et  incarnatus  und  Cruci- 
fixus",  Motette  fiir  2  Chore  (achtft.).  —  Her- 
bert Collum:  Orgelchoral  „Herzliebfter 
Jefu,  was  haft  du  venbrochen".  —  Antonio 
C  a  1  d  a  r  a  :  „Qui  tollis",  Motette  fiir  zehnft. 
Chor.  —  Heinrich  Schiitz:  SchluGdior 
der  Matthauspaffion  fiir  vierft.  Chor. 

Sonnabend,  25.  Marz:  Joh.  Seb.  Bach:  Pra- 
ludium und  Fuge  in  a-moll  fiir  Orgel  (vor- 
getr. von  Herbert  Collum).  —  J  o  h. 
Chrift.  Bach:  „Unfers  Herzens  Freudc", 
Motette  fiir  2  Chore  (achtft.).  —  Johannes 
E  c  c  a  r  d  :  „0  Lamm  Gottes",  Motette  fiir 
fiinfft.  Chor.  —  Joh.  Eccard:  „Vom  Lei- 
den Chrifti",  Motette  fiir  fechsft.  Chor.  — 
Hans  Leo  Hasler:  „Ach  Herr,  lafi  dein 
lieb  Engelein",  fiir  zwei   Chore   (achtft.). 

IlRFURT.  Motetten  inderPrediger- 

k  i  r  ch  e  (Thuringer  Sangerknaben). 

Mittwoch,  8.  Febr.:  Max  Henning:  Sonatc 
c-moll  fiir  Orgel  Werk  67:  Allegro  —  Adagio 
ma  non  troppo  —  Fuge  (vorgetr.  von  F  r  i  e  d- 
rich  Rohr).  —  F  r  i  e  d  r  i  ch  E.  K  o  di  : 
Motette  fiir  vierft.  Chor  Werk  34,  1  „Weg  ift 
Freude  u.  Jubel".  —  Johannes  Brahms  : 
Feft-  und  Gedenkfpriiche  Werk  109  fiir  achtft. 
Chor:  „Unfere  Vater  hofften  auf  dich", 
„Wenn  ein  ftarker  Gewappneter",  „Wo  ift 
ein  fo  herrlich  Volk". 
Mittwoch,  15.  Febr.:  Georg  Bohm:  Pra- 
ludium und  Fuge  g-moll,  d-moll,  a-moll  fur 
Orgel  (vorgetr.  von  F  r  i  e  d  r  i  ch  Rohr).  — 
Heinrich  Schiitz:  Zwei  Motetten  zu  vier 
Stimmen  aus  den  „Cantiones  sacrae"  (1625): 
„Zu  Gott  hab  ich  in  meiner  Drangfal  ge- 
fchrien"  und  „Was  wird  dein  Schutz  fein".  — 
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Francesco.  Durante  :  Motette  zu  acht 
Stimmen  in  zwei  Choren  „Misericordias  Do- 
mini". —  Johann  Michael  Bach:  Mo- 
tette zu  acht  Stimmen  in  zwei  Choren  „Nun 
hab  ich  iiberwunden".  —  J  oh.  Seb.  Bach: 
Choral  zu  vier  Stimmen  „In  meines  Herzens 
Grun.de". 
Mittwoch,  22.  Febr. :  Max  R  e  g  e  r  :  Introduk- 
tion  und  PaiTacaglia  d-moll  fiir  Orgel.  — 
Hugo  Diftler:  Ricercare  (Dorifch)  fiir 
Orgel  (vorgetr.  von  F  r  i  e  d  r  i  ch  R  6  h  r).  — 
Friedrich  E.  Koch:  Motette  fiir  vierft. 
Chor  Werk  34,  1   „Weg  ift  Freude  und  Jubel". 

—  Hugo  Diftler:  Drei  kleine  Motetten 
fiir  Einzelftimmen  und  Chor  aus  „Der  Jahr- 
kreis"  Werk  5:  „Wie  der  Hirfch  fchreiet", 
„Gott  ift  unfre  Zuverficht",  „Der  Menfch, 
vom  Weibe  geboren".  —  Heinrich  Ka- 
mi n  s  k  i  :  Choral  zu  vier  Stimmen  „Vergifi 
mein  nicht";  Aus  „Der  130.  Pfalm"  Werk  ia: 
„Aus  der  Tiefe  rufe  ich"  und  Choral  mit 
Sopranfolo  „Ich  harre  auf  den  Herren". 

Mittwoch,     1.     Marz :     Johann     Chriftoph 
B  a  ch  :  Praludium  und  Fuge  Es-dur  fiir  Orgel. 

—  Johann  Bernhard  Bach  :  Partita  fiir 
Orgel  sopra  „Du  Friedefiirft,  Herr  Jefu 
Chrift".  —  Johann  Michael  Bach: 
Choralvorfpiele  fiir  Orgel  iiber  „Von  Gott 
will  ich  nicht  laflen"  und  „Wenn  mein  Stiind- 
lein  vorhanden  ift"  (vorgetr.  von  F  r  i  e  d  r  i  ch 
Rohr).  —  Johann  Michael  Bach: 
Choralmotette  zu  acht  Stimmen  in  zwei  Cho- 
ren „Nun  hab  ich  iiberwunden";  Choralmotette 
zu  acht  Stimmen  in  zwei  Choren  „Halte,  was 
du  haft";  Choralmotette  zu  fiinf  Stimmen 
„Herr,  wenn  ich  nur  dich  habe";  Choral- 
motette zu  fiinf  Stimmen  „Ich  weifi,  dafi  mein 
Erldfer  lebt". 


H 


.ERMANNSTADT:  Motette  in  der 

ev.  Stadtpfarrkirche. 

Sonnabend,  18.  Marz:  Paul  Richter:  Sonate 
d-moll  fiir  Orgel,  Werk  25  (vorgetr.  von  Prof. 
Fr.  Xav.  Drefiler).  —  Johann  Leo- 
pold Bella:  „Pfalm  126"  fiir  gem.  Chor 
und  Bafi-Solo.  —  RudolfLaffel:  „Pfalm 
42"  fiir  gem.  Chor,  Soli  und  Orgel.  —  Ger- 
hard S  ch  u  ft  e  r  :  „ Verzage  nicht,  du  Hauf- 
lein  klein!"  Klage  und  Gebet  der  Proteftanten 
nach  der  Zerftorung  Magdeburgs.  Motette  fur 
fiinfft.  Chor  und  Soli. 
Sonnabend,  1.  April:  Joh.  Seb.  Bach:  Choral- 
vorfpiel  zu  „0>  Menfch,  bewein'  dein  Siinde 
grofi"  fiir  Orgel  (vorgetr.  von  Prof.  F  r.  Xav. 
Drefiler).  —  Heinr.  Schiitz:  Johannes- 

(        Paffion.    „Hiftoria   des    Leidens    und    Sterbens 

Jefu  Chrifti  nach  d.  Evangeliften  St.  Johannes." 

Sonnabend,  8.  April:  Joh.   Seb.  Bach:   „Pra- 

ludium  und  Fuge"  C-dur  fiir  Orgel   (vorgetr. 


von  Kurt  W  i  1 1  m  e  y  e  r  -  Rom).  —  Joh. 
Eccard:  Choralmotette:  „Chrift  ift  erftan- 
den"  (fiinfft.);  Des  Chriften  Triumphlied  aufs 
Ofterfeft  fiir  zwei  Chore.  —  Aus:  JPreufiifche 
Feftlieder  1644":  „Aus  Lieb  lafit  Gott"  (fiinf- 
ftimm.).  —  Johann  Stobaus:  „Petrus 
und  Maria"  (fiir  fiebenft.  Chor).  —  H  e  i  n  - 
r  i  ch  S  ch  ii  t  z  :  „Cantate  Domino  canticum 
novum"  fiir  vierft.  Chor  a  cappella.  — 
Jacobus  Gallus  :  In  deiner  Auf erftehung: 
„Halleluja"  fiir  zwei  Chore. 

/xNSBACH.  Die  zu  Ende  gehende  Theaterfpiel- 
zeit  brachte  fur  unfere  Stadt  eine  Reihe  von  Opern- 
auffiihrungen,  die  faft  alle  feftipielmafiiges  Niveau 
hatten.  So  unwahrfcheinlich  es  auch  klingen  mag, 
in  Ansbach  ift  es  feit  Jahren  Tradition,  fiir  die 
Darbietungen  des  Kulturringes  nur  erfte  Kiinftler 
aus  den  grofien  Theatern  des  Reiches  zu  ver- 
pflichten.  Samtliche  Opern  werden  von  StaatsKM 
Karl  Tutein-  Miinchen  ftudiert  und  geleitet, 
das  Orchefter  und  der  Chor  werden  vom  Stadt- 
theater  Fiirth  geftellt,  das  meiftens  mit  den  gleichen 
Kraften  tagsdarauf  Gaftfpiele  veranftaltet.  Aus 
den  Auffiihrungen  des  Winters  ragen  hervor  eine 
meifterhafte  Studierung  von  „La  Traviata",  „Un- 
dine",  „Mignon",  diefe  Oper  mit  dem  begabten 
Fiirther  KM  Georghanns  Thoma  am  Pult, 
ferner  eine  ausgezeichnete  Wiedergabe  von  Webers 
„Freifchiitz".  Kiinftler  vom  Rang  einer  Anny 
van  Kruyswyk,  eines  Wilhelm  Bienek, 
JofefRuhr,OdoRuepp,WillyTreff- 
ner,  Hans  Heinz  Niffen  kennzeichnen  die 
Giite  diefer  Vorftellungen,  die  (ich  ftets  eines  aus- 
verkauften  Hauifes  erfreuen.  Ja,  wir  verzeichnen 
die  erfreuliche  Tatfache,  dafi  die  vom  Kulturring 
aufgelegte  Platzmiete  zu  fiber  8o°/o  feft  vergeben 
ift.  Mit  dem  gefchloffenen  Enfemble  der  Bayeri- 
fchen  Landesbiihne,  Abt.  Mufik  erlebten  wir  eine 
gediegene  Auffiihrung  von  „Madame  Butterfly", 
wobei  Hildegard  Ranczak  und  Rudolf 
G  e  r  1  a  ch  die  Hauptpartien  fibernommen  hatten, 
wahrend  Karl  Tutein  audi  hier  als  Gaft  die  Par- 
titur  betreute.  Befondere  Veranftaltungen  von 
hoher  Kultur  wurden  die  Gaftfpiele  des  Romanti- 
fchen  Balletts  Peters-Pawlinin  und  der 
Spanierin  Manuela  del  Rio.  —  Noch  leben- 
diger  als  das  Opernleben  geftaltete  fich  die  Kon- 
zerttatigkeit.  Den  Auftakt  der  Spielzeit  gibt  je- 
weils  das  Feftkonzert  im  Prunkfaal  des  Mark- 
grafenfchloffes,  das  zugleich  den  Reigen  der  Dar- 
bietungen im  Rahmen  der  Rokokofeftfpiele  ab- 
fchliefit.  Diesmal  bot  dem  Motto  des  Abends  gemafi 
„Mufik  am  Hofe  des  Markgrafen"  das  Kammer- 
fextett  der  Berliner  Staatskapelle  ein 
erlefenes  Programm  mit  Werken  von  Friedrich 
dem  Grofien,  Haydn,  Mozart,  Bach,  Dittersdorf 
und  Quantz.  Auch  diesmal  fpielten  die  Kammer- 
mufiker    bei    Kerzenfchein    im    Koftiim    der    Zeit. 
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Einen  feltcnen  Genufi  vermittelte  ein  Abend  mit 
der  Berliner  Harfeniftin  U  r  f  u  1  a  Lentrodt, 
weil  hierbei  Werke  zu  Gehor  kamen,  wie  das 
Konzert  fiir  Flote  und  Harfe  mit  Orchefter  von 
Mozart  und  deiTen  Konzert  fiir  Klarinette  und 
Orchefter.  Prof.  Hermann  Zanke  (Flote) 
und  Prof.  Guftav  Steinkamp  (Klarinette), 
beide  vom  Staatlichen  Konfervatorium  Wiirzburg 
o-eflalteten  die  herrlichen  Mufik  zu  einem  Erlebnis. 
Den  Hohepunkt  aller  Veranftaltungen  bildete 
zweifellos  das  grofie  Orchefterkonzert  der  D  r  e  s  - 
dener  Philharmonie  mit  feinem  genialen 
Dirigenten  Paul  van  Kempen,  der  als  Haupt- 
werk  Beethovens  Fiinfte  auf  feine  vornehme  Vor- 
tragsfolge  geftellt  hatte.  Zwei  Liederabende  ver- 
mittelten  die  Bekanntfchaft  mit  dem  ruffifchen 
Tenor  Konftantin  Sadko  und  der  finnifchen 
Sopraniftin  Lea  P  i  1 1 1  i.  Einen  Klavierabend 
mit  niclit  alltaglichem  Programm  beftritt  die  Pia- 
niftin  Gertraud  Dirrigl,  wahrend  der  junge 
vielverfprechende  Klavierfpieler  Hans  Adolf 
Rottenbacher  zufammen  mit  dem  ausgezeich- 
neten  Ansbacher  Geiger  Karl  Blendinger 
einen  beachtlichen  Sonatenabend  bot.  Von  weiteren 
Veranftaltungen  find  erwahnenswert  ein  Abend  mit 
dem  bekannten  Prisca-Quartett  und  das 
umjubelte  Auftreten  des  Don-Kofaken- 
Chores.  Die  italienifche  Meifterin  des  Fliigels 
Ornella  Puliti-Santoliquido  konnte 
in  einem  Klavierabend  bereits  zum  zweiten  Male 
in  Ansbach  ihre  feltene  Begabung  in  der  Offent- 
lichkeit  beweifen;  efoenfo  begeiftert  wurde  das 
NS-Symphonie-Orchefter  mit  feinem 
GMD  Franz  Adam  in  unferer  Stadt  auf- 
genommen.  Hauptfachlich  der  leichteren  Mufe  ge- 
widmet  war  der  Abend,  den  Barnabas  von 
G  e  c  z  y  geftaltete. 

Nach  wie  vor  ift  Stadtkantor  Hermann 
Meyer  mit  feinem  Sing-  und  Orchefterverein 
tatig.  Er  ftellt  fich  nicht  nur  im  Rahmen  der 
Konzerte  des  Konzertringes  zur  Verfiigung,  feiner 
Initiative  verdankt  Ansbach  eine  fiir  hiefige  Ver- 
haltniffc  befonders  beachtliche  Wiedergabe  der 
Matthauspaffion,  in  der  nefoen  ausgezeichneten  So- 
liften  Chor  und  Orchefter  erftaunliche  Leiftungen 
zeigten.  Ebenfalls  dem  Sing-  und  Orchefterverein 
verdanken  wir  die  Bekanntfchaft  mit  Mozarts 
Choren  und  Zwifchenaktsmufiken  zu  dem  heroi- 
fchen  Drama  „K6nig  Thamos".  Die  Ansbacher 
Singfchule  verlor  im  Januar  ihren  Griinder 
und  Leiter  Oberlehrer  Auguft  Beer,  der  fiber 
2  j  Jahre  in  die  Kinderherzen  die  Begeifterung  fiir 
das  deutfche  Lied  gepflanzt  hatte.  Auguft 
Engelhard,  der  Nachfolger  und  nunmehrige 
Leiter  der  Singfchule  zeigte  in  einem  Friihjahrs- 
fingen,  dafi  er  die  Tradition  Beers  zu  wahren  ver- 
fteht.  Befonders  fchone  Erfolge  weift  audi  der 
Gruppenunterricht  fiir  Mufik  an  den  hiefigen 
Volksfdiulen   auf,   der   dank   der   umfichtigen   Fiih- 


rung  von  Hauptlehrer  Funk  eine  iiberaus  zahl- 
reiche  Beteiligung  aus  alien  Kreiien  der  Schulen 
verzeichnen  kann.  Dr.  Fritz  Jahn. 


A 


USSIG.  Im  gutbefetzten  fchmucken  Stadt- 
theater  zu  Auffig  fand  kiirzlich  ein  groCziigig 
geftaltetes  Feftkonzert  zu  Gunften  der  Winterhilfe 
ftatt,  deffen  Ehrenfchutz  Regierungsprafident  SS- 
Oberfiihrer  Hans  Krebs  iibernommen  hatte.  Der 
zirka  250  Mitwirkende  ftarke  gemifchte  Chor  des 
Auffiger  Gefangvereins  unter  Mitwir- 
kung  zweier  ausgezeichneter  Solokrafte:  G  e  r  t  r  u  d 
S  ch  6  n  e  -  Dresden  (Sopran)  und  Leopold 
Gerftner-  Leitmeritz  (Bariton)  fowie  dem  gut- 
gefchulten,  jugendfrifchen  Schiilerchor  der  Auffiger 
deutfchen  Staatsrealfchule  und  des  Auffiger  Stadt- 
theater-Oxchefters  brachte  die  zeitnahe,  auKer- 
ordentlich  wirkungsftarke  Kantate  „Aus  Nacht  zum 
Licht"  von  Franziskus  Nagler  unter  der  zielbewuft- 
ten  Leitung  von  DomKM  Franz  Zeman- 
Leitmeritz  zur  erfolgreichen  Auffiihrung.  Dabei 
konnten  fich  die  mit  viel  Gefchick  eingefetzten 
Chore  in  vollem  Glanze  zeigen  und  ihre  voile 
Leiftungsmoglichkeit  ins  befte  Licht  fetzen.  Nagler 
verfteht  ausgezeichnet  vokale  Hohepunkte  zu 
ftaffeln,  die  in  ihrer  polyphonen  Verftrickung  von 
deutfchen  Kampfliedern  mitfortreifiend  wirken  und 
als  Ausklang  eine  machtige  Steigerung  durch  den 
alles  iiberftromenden  Trutzgefang  „Ein  fefte  Burg 
ift  unfer  Gott!"  —  in  Verbindung  weihevollen 
Glockengelautes  bringen,  die  das  impofante  Werk 
zu  einer  machtigen  Apotheofe  emporwuchten.  Der 
Erfolg  fteigerte  fich  nach  dem  Verklingen  zu  einer 
fpontanen  Huldigung  fiir  den  anwefenden  Kom- 
poniften  und  feine  getreuen,  mit  voller  Hingabe 
beteiligten  Heifer.  Die  beiden  Sologefange  fiigten 
fich  ftilvoll  in  die  Struktur  des  Werkes  zur  er- 
quicklichen  Gefamtwirkung  ein  und  vermochten 
durch  ihre  kultivierte  Stimmfchonheit  rechten  Ge- 
nu!? zu  bereiten.  Am  Anfang  des  Konzertes  ftand 
Beethovens  „Fidelio"-Ouverture;  im  Mittelpunkt 
des  Meifters  herrliches  c-moll  Klavierkonzert,  das 
Prof.  Franz  Langer  von  der  Deutfchen  Mufik- 
akademie  in  Prag  plaftifch  und  tonklar  vermittelte. 
In  der  dramatifch  bewegten  Kadenz  von  Carl 
Reinecke  des  erften  Satzes  erwies  fich  der  vornehm 
geftaltende  Kiinftler  zugleich  als  Meifter  technifcher 
Vollendung.  Audi  Ihm  wurde  langandauernd  wohl- 
verdienter  Beifall  gefpendet.  So  ftand  das  Auffiger 
WHW-Konzert  unter  dem  erfreulichen  Zeichen 
vollen  Gelingens  und  brachte  dem  Auffiger  Gefang- 
verein  zu  alten  Ehren  neuerlich  wohlverdiente  An- 
erkennung.  Alfred  Pellegrini. 

JT  REIBURG  i.  Br.  Die  dieswinterlichen  Sinfonie- 
konzerte  im  Grofien  Haus  der  Stadtifchen  Biihnen 
Freiburgs  i.  Br.  halben  unter  der  Leitung  von  GMD 
Vondenhoff  einen  befonders  eindrucksvollen, 
in  die  Mufikgefchichte  der  Stadt  aufzunehmenden 
Abfchlufi   gefunden.    Zu  dem  Stadtifchen  Orchefter 
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trat  ein  grofier  gemifchter  Chor,  dcm  fdiwerwie- 
<*ende  und  durchaus  gelofte  Aufgaben  wie  das 
„Stabat  mater"  fiir  vierftimmigen  Chor  und  Or- 
chefter  von  Verdi  (Erftauffiihrung)  und  der  150. 
Pfalm  fiir  gemifchten  Chor,  Sopranfolo  und  Or- 
diefter  von  Bruckner  anvertraut  wurden.  Den 
grofien  klanglichen  Eingangsbogen  des  Konzerts  bot 
das  ebenfo  ernfte  wie  kraftgenialifche  Klavierkon- 
zert  von  Brahms,  deffen  ganzc  melodifche  Schon- 
heit  und  fortreifienden  Schwung  W  i  1  h  e  1  m 
Backhaus  in  fchlechtweg  vollendeter  Darbietung 
enthullte.  Und  als  befonders  feinfiihlige  Wahl 
durch  den  Konzertleiter  fiir  diefe  Zufammenfiigung 
der  Anfpriiche  von  Kraft,  Grofie  und  kiinftleri- 
fcher  Einfiihlung  fpeziell  des  Orcliefters  mufi  die 
Einreihung  der  Paffacaglia  und  Fuge  Werk  10  des 
59Jahrigen  Hamburger  Mufikpadagogen  und  Kom- 
poniften  Hans  F.  S  di  a  u  b  in  das  Programm 
hervorgehoben  werden.  Bedeutung  und  Wirkungs- 
feld  des  einftigen  Schulers  von  J.  Knorr  und  E. 
Humperdinck  ift  den  Lefern  der  ZFM  durch  das 
Hans  F.  Schaub-Heft  vom  Dezember  1938 
von  Heinz  Fuhrmann  (Hamburg)  bekannt  und 
vertraut  geworden1.  Den  Freiburger  Befuchern  des 
Abends  boten  die  von  der  Intendanz  heraus- 
gegebenen  „Freiburger  Theaterblatter"  (Verant- 
wortlicher  Schriftleiter:  Arthur  Schneider)  eine 
wertvolle  Analyfe  des  ragenden  Werkes,  die  an 
Ausfiihrlichkeit  nichts  zu  wiinfchen  iibrig  liefi.  So 
war  manches  gefchehen  um  der  Paffacaglia  und 
Fuge  von  Schaub  zu  ihrem  eigentlichften  Recht,  d. 
h.  der  gefpannteften  Aufmerkfamkeit  und  Auf- 
nahme  von  Sinn  und  Inhalt  des  Werkes  zu  ver- 
helfen,  von  feinem  Aufbau  der  kontrapunktifchen 
Formen  und  des  Kanons  bis  zur  grofien  Quadrupel- 
fuge,  feiner  Einfiihiung  des  geweihten  Namens 
B-A-C-H.  „Gefordert  wurde  das  Verftandnis  fiir 
das  ragende  Werk  dadurch,  dafi  der  Komponift 
das  kunftvolle  Gefuge  durch  eine  uniiberhtirbare 
Inflrumentation  hervorzuheben  weifi,  die  mit  den 
wirkfamften  Mitteln  des  fpatromantifchen  Orche- 
fters  arbeitet  und  kaum  eine  Wirkungsmoglichkeit 
von  der  Harfe  iiber  geftopfte  Trompeten  bis  zur 
Orgel  unausgewertet  lafit."  (E.  Cieplik  in  der 
Freiburger  Zeitung.)  Und  der  altefte  Kritiker  der 
drei  Zeitungen  Freiburgs,  E.  L  a  n  g  e  ,  charakteri- 
fierte  die  Bedeutung  der  25  achttaktigen  Varia- 
tionen   mit   den   Sarzen:    „Erftaunlich   ift   die   Viel- 

1  Den  Schreiber  diefer  Zeilen  beriihrte  es  eigen- 
artig,  dafi  Schaub  in  feinen  „Mufikalifchen  Streif- 
ziigen"  (Mufikwelt  vom  November  1922)  den  wohl 
in  weiteften  Kreifen  vergeffenen  jugendlichen,  im 
Weltkrieg  gefallenen  Rudi  Stefan  mit  grofier 
Warme  beurteilt  (f.  den  Eingang  des  Auffatzes 
von  H.  Fuhrmann).  Denn  der  jugendliche  Kompo- 
nift erregte  in  Freiburg  feinerzeit  durch  feinen 
originalen  Opernftoff  „Die  erften  Menfchen"  ftar- 
kes  Intereffe  und  feine  erfte  Sinfonie  erklang  in 
den  Sinfonie-Konzerten   des   Theaters. 


faltigkeit  der  in  ihnen  aufgeipeicherten,  mit 
Hilfe  einer  wohlbedachten,  farbenreichen  Inftru- 
mentierung  durchweg  klar  erkennbaren  kontra- 
punktifch-architektonifchen  Satzkunft.  Trotz  der 
jedcrzeit  wahrnehmbaren  formalen  Abficht  entfteht 
niemals  der  Eindruck  des  Gekiinftelten,  Doktrina- 
ren.  Dafiir  behiitete  den  Komponiften  feine  warm- 
bliitige  Mufikernatur  wie  auch  fein  ausgefprochener 
Klangfinn."  Und  dem  mochte  der  Verfaffer  diefer 
Zeilen  hinzufiigen:  „Erftaunlich  ift  die  Frifche  der 
Erfindung  und  Empfindung  bei  einem  iiberbiirde- 
ten  Schuldienftler  von  24  Wochendienftftunden  und 
Wiffenfchaftlichen  Hilfsleiter  fiir  Mufik  an  Ham- 
burgs  Schulen."  von  Graevenitz. 

LeVERKUSEN.  („Deutfchland\  Volksoratorium 
von  F.  S  p  o  r  n.)  In  Leverkufen,  Rheinland,  fand 
ein  Werk  feine  Erftauffiihrung,  das  wegweifend 
fein  wird  bei  dem  Bemiihen,  aus  dem  Geifte  der 
Zeit  grofiere  Chorwerke  zu  fchaffen,  die  volks- 
tiimlich  und  dem  neuen  Gemeinfchaftsgefiihl  ent- 
fprungen  find  und  zugleich  kiinftlerifche  Hohe 
haben.  Es  ift  das  Oratorium  „Deutfchland".  Die 
Dichtung  fchuf  W.  Brockmeier,  die  Mufik  fchrieb 
F.  S  p  o  r  n.  Der  Text  gibt  in  vier  grofien  Bil- 
dern  eine  Schau  iiber  deutlches  Dafein.  Er  zeigt 
„Das  ewige  Deutfchland",  das  aus  der  Vergangen- 
heit  zur  Grofie  emporftieg,  dann  „Die  deutfche 
Landfchaft"  in  ihrer  Herrlichkeit  und  Fruchtbar- 
keit,  wendet  fich  darauf  im  „Deutfchen  Ahn"  den 
friiheren  Gefchleditern  zu,  ihren  guten  Geift  be- 
fchworend  und  weift  im  „Deutfchen  Glauben"  in 
die  grofie  Zukunft  unferes  Volkes  und  Reiches 
hinein.  Die  Soliften  (Sopran  und  Bariton)  fowie 
der  Sprecher  iibernehmen  die  mehr  fchildernden 
und  idyllifchen  Partien,  wahrend  der  Chor  das 
Volksempfinden  hymnifch-grofi  zum  Ausdruck 
bringt.  Ja,  an  zwei  Stellen  beteiligt  fich  die  ganze 
Gemeinde  als  Chorgeineinfchaft  durch  Gefang  des 
„Ich  hab  mich  ergeben"  und  „Deutfchland  iiber 
alles"  felbft  am  aktiven  Ausdruck  und  fteigert  die 
feierliche  Stimmung  zu  einer  Starke,  wie  wir  es 
nur  bei  grofien  Manifeftationen  zu  erleben  gewohnt 
find.  Dabei  erfcheint  diefe  Steigerung  durchaus  im 
kiinftlerifchen  Rahmen,  weil  die  voraufgegangenc 
Chormufik  echt  und  warm  empfunden  war  und 
faft  naturlich  von  felbft  fich  zum  Allgemeingefang 
entwickelte. 

Der  Verfuch,  ein  neues  Volksoratorium  zu  fchaf- 
fen, ift  fchon  weitgehend  gelungen.  Man  erfuhr, 
dafi  Chor  und  Orchefter  ihren  Part  mit  grofier 
Freude  vorbereitet  hatten,  obgleich  der  kunftreiche, 
vielfach  polyphon  fugierende  Satz  nicht  ganz  leicht 
ift.  Das  Werk  macht  keine  billigen  Konzeffionen, 
fteht  auf  folidem  traditionsgebundenen  Boden  und 
zeigt  reiche  Abwechflung,  ftraffe  Spannung,  gute 
Gliederung  und  lebendigen  Ausdruck,  die  ihm  feine 
innere  Kraft  geben. 

Die  Auffuhrung   kann   hier   nur   ganz   kurz   er- 
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wahnt  werden.  Der  grofie  Chor  des  Lever- 
kufener  Singvereins,  einer  der  leifhings- 
fahigften  im  Rheinland,  das  fehr  tiichtige,  beftens 
befetzte  Werkorchefter  der  I.  G.  Farben, 
die  glanzende  Sopraniftin  E.  Boienius,  der 
iiber  einen  fehr  umfangreichen  klangvollen  Bariton 
verfiigende  Heinz  M  u  & ,  der  ausdrucksftarke 
Spredier  Ed.  S  ch  e  r  z  und  der  Soloviolinift  E. 
R  a  a  b  e  —  alle  fetzten  ihre  Kraft  und  Ehre  ein, 
unter  der  treff  lichen  Leitung  des  verdienten  Diri- 
genten,  MD  Havenith,  das  neue  Werk  zu 
einer  Auffiihrung  zu  bringen,  die  deffen  Wert 
bewies  und  alle  mitrifi.  Der  anwefende  Komponift 
F.  Sporn  wurde  mit  grofier  Herzlichkeit  und  Dank- 
barkeit  gefeiert. 

Jetzt  mufi  das  Werk  feinen  Weg  gehen  durch 
Deutfchland.  Es  wird  unferen  Konzertvereinen, 
befonders  den  leiftungsfahigen  und  wirklich  volks- 
verbundenen,  ein  vortreffliches  Mittel  an  die  Hand 
geben,  die  Zuhorer  das  grofie  Gefchehen  unferer 
Volkwerdung  kiinftlerifch  tief  und  nachhaltig  er- 
leben  zu  laden.  Moge  „Deutfchland"  in  alien 
Gauen  fo  erklingen  wie  in  der  rheinifchen  Indu- 
ftrie-  und  Farbenftadt  Leverkufen. 

Prof.  E.  J.  Miiller. 

J_iINZ/Donau.  In  unferem  Mufikleben  ift  mit 
Beginn  des  neuen  Jahres  ein  erfreulicher  Auf- 
fchwung  zu  verzeichnen.  Die  charakteriftifche  Note 
der  Programmgeftaltung  im  Zeichen  neuzeitlicher 
Mufik  gab  uns  J.  N.  D  a  v  i  d  mit  eigenen  Werken 
im  Rahtnen  der  NS-Gemeinfchaft  „Kraft  durch 
Freude".  Als  Wiedererwecker  Bachfcher  und  Vor- 
Bachfcher  Mufik  fteht  heute  David  auf  hoher 
Stufe  neuzeitlichen  Mufikfchaffens.  Seine  Werke 
finden  in  der  gefamten  Fachwelt  fteigende  Beach- 
tung;  in  der  deutfchen  Prefle  erfcheinen  hochft 
anerkennende  Abhandlungen  iiber  feine  Erftauf- 
fiihrungen.  Die  ZFM  hat  bereits  wiederholt 
(2/32,  1/37,  9/38)  auf  Davids  Kiinftlerperfonlich- 
keit  hingewiefen.  Kiirzlich  hatten  wir  nun  die 
Freude,  J.  N.  David  mit  zwei  feiner  Orchefter- 
werke  als  Komponift  und  Dirigent  begriiEen  und 
bewundern  zu  konnen.  Der  Abend  ftand  im 
Zeichen  der  Verehrung  fur  die  Perfonlichkeit  des 
Komponiften.  David  eroffnete  ihn  mit  der  „Par- 
tita  fiir  Orchefter",  die  fich  durch  die  Strenge  und 
Kiihttheit  ihrer  Sprache  fowie  durch  die  Meifter- 
fdiaft  ihres  mufikalifchen  Satzhaues  einen  erften 
Platz  innerhalb  der  Orchefterproduktionen  der 
letzten  Jahre  errungen  hat.  Neu  fiir  Linz  war 
die  Sinfonie  Nr.  2  (Werk  20);  in  ihrem  architek- 
tonifchen  Aufbau  zeigte  fie  einen  fehr  bedeutfamen 
EmtwicklumgsprozeB  des  Komponiften  zur  finfoni- 
fthen  Geftaltung  grofier  Formen.  In  der  unerbitt- 
lichen  Strenge  polyphonen  Denkens,  der  herben 
Harmonik  bleibt  fich  David  audi  in  diefem  be- 
deutenden  Werke  treu.  Die  Melodik,  oft  fchmuck- 
los    und    zuriidchaltend,    wird    aufs    notigfte    be- 


fchriinkt.  Mk  Hilfe  des  Kanons  und  der  Kontra- 
punktik  ftrebt  der  Komponift  in  fchopferifchem 
Wollen  die  Bereicherung,  die  Erweiterutig,  die 
Ausdehnung  aller  Mittel  und  Ausdrucksarten  an. 
die  von  einem  Orchefter  mitunter  'kaum  nodi  zu 
bewaltigen  find.  Konnte  fich  mancher  Mufik- 
freund  gcftern  abend  nicht  fo  reftlos  mit  dem  linea- 
ren  Klangbild  der  Schopfung  abfinden,  fo  mufite 
fich  der  Mufiker  beugen  vor  den  monumentalen 
Hohepunkten  durch  den  Themenaufbau  iibereinan- 
der  in  der  Paffacaglia  des  letzten  Satzes.  Viei- 
fagend  fiir  den  Kenner  war  audi  die  Entwickluni; 
des  Sdierzo,  das,  an  Wagners  Geift  erinnernd, 
durch  technifch  kiinftlerifche  Leiftungsmoglichkeit 
den  Gipfelpunkt  in  Davids  bisherigem  Eigenfchaf- 
fen  erreicht  haben  diirfte.  David  ift  als  Ausdeuter 
feiner  Werke  von  dem  frii'her  bei  ihm  vorherr- 
fchenden  Objektivismus  abgeriickt.  Stark,  gefiihh- 
mafiig  und  perfonlich  engagiert,  tritt  er  tempera- 
mentvoll  mit  uberzeugendem  Werbemut  fiir  feine 
Werke  ein.  Die  Ausfiihrung  durch  das  Linzcr 
Symphonie-Orchefter  ftand  auf  bedeutender  Hohe. 
Man  fiihlte  die  imponierende  geiftige  Fiihrung  und 
innere  Verbundenheit  des  Dirigenten  mit  feinen 
Schopfungen  und  mit  dem  ihm  aufmerkfam  folgen- 
den  inftrumentalen  Orchefter'korper.  Der  Beifall 
des  Haufes  war  echt  und  die  fchonfte  Ehrung 
getreuer  Gefolgfchaft  fiir  ihren  Landsmann,  den 
grofien  Mufikei   aus   dem  Gau  Oberdonau. 

Paul  Giinzel. 

J_(D"BECK.  (Ehrungen  zum  70.  Geburtstag  Hans 
P  f  i  t  z  n  e  r  s.)  Schon  in  einer  Zeit,  da  das  Schaf- 
fen  Hans  Pfitzners  fich  gegeniiber  unverfohnlich 
feindlichen  Stromungen  zu  behaupten  hatte  und 
nur  fchrittweife  die  ihm  gebiihrende  Anerkennung 
erringen  konnte,  befafi  es  im  Bereich  des  Liibecker 
Kulturlebens  eine  einfatzfreudige  Pflegeftatte. 
GMD  Heinz  Dreffel,  der  gegenwartige  Lei- 
ter  des  Mufiklebens  der  Hanfeftadt,  bemuht  fich 
feit  f einem  Amtsantritt  im  Jahre  1932  mit  nach- 
haltigem  Erfolge,  diefe  verpflichtende  Oberliefe- 
rung  einer  Pfitzner-Ehrung  planvoll  und  noch  urn- 
faffender  fortzufetzen.  In  den  Nachkriegsjahren 
bis  zur  Gegenwart  erfchienen  faft  alle  Gipfel- 
fchopfungen  Pfitzners  in  Liibeck:  neben  den 
Schaufpielmufiken  zu  Ibfens  „Feft  auf  Solhaug" 
und  Kleifts  „Ka!thchen  von  Heilbronn",  den  grofien 
Inftrumentalwerken  fiir  Klavier,  Violine  und  Vio- 
loncello, der  Kantate  „Von  deutfcher  Seele"  brachte 
die  Liibecker  Buhne  nunmehr  Pfitzners  famtliche 
Mufikdramen  zur  Auffiihrung.  Das  Chorwerk 
„Das  dunkle  Reich"  ift  fiir  den  kommenden  Winter 
geplant. 

Die  Vollftandigkeit  der  Mufikdramen  Pfitzners 
wurde  in  Liibeck  j'iingft  mit  der  im  iibrigen  Reich 
nur  felten  aufgefiihrten  „Rofe  vom  Liebesgarten" 
erreicht.  Die  kiinftlerifche  Fiihrung  durch  GMD 
Dreffel    und    Oberfpielleiter    Robert    Lud- 
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w  i  g  verfuchte  die  fdiwierigen  mufikalifchen  und 
fzenifchen  Anforderungen  des  Werkes  zu  meiftern. 
Der  idealiftifche  Einfatz  aller  Mitwirkendcn  er- 
zielte  im  Rahmen  der  verfiigbaren  Mittel  an  ftimm- 
lichem  Aufgebot  und  biihnentechnifchen  Voraus- 
fetzungen  eine  hochwertige  Erftauffiihrung  des 
Pfitznerfchen  Jugendwerkes.  Das  farbenprachtig 
und  mit  dionyiifchem  Schwung  muiizierende  Or- 
chefter, die  talentierte  Sopraniftin  N  i  n  i  Kreis 
und  der  jugendliche  Heldentenor  U  1  r  i  ch  L  o  - 
r  e  n  z  als  Trager  -der  Hauptpartien  der  Minneleide 
und  des  Siegnot  fowie  die  von  Ludwig  W  e  t  z 
gefchaffene  biihnenbildnerifche  Marchenphantaftik 
erbrachten  eine  eindrucksvolle  Pfitzner-Ehrung.  Der 
feftlich  ausfchwingende  Abend  bedeutete  ein  Gipfel- 
ereignis  diefer  Opernfpielzeit  und  erfchlofi  den 
Kunftfreunden  eines  der  herrlichften  Werke  aus 
dem  Romantikland  des  deutlcben  Mufikdramas  zu 
begliickendem  Erlebnis. 

Im  Zyklus  der  Sinfoniekonzerte  erklangen  die 
drei  Vorfpiele  zu  den  „Paleftrina"-Akten.  Am 
gleichen  Abend  fpielten  Max  Strub  und  Lud- 
wig Hoelfcher  das  ihnen  gewidmete  Duo  fur 
Geige  und  Cello  mit  erfiillender  technifcher  Be- 
herrfchung  und  gefiihlswarmem  Ausdruck.  Die 
Vortragsfolge  des  erften  norddeutfchen  Gaftkon- 
zerts  der  Sudeten  deutfchen  Philhar- 
moniker  in  Liibeck  enthielt  Pfitzners  Ouvertiire 
zu  „Kathchen  von  Heilbronn".  Unter  Leitung  von 
GMD  Klaus  Nettftraeter  erklang  das  Werk 
in  energiegefpannter  Rhythmik  und  im  fchimmern- 
den  Farbenglanz  feiner  urromantifchen  Tonfprache, 
in  der  fich  die  lyrifche  Leuchtkraft  der  Streicher 
diefes  begeiftert  gefeierten  Orchefters  der  Oftmark 
beftrickend  entfaltete. 

Die  Liibecker  Huldigungen  zum  70.  Geburtstag 
des  Meifters  befchloffen  der  hannoverfche  Pianift 
Erik  Then-Berg  und  der  Hamburger  Cellift 
Bernhard  Giinther  mit  einer  wertvollen 
Auffiihrung  von  Pfitzners  den'kwiirdigem  Werk  1, 
der  fis-moll  Senate,  in  der  letzten  Morgenfeier  der 
„Konzerte  junger  Kiinftler". 

Zum  Ausklang  eines  reichbedachten  Kunftwinters 
feftigte  Liibeck  alfo  in  vier  fuhrenden  Veranftal- 
tungen  feiner  mufikalifchen  Kulturarbeit  feinen  Ruf 
als  Pflegeftatte  der  Werke  Hans  Pfitzners.  Die 
Hanfeftadt  wird  dem  Meifter  auch  kiinftig  Treue 
und  Einfatz  widmen!  Dr.  Paul  Biilow. 

lVlEININGEN.  Der  verfloffene  Konzertwinter 
brachte  fur  die  traditionsreiche  Meininger  Landes- 
kapelle,  ehemal.  Herzogliche  Hofkapelle,  ernfte 
Gefahren  beziiglich  ihres  Fortbeftandes.  Es  war 
eine  Auflofung  des  ruhmreichen  Kulturinftituts  ge- 
plant  bzw.  eine  Fufion  mit  der  Weimarer  Staats- 
kapelle  unter  dem  Namen:  „Erftes  Thiir. 
Staats-OrchefterWeimar-Meiningen" 
ins  Auge  gefafit.  Nur  mit  Anfpannung  aller  Krafte 
und  mit  Einfchalten   aller  Moglichkeiten  ift  es  ge- 
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lungen,  dem  Sudthiiring 

orchefter  zu    erhalten 

kapelle  als  Erbe  des 

und   feiner   mulikalil 

low,    Fritz    Steimbach 

Reger  fur  die  Zukunft  zx?  ^ 

vor   den   kommenden   Generally 

antworten  gewefen,  hatte   man  ti 

wie    im    jungen    nationalfozialiftif 

alles     nach     Aufbau     und     kultureller 

drangt,    ein    feit    Jahrhunderten    beftehen- 

bewahrtes     Kunftinftitut     feiner     Exiftenz    ibe! 

wird,    und    damit    ein    ganzer    Kulturraum    mitt 

im  Herzen  Deutfchlands   ohne   Kulturorchefter   be 

laffen   worden    ware.     Dem    Thiiringifchen    Volks- 

bildungsminifler    dankt    die    gefamte    Sud:hiiringer 

Bevolkerung  fiir  die  Einficht  in  letzter  Stunde. 

Die  Spielzeit  brachte  fiir  die  Stadt  Meiningen 
aufier  den  traditionsgemafien  6  Sinfoniekonzerten 
und  einem  aufierordentlichen  Feftkonzert  4  Kam- 
mermufik-Abende,  2  Feftkonzerte  fur  die  NSDAP, 

1  volkstiimliches  Konzert  fiir  die  NS-Gemeinfchaft 
„Kraft  durch  Freude",  1  Werkkonzert  in  den 
BSW-Werken    in    Suhl,    eine    Jugendmufik- Stunde, 

2  Opern  und  2  Operetten,  fowie  zahlreiche  Kon- 
zerte  in  den  Sudthiiringer  Stadten  Hildburghaufen, 
Suhl,  Eifenach,  Schmalkalden,  Vacha,  Dermbach 
und  Wafungen.  Die  Programmgeftaltung  beriick- 
fichtigte  in  der  Hauptfache  die  Klaffiker,  ging  aber 
auch  an  der  Moderne  nicht  vorbei.  So  war  L. 
van  Beethoven  vertreten  mit  dem  Tripelkonzert 
fiir  Klavier,  Violine  und  Violoncello  in  C-dur 
Werk  56,  der  Fantafie  fiir  Klavier,  Chor  und  Or- 
chefter in  c-moll  Werk  80  und  der  VI.  Sinfonie 
(Paftorale);  W.  A.  Mozart  mit  der  Es-dur-Sinfonie 
(KV  543);  Jof.  Haydn  mit  der  Sinfonie  in  Es-dur 
(Paukenfchlag);  Joh.  Seb.  Bach  mit  dem  2.  Bran- 
denburgifchen  Konzert  in  F-dur  fiir  konzertie- 
rende  Trompete,  Flote,  Oboe  und  Violine;  L. 
Spohr  mit  dem  8.  Violinkonzert;  C.  M.  von  Weber 
mit  der  Ouverture  zum  „Freifchutz" ;  R.  Schumann 
mit  der  4.  Sinfonie  in  d-moll  und  feinem  Violin- 
konzert in  d-moll  (Erftauffiihrung!);  A.  Dvorak 
mit  dem  Konzert  fur  Violoncello  h-moll;  Fr. 
Chopin  mit  dem  Klavierkonzert  e-moll;  CI.  De- 
bufly  mit  Prelude  a  ,,1'apres-midi  d'un  Faune"; 
F.  Draefeke  mit  der  Ouverture  zur  Oper  „Gu- 
drun";  Joh.  Brahms  mit  der  1.  Sinfonie  in  c-moll 
und  dem  Konzert  fiir  Violine  und  Violoncello  in 
a-moll  Werk  102  (Doppelkonzert);  A.  Bruckner 
mit  der  3.  Sinfonie  in  d-moll  und  Richard  Straufi 
mit  feiner  „Sinfonia  domestica"  Werk  53,  als 
Ehrung  zum  75.  Geburtstag  des  Meifters,  der  in 
Meiningen  unter  Hans  von  Biilow  feine  Mufiker- 
laufbahn  begonnen  hat.  Das  Orchefter  war  fur 
diefen  Abend  verftarkt  durch  das  S  t  a  a  1 1  i  ch  e 
Loh-Orchefter  Gotha-Sondershau- 
f  e  n.  Als  Urauffuhrung  brachte  Kapellmeifter 
A  r  t  z     die     „Romantifche     Fantafie"     von     Kurt 
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wiihnt  wcrden.  Der  grofie  Chor  des  Lever- 
kufener  Singvereins,  einer  der  leiftungs- 
fahigften  im  Rheinland,  das  fehr  tiichtige,  beftens 
befetzte  Werkorchefter  der  I.  G.  Farben, 
die  glanzende  Sopraniftin  E.  Bofenius,  der 
iiber  einen  fehr  umfangreichen  klangvollen  Bariton 
verfugende  Heinz  M  u  &  ,  der  ausdrucksftarke 
Sprecher  Ed.  S  ch  e  r  z  und  der  Solovioliniit  E. 
Raabe  —  alle  fetzten  ihre  Kraft  und  Ehre  cin, 
unter  der  trefflidien  Leitung  des  verdienten  Diri- 
genten,  MD  Hivenith,  das  neue  Werk  zu 
einer  Auffiihrung  zu  bringen,  die  deflen  Wert 
bewies  und  alle  mitrifi.  Der  anwefende  Komponift 
F.  Sporn  wurde  mit  grofier  Herzlichkeit  und  Dank- 
barkeit  gefeiert. 

Jetzt  mufi  das  Werk  feinen  Weg  gehen  durch 
Deutfchland.  Es  wird  unferen  Konzertvereinen, 
befonders  den  leiftungsfahigen  und  wirklich  volks- 
verbundenen,  ein  vortreffliches  Mittel  an  die  Hand 
geben,  die  Zuhorer  das  grofie  Gefchehen  unferer 
Volkwerdung  kiinftlerifch  tief  und  nachhaltig  er- 
leben  zu  laffen.  Moge  „Deutichland"  in  alien 
Gauen  fo  erklingen  wie  in  der  rheinifchen  Indu- 
ftrie-  und  Farbenftadt  Leverkufen. 

Prof.  E.  J.  Miiller. 

.LlNZ/Donau.  In  unferem  Mulikleben  ill  mit 
Beginn  des  neuen  Jahres  ein  erfreulicher  Auf- 
fchwung  zu  verzeichnen.  Die  charakteriftifche  Note 
der  Programmgeftaltung  im  Zeichen  neuzeitlicher 
Mufik  gab  uns  J.  N.  David  mit  eigenen  Werken 
im  Rahmen  der  NS-Gemeinfchaft  „Kraft  durch 
Freude".  Als  Wiedererwecker  Bachfcher  und  Vor- 
Bachfcher  Mufik  fteht  heute  David  auf  hoher 
Stufe  neuzeitlichen  Mufikfchaffens.  Seine  Werke 
finden  in  der  gefamten  Fachwelt  fteigende  Beach- 
tung;  in  der  deutfchen  Preffe  erfcheinen  hochft 
anerkennende  Abhandlungen  iiber  feine  Erftauf- 
fiihrungen.  Die  ZFM  hat  bereits  wiederholt 
(2/32,  1/37,  9/38)  auf  Davids  Kiinftlerperfonlich- 
keit  hingewiefen.  Kiirzlich  hatten  wir  nun  die 
Freude,  J.  N.  David  mit  zwei  feiner  Orchefter- 
werke  als  Komponift  und  Dirigent  begriifien  und 
bewumdern  zu  konnen.  Der  Abend  ftand  im 
Zeichen  der  Verehrung  fiir  die  Perfonlichkeit  des 
Komponiften.  David  erSffnete  ihn  mit  der  „Par- 
tita  fiir  Orchefter",  die  fich  durch  die  Strenge  und 
Kiihnheit  ihrer  Sprache  fowie  durch  die  Meifter- 
fchaft  ihres  mufikalifchen  Satzbaues  einen  erften 
Platz  innerhalb  der  Orchefterproduktionen  der 
letzten  Jahre  errungen  hat.  Neu  fiir  Linz  war 
■die  Sinfonie  Nr.  2  (Werk  20);  in  ihrem  architek- 
tonifchen  Aufbau  zeigte  fie  einen  fehr  bedeutfamen 
Enitwicklungsprozefi  des  Komponiften  zur  finfoni- 
fchen  Geftaltung  grofier  Formen.  In  der  unerhitt- 
lichen  Strenge  polyphonen  Den'kens,  der  herben 
Harmonik  bleibt  fldi  David  audi  in  diefem  be- 
deutenden  Werke  treu.  Die  Melodik,  oft  fchmuck- 
los    un-d    zuriickhaltend,    wird    aufs    notigfte    be- 


fchrankt.  Mit  Hilfe  des  Kanons  und  der  Kontra- 
punktik  ftrebt  der  Komponift  in  fchopferifchem 
Wollen  die  Bereicherung,  die  Erweiterung,  die 
Ausdehnung  aller  Mittel  und  Ausdrucksarten  an. 
die  von  einem  Orchefter  mitunter  'kaum  noch  zu 
bewaltigen  find.  Konnte  fich  mancher  Mufik - 
freund  geftern  abend  nicht  fo  reftlos  mit  dem  linea- 
ren  Klangbild  der  Schopfung  abfinden,  fo  mufite 
fich  der  Mufiker  beugen  vor  den  monumentalen 
Hohepunkten  durch  den  Themenaufbau  ubereinan- 
der  in  der  Paffacaglia  des  letzten  Satzes.  Viel- 
fagend  fiir  den  Kenner  war  audi  die  Entwicklunr, 
des  Sdierzo,  das,  an  Wagners  Geift  erinnernd, 
durch  technifch  kiinftlerifche  Leiftungsmoglichkeir 
den  Gipfelpunkt  in  Davids  bisherigem  Eigenfchaf- 
fen  erreicht  haben  diirfte.  David  ift  als  Ausdeuter 
feiner  Werke  von  dem  friiher  bei  ihm  vorherr- 
fchenden  Objektivismus  abgeriickt.  Stark,  gefiihls- 
mafiig  und  perfonlich  engagiert,  tritt  er  tempera- 
mentvoll  mit  iiberzeugendem  Werbemut  fiir  feine 
Werke  ein.  Die  Ausfiihrung  durch  das  Linzer 
Symphonie-Orchefter  ftand  auf  bedeutender  Hohe. 
Man  fiihlte  die  imponierende  geiftige  Fiihrung  und 
innere  Verbundenheit  des  Dirigenten  mit  feinen 
Sehopfungen  und  mit  dem  ihm  aufmerkfam  folgen- 
den  inftrumentalen  Orcheftefkorper.  Der  Beifal! 
des  Haufes  war  echt  und  die  fchonfte  Ehrung 
getreuer  Gefolgfchaft  fur  ihren  Landsmann,  den 
grofien  Mufiker  aus   dem  Gau  Oberdonau. 

Paul  Giinzel. 

-LOBECK.  (Ehrungen  zum  70.  Geburtstag  Hans 
Pfitzners.)  Schon  in  einer  Zeit,  da  das  Schaf- 
fen  Hans  Pfitzners  fich  gegenuber  unverfohnlich 
feindlichen  Stromungen  zu  behaupten  hatte  und 
nur  fchrittweife  die  ihm  gebuhrende  Anerkennung 
erringen  konnte,  befafi  es  im  Bereich  des  Liibecker 
Kulturlebens  eine  einfatzfreudige  Pflegeftatte. 
GMD  Heinz  Dreffel,  der  gegenwartige  Lei- 
ter  des  Mufiklebens  der  Hanfeftadt,  bemuht  fich 
feit  feinem  Amtsantritt  im  Jahre  1932  mit  nach- 
haltigem  Erfolge,  diefe  verpflichtende  Oberliefe- 
rung  einer  Pfitzner-Ehrung  planvoll  und  noch  um- 
faffender  fortzufetzen.  In  den  Nachkriegsjahren 
bis  zur  Gegenwart  erfchienen  faft  alle  Gipfel- 
fchopfungen  Pfitzners  in  iLiibeck:  neben  den 
Schaufpielmufiken  zu  Ibfens  „Feft  auf  Solhaug" 
und  Kleifts  „Ka.thchen  von  Heilbronn",  den  gro6en 
Inftrumentalwerken  fiir  Klavier,  Violine  und  Vio- 
loncello, der  Kantate  „Von  deutfcher  Seele"  brachte 
die  Liibecker  Buhne  nunmehr  Pfitzners  famtliche 
Mufikdramen  zur  Auffiihrung.  Das  Chorwerk 
„Das  dunkle  Reich"  ift  fiir  den  kommen-den  Winter 
geplant. 

Die  Vollftandigkeit  der  Mufikdramen  Pfitzners 
wurde  in  Liibeck  jiingft  mit  der  im  iibrigen  Reich 
nur  feken  aufgefuhrten  „Rofe  vom  Liebesgarten" 
erreicht.  Die  kiinftlerifche  Fiihrung  durch  GMD 
Dreffel    und    Oberfpielleiter    Robert    Lud- 
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w  i  g  verfuchte  die  fdrwierigen  mufikalifchen  und 
fzenifchen  Anforderungen  dcs  Werkes  zu  meiftern. 
Der  idealiftifche  Einfatz  aller  Mitwirkenden  er- 
zielte  im  Rahmen  dcr  verfiigbaren  Mittel  an  ftimm- 
lichem  Aufgebot  und  biihnentechnifchen  Voraus- 
fetzungen  eine  hodiwertige  Erftauffiihrung  dcs 
Pfitznerfchen  Jugendwerkes.  Das  farbenprachtig 
und  mit  dionyfifchem  Schwung  mulizierende  Or- 
chefter,  die  talentierte  Sopraniftin  N  i  n  i  K  r  e  i  s 
und  der  jugendliche  Heldemenor  U  1  r  i  ch  L  o  - 
r  e  n  z  als  Trager  der  Hauptpartien  der  Minneleide 
und  des  Siegnot  fowie  die  von  Ludwig  W  e  t  z 
gefchaffene  biihnenbildnerifche  Marchenphantaftik 
erbrachten  eine  eindrucksvolle  Pfitzner-Ehrung.  Der 
feftlich  ausfchwingende  Abend  bedeutete  ein  Gipfel- 
ereignis  diefer  Opernfpielzeit  und  erfchlofi  den 
Kunftfreunden  eines  der  herrlidiften  Werke  aus 
dem  Romantikland  des  deutfcben  Mufikdramas  zu 
begliickendem  Erlebnis. 

Im  Zyklus  der  Sinfoniekonzerte  erklangen  die 
drei  Vorfpiele  zu  den  „Paleftrina"-Akten.  Am 
gleichen  Abend  fpielten  Max  Strut  und  Lud- 
wig Hoelfcher  das  ihnen  gewidmete  Duo  fur 
Geige  und  Cello  mit  erfiillender  technifcher  Be- 
herrfchung  und  gefiihlswartnem  Ausdruck.  Die 
Vortragsfolge  des  erften  norddeutfchen  Gaftkon- 
zerts  der  Sudeten  deutfchen  Philhar- 
moniker  in  Liibeck  enthielt  Pfitzners  Ouverture 
zu  „Kathchen  von  Heilbronn".  Unter  Leitung  von 
GMD  Klaus  Nettftraeter  erklang  das  Werk 
in  energiegefpannter  Rhythmik  und  im  fchimmern- 
den  Farbenglanz  feiner  urromantifchen  Tonfprache, 
in  der  fich  die  lyrifche  Leuchtkraft  der  Streicher 
diefes  begeiftert  gefeierten  Orchefters  der  Oftmark 
beftrickend  entfaltete. 

Die  Liibecker  Huldigungen  zum  70.  Geburtstag 
des  Meifters  befchloffen  der  hannoverfche  Pianift 
Erik  Then-Berg  und  der  Hamburger  Cellift 
Bernhard  Gunther  mit  einer  wertvollen 
Auffiihrung  von  Pfitzners  denkwiirdigem  Werk  1, 
der  fis-moll  Senate,  in  der  letzten  Morgenfeier  der 
„Konzerte  junger  Kiinftler". 

Zum  Ausklang  eines  reichbedachten  Kunftwinters 
feftigte  Liibeck  alfo  in  vier  fiihrenden  Veranftal- 
tungen  feiner  mufikalifdien  Kulturarbeit  feinen  Ruf 
als  Pflegeftatte  der  Werke  Hans  Pfitzners.  Die 
Hanfeftadt  wird  dem  Meifter  auch  kiinftig  Treue 
und  Einfatz  widmen!  Dr.  Paul  Biilow. 

JVlEININGEN.  Der  verfloffene  Konzertwinter 
brachte  fur  die  traditionsreiche  Meininger  Landes- 
kapelle,  ehemal.  Herzogliche  Hofkapelle,  ernfte 
Gefahren  beziiglich  ihres  Fortbeftandes.  Es  war 
eine  Auflofung  des  ruhmreichen  Kulturinftituts  ge- 
plant  bzw.  eine  Fufion  mit  der  Weimarer  Staats- 
kapelle  unter  dem  Namen:  „E  r  ft  e  s  Thiir. 
Staats-OrchefterWeimar-Meiningen" 
ins  Auge  gefafit.  Nur  mit  Anfpannung  aller  Krafte 
und  mit  Einfchalten   aller  Moglichkeiten  ift  es  ge- 


lungen,  dem  Siidthiiringer  Kulturraum  fein  Kultur- 
orchefter  zu  erhalten  und  die  Meininger  Landes- 
kapelle  als  Erbe  des  kunftfinnigen  Herzogs  Georg  II. 
und  feiner  mufikalifchen  Paladine  Hans  von  Bii- 
Iow,  Fritz  Steinbach,  Wilhelm  Berger  und  Max 
Reger  fur  die  Zukunft  zu  fichern.  Es  ware  wohl 
vor  den  kommenden  Generationen  kaum  zu  ver- 
antworten  gewefen,  hatte  man  tatenlos  zugefehen, 
wie  im  jungen  nationalfozialiftifdien  Staat,  wo 
alles  nach  Aufbau  und  kultureller  Entfaltung 
drangt,  ein  feit  Jahrhunderten  beftehendes  und 
bewiihrtes  Kunftinftitut  feiner  Exiftenz  beraubt 
wird,  und  damit  ein  ganzer  Kulturraum  mitten 
im  Herzen  Deutfchlands  ohne  Kulturorchefter  be- 
laffen  worden  ware.  Dem  Thiiringifchen  Volks- 
bildungsminifter  dankt  die  gefamte  Siidthiiringer 
Bevolkerung  fiir  die  Einficht  in  letzter  Stunde. 

Die  Spielzeit  brachte  fiir  die  Stadt  Meiningen 
aufier  den  traditionsgemafien  6  Sinfoniekonzerten 
und  einem  aufierordentlichen  Feftkonzert  4  Kam- 
mermufik-Abende,  2  Feftkonzerte  fiir  die  NSDAP, 

1  volkstiimliches  Konzert  fiir  die  NS-Gemeinfchaft 
„Kraft  durch  Freude",  1  Werkkonzert  in  den 
BSW-Werken    in    Suhl,    eine    Jugendmufik- Stunde, 

2  Opern  und  2  Operetten,  fowie  zahlreiche  Kon- 
zerte  in  den  Siidthiiringer  Stadten  Hildburghaufen, 
Suhl,  Eifenach,  Schmalkalden,  Vadia,  Dermbach 
und  Wafungen.  Die  Programmgeftaltung  beriick- 
fichtigte  in  der  Hauptfache  die  Klaffiker,  ging  aber 
auch  an  der  Moderne  nicht  vorbei.  So  war  L. 
van  Beethoven  vertreten  mit  dem  Tripelkonzert 
fiir  Klavier,  Violine  und  Violoncello  in  C-dur 
Werk  56,  der  Fantafie  fiir  Klavier,  Chor  und  Or- 
chefter  in  c-moll  Werk  80  und  der  VI.  Sinfonie 
(Paftorale);  W.  A.  Mozart  mit  der  Es-dur-Sinfonie 
(KV  543);  Jof.  Haydn  mit  der  Sinfonie  in  Es-dur 
(Paukenfchlag);  Joh.  Seb.  Bach  mit  dem  2.  Bran- 
denburgifchen  Konzert  in  F-dur  fiir  konzertie- 
rende  Trompete,  Flote,  Oboe  und  Violine;  L. 
Spohr  mit  <iem  8.  Violinkonzert;  C.  M.  von  Weber 
mit  der  Ouverture  zum  „Freifchutz" ;  R.  Schumann 
mit  der  4.  Sinfonie  in  d-moll  und  feinem  Violin- 
konzert in  d-moll  (Erftauffiihrung!);  A.  Dvorak 
mit  dem  Konzert  fiir  Violoncello  h-moll;  Fr. 
Chopin  mit  dem  Klavierkonzert  e-moll;  CI.  De- 
buffy  mit  Prelude  a  ,,1'apres-midi  d'un  Faune"; 
F.  Draefeke  mit  der  Ouverture  zur  Oper  „Gu- 
drun";  Joh.  Brahms  mit  der  1.  Sinfonie  in  c-rnoll 
und  dem  Konzert  fiir  Violine  und  Violoncello  in 
a-moll  Werk  102  (Doppelkonzert);  A.  Bruckner 
mit  der  3.  Sinfonie  in  -d-moll  und  Richard  Straufi 
mit  feiner  „Sinfonia  domestica"  Werk  J3,  als 
Ehrung  zum  7j.  Geburtstag  des  Meifters,  der  in 
Meiningen  unter  Hans  von  Biilow  feine  Mufiker- 
laufbahn  begonnen  hat.  Das  Orchefter  war  fiir 
diefen  Abend  verftarkt  durch  das  S  t  a  a  1 1  i  ch  e 
Loh-Orchefter  Gotha-Sondershau- 
f  e  n.  Als  Urauffiihrung  brachte  Kapellmeifter 
A  r  t  z     die     „Romantifche     Fantafie"     von     Kurt 
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Striegler  heraus,  woriiber  feinerzeit  an  diefer  Stelle 
bereits  berichtet  worden  ift.  AulSerdem  kamen  von 
den  jungeren  lebenden  Komponiften  noch  zu  Wort 
J.  N.  David  mit  feiner  „Partita"  und  W.  Trenkner 
mit  der  Variationen-Suite  uber  eine  Lumpen- 
fammlerweife  Werk  27.  Samtliche  Werke  erfuhren 
unter  der  Stabfiihrung  von  KM  C.  M.  A  r  t  z  eine 
finnvolle  Ausdeutung.  Sie  legten  Zeugnis  davon 
ab,  dafi  die  Meininger  Landeskapelle  fich  der  gro- 
fien  Vergangenheit  wohl  bewufit  und  mit  Eifer  und 
Hingabe  beftrebt  ift,  fich  ihrer  fur  alle  Zukunft 
wiirdig  zu  erweifen. 

Eine  wcfentliche  Unterftiitzung  erfuhr  das  kiinft- 
lerifche  Wollen  der  Meininger  Landeskapelle  durch 
das  Hinzuziehen  hervorragender  foliftifcher  Krafte. 
So  fpielte  Karl  G  t  h  r  ,  der  Konzertmeifter  der 
Meininger  Landeskapelle,  das  8.  Violinkonzert  von 
L.  Spohr  fauber  und  mit  fouveraner  Beherrfchung 
des  Bogens,  Hermann  Beckerath-  Miinchen 
das  Konzert  fiir  Violoncello  und  Orchefter  h-moll 
Werk  104  von  A.  Dvorak  mit  einer  erftaunlichen 
Sicherheit  und  mit  grofier  kunftlerifcher  Reife, 
Raoul  von  Koczalfki-  Berlin,  der  uniiber- 
treffliche  Chopin-Spieler,  das  Konzert  fiir  Klavier 
und  Orchefter  e-moll  Werk  11  von  Fr.  Chopin 
in  meifterlicher  Vollendung,  Karl  Freund- 
Berlin  das  neuentdeckte  Konzert  fiir  Violine  in 
d-moll  von  Robert  Schumann  als  Erftauffiihrung 
mit  beftrickender  Mufikalitat  und  geiftvoller  Offen- 
barung  feines  romantifchen,  echt  Schumannfchen 
Klangzaubers  und  fang  Kammerfangerin  Mar- 
garete  Kubatzki-  Leipzig  (Sopran)  einige 
Wefendonk-Lieder  und  die  Hallen-Arie  aus  „Tann- 
haufer"  von  Richard  Wagner,  fowie  die  grofk 
Ozean-Arie  aus  „Oberon"  von  C.  M.  von  Weber 
mit  Aufbietung  ihres  reichen  Stimmaterials  und 
feelifchen  Geftaltungsvermogens.  Den  Hohepunkt 
in  der  Reihe  der  foliftifchen  Krafte  bildete  jedoch 
zweifellos  das  Elly  Ney-Trio  (Prof.  E  1  1  y 
N  e  y  ,  Prof.  Max  Strub-  Violine,  Prof.  L  u  d  - 
wig  Holfcher-  Violoncello),  das  mit  dem 
Tripelkonzert  C-dur  Werk  56  und  der  Chor- 
fantafie  c-moll  Werk  80,  fowie  mit  dem  Doppel- 
konzert  von  Joh.  Brahms  a-moll  Werk  102  einen 
Abend  fchuf,  der  fiir  Meiningen  auf  lange  Sicht 
eine  Einmaligkeit  fein  und  in  dem  kunftlerifchen 
Erleben  der  Meininger  unvergefllich  bleiben  diirfte. 
Wahrlich,  eine  mufikalifche  Tat  von  unerhorter 
Grofie  und  Schonheit!  Dafi  die  Ktinftler,  insbefon- 
dere  Frau  Prof.  Elly  Ney,  audi  der  Meininger 
Schuljugend  in  einer  mufikalifchen  Morgenfeier 
wieder  —  (erftmalig  durch  Frau  Prof.  Ney  vor 
zwei  Jahren!)  —  eine  Stunde  reinften  Genuffes 
k  o  ft  e  n  1  o  s  fchenkten,  fei  befonders  dankbar  an- 
er&annt.  Die  jugendlichen  Zuhorer  ftanden  in  laut- 
lofer  Stille  tief  ergriffen  unter  dem  gewaltigen 
Eindruck  diefer  grofien,  ausgereiften  Kiinftlerper- 
fonlicbkeit.  Gliicklich  die  Jugend,  die 
folches   erleben   darf! 


Den  Mittelpunkt  in  der  Reihe  der  Sinfonie- 
konzerte  bildete  das  „Aufierordentliche  Feftkon- 
zert"  am  2.  Weihnachtsfeiertag,  das  der  Gc- 
wandhauskapellmeifter,  GMD  Prof.  Hermann 
Abe  n  d  ro  t  h -Leipzig  als  Gaftdirigcnt  leitcte. 
Ober  die  mufikalifchen  Qualitaten  eines  H.  Abend- 
roth  noch  in  Erorterungen  fich  einzulaffen,  hiei5e 
Eulen  nach  Athen  tragen.  Was  er  aus  dem  zahlen- 
maf5ig  kleinen  Orchefter  der  Meininger  Landes- 
kapelle an  mufikalifcher  Akkurateffe,  tonaler  Pla- 
ftik  und  genialer  Vergeiftigung  herausholte,  war 
Offenbarung  im  fchonften  Sinne  des  Wortes  und 
fetzte  die  aus  dem  weiten  Umkreis  von  Meiningen 
herbeigeeilten  Zuhorer  in  helle  Begeifterung,  die 
fich  in  nicht  endenwollendem,  dankbarem  Jubel  fiir 
diefes  herrliche   Feftgefchenk  aufierte. 

Die  kammermufikalifchen  Veranftaltungen  erfuh- 
ren diesmal  infofern  eine  Erweiterung,  als  ein  aus- 
wartiger  Solift  einbezogen  wurde  und  ein  fremdes 
Quartett  einen  Abend  beftritt.  Willi  H  u  1  f  e  r  - 
Diiffeldorf  (Klavier)  fpielte  die  felten  gehorten, 
umfangreichen  Diabelli-Variationen  fiir  Klavier 
von  L.  van  Beethoven  und  im  Quintett  f-moll 
Werk  34  von  Joh.  Brahms  den  Klavierpart  mit 
erftaunlicher  Sicherheit,  blendender  Technik  und  in 
anerkennenswerter  perfonlicher  Auffaffung  und 
Geftaltung.  Das  Fritzfche-Quartett-  Dres- 
den begliickte  mit  drei  Meifterwerken:  dem  Streich- 
quartett  B-dur  Werk  76/IV  von  Jof.  Haydn,  dem 
grofien  cis-moll  Streichquartett  Werk  131  von  L. 
van  Beethoven  und  dem  Streichquartett  A-dur 
Werk  41 /III  von  Rob.  Schumann.  Der  ausgezeich- 
nete  Ruf,  der  diefer  Kunftlervereinigung  voraus- 
geht  beziiglich  der  mufizierfreudigen  Frifche  und 
technifchen  Sicherheit,  der  edlen  Klangkultur  und 
geiftigen  Durchdringung  der  Werke  beftatigte  iidi 
an  diefem  Abend  auf  das  fchonfte.  Nicht  minder 
erfreute  das  Meininger  Streichquartett  (Karl 
G  e  h  r  und  Erich  Spindler-  Violine,  Theo 
Poland-  Bratfche  und  Otto  Gunkel-  Vio- 
loncello) u.  a.  mit  Werken  von  W.  A.  Mozart 
(Quintett  g-moll,  KV  516;  2.  Bratfche:  C.  J. 
Suhr),  L.  van  Beethoven  (Quartett  A-dur  Werk 
18,  Nr.  5),  Fr.  Schubert  (Quintett  Werk  163  C-dur; 
2.  Cello:  J.  Kux),  P.  Tfchaikowfky  (Quartett 
es-moll  Werk  30),  A.  Borodin  (Quartett  Nr.  1 
A-dur)  und  Fr.  Brandt  (Quartett  Nr.  3  D-dur 
Werk  20).  Die  gewinnende  Art  und  der  unermiid- 
liche  Fleifi,  mit  dem  diefe  verhaltnismafiig  jugend- 
liche  Kunftlervereinigung  mufiziert,  verdient  hochfte 
Anerkennung  und  berechtigt  zu  den  fchonften 
Hoffnungen. 

Von  befonderer  Bedeutung  fiir  Meiningen  wurde 
ein  Konzert  der  Meininger  Landeskapelle  aus  An- 
lafi  der  Wiederkehr  des  Tages  der  Machtiibernahme 
am  30.  Januar,  das  in  feinem  Verlauf  ausfchliefi- 
lich  Werke  von  Richard  und  Siegfried  Wagner 
aufwies  und  an  dem  Frau  Winifred  Wag- 
ner -  Bayreuth  als  Gaft  der  Stadt  Meiningen   per- 
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fonlich  teilnahm.  Im  Gedenken  an  den  70.  Ge- 
burtstag  ihres  verftorbenen  Gatten  (16.  Juni  1939) 
fpielte  Konzertmeifter  Karl  G  e  h  r  das  Konzert 
fiir  Violine  mit  Orchefter  von  Siegfrie-d  Wagner 
mit  defer  Einfiihlung  und  grofier  Warme.  Ein 
zweites  „Volkstiimliches  Feftkonzert"  fiir  die 
NSDAP  eroffnete  die  Thiiringer  Gaukulturwoche 
mit  einem  erlefenen  Programm.  Frau  Jenny 
A  r  t  z  fang  u.  a.  die  Arie  der  Violetta  aus  „La 
Traviata"  mit  feiner  Stimmkultur  und  grofier 
Mufikalitat.  Eine  befondere  Note  erhielt  der 
Abend  aufierdem  dadurch,  dafi  Walter  Koch, 
ein  fehr  verdienftvolles  Mitglied  der  Meininger 
Landeskapelle,  anlafilich  feines  4ojahrigen  Dienft- 
Jubilaums  eine  eigene  Kompofition  „Deutfche  Ton- 
dichtung"  felbft  dirigierte.  Zur  Abwechfelung  und 
Belebung  des  Konzert-  und  Theaterfpielplanes 
wurden  auch  in  der  verfloffenen  Spielzeit  feitens 
der  Intendanz  2  Opern  und  2  Operetten  eingelegt. 
Das  Enfemble  des  Deutfchen  National- 
theaters  in  Weimar  brachte  als  einmaliges 
Gaftfpiel  „Cavalleria  rusticana"  und  „Bajazzo" 
unter  der  mufikalifchen  Leitung  von  Karl  F  e  r  - 
rand  und  Mitglieder  der  Kolner  Oper  boten 
in  ftilvoller  Aufmachung  „Die  Entfiihrung  aus  dem 
Serail",  die  unter  der  feinfinnigen  Stabfiihrung  von 
GMD  Eugen  Bodart  Mozartfches  Wefen  und 
Mozartfchen  Geift  ergreifend  lebendig  werden  liefi. 
„Das  Land  des  Lachelns"  von  Fr.  Lehar  und  das 
reizende  mufikalifche  Luftfpiel  „Das  kleine  Hof- 
konzert"  aus  der  Welt  Karl  Spitzwegs  von  P. 
Verhoeven  und  Toni  Impekoven,  erfteres  von 
Biihnenmufikmeifter  R.  Bub  und  letzteres  von  KM 
C.  M.  A  r  t  z  mufikalifch  talentvoll  geleitet,  wur- 
den von  dem  Publikum  begeiftert  aufgenommen 
und  konnten  fich  zahlreicher  Wiederholungen  er- 
freuen.  Auffallenderweife  1ft  auch  in  Meiningen 
•das  Verlangen  nach  leichterer  Kofi  befonders  ftark. 
Der  Leitung  des  Meininger  Landestheaters,  Inten- 
dant  Dr.  Rolf  Prafch  fei  deshalb  herzlicher 
Dank  und  befondere  Anerkennung  dafiir  gezollt, 
dafi  er  in  den  Spielplan  diefe  auffrifchende  Note 
gebracht  hat. 

Aufier  einem  volkstiimlichen  Konzert  fiir  die 
NS-Gemeinfchaft  „Kraft  durdi  Freude"  und  einem 
entziidkenden  Marchenfpiel  „Frau  Holle"  oder 
„Goldmarie  und  Pechmarie",  das  der  gefamten 
Jugend  des  Kreifes  Meiningen  zur  lieben  Weih- 
nachtszeit  zuganglich  gemacht  wurde,  belebten  eine 
Reihe  kleinerer  mufikalifcher  Veranftaltungen  kirch- 
lich-  und  weltlich-chorifcher  und  inftrumentaler 
Art  das  reiche  Muftkfchaffen  unferer  Mufenftadt 
Meiningen.  Wie  find  wir  gliicklich,  dafi  man  uns 
mufikalifch  ausleben  lafk!  Man  hatte  uns  die  Seele 
genommen,  wenn  die  Auflofung  der  Landeskapelle 
zur  Wirklichkeit  geworden  ware.  KM  C.  M.  Artz 
gebiihrt  fiir  feine  tatenfrohe  kiinftlerifche  Arbeit 
■der  aufrichtige  Dank  aller  Mufikfreunde  Meinin- 
gens.  Ottomar  Giintzel. 


IN  EUSS  a.  Rh.  Was  nationalfozialiftifcher  Kunft- 
wille,  getragen  von  verantwortungsbewufken  Man- 
nern,  auch  in  einer  kleinen  Stadt  vermag,  beweifen 
die  mufikalifchen  Veranftaltungen  der  Stadt  Neufi. 
Dank  der  kiinftlerifchen  Einfatzbereitfchaft  von 
Studienrat  Konrad  Waffenberg  und  mit 
Unterftiitzung  der  Stadtverwaltung  iff  dort  feit 
mehreren  Jahren  und  fo  auch  in  diefem  Winter 
wieder  eine  Reihe  von  Konzerten  zuftande  ge- 
kommen,  die  weitefte  Kreife  der  Bevblkerung 
zum  Genufi  edelfter  Kunft  fiihren.  In  einer  Folge 
von  funf  Abenden  iff  abwechfelnd  Orchefter-, 
Kammer-  und  Chormufik  erklungen.  Das  Orche- 
fter fetzt  fich  aus  Kammermufikern  der  Kolner 
Oper  und  fortgefchrittenen  Schiilern  der  Kolner 
Hochfchule  zufammen.  Als  Soliften  find  neben  be- 
kannten  Griifien  junge  Talente  beriickfichtigt,  auch 
kiinftlerifche  Krafte  aus  der  engeren  Heimat  wer- 
den  erfreulicherweife  herangezogen.  Die  Programme 
find  feinfinnig  ausgewahlt,  und  da  ihre  gute  Aus- 
fiihrung  mit  den  denkbar  beften  Mitteln  gewahr- 
leiftet  wird,  ift  der  Erfolg  ftets  ein  nachhaltiger. 
Das  Requiem  von  Verdi  wird  in  diefen  Tagen 
die  Konzertreihe  befchliefkn.  Die  NeufSer  Mufik- 
freunde werden  es  ihrem  Stadtoberhaupt  und  nicht 
zuletzt  ihrem  Konrad  Waffenberg  danken,  dafi  fie 
folche  Abende  in  den  Mauern  ihrer  Stadt  felbft 
erleben  konnen.  Dr.  H.  J.  Zingel. 

OsNABROCK.  In  die  Berichtszeit  (Dezcmber 
bis  Februar)  fiel  eine  kiinftlerifch  hochftehende 
Auffiihrung  der  „Zauberfl6te".  Die  wichtigeren 
Partien  waren  faft  ausnahmlos  mit  geeigneten 
Kraften  befetzt;  zu  nennen  find  vor  allem  Lo 
T  i  f  ch  e  r  ,  deren  inniger  Gefang  und  riihrendes 
Spiel  die  Geftalt  der  Pamina  in  den  Mittelpunkt 
der  Aufmerkfamkeit  riickte,  und  F  r  i  e  d  r  i  ch 
P  a  a  f  ch  ,  als  Papageno  in  jeder  Beziehung  vor- 
trefflich.  Mit  dankbarer  Anerkennung  ift  zu  be- 
griifien,  dafi  uns  die  Theaterleitung  mit  Ottmar 
Gerfters  erfolgreicher  Oper  „Enoch  Arden"  bekannt 
machte.  Das  Werk  erfcheint  als  Niederfchlag  einer 
ungewohnlich  ftarken  mufikdramatifchen  Begabung, 
die  auch  den  anfpruchsvollen  Horer  unbedingt 
feffelt  und  mitreifit.  Volksnahe  Melodik  erbliiht 
auf  dem  Grunde  eines  modern  geweiteten,  aber 
nie  mafilos  iiberfpannten  Harmonieempfindens.  Es 
ift  darum  nicht  zu  verwundern,  wenn  auch  hier 
dem  „Enoch  Arden"  ein  ehrlicher,  unbeftrittener 
Erfolg  befchieden  war.  MD  Willy  K  r  a  u  fi 
fteuerte  die  Auffiihrung  mit  ficherer  Hand  durch 
alle  Klippen  der  Partitur.  Die  Verkorperung  der 
Titelrolle  durch  Fr.  Paafch  zahlt  zu  den  beften 
Leiftungen  des  begabten  Kiinftler.  Als  Annemarie 
alternierten  Annalice  Frey  und  E  1  f  e  F  i  - 
f  ch  e  r ,  auch  fie  boten  eine  hochwertige  Leiftung; 
dasfelbe  lafit  fich  von  Willy  Walter  (Klas) 
und  Hans  Hofmann  (Dorffchulze)  fagea.  Im 
Rahmen   des   Herkommlichen    erfchienen   aufierdem 
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noch  „La  Traviata"  und  „Mignon"  auf  dem  Spiel- 
plan,  auf  dem  fich  im  ubrigen  die  Operette  zu- 
nehmend  breit  macht. 

Boris  Blathers  „Concertante  Mufik  fiir  Orche- 
fter"  ein  mit  erftaunlicher  Meifterfchafc  gearbei- 
tetes  Werk,  ftellt  an  das  Auffaffungsvermogen  der 
Horer  ftarke  Anfpriiche.  Der  Dirigent  Willy 
K  r  a  u  fi  tat  recht  daran,  wenn  er  in  erzieherifcher 
Abficht  die  Neuheit  zweimal  hintereinander  fpielen 
liefi.  Nach  diefer  Koftprobe  eines  in  die  Zukunft 
weifenden  Schaffens  erfreute  um  fo  mehr  Mozarts 
immer  wieder  gern  gehortes  Violinkonzert  in  A- 
dur.  Wilfrid  Hanke,  Konzertmeifter  an 
der  Hamburger  Staatsoper,  bewahrte  fich  damit  als 
ein  Geiger,  dem  Frifche  und  Eleganz  nachzuriihmen 
find.  Eine  farbige  Wiedergabe  von  Dvoraks  ro- 
mantifierender  Symphonie  „Aus  der  neuen  Welt" 
rundete  den  feffelnden  Abend  ab. 

Osnabriick  war  von  je  ein  dankbares  Betatigungs- 
feld  fiir  kammermufikalifche  Darbietungen.  So 
konnte  audi  Amalie  Merz-Tunner,  von 
ihrem  ftandigen  Begleiter  Otto  Volkmann 
(Duisburg)  mit  vollendeter  Anpaffung  unterftiitzt, 
bei  ihrem  Liederabend  fich  eines  vollbefetzten 
Haufes  erfreuen.   Das  Urteil  iiber  die  kimftlerifchen 


Qualitaten  der  begnadeten  Sangerin  fteht  langft 
feft,  fo  dafi  fich  weitere  Worte  eriibrigen.  Ihr 
Programm  war  eine  einzige  Huldigung  fiir  den 
immer  noch  uniibertroffenen  Meifter  des  deutfchen 
Liedes,  Franz  Schubert.  Seit  23  Jahren  bereits 
zahlt  das  Wendling-Quartett  zu  den 
regelmafiig  wiederkehrenden  Gaften.  Der  Glanz- 
punkt  feiner  diesmaligen  Darbietungen  war  Regers 
tiefgriindiges  fis-moll  Quartett,  in  einer  iiberaus 
plaftifchen,  die  Schonheiten  des  Werkes  voll  aus- 
fchopfenden  Wiedergabe. 

Nicht  ganz  fo  ergiebig  war  die  Ernte  auf  dem 
Felde  der  Chormufik.  Hier  vereinigte  ein  im 
Rahmen  der  „Gaukulturwoche  Wefer-Ems"  ange- 
fetzter  Abend  die  famtlichen  leiftungsfahigen  Man- 
nerchore  der  Stadt  und  den  Volkschor  zu  einer 
auffchlufireichen  Schau  uber  den  derzeitigen  Stand 
des  chorifchen  Konnens.  Die  eingefiigten  Inftru- 
mentalfatze  gaben  vorwiegend  Proben  aus  dem 
zeitgenoffifchen  Schaffen.  Darunter  horte  man  auch 
einen  „Feftlichen  Satz  fiir  Blafer"  unferes  heimi- 
fchen  Komponiften  Karl  Schafer,  der  in  feiner  ein- 
fallsreichen  und  klangvollen  Struktur  eines  ftarken 
Eindrucks  gewifi  fein  konnte. 

Dr.  Hans   Glenewinkel. 
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-EICHSSENDER  MONCHEN.  Zwei  Ver- 
anftaltungen  verdienen  aus  den  Darbietungen  der 
letzten  Wochen  als  befonders  hervorragende  kunft- 
lerifche  Leiftungen  an  erfter  Stelle  vermerkt  zu 
werden:  eine  Auffiihrung  von  C.  M.  v.  Webers 
„Oberon"  und  eine  Wiedergabe  von  Handels  Pa- 
ftoral  „Acis  und  Galathea". 

Mit  der  Darftellung  des  „Oberon"  in  einer  ganz 
vortrefflichen  funkifchen  Einriditung  von  A 1  f 
Juergenfohn  hat  fich  der  Miinchener  Sender 
fchon  in  Hinblick  auf  die  bedauerliche  Tatfache, 
dafi  diefes  letzte  Meifterwerk  Webers  von  den 
deutfchen  Biihnen  verfchmaht  oder  doch  nur  fehr 
gelegentlich  in  die  Spielplane  aufgenommen  wird, 
ein  aufierordentliches  Verdienft  erworben  und 
aufierdem  eine  edle  Ehrenpflicht  erfiillt:  denn 
wenn  nun  fchon  die  Opernbiihnen  verfagen,  wer 
konnte  beffer  als  der  Rundfunk  dafiir  forgen,  dafi 
die  koftliche,  hochft  wertvolle  „Oberon"-Mufik  vor 
dem  Vergeffenwerden  bewahrt  bleibt  und  dem 
deutfchen  Volk  bekannt  und  vertraut  wird?  Damit 
ift  nun  ein  guter  Anfang  gemacht  und  wir  mdchten 
nur  wiinfchen,  dafi  diefe  hervorragend  gelungene 
Wiedergabe  des  Werks  fo  bald  und  dann  auch  fo 
oft  als  meglich  wiederholt  wird.  Die  Bearbeitung 
Juergenfohns  nun  verfolgt  mit  Recht  das  Ziel,  die 
geniak  Mufik  (als  das  Wefentliche  des  ganzen 
Werks)  in  den  Zufammenhang  und  in  den  drama- 
tifchen  Phantafieraum  des  marchenhaften  —  in  der 
englifchen  Urtextfaffung  nur  revuehaft  verflachten 


und  aufierlich  aufgeputzten  —  Spiels  von  Oberon, 
Hiion  und  Rezia  zu  ftellen.  Das  Grundfchema  der 
urfpriinglichen  Handlung  blieb  dabei  beftehen,  aber 
an  die  Stelle  der  meiften  Dialoge  und  der  in 
allerlei  „Lebenden  Bildern"  fich  abwickelnden  Sze- 
nen  des  Originals  tritt  nun  die  Figur  eines 
Sprechers,  deffen  Erzahlungen  die  Briicke  von  einer 
Szene  zur  anderen  bilden  und  damit  zugleich  die 
Verbindung  zwifchen  den  einzelnen  Mufiknummern 
herftellen.  Und  da  ift  es  nun  das  befonders  Reiz- 
volle,  dafi  der  Bearbeiter  fiir  all  diefe  Erzahlun- 
gen den  Wortlaut  der  „Oberon"-Dichtung  von 
Wieland  verwendet,  fo  dafi  nun  auch  alles  Ge- 
fprochene  in  eine  Sphare  echter  Poefie  geriickt  ift 
und  das  auf  folche  Weife  neu  gefugte  Ganze  eine 
bezaubernde  kiinftlerifche  Einheit  darftellt.  Diefe 
Lofung  ift  in  hervorragendem  Mafie  funkgerecht: 
fie  macht  jedem  aufmerkfamen  Horer  den  Ablauf 
der  Handlung  miihelos  verftandlich  und  erfpart 
alle  erklarenden,  meift  in  doppeltem  Sinn  ,.pro- 
faifchen"  Einfiihrungen  in  die  einzelnen  Szenen 
und  Akte.  Um  das  Gliick  diefer  „Oberon"-Wieder- 
entdeckung  voll  zu  machen,  war  nun  auch  die 
Wiedergabe  in  jedem  Betracht  muftergultig  und 
hochft  genufireich.  Hans  Adolf  Winter 
dankte  man  eine  fehr  forgfaltige  Vorbereitung  und 
eine  von  freudigftem,  feurigftem  Geftaltungsimpuls 
befeelte  Interpretation  der  herrlichen  Partitur. 
Sehr  zu  riihmen  waren  die  Leiftungen  des  Or- 
chefters  und  des  (von  Eduard  Zengerle  ein- 
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geiibten)  Chors;  fiir  die  Hauptpartien  war  eine 
Gruppe  erlefener  Soliften  auf  geboten :  Julius 
P  a  t  z  a  k  s  virtuofe  gefangliche  Darfteliung  des 
Hiion  diirfte  fchwerlich  eine  ebenbiirtige  Nachfolge 
finden;  nicht  minder  verdiente  Hilde  Ko- 
netzni  als  meifterlich  iiberlegene  und  mit  innig 
belebtem  Ausdruck  geftaltende  Sangcrin  der  Rezia 
alle  Bewunderung.  Ganz  vorziiglich  bew'ahrte  fich 
auch  Walter  Carnuth  als  Oberon.  Der 
Partie  des  Erzahlers  lieh  Fritz  Reiff  feine 
cindringende  Sprechkunft.  Der  umfichtige,  auf  eine 
klare  und  ftimmungsdichte  Entwicklung  des  Spiels 
bedachte  Spielleiter   war  H  e  1  m  u  t  h  G  r  o  h  e. 

In  anderer  Art  war  dann  die  erwahnte  „Acis 
und  Galathea"-Auffiihrung,  die  das  Ofterfonntag- 
Programm  zierte,  nicht  weniger  eindrucksvoll.  Auch 
hier  hatte  H.  A.  Winter  die  mufikalifche  Fiih- 
rung  und  Helmut  Grohe,  der  auch  die  Rund- 
funkeinrichtung  unter  Zugrundlegung  der  Chry- 
fanderfchen  Faffung  des  Werks  beforgt  hatte,  die 
Spielleitung;  und  wieder  wurde  hier  dan'k  forglicher 
Vorbereitungsarbeit  und  freudiger  Einfatzbereit- 
fchaft  aller  mitwirkenden  Krafte,  eine  Werk- 
wiedergabe  von  prachtvoller  geiftiger  Intenfitat 
und  lauterer  Klangfchonheit  erreicht.  Vom  erften 
bis  zum  letzten  Takt  fiihlte  man  fich  im  Bann  der 
Handelfchen  Mufik;  kein  matter  Augenblick  triibte 
die  Geftaltung  diefer  wundervollen  „tragifchen 
Idylle",  die  von  zarten  lyrifchen  Empfindungs- 
griinden  jach  ins  wilde  Gekliift  erregender  Dra- 
matik  auffteigt  und  fchliefilich  —  nach  Polyphems 
Untat  —  in  elegifcher  Stimmung  verklingt.  Ein 
Sonderlob  gebiihrt  hier  dem  prachtig  klar  und 
lebendig  fingenden  Chor  nebcn  den  drei  hervor- 
ragenden  Soliften  Felicie  Hiini-Mihacfek 
(Galathea),  Julius  Patzak  (Acis)  und  G  e  o  r  g 
H  a  n  n  (Polyphem). 

Die  Vortragsfolgen  der  Orchefter-  und  Kammer- 
mufikkonzerte  brachten  in  befonders  reichem  Mafie 
Werke  zeitgenoflifcher  ftiddeutfcher  und  nament- 
Iich  Miinchner  Tottfetzer.  Zum  Teil  boten  dabei 
Geburtstagsjubilaen  die  natiirlichen  Anlaffe  zu 
Auffiihrungen:  fo  gedachte  man  Jofeph  Rhein- 
bergers  (geb.  1839)  mit  einer  eigenen  Sendung,  die 
u.  a.  einige  befonders  anziehende,  ftimmungsfein: 
Chore  brachte;  dann  kam  zweimal  der  Sechziger 
Jofeph  Haas  zu  Worte:  zuerft  mit  feinen  prach- 
tigen  Volkslied-Variationen  fiir  Orchefter,  dann 
mit  feiner  Horn-Sonate  (trefflich  geblafen  von 
Max  Zimolong)  und  mit  dem  „Friihlings"- 
Liederkreis,  deffen  feine  Reize  Martha  Mar- 
ten f  e  n  mit  erlefener  Gefangskunft  neu  fpiirbar 
machte;  den  zweiten  Miinchner  Sechziger  diefes 
Jahres,  Richard  Trunk,  feierte  H.  A.  Winter  mit 
einer  beftrickenden  Wiedergabe  feiner  ungemein 
liebenswiirdigen  Orchefter-Serenade;  mit  einer  eige- 
nen Sendung  wurde  endlich  auch  der  Neftor  der 
Miinchner  Komponiften,  der  S5  jiihrige  Adolf  Wall- 
nofer,    geehrt:    von    feiner   bedeutenden    Phantafie- 


und  Sdiaffenskraft  gaben  hier  das  Vorfpicl  zu 
feiner  vor  wenigen  Jahren  erft  entftandenen  Opcr 
„Ildicho",  die  „Hymne  an  die  Erde"  (fiir  Tenor 
und  Orchefter)  und  das  Chorwerk  „Grenzen  der 
Menfchheit"  beredtes  Zeugnis.  Um  die  Wiedergabe 
machten  fich  unter  Menncrichs  tcmperament- 
ftarker  Fiihrung  die  P  h  i  1  h  a  r  m  o  n  i  k  e  r  ,  der 
Miinchner  Madrigal-  und  Oratorien- 
ch  o  r  und  die  Soliften  Lorenz  Fehenberger 
und  Anneliefe  Schlofihauer  fehr  verdient. 

Im  Zufammenhang  mit  diefen  verfchiedenen 
„Geburtstagsfeiern"  fei  auch  wieder  an  den  Pfitz- 
ner-Zyklus  des  Reichsfenders  Munchen  erinnert,  der 
in  den  letzten  Wochen  fehr  eindrucksvoll  mit 
Liedervortragen  von  Helene  Vierthaler, 
Johanna  Egli,  Julius  Polzer,  Theo 
Reuter,  Clara  Ebers  und  Julius  Pat- 
zak, fowie  mit  einer  bedeutenden  Darfteliung  der 
Cellofonate  Werk  1  durch  Ludwig  Holfcher 
und  Ludwig  Funk  (Klavier)  fortgefetzt  wurde. 

Die  gerade  in  den  letzten  Wochen  fo  eifrige 
Pflege  des  Schaffens  lebender  fiiddeutfcher  Kom- 
poniften ermoglichte  dem  Horer  weiterhin  ein  Bc- 
kanntwerden  mit  dem  phantafiereichen,  romanti- 
fchen  Klavierkonzert  von  Julius  Weismann 
(das  der  Meifter  felbft  einpragfamft  interpretierte), 
mit  dem  prachtvollen  Streichquartett  von  Hein- 
rich  Kafpar  Schmid,  mit  dem  wirkfam  ent- 
wickelten,  thematifch  plaftifchen  und  formal  fel- 
felnd  in  die  Satzfolge  Vorfpiel — Choral — Scherzo 
— Fuge  gegliederten  Klavierkonzert  des  Augsbur- 
gers  Eugen  Miirl,  der  mit  virtuofem  Elan 
felbft  den  Solopart  feines  Wcrks  fpielte;  dann  mit 
einem  Klavierkonzert  von  Hermann  v.  Glenck, 
einem  temperamentvoll  geftalteten,  klangiippigen 
Werk,  fiir  das  fich  die  vorztigliche  Miinchner  Pia- 
niftin  Maria  Landes  hingebend  einfetzte;  fcr- 
ner  kamen  in  einer  Sendung  „Komponiften  diri- 
gieren  ihre  Werke"  Carl  Ehrenberg, 
Ludwig  Kufche  (mit  netten  Marchenbildern) 
und  Richard  Mors  mit  feinem  finfonifch  breit 
ausladen-den,  echtes  dramatifches  Gefchehen  mit  vor- 
nehm  empfundener  Lyrik  eindrucksvoll  kontraftie- 
renden  Vorfpiel  „Und  Pippa  tanzt"  zum  Wort.  Ein 
anderes  Abendkonzert  (unter  Karl  Tuteins 
klarer  Fiihrung)  vermittelte  u.  a.  eine  dankenswerte 
Begegnung  mit  Hans  Grimm,  dem  phantafie-  und 
ternperamentreichen  Schopfer  der  farbigen,  flim- 
mungskraftigen  Opern  „Blondin  im  Gliick",  „Tag 
im  Licht"  und  „Nikodemus"  fowie  der  Suite  „Das 
letzte  Marchen".  Bemerkenswert  trat  auch  E  r  i  ch 
L  a  u  e  r  (Murnau)  mit  zwei  Werken  fiir  Orchefter 
und  Orgel  hervor,  die  als  gewichtige  Beitrage  zur 
zeitgemafien  Form  der  Feiermufik  fiir  feftliche  An- 
laffe gewertet  werden  diirfen:  mit  der  kraftvoll 
entwickelten,  hymnifch  gefteigerten  „Feftlichen 
Mufik"  und  mit  einem  thematifch  fehr  kernigen, 
glanzvoll  klingenden  „Sinfonifchen  Praludium", 
in    dem     auch    Lauers     Reichsparteitag-Fanfare     in 
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packender  Weife  motivifch  verwertet  iff.  In  beiden 
Schopfungen  fpiirt  man  den  ehernen  Marfchtritt, 
die  tatbereite  Mannhaftigkeit  und  die  Zukunfts- 
glaubigkeit  der  neuen  Zeit. 

Endlich  fei  hier  noch  die  Konzertftunde  ver- 
merkt,  in  der  neben  gehaltvollen  Liedern  von 
Philippine  Schick  („Vom  Frieden  der  Liebe"  und 
„Soldatenleben")  ein  Teil  des  Streichtrios  (fur  zwei 
Geigen  und  Bratfche)  von  Wolfgang  v.  Bartels 
erklang:  Mit  den  „Baltifchen  Liedern"  und  den 
„Minnegefiingen"  gehort  diefes  urmufikantifche, 
lebenfpriihende  und  koftlich  klingende  Werk  zwei- 
fellos  zum  Bezwingendften  und  Anziehendften,  was 
uns  der  zu  friih  Verblichene  gefchenkt  hat. 

Zum  Schlufi  fei  nun  nur  noch  kurz  auf  einige 
Sendungen  hingewiefen,  die  aufier  den  fchon  ge- 
nannten  befondere  Beachtung  verdienten:  zunachft 
die  in  gliicklicher  Form  Wort  und  Ton  vereinende 


Veranftaltung  „Mufik  um  grofie  Dichter"  mit 
Schopfungen  von  Beethoven,  Goethe,  Graener, 
Wolf,  Shakefpeare  und  Kleift  (Zufammenftellung: 
H.  Grohe);  dann  die  von  Lothar  Janfen  ge- 
botene  Folge  fehr  ftimmungsfeiner,  volkstiimlieh- 
romantifcher  Lieder  und  Zwiegefange  unbe- 
kannter  nordifcher  Meifter  aus  der  erften  Halfte 
des  19.  Jahrhunderts;  weiterhin  ein  Konzert  mit 
anziehenden,  Volkston  und  Kunflform  verbinden- 
den  Liedern  bulgarifcher  Komponiften  (fchon  ge- 
fungen  von  Marinowa-Zibulka),  ein  ofter- 
lich-feierliches  Konzert  der  Miinchener  Turmmufik, 
eine  anregende  Niirnberger  Sendung  „Deutfche 
Meifter  in  Bohmen"  und  eine  wohlgelungene  Aus- 
taufchfendung,  ein  frifches  „Ober  die  Grenzen- 
Singen"  der  Miinchener  Rundfunkfpielfchar  der  HJ 
und  der  romifchen  fafdiiftifchen  Jugend, 

Dr.  Anton  Wiirz. 


KLEINE     MITTEILUNGEN 


AMTLICHE  VERFUGUNGEN 

Auf  Anordnung  des  Prafidenten  der  Reichsmufik- 
kammer  werden  alle  mufikalifchen  Werke,  die  dem 
nationalfozialiftifchen  Kulturwillen  widerfprechen, 
kiinftig  von  der  Reichsmufikkammer  in  einer  L  i  ft  e 
iiber  unerwiinfchte  und  fchadliche 
M  u  f  i  k  gefiihrt.  Die  Entfcheidung  iiber  die  Auf- 
nahme  in  die  Lifte  trifft  die  Reichsmufikpriifftelle 
nach  Anhoren  des  Prafidenten  der  Reichsmufik- 
kammer. Die  Inverlagnahme,  der  Vertrieb  und  die 
Auffiihrung  der  in  diefe  Lifte  aufgenommenen 
Werke,  die  auch  Bearbeitungen,  Zufammenftellun- 
gen,  Schulen  ufw.  erfafk,  ift  im  deutfchen  Reichs- 
gebiet  verboten.  —  Gleichzeitig  ift  das  W  e  r  b  e  - 
und  Freiexemplarwefen  neu  geregelt wor- 
den.  Selbftverleger  diirfen  Werbeexemplare  grund- 
fatzlich  iiberhaupt  nicht  mehr  abgeben.  Auch  alien 
iibrigen  Verlegern  wird  das  offentliche  Anbieten, 
die  unverlangte  Anfichtsfendung  fowie  der  Verfand 
von  Werbe-  und  Freiexemplaren  iiber  beftimmte 
Hochftziffern  hinaus  unterfagt.  Die  in  Zeitungen 
und  Zeitfchriften  bisher  vielfach  iiblichen  Beilagen 
von  Werken  der  Unterhaltungsmufik  fallen  kiinftig 
fort.  Diefe  Beftimmungen  bezwecken,  die  Cber- 
fchwemmung  des  deutfchen  Marktes  mit  wertlofer 
oder  entbehrlicher  Mufik  einzudammen,  wobei  dem 
tatfachlichen  Bediirfnis  nach  einer  wirkfamen  Wer- 
bung  fur  Neuerfcheinungen  der  Unterhaltungsmufik 
in  jeder  Weife  Rechnung  getragen  wird. 

Durch  einen  Erlafi  des  Prafidenten  der  Reichs- 
mufikkammer find  feit  dem  1.  April  1939  die 
Wandermufiker  der  Pfalz  aus  der  Kammer  aus- 
gegliedert  worden.  Eine  gleiche  Regelung  wurde 
bereits  vor  lingerer  Zeit  hinfichtlich  der  Wander- 
mufiker aus  Hundeshagen  (Eichsfeld)  getroffen. 
Die  vollige  Ausfchaltung  der  Wander- 
mufiker    aus     dem      Mitgliederkreis 


der  Reidismufik  kammer  erwies  fidi  als 
notwendig,  weil  ihre  Tatigkeit  nach  den  in  den 
letzten  Jahren  gemachten  Erfahrungen  nicht  als 
Verbreitung  mufikalifchen  Kulturguts  im  Sinne  der 
Reichskulturkammergefetzgebung  angeiehen  werden 
kann. 

MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Roftock  fiihrt  vom  7. — 14.  Mai  eine  Mufik- 
w  o  ch  e  durch,  die  Meifterkunft  breiteften  Volks- 
kreifen  vermittelt.  Auftakt  und  Befchluf!  der  Feft- 
tage  bilden  Feiern  fiir  die  Jubilare  Hans  Pfitzner 
und  Ridiard  StrauE. 

Vom  19.-21.  Mai  wird  das  Oberrheinifche 
Mufikfeft  in  Donauefchingen  zum  zwei- 
ten  Male  durchgefiihrt.  Die  Ausgeftaltung  des 
Feftes  haben  die  Badifche  Staatskapelle,  das  Hei- 
delberger  Kammerorchefter,  das  Collegium  musi- 
cum  der  Univerfitat  Freiburg/Br.,  das  Winterthurer 
Kammertrio  und  die  Solotanzgruppe  des  Badifchen 
Staatstheaters  iibernommen. 

Die  diesjahrigen  „Feftlichen  Mufiktage 
in  Potsdam"  finden  vom  31.  Mai  bis  11.  Juni 
unter  der  kiinftlerifchen  Gefamtleitung  von  Prof. 
Edwin  Fifcher  ftatt. 

Die  Neue  Bach-Gefellfchaft  feiert  das 
26.  Deutfche  Bachfeft  vom  10. — 12.  Juni  in  Bre- 
men. Als  Dirigenten  find  GMD  Hellmuth 
Schnackenburg  und  der  Leiter  des  Bremer 
Domchors  Richard  Liefche  vorgef ehen. 

Zum  fiinftenmale  wird  in  diefem  Jahre  (17.  und 
18.  Juni)  in  der  Sender-  und  Seidenftadt  Lan- 
g  en  b  e  r  g /R  h  Id.  ein  Niederbergifches 
Mufikfeft  veranflaltet.  Wie  feine  Vorganger 
vereint  es  alle  mufikpflegenden  Kreife  von  den 
Pimpfen,  HJ  und  BdM  bis  zu  den  Manner-  und 
gemifchten  Choren,  um  in  mehreren  feftlichen  Ver- 
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anftaltungen  unter  ftarkfter  Antcilnahme  der  Partei 
und  der  Behorden  des  Kreifes  das  kulturpolitifchc 
Wollen  eines  Jahres  zu  kronen.  Dem  diesjahrigen 
Programm  ift  als  Leitmotiv  „Grofideutfchland"  zu 
Grunde  gelegt.  Die  Gefamtleitung  liegt  wiederum 
in  den  bewahrten  Hiinden  des  Stadt.  MD  M  o  m  - 
baur-  Langenberg. 

Auf  dem  diesjahrigen  Internationalen 
Mufikfeft  des  „Standigen  Rates  fur 
die  i  n  t  e  r  n  a  t  i  o  n  a  1  e  Z  u  f  a  m  m  e  n  a  r  b  e  i  t 
der  K  o  m  p  o  n  i  ft  e  n",  das  vom  15. — 24.  Juni 
in  Frankfurt/ M.  ftattfindet  und  unter  der 
Gefamtleitung  von  Generalintendant  H  a  n  n  s 
Mei  finer  fteht,  ift  Deutfchland  durch  J.  N. 
David  (Partita  fur  Orchefter),  Max  Donifch 
(Streichquartett  a-moll),  Hanns  Holenia 
(„Standchen"  Werk  14),  Ego  11  Kornauth 
(Kammermufik  fiir  Flote,  Oboe  und  Klarinette, 
Horn  und  Streichquintett  Werk  31),  Cafimir 
von  Pafzthory  (Sonate  fiir  Violoncello  und 
Klavier  Werk  13),  Gerhard  Maafi  (Feiermufik 
fiir  Orchefter),  Wilhelm  Maler  (Flamifches 
Rondo  iiber  das  Genfer  Rolandslied  fiir  Orchefter), 
Hans  Pfitzner  (Oper  „Die  Rofe  vom  Liebes- 
garten"),  Hans  F.  S  ch  a  u  b  (Ciaconna  fiir 
Kammerftreichorchefter),  Georg  Schumann 
(Humoreske  in  Variationen  „Geftern  Abend  war 
Vetter  Michel  da"),  Hermann  Simon  (Sin- 
fonifche  Gefange  auf  Nietzfche-Dichtungen),  R  i  - 
chard  Straufi  (Bukolifche  Tragodie  in  einem 
Auf  zug  „Daphne"),  Julius  Weismann  („Kon- 
zert  fiir  Violine  mit  Orchefterbegleitung"  Werk  98) 
und  Crete  von  Zieritz  („Japanifche  Lieder 
fiir  eine  Singftimme  und  Klavier")  vertreten; 
Bohmen  und  Mahren  durch  Jaroflaw  Kricka 
(„Doma",  Trio  fiir  Violine,  Violoncello  und  Kla- 
vier Werk  38  iiber  die  Melodie  eines  Chorales), 
Belgien  -durch  Lieven  Duvofel  („Ausfohnung" 
fiir  Sopranfolo,  Mannerchor  und  grofies  Orchefter) 
und  Flor  Peeters  (Suite  fiir  Orchefter  Werk 
18),  Bulgarien  durch  Zanka  P.  Zankow  (Lie- 
der fiir  eine  Singftimme  und  Klavier),  Danemark 
durch  Paul  Schierbeck  (Lieder  fiir  eine  Sing- 
ftimme und  Klavier  Werk  10  „Die  chinefifche 
Flote"),  England  -durch  Conftant  Lambert 
(„The  Rio  Grande"  fiir  gem.  Chor,  Klavierfolo 
und  Orchefter),  Finnland  durch  Tanelli  Kuu- 
f  i  ft  o  (Sonatine  f.  Klavier  Werk  13)  und  Vaino 
R  a  i  t  i  o  (.Joutfenet"  —  Die  Schwane),  Frank- 
reich  durch  Maurice  Ravel  (Konzert  fiir 
Klavier  und  Orchefter)  und  Henri  Tomali 
(Ballett  „La  Rosiere  du  village"),  Griechenland 
durch  Antiochos  Evangelatos  (Vorfpiel 
zu  einem  Drama  fiir  Orchefter)  und  Petro  Pe- 
tri dis  (1.  Symphonic,  Werk  8),  Island  durch 
Jon  L  e  i  f  s  (Island-Kantate  fiir  gem.  Chor,  Kna- 
benchor  und  Orchefter  Werk  13),  Italien  durch 
Maria  Labroca  („Stabat  mater"  f .  Sopran- 
folo,    vierft.     gem.     Chor     und      Orchefter)     und 


Adriano  Lualdi  („Samnium",  Suite  nach  drei 
Bauernmotiven  Werk  8),  Jugoilavien  durch  Bozi- 
d  a  r  K  u  n  c  (Quintett  c-moll  fiir  zwei  Violinen, 
Viola,  Violoncello  und  Klavier  Werk  35),  Nor- 
wegen  durch  Fridtjof  Backer-Grondahl 
(Lieder  fiir  eine  Singftimme  mit  Klavier  Werk  17), 
Polen  durch  Czeslaw  Morek  („Landliche 
Szenen"  fiir  eine  Singftimme  und  Klavier),  Schwe- 
den  durch  Ture  Rangftrom  („Invocatio", 
4.  Symphonie)  und  Dag  W  i  r  e  n  (Streichquartett 
Nr.  2  Werk  9),  die  Schweiz  durch  O  t  h  m  a  r 
S  ch  o  e  ck  („Gafelen",  Liederfolge  fiir  Bariton, 
Flote,  Oboe,  Bafiklarinette,  Trompete,  Schlagzeug 
und  Klavier  Werk  38)  und  Heinrich  Suter- 
m  e  i  ft  e  r  (Divertimento  fiir  Streichorchefter), 
Spanien  durch  Manuel  de  Falla  („Homenaje", 
dem  Gedachtnis  von  Claude  Debuffy,  fiir  Klavier) 
und  Ungarn  durch  Ernft  von  Dohnanyi 
(Quintett  fiir  Pianoforte,  2  Violinen,  Viola  und 
Violoncello  Werk  26).  Die  muiikalifche  Leitung 
des  Feftes  liegt  in  den  H'anden  des  ftadtifchen  MD 
Franz  Konwitfchny,  der  das  Opernhaus-, 
das  Mufeums-  und  das  Reichsfender-Orchefter  zum 
Feftorchefter  zufammenfchliefit.  Den  feftlichen 
Charakter  der  Veranftaltung  unterftreicht  ferner 
der  feftliche  Empfang  feitens  der  Stadt  im  Kaifer- 
faal  des   Romers,   der   die  Tage   eroffnet. 

Die  ,,4.  Gutenberg-Feftwoche  der 
Stadt  Mainz"  findet  vom  18.  bis  25.  Juni 
ftatt.  Sie  wird  eroffnet  mit  einer  Neuinfzenierung 
des  „Don  Giovanni"  von  Mozart,  der  bekanntlich 
1789  in  Mainz  in  deutfcher  Sprache  uraufgefiihrt 
wurde.  Die  Infzenierung  beforgt  Intendant  Hans 
Teiimer,  die  muiikalifche  Leitung  hat  GMD 
Karl  Maria  Zwifiler  und  die  Titelrolle  fingt 
Kammerfanger  Karl  Sch  mitt-Walter-  Ber- 
lin. Den  Abfchlufi  der  Woche  bildet  die  Erftauf- 
fiihrung  der  vor  einigen  Wochen  in  der  Scala  ur- 
aufgefiihrten  komifchen  Oper  „La  Dama  Bobo" 
(„Das  dumme  Madchen")  von  Wolf-Ferrari.  Als 
Beitrag  des  Schaufpiels  gAen  Molieres  „Der  ein- 
gebildete  Kranke"  und  Kleifts  „Der  zerbrochene 
Krug"  mit  Staatsfchaufpieler  Eugen  Klopfer-Berlin 
in  Szene.  Die  Konzerte  der  Gutenberg-Feftwoche 
geben  in  einem  Klavier-  und  Liederabend  von 
LubkaKoleffaundKarlSchmitt-Wal- 
t  e  r  ,  einem  Sinfoniekonzert  mit  G  u  i  1  a  B  u  - 
ft  a  b  o  als  Soliftin,  die  das  „  Violinkonzert  in 
d-moll"  fpielt  und  einem  Chorkonzert,  das  eine 
Auffiihrung  des  Oratoriums  „Paradies  und  Peri" 
bringt,  einen  Oberlblick  iiber  das  Schaffen  Robert 
Schumanns,  der  erganzt  wird  durch  den  Vortrag 
von  Quartettfatzen  des  Meifters  durch  das  M  a  i  n  - 
zer  Streichquartett  als  mufikalifche  Um- 
rahmung  der  feftlichen  Eroffnung  und  der  Feft- 
fitzung  der  Gutenberg-Gefellfchaft  im  Akademie- 
faal  des  kurfiirftlichen  Schloffes.  Das  grofie  „Jo- 
hannisfeft"  —  ein  Volksfeft  mit  Rummelplatz, 
Tanz  im  Freien  ufw.  ufw.  —  fportliche  Veranftal- 
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tungen  und  eine  Ausftellung  Mainzer  bildender 
Kiinftler  vervollftandigen  das  Programm  der  grofi- 
ziigigen  kulturellen  Feftwoche  der  Stadt  Mainz. 
Willy  Werner  Gottig. 
Z  ii  r  i  di  wird  wahrend  der  heurigen  Landes- 
ausftellung  Mufikfeftfpiele  von  zweimonatiger 
Dauer  veranftalten.  Nach  einem  Gaftfpiel  der 
Parifer  Comedie  francaise  foil  zur  Vorfeier  des 
75.  Geburtstages  des  Meifters  eine  R  i  ch  a  r  d 
Straufi-Woche  mit  Wiedergaben  des  „Burger 
als  Edelmann"?  „Rofenkavalier"  und  „Friedenstag" 
ftattfinden.  Dabei  wird  der  Jubilar  felbft  zweimal 
am  Kapellmeifterpult  ftehen  und  als  namhaftefter 
fingender  Gaft  wird  Viorica  Urfuleac  ein- 
kehren.  Die  Feftfpiele  des  Juni  follen  mit  der 
Oper  „Penthefilea"  von  Othmar  Schoeck  er- 
offnet  werden;  dann  wird  man  „Konig  David" 
von  Arthur  Honegger  erftmals  in  fzenifcher 
Wiedergabe  horen;  den  Abfchlufi  wird  ein  Wag- 
ner-Zyklus  mit  mehrfachen  Auffiihrungen  der 
.Meiftcrfinger"  und  der  „Walkure"  unter  W  i  1  h. 
Furtwanglers  Leitung  und  des  „Triftan" 
unter  dem  Ziircher  erften  KM  D  e  n  z  1  e  r  machen. 
An  namhaften  Gaften  find  dafiir  u.  a.  verpflichtet 
worden:  Tiana  Lemnitz  (Berlin)  als  Eva,  der 
Schwede  Set  Svanholm  als  Stolzing,  K  i  r  - 
ft  en  Flagftad  (Newyork)  als  Briinnhilde  und 
Ifolde,  Max  Lorenz  (Berlin)  als  Triflan  und 
Sigmund,  Germaine  Lubin  (Paris)  als  Sig- 
linde.  —  Im  Zufammenhang  mit  der  Wagnerfeier 
werden  die  Feftteilnehrner  an  zwei  Nachmittagen 
in  der  Villa  Wefendonck  Konzerte  mit  den- 
lelben  Vortragsfolgen  horen,  die  Richard  Wagner 
an  der  gleichen  Statte  einft  felbft  geleitet  hat. 
Dann  wird  vom  23. — 16.  Juni  das  Schweize- 
rifche  Tonkiinftlerfeft  in  Zurich  ftattfin- 
den.  Dafiir  find  in  Ausficht  genommen:  eine 
Auffiihrung  von  Schoecks  „Penthefilea",  ein 
Kammerkonzert  mit  Werken  von  Miiller  von 
Kulm,  Huldreich  Fruh,  Jofeph  Lau- 
ber  und  Paul  Miiller;  ein  Chor-Orchefter- 
Konzert  mit  der  7.  Symphonie  von  Fritz  Brun 
und  dem  Oratorium  „Das  Geficht  des  Jefaias"  von 
Willy  B  u  r  ck  h  a  r  d  ;  ein  Kantatenkonzert  mit 
Gefangsmufik  von  Karl  Heinrich  David, 
Rene  Mathes  und  Heinrich  Sutermei- 
ft  e  r  ;  ein  Orchefterkonzert  mit  Werken  von  K  o  n- 
rad  Beck,  Eduard  Staempfli  (Violin- 
konzert),  A.-F.  Marescotti,  Hans  Haug 
(Klavierkonzert)  und  Frank  Martin  (Sym- 
phonie). Feftdirigent  wird  Dr.  Volkmar  An-' 
dreae  fein.  —  Ferner  werden  wahrend  der  Aus- 
ftellungsdauer  wochentlich  eine  Kammermufik  und 
eine  Soliftenmatinee,  endlich  auf  die  game  Zeit 
verteilt  einige  Oratorienauffiihrungen  fchweizeri- 
fcher  Chore  und  Orchefter  ftattfinden.  n. 

Die  Stadt  Darmftadt  fiihrt  im  Herbft  1939 
wieder  ihre  im  Jahr  1936  begonnene  „D  a  r  m - 
fladter  Mufikwoche"   (zeitgenoflifche  Mufik) 


durch.  Die  Einfendung  von  neuen  Werken  (Or- 
chefter-, Kammermufik-  und  Chorwerke,  Feier- 
mufiken  ufw.)  ift  mit  dem  Vermerk  „Darm- 
ftadter  Mufikwoche  1939"  umgehend  zu  richten  an: 
Stadt.  Mufikbeauftragten  in  Darmftadt,  Direktor 
Bernd   Zeh,   Heffifche   Landesmufikfchule. 

Das  Kulturamt  der  Hauptftadt  der  Bewegung 
veranftaltet  zur  Forderung  des  kompofitorifchen 
Schaffens  im  Rahmen  des  Feftfommers  Munchen, 
Anfang  Oktober  1939,  eine  „Siiddeutfche 
Tonkiinftlerwoch  e",  bei  der  Werke  lebender 
Komponiften  des  Gaues  Slid  der  Reichsfachfchaft 
Komponiften  zur  Auffiihrung  gelangen  werden.  Es 
find  vorgefehen:  Orchefter-,  Ghor-  und  Kammer- 
mufik-Konzerte,  bei  letzteren  ift  audi  das  Lied- 
f  chaff  en  einbezogen;  ferner  eine  eigene  Veranftal- 
tung  fiir  volksgebundene  Sing-  und  Spielmufik. 
Die  naheren  Beftimmungen  iiber  Einfendungstermin 
ufw.  find  aus  einem  Formblatt  erfichtlich,  das  auf 
Anforderung  von  der  organifatorifchen  Leitung  der 
Tonkiinftlerwoche:  Stadtifches  Kulturamt,  Mufik- 
biicherei,  Munchen  2,  Salvatorplatz  1,  iibermittelt 
wird.  Es  wird  ausdrucklich  darauf  hingewiefen. 
dafi  jede  perfonliche  Anfrage  bei  irgend  einer 
anderen  Stelle  (auch  beim  Stadt.  Mufikbeauftrag- 
ten) unerwiinifcht  und  zwecklos  ift,  da  die  Ein- 
fendungen  nur  unter  Kennwort  und  anonym  er- 
folgen  miiffen,  woriiber  ebcnfalls  nur  im  Form- 
blatt Auskunft  gegeben  wird. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Die  diesjahrige  Hauptverfammlung  des  R  i  - 
chard  Wagner-Verbandes  deutfcher 
Frauen  findet  vom  12. — 16.  Mai  in  Gera  ftatt 
und  wird  den  Teilndhmern  wieder  wertvolle  Vor- 
trage  und  mufikalifche   Auffiihrungen  bieten. 

HOCHSCHULEN,  KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Am  1.  Juli  wird  in  Frankfurt/M.  das 
erfte  deutfche  Mufik-Gymnafium,  die 
neue  Schule  fiir  mufikalifch  befonders  begabtc 
Knaben,  eroffnet.  Zum  Leiter  der  Schule  wurdc 
Prof.  Kurt  Thomas  von  der  Hochfchule  fur 
Mufik  zu  Berlin  berufen.  Durch  das  mufifche 
Gymnafium,  das  einen  10-klaffigen  Ausbildungswe.; 
vorfieht,  wird  erftmals  eine  Auslefeanftalt  gefchaf- 
fen,  in  der  mufikalifch  befonders  befahigte  Jun- 
gen  gemeinfam  erzogen  und  ausgebildet  werden. 
Es  ift  eine  in  alien  wiffenfchaftlichen,  korperlichen 
und  kiinftlerifchen  Fachgebieten  vollausgebildete 
hShere  Lehranftalt,  die  mit  einer  mufifchen,  gym- 
naftifchen  und  wiffenfchaftlichen  Reifepriifung  ab- 
fchliefit,  die  den  Zugang  zu  jedem  Beruf  ermog- 
licht,  bei  Befuch  von  Hochfchulen  fiir  Mufik  und 
mufikalifche  Erziehung  fowie  Lehrerbildung  jedoch 
befondere  Vorteile  gewahrt.  In  dem  der  Schule 
angegliederten  Sdiulerheim  find  die  f  a  m  1 1  i  ch  e  n 
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Konzertwerke  der  Gegenwart 


Kurt  Atterberg 

Konzert  fiir  Klavier  u.  Orchester  Werk  37 

Karl  Bleyle 

Graf  Ugolinos  Tod  (Aus  Dantes  Gottlicher 

Komodie)  fiir  Bariton  u.  Orchester. Werk  5 

Konzert  f.  Violoncell  u.  Orchest.  Werk  21 

Streichquartett  in  a  mol!.    Werk  38 

Vier   Lieder   fur   hohe    Singstimme  und 

Streichquartett   oder  Klavier.     Werk  43 

Minnelieder  nach  Heinr.  von  Morungen 

fiir  Bariton  u.  Streichquartett.     Werk  44 

Helmut  Brautigam 

Sonate  fiir  Klavier  Werk  6 

Orchestermusik  Werk  8 

Kieine  Jagdmusik  fiir  Flote,  zwei  Oboen, 

zwei  Klarinetten,   zwei  Horner,  zwei  Fa- 

gotte.    Werk  IT 

Kurt  Budde 

Frohlicher    Abschied.      Ein    Rondo    fiir 
Orchester.     Werk  26 

JohannNepomuk  David 

Trio  in  G  dur  f.  Violine,  Viola  u.  Violoncell 
Partita  fur  Orchester 
Konzert  fiir  Flote  und  Orchester 
Erste  Symphonie  in  a  moll.  Werk  18 
Zweite  Symphonie.  Werk  20 

Johannes  Engelmann 

Sonate  fiir  Violoncell  allein.    Werk  35 
Sonate(Trauer-Sonate)  f. Viola  allein.  Werk  41 

Lilo  Martin 

Vier  Lieder  fiir  eine  Singstimme  u.  kleines 

Orchester.    Werk  3 
Vier  Lieder  an  die  Mutter  fiir  hohe  Sing- 

stimme  mit  Orchester.     Werk  4 


Karl  Marx 

Konzert  fur  Violine  u.  Orchester.  Werk  24 

Gottfried  Muller 

Voriationen  und  Fuge  iiber  ein  deutsches 

Volkslied  (Morgenrot,  Morgenrot)  Werk  2 

Konzert  fur  grosses  Orchester.  Werk  5 

Abschied  von  Innsbruck.  Kieine  Musik  fiir 

Kammerorchester.     Werk  6 

Sigfrid  Walther  Muller 

Sonate  fur  Flote  allein.    Werk  9a 
Gohliser  SchloBmusik  fiir  kleines  Orchester 

Hans  Pfitzner 

Sonate  fiir  Violoncell  u.  Klavier.  Werk  1 

Kurt  Rasch 

Sinfonietta  fur  grofies  Orchester.  Werk  28 
Ostinato  fiir  Orchester.    Werk  29 

Othmar  Schoeck 

Sonnte    fiir    BaSklarinette    und    Klavier 

Werk  41 
Wanderspriiche.  Liederfolge  nach  Eichen- 
dorff  fiir  Tenor  oder  Sopran  mit  Instru- 
menten.     Werk  42 

Kurt  Thomas 

Sonate   Nr.   2   in   B   dur  fiir  Violine  und 

Klavier.    Werk  20 
Konzert  fur  Klavier  u.  Orchester.  Werk  30 

Hermann  Zilcher 

Marienlieder  f.  Sopran  u.  Streichquartett 

Werk  52 
Klaviertrio  in  e  moll.    Werk  56 
Konzertstuck   fiir   Flote   iiber  ein  Thema 

von  Mozart.     Werk  81 
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Schiiler  untergebracht.  Die  Sdiule  wird  am  i.  Juli 
zuniichft   5   Klaffen  eroffnen. 

Dr.  W  i  1 1  e  n  van  Hoogftraten  wurde  als 
Leiter  des  Mozarteums-Orchefters  und  der  Diri- 
gentenklaffe  des  Mozarteuras  nach  Salzburg  be- 
rufen. 

He-dwig  Francillo-Kauffmann  wurde 
als  Lehrerin  fur  Gefang  an  das  Salzburger  Mo- 
zarteum  berufen  und  hat  ihre  Unterrichtstatigkeit 
bereits  aufgenommen. 

Als  Nachfolger  Prof.  Hermann  Grabners  wurde 
Prof.  Rudolf  Petyrek  als  Lehrer  fur  Kom- 
pofition  und  Theorie  an  das  Landeskonfervatorium 
fur  Mufik  zu  Leipzig  berufen. 

Braunfchweig  eroffnet  in  Kiirze  eine  „Braun- 
fchweigifche   S  t  a  a  t  s  mu  f  i  k  f  ch  u  1  e". 

Die  Reichsftudentenfuhrung  fiihrte  in  Zufammen- 
arbeit  mit  der  Hauptftelle  fiir  Mufik  des  Amtes 
Rofenberg  Ende  Marz  eine  Arbeitstagung 
der  Mufikftudentenfiihrer  durch,  bei 
der  die  mufikkulturellen  Gegenwartsfragen,  die 
Aufgaben  der  mufikftudentifchen  Selbfterziehung 
und  des  Muiikfchulwefens  in  feinem  Einfatz  fiir 
die  volkifche  Mufikkultur  eingehend  bearbeitet 
wurden. 

Die  W  e  i  m  a  r  e  r  Mufikhochfchule  f iihrt 
vom  14. — 21.  Juni  eine  Arbeitswoche  durch, 
die  zugleich  einen  mufikalifchen  Rechenfchafts- 
bericht  der  Arbeit  ihrer  verfchiedenen  Abteilungen 
darftellt.  Die  einzelnen  Tage  der  Woche  find  der 
Lehrerfchaft,  dem  NS-Studentenbund,  den  Mufik- 
erziehern,  der  Kameradfchaft,  dem  Lehrgang  fiir 
Mufikzugfiihrer  im  Reichsarbeitsdienft  und  dem 
HJ-Lehrgang  gewidmet.  Den  Befchlufi  der  Woche 
bildet  ein  Chor-Orchefterkonzert  in  der  Weimar- 
halle  unter  Leitung  von  Felix  Oberborbeck 
mit  der  Weimarer  Erftauffiihrung  von  Hans  Pfitz- 
ners  Kantate  „Das  dunkle  Reich". 

Im  Saale  der  Frankfurter  Hochfchule 
f  ii  r  Mufik  mufizierten  junge  Kiinftler  der  An- 
ftalt  unter  Leitung  von  Paul  Hoffer  fiir  die 
Dffentlichkeit  und  fanden  herzlichen  Beifall  der 
za'hlreich   erfchienenen   Zuhorerfchaft. 

Das  Staatskonfervatorium  der  Mu- 
fik zu  Wiirzburg  feierte  in  feinem  6.  of fent- 
lichen  Orchefterkonzert  die  Jubilare  des  Jahres 
Hans  Pfitzner  und  Richard  Straufi  mit  einer  wohl- 
gelungenen  Wiedergabe  mehrerer  Orchefterwerke, 
wahrend  fiir  Lieder  der  beiden  Meifter  der  Ber- 
liner Kammerfanger  Karl  Sch  mitt-Walter 
gewonnen  worden  war. 

Die  Staatliche  Hochfchule  fiir  Mufik 
zu  Weimar  bereitete  auch  fiir  das  Sommer- 
femefter  wieder  eine  Reihe  wertvoller  offentlicher 
Veranftaltungen  vor.  Unter  den  6  Hochfchulkon- 
zerten  und  12  Vortragen  ift  je  ein  Abend  dem 
70'jahrigen  Hans  Pfitzner  gewidmet:  das  Orchefter- 
konzert am  10.  Mai  bringt  unter  Mitwirkung  der 
Soliften    Anne   Lonk    (Sopran),   Horft    Giin- 


ter  (Bariton)  und  Ifabella  Schmitz  (Vio- 
lire)  ausfchliefilich  Werke  des  Meifters,  wahrend 
tags  zuvor  der  Pfitzner-Biograph  Dr.  Wa  Iter 
Abendroth-  Berlin  iiber  „Hans  Pfitzner  und 
fein  Werk"  fprechen  wird. 

Der  Nachwuchsbedarf  an  Opernchorfangern  ift 
nach  wie  vor  in  alien  Stimmgattungen  grofi.  Junge 
ftimmbegabte,  mufikalifch  ausreichend  veranlagte 
und  audi  fonft  fiir  den  Biihnenberuf  geeignete 
Volksgenoffen  haben,  auch  wenn  fie  zur  Zeit  in 
einem  anderen  Beruf  tatig  find,  Gelegenheit  zur 
Ausbildung  fiir  diefe  kiinftlerifche  Laufbahn  in  der 
Opernchorfchule  der  Staatlichen  Aka- 
d  e  m  i  f  ch  e  n  Hochfchule  fiir  Mufik  in 
Berlin,  deren  Unterricht  in  den  Abendftunden 
ftattfindet  und  in  einer  zwei-  bis  dreijahrigen 
Ausbildung  zur  Biihnenreife  fiihrt.  Gute  Opern- 
Chorfanger  und  -fangerinnen  haben  Ausficht  auf 
eine  auskommliche  Exiftenz  und  an  grofien  Thea- 
tern  auch  auf  Altersverforgung.  Die  Unterrichts- 
gebiihren  der  Opernchorfchule  betragen  im  Jahr 
30  RM.  Das  neue  Studienhalbjahr  begann  am 
12.  April.  Anmeldungen  von  Bewerbern  (nicht 
iiber  27  Jahre)  find  fofort  an  die  Verwaltung  der 
Staatlichen  Akademifchen  Hochfchule  fiir  Mufik, 
Charlottenburg  2,  Fafanenftrafie   1   zu   richten. 

Eine  umfaffende  Uberficht  iiber  die  vielfeitige 
kiinftlerifche  Erziehungsarbeit  der  Folkwangfchulen 
gaben  die  im  Rahmen  der  Folkwangwoche 
vom  17. — 24.  Marz  durchgefiihrten  Veranftaltun- 
gen der  verfchiedenen  Abteilungen  diefer  in  der 
Zufammenfaffung  aller  Ausdruckskiinfte  einmaligen 
Ausbildungsftatte.  Neben  einem  Schaufpielabend, 
einer  Dichterftunde  und  einem  Tanzabend  ftanden 
mufikalifche  Veranftaltungen  im  Vordergrund  der 
Woche,  fo  eine  Morgenfeier  mit  Kammer- 
mufikwerken  von  Beethoven  und  Orgelwerken  von 
Bach  und  Buxtehude,  eine  Vorfiihrung  des  rhyth- 
mifchen  Seminars  und  der  Orchefterfchule  unter 
Leitung  von  Frau  F  e  u  d  e  1.  Den  Hohepunkt  in 
der  Reihe  der  kiinftlerifchen  Darbietungen  bedeu- 
tete  der  Abend  „Dichtung  und  Kammermufik", 
der  fich  um  die  Namen  Goethe  und  Mozart  rankte 
und  bei  dem  auch  alte  Inftrumente,  ein  Original- 
Hammerf  liigel  (Heinrich  Eckert)  und  eine 
Geige  alter  Menfur  (Robert  Haafi)  zum  Ein- 
fatz kamen.  Karl  Tidten  fprach  Dichtungen 
Goethes.  Opernfchule  und  Kammerorchefter  be- 
ftritten  einen  weiteren  Abend  mit  Albert  Lortzings 
komifcher  Oper  „Die  Opernprobe"  unter  der  mu- 
fikalifchen Leitung  von  Paul  Fritfche.  Mit 
einem  „Konzert  junger  Soliften"  unter  Leitung  von 
Anton  Hardorfer,  bei  dem  man  das  Cello- 
Konzert  h-moll  von  A.  Dvorak,  das  Violin-Kon- 
zert  D-dur  von  Brahms,  das  Konzert  fiir  Oboe  in 
C-dur  von  J.  Haydn  und  das  Konzert  fiir  Klavier 
und  Orchefter  in  c-moll  von  Beethoven  horte, 
wurden  die  Darbietungen  abgefchloffen.  Samtliche 
Veranftaltungen  waren  auBerordentlich  gut  befucht 
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In    KGrze    erscheint: 


Hans  Pfitzner 


Werk  und  Gestalt  eines  Deutschen 


von 


ERICH    VALENTIN 

mit  zwei  ersfmals  veroffentlichten  Beitragen  von  Hans  Pfitzner, 
zahireichen  Bildern  und  einer  Ahnenf olge  von  Walter  Rauschenberger 

Band  60/62  der  Reihe  „Von  deutscher  Musik" 
etwa  250  Seiten.  Geheftet  Mk.  2.70,  Ballonleinen  Mk.  4.— 

Inhalt: 


1.  Die  Voraussetzung 

2.  Das  Leben 

3.  DieZeit 

4.  Die  Personliehkeit 

5.  Das  Liedschaffen 


6.  Die  Instrumentalmusik 

7.  Das  Chorwerk 

8.  Das  Buhnenwerk 

9.  Wort  und  Tat 


Anhang:  „Das  neue  Jahr  1920  kommt  zu  den  Deutschen"  von  Hans  Pfitzner 
Werkverzeichnis,  Namensverzeichnis 
Ahnenfolge  von  Walter  Rauschenberger 

Der  als  der  Verfasser  des  Wagnerbudies  unserer  Zeit  weithin  bekannt  ge- 
wordene  junge  Musikforscher  schenkt  uns  audi  in  diesem  Buch,  dank  seiner  besonderen 
Fahigkeit,das Wesentliche  zu  erkennen  und  Werden  undWirksamkeiteinerschopferischen 
Personliehkeit  auf  dem  Hintergrund  des  Zeitengeschehens  zu  begreifen,  das  kurzgefafite 
und  dabei  umfassende  Lebensbild  des  deutschen  Kampfers  und  deutschen  Meisters,  der 
in  den  Wirren  der  Zeitenwende  die  Leuchte  der  deutschen  Musik  treu  und  sicher  bewahrt 
hat,  fur  ein  gelautertes  Geschlecht.  Dafl  dieses  neue  Geschlecht  die  Treue  und  Unbe- 
irrbarkeit  dieses  deutschen  Wdchters  in  ihrer  ganzen  Bedeutung  fur  unsere  Zeit  erkenne, 
dazu  vermag  ihr  das  Bandchen  die  beste  Hilfe  zu  sein! 


GUSTAV   BOSSEVERLAG,   REGENSBURG 
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und  allc  Ausfiihrcndcn  konnten  den  freudigen 
Dank  der  Zuhorer  entgegennehmen. 

Nach  Abfchlufi  ihres  Studiums  an  den  F  o  1  k  - 
wangfchulen  wurden  inzwifchen  an  deutfchen 
Theatern  verpflichtet:  Schaufpiel:  Anneliefe 
P  f  o  r  r  und  Hans  Thielen,  Rheinifches  Lan- 
destheater,  Neufs;  Lilo  Hartner,  Reufiifches 
Theater,  Gera;  Oper:  Fritz  Himraelmann, 
Stadttheater  Oberhaufen,  Julius  Gamon, 
Stadttheater  Cottbus;  Tanz:  Hanni  H Us  gen, 
Stadt.  Biihnen  Effen,  Marlicfe  Wunn,  Stadt- 
theater Miinfter,  Elfriede  Schwering  und 
E  1 1  i  S  ch  ii  1  k  c  ,  Stadttheater  Ulm,  G  r  e  t  e 
Kufch,  Stadttheater   Cottbus. 

Die  Mannhciracr  H  o  ch  1  ch  u  1  e  f  ii  r  M  u  - 
f  i  k  plant  im  Juni  einen  Kompofitionsabend  mit 
Werken  von  Egon  Kornauth  unter  perfon- 
licher  Mitwirkung  des  Komponiften. 

Die  mecklenburgiiche  Gauhauptftadt  Sdiwerin 
hat  zur  Begriindung  einer  Muiikfchule  f  ii  r 
Jugend  und  Volk  namhafte  Betrage  bereit- 
geftellt,  Auch  dem  Staatstheater  wurde  ein  Zu- 
fchufi  von  120000  Mark  zugewendet.  Wie  in 
Roftock  trat  jetzt  auch  in  Schwerin  eine  „Gemein- 
niitzigc  Gefcllfchaft  zur  Forderung  der  Kultur"  ins 
Lcben,  Den  Vorfitz  iibernarim  Oberbiirgermeifter 
Dr.  T  i  m  m  e  r  m  a  n  n. 

Die  S  t  a  a  1 1  i  ch  e  akademifche  H  o  ch  - 
f  ch  u  1  e  f  ii  r  Mutik  z  u  Berlin  bittet  alle 
ehemaligen  Schiiler  urn  ihre  Anfchrift  und  Be- 
kanntgabe  ihres  jctzigen  Wirkungskreifes  an  das 
Sckretariat  Berlin-Charlottenburg   2,   Falanenftr.   i. 

KIRCHE  UND  SCHULE 

In  der  St.  Marienkirche  zu  Wittftock/Doffe 
f and  ur.tcr  der  Lcitung  von  Herbert  Stein- 
mcytr  eine  Auffiihrung  von  Haydns  Oratorium 
„Dic  Schopfung"  ftatt.  Die  Chore  fang  der 
Evan;.  K  i  r  ch  e  n  ch  o  r  W  i  1 1  ft  o  ck  ,  das  Or- 
chefter  wurde  vom  Mufikkorps  des  Fliegerhorftes 
Neuruppin  geftellt,  das  in  dankenswerter  Weife  fiir 
das  uri'prunglich  verpflichtete,  im  letzten  Augen- 
blick  dienftlich  verhinderte  Mufikkorps  des  Panzer- 
Regiments  6  Neuruppin  eingefprungen  war.  Die 
Solopartien  warcn  bei  Marianne  Brugger- 
BerJin  (Sopran),  Fried  rich  Hausburg- 
Berlin  (Tenor)  und  Hans  Friedrich  Meyer- 
Berlin  (Ba!5)  in  beften  Handen.  Die  Begleitung 
der  Rezitativc  am  Klavier  hatte  Gerhard  Her- 
w  i  g  -  Berlin  iibcrnommen.  Die  Auffiihrung  ver- 
mitteltc  iiber  noo  Horern  aus  Stadt  und  Land  die 
ftarkftcn  Eindruckc.  Herbert  Steinmeyer  vsranftal- 
tetc  ferner  in  den  letzten  Monaten  mehrere  Orgel- 
konzerte,  in  denen  er  Werke  von  Joh.  Seb.  Bach 
und  Max  Rcger  z.um  Vortrag  brachte. 

Die  „Kantorci  der  Ev.  Stadtkirche 
D  i  1 1  e  n  b  u  r  g"  in  Dillenburg  veranftaltete  im 
Winter  1938/39  fechs  Geiftliche  Abendmufiken 
unter  Leitung   von   Kantor  R  e  i  n  h  o  1  d   M  ii  n  ch. 


Es  gelangten  Werke  von  Meiftcrn  der  altklalTiichen 
Kirchenmufik  zur  Auffiihrung  fiir  Chor,  Sopran, 
BaiS,  Flote,  Violine,  Cembalo  und  Orgcl.  Den  Be- 
fchlufi  machte  die  Matthaus-Paffion  von  H.  Schiitz 
am  Karfrcitag.  Die  Wanderkantorci 
M  ii  n  ch  befuchte  in  diefem  Winter  zahlreiche 
Dorfer  und  Stadte  in  Waldeck,  Heffen,  Weftfalen 
und  Naffau  und  brachte  in  insgefamt  30  geiftlichen 
Abendmufiken  Meifterkunft  ins  Volk. 

Dem  Zwickauer  Katharincnchor  (Lei- 
tung Paul  Krohne)  dankte  man  das  Bekannt- 
werden  mit  neuer  Paffionsmufik  von  J.  N.  David, 
Sigfrid  Karg-Elert,  Karl  Klanert,  Siegfried  Kuhn, 
Wolfgang  Reimann  und  Max  Reger. 

Im  Mittelpunkt  einer  Abcndveranftahung  in  der 
Hofpitalkirche  zu  Stuttgart  unter  Leitung  von. 
Helmuth  Rothweiler  ftanden  die  „Sieben 
Worte  Jefu  am  Kreuz"  von  Heinrich  Schiitz  und 
die  Bach-Kantate  „Meinen  Jefum  lafi  ich  nicht". 

Das  Schaffen  des  jungen  E  r  n  ft  Pepping 
fiillte  die  3.  Kirchenmufik  in  der  Matthaikirche 
zu  Diifieldorf,  fiir  die  fich  der  Barmer  Bach- 
vcrein  unter  Leitung  von  Fritz  Bremer 
mit  dem  Diiffeldorfer  Organiften  Albert  Thate 
an  der  Orgel   verdienftvoll  eini'etztc. 

Der  Zwickauer  Domorganift  Hermann  Z  y  - 
bill  fpielte  in  der  Regler-Kirche  zu  Erfurt  Mufik 
der  Lebenden  J.  N.  David,  Karl  Holler  und  Her- 
mann Schroeder. 

Im  Rahmen  der  Geiftlichen  Abendmufiken  von 
Kantor  W  a  1  t  h  e  r  K  u  n  z  e  in  der  Radewellcr 
Kirche  zu  Ammendorf  begegnete  man  neben  der 
Altmeifter-Kunft  auch  dem  zeitgenSflifchen  Schaf- 
fen in  Werken  von  Hermann  Grabner  und  Karl 
Schafer. 

PERSONLICHES 

Prof.  Dr.  Eugen  S  ch  m  i  t  z  ,  Dresden,  wurde 
als  Leiter  der  Mufikbibliothek  Peters  nach  Leipzig 
berufen.  Er  iibernimmt  dort  die  Nachfolge  des  im 
Januar  1939  verftorbenen  Dr.  Kurt  Taut. 

GMD  Hans  Gelbke,  der  das  Stadt.  Mufik- 
leben  in  M.-Gladbach  aufgebaut  und  40  Jahre  hin- 
durch  mit  grofkm  Erfolg  geleitet  hat,  ift  am 
1.  April  1939  in  den  Ruheftand  getreten.  Der 
fchcidende  Generalmufikdirektor  kam  1898  als 
Dreiundzwanzigjahrigcr  nach  M.-Gladbach,  um  die 
Leitung  des  Stadt.  Gefangvereins  „Cacilia"  zu 
iiibernehmen.  In  dem  1902  gegriindcten  Stadtifchen 
Orchefter  fchuf  er  fich  die  kiinftlerifchen  Voraus- 
fetzungen  fiir  feine  bedcutfamen  „Cacilia"-  und 
Sinfonie-Konzerte.  Als  hervorragender  Dirigcnt 
von  fehr  gefunder  mufikalifcher  Auffaffung,  auf- 
gefchloffen  fiir  das  wertvolle  Neue  und  allcm 
Modifchen  abhold,  konnte  Gelbke  in  kurzer  Zeit 
ein  aufierft  reges  Konzertleben  in  der  jungen  GroS- 
ftadt  fchaffen.  Auch  als  fehr  guter  Orgelkunftler 
und  tischtiger  Mufikerzieher  hat  Gelbke  eine  frucht- 
bare   Tatigkeit   in   M.-Gladbach    entfaltet.     In    An- 
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Hans  Pfitzner  -  Feiern 

op.  %%   Von  deutscher  Seele 


Klavierauszug 


Romantisdie  Kantate 
.     RM  15. —  Textbuch 


RM- 


Durch  eine  vom  Komponisten  eingerichtete  verkleinerte 

Orcnesterfassung    ist    dieses    einzigartige    Meisterwerk 

audi  in  kleineren  Stadten  auffiihrbar  gcworden. 

op.  43    Duo  fur  Violine  u.  Violoncello 

mit  Begleitung  eines  kleinen  Orchesters 
oder  dos  Klavieres 

Orchesterrnatenal  nadi  Vrreinbarung 

Klavierauszug  mit  Solostimmen RM  8.— 

Diese  neuesre  Schopfung  des  Meisters,  die  in  der  Orchester- 

fassung  keinerlei  Besetzungsschwierigkeiren  bieter,  hat  sidi 

■  ras;ii  die  deutschen  Konzertsale  erobert.    Im  Repertoire  von 

Max  Strub  und  Ludwig  Hoelscher,  die  ts  haufig  zusammen 

mit  Brahms  Doppelkonzert  ausfuhrven. 


Das  kiirzlidi  ersdiienene 

Hans  Pfitzner-Werkverzeichnls 

RM  1.50 

berucksichtigt  sein  gesamtes  Schafren  in  systematischer  GHe- 

derung  bis  in  die  alierletzte  Zsit.  Unentbehrlich  fiir  jcden 

Difigenten  und  alle  Orchesterbibliotheken. 


F.  E.  C.  Leuckart,  Leipzig  C  1 


:     „Fein  und  iebendig 
lb  ernpfundene  Gesdnge" 

bietet  das  soeben  erschienene  Heft 

Ausgewahlfe  Lieder 

fiir  hohe  und  mittlere  Singstimme  mit 
Klavierbegleitung 


ADOLF  SANDBERGER 

Nachtlied   /   Wiegenlied   /   Die  Verbannten   / 

Aeolsharfe  /  Der  Braut  /  Warm?  /  Hat  didi  die 

Liebe  beriihrt?  /  Im  Heidekraut  /  Der  toten 

Mutter  /  Wer  hat  die  schonsten  Sdiafchen? 

Preis  RM  3. — 

„Eine  frische,  niemals  trockene  Gelehrsamkeit  streifende 
Naturbegabung  spricht  aus  den  Liedern;  sie  sind  von  editer 
Melodie  und  wahrer  ErJebniskraft  getragen  .  . ."  „In  den 
Liedern  tritt  uns  eine  starke  melodisdie  Begabung  diarakte- 
ristischer  Art  entgegen  .  .  ." 

Bezug  durcb  alle  Murikalimhandlungen  und  von 

HENRY    LITOLFF'S    VERLAG 

BRAUNSCHWEIG 
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Sechs  Jugendiieder  fiir  eine  SingnimmemitKlavie-. 
Nr.  1  :  Abendlied  '  Nr.  2 :  Mir  bist  du  tot  /  Nr.  3  ;  Na- 
turtrciheit  /  Nr.  4;  Nun  da  so  warm  der  Sonnenschein  / 
Nr.  5:  Das  verlassene  Miigdelein  /  Nr.  6:  Kuriose 
Geschidue. 

Funf  Lieder  fiir  eine  Singstimme  mit  Klavier  fop.  7) 

Nr.  1 :  Hast  du  von  den  Fisdierkindern  /  Nr.  1:  Nacht- 

wanderer  /  Nr.  V  Ober  ein  Stundlein  /  Nr.  4:  Lockung  / 

Nr.  5:  Wie  Fruhlingsahnung  (hoch,  tief). 

Columbus   (Schiller)   fiir    aditstimmigen   gemischten 
Chor  a  cappella.  (op.  16) 

Muaik  zu  Kleisi's  „Kathchen  von  Hcilbronn" 

fiir  grosses  Ordiester  (ais  Buhnenmusik  u.  f.  Konzertauf- 

fiihrungen).  (op.   17)  Partitur  und  Ordiesterstimmen  / 

Klavierauszug  /  Ouvertiire  2  hiindig  /  Ouverture  4  handig  / 

Marsch  fiir  Militarmusik 

„Der  Blumen  Radie"  (Freiligrath)  fiir  Frauenchor. 

Ahsolo    und    Ordiester    (bezw.  Klavier).    Partitur    und 

Ordiesterstimmen  /  Klavierauszug  /  ChorstiTimen. 


Zu  beziehen 

durdi   jede   Musikahenhandlung 
oder  direkt  vom  Verlage 


II 


ans  Pfitzner 

Ausgewahlte  Werke 

„DAS  CHRIST-ELFLEIN"  Spieloper 
„DAS  HERZ"  Drama  fur  Musik 
„PALESTRINA"  Musikalische  Legende 
„SINFONIE    IN    CIS -MOLL"    (nach    dem 

Sireichquartett)  fiir  Orchester 
„QUARTETT    IN    CIS-MOLL"    Fiir    2   Vio- 

linen,  Viola  und  Cello 
„KLAVIER-KONZERT"   in  Es-dur  mit  Be- 
gleitung des  Orchesters 

„VIOLIN-KONZERT"    in   h-moll    mit    Be- 
gleitung des  Orchesters 

Liebesmelodie  ans  „DAS  HERZ"  f.  Orchester 
Dasselbe  fiir  kl.  Orchest.  (vom  Komponisten) 

Vorsplele  zum  1.,  2.,  3.  Akt  zu  „PA  L  E  S  T  R I N  A" 
fur  Orchester 

Lieder  mil  Orchester  begleitung: 

,,Frieden",  ,,Willkommen  u.  Abschied",  „Lethe". 

Lieder  fiir  Getang  und  Klavier 

(Spezialverzeichnisse  bitte  zu  verlangen) 
Ansichtsmaterial  auf  Verlangen 

Adolph  Fiirstner,  Berlin  W 
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erkennung  feiner  grofien  Verdienfte  urn  das  M.- 
Gladbacher  Mufikleben  wurde  er  1923  zum  Ge- 
neralmufikdirektor  ernannt.  Aus  der  grofien  An- 
zahl  der  Bewerber  um  feine  Nachfolgefchaft  hat 
die  Stadtverwaltung.  Heinz  Anraths  zum 
Stadtifchen  Mufikdirektor  ernannt.  Der  begabte 
junge  Dirigent,  ein  Schiiler  von  Hermann  Abend- 
roth,  kommt  von  der  Oberhaufener  Oper,  der  er 
als  mufikalifcher  Oberleiter  vorftand.  Anraths  hat 
fein  Amt  bereits  am  1.  April  1939  angetreten.    Sch. 

Der  1.  Konzertmeifter  der  Meininger  Landes- 
kapelle  Karl  G  e  h  r  wurde  in  gleicher  Eigen- 
{chaft  an  das  Stadttheaterorchefter  Halle/S.  ver- 
pfliditet.  Aufierdem  wurde  er  von  Frau  Winifred 
Wagner  wiederum  zur  Mitwirkung  im  Orchefter 
der  diesjahrigen  Bayreuther  Biihnenfeftfpiele  ein- 
geladen. 

Wilhelm  Wehner,  Bariton  vom  Landes- 
theater  Rudolftadt,  wurde  fiir  die  Spielzeit  1939/40 
an  das  Stadttheater  Halberftadt  verpflichtet.    H.  B. 

Prof.  Dr.  Carl  N  i  e  f  f  e  n  -  Koln  ift  der  erfte 
planmafiige  Lehrftuhl  fiir  Theaterwiffenfchaft,  der 
foeben  an  der  Univerfitat  Koln  errichtet  wurde, 
ubertragen  worden. 

Walter  Hindelang,  ein  Dirigentenfchiiler 
von  Meinhard  von  Zallinger,  wurde  als  Kapell- 
meifter  nach  Karlsruhe   verpflichtet. 

KM  Hilmar  Weber  vom  Reichsfender 
Leipzig  wurde  als  1.  Dirigent  und  mufikalifcher 
Leiter  an  den  Kurzwellenfender  Berlin  berufen. 

KM  Hanns  Haas,  der  bisher  am  Konigs- 
berger  Opernhaus  wirkte,  wurde  fiir  die  neue 
Spielzeit  als  1.  Chordirektor  an  die  ftadtifchen 
Biihnen  Graz  verpflichtet. 

Richard  Trunk  hat  die  kiinftlerifche  Leitung 
des  Miinchener  Lehrergefangvereins  niedergelegt, 
um  fich  wieder  ftarker  feinem  kompofitorifchen 
Schaffen  widmen  zu  konnen. 

Zu  der  kiirzliehen  Nachricht,  dafi  GMD  Hans 
W  e  i  s  b  a  ch  von  Leipzig  nach  Wien  iiberfiedeln 
wird,  erfahren  wir  inzwifchen  erganzend,  dafi  der 
verdiente  Dirigent  die  Leitung  der  Wiener  Sym- 
phoniker,  die  die  Stadt  Wien  als  „Stadtorchefter" 
unter  ihren  Schutz  genommen  hat,  iibernimmt. 

Hans  Kuhlmann  wur-de  nach  erfolgreichem 
Gaftfpiel  als  1.  Kapellmeifter  an  das  Stadttheater 
Guben  verpflichtet. 

Intendant  Dr.  Walter  Storz  hat  den  Helden- 
tenor  Ventur  Singer  vom  Wurttembergi- 
fchen  Staatstheater  in  Stuttgart  fiir  die  nachfte 
Spielzeit  an  das  Stadttheater  in  Stettin  verpflichtet. 

Geburtstage. 

70  Jahre  alt  wurde  am  17.  April  der  be- 
kannte  Mufikwiffenfchaftler  und  langjahrige  Leiter 
der  Mufikabteikmg  an  der  Preufiifchen  Staats- 
bibliothek  Prof.  Dr.  Johannes  Wolf  (vgl. 
hierzu  S.  522). 


Am  16.  Mai  wird  der  als  Mozart-Bearbeiter  be- 
kannt  gewordene  Willy  Meckbach-  Frankfurt 
a.  M.  70  Jahre  alt. 

Der  als  Mufikwiffenfchaftler,  Komponift  und 
ausubender  Kiinftler  vielfeitig  wirkfame  Prof.  Dr. 
Hans  Joachim  Mofer  wird  am  25.  Mai 
50  Jahre  alt   (vgl.  hierzu  S.   525). 

Der  Kirchenmufikdirektor  am  Dom  zu  Zwickau 
und  Komponift  Johannes  Schanze  wird  am 
14.  Mai  50  Jahre  alt.  Er  begann  feine  berufliche 
Laufbahn  als  Korrepetitor  und  ftellv.  Chordirektor 
(1909 — 19)  an  der  Dresdener  Oper,  wirkte  als 
Kapellmeifter  in  Neuftrelitz,  Hannover,  Plauen 
i.  V-.  und  ubernshm  1926  die  hauptamtliche  Stel'e 
eines  Kirchenmufikdirektors  am  Zwickauer  Dom. 
Als  Komponift  ift  er  mit  Kammermufik-  und 
Chorwerken,  Duetten  und  Liedern  hervorgetreten. 

50  Jahre  alt  wird  am  8.  Mai  der  unferen  Lefern 
aus  feinen  zahlreichen  Bach-Veroffentlichungen  in 
unferer  Zeitfchrift  beftens  bekannte  Dresdener 
Fritz  Miiller  (vgl.  hierzu  S.  526). 

Todesfiille, 

f  der  Kapellmeifter  an  der  Hamburgifchen  Staats- 
oper,  Franz  Alfred  Schmidt,  infolge  eines 
bedauernswerten  hauslichen  Unfalles  am  Ofter- 
fonntag-Abend,  9.  April.  Im  vorigen  Jahr  trat 
der  junge,  bislang  an  Berlins  Staatsoper  tatig  ge- 
wefene  Kapellmeifter  feine  Hamburger  Verpflich- 
tung  mit  einer  Auffiihrung  des  „Parfifala  am 
zweiten  Oftertag  an.  Es  war  das  erfte  Mai,  dafi 
er  das  mufikalifche  Weihefpiel  dirigierte.  Am 
Ofterfonnabend  diefes  Jahres  leitete  er  an  Ham- 
burgs  Staatsoper  den  „Parfifal"  zum  zweiten  und 
—  letzten  Mai  in  feinem  Leben.  Dafi  der  zu 
Elberfeld  geborene  Kapellmeifter  mit  dem  mufika- 
lifchen  Erbe  des  grofien  Bayreuthers  geiftig  eng 
verbunden  gewefen  ift,  bewies  auch  diefe,  mit 
werkdienender  Sachlichkeit  geleitete  Auffiihrung 
wieder.  Hat  fich  der  Verftorbene  doch  feinen 
kiinftlerifchen  Ruf  nicht  zuletzt  erworben  als  Afli- 
ftent  der  Bayreuther  Feftfpiele.  Ober  Deutfchlands 
Grenzen  hinaus  drang  feine  kiinftlerifche  Tatigkeit 
durch  Mitwirkung  bei  den  Londoner  Coventgarden- 
Feftfpielen  und  bei  den  deutfchen  Opernfpielzeiten 
des  Teatro  Colon  in  Buenos  Aires.  Der  talentierte 
Franz  Alfred  Schmidt,  der  fich  auch  als  Schall- 
plattendirigent  und  als  Klavierbegleiter  einen 
Namen  gemacht  hat,  hatte  eine  aufftrebende 
kapellmeifterliche  Entwicklung  vor  fich.  Am  mei- 
ften  bedauern  wird  man  fein  plotzliches  Dahin- 
fcheiden  daher  an  einem  Inftitut,  das,  wie  die 
Hamburgifche  Staatsoper,  dem  begabten  Dirigenten 
Gelegenheit  zu  erweitertem  kapellmeifterlichen  Ein- 
fatz  geben  wollte.  Heinz  Fuhrmann. 

f  fchnell  und  unerwartet  unfer  langjahriger,  ge- 
fchatzter  Flensburger  Mitarbeiter  Erich  Hoff- 
mann. 
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Hans  Pfitzner 

am  5.  Mai  70  Jahre  alt 

Gesammelte  Schrifte 


n 


Band  i :  /.  Biihnentradition  i.  Einleitung,  2.  Melot,  der  Verruchte,  3.  Bart  und  Biihne  /  //.  Roman- 
tisches  1.  E.  T.  A.  Hoffmanns  Undine,  2.  Webers  Freischiirz,  3.  Was  ist  uns  Weber?  4.  Zu 
meiner  Heiling-Inszenierung  am  Dresdner  Staatstheater,  5.  Marschners  Vampyr,  6.  Der  Par- 
sival-Stoff  und  seine  Gestalten  /  ///.  Futuristengefahr. 

Band  2:  l.Zur  Grundlage  der  Operndichtung  1.  Allgemeine  Betrachtung,  2.  Anwendung  auf  be- 
kannteWerke,  3.  Eigene  Werke  a)  Der  arme  Heinrich,  das  Epos  und  das  Drama  b)  Die 
Symbolik  in  der  Rose  vom  Liebesgarten  /  //.  Die  neue  Asthetik  der  musikalischen  Impotent 
nebst  2  Vorworten  /  ///.  Zum  Gedacbtnis  Heinrich  Kiefers.  Anhang :  6  Sonette. 

Band  3:  (einzeln  auch  als  „Werk  und  Wiedergabe"  zu  haben) 

Vorwort:  Begriffsbestimmung  der  Wiedergabe.  i.DieKunste,  2.  Die  Kiinstler,  3-Diedra- 
matische  Person,  Schauspieler  und  Biihnensanger,  4.  Die  mittelbaren  Aufzeichnungen,  5.  Uber 
das  Dirigieren:  Der  Dirigent  in  der  Beurteilung.  Der  Dirigent  in  der  Zeit.  Das  Dirigieren. 
6.  Kammermusik  und  Einzelspiel.  7.  Der  Theatermaler.  8.  Der  Spielleiter.  Abschweifungen. 
Hinweise  auf  Band  II.  Personenregiiter. 

Band  1  kostet  in  Leinen  RM  3. — ,  Band  2  RM  4. — ,  Band  3  RM  5. — 

„Es  ist  keine  Ubersdiiitzung,  wenn  man  Hans  Pfitzners  Gesammelte  Schriften  auf  eine  Stufe 
stellt  mit  denen  Robert  Schumanns  und  Richard  Wagners.  Wie  diese  sind  auch  sie  zum  grofien 
Teil  Kampf schriften;  wie  bei  diesen  steht  auch  hier  im  Mittelpunkt  die  deutsche  Kunst." 

Die  Harmonie. 

Meine  Beziehungen  zu  Max  Bruch 

Personliche  Erinnerungen  an  den  Komponisten,  Originalbriefe  von  diesem,  Bericht  iiber 

meine  Auffiihrung  von  dessen  Oper  „Die  Loreley"  sowie  Gedanken 

uber  die  romantische  Oper  uberhaupt. 

Mitzwei  Abbildungen  auf  Tafeln  und  mehreren  Notenbeispielen.     Gebunden  RM  2.80 

„Pfitzner  erscheint  hier  wiederum  nicht  nur  als  der  fanatische  Bekenner  und  unbeirrbare  Wahr- 
heitssucher,  als  der  er  sich  schon  in  friiheren  Schriften  gezeigt  hat;  er  wird  dariiber  hinaus  noch 
zum  Manner  und  Warner  eines  Volkes,  das  sich  nur  schwer  von  seinen  eigenen  Werten  iiber- 
zeugen  lassen  will."  Deutsche  Tonkunstler-Zeitung. 

* 

Walter  Abendroth 

Hans  Pfitzner 

Die  erste  authentische  biographische  Darstellung 

Mit  25  Abbildungen  auf  Tafeln.     Geheftet  RM  13. — ,  in  Leinen  RM  15.50 

„Auf  griindlichen  Forschungcn  aufgebaut,  schildert  uns  das  Buch  mit  warmer  Anteilnahme  Leben 
und  Wirken  des  deutschen  Tonmeisters  und  bringt  uns,  schopfend  aus  begeistertem  Erkennen, 
in  zusammenfassender  Wurdigung  sein  gesamtes  Schaffen  nahe."  NS-Kurier,  Stuttgart. 
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+  im  Alter  von  J9  Jahren  an  einem  Herzleiden 
der  Wiener  Komponift  Prof.  Franz  Mofer, 
der  iiber  20  Jahre  als  Mitglied  der  Wiener  Phil- 
harmoniker  wirkte  und  als  Lehrer  an  der  Wiener 
Mufikakademie  auch  viele  der  heme  im  Orchefter 
wirkenden  Mufiker  heranbildete.  Als  fdiopferifcher 
Mufiker  ift  er  mit  finfonifchen  Werken,  Kammer- 
mufiken  u.  a.  m.  hervorgetreten. 
■(■  im  59.  Lebensjahre  der  Erfinder  des  „Spharo- 
phon",  Jorg  Mager.  Sein  Name  wird  als 
Bahnbrecher  auf  dem  Gebiete  der  elektro-akufti- 
fchen  Mufik  immer  beftehen,  wenn  auch  er  felbft 
zuniichft  feinen  genialen  Gedanken  noch  nicht  die 
Geftalt  zu  geben  vermochte,  die  feinem  Werk  die 
allgemeine  Achtung  im  deutfchen  Mufikleben  hatte 
fchaffen  konnen.  So  wird  es  erft  anderen  befchie- 
den  fein,  das  von  ihm  Begonnene  zu  vollenden. 
"f"  am  17.  Februar  in  Warnsdorf  kurz  nach  feinem 
53.  Geburtstag  vollig  unerwartet  an  den  Folgen 
einer  Sepfis  der  dortige  Prof,  der  Deutfchen  offent- 
lichen  Handelsfchule  Theodor  Wattolik, 
der  fich  durch  die  Griindung  einer  Kammermufik- 
vereinigung,  aus  der  fpater  die  Kammermufik- 
vereinigung  der  Vereins  der  Mufikfreunde  hervor- 
ging,  um  das  Warnsdorfer  Mufikleben  fehr  ver- 
dient  gemacht  hat.  Die  Zahl  der  hauslichen 
Kammermufikabende  in  feinem  kunftfinnigen  Heim 
hat  die  400  erreicht;  weit  iiber  feine  engere  Heimat 
hinaus  betrauern  die  Mufikfreunde  den  tatigen 
Mufiker  und  treuen  Wagner- Verehrer. 

BUHNE 

Zum  70.  Geburtstage  Hans  Pfitzners  bringt  das 
Badifche  Staatsth  eater  Karlsruhe  des 
Meifters  Oper  „Das  Herz"  am  Samstag,  den 
6.  Mai  in  einer  volligen  Neuinfzenierung  von 
Generalintendant  Dr.  Thur  Himmighoffen 
zur  Auffiihrung.  Die  mufikalifche  Einftudierung 
und  Leitung  liegt  in  Handen  von  GMD  J  o  f  e  p  h 
K  e  i  1  b  e  r  t  h  ,  wabrend  die  Biihnenbilder  Prof. 
Hans  Wildermann,  Breslau,  als  Gaft  fchuf. 
Fur  die  Partie  des  Doktor  Athanafius  wurde 
Kammerfanger  Jofef  Riihr  von  der  Bayerifclien 
Staatsoper  Miinchen  als  Gaft  gewonnen. 

Das  Braunfchweigifche  Staatsthea- 
t  e  r  wird  im  Rahmen  feiner  4.  Feftwoche  „Zeit- 
genoffifche  Dichter  und  Komponiften"  (21.  bis 
27.  Mai)  zur  Feier  von  Pfitzners  70.  und  Richard 
StrauC  75.  Geburtstag  den  „Paleftrina"  (27.)  und 
„ Ariadne  auf  Naxos"  (21.)  in  Neuinfzenierung 
herausbringen.  Die  Oper  fieht  weitefhin  die  Erft- 
auffiihrung  von  Orffs  „Der  Mond",  die  Tanz- 
biihne  die  Erftauffuhrung  von  Strawinfkys  „Pe- 
trufchka"  vor. 

Das  National-Theater  Mannheim 
ehrt  den  7$jahrigen  Richard  Straufi  mit  einer  Erft- 
auffuhrung feiner  jiingften  Werke  „Daphne"  und 
„Friedenstag"  unter  der  Stabfiihrung  von  Staats- 
KMKarlElmendorff. 


Donizettis  „R  e  g  i  m  e  n  t  s  t  o  ch  t  e  r"  ;-.-. 
der  Neufafl'ung  von  W  i  1  h  e  1  m  Zentner,  di. 
bereits  am  Oberfchlefifchen  Landestheater  in 
Beuthen  erfolgreich  aufgefiihrt  wurde,  ift  nun  vo- 
der Bayerifchen  Landesbiihne  fur  die  kommend^ 
Spielzeit  zur  Einftudierung  vorgelehen. 

Cafimir  von  Pafzthorys  heitere  Ope.- 
„Die  Prinzeffin  und  der  Schweinehirt"  wurde  vor. 
der  Wiener  Volksoper  in  den  nachftjahrigen  Spiei- 
plan  aufgenommen. 

Im  Zuge  des  deutfch  -  italienifchen  Kulturaui- 
taufches  veranftaltet  Diiffeldorf  im  Mai 
„I  t  a  1  i  e  n  i  f  ch  e  Operntage",  bei  dener. 
Verdis  „Aida"  und  „Don  Carlos"  und  „Dafnis  unci 
Egle"  von  Mule  zur  Auffiihrung  kommen  follen. 

Das  Prager  Nationaltheater,  das  d'a. 
Werke  deutfdier  Dichter  und  Komponiften  feinev. 
Befuchern  fo  lange  vorenthiclt,  wird  nun  wiedc:- 
deutfche  Opern  und  Biihnenwerke  bringen.  Den 
Anfang  bildet  eine   „Lohengrin"-Auffuhrung. 

In  diefem  Sommer  kann  die  S  a  ch  f  i  i  ch  t 
Staatsoper  auf  ihr  275Jahriges  Beftehen  zu- 
riickblicken.  Das  jetzige  Haus,  das  nach  den 
Planen  Gottfried  Sempers  erbaut  wurde,  ift  einei, 
der  prachtvollften  deutfchen  Theatergebaude.  Den 
heutigen  Anforderungen  kann  es  aber  trotz  der 
feinerzeitigen  Grofizitgigkeit  nieht  mehr  geniigen 
und  fo  fchreitet  man  nun  zur  Erweiterung  de~ 
Semperfchen  Baues  durch  Schaffung  von  drti 
Nebenbiihnen.  Die  Plane  fur  die  technifch-organi- 
fatorifchen  Neuanlagen  hat  der  technifche  Direktor 
der  Oper  Brandt  ausgearbeitet.  Als  Architekt 
wurde  Prof.  Wilhelm  Kreis  herangezogen. 
Der  Semperfche  Bau  foil  in  feiner  Art  erhalten 
bleiben.  Die  Erweiterungsbauarbeiten  erftreckev; 
fich  iiber  drei  Jahre,  um  die  Spielzeit  fo  wenig  als 
nur  irgend  moglich  zu  beeintrachtigen. 

Das  Linzer  Landestheater,  das  feit  der 
Eingliederung  der  Oftmark  ins  Reich  eine  wefent- 
liche  Steigerung  feiner  Einnahmen  zu  verzeichnen 
hat,  wird  nunmehr  einer  grundlegenden  Umgeftal- 
tung  unterzogen,  die  vor  allem  eine  Modernifie- 
rung  und  Erweiterung  des  Biihnenhaufes  vorfieht. 

Wie  verlautet,  wird  Danzig  in  allernachfter 
Zeit  einen  Wettbewerb  zur  Erlangung  eines  ge- 
eigneten  Entwurfes  fur  ein  neues  grofies  Opern- 
haus  ausfchreiben. 

Im  Rahmen  der  erften  Kulturwoche  des  Sudeten- 
landes  in  Reichenberg  im  Mai  erfolgt  auch  die 
f  eierliche  Grundfteinlegung  des  neucn 
Gautheaters. 

Die  Hamburg  ifche  Staatsoper  kiindet 
fchon  jetzt  ihre  Plane  fur  die  kommende  Spielzek 
1939/40  durch  einen  Einladungs-Profpekt  an  ihre 
Freunde  an.  70  Opern,  zum  grofiten  Teil  in  den 
Neuinfzenierungen  der  letzten  Jahre,  fte'hen  aur 
dem  laufenden  Spielplan,  mit  Wagner,  Verdi,  Puc- 
cini, Mozart  und  Lortzing  an  der  Spitze.  Eine 
Urauffuhrung  plant  man  mit  der  Oper   „Elifabetb 
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2ltuftfa(ifd)e  ZtoKsforftfmng 

Sine  Sdjrlffenreifje,  fjerausgegeben 
im  Suffrage  ber  Keidjsjugcnbfufirung 

Don  ©uibo  SBalbmann 

SBanb  2: 
3ofef  MMer-Blaiiaa 

(Scrmamfdjcs  (Ecbe  in  beuffdjer 
£onfunff 

114  Seiten,  iiber  70  Ulotenbcifpiele 
©ut  tart.  «RTO  2.85 

2)ie  Sd)rift  mlrb  in  ber  5ftS=53iblicgrapf)ie 
gefiifjrt 

UJiit  ber  Snappbeit  unb  Klarbeir,  bie  olle  feine  2irbeiien 
ausjeidjnen,  jeigt  ber  befannte  TOufifrniffenfcbaftler  unb 
qjrofeffor  ail  ber  greiburger  ttnioerfiiat,  Ur.  3ofef  aKiiller- 
SBIattau,  bie  ttberlieferung  germanifd)en  2Jiufitgute5  unb 
2/tufifempfinbens  in  ber  beutfdjen  lonfunft  qu[.  Sie 
(Brunblage  bilbet  eine  Sarfteflung  Don  SSBort  unb  SBeifc  in 
altgermanifdter  3eit-  Befonbere  Bebeutung  baben  bie 
Slusfiibrungen  iiber  bie  EinbeUiateit  bon  Softs*  unb  8unf> 
mufif  im  UJcittelalter,  als  beibe  oom  gerir.anifdjen  Stil= 
gefiibl  getragen  rourben.  SBon  bier  aus  eroffnen  fid)  bes 
beutfame  Slusfidjten  fiir  eine  ffrneuerung  unferer  ffiufifs 
tuttur  com  Boifslieb  ber,  in  bem  bas  germcinifdje  Srbe  am 
reicbften  sutage  tritt 

SBanb  3: 

Haffe  unb  2Ituftf 

#erausgegeben   con  (Suibo   SBalbmann 

112  6eiten,  5  Stbbtlbungen 
©ut  tart.  3iTl  3.50 

3n§alr:  Srunbfa&Itdjes  jur  nationalfoaialifiifrben 
SJaffenpoIirit  (3oad)im  Burfort;  /  ftber  bie  ®runbfatje 
raffenfunbiicber  2)iu[ifbeirad;tung  (Siidjarb  Eidjenauer)/ 
2ie  Sippe  Bad).  Sin  Beitrag  3ur  SBererbung  (3.  SKiiller- 
Blattau)  |  Staffifcfje  <Brunb[ab,e  im  Sottslieb  (grig  OKefcler)  / 
2tu[gaben  unb  2lusrid)tung  ber  mufifali(d)en  9ia|fenftii= 

forjdjung  ((Sottijolb  grotfdjer). 
pomraecfdje  (BrerJ3lano3eifung :  Bas  fieine  Bud;  iff  ber 
mutige  Berfud),  bas  beutfcbe  SDIufifleben  in  feinen  tiefflen 
biutbaften  Sraften  3U  begreifen  unb  ju  ertiaren.  3ugteid) 
ift  es  eine  gelungene  fulturelle  Stnroenbung  raffrfdjer 
(Brunbfafclirrjfeit  unb  bamit  eine  Beftafigung  national- 

|o3iaIiftifd)er  ffieltanfrbauung. 


<£f>t.   Sviebvld)   XHeroeg 
Berlin-Cidjferfclbe 


Aus  dem  Programm  der 

Reichsmusiktage  Dusseldorf 

1939 


33  Min. 


MAX  TRAPP        3J».n. 
op.  36KonzertfiirOrchester 
Nr.  2 

Besetzung:  3.  2.  2.  2.  —  4.  3.  3.  r.  —  Pauken,  Schlagzeug, 
Strcidiquintett  Taschenpartitur  RM  3. — 

HANS  ULDALL     .v., 
Hamburger  Humoresken 


Besetzung: 


2.  2.  2.  2. 


2.  2.  1.  o. 


Streichquintett 


E.  WOLF-FERRARI 
op.  19  Triptychon 


Besetzung:  2.  2.  2.  I. 
ad.  lib.  Harfe,  Orgel 


-  4.  3.  3.  I.  Streichquintett 
-X- 


Die  beiden  groBen  Erfolge 

des  internacionalen  Musikfestes  in 
Baden-Baden  1939 


Von  den  deutscben  Autoren,  die  hier  zu  Wort  kamen.  hatten 
die  beiden  jiingsten,  Kurt  Hessenberg  und  Karl  Holler,  den 
starksten  Erfolg.  Karl  Holl  (Frankf.  Ztg.) 

KURT  HESSENBERG  „Min. 
Concerto  grosso 

Besetzung:  3.  2.  2.  2.  —  4.  2.  3.  1.  —  Pauken,  Streichquintett 

Ein  wundcrvolles,  bis  ins  Letzte  iiberzeugendes  Werk. 

Badische  Presse. 

Die  Oberraschung  des  Musikfestes  .  .  .  .  !  Es  besitzt  wirklieh 
„Substanz".  Allg.  Musikzeitung. 

....  beriihrt  so  sympathised,  dais  man  in  ihm  eines  der 
starksten,  jiingsten  Talente  erblicken  darf.  Karl  Hoi). 

Ein  Werk,  daft  im  Adagio  etwas  zu  sa^en  hat  und  bis  zur 
kraftvoll-lebendigen  Schlufifuge  den  Horer  fesselt. 

Kolnische  Zeitung. 

KARL   HOLLER      ---.;,, 
op.  25  Passacaglia  und  Fuge 
noch  Frescobaldi 

Besetzung:  2.2.2.2  —  4.3.3.1.  —  Pauken,  Streichquintett 
Diese  Passacaglia  ist  das  abgerundetste  Werk,  das  Holler  bis- 
her  geschrieben  hat.  Erwin  Bauer,  (V.-B.) 

Ein  Werk,  das  vor  Gesundheit  geradezu  strotzt. 

Stuttg.  Neues  Tageblatc. 

Dieses  Werk  durfte  wohl  die  starksten  Eindrucke  des  ge~ 
samten  Musikfestes  ausgelost  haben.  Der  Fiihrer,  Karlsruhe. 
....  eine  im  besten  Sinne  rassige  Musik.  Badische  Presse. 
Holler  weitet  eine  Chaconne  neuschopferisch  zu  einem 
prachtvollen  sinfonischen  Werk  aus.      Hamb.  Fremdenblatt. 

Ansichtspartituren  bereitwilligu ! 


F.  E.  C.  Leuckarf,  Leipzig  C  1 
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von  England"  des  in  Berlin  lebenden  Komponiften 
Fried  Walter.  An  feffelnden  Erft-  und  Neuauf- 
fiihrungen  ftehen  auf  dem  Programm:  F.  Mali- 
pieros  „Cafar",  Mufiorgfkis  ,Jahrmarkt  von  Soro- 
tfchinfki",  Peter  Tfchaikowfkys  „Mazeppa",  Ri- 
chard Straufi'  „Friedenstag"  und  „Daphne",  De- 
buflys  „Pelleas  und  Melifande",  Lortzings  „Die 
kleine  Stadt".  Das  ift  ein  Opernvorhaben,  das  ilch 
fehen  laffen  kann!  H.  F. 

Im  Rahmen  der  Vorbereitungen  fiir  das  grofie 
Jubilaumsjahr  der  Buchdruckerkunft  1940  hat  die 
Stadt  Mainz  auch  die  Erneuerung  ihres 
Stadttheaters  vorgefehen,  das  den  Charakter 
.eines  FelMpielhaufes  erhalten  foil. 

KONZERTPODIUM 

Ein  neues  Werk  von  Richard  Straufi,  ein 
a  cappella-Mannerchor  nadi  einem  Text  von  Anton 
Wildgans  „Durch  Einfamkeiten"  erklang  foeben  im 
Jubilaumskonzert  des  Wiener  Schubertbundes,  dem 
es  gewidmet  ift. 

Das  Regensburger  Stadttheater- 
O  r  ch  e  ft  e  r  huldigte  unter  der  Stabfiihrung  feines 
KM  Dr.  Rudolf  Kloiber  den  grofien  Jubi- 
laren  diefes  Jahres  mit  einer  vortrefflichen  Wieder- 
gabe  der  „Paleftrina"-Vorfpiele  von  Hans  Pfitzner 
und  des  „Don  Juan"  und  „Till  Eulenfpiegel"  von 
Richard  Straufi.  Der  2.  Teil  des  Konzertafeends 
machte  dankenswerter  Weife  mit  Claude  Debuffys 
„Vorfpiel  zum  Nachmittag  eines  Faun"  und  Mau- 
rice Ravels  „Bolero"  bekannt. 

Hermann  Simons  „Scherzlieder  in  alten 
und  neuen  Tanzformen  auf  Texte  von  Goethe" 
wurden  foeben  durch  das  Blaferquartett  der  Ber- 
liner Staatsoper  mit  Gunther  Baum  als  Solift 
uraufgefiihrt.  Des  Komponiften  Gemeindefeier 
„Mitte  des  Lebens"  nach  Dichtungen  von  Rudolf 
Alexander  Schroder,  die  vor  etwa  Jahresfrift  er- 
fchien,  hat  bereits  iiber  50  Auffiihrungen  im  ganzen 
Reich  erlebt. 

Als  Soliftin  eines  Sinfonifchen  Abends  im  Kur- 
haus  zu  Wiesbaden  unter  Leitung  von  MD  A  u  g  u  ft 
V  o  g  t  erwies  die  gefchatzte  heimifche  Pianiftin 
Crete  Altftadt-Schutze  erneut  ihr  ftarkes 
Konnen  mit  dem  Solopart  des  felten  zu  hbrenden 
2.  Konzertes  fiir  Klavier  und  Orchefter  E-dur  von 
Eugen   d'Albert. 

Der  Niederfachfen-Kontor  der  Nordifchen  Ge- 
fellfchaft  in  Hannover,  der  unter  Leitung  von 
Dr.  Thierfelder-  Hannover  fteht,  bot  in  einer 
kiirzlichen  Grofiveranftaltung  eine  erftmalige  ge- 
fchloffene  Oberficht  des  Schaffens  der  heute  leben- 
den  fchwedifchen  Komponiften.  Der  Prafident  der 
fchwedifchen  Komponiften  Eric  Weftberg  lud 
den  als  Interpret  fchwedifcher  Mufik  fehr  gefchatz- 
ten  Dirigenten  des  Abends  zu  einem  bal-digen  Kon- 
T«rta;bend  in  Stockholm  ein.  In  einer  Preffe- 
befprechung    bezeichnete    der    Fiihrer    der    fchwedi- 


fchen Komponiften  Deutfchland  als  das  mufikalifche 
Mutterland  der  Schweden. 

Die  Norwegifche  Suite  fiir  Violine  und  Klavier 
Werk  3  3  von  Philippine  S  ch  i  ck ,  die  in 
diefem  Winter  in  acht  deutfchen  Stadten  und  in 
Zurich  aufgefiihrt  wurde,  ift  von  Otto  E. 
C  r  u  f  i  u  s  im  Klavierpart  fiir  Streichorchefter  in- 
ftrumentiert  worden.  Die  Urauffiihrung  in  diefer 
Faffung  findet  diefer  Tage  in  einem  zeitgenoffifchen 
Konzert  in  Miinchen  ftatt  mit  dem  Kammerorche- 
fter  von  Herma  Studeny,  in  deren  Handcn 
der  Solopart  liegt  (Leitung  Julius  Pover- 
1  e  i  n). 

Den  Hohepunkt  eines  Feftkonzertes  in  Halle,  das 
dem  kompofitorifchen  Schaffen  der  Mufikerziehcr 
des  Gaues  Halle-Merfeburg  gewidmet  war,  bildete 
die  Urauffiihrung  eines  Violinkonzertes  in  B-dur 
von  Alfred  Rahlwes.  Ruth  Meifter  war  dem 
neuen  Werk  ein  trefflicher  Anwalt. 

Der  Gemifchte  Chorverein  zu  Alten- 
b.u  r  g  /  T  h.  veranftaltete  mit  grofiem  Erfolg  unter 
feinem  Leiter  KM  Walter  Borrmann  einen 
Emil  Rodger-Abend,  der  mit  Liedern  fiir 
gemifchten  Chor,  Mannerchor,  Frauenchor,  Solo- 
ftimme  (Anni  Miffelwitz-Durr)  und  Kla- 
vier, und  der  Novellette  und  Tarantella  fiir  Vio- 
line (Ida  Jakubowfki)  und  Klavier  (H  o  r  ft 
Gunther  Schnell)  bekannt  machte. 

Der  Miinchener  Pianift  und  Cembalift  Karl  L. 
Weishoff  fpielte  im  1.  vom  Kulturamt  ver- 
anftalteten  „Konzert  junger  Kiinftler"  Max  Regers 
Werk  134  „Variationen  und  Fuge  iiber  ein  Thema 
von  Telemann". 

Julius  Kopfchs  „Trio  fiir  Oboe,  Klarinette 
und  Klavier"  kam  foeben  im  Rahmen  der  „Kon- 
zerte  junger  Kiinftler"  im  Meifterfaal  zu  Berlin 
durch  Heinz  Adolph  (Oboe),  Hans-Joa- 
chim  Wentzel  (Klarinette)  und  Gunther 
P  1  a  g  g  e  (Klavier)  zur  eindrucksvollen  Wieder- 
gabe. 

Im  letzten  diesjahrigen  Konzert  der  Stadt  Miin- 
fter  fetzte  fich  GMD  Hans  Rosbaud  fiir  des 
Finnen  Jean  Sibelius  -Werk  47  „Violinkonzert 
d-moll"  unter  Mitwirkung  der  Geigerin  S  t  e  f  i 
Geyer  ein. 

Das  Staatliche  Lohorchefter  in  Son- 
dershaufen  unter  GMD  Otto  Wartifch 
huldigte  dem  75j'ahrigen  Richard  Straufi  mit  einem 
Feftkonzert,  das  ausfchliefilich  feinem  Schaffen  gait. 

J.  L.  Emborgs  neues  Werk  50  „Die  zwolf 
Masken",  Thema  mit  12  Variationen  und  einer 
Gigue  fiir  gr.  Orchefter  wurde  foeben  durch  Emil 
R  e  e  f  e  n  in   Kopenhagen  aus   der  Taufe   gehoben. 

Das  Kammerf extett  der  Berliner  Staats- 
oper fpielte  in  Kiiftrin  „Mufik  um  Friedrich  den 
GrofSen". 

Die  Miinchner  Sopraniftin  Martha  Marten- 
fen  fang  mit  grofiem  Erfolg  die  „Heilige  Elifa- 
beth"     von    J.    Haas     (Jubilaumskonzert),    in     der 
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Beach  tens  werto  Neuheit 

/#Aus  meiner  Heimat" 

Suite  in  4  Satzen 

von 

Hanns   Lohr 

gr.  Ordi.    kl.  Or*.      Sal.  Ordi. 

i.  Satz:  Vorspiel     RM  3.-  RM  2.50  RM  2. — 

2.  Satz:  Im  Dom  Heinrichs  des  Lowen 

(Chaconne) 

3.  Satz:  Am  Till-Eulenspiegel-Brunnen 

(Scherzo)  Satz  2  und  3  zusammen 

RM  3.-  RM  2.80  RM  2.20 

4.  Satz:  Skizzen    aus   dem   Harzwald   (Finale) 

mit   einem   Harzlied   (fur   gemischten 
Chor)         RM  3.50  RM  3.20  RM  2.80 

Ausfiihrliche    Orchesterverzeichnisse    kostenlos 
Zu   beziehen   durch  jede   Musikalienhandlung 

Verlag  Aug.  Cranz,  G.  m.  b.  H. 
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Cesar  Bresgen 

Klelne  heltere  Suit*  op.  1  (Orchester) 

Aufzug  (Intrada)  Intermezzo  I/II,  Dorfmuiik  I/II,  Fuge. 

Besetzung;  2.  2.  i.  z.  —  i  Tr.,  2  Hr.,  Paukeo,  Schlgx. 

(ad.  lib.)  ca.  1 5  Minuten. 

Senate  fur  Bratsche  und  Klavier 

Dai  Werk  will  keine  iuEeren  „Effekte"  erzielen,  ist  also 

schlechthin  kein  „K.onzertstiick",  sondern  will  durch 

seinen  inneren  Gehalt  wirken.  RM  4. — 

Helmut  Degen 

Splalmusik  fiir  Stretcher.  Kleine  Folge  von 
Tanzstticken  fiir  Blockfloten  oder  Streicher.  (Die 
beiden  ersten  Hette  aus  der  Reihe  ..Oberrheinische  Mu- 
sikblatter",  herauigegeben  von  H.  S.  Wohrlin). 

Kurt  Hessgnberg 

Struwwelpeter-Sulte*  Flint  Tanzburlesken  nach 
dem  Bilderbuch  von  H.  Hoffmann  fiir  kl.  Orchester. 
Besecz.:  2.  1.  1  Alt-Es-Saxoph.,  1  Fag.  —  1  Hr.,  1  Tr., 
1  Pos.,  Pauken,  Schlgz.,  Xylophor,  Klavier,  Streicher. 
ca.  15  Minuten. 
Sonotine  fiir  Klavier  RM  2.50 

Philipp  Mohler 

Divertimento  fur  Gelge  und  Bratsche 

Werk  13  RM  2.50.  Ein  von  der  ersten  bis  zur  letzten 
Note  gelungener  ,,genialer  Wurf".  „Zeitschr.  f .  Musik''. 
^Concertino"  fur  Fidte,  Klarinette,  Horn  u.  Streich- 
orchester,  Pauken  u.  Schiagzeug,  ca.  1 8  Minuten.  Werk  1 1 
Aufftihr.  Dortmund  (Sieoen),  Niirnberg  (Dr.  Kalis), 
Pfalzorchest.  Bad  Nauheim,  Reichsender  Miinchen, 
Saarbriicken  (2  mal) 

Konzert  fOr  Klavier  und  Orchester  Werk  16 
Beietz.:  2.  2.  2.  2.  —  4.  2.  3.  Pauken,  Schlgz.  Streicher, 
ca.  25  Minuten.  Reiche  Erfindungsgabe,  knapp  ist  die 
Fassung  der  Gedanken,  kiihne  Harmonik,  sehr  wirkungs- 
voller  Jangsamer  Satz  »Die  Musik",  Berlin 

Wilhelm  Petersen 

„Von  edler  Art"  Kantate  nach  alten  Weisen 
fiir  gem.  Chor  u.  kleines  Orchester.  Klavierausz.  RM  5. — 
Ein  begliickendes  Werk,  die  Frische,  dieGesundheitund 
der  Glanz  des  Chorwerks  machte  auf  die  Zuhbrer  einen 
tiefen  Eindruck.  .frankfurter  Zeitung",  7.  II.  39. 

Sinfonletta  fiir  Strelchorchester  ca.  35  Min. 
Thema,  Verwandlungen  und  Fuge 
Besetzung:  3.  3.  (Engl.  Horn)  3.  2.  —  4.  3.  3.  1.  Harfe, 
Schlagzeug,  Pauken,  Streicher,  ca.  45  Minuten. 
Musik  ftfr  Orchester  a)  Feierlicher  Aufklang' 
ca.  5  Min.  b)  Festlicher  Ausklang,  ca.  6  Min.  Besetzung' 
2.  2.  2.  2.  —  2.  1.  1.  Pauken,  Streicher. 

Hans  Vogt  rstraisund) 

Sinfonie  C-Dur  op.  17 

Besetzung;  2.  2.  (Engl.  Horn)  2.  2. 
Streicher,  ca.  30  Minuten. 

Hermann  Wunsch 

Variatlonen  und  FugO  iiber  ein  Schweizer 
Volkslied. 

Besetzung;:  2,2.  2.2.  —  4.  3.  3.  Pauken,  Schlgz.,  Streicher, 
ca.  20  Minuten.  Zehn  Veranderungen  und  Schlufifuge 
iiber  eines  der  beliebtesten  Schweizer  Volkslieder. 
Urauffuhrung:  Koln  (Prof.  Dr.  Raabe),  Darmstadt 
(Tonkiinstlerf  est  1937.  GMD.Friedrichl.  „Diesinfonische 
Musik  war  am  besten  vertreten  durch  H.  W."  ( W.  Mathes). 
„Erntelied"  Sinfonie  mit  dem  Schlufichor  „Es  ist 
ein  Schnitter,  heifit  der  Tod".  Besetzung:  3.  3.  3.  3.  — 
4.  3.  3.  r.  Pauken,  Harfe,  Streicher,  ca.  30  Minuten.  Mit 
dem  Mustkpreis  der  Stadt  Diisseldorf    ausgezeichnet. 

Partituren  bitte  zur  Ansidit  verlangen! 

Willy  Mijller,  Musikverlag 

Karlsruhe  i.  B.,  KlosestraBe  25 


-  4.  3.  3.  i,  Pauken, 
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IX.  Symphonie  in  Breslau,  in  Lieder-  und  Arien- 
abenden  in  Sachfen  und  Wiirttemberg;  am  Sender 
Lieder  von  J.  Haas  und  unter  StaatsKM  T  u  t  e  i  n 
die  Hauptrollen  in  den  Opern  von  Hans  Grimm 
..Blondin"  und  „Nikodemus".  Sie  ift  neuerdings 
fiir  die   IX.  Symphonic   nach  Koin   verpflichtet. 

Auf  dem  Grenzlandmufikfeft  in  Hindenburg  er- 
klang  Hermann   B  u  cli  a  1  s   C-dur-Symphonie. 

Hermann  Erdlens  „Finnifche  Suite"  kam 
in  Hamburg  und  Waldenburg  zur  Auffuhrung. 

Im  letzten  Anrechtskonzert  des  M  u  f  i  k  a  1  i  - 
fchen  Vereins  !ii  Gcra  fand  eine  hervor- 
ragende  Auffuhrung  der  „Jahreszeiten"  von  Haydn 
mit  Marta  Schilling,  Willy  Lorfchei- 
der,  Philipp  Gopelt,  dem  Chor  des  Ver- 
eins und  der  Reuisifchen  Kapelle  ftatt.  Tags  darauf 
wurde  das  begeiftert  aufgenommene  Oratorium 
im  3.  Konzert  der  DAF  wiederholt.  Lcitung  und 
vollige  Einftudierung  hatte  Prof.  H  e  i  n  r  i  ch 
L  a  b  e  r. 

Hans  Chemin-Petits  Motette  „Der 
Menfch  lebt  und  beftehet  .  .  ."  wurde  kiirzlich  von 
den  Thomanern  unter  Leitung  von  Prof.  Dr. 
Straube  in  Leipzig  erftaufgefiihrt.  Die  Motette 
„Empfangen  und  genahret  .  .  ."  aus  dem  gleichen 
Zyklus  wurde  vom  Bremer  Domchor  unter  Leitung 
von  L  i  e  f  ch  e  gefungen  und  fand  grofien  Beifall. 

Hermann  Grabners  Chorfeierwerk  „Se- 
gen  der  Erde"  gehort  zu  den  meiftaufgefiihrten 
zeitgenoffifchen  Vokalwerkcn.  So  ftehen  neuerliche 
Auffiihrungen  in  Auerbach,  Bautfch/Nordmahren, 
Friemersheim,  Gais/Schweiz,  Greiz,  Gronau,  Kaffel, 
Klampenborg/Danemark,  Krems,  Landau,  Langen- 
wetzendorf,  Markneukirchen,  Odenkirchen,  Opla- 
den,  Saarau,  Saaz,  Tilfit,  Trautenau,  Troppau, 
Waldenburg,  Waldfaffen,  Warnsdorf,  Wiesbaden, 
Zerbft  bevor.  Seine  „Frohliche  Mufik"  fiir  Or- 
chefter  ging  iiber  die  Reichsfender  Berlin,  Breslau, 
Leipzig  und  Miinchen. 

In  einem  Feftkonzert  des  MGV  „Union"  im 
Wiesbadener  Paulinenfchfofichen  kam  foeben  O1 1 1  o 
J  odiums  Hymne  „Unfer  Lied:  Deutfchland"  fiir 
gem.  Chor,  gr.  Orchefter  und  Jugendchor  unter 
Hermann  Kratz  zur  dortigen  Erftauf  fuhrung. 

Alfred  Berghorns  neues  Werk  28  „Auf- 
erftehungschor"  fiir  4 — 6ft.  gem.  Chor  und  Orgel 
kommt  Anfang  Mai  durch  den  Dresdener 
Kreuzchor  unter  Rudolf  Mauersberger 
zur  Auffuhrung. 

Jofeph  Mefiners  heiteres  Chorwerk  „Der 
Himmel  hangt  voller  Geigen"  fiir  Frauenchor  und 
Orchefter  Werk  48  kommt  bei  den  Wiener  Feft- 
wochen  unter  KM  Viktor  Gombos  zur  Auf- 
fuhrung. 

Der  Gemifchte  Chor-Siegen  errang  unter  Leitung 
feines  Dirigenten  MD  Wilhelm  Nebe-  Siegen 
mit  der  Auffiihrung  von  Haydns  „Jahreszeiten" 
einen  ftiirmifchen  Erfolg.  Das  ausverkaufte  Haus 
feierte  famtliche  Mitwirkenden,  befonders  audi  das 


hcrvorragende  Soliftentrio  Elifabeth  Butfch- 
k  u  s  -  Effen,  Ernft  Buckemiiller-  Schwerte 
und  Hans-Georg  Teumer  auf  das  herz- 
lichfte.  Der  noch  junge  Chor  hat  fich  damit  feine 
Stellung   ira    Siegentr   Mufikleben    gefichert. 

Hans  Chemin  -Petit  hatte  als  Gaftdirigent 
in   Memel  gi'oiitn   Erfolg. 

Egon  K  ornauth  wurde  von  der  Preufiifchen 
Akademie  der  Riinfte  in  Berlin  eing'eladen,  bei 
einem  Kammermufikabend,  bei  welchem  auch  fein 
Streichquintcu  mit  2  Bratfchen  Werk  30  erftauf- 
gefiihrt  wird,  die  Altiftin  Lotte  Meufcl  zu 
dem  Vortrag  feiner  Eichendorff-Lieder  perfonlidi 
zu  begleiten. 

GMD  E  r  i  ch  B  6  h  1  k  e  dirigierte  in  Magdeburg 
in  einem  von  der  NSG  „Kraft  durch  Freude"  als 
Ausklang  der  Winterarbeit  veranftalteten  Konzert 
Beethovens  IX.  Sinfonie  mit  800  Mitwirkenden. 
Das  Konzert,  bei  dem  auch  der  Reichsftatthalter, 
Gauleiter  Jordan,  mit  zahlreichen  fiihrenden  Per- 
fonlichkeiten  zugegen  war,  wurde  zu  einem  iibcr- 
waltigenden  Erfolg  fiir  den  Dirigenten  und  alle 
Beteiligten. 

Juan  Manen  fpielte  auf  feinen  Violin- Aben- 
den  in  Wiirzburg  und  Dresden  erftmnlig  eine 
„Romanze"   von  Hermann  Blume. 

Die  Konzertpianiftin  und  Cembaliftin  M  a  r  t  h  e 
Bereiter  hatte  zufammen  mit  Dr.  Matthes 
(Blockflote)  und  Helmut  Schiffmann  (Orgel) 
aufierordentlichen  Erfolg  mit  einem  „Konzert  auf 
Barockinftrumenten",  in  dem  Bach,  Handel,  Tcle- 
mann  und  Scheldt  zur  Auffuhrung  kamen. 

„Oftpreufiifches  Bilderbuch",  eine  neue  Ordieftcr- 
Suite  von  Otto  Befch,  kam  in  Braunfchweig, 
Wiesbaden,  Waldenburg  und  in  den  Sendern 
Miinchen,  Koln,  Konigsberg  und  im  Deutfchland- 
fender  zur  Auffuhrung. 

Hans  F.  Schaubs  „Paffacaglia  und  Fuge  fiir 
grofies  Orchefter"  erlebte,  von  GMD  Bruno 
Vondenhoff  im  letzten  dieswinterlichen  Sym- 
phoniekonzert  des  Stadtifchen  Orchefters  in  Frei- 
burg i.  Br.  in  einer  ausgezeichneten  Wiedergabe 
dargeboten,  einen  ftarken  Erfolg. 

Die  „Island-Kantate"  von  Jon  L  e  i  f  s  wird, 
nach  Auffiihrungen  in  Greifswald  (Univerfitats- 
Feier),  Reichsfender  Breslau,  Berliner  Philharmonie, 
Deutfchen  Kurzwellenfender,  Dresdener  Philhar- 
monie und  Reichsfender  Berlin,  nunmehr  auch  beim 
Internationalen  Mufikfeft  in  Frankfurt  a.  M.  er- 
klingen. 

DER  SCHAFFENDE  KONSTLER 

Paul  J  u  o  n  hat  ein  neues  Orchefterwerk 
„Tanzcapricen"  vollendet,  deffen  Urauffiihrung  er 
Prof.  Hans  Chemin-Petit  ubertragen  hat. 

Der  Wiener  Komponift  Arnold  Rohrling 
hat  unlangft  ein  Orchefterwerk,  ein  neues  Ca- 
priccio  „Aus  dem  Leben  eines  Sanguinikers"  be- 
endet,  das  durch  den  Verlag  Ph.  Grofch  in  Leipzig 
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in  Kiirzc  der  Offentlichkeit  zuganglich  gemacht 
wird. 

Robert  Curt  v.  Gorriffen  vollendete 
foeben  ein  Orgelwerk  „Introduktion,  Chaconne 
und  Epilog,  Werk  21;  die  erften  Auffiihrungen 
werden  in  Wiesbaden  (Hans  Brendei)  und  in  Han- 
nover  (Hans   Niirnberger)    ftattfinden. 

Gerhard  F.  W  e  h  1  e  vollendete  zwei  um- 
fangreichere  finfonifche  Kantaten:  „Im  Reigen  des 
Schickfals"  fur  gemifchten  Chor,  Baritonfolo  und 
Orchefter  (oder  Streichquintett  u.  Klavier)  Werk  60 
und  „Der  Geigenbauer"  fur  Mannerchor,  Bariton- 
folo, Violine  und  Flote  Werk  62. 

VERSCHIEDENES 

Dr.  Erich  Valentin  wurde  eingeladen,  diefer 
Tage  in  Karlsruhe  liber  „Die  Oper  nach  Ricliard 
Wagner"  und  in  Frankfurt  a.  M.  iiber  das  „Lied- 
fchaffen  Hans  Pfitzners"  (im  Rahmen  der  Frank- 
furter Pfitzner-Feier)  zu  fprechen. 

Der  Wagner-Forfcher  Prof.  Dr.  Wolfgang 
G  o  1  t  h  e  r  -  Roftock  fprach  im  Rahmen  einer 
Morgenfeier  im  Staatstheater  Stuttgart  Einfiih- 
rungsworte  zur  abendlichen  „Triftan"-Auffiihrung 
und  im  Stuttgarter  „Bayreuther  Bund"  iiber 
„Konig  Ludwig  und  Richard  Wagner".  Audi  im 
Richard  Wagner- Verband  deutfcher  Frauen  zu 
Hamburg  fprach  er  zur  neuen  „Triftan"-Auffuh- 
rung,  in  Weimar  zum  „Gedachtnis  Hans  von  Bil- 
lows". In  den  Programmheften  der  Stuttgarter 
und  Kolner  Biihnen  warb  Prof.  Golther  fiir  das 
Verftandnis  des  „Triftan"  und  des  in  KSln  neu- 
infzenierten   „Rienzi". 

Aus  Eifenftadt  im  Burgenland  kommt  die 
Nachricht,  dafi  dort  der  Bau  einer  grofien 
Haydn-Fefthalle  fiir  4000  Perfonen  geplant 
wird. 

Das  Kolner  Theatermufeum  zeigt  foeben  eine 
von  Prof.  Dr.  Carl  Nieflen  zufammengetragene 
Ludwig  Wiillner-Ausftellung,  die  in 
zahlreichen  Eigendokumenten,  Briefen,  Bildern  uff. 
ein  eindrucksvolles  Bild  diefes  reichen  Kiinftler- 
lebens  gibt. 

Der  Violinift  und  Komponift  Eugene  Yfaye 
legt  Wert  auf  die  Bekanntgabe  einer  ihm  im  Auf- 
trage  des  Reichminifters  fiir  Volksaufklarung  und 
Propaganda  gewordenen  Beftatigung,  dafi  fein 
Vater,  der  Geiger  Eugene  Yfaye  in  Deutfchland 
als  Arier  gilt. 

MUSIK  IM  RUNDFUNK 

Der  Reichs  fender  Koln  bringt  zum 
70.  Geburtstag  Hans  Pfitzners  mehrere  Sen- 
dungen  mit  Mufik  des  Meifters;  Orchefter-  und 
Kammermufikwerke  und  zahlreiche  Lieder. 

Prof.  Walter  Niemann  fpielte  im  Reichs- 
fender  feiner  Vaterftadt  Hamburg  als  Urfendung 
die  Klavierfaffung  der  Alten  niederdeutfchen 
Volkstanze   Werk   149  a  und   als   Hamburger  Erft 


auffiihrung  die  Suite  nadi  Bildern  von  Carl  Spitz- 
weg  Werk  84. 

Der  Reichsfender  Wien,  dem  fich  Berlin, 
Leipzig,  Hamburg,  Breslau,  Frankfurt,  Saarbriicken, 
Stuttgart,  und  der  Deutfche  Kurzwellenfender  an- 
gefchloffen  hatten,  ubertrug  Frieda  Kerns 
„Sinfonifche  Radiopaufenzeichen",  11  Stuck;  iiber 
1 1   Paufenzeichen. 

Am  Reichsfender  Frankfurt/  M.  wurde 
ein  ftandiges  Klaviertrio  gegrijndet,  dem  die  Herren 
Heinz  Schroter  (Klavier),  Prof.  J  o  f  e  f 
P  e  i  f  ch  e  r  (Violine)  und  Peter  Gollwitzer 
(Cello)  angehoren. 

Im  Rahmen  des  Internationalen  Programmaus- 
taufches  im  Radio  Budapeft  leitct  C  a  f  i  m  i  r 
von  Pafzthory  demna'chft  eine  Auffiihrung 
feines  Orchefterlieder-Zyklus'  „Das  Jahr"  mit  Ger- 
hard Hiifch  als   Soliften. 

Der  Reichsfender  Wien  brachte  foeben 
Jofeph  Mefiners  Werk  45  „Symphonifche  Feft- 
mufik"  fiir  grofies  Orchefter  unter  MD  Rudolf 
P  e  h  m  zur  Auffiihrung. 

Das  Orchefter  des  Deutfchlandfenders  unter 
Leitung  von  Karl  Lift  hat  foeben  H  a  r  a  1  d 
Genzmers  neues  Konzert  fiir  Trautonium  und 
Orchefter  mit  Oskar  Sal  a  am  Solo-Inftrument, 
aus  der  Taufe  gehoben. 

In  einer  vormittagigen  Mufikftunde  des  R  e  i  ch  s- 
fenders  Konigsberg  fpielten  Hans  He- 
den  u  s  (Violine),  Karl  Walter  Meyer 
(Bratfdie),  Franz  Kirchberger  (Violoncello) 
und  Hildegard  Scharnick  (Klavier)  Robert 
Schumanns  Klavierquartett. 

Georg  Vollerthun  dirigierte  feine  Suite 
fiir  grofies  Orchefter  „Alt-Danzig"  im  Kurzwellen- 
fender. Die  Reichsfender  Berlin  und  Hamburg 
brachten  das  Werk  gemeinfam  unter  der  Leitung 
von  Heinrich  Steiner.  Im  Reichsfender 
Miinchen  dirigierte  es  Hans  A.  Winter.  Eine 
Auffiihrung  im  Reichsfender  Konigsberg  fteht 
bevor.  Vollerthun-Liederftunden  mit  dem  Bariton 
Hans  KSrner,  u.  a.  „Lieder  der  Andacht"  mit 
Orgel  fanden  ftatt  in  den  Reichsfendern  Berlin 
und  Hamburg. 

Der  Reichsfender  Koln  kiindet  fiir  den 
it.  Mai  ein  Feftkonzert  zum  75.  Geburtstag  von 
Richard  Straufi  an.  Fiir  die  Vortragsfolge  wurde 
fein  Jugendwerk  „Macbeth"  und  die  „Sinfonia 
domestica"  aus  der  reifen  Schaffensperiode  des 
Meifters  gewahlt.  Dazwifehen  fingt  Prof.  Fred 
D  r  i  f  f  e  n  (Bariton)  Lieder  mit  Orchefterbeglei- 
tung.  Die  Gefamtveranftaltung  betreut  GMD 
Rudolf   Schulz-Dornburg. 

Neue  Orgelmufik  von  Paul  Kraufe-  Dres- 
den, fein  Werk  60  und  61,  brachte  kiirzlich  der 
Reichsfender  Konigsberg  zur  Auffiihrung. 

Der  fudetendeutfche  Komponift  Egon  Kor- 
n  a  u  t  h  wurde  fiir  Mai  und  Juni  vom  Deutfch- 
landfender   fowie   von   den   Sendern   Koln,   Frank- 
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H.  J.  Moser  —    50  Jahre! 


In     unserem     Verlag     sind     erschienen: 

Musiklexikon 

Kl.  Lexikonformat,  1004  Seiten,  Preis  Ganzleinen  RM  20. — ,  Halbleder  RM  25. — 

Eine  ganze  Musikbibliothek  in  einem  Bande!  So  umfassend,  SO  unerschopflich  ist  der  Moser!  Das  nie 

versagende  Nachschlagewerk  unseres  h  e  u  t  i  g  e  n  Wissens  umMusikundMusiker.  Es  enthalt  alle 

irgendwie  wichtigen  Lebensgeschichten.  Es  unterrichtet  fiber  die  gesamte  Musikgeschichte, 

es  belehrt  fiber  Musikasthetik,Theorie,Formenlehre,Akustik. 

Hochste  Wissenschaftlichkeit  vereint  sich  mit  volliger  Gemeinverstandlichkeit. 

Tonende  Volksaltertumer 

Grofi  8°,  350  Seiten  Text  mit  vielen  Bildern  auf  Kunstdruck  und  Hunderten  von  Melodien. 

Preis  geb.  Leinen  RM  7.50 

Dieses  Werk  ist  zweifellos  eine  musikkulturelle  Tat,  von  der  deutsches  Volk  und  Land  ffir  lange  Zeit 
reichen  seelischen  Gewinn  haben  werden.  Kurhessisohe  Landesieitung,  Kassel 

Lehrbuch  der  Musikgeschichte 

390  Seiten  mit  mehreren  Tafeln  und  Tabellen.   Geb.  Leinen  RM  4  7$ 
An    zahlreichen    Musikinstituten    als    Lehrbuch    eingeffihrt. 

Auf  Grund  seiner  vieljahrigen  Erfahrungen  als  Priifungsvorsitzender  hat  Prof.  Dr.  Hans  Joachim 
Moser  fur  die  deutschen  Musikstudenten  aller  Fiicher  ein  Vorbereitungsbuch  zur  Musikgeschichte 
geschaffen,  das  jedem  Studierenden  ffir  Privat-,  Schul-  und  Kirchenmusik,  ffir  die  Opernlaufbahn,  die 
Militarmusikmeister-Anwarter  usw.  ein  unerlafilicher  Berater  ist.  Augsburger  Zeitung. 


J.  S.  Bach 


Grofi  8°,  280  Seiten  mit  zahlreichen  Bildern  und  Notenbeispielen.   Geb.  Leinen  RM  8.50 

Hier  ist  d  a  s  Bach-  Buch  unserer  Tage.  Eine  Einmaligkeit  der  Musikbiographie,  die  in  ihrer  Vereinigung 
von  Theorie  und  Praxis  und  in  der  Verschmelzung  von  "Wisiensdhaftlichkeit  und  Anschaulichkeit  ein 
Vorbild  darstelk.  Magdeburger  General-Anzeiger 
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fun,  Stuttgart  und  Miinchen  zur  Mitwirkung  bei 
eigcncn   Werken   eingeladen. 

Irmgard  Grippain-Gorges  und  I  n  a 
K  richer  fpieltcn  mit  groficm  Erfolg  im  Reichs- 
fcndcr  Hamburg  Julius  Weismanns  „Variationen" 
und  Cefar  Bresgens   „Konzert"   fiir  zwei  Klaviere. 

Der  Reidisfender  Stuttgart  widmetc 
Franz  Dannehl  eine  abendliche  Mufizier- 
ftunde.  Dabei  kamen  durch  Inge  Schcibner- 
Reiiter  (Sopran)  und  A  1  d  o  S  ch  6  n  (Klavier) 
mehrere  Lieder  und  feine  Klavicrfonate  E-dur, 
Wcrk  94  zur  Wiedergabe. 

Der  Pianifl  Heinz  Schroter  wirkte  a!s 
Solift  und  Bcgleiter  Prof.  Karl  E  r  b  s  in  einer 
Beethovenftunde  des  Reicbsfenders  Frankfurt. 

Der  Deutfch  land  fender  iibernimmt  die- 
fer  Tage  vom  Berliner  Brahms-Fefl  das  Konzert 
des  Hamburgifchen  Staatsorchefters  unter  Leitung 
von  Eugen  Jochum  mit  des  Meifters  Serenade 
A-dur,  Werk  16  und  dem  Violinkonzert  D-dur, 
Werk  77  (Solift  Georg  K  u  1  e  n  k  a  m  p  f  f). 

Fred  Lohies  „Klavierbuch"  kam  in  den 
Reichsfendern  Leipzig,  Breslau,  Miinchen,  Hamburg 
und   im  Deutfchlandfender  zur  Auffiihrung. 

DEUTSCHE  MUSIK  IM  AUSLAND 

Oberorganift  Johann  Pierfig-  Breslau  gab 
auf  Einladung  der  Organ  Music  Society,  die  jahr- 
lich     eine     Reihe     internationaler     Konzerte     ver- 


anftaltet,  in  London  ein  Orgclkonzert  mit  Wer- 
ken alter  Meifter  und  neuer  dcutfdicr  Orgelmufik 
von  Reuter  (Paffamezzo)  und  Karg-Elert  (Mufik 
fiir  Orgel  und  Paffacaglia  und  Fuge  B-A-C-H). 

S.  W.  Mii  Hers  „Heitere  Mufik"  fiir  Ordiefter 
wurde  von  dem  Staats-Sinfonie-Orchefter  in  Me- 
xiko   zur   Auffiihrung    erworben. 

Fred  Lohies  ..Klavierbuch"  wurde  im  Runcl- 
funk  London  und  Stockholm  zur  Auffiihrung  an- 
genommen. 

Das  Strofi-Quartett  wurde  von  der  Ge- 
i'ellfchaft  Santa  Cecilia,  Rom,  fiir  die  Auffiihrung 
lamtlichcr  Streichquartettc  von  Beethoven  in  Rom 
verpflidnet.  Im  Antchlufi  daran  fpielt  das  Quar- 
tett  in   mehreren   Stadten   Mittel-   und    Siiditaliens. 

Prof.  Giint  her  Ram  in  wurde  von  der 
Deutfchen  Akademie  in  Miinchen  zu  einer  Orgel- 
konzertreife  durch  Lettland,  Eftland,  Finnland  und 
Schweden  verpflidnet.  Bereits  im  April  veranftal- 
tete  er  in  Verbindung  mit  den  ortlichen  kulturellen 
Stellen  Orgelabende  in  Mitau,  Riga,  Dorpat,  Hel- 
finki,  Abo,  Stockholm,  Upfala  und  Lund. 

Das  Drcsdner  Streichquartett  (Ko- 
patfchka,  Schneider,  Hofmann-Stirl,  von  Biilow) 
ift  von  leincr  Jugoflavien-Rciie  zuriickgekehrt, 
wo  es  befonders  in  Belgrad,  Split  und  Sarajevo 
aufierordentlich  bei  Publikum  und  PrelTe  gefeiert 
wurde.  Das  Quartett  ift  eingeladen,  im  nadiften 
Konzertwintcr  aiie  Konzerte   dort  zu  wiederholen. 
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AUS  NEUERSCHIENENEN  BOCHERN 

Eduard  Groninger:  ..Repertoire  -  Unter- 
fuchungen  zum  mehrftimmigen  Notre  Dame- 
Conductus"  (Band  II  der  Kolner  Beitrage  zur 
Mufikforfchung.  Herausgegeben  von  Theodor 
Kroyer).  1939.  163  S.  Geih.  Mk.  3. — ,  geb.  Mk. 
4.50.  Guftav  BolTe  Verlag,  Regensburg. 

Aus  dem  Vorwort: 

Das  Schaffen  der  Parifer  Notre  Dame-Schule 
(etwa  von  1170 — 1236)  igliedert  fich  feiner  Beftim- 
mung  nach  in  zwei  auch  ftiliftifch  fcharf  voneinander 
getrennte  Teile;  einem  Corpus  von  mehrftimmigen 
liturgifchen  Werken,  den  Organa  und  Motetten, 
fteht  ein  grofier  Komplex  nichtliturgifcher  geift- 
licher  Kompofitionen,  fogen.  „Conductus",  gegen- 
iiber.  Eine  fyftematifche  Unterfuchung  der  nicht- 
liturgifchen  geiftlichen  Mufik  von  Notre  Dame 
fteht  noch  aus.  Die  umfangreichen  Conductus- 
fammlungen  in  den  grofien  Notre  Dame- 
Handfchriften  haben  in  ihrer  Eigenfchaft  als  Re- 
pertoire, d.  h.  als  ein  geordnetes,  im  Laufe 
einer  langeren  gefchichtlichen  Periode  zufammen- 
gewachfenes  Corpus,  nicht  die  Beachtung  gefunden, 
die  ihnen  zukommt.  Mufikgefchichtliche  Einordnung 
und  Chronologie  des  Handfchriften-Materials  hat 
Friedrich  Ludwig  im  wefentlichen  auf  Grund  feiner 
Unterfuchungen  der  liturgifchen  Mehrftimmigkeit 
des  MA.  vorgenommen.  Die  Organa  und  Motetten 
fdlgen  in  den  Handfchriften  nach  Ordnung  des 
Kirchenjahres,  ein  Beweis  fiir  den  unmittelbaren 
Zufammenhang  mit  den  einftimmigen  litur- 
gifdien  Handfchriften,  wie  fie  in  Kloftern  und 
Kathedralkirchen  zu  Meffe  und  Offizium  taglich, 
ja  ftiindlich  in  Gebrauch  waren. 

Die  Auseinanderfetzung  mit  einem  uberkomme- 
nen  Erbe,  die  Umformung  eines  alteren  kiinftleri- 
fchen  Gutes,  ift  ein  wefentliches  Merkmal  mittel- 
alterlicher  Kunft.  Fiir  den  mittelalterlichen  Men- 
fchen  ifl  das  Kunftwerk  kein  unantaftbar  und 
unabanderlich  feflftehendes,  kein  fertiges  und  ab- 
gefchloffenes  Gebilde,  fondern  es  geftattet  ohne 
weiteres  der  beflernden  und  erneuernden  Hand 
eines  jiingeren  Meifters  den  Eingriff  in  feinen  Or- 
ganismus.  Solche  Neuformungen  find  fiir  die  Mufik 
des  Mittelalters  vor  allem  in  der  liturgifchen  Mehr- 
ftimmigkeit der  Notre  Dame-Schule  nachweisbar. 
Die  Bearbeitung  von  Leonins,  des  „Optimus  orga- 
nista"  Magnus  liber  organi  durch  den  jiingeren 
Perotinus  Magnus,  den  „Optimus  discantor",  wei- 
terhin    die    mannigfaltigen    Umbildungen    in    den 


Vorztigl.  Musikinstrumente, 

praktisches  Zubehor 

haltbare  Saiten. 

Ansiditssendungen.Probesendungen 
C.  A.  W U  N  D E  R LI  CH,  Siebenbrunn  (Vogtl.)  1 83.  Gegr.  1 854 
Kataloge   frci. 


Motetten  des  13.  Jahrhunderts  zeigtcn  einerfeits 
jene  ganz  freie  und  unbefchwerte  Einftellung  des 
mittelalterlichen  Mufikers  zum  Kunftwerk  einer 
voraufgegangenen  Epoche,  anderfeits  beobachten 
wir  aber  eine  ganz  andere  Haltung  zum  liturgifchen 
Cantus  firmus,  der  diefen  Werken  zugrunde  liegt. 
Fiir  den  Bereich  der  nichtliturgifchen  geiftlichen 
mehrftimmigen  Mufik  hat  die  Frage  der  Bearbei- 
tungen  jedoch,  wie  uns  fcheint,  ein  befondercs 
Gewicht;  einmal,  weil  im  Conductus  eine  Subftanz 
mufikalifch  -  fymbolifchen  Gehaltes,  namlidi  der 
Tenor-Ausfchnitt  des  Cantus  Gregorianus  fehlt, 
d.  h.  das  Kunftwerk  „freier"  angelegt  ift  als  jenc 
„gebundenen"  Formen;  zum  andern  weil  die  Kri- 
tik  der  Lesarten  eines  Werfees,  die  uns  die  ein- 
fchlagigen  Handfchriften  iiberliefern,  einen  neucn 
Zugang  zum  Verftandnis  des  inneren  Aufbaues  der 
Codices  eroffnet:  die  Fragen  nach  Bearbeitung  und 
nach  Repertoire-Schichtung  find  methodifch  als  Teile 
eines  Problems  nicht  voneinander  zu  lofen.  Dafi 
das  umfangreidie  Corpus  der  Notre  Dame-Con- 
ductus  fich  in  den  Handfchriften  p  1  a  n  1  o  s  dar- 
biete,  ift  nach  ftillfchweigender  Obereinkunft  von 
der  Mufikforfchung  auch  bisher  nicht  angenommen 
worden,  aber  foweit  wir  fehen,  fehlt  ein  Verfuch, 
das  Repertoire  der  Conductus  als  ein  f  i  n  n  v  o  1  - 
1  e  s  G  e  f  ii  g  e  zu  verftehen. 


H       R       U       N 
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Die  Stadt  Frankfurt  bereitete  im  Romer  Prof. 
Hans  Pfitzner  anlafilich  feines  70.  Geburts- 
tages  eine  befondere  Ehrung.  Burgermeifter  Krcm- 
m  e  r  hiefi  Pfitzner  als  den  Sohn  Frankfurts  im 
Namen  der  Stadt  herzlich  willkommen.  Frankfurt 
fei  wie  das  ganze  deutfche  Volk  ftolz  auf  den 
Meifter  der  Tonkunft  und  bringe  diefes  Gefiihl 
dadurch  zum  Ausdruck,  dafi  es  ihm,  dem  Inhaber 
des  Goethe-Preifes  von  1934  nun  auch  die 
Goethe-Plakette  der  Stadt  Frankfurt  ver- 
leihe.  Im  Namen  der  Stadtifchen  Btihnen  feierte 
Generalintendant  M  e  i  fi  n  e  r  den  Komponiften  als 
fchopferifchen  Mufiker  und  als  Erzieher  zu  einem 
deutfchen  Opernideal.  Er  teilte  mit,  dafi  die 
Stadtifchen  Buhnen  Frankfurts  den  Meifter  zu 
ihrem  Ehrenmitglied  ernannten.  Hans  Pfitz- 
ner dankte  bewegt  fiir  die  ihm  zuteil  gewordenen 
Ehrungen.  Dai5  die  Stadt  Frankfurt,  in  deren 
Orchefter  fein  Vater  fo  lange  gewirkt,  in  der  er 
feine  Jugend  verldbt  und  an  feinem  Mufikdrama 
„Der  arme  Heinrich"  gefchaffen  habe,  ihm  foviel 
Liebe  und  Ehre  entgegenbringe,  erfiille  ihn  mit 
tiefer  Freude.  Keine  Stadt  der  Welt  halbe  fiir  ihn 
getan,  was  Frankfurt  jetzt  fiir  ihn  tue:  die  Auf- 
fiihrung  nahezu  feines  gefamten  Schaffens  vor- 
zunehmen.  Er  hoffe,  dafi  alle,  die  ihn  ehrten,  das 
Gefiihl  hiitten,  fich  nicht  vergebens  fiir  fein  Schaffen 
eingefetzt  zu  haben.  AnfchlieiSend  trug  er  fich  in 
das  Goldene  Buch  der  Stadt  Frankfurt  ein. 
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Preufjisches    Staatsbad 


20.  bis  23.  Jfuli  1939 


II.  Deuisches  Haydn~Fesi 


Gesamtleitung : 
Kapellmeister 
Hans  Legcr 


20.  Hamburger   Kammeririo 

21.  Symphoniekonzcrt:    Solist  Prof.  Hoelsdier 
Leitung:   Gen.-Mus.-Dir.   Prof.  Dr.  Stein 

22.  Opern-Auffuhrung :   „Ritter  Roland" 

23.  „G  r  o  fj  e  r   Serenaden-Abend" 


Wir  suchen  stets  die  besten  Ausgaben 
der  klassischen  Musiker 

ORCHESTER-PARTITUREN 
Komplette  Ausgaben 
Bachgesellschaft 
Handelgesellschaft 
Beethoven  Gesamtausgabe 
Denkmaler  deutscher  Tonkunst 
Kammermusik  (Stimmen)  u.  s.  w. 
* 
Angebot  mit  Preis  erbeten: 

W.  Heffer  &  Sons 
Ltd.  3  &  4 

Petty  Cury,  Cambridge  Engi. 


Bekanntmachung. 

Die   Musikmeisterstelle  der   Stadt 

VohenstrauB  ist  ab  1.  Juli  1939 

neu  zu  besetzen. 

Gelegenheit  zu  Nebenverdienst  ist 
geboten. 

Bewerbungen  wollert  unter  Angabe 
der  genossenen  Vorbildung  und  der 
bisher  zuruckgelegten  Praxis,  des 
Alters  u.  der  Familienverhaltnisse, 
sowie  unter  Vorlage  von  Zeugnissen 
iiber  Befahigung  und  etwa  abge- 
legter  Prufungen  bis  31.  Mai  1939 
beim  unterfertigten  Burgermeister, 
der  auch  nahere  Aufschlusse  er- 
teilt,  eingereicht  werden. 

VohenstrauB,  den  17.  Mai  1939 

Der  Burgermeister  der  Stadt  VohenstrauB 

Fuchs 


k 
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Aus  Anlafi  des  70.  Geburtstages  Hans  P  f  i  t  z  - 
n  e  r  s  hatte  der  Oberbiirgermeifter  der  Hauptftadt 
der  Bewegung  Reichsleiter  F  i  e  h  1  e  r  in  das  Haus 
Tannhof  geladen  zu  einem  feftlichen  Abendemp- 
fang,  in  deffen  Mittelpunkt  eine  eindrucksvolle 
Ehrung  des  Komponiften  ftand.  —  In  Gegenwart 
mehrerer  Beigeordneter  und  Ratsherren  fowie  zahl- 
reicher  prominenter  Gafte  aus  den  Kreifen  der 
Kiinftlerfchaft  und  des  offentlichen  Lebens  fprach 
Oberbiirgermeifter  Fiehler  bei  diefer  Gelegenheit 
aus,  dafi  fich  die  Stadt  Miinchen  ihrer  Dankes- 
pflicht  gegeniiber  dem  Meifter  der  Tone  voll  und 
ganz  bewufit  fei.  „Wir  alle",  fo  legte  der  Gaft- 
geber  gegen  Hans  Pfitzner  gewendet  dar,  „ftehen 
unter  <dem  Eindruck  Ihres  grofien,  echt  deutfchen 
Mufikfchaffens  und  wir  hoffen,  dafi  Ihnen  noch 
viele  Jahre  fruchtJbarer  Arbeit  vergonnt  fein 
mogen."  Als  aufieres  Zeichen  dankbarer  Anerken- 
nung  iiberreichte  der  Oberbiirgermeifter  Prof.  Dr. 
Hans  Pfitzner  eine  Ehrengabe  der  Haupt- 
ftadt der  Bewegung,  wolbei  er  gleichzeitig 
ankiindigte,  dafi  Prof.  Willy  Preetorius  damit 
beauftragt  fei,  ein  Bild  des  Komponiften  zu  malen, 
das  in  der  Tonhalle  feinen  Platz  finden  wird. 
Prof.  Pfitzner  dankte  fichtlich  bewegt  fiir  die  ihm 
zuteil  gewordene  Ehrung.  Er  wies  darauf  hin,  dafi 
ihm  unter  alien  Geburtstagsgratulanten  die  Stadt 
Miinchen  (neben  Frankfurt  a.  M.)  befondere  Herz- 
lichkeit  der  Gefiihle  bezeigt  habe,  und  er  gedachte 
auch  in  diefem  Zufammenhange  mit  freudiger  Ge- 
nugtuung  der  Tatfache,  dafi  der  Reichsfender  Miin- 
chen es  nicht  verfaumt  hat,  einen  Querfchnitt  durch 
fein  kompofitorifches  Lebenswerk   zu   bringen. 

G.  B. 

Prof.  Spreckelfen  von  der  Hochfchule  fiir 
Lehrerbildung  in  Lauenburg/Pom.  (iiber  deffen 
mufikalifches  Schaffen  wir  wiederholt  berichteten) 
erhielt  anlafilich  der  feftlichen  Eroffnung  der  pom- 
merfchen  Gaukulturwoche  in  Schneidemiihl  durch 
den  Gauleiter  Schwede-  Coburg  den  vom  Gau- 
kulturrat  gefchaffenen  und  erftmalig  verteilten 
Gaukulturpreis  fiir  Mufik  in  Hohe  von 
RM.  1  000. —  fiir  eine  Studienreife  zugefprochen 
als  „Anerkennung  fiir  feinen  vorbildlichen  Einfatz 
zur  Forderung  des  Mufiklebens  in  Oftpommern". 

Im  Rahmen  der  kulturpolitifchen  Grofikund- 
gebung  der  Reichsmufiktage  in  Diiffeldorf  gab 
Reichsminifter  Dr.  Jofeph  Goebbels  die  dies- 
jahrigen  Reichsmufikpreistrager  bekannt: 
der  Nationale  Mufikpreis  in  Hohe  von  Mk.  10  000 
fiir  den  beften  deutfchen  Nachwuchsgeiger  wurde 
dem  Konzertmeifter   Siegfried   Borries,   fur 


Akad.  geb.  staatl.  gepr. 

Klavierlehrerin 
sudit  feste   Anstellung   an   elner   Musikschule 

mogl.  stadt.  od.  staatl.  (Bish.  in  Siiddeutsdil.  tatip-offentlidie 
Erfolge  mit  Schiilerkonzerten,  sonstige  Zeugnisse  iiber  pianist. 

Studien  und  Lehrtatigkeit). 
Zuschriften  unter  J.  S.  1 940  an  die  „ZeitsArif t  fur  Musik" 


den  beften  deutfchen  Nachwuchspianiften  der  Pia- 
niftin  R  o  s  1  S  ch  m  i  d  verliehen.  Dariiber  hinaus 
erteilte  der  Minifter  Kompofitionsauftrage  an  drei 
bei  den  Reichsmufiktagen  befonders  bewahrte  Kom- 
poniften: einen  Kompofitionsauftrag  (in  Hohe  von 
Mk.  10  000)  fiir  die  Schaffung  einer  neuen  Oper 
erhalt  Werner  Egk,  je  einen  Kompofitionsauf- 
trag (in  Hohe  von  je  Mk.  5  000)  fiir  die  Schaf- 
fung neuer  Orchefterwerke  erhalten  Paul  H  6  f  - 
f  e  r  und  Theodor  Berger. 

Das  Konfervatorium  der  Reichshauptftadt  Berlin 
veranftaltete  im  Saale  der  Singakademie  ein 
W  e  1 1  f  p  i  e  1  um  einen  von  der  Reichshauptftadt 
gemeinfam  mit  der  Firma  Bechftein  geftifteten 
Bechftein-Fliigel.  Als  Preisrichter  hatten 
fich:  der  Prafident  der  Reichsmufikkammer  Prof.  Dr. 
Peter  Raabe,  Felicia  Dietrich,  Prof. 
Dr.  Edwin  Fifcher  und  Prof.  Dr.  G  e  o  r  g 
S  ch  u  m  a  n  n  zur  Verfiigung  geftellt.  Als  Sieger 
und  damit  Gewinner  des  Fliigels  ging  der  i9Jah- 
rige  Schiiler  Conrad  Frank,  der  Robert  Schu- 
manns  „Carneval"  meifterlich  interpretierte,  aus 
dem  heifien  Wettftreit  hervor. 

Die  Stadt  M  e  i  n  i  n  g  e  n  befchlofi  das  Andenken 
an  die  Wirkfamkeit  Hans  von  Biilows  durch 
die  Errichtuhg  einer  Gedenktafel  an  feinem 
einftigen  Wohnhaufe  zu  ehren. 

Im  kommenden  Jahr  wird  die  100.  Wiederkehr 
des  Todes  Niccolo  Paganinis  in  Italien 
feftlich  begangen  werden.  Der  Duce  hat  diefen 
Feierlichkeiten,  die  von  einem  Nationalausfchufi 
vorbereitet  werden,  dem  die  hervorragendften  Per- 
fonlichkeiten  des  kiinftlerifchen  und  politifchen 
Lebens  angehoren,  feine  Forderung  zugefichert. 
Unter  den  beabfichtigten  Veranftaltungen  fteht  ein 
internationaler  Violin  -Wettbewerb  an 
erfter  Stelle,  fiir  den  Preife  in  Hohe  von  100.000 
Lire  (Erfter  Preis:  Lire  40.000)  ausgefetzt  worden 
find  und  der  im  Mai  1940  in  Genua  ausgetragen 
wird.  Intereffenten  konnen  Naheres  dariiber  beim 
„Comitato  esecutivo  per  le  onoranze"  -erfahren, 
das  feinen  Sitz  in  Genua  bei  der  „Direzione  Civia 
di  Antichita,  Belle  Arti  e  Storia",  Palazzo  Rossi, 
Via  Garibaldi,  18  hat.  Weiter  werden,  gleichfalls 
in  Genua,  zahlreiche  Konzerte  ftattfinden,  die 
Werke  Paganinis  und  feiner  Zeit,  fowie  Vorlefun- 
gen  iiber  den  Kiinftler  und  Gedenkreden  von  ita- 
lienifchen  und  auslandifchen  Rednern  bringen. 
.  Aufierdem  ift  eine  Pilgerfahrt  nach  Parma  zum 
Grab  Paganinis  vorgefehen.  Der  Ausfchufi  hat 
f  erner  Prof.  Federico  Mompellio  vom 
Kgl.  Mufikkonfervatorium  in  Mailand  mit  der 
Veroffentlichung  eines  biographifch  -  afthetifchen 
Werkes  iiber  Niccolo  Paganini  beauftragt  und  die 
Errichtung  des  Paganini-Haufes  im  Stad- 
tifchen  Mufik-Lyzeum  in  Genua  vorgefehen,  das 
Dokumente,  Handfchriften  und  Drucke,  die  fich 
auf  Leben  und  Werke  des  Kiinftlers  beziehen, 
aufbewahren  foil. 


Heft  6 


ZEITSCHRIFT   FOR   MUSIK 


573 


Der    diesjahrige    ftaatliche    Beethovenpreis 
def    Preufiifchen    Akademie    der    Tonkunft    wurde 
inzwifchen   verfcbiedenen  oftmarkifchen   Kom- 


dem 

pon 


iften   Franz   Schmidt  verliehen. 


PREISAUSSCHREIBEN  U.  A. 

Fiir  dieOlympifchen  Spiele  1940  in 
Helsinki  iff,  ahnlich  wie  bei  den  Berliner  Spielen 
1936,  em  Kunftwettbewerb  ausgefchrieiben, 
der  fiir  die  Abteilung  Mufik  Gefangskompofitionen 
mit  oder  ohne  Begleitung,  Kompofitionen  fiir  ein 
oder  mehrere  Inftrumente  und  Kompofitionen  fiir 
Orchefter  vorfieht. 

Die  „Pro  Music  a",  Ortsgruppe  Zurich  der 
Internationalen  Gefellfchaft  fiir  Neue  Mufik,  bitter 
ran  Einfendung  von  neuen  Werken,  die  nach  Mog- 
lichkeit  im  Laufe  der  Spielzeit  1939/40  (5  Kon- 
zerte)  aufgefiihrt  werden  follen.  Es  kommen  nur 
Werke  fiir  kammermufikalifche  Befetzung  (Klavier, 
Streicher,  Sologefang),  fiir  Kammerchor  und  ev. 
kleines  Kammerorchefter  (mit  wenigen  Blafern), 
dagegen  k  e  i  n  e  Orchefterwerke  in  Frage.  Einfen- 
dungen  find  umgdhend  an  das  Secretariat,  E. 
Ermatinger,  Ritterftr.  2,  Ziirich  zu  richten  und  i  n 
j  e  d  e  m  F  a  1 1  e  mit  Ruckporto  zu  verfehen. 
Die  Riickfendung  derjenigen  Werke,  die  nicht  fiir 
eine  Auffiihrung  in  Frage  kommen  konnen,  er- 
folgt  fo  bald  als  moglich,  jedoch  friiheftens  vom 
15.  Juni  an. 

Der  Johann  Sebaftian  Bach-Preis, 
den  die  Reichsmeffeftadt  Leipzig  in  Hohe  von 
5000  RM.  dem  Schopfer  einer  Sinfonie  oder  fin- 
fonifchen  Dichtung,  einer  Oper,  einer  Kammermufik 
oder  einer  zufammerihangenden  Liedfolge  verleiht, 
hat  in  der  deutfchen  Mufikwelt  eine  unerwartet 
grofie  Anteilnahme  gefunden.  Die  Werke  find  fo 
zahlreich  eingegangen,  daf5  die  Priifung  bis  zum 
ii.  Marz,  an  dem  der  Preis  urfprunglich  verteilt 
werden  follte,  nicht  durchzufuhren  war.  Voraus- 
fichtlich  wird  die  Entfcheidung  fiber  die  Preisver- 
teilunj  im   Juni  fallen. 

Die  mecklenburgifche  Landeshauptftadt  S  ch  w  e  - 
r  i  n  hat  zur  Pflege  und  Forderung  des  Schaffens 
der  in  Mecklenburg  lebenden  oder  aus  Mecklenburg 
ftammenden  Komponiflen  einen  Mufikpreis  in 
Hohe  von  1000  Mark  geftiftet.  Der  Preis  foil  all- 
jahrlich  verliehen  werden.  Als  Aufgabe  fiir  diefes 
Jahr  wurde  den  Preisanwartern  die  Vertonung  des 
Gedichtes  „Herz  der  Scholle"  von  Friedrich  Griefe 
als    Kantate    fiir    Soli,    gem.    Chor    und    Orchefter 


geftellt.  Das  preisgekronte  Werk  wird  in  diefem 
Herbft  im  Rahmen  der  Schweriner  Mufiktage  zur 
Urauffiihrung  gebracht. 

VER LAGS NACH RICHTEN 

Im  Verlag  von  Tifcher  &  Jagenberg  in 
Koln  erfcheint  in  Kiirze  ein  neues  Werk  des  Zeu- 
lenrodaer  Mufikdirektors  Fritz  Sporn:  „Lieder 
der  Nacht"  fiir  Streichquartett,  dreift.  Frauenchor 
und  Klavier,  nachdem  feine  „Lieder  der  Sehnfucht" 
fiir  eine  Singftimme  und  Klavier  ebenda  erfchienen 
find. 

Der  Leipziger  Hochfchullehrer  Heinrich 
W  e  r  1  e  hat  eine  Biographie  Franz  Schuberts  voll- 
endet.  Sie  tragt  den  Untertitel  „Tragik  eines 
deutfchen  Menfchen  in  der  Mufik"  und  ftiitzt  fich 
auf  mehr  als  fechzehnjahrige  Forfchungen  zur 
Frage  des  r  a  f  f  i  f  ch  im  Menfchen  Schubert  und 
feinem  Werk  Verankerten. 

Im  Verlag  Anton  Bohm  Sc  Sohn-  Augsburg 
erfcheint  foeben  Alfred  Berghorns  Werk  1 5 
„Sechs  Choralvorfpiele".  Domorganift  Prof.  Karl 
Walter-  Wien  fpielte  das  Werk  in  einem  feiner 
jungften  Domkonzerte  zum   erften  Male. 

Der  Verlag  Karl  Hochftein  &  Co.,  Heidel- 
berg hat  foeben  Otto  Siegls  neueftes  Werk 
„Bzuernhymne"  fiir  Mannerchor,  Klavier  oder 
Blasmufik  herausgdbracht. 

Dem  Juniheft  liegen  wieder  einige  Profpekte 
bei.  Der  Mufikverlag  Ed.  Bote  u.  G.  B  o  ck  , 
Berlin  W  8,  kiindigt  in  einem  ausfiihrlichen  Pro- 
fpekt  feine  Neuerfcheinungen  an.  Einen  wirkungs- 
vollen  Profpekt  iiber  die  „Hohe  Schule  der  Mufik", 
ein  Handbuch  der  gefamten  Mufikpraxis,  legt  die 
Buchhandlung  Artibus  et  Literis,  Berlin- 
Babelsberg,  dem  Heft  bei.  Ober  Gefchichte  und  Be- 
deutung  der  Munchener  Philharmoniker 
und  ihre  bevorftehenden  Konzerte  unterrichtet  cine 
Sonderbrofchiire. 

ZEITSCHRIFTEN-SCHAU 

AUS    TAGESZEITUNGEN 

Kurt  Lamer  din:  „Befuch  im  Inftitut  fiir 
deutfche  Mufikforfchung"  (Wefermiinder  Neuefte 
Nachrichten,  11.  4.). 

Seit  Jahrhunderten  kreifen  im  deutfchen  Volk 
unzahlige  Lieder,  in  denen  fich  alles  das  ausfpricht, 
was   die  Herzen  bewegt:   die   Liebe   und   der  Tod, 
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der  Wechfel  der  Jahreszeiten,  der  Frohfinn  und  der 
religiofe  Ernft,  das  Heldifche  und  die  gemiitvolle 
Stille  des  hauslich  arbeitfamen  Lebens.  Diefe 
„Volksliedcr"  find  cine  feltfame  und  literarhiftorifch 
oder  mufikwiffenfchaftlich  kaum  faiSbare  Erfchei- 
nung.  Sie  haben  es  namlich  gar  nicht  notig,  daiJ 
man  fie  in  gedruckte  Noten  und  Buchftaben  ein- 
fangt,  fie  leben  auch  fo!  Von  einer  Generation  zur 
andern  werden  fie  mu'ndlich  weitervererbt,  einige 
wandern  tiber  die  Grenzen  ibrer  eigenen  Heimat 
hinaus,  werden  von  Nadibargauen  aufgenommen, 
oder  fie  gelangen  gar  zu  anderen  Volkern  und 
werden  dort  der  volkifdien  Eigenart  gemafi  um- 
geformt.  Ein  Volksliedforfcher  fagte:  „Wcnn  heute 
einma!  eincs  fchonen  Tages  alle  Liederbiicher  ver- 
brennen  wiirden,  dann  wiirde  der  wirklich  Icben- 
dige  Schatz  an  Volksgiitern  trotzdem  iibrigbleiben; 
namlich  das,  was  die  Menfchen  im  Kopf  und  im 
Herzen  haben,  was  fie  frei  hcraus  fmgen  konncn, 
ohne  dazu  die  Gedankcnftiitze  einer  Druckvorlage 
zu  benotigen." 

Leider  muf?  diefer  ideale  Standpunkt  nun  von 
der  kulturellen  Seite  her  eine  Einfchrankung  er- 
fahren.  Denn  es  gibt  Zeiten  —  das  ausgehende 
19.  Jahrhundert  ift  das  belle  Beifpiel  dafiir  — ,  in 
denen  eine  aufbliihende  ftadtifche  Zivilifation  diefe 
Kunft  des  Volkstums  vernachlaffigt  und  verachtet. 
In  folchen  Zeiten  fterben  die  Volkslieder;  nur  in 
einzelnen  abgelegenen  Bezirken  bleiben  fie  lebendig. 

Das  Staatliche  Inftitut  fur  Mufikforfchung  in 
Berlin  befitzt  eine  Abteilung,  die  fich  ausfchlicfilich 
mit  der  Erforfchung  der  Volksmufik  befafit,  mic 
der  Inftrumentalmufik,  dem  Lied  und  dem  Volks- 
tanz.  Nach  mancherlei  Verfuchslofungen  ift  dort 
feit  ctwa  zwci  Jahren  eine  Zentralftelle  entftanden, 
in  der  die  deutfehen  — ■  und  auch  die  Lieder  ande- 
rcr  europaifcher  Nationen  —  gefammelt  werden. 

Da  find  rund  200  000  handfehrif tliche  Aufzeich 
nungen  von  Liedern  und  Tanzen  aufbewahrt:  ab- 
gegriffene  und  zerfctzte  Blatter,  in  denen  fich 
Dorfmufikanten  ihre  Tanznoten  aufgefchrieben 
haben,  oder  Notenblatter  und  Textabfchriften,  die 
von  Volksliedf ammlern  ftammten.  Vornehmlich  auf 
die  Arbeit  diefer  Sammler  ftiitzt  fich  die  zentrale 
Sammelftelle.  Diefe  Manner  find  in  den  volks- 
deutfehen  Gebieten  des  In-  und  Auslandes  umher- 
gezogen,  haben  die  Menfchen  aufgefpiirt  —  meift 
ganz  alte  Manner  und  Miitterchen  einer  fchon  vcr- 
funkenen  Generation  —  und  haben  fich  die  Lieder 
vorfmgen  laffen,  die  fie  noch  zu  fingen  wudten. 
So  wurden  viele  koftbarc  NX^eifen  vor  dem  Ver- 
klingen  bewahrt.  Aber  nicht  allein  in  Druck  und 
Schrift  werden  die  Ergebniffe  aufbewahrt,  viele 
hundert  Schallplatten  und  Phonogrammwalzen  ge- 
ben  eine  lebendige  akuftifche  Anfchauung  von  der 
Art  und  Weife,  wie  unfere  deutfehen  und  die  aus- 
landifchen  Volksfangcr  ihre  Lieder  fingen.  Ergan- 
zend  werden  auch  Bilder  zum  Thema  Lied  oder 
Tanz  gefanimelt,  fowie  die  Originale  oder  Photo- 


kopien  aller  im  Druck  erfchienenen  Volkslieder- 
fammlungen  aus  neuer  und  aus  altefter  Zeit. 

Diefe  grofSe  Volksliederfammlung,  die  fyftema- 
tifch  in  vielen  Sonderkatalogen  erfchloflen  wird. 
hat  keineswegs  die  Aufgabe  eines  Mufeums,  fie  hat 
im  Gegenteil  fehr  viele  praktifche  Aufgaben.  Die 
Vergleichsmoglichkeiten,  die  fich  nach  raffifchen  und 
nationalen  Gefichtspunkten  ergeben,  wirken  fich 
fruchtbar  aus.  Zunachft  einmal  werden  durch  die 
genaue  Kenntnis  der  europaifchen  Volksmufik  die 
cinzig  ficheren  Ausgangspunkte  fiir  eine  mufikali- 
fche  Raffenforfchung  gegeben,  die  heute  noch  in 
den  Anfangen  fteht.  Im  Zufammenhang  damir 
fteht  die  bewufste  Bewahrung  deutfehen  Kulrur- 
gutes  und  ihr  wiffenfchaftlicher  Nachweis  nament- 
lich  in  den  zcrftreuten  Grenz-  und  Siedlungs- 
gebieten  Mitteleuropas.  Hier  kann  durch  genaue 
Kenntnis  der  vdlkifchen  Ausdrucksinittel  jedeni 
Verfuch  eines  fremdlandifchen  Anfpruchs  auf  dem 
Gebiet  der  Volksmufik  entgegengetrctcn  werden. 

Es  verfteht  fich,  dafi  man  zu  dicfem  Zweek 
beftens  uber  die  Tonfprache  unferer  Nadibarvolker 
unterrichtet  fein  mufi.  So  ift  ein  Befuch  des  Abhor- 
und  Aufnahmeraumes  befonders  intereffant.  Man 
kann  einem  Gefang  der  polnifchen  Viehhiiter  aus 
der  Tatra  laufchen,  man  hort  die  mitreifienden 
Rhythmen,  in  denen  franzofifclie  Bauern  fingen. 
Ein  ehemaliger  weii?ruffifcher  Offizier  fmgt  die 
ihm     aus     feincr     Kindheit     vertrauten     ruftifclien 


Don    d  e  u  I  I  d)  e  r     mufik 

Band  43 
Fricdridi  Kloie 

Bayreuth 

ElndrOcke    und    Erltbniiic 

?8  Scilcn 
geh.  Rm.— .90,  Ballonkincn  Rm.  1 .80 


„rDie  in  feinem  behannten  Brudiner- 
bud),  gelingt  cs  Rlofe  aud)  W,  den 
mcltter  in  der  ganzen  Itrotjcndcn 
Cebensffllle  teiner  mentchlicben  £r» 
tcheinung  zu  zeigen,  und  das  Bruch- 
ner«Blld  der  Gegenroart,  das  man  to 
gem  urn  ieden  Preis  idealitieren  mS<S» 
te,  nad)  geroilien  Seiten  bin  hrSftig 
iu  Sorrlgicren".        Or.  roilli  ftabl. 


Guttao  Boffe  Derlag,  Regensburg 


Heft  6 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


575 


Heldenlieder  und  Heiligenlegenden,  griediifche  und 
mgoflawifche  Volkschore  beriihren  eigenartig  in 
ihrer  mufikalifchen  Haltung,  die  unfcrem  Mufik- 
empfinden  immer  fernblei'ben  wird. 

Dem  zentralen  Volksliederarchiv  in  Berlin  find 
etwa  dreifiig  Landfchaftsarchive  im  Reich  unter- 
aeordnet.  Alle  diefe  Stellen  arbeiten  zuiammen, 
erganzen  ihre  Sammlungen  untereinander.  So  be- 
reitet  das  Kulturamt  der  Reichsjugendfiihrung  eine 
Reihe  von  landfchaftlichen  Liederfammlungen  vor, 
die  das  heimatliche  Liedgut  unter  den  Jungen  und 
Madeln  der  HJ  feftigen  follen.  Diefe  Sammlungen 
werden  in  Arbeitsgemeinfchaften  mit  dem  Volks- 
liederarchiv herausgegeben.  Gerade  in  unferer  Zeit, 
die  ganz  bewufit  den  Volkstumskraften  nadifpiirt 
und  die  Aufierungen  diefer  Krafte,  Mufik  und 
Tanz,  wieder  uberall  im  Reich  zu  neuem  Leben 
erweckt,  find  folche  Forfchungsftellen  von  unfchatz- 
barem  Wert.  Hier  find  aufierordentlich  praktifche 
Aufgaben  zu  lofen.  Sie  liegen  einmal  in  der  Bereit- 
ftellung  des  Materials,  das  in  miindlicher  Volks- 
iiberlieferung  fchon  verloren  ift  und  nun  wieder 
aus  den  Archiven  den  Weg  ins  Leben  findet.  Wei- 
terhin  ifl  bei  Neuherausgaben  von  Lied-  und  Tanz- 
fammlungen  das  Inflitut  fiir  deutfche  Mufikfor- 
fchung  die  unlbedingt  zuverlaffige  Quelle  fiir  eine 
einwandfreie  Faffung,  'fiir  mufikalifche  und  text- 
liche  Genauigkeit.  Schliefilich  vermittelt  diefe  grofie 
Sammlunig  eine  fo  tiberwaltigende  Erkenntnis  un- 
feres  eigenften  deutfchen  Wefens,  dafi  man  glauben 
mochte,  nicht  nur  die  Wiflenfchaft,  fondern  das 
ganze  Volk  habe  hier  einen  Hiiter  feines  ewigen 
mufikalifchen  Erbgutes  gefunden. 

Dr.  Herbert     Gerigk:     Hans     Pfitzner,     ein 
deutfcher  Meifter  (Volkifcher  Beobachter,  Berlin, 

J-  5-)- 
Prof.   Dr.    Fried  rich    Bayer:     Hans   Pfitzner 
und     fein    Werk     (Volkifcher   Beobachter,    Wien, 

4-  J-)- 
Hans    Rutz:    Hans  Pfitzners    mufikdramatifche 

Sendung  (Deutfche  Zukunft,  Berlin,   30.  4.). 
Dr.  MallyBehler:  Hans  Pfitzner,  der  Kamp- 

fer    fiir    deutfche     Mufik     (Weftfalifche     Landes- 

zeitung,  Dortmund,  4.  5.). 
Dr.  Karl  Heinz  Dworczak:  Hans  Pfitzner 

(Mitteldeutfchland,   Erfurt,    3.    5.). 
Helmut  Dorter:  Hans  Pfitzner  —   ein   Kiin- 

der  deutfcher  Seele  (NS-Kurier,  Stuttgart,  5.  5.). 
Albert     Hartmann:     Hans    Pfitzner     (Han- 

noverfches  Tagblatt,  j.  5.). 
Dr.   Hermann    linger:    Hans    Pfitzner,     ein 

Vorkampfer    fiir    die    Sauberhaltung    der   Kunft 

(Weftdeutfcher  Beobachter,   8.  5.). 

AUS  ZEITSCHRIFTEN. 
Blatter  des  Bayreuther  Bun  des.  Das 
Heft  1  des  14.  Jahrgangs  ift  zu  einem  Meifter- 
finger-Heft  ausgeftaltet  mit  Beitragen  u.  a.  von 
Dr.  Ludwig  Roefel:  „Die  Reichsftadt 
Niirnberg   urn   Albrecht   Diirer   und   Hans    Sachs, 
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den  Meifterfinger",  Otto  Trobes:  „Die 
grofien  Niirnberger  Meifter  der  bildenden  Kunft", 
Dr.  Karl  Grunsky:  „Ritterliche  Myftik  in 
den  Meifterfingern",  Dr.  Guftav-Georg 
Roll:  „Die  Priigelfzene  in  den  Meifterfingern, 
ein  Hohepunkt  im  dramatifchen  Sdiaffen  Wag- 
ners". In  einer  Sonderbeilage  feiert  Prof.  Dr. 
Arthur  Priif  er  in  f  einer  Riickfchau  „6o  Jahrc 
Bayreuther  Blatter"  die  Lebensarbeit  Hans  von 
Wolzogens. 

„Gedanken   junger  Mufiker".   (Aus    einer 
Rundfrage    der    Zeitfchrift    „Wille    und    Macht", 
Fiihrerorgan    der    nationalfozialiftifchen    Jugend, 
veroffentlicht  im  Heft  8  vom  15.  April  1939): 
Georg  Blumenfaat: 

Fiir  jeden  Mufiker,  gleichgiiltig,  ob  er  produktiv 
oder  reproduktiv  tatig  ift,  ift  es  von  ausfchlag- 
gebender  Bedeutung,  wie  und  von  wem  er  in  feiner 
Jugend  an  die  Mufik  herangefiihrt  worden  ift.  Der 
Mufikerzieher  fpricht  das  erfte  und  entfcheidende 
Wort  und  beftimmt  damit  das  Niveau  des  mufika- 
lifchen Lebens  und  Schaffens  einer  ganzen  Nation. 
Diefe  Schliiffelftellung  erfordert  fiir  den  Beruf  des 
Mufikerziehers  Perfonlichkeiten;  die  mit  der  ge- 
famten  Materie  der  Mufik  bis  in  ihre  feinften 
Veriiftelungen  auf  das  griindlichfte  vertraut  find. 
Sie  miiffen  in  der  Lage  fein,  Begeifterung  zu 
wecken,  und  fie  miiffen  die  Kraft  zur  Ich-Ober- 
windung  in  fich  tragen,  um  D  i  e  n  e  r  und  Mittler 
zu  fein  an  der  grofien,  die  ganze  Welt  beherr- 
ichenden  deutfchen  Mufik.  Nur-Speziali- 
ften,  Engftirnige,  Mufikbeamte  oder 
gar  Mufik  papfte  find  als  Mufik- 
erzieher  da  her  unge'eignet. 

Meine  erften  mufikalifchen  Eindriicke  erfuhr  ich 
in  meiner  friihen  Kindheit,  da  fang  meine  Mutter; 
ich  weifs  heute  noch,  dafi  fie  es  nur  mit  grofker 
Sdieu  tat.  Von  meinem  zehnten  Lebensjahr  ab 
fang  ich  felber  als  Chorjunge  in  der  Kirche.  Mein 
guter,  alter  Kantor  Emil  Werth  aus  Pommern 
brachte  mir  den  proteftantifchen  Choral  bsi  und 
fetzte  mich  auf  die  Orgelbank.  Aber  als  ich  mit 
13  Jahren  einmal  ohne  feine  Erlaubnis  feine  ge- 
liebte  Orgel  zum  Kindergottesdienft  in  Tatigkeit 
fetzte,  hieb  er  mir  eine  fiirchterliche  Ohrfeige.  So 
gradlinig  und  kantig  wie  der  proteftantifche  Choral 
war  diefer  Mann  felber.  Die  Orgel  blicb  audi  in 
den  nachften  Jahren  auf  Praparandenanftalt  und 
Lehrerfeminar  mein  liebftes  Inftrument.  Mein 
Seminarmufiklehrer,  Karl  Strenger,  war  mein  erfter 
groBer  Lehrer.    I'hm   verdanke   ich   das   Verftandnis 
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far  das  grofie  Werk  Bachs  und  die  Oratorien 
Handels  und  Haydns.  Er  gab  mir  audi  den  Zupf- 
geigenhanfl  in  die  Hand  und  damit  den  Anfchlufi 
an  die  Jugendbewegung.  Diefer  Seminarmufik- 
lehrer  war  auch  fur  die  Nichtmufikanten  unter  den 
Seminariften  die  Perfonlichkeit  unter  den  wandeln- 
den  Karikaturen  des  Lehrerfeminars  alten  Stils. 

Un-d  dann  wurde  ich  Berufsmufiker.  Ich  hatte 
fchon  im  Orchefter  gefeflen  und 'Oboe  geblafen,  als 
mich  der  Zufall  des  Stundenplans  zu  Paul 
Hindemith  als  Kontrapunktlehrer  brachte. 
Man  mag  zu  dem  Werke  diefes  Mannes  ftehen, 
wie  man  will,  er  ift  fur  mich  die  ftarkfte  Lehrer- 
perfonlichkeit  gewefen;  er  konnte  alles,  er  inter- 
effierte  uns  fiir  alles,  er  war  einer  der  wenigen 
Menfchen,  die  ein  offenes  klares  Auge  hatten. 

Weshalb  ich  dies  alles  ausfpreche?  Weil  ich  an 
mir  felber  durch  die  Jahre  erfahren  ha.be,  wie 
wichtig  der  Mufikerzieher  fur  ein  kommen- 
des  Gefchlecht  ift. 

Im  vergangenen  Jahr  erfchienen  auf  den  deut- 
fchen  Opernbiihnen  u.  a.  zwei  fehr  gegenfatzliche 
Werke:  Othmar  Schoeck:  „Maffimila  Doni"  und 
Norbert  Schultze:  „Schwarzer  Peter".  —  „Mafii- 
mila  Doni"  —  eine  hohe  Mufiktheorie  und  Mufik- 
afthetik  im  Rahmen  einer  Oper  —  eine  gelehrte 
Doktorarbeit,  aber  eben  Theorie!  Dann  taufend- 
mal  lieber  „Schwarzer  Peter",  wo  jemand  frifch 
und  unbekiimmert  drauflosmufiziert  und  fich  den 
Teufel  darum  fchert,  was  die  Stammieter  des 
Haufes  dazu  fagen.  Von  den  billigen  Stellen 
diefer  Oper  foil  hier  nicht  die  Rede  fein.  Aber 
hier  ift  wenigftens  ein  Weg  zur  Erneuerung  der 
Oper  befchritten  worden.  Fiir  wen  follen  die 
Opernhaufer  eigentlich  fpielen?  Fiir  einen  Aftheten- 
kliingel  oder  fiir  die  breite,  mufikhungrige  Mafle 
des  Volkes? 

Millionen  von  Befuchern  gehen  jahrlich1  ins  Kino 
und  erliegen  dort  meift  kritiklos  dem  Zauber,  der 
in  Bild  und  Ton  von  der  Leinewand  ausgeht. 
Wenn  doch  das  die  Filmmufiker  begreifen  wiirden 
und  fich  der  Verantwortung  bewui5t  wiirden,  dafi 
auch  fie  an  ihrem  Teil  dazu  beitragen  muffen, 
erzieherifch  zu  wirken!  Denn  der  Film  ift  ja  nicht 
nur  eine  blofie  Statte  der  Unterhaltung.  Daher 
find  Filmmufiken  wie  zu  „Fahrmann  Maria"  und 
dem  Olympia-Film  wahre  Lichtblicke.  In  einem 
kiirzlich  gehaltenen  Vortrag  eines  Filmkomponiften 
iiber  Filmmufik  habe  ich  wohl  von  dem  Vortragen- 
den  des  ofteren  von  Prozenten  und  von  Lizenzen 
fprechen  gehort  und  weifi  auch,  dafi  bei  vielen 
Filmen  die  Kompofition  nach  Metern  bezahlt  wird, 
aber  mit  keiner  Silbe  wurd'en  ideelle  Werte  auch 
nur  erwahnt.    Und  das  wundert  uns  ja  kaum  .  .  . 

Unfer  harren  fo  viele  ungelofte  Aufgaben,  feien 
wir  froh  und  zutiefft  dankbar  dafiir  und  fetzen 
wir  in  aller  Befcheidenheit  unfere  ganze  Kraft 
jeder  an  feinem  Platz  ein.  Uns  helfen  keine  all- 
gemeinen  Poftulate  oder  tieffinnige  Betrachtungen 
und   Unterfuchungen,  uns   hilft   nur   eins:   arbeiten! 


Autnahme  B.  Himmler 
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Richard  StrauE. 

Zu  feinem  75.  Geburtstag  am  11.  Juni  1939. 
Von   W  i  1  h  e  1  m   Zentner,   M  ii  n  ch  e  n. 

Als  man  vor  fiinfzehn  Jahren  zur  Geburtstagsfeier  des  fechzigjahrigen  Richard  Straufi 
riiftece,  hielt  ein  namhafter  Mufikafthetiker  und  Komponift  eine  Feftrede,  deren  haupt- 
lachlicher  Inhalt  in  der  Aufwerfung  der  im  iibrigen  mehr  als  offengelaflenen  Frage  beftand,  ob 
der  Meifter  auch  wirklich  einer  der  Grofien  und  inwieweit  er  damit  Anwarter  auf  Dauergeltung 
in  der  Gefchichte  der  Mufik  fei.  Derartiges  zu  erortern  ware  jederzeit  das  gute  Recht  des  be- 
treffenden  Vortragenden  gewefen;  nur  zweifle  ich,  ob  der  Anlafi  pallend  gewahlt  war.  Denn 
wer  den  Feft-  und  Ehrentag  eines  Kiinftlers  zum  Ausgangspunkt  feiner  Betrachtungen  nimmt, 
fucht  unwillkiirlich  die  Ankniipfung  in  etwas  Perfonlichem.  Er  mufi  demnach  wiflen,  da!5  in 
diefem  Fall  vor  allem  derjenige  das  Wort  haben  foil,  der  fich  dem  Gefeierten  gegeniiber  in 
einer  Dankesfchuld  befindet  oder  ein  Bekenntnis  zu  ihm  ablegen  will. 

Dem  Schaffen  des  Meifters  von  fruher  Jugend  an  verbunden,  auf  vielfache  Weife  von  ihm 
begliickt,  bereichert  und  zu  neuer  Erkenntnis  gefuhrt,  auch  da,  wo  fich  anfanglicher  Widerfpruch 
zu  regen  fchien,  habe  ich  Richard  Straufi  Dank  wie  Bekenntnis  abzuftatten  und  freue  mich  auf- 
richtig,  es  an  diefer  Stelle  und  an  diefem  Tage  tun  zu  diirfen.  Diefe  Tatfache  wird  zugleich 
auch  Ton  und  Inhalt  meiner  Darlegungen  beftimmen.  Man  erwarte  deshalb  keinerlei  kritifche 
Diskuffion,  auch  nicht  eine  umfaffende  Gefamtfchau  auf  das  Werk  des  Meifters,  eher  einige 
befcheidene  Anmerkungen  zu  dem  grofien  Thema,  das  einer  der  Grundklange  meiner  Befchaf- 
tigung  mit  der  neueren  Mufik  gewefen  ift. 

Die  ehemalige  Fehde,  die  einmal  um  den  Namen  des  Meifters  als  eines  verwegenen  Neuerers, 
als  eines  Bilderftiirmers  gegen  alte  Tafeln  entbrannt  war,  ift  langft  zur  Ruhe  gekommen.  Das 
gefchah  jedoch  fchwerlich  deswegen,  weil  liber  Richard  Straufi  und  fein  Werk  die  Akten  bereits 
gefchloffen  waren,  fondern  weil  der  hohe  geftalterifche  Ernft,  die  Mannigfaltigkeit  diefes  wahr- 
haft  unermiidlichen  Schaffens  felbft  dem  Gegner  Achtung  und  Bewunderung  abgerungen  und 
zur  Senkung  der  einft  ftreitbar  erhobenen  Waffen  genotigt  haben.  Denn  das  fuhlte  fchliefi- 
lich  ein  jeder,  der  fich  nur  einigermafien  Miihe  gab,  der  kunftlerifchen  Erfcheinung  des  Meifters 
gerecht  zu  werden,  daf5  hier  ein  Hauch  jenes  elementaren  Geiftes,  der  in  Genien  wie  Haydn, 
Mozart  und  Schubert  wirkte,  die  Frifche,  Unbefangenheit  und  Unmittelbarkeit  fiiddeutfchen 
Mufikantenblutes,  Blutpuls  und  Lebensodem,  die  die  form-,  farben-  und  klangfreudige  Welt 
des  bayerifch-ofterreichifchen  Barocks  ins  Dafein  gerufen  hatten,  in  einem  Richard  Straufi  zu 
neuem  Leben  erwacht  waren.  Oberblickt  man  diefes  weitraumige  und  ftolze  Lebenswerk,  das 
auch  heute  noch  nicht  feinen  Abfchlufi  gefunden  hat,  fo  wird  feine  Vielfalt  nur  begreiflich  und 
erklarbar  aus  dem  Geifte  einer  barocken  Fiille,  aus  der  Fiille  raftlofer  Arbeits-  und  Nerven- 
kraft,  elementarer  Schaffensluft,  der  regen  Erfchloffenheit    alien    Dingen    der    Kunft    und    des 
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Lebens  <*e<*eniiber,  einer  Iebhaften  Phantafie,  vor  allem  jcner  inwendigcn  Mufik,  die,  ihre 
Damme  brechend,  ans  Licht  drangt.  Die  Macht  der  Richard  Straufiichen  Tonfprache  wirkt 
deshalb  fo  iiberwaltigend,  weil  jeder  den  Reichtum  ahnt,  dem  fie  entquillt.  Man  hat  bei  diefem 
Meifter  niemals  das  Gefiihl,  dafi  ihm  das  Komponieren  Miihe  oder  Wachstumsfchmerzen  be- 
reite,  im  Gegenteil,  es  ift,  als  erfchiife  fich  das  Werk,  ahnlich  wie  bei  Mozart,  gleichfam  von 
felbft.  Die  Sorge  mancher  Siebengefcheiten,  dafi  fich  Richard  Straufi  ausgefchrieben  haben 
konne,  erwies  fich  ftets  als  ebenfo  unbegriindet  wie  etwa  das  uberfliiffige  Bangen,  es  mochte 
vielleicht  der  Natur  nicht  mehr  gelingen,  das  natiirliche  Wunder  eines  neuen  Friihlings  zu 
wiederholen.  Selbft  da,  wo  Richard  Straufi  fich  zu  verfchwenden  fchien,  verfiigte  er,  wie  die 
Zukunft  erwies,  noch  iiber  reiche  Kraft-  und  Einfallsreferven.  Das  Erfcheinen  gerade  feiner 
jiingften  Schopfung,  der  „Daphne",  hat  dies  Vertrauen  von  neuem  gefeftigt. 

Indes,  fo  fehr  diefer  Reichtum  auch  die  Gnade  hoher  Begabung  bedeuten  mag,  in  ihm 
lauern  zugleich  manche  Gefahren  —  Gefahren,  die  einzig  gebannt  werden  konnen  durch  jene 
innere  Kraft,  die  den  wahren  Menfchen  wie  den  wahren  Kiinftler  macht,  namlich  durch  den 
Charakter.  Reichtum,  der  fich  nicht  felbft  in  Zucht  und  Schule  nimmt,  artet  zumeift  in  Lieder- 
lichkeit,  wenn  nicht  gar  zum  Lafter  aus.  Das  grofite  Vermogen  kann  auf  diefe  Weife,  auch  im 
Kiinfllerifchen,  verzettelt  und  vertan  werden.    Beifpiel:  das  verkommene  Genie. 

Richard  Straufi  ware  gewifi  nicht  jener  iiberragende  Meifter,  ein  Biirge  fiir  die  Weitergeltung 
der  deutfchen  Mufik  in  aller  Welt  geworden,  hatte  nicht  das  Bewufitfein  von  der  Notwendig- 
keit  zahefter  Arbeit,  raftlofer  Tatigkeit  fein  Schaffen  durchblutet  und  geftahlt.  Sybaritifches 
Schwelgen  im  eigenen  Reichtum,  ein  felbftvergeffenes  dolce  far  niente  im  lockenden  Sonnen- 
glanz  des  eigenen  Ruhms  hat  diefer  Unermiidliche  nie  gekannt.  Genie  hiefi  fiir  ihn  Fleifi,  der 
in  die  Tiefe  zielt.    Der  Meifter  ift  wunderbar  jung  und  fchlagkraftig  dabei  geblieben. 

Heute,  da  wir  das  Werk  des  Fiinfundfiebzigjahrigen  zwar  noch  keineswegs  als  bis  zum  letzten 
Finale  auskomponiert,  wohl  aber  als  einheitliche  Tat  eines  ungemeinen  Arbeits-  und  Geftaltungs- 
willens  betrachten  diirfen,  hebt  fich  e  i  n  e  Erkenntnis  befonders  bedeutfam  heraus:  in  diefem 
an  Umfang  und  Mannigfaltigkeit  gewaltigen  Werk  wurde  in  einer  bewundernswerten  Strategic 
des  Schaffens,  in  einem  zielbewufiten,  folgerichtigen  N  a  ch  einander,  das  niemals  durch  ein 
D  u  r  ch  einander  planlofen  Wollens  gefahrdet  erfchien,  Ziel  um  Ziel  gefteckt  und  erreicht.  Wa< 
Richard  Straufi  wollte,  konnte  er  auch.  Niemals  hat  er  fich  mit  unzulanglichen  Mitteln  an  die 
Ausfiihrung  eines  Planes  gemacht.  Jedoch  die  Hohepunkte,  die  er  tiirmte,  bedeuteten  fiir  ihn 
zugleich  Grenzpunkte;  denn  fiihlte  fich  der  Meifter  auf  einem  Gipfel  angelangt,  fuchte  er  ander- 
warts  neue  Wege. 

In  jeder  Kunft-  und  Lebensaufierung  von  Richard  Straufi  lebt  und  wirkt  der  eingeborene 
Wille  zur  Form.  Allein  Form  wird  von  ihm  nicht  als  aufiere  Hiille,  nicht  als  zierender  Schmuck 
empfunden,  vielmehr  als  gemafiefter,  notwendiger  Ausdruck  des  Geiftes.  In  diefer  Beziehung  ift 
dem  Schickfal  der  finfonifchen  Dichtung  in  Richard  Straufi  geradezu  der  Retter  erftanden,  der 
fie  vor  einem  volligen  Abfturz  ins  aufiermufikalifch  Formlofe  bewahrte.  Er  rifi  die  ganze 
Gattung  vor  jenem  Abgrund  zuriick,  der  fich  im  Bodenlofen  einer  vollig  ungebundenen,  frei- 
fchweifenden  und  willkiirlichen  Stimmungsmufiziererei  aufzutun  drohte.  Was  eine  ftreng  klafti- 
ziftifche  Erziehung  im  Vaterhaufe  in  Fleifch  und  Blut  hatte  iibergehen  laflen,  trug  jetzt  feine 
Friichte.  Straufi  hat,  ahnlich  wie  Mozart  oder  Beethoven,  keineswegs  als  Umftiirzler,  als  Re- 
volution^ begonnen.  Seine  Anfange  geben  fich  dergeftalt,  als  ob  fie  die  Unerlafilichkeit  eines 
peinlich  fauberen  Handwerks  als  Grundlage  felbft  jedes  kiinftigen  Experiments  erharten  wollten. 
Man  fehe  fich  darauf  hin  einmal  die  Serenade  fiir  Blasinftrumente  Werk  7  an.  Wie  brav  und 
wohlerzogen  im  Sinne  der  Oberlieferung  gibt  fich  hier  der  junge  Komponift.  Wie  hiibfch  und 
artig  ift  das  alles  gemacht!  Und  trotzdem  bereits  eine  erfte  heimliche  Waffenfchmiede  jenes 
technifchen  Riiftzeugs,  das  notwendig  war  fiir  kommende  himmelftiirmende  Taten.  Man  wird 
von  dem  oder  jenem  Blickpunkt  aus  Richard  Straufi  manches  vorwerfen  konnen,  niemals  aber, 
dafi  er  zu  wenig  gelernt  dabei! 

Die  felbftverftandliche  Achtung  vor  der  Form,  dies  Geift-  und  Geftaltungserbe  des  Barock. 
lafit  fich  allenthalben  im  Straufi'fchen  Schaffen  und  zwar  von  friiher  Jugend  an  verfolgen. 
Betrachter,  die  es  tiefer  zu  dringen  verlangte,  haben    das    fchon    bald    und    eindeutig    erkannt 
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Ahnungslos  verhielten  fich  nur  diejenigen,  die  iiber  irgendeine  Einzelheit  ftolperten  und,  auf 
die  Nafe  gefallen,  den  grofien  Oberblick  notwendigerweife  verlieren  mufiten.  Das  Jugendwerk 
„Aus  Italien"  hat  noch  den  feften  Boden  der  vierfatzigen  Sinfonie  unter  den  Fiiften  und  ver- 
lafk  diefen  fo  wenig,  dafi  ftellenweife  fogar  der  programmatifche  Gedanke  durch  die  Bindung 
an  die  iiberkommene  Form  eingeengt  wird.  Aber  fchon  in  ,, Macbeth",  diefem  kuhnen  und 
erftaunlich  reifen  Friihwerke,  in  dem  fich  der  herbe  Tragiker  der  „Elektra"  vorbereitet,  ift  es. 
der  Geift,  der  nunmehr,  ohne  rich  noch  zu  Zugeftandniffen  herbeilaffen  zu  miiffen,  eine  einzig 
von  ihm  bedingte  Form  fchafft,  jene  Meifterform,  die  nicht  mehr  hemmt  und  zwangt,  im 
Gegenteil,  ein  freies  und  kiihnes  Auswirken  erft  moglich  macht.  Im  „Don  Juan"  befleht  zwi- 
fchen  dem  poetifchen  Gedanken,  der  zugrundeliegt,  und  der  mufikalifchen  Form  keinerlei  Wider- 
fpruch  mehr;  wir  beftaunen  einen,  wenn  auch  zwanglofen  Sonatenbau,  alien  Forderungen  auch 
der  abfoluten  Mufik  entfprechend,  und  diefe  abfolute  Subftanz  wirkt  bereits  fo  primar,  dafi 
einer  den  „Don  Juan"  felbft  dann  mit  hohem  und  ungetriibten  GenufS  horen  kann,  wenn  er 
vom  „Programm"  keine  Ahnung  hat.  Ja,  ich  weifi  nicht  einmal,  ob  fich  dem  „Wiffenden" 
der  Genufi  im  elementaren  Sinn  noch  zu  fteigern  vermag.  Jedenfalls  fteht  foviel  feft,  dafi 
diefe  Tondichtung,  ginge  uns  auch  der  programmatifche  Faden  verloren,  an  abfoluter  Schone 
und  Klarheit  ihrer  Form  nichts  verlore,  fo  fchon  und  ausgerundet  ift  fie  in  fich  felbft.  Im  ur- 
tiimlich  mufikantifchen  Feuer  diefer  Tonfprache  zehrt  das  Gedankliche  fich  auf  oder,  beffer 
gefagt,  fchmilzt  es  fich  vollkommen  organifch  ein.  Xhnlich  ergeht  es  dem  Horer  bei  „Till 
Eulenfpiegel",  der  als  reine  Mufik  an  fich  fchon  fo  iiberwaltigend  wirkt,  dafi  man  leichtlich 
auf  die  —  foweit  ift  bereits  der  Primat  des  Abfoluten  wieder  gediehen!  —  nur  ablenkenden 
Erklarungen  im  Einzelnen  verzichten  kann.  Es  kam  eben  Richard  Straufi,  der  fich  der  Mog- 
lichkeiten  des  mufikalifchen  Ausdrucks  ftets  bewufk  blieb,  weit  mehr  darauf  an,  Charakter 
und  Geift  der  betreffenden  Helden  in  feiner  Gefamtheit  als  etwa  deren  einzelne  Taten  oder 
Streiche  in  epifodifcher  Reihung  zu  fchildern.  Diefer  nur  aus  dem  Abfoluten  erklarbare  Hang 
zur  Konzentration  ift  geradezu  ein  Stilmerkmal  des  Sinfonikers  Richard  StraufS.  Und  immer 
weiter  fchreitet  der  Meifter  in  folcher  Erfiillung  und  Weitung  der  Formen  durch  neuen  Geift; 
dazu  dient  ihm  in  „Don  Quixote"  die  Variation,  bis  fich  der  Stromkreis  der  Entwicklung  mit 
der  „Alpenfinfonie"  wieder  fchliefit,  indem  diefe  zum  Ausgangspunkt  der  alten  Vierfatzigkeit 
zuriickkehrt.  Als  kiihnfter  und  eigenwilligfter  Gipfel  des  finfonifchen  Schaffens  will  mir  perfon- 
lich  allerdings  fchier  die  „Domestica"  erfcheinen,  bei  aller  Fiille,  allem  Obermut,  allem  poeti- 
fchen Reichtum  ihres  Inhalts  zugleich  ein  Meifterftiick  architektonifcher  Klarheit  und  Priizifion. 
Man  hat  diefer  Schopfung  ein  Mifiverhaltnis  zwifchen  ihrem  biirgerlichen  Vorwurf,  dem  fa- 
miliaren  Gefchehen  und  der  grandiofen  Klangentfaltung  vorwerfen  zu  miiflen  geglaubt.  Allein 
wer  fagt  uns,  dafi  diefer  Inhalt  wirklich  nur  ein  „biirgerlicher"  fei?  Es  handelt  fich  wie  im 
Heldenleben  um  das  Problem  von  „Kunftlers  Erdenwallen".  Sollte  nun  das  Genie  in  feinem 
Haufe,  auch  mufikalifch,  nicht  mehr  Auf  wand  treiben  diirfen  als  der  gewohnliche  Sterbliche!? 
Einen  Richard  Straufi  in  diefer  Hinficht  hofmeiftern  zu  wollen,  hiefie  felber  in  die  argfte  Spiefi- 
biirgerei  verfallen,  und  auf  den  Schiitzen  fprange  letztlich  der  Pfeil  zuriick.  Ein  weiteres  fei 
ferner  nicht  vergeffen.  Vorwiirfen  wie  diefem,  der  nicht  nur  die  ehelichen  Freuden,  zugleich 
auch  die  ehelichen  Spannungen,  den  Kampf  der  Gefchlechter,  zum  Inhalt  hat,  entfog  ein 
Strindberg  feine  peffimiftifchen  Romane  und  Dramen,  an  ihnen  fcheiterten  und  zerbrachen 
fchwache  und  problematifche  Naturen.  Richard  Straufi,  der  im  „Intermezzo"  meint,  „Nervofi- 
tat  gibt's  nicht:  Mangel  an  Selbftzucht!",  zeigt  hingegen,  daf?  der  eigenen  kerngefunden  Art 
ein  derartiges  Meffen  der  Krafte  nur  die  notwendige  Starkung,  ein  erfrifchendes  Bad  der  Ner- 
ven  bedeutet.  So  wird  er  zum  lachenden  Dberwinder  all  jener  Widrigkeiten  des  Dafeins,  die 
morbide  Charaktere  zermiirbten;  er  ift,  ebenfo  wie  in  dem  bereits  genannten  „  Intermezzo",  das 
abermals  mit  grofiartiger  Offenherzigkeit  die  „Acta  familiaria"  aufbiindelt,  der  entfchloffene 
Jafager  zu  alien  Dingen  des  Dafeins,  dabei  keineswegs  der  oberflachliche,  im  Gegenteil,  der 
aus  dem  Bewahrungsfeuer  fiegreicher  Lebenskampfe  erprobt  und  gefeftigt  hervorgegangene 
Optimift.  Damit  riihren  wir  an  einen  innerften  Kern  feiner  Mufik,  wenn  man  fo  will  an  ihr 
Ethos,  das  eine  ungemeine  lebensbejahende  Kraft  ausftrahlt.  Die  innere  Gefundheit  ift  der 
Schliiffel  zu  diefem  Kiinftlerwefen.    Es  befitzt  in  der  Tat  nicht  nur  die  feinften,  zugleich  auch  die 


58o  ZEITSCHRIFT    FOR   MUSIK  Juni  i939 


ftarkften  Nerven.  Richard  Straufi,  der  Mufiker  wird  damit  zu  einem  grofien  und  fieghaften 
Antipoden  des  literarifchen  Naturalismus,  mit  deflen  Hauptwerken  Schopfungen  wie  „Helden- 
lcben"  „Don  Quixote"  (audi  ein  „Oberwinder"  in  der  Befchaulichkeit  feines  troftlichen  Ster- 
bens!)  oder  die  „Sinfonia  domestica"  zeitliche  Entftehungsgleichheit  und  Stoffverwandtfchaft 
teilen.  Demi  wahrend  dort  die  Menfchen  in  der  "Troftlofigkeit  ihres  „Milieus"  verwelken,  an 
des  Lebens  Widerwartigkeiten  zerfchellen  und  im  Selbftmord  zumeift  die  einzige  Lofung  des 
Problems  erblicken,  erhebt  die  mufikantifche  Urkraft  von  Richard  Strauf?  feine  Helden  zu 
Oberwindern  diefer  hemmenden  Machte,  fiihrt  fie  aus  der  aufieren  Unfreiheit  zur  inneren  Frei- 
heit,  jener  abfoluten  Freiheit  des  humordurchgliihten,  weltoffenen  und  lebensglaubigen  Herzens, 
deflen  Freuden  und  Entziickungen  durchaus  diefer  Erde  entquillen.  Metaphyfica  haben  den 
Meifter  kaum  bekiimmert. 

Ich  weifi,  man  hat  es  Richard  Straufi  vielfach  iibelgenommen,  dal?  er  auf  der  anderen  Seite 
Stoffe  gefucht  und  bevorzugt  hat,  die  vom  Hauch  des  Morbiden,  des  Zerfallsmafiigen  geftreift 
erfcheinen.  Freilich  konnte  er  diefe  gefahrliche  Annaherung  wagen,  ohne  Gefahr  zu  laufen, 
ihr  Knecht  zu  werden,  denn  dazu  war  er,  war  fein  mufikalifches  Melos,  war  feine  mufik- 
iiberwallende  Mufikantenfeele  viel  zu  gelund.  Vielleicht  war  es  ein  gewifles  Spiel  mit  clem 
Feuer,  das  zeitweilig  den  Starken,  feiner  felbft  Sicheren  gereizt  hat.  Dazu  trat  der  bren- 
nende  Durft  der  Mufik,  in  tonmalerifcher  Leidenfchaft  fich  mit  dem  Zauber  der  Farbe  zu 
durchfattigen.  „Salome"  erfcheint  hier  ais  aufierfter  Exponent  diefer  klangraufchhaften  Sehn- 
fucht.  Man  bewundert  die  Kiihnheit,  eine  derart  realiftifche  Schilderung  einer  von  alien  Zei- 
chen  der  Verwefung  durchpefteten  Welt  mit  den  Mitteln  der  Mufik  zu  wagen.  Jedoch  je  ofter 
ich  diefes  Werk  gehort  habe,  das  Geheimnisvollfte  ihres  magifchen  Zaubers  fcheint  mir  doch 
darin  zu  griinden,  dafi  die  Straufi'fche  Mufik,  je  pervertierter  fich  die  fzenifche  Situation  ge- 
bardet,  in  immer  reinerem  Strome  fich  zu  ergiefkn  trachtet,  um  ausgerechnet  da,  wo  das  Ab- 
ftofiende  handlungsmafiig  feinen  Gipfelpunkt  erklimmt,  bei  Salomes  „Liebestod",  wieder  ganz 
und  gar  Mufik  zu  werden.  Es  will  fcheinen,  als  iibe  fie  geheime  Rache  dafiir,  daf?  fie  diefem 
Stoffe  verkuppelt  worden  fei,  als  kehre  fie  alle  edleren  Regungen  hervor,  das  Unedle  zu  ver- 
decken,  den  Blick  des  Zufchauers  vom  Widerwartigen  wegzuwenden,  den  Krampf  der  Per- 
verfion  zu  lofen.  Sie,  die  fich  zunachfl:  nicht  genug  tun  konnte  im  Eifer  realiftifcher  Schil- 
derung entftofflicht  fchliefilich  das  Hafiliche,  indem  fie  fich  in  voll  erbliihender,  geradezu 
arglofer  Schonheit  offenbart.  Es  mutet  an  wie  ein  Unfchuldsopfer  der  Mufik.  Um  diefes  offen- 
baren  Widerfpruches  willen  verfallt  man  wohl  der  Salome-Mufik,  denn,  um  ein  Wort  des  Textes 
abzuwandeln,  „das  Geheimnis  der  Straufi'fchen  Tonfprache  zeigt  fich  grofier  als  das  Geheim- 
nis  der  Wilde'fchen  Dichtung".  Beide  fliefien  aus  grundverfchiedenen  Quellen.  Wie  naiv  und 
wie  iiberlegen  ift:  im  Grunde  doch  diefe  Mufik!  Im  tiefften  Herzfchacht  feines  Wefens  bleibt 
Richard  Straufi  auch  hier  der  blutvoll  fiiddeutfche  Mufikant,  der  zwar  das  Krankhafte  fchil- 
dert,  allein  diefem  nicht  eigentlich  verfallt,  vielmehr  im  Verlaufe  des  gefpenftigen  Nadnftucks 
immer  deutlicher  die  Abficht  verrat,  von  allem  ftofflich  Laftenden  und  Niederdriickenden  durch 
die  Gefundheit  feines  Melos  zu  befreien.  Freilich,  nur  in  diefem  Sinne  kann  man  vom  „Er- 
lofenden"  in  der  „Salome"  fprechen. 

Manchmal  werde  ich  diefem  Werke  fogar  ein  wenig  gram,  weil  fein  hellaufzuckender,  fen- 
fationeller  Ruhm  die  Aufmerkfamkeit  der  Kunftwelt  fo  einfeitig  gewaltfam  auf  fich  gelenkt 
hat,  dafi  zwei  fchaffensmafiig  ihm  zunachfl  gelagerte  Schopfungen,  „Elektra"  nach  ihm,  „Feuers- 
not"  vor  ihm,  dariiber  eine  gewiffe  Vernachlaffigung  erdulden  mufiten.  Vor  allem  fur  das 
letztere  Singgedicht  drangt  es  mich  eine  Lanze  zu  brechen.  Klingt  doch  in  „Feuersnot"  der 
echtefte,  leidenfchaftsgroKte  und  humoriiberfprudelnfte  Straufi  auf  uns  ein,  um  zugleich  feine 
tiefe  Verwurzelung  im  heimifchen  bajuwarifchen  Stammesboden  zu  bekunden.  Aber  vielleicht 
hat  gerade  diefe  unmittelbarfte  volkhafte  Bindung,  die  je  ein  Werk  des  Meifters  aufzuweifen 
hatte,  „Feuersnot"  in  der  Allgemeinbeliebtheit  hinter  den  mehr  weltmannifchen  Schopfungen 
zuriicktreten  laffen.  Zur  tiefften  Wefenserkenntnis  des  Straufi'fchen  Genius  fcheint  mir  ,,Feuers- 
not"  ebenfo  unerlafilich  wie  etwa  „Don  Juan"  oder  „Till  Eulenfpiegels  luftige  Streiche".  Be- 
gegnet  man  hier  doch  dem  Urlaut  der  Straufi'fchen  Tonfprache,  um  nicht  blofi  des  Meifters 
Kunft  k  6  n  n  e  n  ,  zugleich  fein  Kunft  fein  in  ihrer  ganzen  Wefenhaftigkeit  erkennen  zu  laffen. 
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Man  empfindet  es  a  Is  regelrechtes  Paradoxon,  wenn  gegen  „Feuersnot"  bei  ihrem  Erfcheinen 
einft  der  Vorwurf  der  Melodienarmut  erhoben  wurde.  Allein  Richard  Strauft  befindet  fich 
dabei  in  guter  Kompanie;  auch  Mozart  und  Weber  ift  es  vor  Zeiten  nicht  anders  ergangen. 
Richard  Straufi  lodert  in  diefer  Partitur  geradezu  in  den  Wonnen  iiberwallender  Melodien- 
feligkeit,  die  mit  vitaler  Elementarkraft  das  kunftvolle  Netzwerk  des  polyphonen  Gebaudes 
durchadern.  Was  alles  findet  in  der  Weitmafchigkeit  des  mufikalifchen  Gewebes  feinen  gemaften 
Platz:  fchlicht  volksliedhafte  Pragungen  wie  Diemuts  Amarellenlied,  Liindler-  und  Walzer- 
weifen,  in  denen  „Rofenkavalier"  bereits  vorklingt,  ja,  felbft  Miinchens  Wahrzeichen  „Der  alte 
Peter"  fehlt  nicht,  Schuhplattler  ftampfen  daher,  Jodelfontanen  fprudeln  auf,  Flammenmotive 
ziingeln  in  heifier  Erregtheit  verzehrend  empor,  Wagnerzitate  werden  als  „Schleckbifilein"  fiir 
Reminiszenzenjager  gereicht,  und  am  Ende  bricht  ein  entfeffelter  Strom  finfonifcher  Leiden- 
fchaft  die  Damme  des  Opernmafiigen,  die  unter  feiner  Flutgewalt  zuriickweichen  und  berften. 
War's,  wenn  der  Vorhang  gefallen,  lediglich  eine  Eulenfpiegelei,  ein  Stiick  ,,Oberbrettl",  von 
deffen  Geift  und  Haltung  Ernft  von  Wolzogens  Reimdichtung  bewegt  wird?  Es  ift  meiner 
Anficht  nach  der  kunftgenialfte  Zug  diefer  Partitur,  dafi  iiberall  da,  wo  die  fzenifche  Situation 
ins  Gewagte  abzugleiten  droht,  Richard  Straufi  den  erotifchen  Flammeniiberfchwang  durch  eine 
wohlerwogene  Humorfeuchtigkeit  dampft,  eines  Herzenshumors,  dem  vielleicht  das  Koftlichfte 
diefer  lebenfpriihenden  und  lebensunmittelbaren  Mufik  entblitzt.  Richard  StraulS  hat  fich  in 
„Feuersnot"  bekanntlich  eine  ganz  gehorige  Portion  Unmut  und  Groll,  die  Vergeltung  fiir  in 
feiner  Vaterftadt  Miinchen  erlittene  Unbill  und  Verkennung,  vom  Herzen  gefchrieben.  Allein, 
es  ill  eine  Rache  ausgefprochen  StraufS'fcher  Pragung;  kaum  minder  als  der  Zorn  entflammt 
ihr  die  Liebe.  Im  Braufen  und  Stiirmen  diefes  elementaren  Mufiziergeiftes  fcheint  von  vorne 
herein  grofiziigige  Verzeihung  gewahrt.  Heute  weifi  man  langft  in  Miinchen,  dafi  der  Meifter 
in  „Feuersnot"  feine  Vaterftadt  nicht  nur  fiir  entgegengebrachtes  dickfchadeliges  Unverftandnis 
geneckt,  fondern  fie  im  gleichen  Atem  in  der  ganzen  Unverwiiftlichkeit  ihrer  Lebenskraft  und 
Lebensfiille  verherrlicht  hat. 

Gleich  ,,Feuersnot"  erweill  auch  „Ariadne  auf  Naxos",  dafi  es  nicht  immer  die  bekannteften 
Schopfungen  des  Meillers  find,  zu  denen  fich  der  Straufi-Freund  am  innigften  hingezogen  fiihlt.  In 
der  Tat,  ich  kann  „Ariadne"  nur  einem  von  Kiinftlerhand  zugeformten  Edelftein  vergleichen,  an 
dem  man  bald  das  von  Natur  verliehene  Feuer,  bald  die  Erlefenheit  des  kunflvollen  Schliffs 
beftaunt.  Denn  Richard  Straufi  hat  hier  nicht  nur  feine  konnerifch  vollkommenfte,  zugleich 
feine  infpiriertefte  Mufik  gefchrieben,  deren  Zaubergeheimnis  in  der  wundervollen  gegenfeitigen 
Ausgewogenheit  von  gnadenvollem  Einfall  und  artiftifchem  Vermogen  befteht.  Beide  fcheinen 
unbegrenzt.  Der  Magier  des  Riefenorchefters  einer  „Salome"  und  „E!ektra"  kehrt  in  „Ariadne" 
zu  einem  Inftrumentalkorper  von  nur  36  Stimmen  zuriick  und  ftraft  damit  alle  Norgler  Liigen, 
die  bis  dahin  den  Erfolg  des  Meifters  auf  eine  Steigerung  der  aufieren  Mittel  zuriickfiihren 
wollten.  Allein  Richard  Straufi  wagt  mit  diefem  Kammerorchefter  iiberdies  ein  neues,  noch 
kiihneres  Ausdruckswunder:  er  fchickt  fich  nicht  nur  an,  zwei  anfonft  unverbunden  neben- 
einander  ftehende  Welten,  die  ernfte  und  die  heitere  Oper,  miteinander  zum  ftileinheitlichen 
dramatifchen  Ganzen  zu  verkniipfen,  wie  dies  in  uniibertroffener  Weife  fchon  Mozart  in  „Don 
Giovanni"  und  der  „Zauberflote"  gelungen;  fein  Ehrgeiz  zielt  danach,  diefe  beiden  Spharen 
in  kfihnften  Uberfchneidungen,  in  fchier  verwirrendem  Durcheinandergefchlinge  zu  zeigen,  urn 
demjenigen,  der  tiefer  fchiirft,  finnbildhaft  darzutun,  dafi  beide  einer  gemeinfamen  Wurzel  ent- 
ftammen,  der  Urmutter  Melodie.  Denn  diefe  ift  in  Wahrheit  die  Heldin  der  Oper.  Die  zauber- 
haft  glitzernde,  phantaflifche  Stimmungen  befchworende  Harmonik  fowie  die  im  befchrankten 
Rahmen  des  verkleinerten  Orchefters  umfo  bewundernswertere  Inftrumentationstechnik  geben 
lediglich  das  fchimmernde  Gewand  ab,  das  den  fchlanken  Korper  des  Melos  farbenraufchend 
umwallt.  Das  verleiht  dem  Ganzen  jene  Gefchmeidigkeit,  jene  elyfaifche  Leichte,  wie  fie  viel- 
leicht nur  noch  in  der  Burger-als-Edelmann-Suite  begegnet. 

Eine  fo  iiberragende  Erfcheinung  wie  Richard  StrauS  hat  den  Aftheten  und  Kunftexperten, 
ja  auch  den  fchaffenden  Kiinftlern  felber,  viel  Kopfzerbrechen  bereitet,  vorab  denjenigen,  die 
am  Aufieren  diefes  fcheinbar  oft  widerfpruchsvoll  bunten  Lebenswerkes  haften  blieben,  ohne  zu 
den  Grundlinien  des  Wefens  zu  dringen.    Und  fo  ift  das  Schickfal  diefer  Kunfl  nicht  eigentlich 
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von  den  Fachleuten  oder  Fachkritikern  entfchieden  worden;  es  ware  undenkbar  durch  den 
Spruch  des  Volkes,  das,  nichts  anderes  als  die  mufikantifche  Urkraft  des  Meifters  erwitternd, 
fich  mehr  und  mehr  zu  ihm  bekannt  hat.  Unbekiimmert  um  die  literarifchen  Fehden,  um  Op- 
position und  Anerkennung,  hat  es  fur  Richard  Straufi  Stellung  genommen;  wer  wollte  dem 
widerftreiten,  wenn  er  etwa  nur  die  Auffiihrungsziffern  des  „Rofenkavalier"  oder  gar  des 
„Rofenkavalier-Walzer"  in  aller  Welt  fich  vor  Augen  halt?  Dabei  geht  es  gewifi  nicht  an, 
von  einer  billigen  „Popularitat"  zu  fprechen.  Gerade  eine  Schopfung  wie  „Rofenkavalier"  er- 
weift  das.  Denn  hier  offenbart  fich  jener  Geift  der  Fulle,  von  dem  ich  eingangs  fprach,  in 
betorendfter  Geftalt.  Jeder  findet  in  diefer  Partitur  etwas,  das  ihn  hinreifit,  ob  er  nun  die 
einfache,  in  Herz  und  Sinne  dringende  Melodie,  ob  er  den  Raufch  des  Polyphonen  oder  das 
letzte  Raffinement  einer  opalifierenden  Klanglichkeit  fucht.  Kein  Wunder,  wenn  die  Zahl 
feiner  Bewunderer  Legion  ift.  Ebenfo  ficher  bleibt  aber  auch  die  Tatfache,  dafi  man  die  un- 
widerftehliche  Wirkung  diefer  und  anderer  Straufi'fcher  Mufik  nicht  einfeitig  aus  aufieren  Mo- 
menten  ableiten  darf.  Geben  wir  es  doch  zu,  fo  fchwer  es  auch  manchem  ankommen  mag, 
diefe  Mufik  befitzt  alles,  worum  der  minder  Reiche  fie  beneiden  mufi,  Einfall,  Wohlklang, 
Lebenswarme,  hymnifchen  Schwung  und  lyrifche  Zartheit.  Sie  ift  nicht  nur  gekonnt,  fie  wuchert 
mit  den  Zinfen  einer  begnadeten  Eingebung.  So  klug  die  Aftheten  von  der  Straufi'fchen  In- 
ftrumentationskunft,  von  den  Farben  feiner  Orchefterpalette,  kurzum  von  allem  reden,  was 
irgendwie  aus  dem  Handwerk  zu  erklaren  ift,  —  eine  Melodie  wie  des  Mittfommernacht- 
gefanges  aus  „Feuersnot"  klingt  auf,  ein  Thema  wie  die  kecke  Weife  des  Till  Eulenfpiegel 
fpringt  dich  an,  und  du  weifit,  es  ift  weit  mehr  als  das  Sekundare  eines  zu  letzter  Moglichkeit 
gefteigerten  technifch-virtuofen  Konnens,  es  ift  die  primare  Kraft  des  mufikantifchen  Ureinfalls, 
die  packt  und  verzaubert.  Und  hingegeben  laffen  fich  Ohr  und  Sinn  von  diefem  orphifchen 
Klang  iiberwaltigen  wie  Ariadne  vom   ftrahlenden  Gottwefen  des  Bacchus! 

Autobiographifches  im  SchafTen  von  Richard  Strauft 

Von  Roland  Tenfchert,  Wien. 

Richard  Straufi  ift  eine  gerade,  aufgefchloffene  Natur.  Auf  gut  deutfche,  in  Sonderheit 
bajuvarifche  Art  halt  er  nicht  mit  feiner  Meinung  hinterm  Berge  und,  wenn  man  ihm 
audi  ein  gewiffes  diplomatifches  Talent  keineswegs  abfprechen  kann,  fo  gibt  er  (ich  als  Menfch 
wie  als  Kiinftler  doch  fo  offen  und  ehrlich,  dafi  man  bei  ihm  immer  weifi,  woran  man  ift. 
Damit  foil  naturlich  nicht  gefagt  fein,  dafi  Richard  Straufi  feine  Privatangelegenheiten  an 
die  grofie  Glocke  gehangt  wiffen  will.  Man  hat  dem  Meifter  mit  folcher  Unterfchiebung 
fogar  bitter  Unrecht  getan.  Die  gewiffe  Reklamefucht,  die  fich  befonders  zur  Zeit  feiner  erften 
blendenden  Erfolge  um  feine  Perfon  gefchaftig  zu  tun  machte,  war  keineswegs  von  ihm  in- 
fpiriert  oder  auch  nur  gebilligt,  fondern  Richard  Straufi  hat  gegen  folche  Aufmachung  ent- 
fchieden angekampft  und  aus  iiblen  Erfahrungen  eines  unnauirlich  von  aufien  her  angefachten 
Premierenfiebers  um  die  „Salome",  „Elektra"  und  den  „Rofenkavalier"  die  richtigen  Folgerun- 
gen  gezogen  und  fur  die  Folge  ahnlichen  „Ausfchreitungen"  hochft  perfonlich  das  Waffer  ab- 
zugraben  verfucht. 

Eine  gefunde,  kraftige  Veranlagung,  durch  vernunftige  Erziehung,  harmonifche  Entwicklung 
und  ermunternde  Erfolge  in  giinftige  Bahnen  gelenkt,  liefi  Richard  Straufi'  mufikalifche  und 
allgemein  kiinftlerifche  Begabung  ohne  irgend  welche  gefahrliche  Stoning  oder  Hemmnis  aus- 
reifen.  So  ift  dem  Kiinftler,  an  dem  Gefchick  anderer  grofier  Tonheroen  gemeffen,  die  Tragik 
des  Schopferifchen  in  ihren  kraffen  Formen  erfpart  geblieben,  fo  verlief  auch  fein  Werdegang 
ftetig,  in  gleichem  ficheren  Aufftieg  ohne  wefentliche  Riickfalle  und  Krifen,  foweit  dies  natur- 
lich von  aufien  abzufchatzen  ift  und  im  Niederfchlag  eines,  man  kann  hier  faft  fagen:  paufen- 
lofen  Schaffensablaufes  erkennbar  wird. 

Spricht  die  eben  gegebene  Charakteriftik  des  Meifters  dafiir,  dafi  diefem  wie  im  perfonlichen 
Verkehr  fo  auch  bei  der  „Ausfprache"  in  feinen  Werken  die  Zunge  geloft  erfcheint  und  daher 
bei  ihm  eine  gewiffe  legere  Mitteilfamkeit  zu  erwarten  ift,  fo  lafit  die  mehr  oder  weniger 
krifenlofe  Kiinftlerentwicklung  wieder  darauf  fchliefien,    dafi    fich    der  befondere    oder   beffer 
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gefagt:  aktuelle  perfonliche  Inhalt  diefer  Ausdeutungen  in  verhaltnismaftig  enggezogenen 
Grenzen  bewegt  und  dem  allgemein-menfchlichen  Bekenntnis  der  iiberwiegende  Raum  zugewiefen 
ift.  Dafiir  kann  auch  die  Tatfache  fprechen,  daft  bei  Richard  Strauft'  Schaffen  der  abfoluten 
Mufik  der  kleinere  Anteil  zukommt  und  gerade  die  Mehrzahl  folcher  Werke  in  die  Friihzeit 
kunftlerifcher  Ertiichtigung,  fowie  in  die  Epoche  fallt,  da  fich  der  Werdende  noch  an  bewahrten 
\rorbildern  vorzutaften  beftrebt  ift. 

Der  weitaus  grofite  Teil  von  Richard  Strauft'  Werken  (die  Lieder,  Chore,  Opern)  ift 
an  das  gefungene  Wort  gebunden,  die  beiden  grofteren  Ballette  erhalten  durch  das  Buch,  die 
zahlreichen  finfonifchen  Dichtungen  durch  das  Programm  ihre  Zielrichtung.  Nur  verhaltnismaftig 
ganz  Weniges  bleibt  iibrig,  das  als  abfolute  Mufik  im  engeren  Sinne  anzufprechen  ift.  Freilich 
bleibt  ja  die  Stof  f-  W  a  h  1  dariiber,  was  den  Komponiften  im  Innerften  bewegte,  nur  umfo 
auflchlufireicher  und  der  Umftand,  daft  fich  Richard  Strauft  gelegentlich  feine  Texte  fogar 
ielber  fchrieb,  fallt  auch  wefentlich  ins  Gewicht. 

Man  tut  vielleicht  am  beften  daran,  gewiffe  Erlebniskomplexe,  die  ofters  in  Richard  Strauft' 
Schaffen  wiederkehren,  herauszugreifen  und  naher  zu  betrachten.  Dabei  find  gerade  die  "Werke, 
die  dem  Meifter  eine  eigene  Textierung  abrangen,  befonders  auffchlufireich.  Und  da  drangt  fich 
die  Erftlings-Oper  „Guntram"  unmittelbar  auf.  Richard  Strauft  hat  diefem  Biihnenwerk  be- 
kanntlich  ein  den  Autor  ironifierendes  Marterl  gefetzt.  Es  befindet  fich  im  Park  von  des 
Meifters  Villa  zu  Garmifch  und  tragt  folgende  Infchrift: 

„Hier  ruht  der   ehr-  und   tugendfame  Jiingling 

Guntnm, 

Minnefanger, 

der  vom   fymphonifchen   Orchefter  feines   eigenen  Vaters 

graufam   erfchlagen   wurde." 

Der  Sinn  der  Verfe,  der  ja  deutlich  darauf  anfpielt,  daft  der  Autor  des  „Guntram"  die 
Bahnen  des  Mufikdramatikers  Richard  Wagner  in  eifervollem  Nachftreben  weiterverfolgt,  erhalt 
feine  Vertiefung  in  der  Erkenntnis,  daft  Strauft  ja  gerade  in  diefem  Werk  die  fur  den  Kiinft- 
ler  lebenswichtige  Wendung  zu  vollziehen  trachtete,  die  in  der  Befinnung  auf  fich  felbft  liegt, 
in  der  perfonlichen  Zielfetzung  und  der  Abkehr  von  dem  in  diefer  Oper  viel  erorterten  „Bund", 
der  ja  nichts  anderes  bedeutet  als  Wagner-Epigonentum,  Grals-Gemeinfchaft.  Richard  Strauft' 
Guntram  hat  des  Bayreuther  Meifters  wahre  Forderung  an  die  junge  Generation  beherzigt,  die 
nicht  in  der  fklavifchen  Nachahmung  feines  Werks,  fondern  in  dem  Wunfche  gipfelte  „Kinder, 
macht  Neues!"  Wotans  Worte,  auf  Jung-Siegfried  gemiinzt,  konnen  auch  auf  das  geiftige  Ver- 
haltnis  Richard  Wagner  :  Richard   Strauft   Geltung  haben: 

„Wen  ich  liebe 

lafi  ich  fiir  fich  gewahren: 

Er  fteh'  oder  fall', 

fein  Herr  ift  er: 

Helden  nur  konnen  mir  frommen." 

Richard  Strauft  war  wohlgeriiftet,  bevor  er  dem  Kunftwerk  Richard  Wagners  begegnete.  Der 
„Guntram"  ift  die  Auseinanderfetzung  mit  Wagner.  Er  wurde  zugleich  die  Befreiung  von  den 
Ketten  kunftlerifcher  Abhangigkeit.  So  kann  Straufi-Guntram  in  der  Oper  zu  Friedhold,  dem 
Sachwalter  des  „Bundes",  fagen: 

„M  e  i  n  Leben  beftimmt 

M  e  i  n  e  s  Geiftes  Gefetz; 

Mein  Gott  fpricht 

Durch  mich  felbft  nur  zu  mir!" 

Es  braucht  hier  kaum  hervorgehoben  zu  werden,  daft  folches  Sich-felbft-finden  des  Kunftlers 
keineswegs  die  Wiirdigung  der  Bedeutung  von  Richard  Wagners  Werk  ausfchliefit,  fondern 
daft  es   dem   Eintreten   fur  Bayreuth   und   den    Bayreuther    Meifter    dadurch    erft    die    richtige 
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Bewegungsfreiheit  gefichert  hat.  Richard  Straufi  hat  in  Wort  und  Schrift  fcin  Bekenntnis 
zu  Richard  Wagner  aufkr  jedem  Zweifel  gelaflen.  Er  hat  auch  als  Dirigent  den  Mufikdramen 
Warners  immer  gerne  feine  kiinftlerifche  Betreuung  angedeihen  laffen.  Er  hat  nur  Wagners 
Kunftwerk  gegeniiber  fiir  fein  eigenes  Schaffen  d  i  e  Grenzen  zu  ziehen  verftanden,  die  ihrr, 
die  Enfaltung  feiner  Eigenperfonlichkeit  ficherten.  Wenige  Jahre  vor  dem  „Guntram"  tritt  dcs 
Meifters  Ringen  nm  einen  Eigenftil  in  ,,Tod  und  Verklarung"  fchon  deutlich  hervor.  Bekannt- 
lich  ift  das  Programm  zu  diefer  finfonifchen  Dichtung  von  Alexander  Ritter  im  Nachhinein 
gedichtet  und  gewifi  kommt  dem  Titel  mehr  eine  fymbolhafte  als  realiftifche  Bedeutung  zu. 

Als  natiirliche  Folgeerfcheinung  auf  die  wachfende  Freimachung  vom  Traditionellen  ftellt  fieri 
die  Befehdung  des  mufikalifchen  Neuerers  ein.  Sie  hat  recht  tolle  Bliiten  gezeitigt.  Publikum 
und  Zunft,  die  noch  geniigend  an  Richard  Wagners  fenfationellen  Neuerungen  zu  verdauen 
hatten,  wandten  fich  natiirlich  heftig  gegen  den  jungen  Komponiften,  der  Wagner  —  im  tech- 
nifchen  und  entwicklungsgefchichtlichen  Sinne  gefprochen!  —  nodi  iiberfteigern  wollte.  Die  Ab- 
wehr  diefes  Kampfes  fpiegelt  fich  nun  in  verfchiedener  Abwandlung  mehr  oder  weniger  ver- 
fchleiert  wider.  Bald  halt  Richard  Straufi  fein  en  Kritikern  im  Publikum  und  in  der  Preffe  als 
pfiffiger  Till,  der  iiber  feine  eigene  Hinrichtung  weg  triumphiert,  einen  wenig  fchmeichelhaften 
Spiegel  vor  Augen,  bald  fetzt  er  in  Sonderheit  gegen  feine  eigenen  engeren  Landsleute  in  liar- 
athen  zu  einer  nicht  mifizudeutenden  Strafpredigt  an,  die  auch  die  Sunden  Miinchens  an  Richard 
Wagner  nicht  unerwahnt  lafit  und  die  Bequemlichkeit    und   Ruckftandigkeit    diefer   Mitbiirger 


geifielt: 


„Ihr  wolltet  den  langfamen  Schritt  eudi  bewahren, 

Damit  den   Pfafflein  und  alten  Weiben 

Nit  etwa  der  Schnaufer  mbcht'  ausbleiben. 

Sein  W  a  g  e  n  kam  allzu  g  e  w  a  g  t  euch  vor, 

Da  triebt  ihr  den  Wagner  aus  dem  Tor  — 

Den  bofen  Feind,  den  triebt  ihr  nit  aus  — 

Der   ftellt  fich  euch  immer  aufs  neu'  zum   S  t  r  a  u  fi." 

Kein  Zweifel,  dafi  diefe  Verfe  Ernft  v.  Wolzogens  aus  dem  Textbuch  zur  „Feuersnot"  vom 
Komponiften  kraftigfl:  infpiriert  worden  find.    Wenn  es  dann  im  Weiteren  heifit: 

„Da  zeigt  ich  ihrem  Tugendfinn, 

Dafi  fiir  die  Tugend  zu  gut  ich  bin, 

Dafi  ich  kein  weicher,  winfelnder  Wicht  — 

Darum   verlofcht  ich  euch  Feuer  und  Licht." 

fo  ift  unfehwer  die  Beziehung  von  der  „Feuersnot"  zu  der  fiinf  Jahre  vorher  gefchaffenen 
Tondichtung  „Alfo  fprach  Zarathuftra"  gegeben,  die  den  Hinterweltlern  (sc.  der  Kunft)  zu  Leibe 
riickt  und  „den  Tanz  der  leichten  Fiifie"  predigt.  Es  mag  merkwiirdig  anmuten,  dafi  eben  in 
diefem  „Zarathuftra"  im  Kapitel,  das  die  Genefung  des  Helden  fchildert,  eine  unverkennbare 
Vorahnung  des  Oktavian-Themas  aus  dem  „Rofenkavalier"  anklingt,  geraume  Zeit  vor  der 
„Salome"  und  der  „Elektra".  Es  follen  im  Folgenden  zwei  Erfcheinungenformen  des  verwand- 
ten  Themas  aus  beiden  Kompofitionen  nebeneinandergeftellt  werden,  die  folche  Beziehung 
deutlich  offenbaren. 

Zarathuftra:  Rofenkavalier: 


Nach  „Till",  „Feuersnot"  und  „Zarathuflra"  erhalt  das  „Widerfacher"  -  Motiv  noch  eine 
weitere  Pragung  im  „Heldenleben",  und  zwar  nicht  fo  fehr  in  dem  „militarifchen"  Kapitel  als 
in  der  Beckmeller-Epifode,   deren  grelle,  fpitzige  Federfuhrung  wohl  auch  den  Federkrieg  der 
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K.    K.    Hoftheater   in    Wien    nichil    dem    K  ii  r  n  t  nc  r  t  h  o  r 


K.    K.   priv.    Theater    a  n    d  c  r    W  i  e  n 

(Aufnahmen:   nadi  alten  Stichen  von  Auguil  l'olil) 

Zu  dem  Aui'iatz  von  Aujiuil  Pjhl :   ..Die  klalhlchen  Opcrnbuhncn  Wiens" 
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Prelle-Kritik  nahelegt.  Hier  ill  alles  auf  kalte  Skurillitat,  auf  Einfalls-  und  Phantafielofigkeit 
angelegt  im  Gegenfatz  zur  warmherzigen  Schalkhaftigkeit,  zur  fympathifchen  Humorigkeit  des 
„Till  Eulenfpiegel",  in  deffen  Charakter  der  Schopfer  ja  eine  Seite  feines  eigenen  We  fens 
fpiegeln  will.  Aber  audi  die  Antithefe  zu  diefen  Anprangerungen  feiner  „Widerfacher"  fehlt 
nicht.  Wir  diirften  uns  kaum  taufchen,  fie  in  den  „fantaflifchen  Variationen  iiber  ein  Thema 
ritterlichen  Charakters"  „Don  Quixote"  zu  erblicken.  Hier  bezieht  Richard  StraufS  die  Pofition 
der  Gegenpartei,  greift  zur  Perfiflage  des  Kunftlertums,  zur  Periiflage  feiner  felbfl.  Es  mag 
einem  jeden  Kiinftler  einmal  inmittcn  des  rauhen,  kalten  Alltags,  der  verftandnislofen  Umwelt 
fein  heifies  Streben  als  Kampf  gegen  Windmiihlen,  als  groteske  Quixoterie  erfcheinen.  Dies 
kommt  auch  in  Strauft'  Tondichtung  zum  Ausdruck,  wo  der  Held  niemand  anderer  als  der 
Komponiil  felber  ill.  Hat  ilin  der  Meifler  doch  mit  fo  viel  warmem  Anted  geflaltet  und  ihm 
einen  fo  riihrenden  Abgefang  gewidmet,  hat  er  auch  den  Trager  fanglichllen  Klangzaubers,  das 
Solovioloncello,  zum  Sprachrohr  feiner  vielgetaufchten  Seele  auserkoren.  Damit  erfcheint,  ab- 
gefehen  von  einer  weniger  wichtigen  Fehde  in  fpaterer  Zeit,  die  Auseinanderfetzung  mit  der 
Gegnerfchaft  des  Kunfllers  abgefchlolfen.  Weniger  vielleicht  deshalb,  weil  lich  kein  AnlaiS  mehr 
hierzu  geboten  hatte,  als  dafi  diefes  Kapitel  den  gereiften,  in  lich  gefeiligten  Meifler  nicht 
mehr  fo  tief  beriihrte  wie  in  feiner  ausgefprochenen  Kampfzeit. 

Ein  weiteres  Kapitel  Richard  Straufi'fcher  Selbftbekenntniffe  in  Tonen  kann  man  mit  der 
Oberfchrift  eines  Teiles  einer  feiner  Tondichtungen  „Des  Helden  Gefahrtin"  betiteln.  Hat 
der  Meifler  in  feinem  „Don  Juan"  eine  Reihe  anziehender  Frauengeflalten  vor  unfer  Auge 
gezaubert,  die  man  gewifi  als  Portrats  von  Weiblichkeiten  anfprechen  darf,  welche  des  Kompo- 
niflen  Lebensweg  kreuzten,  fo  befallen  fich  mehrere  verfchieden  geartete  Werke  des  Komponi- 
flen  mit  dem  Problem  Gattin  und  Ehe.  Der  treffliche  Charakterfchilderer  liefi  da  Erlebtes  in 
verfchiedeniter  Einkleidung  bei  der  Darllellung  von  Biihnengeftalten  einfliefSen.  Da  er  im  „Inter- 
mezzo"  eine  Art  von  Schliiffelfluds  fchreibt,  wobei  er  nach  vergeblichen  Bemiihungen  um  einen 
geeigneten  Librettiflen  wieder  einmal  felbfl  fein  Buch  verfafit,  ergeben  lich  SchliilTe  auf  auto- 
biographifche  Beziehungen  audi  in  anderen  Werken,  ohne  dafi  man  im  Dunkeln  zu  tappen 
braucht.  Mit  erquickendem  Freimut  lehnt  er  es  ab,  hier  Idealgeftalten  zu  zeichnen,  einer  riick- 
gratlofen  Huldigung  auf  die  Frau  um  jeden  Preis  das  Wort  zu  reden.  Er  verteilt  Licht  und 
Schatten,  wie  er  das  in  feinem  Selbflportrat  nicht  anders  getan  hat,  la8t  aber  nicht  im  Un- 
klaren,  was  ihm  die  Frau  bedeutet.  Sowohl  im  „Heldenleben"  und  in  der  „Symphonia  do- 
mestica",  als  auch  im  „Intermezzo"  zahlt  der  Hymnus,  der  nach  den  verfchiedenen  Wenn  und 
Aber  der  Frau  gewidmet  ift,  zum  Ergreifendflen  und  Oberzeugendften  der  betreffenden  Kom- 
polition.  Man  kann  in  diefer  Reihe  wohl  auch  die  Geflalt  der  Farberin  in  „Frau  ohne  Schat- 
ten" gelten  laffen,  deren  Stichhaltigkeit  in  der  Entfcheidungsflunde  fo  fympathifch  beriihrt. 

In  der  „Symphonia  domestica"  wie  in  deren  buhnenmafiigem  Gegenfliick,  dem  „Intermezzo", 
fpielt  aber  auch  das  Kind  eine  betrachtliche  Rolle.  Da  Richard  Straufi  die  erftgenannte  Kom- 
polition  mit  der  Widmung  „Meiner  lieben  Frau  und  unferem  Jungen"  verfieht  und  an  die 
Spitze  der  genannten  Oper  die  Worte  „Meinem  lieben  Sohne  Franz"  fetzt,  find  die  Beziehun- 
gen des  betreffenden  Darftellungsobjekts  zum  Sohne  des  Komponiflen,  Franz,  ohne  weiteres 
gegeben.  Auch  der  Firmling  im  Ballett  „Schlagobers"  diirfte  durch  eine  Erinnerung  an  ein 
Kindheitserlebnis   des   Sohnes   feine   erfle   Anregung  erhalten  haben. 

Bei  all  dem  Gefagten  muK  natiirlich  betont  werden,  dafi  in  einem  Kunflwerk  ftets  Selbfl- 
bekenntnis  und  Selbflerlebnis  unlosbar  mit  den  verfchiedenflen  Ergebniffen  der  kiinfllerifchen 
Phantalie  verkniipft  find,  dafi  Dichtung  und  Wahrheit  in  flandig  wechfelnder  Kombination  An- 
teil  an  der  endgiiltigen  Form  belitzen.  Die  flrenge  Abgrenzung  diefer  beiden  Komponenten 
wird  zur  Unmbglichkeit  und  der  blofie  Verfucb  ifl  daher  von  vorneherein  zur  Erfolglofigkeit 
verurteilt. 

Zum  Abfchlufi  mu!5  auch  noch  einiges  iiber  das  Naturerlebnis  bei  Richard  StraufS  gefagt 
werden.  Wie  fo  viele  Mufiker  hat  auch  ihn  fchon  in  friihen  Jahren  —  der  Kiinftler  war 
damals  nodi  nicht  zweiundzwanzig  Jahre  —  das  Erlebnis  Italien  gelockt.  Er  legte  feine  Ein- 
driicke  in  den  vier  Tonbildern  „Aus  der  Campagna",  „In  Roms  Ruinen",  „Am  Strande  von 
Sorrent"  und  „Neapolitanifches  Volksleben"   nieder  und  fchliefit  lie  zu  der  linfonifchen  Fantafie 
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,,Aus  Italien"  zufammen.  Die  Farbenpracht  der  Klange,  iiber  die  Richard  Straufi  in  diefem 
friihen  zyklifchen  Werk  verfiigt,  lief?  ob  ihrer  Plaftik  des  Dargeftellten,  ob  ihrer  Fiille  charak- 
teriftifcher  Stimmungen  erftaunt  aufhorchen.  Dafi  fich  den  Meifter,  deffen  Villa  in  Garmifch 
einen  fo  herrlichen  Ausblick  auf  die  Hochgebirgswelt  ermoglicht,  audi  das  Thema  Alpen  auf- 
drangte,  ift  umfo  plaufibler,  als  Richard  StrauB  ein  paffionierter  Freund  der  Berge  ift.  In  der 
„Alpenfinfonie"  hat  diefer  Meifter  fo  eigentlich  feine  „Paftorale"  gefchaffen.  Um  den  tiefen 
Namrfinn  eines  Richard  Straufi  zu  ermeflen,  geniigt  allein  der  Hinweis  auf  die  Stelle,  wo  nach 
der  Erklimmung  des  Gipfels  die  Bergeinfamkeit  gefchildert  wird.  Man  meint,  die  reine,  diinne 
Bergluft  zu  atmen  und  in  eine  hohere,  beffere  Welt  entriickt  zu  fein.  Aber  wie  viele  kleine 
Naturfkizzen,  Landfchaftsidylle  und  bliihende  Garten  find  nicht  in  den  zahlreichen  Liedern 
Straufi'  vor  unfer  Auge  gezaubert! 

Wir  haben  von  Autobiographifchem  erzahlt.  Und  doch  ift  nicht  jede  Note,  die  ein  Ton- 
kiinftler  fchreibt,  ein  autobiographifches  Dokument!  Erfchliefk  fich  nicht  in  jedem  "Werk  etwas 
von  feinem  Schopfer  und  feinem  Erleben!  In  diefem  Sinne  ill  auch  Straufi'  Schaffen  eine  ein- 
zige  grofie  Selbftbiographie. 

Hofenrollen  in  den  Biihnenwerken  von  Richard  Strauft 

Von  Roland  Tenfchert,  W  i  e  n. 

Bevor  auf  das  geftellte  Thema  im  Befonderen  naher  eingegangen  werden  foil,  find  einige 
allgemeine  Feftftellungen  zur  Frage  „Hofenrolle"  von  Vorteil.  Man  unterfcheidet  im 
Theaterftiick  zwei  grundfatzlich  voneinander  verfchiedene  Abarten  von  Hofenrollen.  Des  ofte- 
ren  handelt  es  fich  darum,  dafi  in  einem  Schaufpiel  oder  in  einer  Oper  eine  Frauenfigur 
vorkommt,  die  zeitweife  oder  auch  andauernd  in  Mannerkleidern  erfcheint,  alfo  verkleidet 
ift.  Hier  ift  das  Verkleidungsmotiv  durch  die  Handlung  felbft  gegeben.  Die  Frau,  die  die 
Hofen  tragt,  ft  e  1 1 1  auch  tatfachlich  eine  Frau  d  a  r  ,  aber  eben  eine  Frau  in  Mannerkleidern. 
Als  nachftliegendes  Beifpiel  drangt  fich  hier  Leonore  in  Beethovens  „Fidelio"  auf.  Der  Opern- 
ftoff  befagt:  die  Frau  Floreftans  bedient  fich  der  Mannerkleider,  um,  auf  diefe  Weife  unerkannt, 
ihren  Gatten  aus  dem  Kerker  zu  befreien.  Dementfprechend  wird  naturlich  auch  die  Leonoren- 
Rolle  von  einer  Frau  dargeftellt  und  Beethoven  hat  die  Partie  fiir  eine  Frauenftimme  kom- 
poniert.  Handlungsvorwurf  und  darftellerifche  Verwirklichung  decken  fich  demnach  in  diefer 
Hinficht  vollkommen.  Obwohl  auch  diefe  einfache  Form  der  Hofenrolle,  wie  fpater  erortert 
werden  foil,  der  kunftlerifchen  Problematik  keineswegs  ganz  entbehrt,  fo  liegt  diefe  doch  offen- 
bar  zu  Tage  und  lauft  mit  der  ftofflichen  parallel. 

Jedoch  andert  fich  die  Situation  fofort  wefentlich,  wenn  fich  die  aus  dem  Handlungsvorwurf 
ergebende  Wahrheit  mit  der  kunftlerifchen  Wahrheit  nicht  deckt,  wenn  etwa  der  Page  Oskar 
in  Verdis  „Maskenball"  von  einem  Koloraturfopran  oder  gar  die  Titelrolle  in  Glucks  Reform- 
oper  „Orpheus"  von  einem  Contraalt,  alfo  ebenfalls  von  einer  Frau  dargeftellt  wird.  Hier 
kompliziert  fich  das  Problem  infoferne,  als  die  Frau,  welche  „die  Hofen  anhat"  (bei  Orpheus 
nur  bildlich  genommen!),  nicht  eine  als  Mann  verkleidete  Frau,  fondern  einen  Mann  als  fol- 
chen  darzuftellen  hat.  Die  Frauenftimme  fteht  hier  im  Dienfte  einer  Stilifierung,  fie 
v  e  r  t  r  i  1 1  einen  Idealfall,  einen  Idealklang,  der  fonft  erfahrungsmafiig  nicht  zu  erreichen  ift. 
Hat  man  in  friiheren  Jahrhunderten  den  Kaftraten  fiir  einen  ftilifierten  Heldenklang  eingefetzt, 
fo  lag  darin  ein  ahnlicher  Vorgang,  der  freilich  nur  durch  widernatiirliche  Konzeffionen  zu 
erreichen  war.  Auch  kann  man  nicht  behaupten,  dafi  die  Hofenrollen  die  Kaftratenrollen  ab- 
geloft  haben,  da  fich  das  Charaktergenre  diefer  beiden  Gebiete  keineswegs  deckt.  Ein  Nach- 
hall  des  Kaftratentypus  lafit  fich  merkwurdigerweife  auch  bei  Richard  Straufi  vorfinden.  In 
der  „Frau  ohne  Schatten"  findet  fich  eine  kleine  Rolle,  bei  deren  Befetzung  der  Meifter  zwei 
Alternativen  zulafit.  Es  handelt  fich  um  den  „Huter  der  Schwelle".  Straufi  verlangt  hier  einen 
Sopran  oder  einen  „befonders  begabten  Falfettfanger".  Trotzdem  der  Sopran  zuerft  genannt 
ift,  diirfen  wir  annehmen,  dafi  der  Falfettfanger  den  Intentionen  des  Meifters  mehr  entfpricht. 
Nur  ift  er  nicht  leicht  anzutreffen.  Daher  auch  die  vorfichtige  Einfchrankung  beziiglich  der 
Eignung.    Der  Huter  der  Schwelle  foil   eine  Arc  von  Gefchlechtlofen,  eine  Eunuchenfigur  dar- 
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ftellen.  Er  wird  daher,  wo  ein  Falfettift  fehlt,  am  beften  durch  einen  Sopran  von  moglichft 
unperfonlichem  Stimmklang  gefungen. 

Nadidem  diefer  Sonderfall  einer  Hofenrolle  itn  weiteren  Sinne  des  Wortes  vorweggenommen 
worden  ift,  foil  in  die  Betrachtung  der  anderen  Beifpiele  eingegangen  werden.  Die  erftgenannte 
Abart,  bei  der  die  Verkleidung  ausfchliefilich  vom  Stofflichen  ausgeht,  ift  nur  durch  einen  Fall, 
durch  die  Zdenko-Zdenka-Partie  in  „Arabella",  zu  belegen.  Die  dichterifche  Konzeption  der 
Zdenka-Geftalt  hat  mancherlei  Widerfpruch  und  Kritik  gefunden,  die  zum  Teil  nicht  ganz 
ungerechtfertigt  erfcheint.  Dies  gilt  wohl  in  erfter  Linie  der  Motivierung  dafiir,  dafi  das  Mad- 
chen  als  Knabe  ausgegeben  wird.  Die  Grafin  Waldner  erklart  dies  ihrer  Kartenauffchlagerin 
fehr  kurz,  aber  wenig  plaufibel:  „Weil  fie  wild  war  wie  ein  Bub,  hat  man  fie  weiterhin  als 
Buben  laufen  laden.  Wir  find  nicht  reich  genug,  in  diefer  Stadt  zwei  Madchen  ftandeswiirdig 
auszufiihren  .  .  ."  Im  Hinblick  darauf,  wie  Zdenka  im  ganzen  Stuck  als  durchaus  weicher, 
empfindungstiefer  Charakter  gefchildert  ift,  wie  fie  immer  wieder  aus  ihrer  Knabenrolle  heraus- 
fallt,  und  das  madchenhafte  Empfinden,  das  zarte  Gemiit  ihr  in  diefer  Hinficht  felbft  Ara- 
bella gegeniiber,  bei  der  ja  die  Verkleidungstaufchung  wegfallt,  einen  Streich  fpielt,  kann  das 
erfte  Argument  der  Mutter  nur  als  Ausweichen  vor  dem  wahren  Grund  oder  als  Milderung 
des  zweiten  Arguments  gewertet  werden.  So  mufi  man  fchon  die  Unmoglichkeit  einer  „ftandes- 
mafiigen  Ausfiihrung"  der  zweiten  Tochter  als  einzigen  Anftofi  zur  Fiktion  Zdenko-Zdenka,  die 
zur  Schiirzung  des  dramatifchen  Knotens  fiihrt,  hinnehmen.  Den  Verfuch,  in  charakterologi- 
fchen  Momenten  Zdenkas  eine  feftere  Verankerung  des  Verkleidungsmotivs  zu  finden  und  in 
dem  Madchen  ein  Gegenftiick  zu  Mignon,  Viola  und  Rofalinde  zu  wittern,  lehnt  fchon  Karl 
Joachim  Kriiger  mit  Recht  ab1. 

Zdenka  wandelt  fich  in  der  ganzen  Oper  audi  kaum  wefentlich,  fondern  verrat  fich  bereits 
ziemlich  zu  Beginn  des  erften  Akts  als  die,  die  fie  ift.  Ihre  Liebe  zu  Matteo  wird  dem  Zu- 
fdiauer  von  allem  Anfang  deutlich  gemacht.  Mit  Beziehung  auf  den  Geliebten  fchaffen  fchon 
die  erften  Worte  Zdenkas  Klarheit:  „0!,  dann  ift  alles  aus!  Dann  feh  idi  i  h  n  nie  mehr!" 
Richard  Straufi  unterftreicht  diefes  i  h  n  im  Gefang  durch  ein  zweigeftrichenes  gis,  das  mehr 
als  drei  Takte  ausgehalten  ift.  Und  wenn  Zdenka  fur  den  geliebten  Matteo  bei  ihrer  Schwefter 
Arabella  um  Erhorung  fleht,  fo  lafit  fie  iiber  den  Sinn  diefes  Tuns  audi  keinerlei  Zweifel  offen. 
„Auf  opf  em  will  ich  mich  dafiir  (sc.  f  u  r  i  h  n)  —  mein  Leben  lang,  in  Bubenkleidern 
laufen  und  V  e  r  z  i  ch  t  auf  alles,  auf  alles  tun!"  Als  unmittelbar  nach  diefen  Worten 
Matteo  eintritt,  erblafit  Zdenka,  wie  eine  Regiebemerkung  befagt.  Aber  nicht  nur  den  Be- 
fudier  im  Parkett,  auch  den  heimlich  Angebeteten  auf  der  Biihne  lafit  der  Bub  Zdenko  in  die 
Karten  fehen,  indem  er  ihm  die  Ratfel  eines  Madchenherzens  zu  lofen  hilft.  „So  ift  ein  Madel. 
Geben  will  ein  Madel  mehr  und  mehr,  nur  zeigen  will  fie  nichts.  Sie  fchamt  fich  halt  fo 
furchtbar."  Fur  den  Augenblick  ift  Matteo  von  diefem  Widen  um  Geheimes  auch  merklidi 
iiberrafcht,  aber  feine  Seelenpein  beziiglich  Arabella  lafit  dies  fofort  wieder  vergeffen.  Als 
fpater  die  Schwefter  an  Zdenka  deren  „exaltierten  Ton"  gloffiert  und  zum  Schlufi  kommt,  die 
„Maskerade"  miiffe  bald  ein  Ende  haben,  antwortet  die  Betroffene  in  kindlichem  Trotz:  „Ich 
bleib  ein  Bub  bis  an  mein  End.  Ich  will  nicht  eine  Frau  fein,  fo  wie  du  eine  bift.  Stolz  und 
kokett  und  kalt  dabei!"  Es  hiefie  den  Sinn  diefer  Rede  in  fein  Gegenteil  verkehren,  wollte 
man  den  erften  Satz  des  Zitats  als  Argument  fur  Zdenkas  unweiblichen  Charakter  gelten  laffen. 
"Will  das  Madchen  doch  damit  fagen:  Bevor  ich  nicht  eine  echte,  liebend  gewahrende  Frau 
fein  kann,  will  ich  lieber  gar  keine  fein.  Durch  folche  Charakteriftik  Zdenkas  wird  der  Vor- 
wand  der  Verkleidung  wohl  noch  weniger  plaufibel,  doch  erhalt  die  Lofung  des  Konflikts,  die 
ja  ebenfalls  nicht  unwiderfprochen  blieb,  glaubhaftere  Vorausfetzung,  indem  Zdenkas  oben 
zitiertes  Wort  „Aufopfern  will  ich  mich"  einen  der  wahrhaft  liebenden  Frau  gemafien  Sinn 
erhalt. 

Richard  Straufi'  Vertonung  der  Partie  unterftreicht  eine  Auffaffung  Zdenkas,  wie  fie  foeben 
verfucht  worden,  in  hohem  Mafie.  Sie  beniitzt  jede  Gelegenheit,  um  das  naturlich  weibliche 
Empfinden,  befonders  die  von  allem  Anfang  an  unbewufit-bewufite  Neigung  des  Madchens  zu 

1  In  des  genannten  Verfaffers  Monographic  „Hugo  v.  Hoffmannsthal  und  Richard  Straufi";  Verlag 
Junker  und  Dunnhaupt,  Berlin,   1935. 
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Matteo  hervortreten  zu  laflen,  um  das  etwas  afthetifierend  Konftruktive  der  Geftalt  in  eine 
warme  Welle  untriiglichen  Gefiihls  zu  hiillen.  Dafi  diefe  Zdenka  aber  trotzdem  nicht  zur 
Hauptfigur  der  Oper  wurde,  wie  es  in  des  Dichters  Vorarbeit  hiezu  entfprechend  „Lucidor" 
war,  diirfte  wohl  auf  den  entfcheidenden  Anteil  des  Komponiften  an  der  Ausarbeitung  des 
Buches  gelegen  fein.  Eine  Beziehung  diefer  Zdenka-Rolle  zu  einer  frtiheren  Richard  Straufi- 
Figur  foil  fchliefilich  hier  wenigftens  nodi  angedeutet  werden.  Schon  in  der  „Feuersnot"  opfert 
fich  eine  Frau,  des  Biirgermeifters  Sentlinger  Toditer  Diemut,  durch  ihre  Hingabe.  Audi  dorr 
fteht  hinter  dem  Motiv  des  aufieren  Zwangs  im  Dienfte  der  ancleren  die  eigene,  nicht  klar  ein- 
geftandene  Liebe. 

Alle  iibrigen  Hofenrollen  in  Ridiard  Straufi'  Biihnenwerken  zahlen  der  zweiten  der  oben 
gefchildertcn  Gruppen  bei.  Von  geringem  Gewicht  ift  der  Schafer  im  , .Burger  als  Edelmann". 
Er  ftellt  eine  rein  epifodifche  Figur  dar  una  gehort  zu  den  Kunftlern,  die  den  Kunft-  und 
Amuiementbedurfnifien  des  Herrn  Jourdain  und  feiner  Gafte  Nahrung  zu  bieten  haben.  Wie 
der  Mufiklehrer  dem  Burger  Jourdain  erklart:  „Es  find  nun  einmal  die  S  ch  a  f  e  r ,  denen 
man  zumutet,  dafi  fie  ihre  Gefiihle  in  Mufik  ausftromen  laflen",  fo  kann  man  weiter  fagen, 
dafi  das  Schaferpaar,  als  ein  ftilifiertes  Liebespaar  des  typifchen  Rokoko,  ftets  gerne  von  Frauen 
dargeflellt  wurde.  Das  Duett  der  weiblichen  Stimmen  gibt  dem  fiifilichen  Genre  einer  Liebes- 
poefie  diefes  Schlages  die  charakteriftifche  Note.  Die  zierliche,  fchlanke  Frauengeftalt  irn 
bunten  Schafergewand  der  Zeit  entfpricht  aucb  optifch  hier  am  beften.  In  folchem  archai- 
flerenden,  zeitgebundenen  Sinn  fiihrte  Richard  Straufi  ftilrichtig  bei  dem  Duett  „Kennft  du 
ewig  nichts  als  Kalte"  einen  Alt  als  Schafer  mit  einem  hohen  Sopran  als  Schaferin  ein. 

Zu  den  Hofenrollen  im  weiteren  Sinn  zahlt  audi  der  Page  in  „Salome".  Er  ift  eine  aus- 
gefprodiene  Nebenfigur.  Er  iff  gewiffermafien  die  perfonifizierte  Warnung  an  Narraboth,  fich 
nicht  in  eine  Leidenfchaft  zu  Salome  verftricken  zu  laffen.  Wie  ein  Schutzengel  iiberwadit  er 
jeden  Schritt,  jeden  Blick,  jede  Regung  des  Hauptmanns  und  wiederholt  immer  von  Neuem 
feine  Kaffandra-Rufe  „Schreckliches  wird  gefchehn!"  Wenn  Richard  Straufi  in  diefem  Fall  der 
Pagenrolle  einen  Alt  zugeteilt  hat,  fo  folgte  er  offenbar  den  Spuren  einer  Operntradition,  die 
einen  halbwiichfigen  Knaben  von  einer  Frau  darftellen  lafit.  Wir  haben  fchon  den  Pagen 
Oskar  aus  dem  „Maskenball"  erwahnt,  nennen  den  Hirten  im  „Tannhaufer",  die  drei  Knaben 
in  der  „Zauberflote",  bei  denen  man  in  letzter  Zeit  das  Experiment  einer  Knabenbefetzung 
machte,  ohne  dafi  das  Ergebnis  voll  befriedigte.  In  neuerer  Zeit  hat  Engelbert  Humperdinck 
feinen  Hanfel,  Hans  Pfitzner  die  Knaben  Ighino  und  Silla  mit  Frauen  befetzt.  So  mochte 
alfo  audi  der  Frauenalt  des  Pagen  in  der  „Salome"  einen  Knabenalt  erfetzen,  ohne  dafi  diefer 
Hofenrolle  fonft  eine  tiefere  Bedeutung  zukame. 

Wefentlich  anders  liegt  der  Fall  bei  den  beiden  iibrigen  Hofenrollen  in  dem  Biihnenwerk 
unferes  Meifters,  bei  dem  Komponiften  in  der  Neufaffung  von  „Ariadne"  und  bei  Oktavian 
im  „Rofenkavalier".  Beim  Komponiften  lafit  fich  nicht  das  Argument  ins  Feld  fiihren,  es  handle 
fich  um  einen  Knaben  und  der  Frauenfopran  vertrete  hier  wie  in  den  vorgenannten  Beifpielen 
eben  eine  Knabenftimme.  Es  brennt  viel  jugendliches  Feuer,  viel  Exaltation  in  der  Bruft  diefes 
weltfremden  Menfchen,  der  in  hoheren  Regionen  lebend  und  fchaffend,  kein  Verhaltnis  zur 
realen  Wirklichkeit  befitzt.  Himmelhoch  jaudizend,  zu  Tode  betriibt,  durchmifit  er  in  wenigen 
Minuten  eine  unermefiliche  Skala  von  Gefiihlen  zwifchen  jubelnder  Extafe  und  bitterem 
Ekel  vor  der  Welt.  Es  ift  der  naive,  ideale  Kiinftler,  der  aufierhalb  der  Realitaten  des  Lebens 
fteht,  der  jedes  Gefchehen  mit  feinen  eigenen  Mafien  mifit.  Diefe  Erfcheinung,  die  ein  Loblied 
auf  die  heilige  Mufik  fingt,  deren  alles  mit  dem  Glanz  des  Ideals  umkleidendes  Auge  die 
leichte,  kokette  Tanzkomodiantin  Zerbinetta  in  ein  „unbegreifliches  Madchen"  umdeutet,  „das 
Irdifche  unvorhanden  in  der  Seele"  diefes  raffinierten  Weibchens  wahnt,  diefe  Erfcheinung 
wollte  Richard  Straufi  audi  durch  die  Darftellung,  durch  den  Gefangstyp  aufierhalb  der 
„gemeinen  Umwelt"  ftellen.  Daher  ftilifierte  er  die  poefievolle  Figur  des  Komponiften  in  eine 
Hofenrolle  empor  und  idealifierte  fie  dadurch  zugleich.  Wenn  der  Komponift  mit  Zerbinetta 
einmal  in  einer  Art  von  Liebesduett  zufammentreten  mufi,  fo  ift  doch  der  Stimmcharakter  der 
beiden  Rollen  —  dort  ein  fiilliger,  warm  lyrifcher   Sopran,    da    eine    fchlanke,    blitzende,    in 
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den  hochftcn  Regional  fich  kiihn  und  leidit  umhertummelnde    Koloraturftimme    —    fo    gegen- 
fatzlich  gehalten,  dull   die  natiirlichc  Wirkung  diefcr  Zwicfprache  in  keiner  Weife  beriihrt  wird. 

Die  Hofenrolle  par  excellence,  nicht  nur  im  Schaffen  von  Richard  Straufi,  fondern  in  der 
ganzen  Opernliteratur,  ift  jedoch  der  Oktavian  im  ,,Rofenkavalier".  Dies  liegt  nicht  allein 
darin,  daft  eine  folchc  Rolle  in  den  Rang  einer  Hauptfigur,  nach  mancherlei  Oberlegungen  der 
Verfaffer  ja  fogar  einer  Titelfigur,  emporgeriickt  ift,  fondern  dafi  das  Problem  der  Verkleidung 
auf  vielfaltige  Art  kompliziert  und  nach  alien  Seiten  hin  gewandelt  ift,  fodafi  fich  eine  Lofung 
von  hochfter  Eigenart  und  aparteftem  Zauber  ergab.  Diefer  „junge  Herr  aus  grofiem  Haus" 
hat  einen  beriihmten  Vorganger  in  Mozarts  Cherubino.  Eine  weitgehende  Obereinftimmung  in 
der  Anlage  macht  es  niitzlich,  den  Fall  Cherubino  in  feinen  Analogien  mit  Oktavian  zu  be- 
trachten.  Cherubino,  halb  Knabe  noch,  halb  fchon  Mann,  ratios  den  erwachenden  Liebesgefiihlen 
ausgeliefert,  greift  in  der  Verwirrung  feines  Herzens  nach  diefer,  nach  jener  Frauenbliite  und 
brennt  im  Grunde  nur  danach,  feines  eigenen  Herzens  Ratfel  zu  lofen.  Seine  Unficherheit  und 
Unerfahrenheit  treibt  ihn  in  die  Arme  einer  fchonen,  wiffenden  Frau,  die  ihm  Mutter  und 
Geliebte  zugleich  fein  konnte. 

Der  Verfaffer  hatte  vor  wenigen  Jahren  Gelegenheit,  die  Vorlage  von  Mozarts  „Figaro", 
Beaumarchais  gleichnamiges  Luftfpiel,  auf  einer  namhaften  Biihne  anzufehen.  Eine  gewiffe  Neu- 
gierde,  den  Cherubini  entgegen  der  opernmafiigen  Faffung  einmal  von  einem  jungen  Mann 
dargeftellt  zu  finden,  wich  einer  ausgefprochenen  Enttaufchung,  obwohl  der  Darfteller  diefer 
Rolle  gewifi  keine  Schuld  daran  trug.  Doch  empfand  man  die  Figur  des  verliebten  jungen 
Schwarmers  fo  unwahr  und  unwirklich,  dafi  man  mit  doppeltem  Genufi  der  nachften  Aufflih- 
rung  von  Mozarts  Meifterwerk  entgegenharrte.  Nun  ftelle  man  fich  aber  einen  Tenor  fingenden 
Oktavian  vor,  wie  er  in  das  Mariandelkleidchen  hineinfchliipft,  aber  audi  wie  er  Sophie  die 
filberne  Rofe  iiberreicht,  mit  ftockender  Stimme  beginnt:  „Mir  ift  die  Ehre  widerfahren  .  .  .". 
Konnte  man  fich  dazu  den  in  Silber  und  Weifi  fchimmernden  Glanz  der  Straufifchen  Mufik 
kaum  denken,  fo  nahme  audi  der  kompakte  Tenorklang  Wefentliches  von  der  Poefie  der  Szene 
hinweg.  Die  erfte  Szene  des  1.  Akts  liefie  in  einer  mannlichen  Befetzung  Oktavians  die  Ge- 
wagtheit  der  Situation  wefentlich  ftarker  hervortreten.  Die  Realitat  des  Handlungsvorwurfs 
erfcheint  aber  durch  die  kiinftlerifche  Stilifierung  mittels  der  Flofenrolle  gemildert  und  ertrag- 
licher  gemacht.  Audi  tritt  die  halbe  Mutterrolle  der  Feldmarfchallin  dem  „Bub"  und  „Schatz" 
gegenuber  plaufibler  zutage,  als  wenn  vor  der  Fiirftin  Bichette  ein  leibhaftiger  Tenor,  womog- 
lich  mit  entfprechender  Korperfiille  ftiinde. 

Die  Analogie  mit  Mozarts  Cherubino  geht  aber  noch  viel  weiter.  Im  „Figaro"  wie  im  „Rofen- 
kavalier"  hat  fich  ein  junger  Mann,  der  von  einer  Frau  dargeftellt  wird,  als  Frau  zu  verkleiden. 
Die  Sangerin  des  Cherubino,  des  Oktavian  wird  alfo  fur  eine  Zeit  im  Snick  wieder  zur  Frau. 
Sie  hat  im  „Figaro"  Sufannes  Kleid  zu  probieren,  hat  fpater  im  Reigen  der  Bauernmadchen 
Frauentracht  zu  tragen.  Sie  hat  im  „Rofenkavalier"  in  Mariandels  Kleider  zu  fchliipfen  und 
darin  eine  betrachtliche  Strecke  im  erften  Akt  und  den  Grofiteil  des  dritten  Akts  zwiefadie 
Verkleidung  zu  fpielen.  Denn  das  macht  ja  die  Darftellung  des  „Oktavian"  zur  Klippe  fiir 
die  Sangerin,  daf?  diefe  in  den  Hofen  den  Mann  glaubhaft  fpielen  foil,  im  Mariandelkoftiim 
aber  nicht,  wie  es  ihr  ja  fo  gemafi  ware,  in  die  Frauenalliiren  zuriickf alien,  alfo  fich  felbft 
fpielen  darf,  fondern  ftets  darauf  achten  muf5:  wer  da  in  den  Mariandelkleidern  fteckt,  ftellt 
ja  einen  Mann  vor.  Nur  felten  wird  hiebei  die  Illufionierung  einer  Kiinftlerin  vollkommen. 
Denn  vielen  Sangerinnen  fallt  es  fdion  fchwer,  den  Mann  in  der  Mannerkleidung  glaubhaft  zu 
rnachen,   um   wieviel   mehr  noch,   den   Mann   in  Madchenkleidern  iiberzeugend  darzuftellen. 

Dafi  der  Textdichter  des  „Rofenkavalier"  von  allem  Anfang  den  Oktavian  als  Hofenrolle 
gedacht  hat,  ja  dafi  ihm  ein  gewiffer  Parallelismus  mit  Mozarts  Cherubino  vorfchwebte,  geht 
aus  der  friiheften  Verftandigungskorrefpondenz  der  beiden  Autoren  liber  diefe  Oper  hervor. 
Richard  Straufi  hat  auch  an  der  Charakterformung  der  Geftalt  Quinquins  in  der  Dichtung  ein- 
flufigebend  mitgewirkt.  „Je  mehr  Oktavian  Schwerenoter  ift,  defto  beffer",  lafit  er  fich  dem 
Librettiften  gegenuber  vernehmen.  Mufikalifch  ift  dem  Meifter  im  „Rofenkavalier"  eine  der 
koftlichften  Geftalten  gelungen.    Der   bezaubernde  Duft  der  erften  Liebe  iiberglanzt  diefe  Figur. 
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Jugend,  Vornehmheit  und  Ritterlichkeit  fprechen  aus  den  kecken,  in  munterem  Oberfchwang, 
graziofem  Elan  emporfchnellenden  Motiven.  In  den  Mariandelfzenen  guckt  da  in  einer  ver- 
raterifchen  Wendung  das  trotzige,  luftige  Knabenauge  aus  der  mufikalifdien  Madchenverklei- 
dung,  vergifit  dort  ein  energifcher  Schritt  das  fur  Baron  Ochs  fo  verhangnisvolle  Quiproquo. 
An  taufend  Einzelheiten  liefie  fidi  dies  in  der  farbenprachtigen  Partitur  nachweifen.  Wir  miiffen 
uns  damit  begniigen,  die  Verkleidung  in  ihrer  charakteriftifcheften  mufikalifchen  Gefte  an  der 
Hand  zweier  Motive  klarzumachen,  indem  wir  zum  Schlufi  die  Geftalt  des  Grafen  Rofrano 
und  ihre  Verwandlung  in  das  Madchen  Mariandel  in  ihrer  plaufibelften  Erfcheinungsform  hier 
nebeneinander  fetzen: 


Stiirmifdi  bewegt 
Horner 


Um  Richard  StraufS  herum. 

Von  Helen  e  Raff,  Miinchen. 

Vor  5  j  Jahren  war  Richard  Straufi  das  Wunderkind  und  zugleich  Angftkind  feiner  Heimat- 
ftadt  Miinchen.  Viel  ward  um  ihn  geredet  und  geraunt.  Ich  hore  noch,  wie  Hans  Wihan, 
der  treffliche  Kniegeiger  des  Bohmifchen  Streichquartetts,  mich  inmitten  eines  kleinen  Kreifes 
von  Miinchener  Mufikern  und  Mufikfreunden  auf  das  Kommen  von  Richard  Straufi  vorbereitete. 
„Kennen  Sie  ihn  fchon?  Das  ill  etwas  Unerhortes,  fag'  ich  Ihnen.  Ein  ganz  junger  Menfch, 
der  einmal  einer  unferer  Grofiften  fein  wird:  ein  mufikalifches  Genie!"  —  Und  feine  Augen 
leuchteten,  als  der  Erwartete  wirklich  eintrat.  Ich  konnte  aus  der  Unterhaltung  bald  erkennen, 
dafi  der  noch  nicht  Zwanzigjahrige  mit  der  prachtvollen  Stirn  und  der  wohllautenden  Stimme 
eine  fehr  umfaffende  Bildung  und  eigentonige  Wortmacht  befafi.  Auch  dafi  er,  jeder  Pofe  wie 
jedem  Gemeinplatz  abhold,  ein  richtiges  Beifpiel  von  kultureller  Miinchener  Natiirlichkeit  dar- 
ftellte. 

Straufi'  Vater,  der  erfte  Hornift  des  Miinchener  Hoforchefters,  war  beruhmt  nicht  nur  als 
Meifter  auf  feinem  Inftrument,  fondern  auch  ob  feiner  Wagnergegnerfchaft  in  der  kritifchen 
Miinchener  Triftanzeit.  Seine  alten  Freunde  und  die  Verwandten  der  feinen,  fiihlfamen  Mutter 
Straufi',  einer  geborenen  Pfchorr,  waren  famtlich  angefehene  Leute,  zum  Teil  begabte  Dilet- 
tanten  und  Mufikfchwarmer,  aber  ftreng  klaffifch  gerichtet.  Beklommen  fahen  fie  auf  den 
Jungen,  der  als  Schulbub  fchon  Shakefpeare  gelefen  hatte,  jetzt  iiber  eine  ungewohnlich  ent- 
wickelte  Tonfprache  verfiigte  und  deutliche  Anlagen  zeigte,  der  zweite  „gefahrliche  Richard" 
zu  werden.  Richard  Straufi  hat  ein  paarmal,  vcrnehmlich  in  „Feuersnot",  mit  feinen  damaligen 
Mitbiirgern  mufikalifch  abgerechnet,  doch  voll  Humor  und  Verfohnlichkeit.  Denn  wenn  er 
iiber  fie  hinausgewachfen  war,  wufite  er  doch  genau,  was  er  dem  Mutterboden  dankte.  Das 
unbefangene  Menfchentum,  die  von  ihm  als  Dirigent  und  Begleiter  wunderbar  bewahrte  Gabe, 
in  fremde  kiinftlerifche  Weife  fich  einzufiihlen,  und  die  gegeniiber  Unbelehrbaren  hervorzu- 
kehrende  „Wurftigkeit".  Wie  er  einmal  vor  einer  „Carmen"-Vorftellung  der  Sangerin  der 
Hauptrolle  klar  zu  machen  verfuchte,  dafi  Carmens  Verfiihrungsfang  an  Don  Jofe  im  zweiten 
Akt  meift  zu  fchnell  genommen  wird.  Straufi  teilte  Biilows  Auffaffung:  die  Stelle  miiile  ein- 
fchmeichelnder,  befchworender  gefungen  werden.  „Sie  iiberrennt  ihren  Geliebten  nicht,  fie  be- 
zaubert  ihn."  Die  Dame  fchien  in  der  Probe  ganz  iiberzeugt;  wahrend  der  Vorftellung  jedoch 
verfiel  fie  wieder  ins  befchleunigte  Operettentempo.  Straufi  am  Dirigentenpult  tobte  nicht  und 
fuhr  fich  nicht  in  die  Haare;  er  fagte  gelaffen:    „Alfo  dann  nicht!"  — 

Als  nach  langem  Warten  endlich  das  Miinchener  Hoftheater  den  „Guntram",  Straufi'  Jugend- 
oper,  herausbrachte,  ftand  in  einem  kleinen  Blatt   ein   Spottgedicht,   der   ,,Biirgfchaft"    Schillers 
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nachgebildet.    Straufi  wurde  gefragt,  was  er  dazu  fage?    ,Ja  ein  paarmal  hab'  ich  fehr  gelacht, 
ein  paarmal  mich  geargert,  daft  dem  Kerl  nichts  Witzigeres  eingefallen  ift." 

Die  erfte  Gelegenheit,  dem  in  Miinchen  aufgegangenen  Geftirn  entgegenzujubeln,  bot  ficb 
feinen  Landsleuten  im  Jahre  1884,  als  Biilow  an  Straufi  Patendienfte  tat.  Unterm  15.  10.  84 
fchrieb  Hans  von  Biilow  aus  Meiningen  an  Eugen  Spitzweg  in  Miinchen  (Inhaber  des  Mufik- 
verlages  Jof.  Aibl)  .  .  .  „eine  neue  Idee.  Straufi  (der  Vater)  hat  gebeten,  die  neue  Blaferfuite 
feines  Sohnes  von  uns  probiert  zu  horen.  SchSn.  Wir  ftudieren  fie  hier  ein.  Dann  mag  fie  der 
Komponift  vom  Blatt  dirigieren,  am  18.  Vormittags."  So  gefchah  es  in  der  Matinee  des 
18.  November,  durch  die  Biilow  feine  glanzvollen  Miinchener  Gaftkonzerte  mit  dem  Meininger 
Hoforchefter  abfchlofi.  Die  Horer  fpendeten  tofenden  Beifall.  Von  da  an  war  Straufi  unzer- 
trennlich  von  Biilow,  auf  deffen  warmfte  Empfehlung  er  1885  als  wohlbeftallter  Mufikdirektor 
nach  Meiningen  ging.  Nur  kurze  Zeit  wirkte  Straufi  hier  noch,  nachdem  im  Dezember  1885 
Biilow  von  der  oberften  Leitung  der  Kapelle  zuriicktrat.  An  der  Spitze  der  Abfchiedsadrefle, 
mit  der  die  Orcheftermufiker  Biilow  in  ergreifenden  Worten  dankten  fiir  feine  unvergleichliche 
Fiihrerfchaft,  ftand  der  Name  Richard  Straufi.  Er  felbft  folgte  Biilows  Beifpiel  binnen  wenig 
Monaten;  die  Huldigungen,  die  das  Orchefter  ihm,  dem  Scheidenden,  darbrachte,  wehrte  er 
befcheiden  ab.  Dafiir  mahnte  er  die  treffliche  Mufikerfchar  zu  dankbarem  Gedenken  „des 
Meifters,  durch  den  allein  die  Meininger  Kapelle  das  geworden  ift,  was  fie  bis  heute  war.  Des 
Meifters,  dem  jeder  Einzelne  von  uns  mehr  an  Reife  kiinftlerifcher  Erkenntnis  verdankt,  als  er 
fie  fonft  irgend  in  der  Welt  hatte  gewinnen  konnen.  .  .  .  Den  wir  alle  zumeift  lieben  und 
verehren,  den  wir  mit  Stolz  unferen  Meifter  Biilow  nennen  durften.  Aber  nicht  mit  "Worten 
fei  er  von  uns  gefeiert,  fondern  durch  eine  letzte  gemeinfame  kiinftlerifche  Betatigung.  Ich 
komme  Ihrem  eigenen,  mir  in  den  letzten  Tagen  vielfach  ausgefprochenen  Wunfche  entgegen,, 
indem  ich  Sie  auffordere,  jetzt  hier,  ohne  alle  Zuhorer,  nur  zu  unferer  ureigenften  Erhebung 
des  Meifters  herrliche  „Nirwana"  auszufiihren."  —  Die  tiefernfte  fymphonifche  Dichtung  erklang 
und  verklang;  fchweigend  erhoben  fich  alle.  „Meine  Herren",  fprach  Straufi,  „laffen  Sie  uns 
Alle,  Bleibende  und  Scheidende,  das  Gelobnis  tun,  mit  dem  Pfunde,  welches  wir  von  unferem 
Meifter  empfangen,  nach  Kraften  zu  wuchern.  Den  Ausdruck  diefes  Gelobniffes  und  verehrungs- 
vollen  Grufi  wollen  wir  jetzt  telegraphifch  unferem  Meifter  zukommen  laffen,  und  damit  — 
fei  gefchieden!" 

22  Jahre  zahlte  er  damals,  und  die  ganze  Hobeit  und  Wiirde  deutfcher  Kunft  befeelte  ihn.. 
Noch  eines:  von  den  Grofien,  fiir  die  Biilow  in  feinem  Leben  vorkampferifch  eingetreten  war, 
hat  keiner  die  Pflicht  der  Dankbarkeit  reiner  erfullt,  als  Richard  Straufi. 

„Klaffifche  Schule"  hatte  Biilow  nicht  umfonft  den  Erftlingen  des  jungen  Richard  Straufi 
nadigeriirimt.  In  das  Wefen  unferer  mufikalifchen  Klaffiker  war  Straufi  zutiefft  eingedrungen: 
er  hatte  es  wagen  diirfen,  „im  Stil"  eines  jeden  von  ihnen  zu  komponieren,  wenn  gleich  fein 
eigenftes  Ich  ftets  irgendwo  durchgefchimmert  hatte.  Wahrend  Straufi'  erfter  Kapellmeifterzeit 
in  Miinchen  (von  1886  an)  wurde  Cherubinis  „Waffertrager"  neu  einftudiert:  alle  Reize  des 
Werkes  kamen  voll  zur  Geltung,  doch  fiel  das  letzte  Finale  ftark  ab.  In  einer  Abendgefell- 
fchaft,  der  auch  Biilow,  damals  auf  Befuch  in  Miinchen  weilend,  anwohnte,  erbot  fich  Straufi 
gutlaunig,  ein  neues  Finale  zu  komponieren.  „Man  wird's  nicht  merken",  lachte  er.  Biilow, 
hiervon  iiberzeugt,  lachte  mit,  meinte  aber  dann:  „Cherubini  wird's  merken.  Alfo  laffen  Sie's 
lieber!" 

Aus  jener  Miinchener  Wirkfamkeit  fiihrte  Straufi'  Weg  nach  Weimar.  Wieder  umfing  ihn 
hier  die  klaffifche  Oberlieferung,  die  mitunter  zu  ausfchliefilich  waltete.  Straufi  fetzte  fich,  ver- 
eint  mit  dem  Grafen  Leopold  Kalckreuth,  der  an  dortiger  Kunftfchule  wirkte,  fiir  alles  Junge, 
Lebendige  ein  und  zur  Wehr  gegen  jede  Kleinftadterei.  Hatte  er  friiher  Shakefpeare  gelefen, 
fo  las  er  nun  Tolftoi  und  Doftojewsky.  Sein  „Dperchen",  wie  er  es  nannte,  wurde  damals  ein- 
ftudiert, namlich  die  Oper  „Guntram",  fein  dramatifcher  Erftling.  Die  befeuernde  perfonliche 
Leitung  des  Komponiften  holte  aus  dem  Weimarer  Orchefter,  deffen  fchwache  Befetzung  Straufi 
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(lets  verdrofi,  das  Mogliche  heraus;  die  Darfteller  taten  gefanglich  und  fchaufpielerifch  ihr 
Belles.  Alle  iiberragte  die  Darftellcrin  der  „Freihild",  die  Miinchnerin  Pauline  de  Ahna, 
Tochter  eines  bayerifchen  Generals.  Eine  ftolze  Biihnenerfcheinung,  eine  prichtige  Stimme,  ein 
fpriihendes  Temperament.  Aber  nicht  immer  erwies  die  junge  Kiinftlerin  fich  auf  den  Proben 
nachgiebig  gegen  des  Meifters  Anordnungen.  Dieielben  Leute,  die  von  der  Schwierigkeit  und 
Unfanglichkeit  des  "Werkes  diiftere  Geriichte  unters  Publikum  brachten,  weisfagten:  „Zwifclien 
dem  Straufi  und  femer  Landsmannin  gibts  noch  Krach!"  Es  gab  allerdings  etwas,  namlich 
eine  Verlobung! 

Nein,  Straufi  hatte  feinem  friiheren  Shakefpeare-Gefchmack  offenbar  nicht  entfagt.  Denn 
diefer  entziickend  raffigen  Braut  eignete  etwas  von  Shakefpeares  Heldinnen:  einer  Beatrice, 
einer  Rofalinde,  einer  Katharina.  Sie  hatte  neben  fammetnen  Wangen  und  lichtbraunen  Augen, 
die  zum  blonden  Haar  reizvoll  ftanden,  ein  bifichen  trotzig  gefchiirzte  Lippen,  das  Zeichen 
ihrer  "Wehrhaftigkeit.  Aber  in  feinem  Schaffen  hat  der  Gatte  ihr  Bildnis  feftgehalten,  ihr  ein 
Denkmal  gefetzt,  als  derjenigen,  die  untrennbar  bis  heute  zu  feinem  Leben  gehort.  Pauline 
Straufi  -  de  Ahna  hat  beigetragen  zu  ihres  Mannes  Weltruhm.  Allerorten  in  Deutfchland,  in 
Paris,  in  Amerika  hat  fie  feine  herrlichen  Lieder  und  zum  Teil  feine  Opern  gefungen.  Sie  ift 
die  energifche  und  treue  Wachterin  feiner  Gefundheit  gewefen.  Denn  Straufi  war  zu  Beginn 
feiner  Weimarer  Tatigkeit  von  ernfter  Krankheit  befallen  worden,  zu  deren  Ausheilung  er 
langere  Zeit  in  Agypten  verweilte.  Heute  fteht  er  als  Fiinfundfiebziger  vor  uns,  der  Vater- 
gliick  und  Grofivaterfreuden  geniefit.  Auch  diefe  leibliche  Unfterblichkeit  ill  Frau  Pauline 
Straufi  zu  danken. 

Was  die  andere,  die  hohere  Unfterblichkeit  betrifft,  fo  hat  die  leuchtende  Reihe  Straufi'fcher 
Werke,  die  hierzu  beigetragen,  bereits  in  diefem  Heft  ihre  Wiirdigung  aus  berufener  Feder 
gefunden.  Zwei  Beifpiele  von  der  Wirkung  des  „Rofenkavalier",  der  ja  zu  des  Meifters  ge- 
priefenflen  Schopfungen  zahlt,  mochte  ich  aber  doch  erwahnen.  Das  eine  Mai  war  1910,  wo  es 
eine  Art  franzofifches  Mufikfeft  in  Miinchen  gab.  Die  Societe  des  amis  de  la  musique  in  Paris 
veranftaltete  ein  paar  Gaftauffiihrungen  in  Miinchen,  und  ihr  lohnte  gaftlicher  Beifall.  Im 
Haufe  des  Verlegers  Thomas  Knorr  und  feiner  fchonen  Gattin  —  dem  Haufe,  das  ehemals 
Richard  "Wagner  bewohnt  hat  —  fand  ein  grofier  Empfang  zu  Ehren  der  fremden  Gaffe  ftatt, 
die  von  allem  entziickt  fchienen.  Von  der  Aufnahme,  die  fie  gefunden,  vom  kiinftlerifchen  Ge- 
prage  des  Haufes  und  der  Stadt,  von  deutfcher  Mufik.  Den  Hohepunkt  des  Abends  jedoch 
biidete  ein  Stuck  aus  dem  im  Entftehen  begriffenen  „Rofenkavalier",  das  der  Komponift  felbft 
vorfpielte:  die  Szene  des  Ochs  von  Lerchenau,  als  er  Mariandls  Liebesbrief  erhalten.  Richard 
Straufi  am  Klavier  ift  ftets  etwas  Einzigartiges;  auch  diesmal  erfetzte  fein  Spiel  Orchefter  und 
Sanger.    Die   Franzofen  waren  hingeriffen.    „Quel  chef  d'oeuvre!    C'est  du  Mozart  moderne!" 

—  horte  man  ausrufen.    Unfer  Richard  Straufi  trug  die  Palme  davon. 

Und  noch  ein  andermal.  Kurz  vor  dem  fiegreichen  Anbrechen  des  Dritten  Reiches  horte  Abt 
Albanus  Schachleiter  O.  S.  B.  den  „Rofenkavalier"  in  Miinchen,  in  der  Intendantenloge  des 
Nationaltheaters.  Abt  Schachleiter  befafS  neben  echter  Frommigkeit  und  theologifcher  Gelehr- 
famkeit  zwei  grofie  Dinge:  feine  wunderbare  Treue  zu  Fiihrer  und  Vaterland  und  eine  gott- 
begnadete  Mufikbegabung.  Ein  edles  Tonwerk  zu  horen  war  ihm  hochfter  Genuf?,  fiir  den 
er  hernach,  fromm  wie  ein  Kind,  Gott  zu  danken  pflegte.  So  wirkte  auf  ihn  auch  der  „Rofen- 
kavalier".  Plotzlich  kam  ihm  ein  Zweifel,  ob  die  graziofen  Schliipfrigkeiten  des  Textes  das 
Werk  geeignet  machten  fiir  die  Begeifterung  und  Dankbarkeit  eines  Priefters.  Aber  in  feinem 
Innern  klang  alles  nach,  was  Richard  Straufi  feinem  Mufikerohr  an  Schonheit  gefchenkt  hatte 

—  „Lieber  Gott,  ich  danke  dir  doch  und  von  Herzen",  dachte  er  frohlich.    Denn  er  hatte  den 
feften  Glauben,   dafi   alle  echte  Kunft  von   oben  kommt,  die  heitere  wie  die  ernfte. 

Hat  der  alte,  vielverehrte  Mann  nicht  recht  gehabt?  Miiffen  wir  nicht  Gott  danken  fiir  die 
Meifter,  die  in  unferem  Volke  immer  wieder  aufftehen,  und  fiir  jede  Gabe  ihres  Genius? 

Und  weil  es  heute  fowohl  zu  danken,  als  Gliick  zu  wunfchen  gilt,  fei  nochmals  Hans 
v.  Biilow  herangezogen.  In  den  Worten,  die  er  im  Jahre  vor  feinem  Tode,  1893,  an  Eugen 
Spitzweg  fchrieb: 

„Fiir  Richard   Straufi  ftets   die   innigften   Wiinfche  in  Feme  und  Nahe!" 


Aufnahme  Hdimnn 


C  o  n  r  a  d   H  a  n  n  fi 


7m  dpm  Autlatz  von  Prof.  Dr.  Ferdinand  Pfohh  „Conrad  HannK,  ein  )  Jiopteril'dier  CelUlte 


Piivitautnahme 
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Siegfried-Idyll. 

Zur   70.   Wiederkehr   von    Siegfried   Wagners   Geburtstag. 
Von  Otto  D  a  u  b  e  ,  D  e  t  m  o  1  d. 

Uber  dem  groKen  Bauernhauie  von  Triebfchen  und  dem  weiten  Garten  zwifchen  Haus  und 
Ufer  des  Vierwaldftatter  Sees  liegt  der  Friede. 

Hierher  war  Richard  Wagner  nach  einem  Leben  unruhevollen  Kampfes  um  fein  Ideal  von 
deutfcher  Kunft  und  deutfcher  Nation  dem  Getriebe  der  Dffentlichkeit  entflohen.  Da  drauGen 
war  der  Neid  der  Mittelmafiigkeit  und  der  Erfolglofen  gegen  ihn,  war  der  Hafi  der  Unechten 
und  Unwahren,  der  Heuchler  und  der  Zerftorer,  vor  deren  unheilvollem  Einflufi  auf  die  deutfche 
Kunft,  den  deutfchen  Gefdimack,  die  deutfche  Sprache,  das  deutfche  Selbftbewufitfein  er  in 
Worten  und  Schriften,  in  Briefen  und  Mitteilungen  das  deutfche  Volk  gewarnt  hatte,  waren 
Spott  und  Hohn,  mit  dem  die  unter  unheilvollem  Einflufi  verirrte  Dffentlichkeit  ihm  begeg- 
nete,  waren  die  Grimaffen  der  Unechten,  die  von  den  Statten  der  deutfchen  Kunftpflege  Befitz 
ergriffen,  ohne  von  dem  tragen  Gleichmut  zuriickgewiefen  zu  werden. 

Hier  aber,  im  Garten  von  Triebfchen,  in  der  weiten  Natur,  im  Anblick  der  hohen  Berge 
von  Luzern,  war  der  Friede,  in  den  das  Gliick  eingekehrt  war. 

Das  Vaterland  hatte  ihn  verbannt,  als  er  von  deutfcher  Einheit  und  Grofie  getraumt  und 
gedichtet  hatte.  Der  die  Kraft  des  geeinten  Reiches  unter  der  ftarken  Fiihrung  eines  heldifchen 
Konigs  in  feinem  „Lohengrin"  gepriefen  hatte,  war  als  Hochverrater  aus  der  Heimat  aus- 
gewiefen  worden.  Das  deutfche  Volk  hatte  nicht  zu  ihm  gefunden,  als  er  ihm  die  Gefahren 
des  Judentums  in  der  Kunft  dargeftellt  hatte.  Es  hatte  ihn,  den  Meifter  des  „Triftan",  der 
„Meifterfinger"  und  der  Dichtung  von  Wotan  und  Siegfried,  nicht  mehr  verftanden,  da  es 
felbft  feine  reinen  und  natiirlichen  Empfindungen  unter  dem  fortwahrenden  Einflufi  der  jiidi- 
fchen  Preffe  verloren  hatte. 

Wieder  war  er  in  die  Einfamkeit  geflohen,  wie  einft  nach  dem  Zufammenbruch  der  Kampfe 
um  die  deutfche  Reichseinheit  von  1849,  um  nicht  den  Glauben  an  Deutfchland  und  an  das 
deutfche  Volk,  fur  die  allein  er  zu  leben  und  zu  wirken  entfchloffen  war,  zu  verlieren. 

In  die  Einfamkeit  der  Natur  war  ihm  das  Gliick  gefolgt. 

Die  liebende,  edle  Frau,  die  fein  Werk,  fein  Wahnen,  feine  Traume  verftand,  hatte  ihn  nach 
Triebfchen  begleitet.  Das  koftbarfte  Zeugnis  ihrer  wunderbaren  Liebe  aber  war  das  Gliick,  das 
fie  ihm  —  „in  weltentriickter  Stille"  —  gefchenkt  hatte,  um  fein  Triebfchen,  die  Geburtsftatte 
der  tonenden  Heldenwelt  von  Siegfried  und  Briinnhilde,  zum  wahren  Idyll  zu  verwandeln. 
Denn  in  die  Weifen  von  Drachenkampf  und  Feuermeer,  Waldvogel  und  Hornruf,  Urwala  und 
Wotan,  war  der  frohe  Ruf  erklungen:  „E  i  n    Sohn   i  ft   da!" 

Vatergliick,  innige  Freude  und  Seligkeit,  tief  empfundene  Heiterkeit  und  geheimnisvolles 
Traumen  von  klinftigen  Zeiten  inmitten  der  Natur  des  Triebfchener  Idylls  klingen  in  das 
Wiegenlied  hinein,  das  der  frohe  Vater  feinem  Sohne  fang. 

Die  „ftille  Freude"  beim  Anblick  des  fchlafenden  Kindes  wird  „tonendes  Gliick"  —  „wie 
klug,  wie  gut",  fo  klingt  es  wie  die  zartliche  Vaterliebe  Meifter  Pogners  aus  den  „Meifter- 
fingern"  —  Friede  und  Gliick  wecken  immer  neue  Empfindungen  der  Liebe  und  Innigkeit,  bis 
der  begluckte  Vater  das  Wiegenlied  anftimmt,  zart  und  leife  .  .  .  „Schlafe,  Kindchen,  fchlafe.  ." 

Doch  beim  Anblick  des  fchlafenden  Kindes,  uber  das  er  fich  behutfam  beugt,  regt  es  fich  in 
ihm  wie  ein  geheimnisvolles  Raufchen.    Sind  es  die  Nornen,  die  voriiberziehen? 

Lange  finnt  der  Vater  —  von  kommenden  und  kiinftigen  Dingen  —  bis  fein  Traumen  und 
Sinnen  hinuberklingt,  unmerklich,  in  die  Weifen  vom  Briinnhildenftein. 

So  rein,  fo  unmittelbar,  fo  tief  aus  dem  Innern  wie  der  neu  zum  Lichte  erwachten  Briinn- 
hilde klingt  fie  nun  ihm  aus  dem  Herzen  —  —  die  Liebesweife  —  —  immer  ftarker,  immer 
voller  zum  Liebesjubel  anfchwellend  —  — 

Ift  es  Briinnhilde  im  Liebesgliick  der  Umarmung  Siegfrieds?  Weilen  feine  Gedanken  fchon 
wieder  bei  ihnen,  die  er  auf  die  feuerumflutete  Felfenhohe  fiihrte? 

Ein  Sohn  ift  da!  —  —  >,Der  mufke  Siegfried  heifien!" 
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Das  Wort  ift  gefprochen.  Siegfried  empfing  feinen  Namen.  Hell  jubelt  der  Frcuderuf: 
Siegfried! 

Noch  einmal  fchaut  der  Vater  lachelnd  und  gliicklich  auf  den  fchlafenden  Knaben:  „Wie 
klug,  wie  gut!"  — ,  und  wie  traumverloren  verweilt  er  an  der  Wiege,  iiber  der  die  Wald- 
vogel  von  Triebfchen  ihr  Schlummerlied  von  Liebe  und  Gliick  und  Frieden   fingen. 

Siegfried  Wagner. 

Von  Wolfgang  Golther,  Roftock. 

Siegfried  Wagner  ware  am  6.  Juni  70  Jahre  alt  gewordea.  Da  ziemt  es  fich,  feiner  2.13 
gedenken,  feine  Bedeutung  fiir  die  deutfche  Kunft  ins  Liclit  zu  riicken.  Seine  Lebensaufgabe 
und  fein  Schickfal  ift  durch  zwei  Worte  des  Vaters  vorgezeichnet:  „Er  wird  meine  Werke  der 
Welt  erhalten".  Aber  auch  Verkennung  kann  nicht  ausbleiben:  „Er  wird  fchwer  an  einem 
folchen  Vater  zu  tragen  haben".  Siegfrieds  Leben  und  Schaffen  verlief  genau  nach  diefer  Vor- 
ausfage.  In  feinen  „Erinnerungen"  fchrieb  er  einmal:  „Welch  ein  Segen  des  Himmels  ift  es, 
mit  einer  Beftimmung  auf  die  Welt  gekommen  zu  fein".  Seine  deutfche  Sendung  war  einer- 
feits  die  Verwaltung  des  Bayreuther  Erbes,  andrerfeits  die  Schopfung  einer  voIkstumliche:i 
Oper.  Als  Gralshiiter,  als  Erhalter  der  vaterlichen  Werke,  als  Leiter  der  Bayreuther  Spiele 
fetzte  er  fich  unter  allgemeiner  Anerkennung  durch;  aber  feine  eigenen  heiteren  und  ernften 
Opern  im   Geifte  Webers,  Lortzings,   Humperdincks  find  noch  nicht   genug  gewiirdigt. 

Die  Kinder-  und  Jugendjahre  verlebte  Siegfried  in  Triebfchen  und  Wabnfned,  wo  er  in 
feine  frankifche  Heimat  hineinwuchs.  Das  unftete  Wanderleben  des  Vaters  biieb  ihm  erfpart; 
auf  eigner  Weid'  und  Wonne  durfte  er  fein  ganzes  Leben  verbringen.  „Mein  Sohn  foil  werden 
und  lernen,  was  er  Luff  hat"  —  fo  fchrieb  einmal  der  Vater.  Vollkommen  frei  entfaltete  er 
fich  in  der  geiftigen  Umwelt  Wahnfrieds.  Aus  abendlichen  Vorlefungen  des  Vaters,  aus  muii- 
kalifchen  Darbietungen  edelften  Gehalts  gewann  er,  ohne  jegliche  Bindung  und  Richtung  auf 
kiinftigen  Beruf,  v/eite  und  tiefe  Bildung.  Mufikalifche  Erziehung  trat  zunachft  zuriick;  aber 
die  feit  1876  ublichen  Reifen  nach  Italien  weckten  Liebe  zur  Baukunft.  Der  Vater  dachte  eher 
an  einen  anderen  Beruf:  H  e  1  f  e  r  i  ch  Siegfried,  wie  er  mit  bedeutungsvollem  Zunamen  hiefJ, 
follte  Wundarzt  werden.  Und  doch  hegte  er  im  Stillen  Hoffnung  auf  kiinftlerifche  Neigungen 
im  Hinblick  auf  die  Zukunft  Bayreuths.  Siegfried  erfreute  fich  zuerft  des  Vorzugs  hauslich;-" 
Unterrichts  durch  Heinrich  von  Stein.  Nach  des  Vaters  Tod  befuchte  er  bis  zur  Abfchlufi- 
priifung  das  Bayreuther  Gymnafium.  Jetzt  aber  erhob  fich  die  Frage  nach  einem  Beruf.  Zwei 
Wege  lagen  vor  ihm:  baukiinftlerifche  oder  mufikalifche  Ausbildung.  Er  widmete  fich  beiden 
Fachern:  bei  Humperdinck  trieb  er  mufikalifche,  auf  den  technifchen  Hochfchulen  von  Karlsruhe 
und  Charlottenburg  bauliche  Studien.  Eine  Weltreife  nach  Oftafien  1 891  gewahrte  Mufie  zur 
Sammlung  und  Einkehr,  zur  Verfenkung  in  d'e  Schriften  des  Vaters.  Gereift  und  gefeftigt 
kehrte  er  heim,  um  fofort  an  den  Vorbereitungen  zum  ,,Tannhaufer"-Feftfpiel  teilzunehmen. 
Das  Vorbild  der  Mutter,  die  Unterweifung  durch  Julius  Kniefc  und  Hans  Richter  be- 
ftimmten  Siegfrieds  endgultigen  Entfchlufi,  ganz  und  gar  dem  Hochziel  des  vaterlichen  Erbes 
fich  zu  widmen.  Mit  iiberrafchender  Schnelligkeit  erledigte  er  die  Lehrzeit  als  „Helferich"  auf 
der  Biihne.  Als  Dirigent  betatigte  er  fich  zuerft  in  Bayreuther  Konzerten,  fodann  auf  Gaft- 
reifen  in  deutfehen  und  auslandifchen  Stadten  mit  Wiedergabe  von  Werken  feines  Vaters  unci 
Grofivaters,  die  unter  feiner  Stabfiihrung  eigenes  Geprage  erhielten.  Beim  ,,Ring"-Feftfp:el 
(1896)  ftand  er  zum  erften  Male  neben  Hans  Richter  am  Pulte  des  Bayreuther  Orchefters. 
Beim  „Hollander",  „Tannhaufer"  und  „Lohengrin"  erwies  er  feine  Befahigung  fiir  Spielleitung 
und  Biihnenbildnerei.  Unter  der  Aufficht  der  Mutter  offenbarte  er  fo  gliickliche  Eigenfchaften, 
dafi  fie  ihm  bei  ihrem  Riicktritt  1908  die  gefamte  Biihnenleitung  anvertraute.  Bemerkenswer: 
ift,  daS  Siegfried,  wie  fein  Vater,  kerne  Mufikfchule  befuchte,  kein  mufikalifches  Wunderkind 
war,  dafi  er  fich  frei  und  felbftandig,  aus  eigenfter  Neigung  und  innerftem  Drange  entwickeln 
durfte.  Mutter  und  Sohn  vollendeten,  was  der  Meifter  erftrebt  hatte:  unter  ihrer  Fiihrung 
erlebten  die  Spiele  ihren  gewaltigften  Auffchwung.  19 14  Krieg!  Das  Spiel  mufke  abgebrochen 
werden.    Zehn  Jahre   lang  lag  das   Feftfpielhaus    in    Schweigen.      1924    Wiederbeginn,    kiihnes 
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Wagnis  mit  von  Jahr  zu  Jahr  wachfendem  Erfolg,  der  fogar  Anbauten  und  Verbefferungen 
am  Haus  und  technifche  Vervollkommnung  auf  der  Biihne  ermoglichte!  1930  am  4.  Auguil 
Siegfrieds  Tod!  Schon  in  jungen  Jahren  hatte  er  aus  Venedig  gefchrieben:  „Ich  wiinfche  in 
Bayreuth  zu  fterben;  denn  wie  fchon  audi  alles  fei,  man  kehrt  doch  am  liebften  zur  Heimar. 
zuriick."  Das  Schickfal  hat  es  gewollt,  dafi  er  am  16.  Juli  vom  Feftfpielhaus  ins  Krankenhaus, 
von  dort  zur  Kirche  und  zum  Friedhof  gebracht  wurde,  aber  nicht  mehr  nach  Wahnfried 
beimkehrte.  Meifter  und  Meifterin  ruhen  allein  im  Garten  von  Wahnfried;  dem  Sohn  und 
den  Seinen  bereitete  die  Stadt  Bayreuth  ein  Ehrengrab  unter  einer  machtigen  Eiche,  nahe  bei 
Jean  Paul. 

Die  Teilnahme  an  der  Beftattungsfeier  am  8.  Auguft  war  grofi.  Der  Trauerzug  bewegte  fich 
durch  dichtgefiillte  Strafien:  ein  Konig,  ein  Kaiferfohn,  der  Regierungsprafident  von  Oberfran- 
ken,  der  Oberburgermeifter  von  Bayreuth  folgten  dem  Sarge.  Mit  koniglichen  Ehren  ward 
Siegfried  zu  Grabe  geleitet.  Oberburgermeifter  Preu  iprach  im  Namen  der  Stadt:  ,,Reine  und 
deutfche  Kunft  iff  es,  der  fein  Streben  und  Wirken  gegolten  hat,  feitdem  er  nach  dem  Willen 
feiner  Mutter  berufen  war,  das  Lebenswerk  des  Bayreuther  Meifters  im  Verein  mit  getreuen 
Helfern  und  Meiftern  der  Tonkunfr  zu  fiihren  und  zu  erhalten.  Dafi  Bayreuth  wieder  aus 
den  Triimmern  des  Weltkrieges  erftehen  und  zu  neuer  hochfter  Bliite  emporwachfen  konnte,  iff, 
und  bleibt  fein  ureigenftes  Verdienft.  Die  ganze  Einwohnerfchaft  nimmt  deshalb  an  der  Trauer- 
feier  herzinnigen  Anteil,  und  feine  Perfonlichkeit,  fein  lichtes  Bild  wird  in  den  Herzen  der 
Bevolkerung   ftets    lebendig    bleiben." 

Neben  Vorbereitung  und  Leitung  der  Spiele  fand  Siegfrieds  bewundernswerte  Arbeitskraft 
noch  Zeit  zu  eigener  fchopferifcher  Tatigkeit.  Nach  einigen  Vorverfuchen  entftand  1899  der 
„Barenhauter",  der  von  Miinchen  aus  iiber  alle  deutfchen  Biihnen  ging.  Schon  in  diefem  Erft- 
ling  treten  alle  mufikalifcfien  und  dichterifchen  Vorziige  klar  hervor.  Die  melodifche  Erfin- 
dung  iff  unerfchopflich  reich,  leicht  und  fliefiend,  in  der  thematifchen  Verarbeitung  und 
Durchfiihrung  kunftvoll.  Im  Orchefterfatz  bewahrt  er  fich  als  Humperdincks  Schiiler.  Als 
Tonfetzer  erfcheint  er  durchaus  „unwagnerifch",  wie  die  Gegenfeite  anerkannte,  d.  h.  er  ift 
nirgends  Nachahmer  feines  Vaters.  Er  fchuf  17  Opern,  von  denen  fiinf  noch  der  Auffiihrung 
und  Veroffentlichung  harren.  Nach  dem  Zeitpunkt  der  Urauffiihrung  fchliefien  fich  dem 
„Barenhauter".  an  „Herzog  Wildfang"  (Miinchen  1901),  „Kobold"  (Hamburg  1904),  „Bruder 
Luftig"  (Hamburg  1905),  „Sternengebot"  (Hamburg  1908),  „Banadietrich"  (Karlsruhe  1910), 
„An  allem  ift  Hiitchen  fchuld"  (Stuttgart  1917),  „Schwarzfchwanenreich"  (Karlsruhe  1918), 
„Sonnenflammen"  (Darmftadt  1918),  „Der  Schmied  von  Marienburg"  (Roftock  1923),  „Der 
Friedensengel"  (Karlsruhe  1926),  ,,Der  Heidenkonig"  (Koln  1936).  Noch  nicht  aufgefuhrt: 
„Rainulf  und  Adelafia",  „Wahnopfer",  „Die  heilige  Linde",  „Walamund",  ,,Das  Fliichlein, 
das  ieder  mitbekam".  Zum  Heldenfpiel  des  Vaters  fiigte  Siegfried  das  Marchen-  und  Sagen- 
fpiel,  das  er  fehr  felbftandig  behandelte  und  zuweilen  in  gefchichtliche  Umv/elt  ftellte.  Von 
der  Dichtung  meinte  Hans  von  Wolzogen  im  Nachruf  der  Bayreuther  Blatter  1930,  dafi  fie 
die  Perfonlichkeit  Siegfrieds  fpiegle:  „kindliche  Reinheit,  herzliche  Giite,  gemiitvolle  Heiterkeit, 
Freude  an  Lebendigem  und  Echtem,  aber  audi  Kenntnis  der  dunklen  Machte,  die  damonifch  in 
den  menfchlichen  Schickfalen  waken,  volkstiimlicher  Humor,  der  audi  den  Teufel  verlachen 
kann;  hinter  allem  aber  der  grofie  Blick  in  die  Tiefen  des  Dafeins,  der  Glaube  an  den  gott- 
lichen  Heiland  felbft:  dies  alles  lebt  in  den  Werken  und  verlangt  nach  lebensvoller  Erfcheinung." 

AuSer  den  Opern  fchrieb  Siegfried  einige  Konzertftiicke:  das  Marchen  vom  dicken  fetten 
Pfannekuchen  (nach  Grimm)  fur  Bariton-  und  Altfolo  mit  Orchefter,  zwei  Konzerte  fiir  Flote 
und  Geige,  in  der  Kriegszeit  Arndts  Fahnenfchwur,  endlich  die  fymphonifche  Dichtung  „Gluck"r 
Frau  Saelde  wendet  fich  ab  von  denen,  die  felbftfiichtige  Wiinfche  haben;  fie  neigt  fich  aber  der 
jungfrohen  Schar,  die  gegen  den  Feind  auszieht,  um  das  bedrohte  Heiltum  zu  fchiitzen. 

Im  Hinblick  auf  diefen  Reichtum  fagte  der  jetzige  Kolner  Generalintendant  Alexander 
Spring  in  feiner  Gedenkrede  auf  Siegfried  1930:  „Die  neue  Zeit,  an  der  wir  fchaffend  und 
erlebend  teilnehmen,  wird  die  deutfchen  Biihnen  veranlaffen,  fich  der  Schopfungen  Siegfrieds 
mit  ganzer  Liebe  und  ernftem  Pflichtgefiihl  anzunehmen.  Die  Klagen  iiber  das  Fehlen  einer 
wirkungsvollen  deutfchen  Opernproduktion  find    folange    nicht   ernft   zu   nehmen,    als   man   fich 
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Ieiften  kann,  an  diefen  Werken  faft  achtlos  vorbeizugehen."  Wenn  friiher  undeutfche  Wider- 
ftiinde  dem  Schaffen  des  Sohnes  Richard  Wagners  begegneten,  fo  ware  im  Dritten  Reich  gerade 
fein  unentwegtes  und  unerfchtitterliches  deutfches  Streben  mit  Dank  zu  begriiften  und  zu  fordern. 
Der  70.  Geburtstag  kann  nicht  beffer  und  fchoner  gefeiert  werden,  als  mit  Auffiihrung  diefer 
Werke! 

Die  klaflifchen  Opernbiihnen  Wiens. 

Von  Anguft  Pohl,  K  6  1  n. 

In  einem  befonders  lebensnahem  Verhaltnis  fteht  die  Bevolkerung  Wiens  zu  ihrer  Oper.  Eine 
Aufzeichnung  der  mufikalifchen  Kunft  Wiens,  zumal  die  feiner  Oper,  welche  zu  jener  Zeit 
Mittelpunkt  der  Lebensfiihrung  war  und  gleichzeitig  zu  einem  fpater  nie  wieder  erreichten 
Kulminationspunkt  fiihrte,   kiindet  von  der   biihnengefchichtlichen  Weltgeltung  der  Donauftadt. 

Die  in  Jahrhundcrten  faft  unuberfehbaren  Veranderungen  im  politifchen  Leben  ftellen  Wien 
als  einen  Zentralpunkt  in  den  europaifchen  Raum.  Aus  dem  Volkergemiich,  das  hier  zufammen- 
ftromte,  formte  fich,  geniihrt  von  einer  gliickhaften  Leichtlebigkeit  und  einer  beftrickenden  An- 
mut,  eine  geiftige  Hochbliite,   die  der  mufikalifchen  Kunft  die  Fiihrung  zuwies. 

Aus  der  Vereinigung  des  fonnigen  Siidens  mit  dem  herben  Norden  entwickelte  fich  jene 
wienerifche  Gemiitstiefe  von  leicht  umflorter  Melancholie,  die  fich  vornehmlich  in  den  Gefilden 
mufikalifcher  Erlebnifle  gliicklich  fiihlte. 

„In  keiner  Stadt  habe  ich  einen  ahnlichen  Ausdruck  von  Gliick  und  Ungezwungenheit  gef lin- 
den" (Vigee-Lebrun). 

Umfchreiben  wir  als  klaflifche  Periode  der  Wiener  Oper  die  Zeit  von  der  Mitte  des  18.  bis 
zur  Mitte  des  19.  Jahrhunderts,  fo  kommen  drei  Opernbiihnen  in  Betracht.  Das  Theater  nachft 
der  kaiferlichen  Burg,   das  Theater  nachft  dem  Karntnerthor  und  das   Theater  an   der  Wien. 

Zu  Beginn  des  18.  Jahrhunderts  befchloS  der  Wiener  Magiftrat  einen  eigenen  Theaterbau 
„auf  dem  Platz  bei  dem  alten  Kartnerthor  unweit  des  Biirgerfpitals"  zu  errichten.  Unerquick- 
liche  Kampfe  zwifchen  dem  Hof  und  der  Stadtverwaltung  traten  hemmend  dazwifchen,  die  die 
Fertigftellung  verfchleppten  und  die  Eroffnung  erft  am  30.  November  1709  ermoglichten. 
,,Eodem  ift  in  dem  von  dem  Wienerifchen  Stadt  Rath  neu  erbauten  Comoedienhaufi  bey  dem 
Karnterthor  die  erfte   Comoedie   von   den   welfchen  Comoedianten  gehalten  worden." 

Noch  dominierte  in  dem  Kartnerthor-Theater  die  italienifche  Sprache;  Burleske  und  Stegreif 
ftanden  im  Vordergrund.  Fiir  das  ftudierte  Drama  zeigte  man  wenig  InterefTe.  Die  Oper 
fehlte  noch  ganzlich.  Borofini,  ein  Sanger  im  Hoffangerchor,  fetzte  fich  wiederholt  fiir  die  Oper 
im  offentlichen  Theater  ein.  Zunachft  ohne  Erfolg.  Kaifer  Carl  VI.  verbot  eine  derartige 
Neucrung.  Der  Gedanke  mufite  erneut  aufgegriffen  werden,  bis  fich  der  Monarch  entfchlofi, 
in  den  Schaufpielen  des  Kartnerthor-Theaters  Intermezzi  als  „Zwifchenfpiele  fiir  Gefang"  zu 
erlauben.  Die  Liebc  der  Wiener  zu  jenen  „Intermezzi"  fand  man  bald  heraus,  und  ihre  Aus- 
dehnung  nahm  immer  mehr  zu  und  ihre  Bevorzugung  war  unverkennbar.  In  diefen  noch 
nebengeordneten  VerhaltnifTen  fehen  wir  die  mufikalifche  Biihnenkunft  beim  Tode  Carls  VI. 
im  Herbft  1740. 

Nach  einer  faft  zweijahrigen  Hoftrauer  gab  Maria  Therelia  der  Kunft  ihre  Recht  zuriick  und 
erftmalig  das  Theater  nachft  der  Burg  fiir  den  Burger  f rei.  In  diefem  Gebaude,  ur- 
fpriinglich  „Ballliaus"  genannt,  fand  das  Ballfchlagen  ftatt.  Als  „gioco  di  palla"  unter  Ferdi- 
nand I.  von  Spanien  an  die  Donau  verpflanzt,  gait  es  Anfang  des  Jahrhunderts  als  bevorzugte 
Kunftbetatigung  des  Adels.  Das  Dach  diefes  Gebaudes  ftand  ohne  Zwifchenboden  auf  den 
Mauern;  das  Innere  war  tiefdunkel  oder  fchwarz  angeftrichen,  damit  man  den  Flug  der  weifien 
Balle  leichter  verfolgen  konnte  (Teuber,  Burgtheater). 

Am  11.  Marz  1741  wurde  erftmalig  das  Burgtheater  dem  Publikum  zugangig.  Die  Kunft 
ftand  noch  ganz  im  Banne  der  italienifchen  Oper.  Es  war  die  Zeit  Leftings  und  Klopftocks,  als 
der  junge  G 1  u  ck  am  14.  Mai  1748  zum  Geburtstag  der  Monarchin  feine  „La  Semiramide 
riconosciuta"  hier  auffiihrte.  Von  1754  bis  1764  wirkte  Gluck  als  Kapellmeifter  am  Burg- 
theater.   In  diefer  Zeit  geftaltete  er  fein  Reform werk.     Am    5.  Oktober  1762    erlebt  Wien    die 
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Urauffiihrung  feines  „Orpheus".  Das  „No!"  des  Furienchores  erfchiittert.  So  aufwiihlcnd  war 
noch  kein  Klageton  erklungen.  Der  Forftersfohn  aus  der  Oberpfalz  trennte  fich  von  feiner 
Umwelt,  indem  er  erkannte,  ,,dafi  Einfalt  und  Wahrheit  die  einzigen  richtigen  Grundlagen 
des  Schonen  in  den  Werken  der  Kiinfte  find".  „Alcefte"  folgt  1767  und  „Paride  ed  Elena" 
1770  auf  diefer  Biihne.  Aber  noch  zu  Glucks  Zeiten  erkennen  wir  die  Vorherrfchaft  des  ge- 
fprochenen  Wortes  daran,  dafi  den  Opern  ein  Schaufpiel  voraufging.  So  wurde  dem  „Orpheus" 
eine  franzofifche  Komodie  beigegeben. 

Durch  den  Grafen  Durazzo,  dem  die  Leitung  der  Biihnen  iibertragen  wurde,  werden  fie  in 
engfter  Verbindung  mit  dem  Hofe  gebracht.  „Hier  follte  das  Volk  feinere  Sitten  lernen,  Er- 
hebung  und  reines  Vergniigen  finden",  war  ein  Ausfpruch  Maria  Therefias. 

Nachdem  die  italienifche  Oper  trotz  ungeheuerer  finanzieller  Unterftiitzung  des  Hofes  zu- 
fammengebrochen  war,  verfchrieb  man  fich  eine  franzofifche  Komodientruppe.  Maria  Therefia 
raumte  den  welfchen  Kiinftlern  befondere  Rechte  ein,  bevorzugte  fie  vor  den  deutfchen  Kiinft- 
lern,  die  man  immer  noch  als  geringwertig  anfah  und  abtat.  Sie  iibernahm  die  Patenfchaft  bei 
franzofifchen  Schaufpielkindern,  wahrend  in  Frankreich  dem  Schaufpieler  der  Kirchenbefuch 
verweigert  wurde. 

Befondere  Beachtung  verdient  die  von  den  franzofifchen  Kiinftlern  bevorzugte  „Opera  comi- 
que".  Die  parodiftifche  Tendenz  jener  Operngattung,  in  Italien  friiher  bekannt,  entfprach 
einem  vorhandenen  Bediirfnis  nach  Beluftigung.  Jenfeits  der  Alpen  gab  Pergolefe  mit  feiner  „I1 
maestro  di  musica"  und  „La  serva  padrona",  in  Paris  Roufleau  mit  „Le  devin  du  village"  den 
Anlafi  zu  einer  franzofifchen  komifchen  Oper.  Glucks  Wirken  belegen  zunachft  eine  grofk 
Anzahl  neuer  Arien,  Quartette  und  Schlufigefange  zu  bereits  vorliegenden  Opern,  die  er  durch 
feine  Neuerungen  dem  Zeitgefchmack  anzupaffen  wufite.  Aber  auch  eine  Reihe  felbftandiger 
Schopfungen  der  leichten  Opernkunft  find  uns  erhalten,  darunter  „Die  Pilger  von  Mekka". 

In  diefen  zierlichen  Werkchen  finden  wir  immer  wieder  ein  deutliches  Hinneigen  zum  deut- 
fchen Volkslied  wie  zum  Landler  und  Walzer. 

Uber  die  Verdienfte  Glucks  lieft  man  bereits  1766  in  einem  Wiener  Auffatz:  „Herr  Chevalier 
Gluck  ift  ein  Mann,  der  wirklich  fiir  das  Orchefter  erfchaffen  ift.  —  Er  hat  Stellen,  woriiber 
einem  das  wenige  Genie,  fo  man  hat,  verfchwindet.  Man  misf allt  fich  felbft.  Wenn  er  mit  ftar- 
ken  Ziigen  die  Leidenfchaft  fchildert,  fo  reifit  er  die  Herzen  mit  dahin,  wo  er  will.  Oberall 
gliicklich,  uberall  der  Fiihrer  unferer  Herzen.  Jede  Wendung,  jeder  Gang  und  Fall  gibt  der 
Seele  ihren  richtigen  Standort  an.  Es  ift  unmoglich,  ihn  ganz  zu  fiihlen,  wenn  man  nicht  zu- 
gleich  Dichter  und  Tonkiinftler  ift." 

Im  Leben  Mozarts  wurde  die  Biihne  von  ausfchlaggebender  Bedeutung.  Aus  feinem  Fiillhorn 
von  Melodien  hatte  er  in  der  „Entfiihrung"  den  heifien  Boden  des  deutfchen  Singfpiels  betreten 
und  eine  Brefche  gelegt  gegen  den  ,, welfchen  Dunft"  der  italieniichen  Opern.  Am  16.  Juni 
1782  fand  die  Urauffiihrung  im  Burgtheater  ftatt.  Nach  der  zweiten  Auffiihrung  berichtet 
Mozart  feinem  Vater:  Der  ganze  erfte  Akt  ift  verzifcht  worden;  aber  das  laute  Bravo-Rufen 
unter  den  Arien  konnten  fie  doch  nicht  verhindern.  Das  zarte  Pflanzlein  der  deutfchen  Oper 
verlangte  noch  eine  liebvolle  und  behutfame  Pflege.  Die  „Hochzeit  des  Figaro"  folgte  am 
1.  Mai  1786.  Selbft  fein  „Don  Juan"  fand  bei  der  erften  Auffiihrung  im  Burgtheater  keinen 
Erfolg.  „Die  Oper  ift  gottlich",  foil  der  Kaifer  fich  geaufiert  haben,  „vielleicht  noch  fchoner 
wie  „Figaro",  aber  es  ift  keine  Speife  fiir  die  Zahne  meiner  Wiener!"  —  „Lauren  Sie  ihnen 
Zeit,  zu  kauen",  wufite  der  Kiinftler  zu  erwidern.  Das  Werk  hat  denn  auch  im  Karntnerthor- 
Theater  bis   1870   die  hochfte  Auffiihrungsziffer  (356)  zu  verzeichnen  (Wallafchek). 

In  den  Faften  wurde  dreimal  wochentlich  eine  Mufikalifche  Akademie  im  Theater  nachft  der 
Burg  abgehalten.  Unter  Salieris  Leitung  fpielte  hier  Beethoven  fein  B-dur-Konzert  am  29.  Marz 
1795.  Es  war  fein  erftes  offentliches  Auftreten  in  Wien.  Die  I.  Sinfonie  und  das  Septett 
folgten  an  gleicher  Stelle  im  April  1800.  Am  28.  Marz  1801,  nach  einer  Auffiihrung  des 
Schenk'fchen  Dorfbarbier  „Die  Gefchopfe  des  Prometheus";  feine  „Egmont"-Mufik  im  Jahre 
1810. 

Im  Jahre  1776  entfchlofi  fich  der  Kaifer,  das  K.  K.  Theater  nachft  der  Burg  dem  deutfchen 
Schaufpiel  zu  refervieren.    Das  K.  K.  Hof-Operntheater  nachft  dem  Karntnerthor,  fiir  welches 
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der  Monarch  ein  geringes  InterelTe  hatte,  follte  an  beliebige  Veranftalter  zu  beliebigen  Vor- 
ftellungen  abgegeben  werden.  Aufgehoben  wurde  das  Theater-Privileg  und  das  „Allgemeine 
Spektakel"  proklamiert. 

Glucks  Ballett  „Le  festin  de  pierre",  dem  der  fpater  von  Mozart  benutzte  Textinhalt  des 
„Don  Juan"  zu  Grunde  liegt,  follte  zu  einem  Verhangnis  der  Wiener  Theater  werden.  Bei  einer 
Wiederholung    im   Kartnerthor-Theater    am    3.   November   1761   brannte  diefes  ab. 

Am  9.  Juli  1763  wurde  an  gleicher  Stelle  ein  neues  Theater  eroffnet,  welches  den  Namen 
,,Deutfches  Theater"  erhielt,  jedoch  ohne  die  alte  Bezeichnung  ,,K  art  11  erthor -Theater" 
einzubiifien.  Diefes  Gebaude  hat  in  den  vielen  Jahren  bis  zu  feinem  Abbruch  1870  die  grofie 
Zeit  der  Wiener  Biihnenkunft  vermittelt.  In  feinen  Giingen  und  Rangen  find  fie  alle  heimifch 
gewefen,  die  an  der  Vollendung  des  deutfchen  Theaters  mitgewirkt  und  gefchaffen  haben: 
Gluck,  Mozart,  Beethoven,  Schubert,  Karl  Maria  von  Weber  bis  zu  Richard  Wagner. 

Einer  Befchreibung  des  Theaters  (Wallafchek,  K.  K.  Hofoperntheater)  entnehmen  wir:  Das 
Theater  liegt  eingeklemmt  zwifchen  einer  der  engflen  Strafien  Wiens  und  der  fiidlichen  Baftei. 
Allein  da  die  Lokale  nach  und  nach  der  Erweiterung  bediirftig  waren,  fo  find  einige  daneben- 
liegende  Hauler  teils  verkauft,  teils  vermietet,  welche  durch  Gange  und  hangende  Briicken  mit 
dem  Theater  in  Verbindung  ftehen  und  Kanzleien,  Probezimmer  und  Garderoben  enthalten. 
Der  Zufchauerraum  ift  ziemlich  elegant,  allein  die  Ein-  und  Ausgange  fo  eng,  dafi  man  mit 
Schrecken  an  eine  Alarmierung  denkt.  Der  Eingang  fiir  die  Kiinftler  ift  nichts  weniger  als  ver- 
lockend  und  fowohl  Garderoben  als  die  Schulfale  find  erfiillt  von  dem  gemifchten  Dunft  der 
Wirtshaufer  und  Hofraume.  Ein  Zimmer  hat  den  Namen  Foyer,  allein  da  dort  ftets  eine 
Orgel,  eine  Harfe  und  ein  Extrakontrabafi  und  zwei  turkifche  Trommeln  ftehen,  fo  ift  fehr 
wenig  Platz  zu  Tanziibungen  vorhanden.  —  Wichtige  Gefamtproben  fanden  im  grofien  Redou- 
tenfaal  der  Hofburg  ftatt. 

Bis  zur  Jahrhundertwende  findet  die  deutfche  Oper  keine  nennenswerte  Beachtung.  Cima- 
rofa  mit  feiner  „Heimlichen  Ehe"  fand  bei  Kaifer  Leopold  II.  einen  derartigen  Beifall,  dafi  er 
ilch  das  Werk  nach  der  Vorftellung  im  Burgtheater  nochmals  in  der  Hofburg  auffiihren  liefi. 
Fin  markantes  Beifpiel  fiir  die  Bevorzugung  der  Italiener.  Mozarts  „Titus"  ragt  aus  dem 
Kreife  der  Salieri,  Piccini,  Cimarofa  wohltuend  heraus.  Schenks  „Dorfbarbier"  wird 
hier,  nachdem  ein  Luftfpiel  voraufgegangen,  am  30.  Oktober  1896  uraufgefiihrt.  Deutfche 
Sprache  und  Volkstiimlichkeit  der  Handlung  ficlierten  dem  Werk  einen  ganz  aufiergewohn- 
lichen  Erfolg.  Die  erften  Auffiihrungen  von  ^Figaro"  und  „Don  Juan"  mit  deutfchem  Text 
find  in  das  Jahr  1798  zu  fetzen.  Cherubini  hatte  mit  feinem  „Waffertrager"  eine  hohere 
Beachtung,  als  die  noch  immer  bevorzugte  italienifche  Oper.  Der  grofite  Zeiterfolg  war  die 
1809  aufgefiihrte  „Schweizer-Familie"  von  Jofeph  Weigl.  Anna  Milder  war  die  Emmeline. 
Der  tranenreiche  Text  von  Caftelli  war  mitbeftimmend  zu  der  Verbreitung  des  Werkes  auf  alien 
deutfchen  Buhnen.  Spontinis  „Veftalin"  kommt  18 10  heraus,  auch  die  Beethovenfche  Mufik  zu 
„Egmont"  w-ird  zum  erften  Mai  mit  dem  Drama  geboten. 

Die  dritte  Bearbeitung  von  Beethovens  „Fidelio"  kam  18 14  auf  der  Biihne  des  Kartnerthor- 
Theaters  heraus.  Ober  den  Erfolg  der  Oper  laffen  fich  die  Zeitftimmen  vernehmen:  Die  Mufik 
zu  diefer  Oper  ift  ein  tief  gedachtes,  rein  empfundenes  Gebilde  der  fchopferifchen  Phantafie, 
der  lauterften  Originalitat,  des  gottlichften  Auffchwungs  des  Irdifchen  in  das  unbegreifliche 
Himmlifche,  und:  Wir  bewunderten  den  Meifter  mit  einer  Zahl  von  Anbetern,  die  noch  vor  der 
„Schlacht  bei  Vittoria"  zu  feinen  Antagoniften  gehort  haben.  Endlich  hat  das  grofie  Genie 
einmal  durchgedrungen  und  vermag  es  noch  bei    feinem  Leben,  fich  feiner  Werke  zu  erfreuen. 

Wellingtons  Sieg  und  die  7.  Sinfonie  gehoren  auch  zu  Konzertauffiihrungen  in  diefe  Zeit. 

Auch  die  Urauffiihrung  der  „Neunten"  fand  im  Mai  1824  ftatt.  „Herr  Ludwig  van  Beet- 
hoven felbft,  wird  an   der  Leitung  des  Ganzen  Antheil  nehmen",  fagt  der  Anfchlagzettel. 

Roffini  erfchien  18 16  zum  erften  Mai  in  Wien.  Seine  erften  Werke  waren  von  einem  Mifi- 
erfolg  begleitet,  aber  fchon  fein  „Tancred"  fand  fturmifchen  Beifall.  Ein  Taumel  beginnt,  der 
bald  ungeahnte  und  unerwunfchte  Ausmafie  zeitigt.  Roffini  wird  zum  A  und  O  der  „Phaaken". 
Es  ift  faft  unmoglich,  ein  deutfches  Werk  bei  dem  Theater  anzubringen.  ,,Trotz  eines  Vogl", 
fchreibt  Schubert,  „ift  es  fchwer,  wider  die  Kanaillen  von  Weigl,  Treitfchke  u.  a.  m.  zu 
manovrieren.    Drum  gibt  man  ftatt  meiner  Operette    andere  Luder,  wo    einem    die   Haare   zu 
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Berge  ftehen."  Und  dennoch  wurdcn  feine  „Z\villingsbriider"  am  14.  Juni  1820  auf  den 
Brettern  des  „RofTinitheaters"  aufgefiihrt.  Ein  nadihaltiger  Erfolg  war  ihnen  verfagt.  In  dem 
gemiitstiefen,    vertraumten    Mufiker    fuchte    man   die    dramatifche    Geftaltung    vergeblich. 

Die  Mufik,  fchreibt  der  „ Wiener  Sammler",  ift  eine  artige  Klcinigkeit,  das  Produkt  eines 
jungen  Tonfetzers.  Es  muK  ein  recht  ordentliches  Studium  der  Setzkunft  vorausgegangen  fein, 
denn  der  Stil  diefer  Oper  ift  ziemlich  rein  und  beweifet,  dafi  der  Kompoficeur  kein  Neuling  in 
der  Harmonie  ift.  Viele  Melodien  find  aber  etwas  altlich,  manche  fogar  unmelodifch.  —  Pro- 
biemlos  wie  fein  Lied  war  fein  Dafein.  Das  Politifche  und  Kampferifche  (Abneigung  zum 
Militardienft)  lag  ihm  fern.  Den  Miikrfolg  feiner  PoiTe  machte  fein  Liederprophet  Vogl  wett, 
indem  er  1821  von  der  Biihne  des  Karntnerthor -Theaters  den  ,,Erlkonig"  erftmalig  offentlich 
fang  und  gegen  die  ,,Kehlkopfrouladen"  Roffinis  ankampfte. 

Conradin  Kreutzer  gelangen  einige  befcheidene  Vorftofie  mit  feinen  Werken.  Carl  Maria 
von  Weber  fand  1821  mit  feinem  „Freifchiitz"  den  Berliner  Triumph  wieder.  Wilhelmine 
Schroder,  die  „Fidelio"  der  Vollendung,  fang  dem  Komponiften  die  „Agathe".  „Sie  hat  alles 
ubertroffen,  was  ich  in  die  Rolle  hinein  gelegt  zu  haben  glaubte!"  Seiner  „Euryanthe",  die 
ein  anderer  Stern  am  Kunfthimmel  fang,  Henriette  Sontag,  war  nicht  der  erwartete  Erfolg 
befchieden. 

Donizetti  war  inzwifchen  eingetroffen  und  fiihrte  von  66  Werken  32  in  kurzer  Zeit  auf. 
Robert  Schumann  weifi  dies  trefflich  zu  charakterifieren:  „Fruher  hiefi  der  Wiener  Hofkom- 
ponift  W.  A.  Mozart,  jetzt  ift  es  Donizetti!"  Gegen  letzteren  holte  Kreutzer  mit  einem  vollen 
Siege  feines  „Nachtlagers  von  Granada"  aus.  Die  grofien  Hoffnungen,  die  man  auf  ihn  als 
Nachfolger  Webers  fetzte,  erfiillten  fich  nicht  und  fo  wurde  den  welfchen  Machten  der  Kunft 
die  Vorherrfchaft  wieder  iiberlaffen. 

Von  den  Werken  Heinrich  Marfchners  halten  „Heiling"  (1846),  „Templer  und  Jiidin" 
(1849)  mit  Staudigl  und  Ander  erfolgreichen  Einzug  in  Wien. 

Die  Revolution  brachte  keine  nennenswerte  Umgeftaltung.  Wie  man  dem  Vordringen  fremd- 
landifchen  Sdiaffens  entgegentrat,  bezeugt  die  Tat  des  Baffiften  Karl  Formes,  der,  auf  den 
Barrikaden  ftehend,  gegen  die  italienifche  Stagione  wetterte  und  erreichte,  da6  deren  Auffiih- 
rungen  abgefagt  wurden. 

Das  Kunft werk  Wagners  kam  reichlich  fpat  nach  Wien.  Sein  „Lohengrin"  fand  erft  1858 
zur  Karntnerthor-Biihne,  nachdem  man  „Tannhaufer"  auf  einem  anderen  Theater  gegeben 
hatte. 

Das  Karntnerthor-Theater  wurde  am  17.  April  1870  gefchloffen  und  abgeriffen,  nachdem  das 
neue  Opernhaus  am  5.  Mai  1869  bereits  mit  Mozarts  „Don  Juan"  feiner  Beftimmung  iiber- 
geben  worden  war. 

Um  die  Jahrhundertwende  erbaute  Emanuel  Schikaneder  beim  Wienfluffe  das  Theater 
an  der  Wien.  Schikaneder  als  Geiger,  Schaufpieler  und  Textdichter  weitgereift,  fand  be- 
reits 1768  das  Wohlwollen  des  Kaifers  und  die  Erlaubnis  zum  Neubau  eines  Theaters.  Am 
13.  Juni  1801  wurde  diefe,  heute  noch  beftehende  Biihne  eroffnet.  Schikaneder,  dem  deutfehen 
Wort  befonders  verpflichtet,  weifi  dem  mit  ganz  anderen  Subventionen  arbeitenden  Karntner- 
thor-Theater oft  den  Rang  abzulaufen,  zumal  im  Dekorativen  und  grofigefehenen  Ausftat- 
tungen.  Dabei  war  das  Theater  nach  den  neueften  Forderungen  gebaut,  Biihne  und  Zufchauer- 
raum  von  einer  bis  dahin  unbekannten  Grofie  und  Pracht.  Franz  Clement,  dem  Beethoven  fein 
Violinkonzert  widmete,  war  Direktor  des  40  Kiinftler  zahlenden  Orchefters.  Das  erfte  Viertel- 
jahrhundert  der  neuen  Biihne  ift  das  iiberragendfte  geblieben.  Beethoven,  der  hier  eine  zeit- 
iang  wohnte,  vollendete  feinen  „Fidelio"  und  gab  ihn  1805  zur  Urauffiihrung.  Audi  die  1806 
erfolgte  Umarbeitung  kam  hier  heraus.  Diefe,  wie  die  am  4.  Januar  1802  herausgebrachte 
,,Zauberflote"  find  als  die  bedeutendften  Ruhmestaten  in  der  Gefchichte  des  Theaters  zu  be- 
zeichnen. 

Man  begniigte  fich  nicht  mit  gemalten  Profpekten  und  Kuliffen,  wirkliche  Baumgruppen 
flanden  zur  Verfiigung  und  die  hinter  dem  Theater  liegende  Strafie  mufite  als  Hinterbiihne 
dienen.  Beethovens  Chriftus  am  Olberge,  feine  I.  und  II.  Sinfonie,  fpater  feine  V.  und  VI. 
kamen  hier  erftmalig  zu  Gehor.  Die  „Eroica",  nach  der  Auffiihrung  beim  Fiirften  Lobkowitz 
zur  erften  offentlichen  Wiedergabe.    Cherubini  mit  feinem  „Waffertrager"  und  „Lodoiska".  Das 
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gefprochene  Wort  gab  Goethes  „G6tz"  und  Kleift  lafit  fur  300  Gulden  fein  „Katchen"  urauf- 
fiihren.  Um  es  fiir  den  damaligen  Zeitgefchmack  angenehm  zu  machen,  wurde  Kleift  von  dem 
Dichter  Collin  als  „Ausftattungsftuck"  bearbeitet.  Der  junge  Carl  Maria  von  Weber  komrr.t 
mit  feinem  Einakter  „Abu  Haffan"  zu  Wort.  Schuberts  Zauberfpiel  „Zauberharfe"  und 
fpater  feine  „Rofamunde"  gehoren  hierhin.  Beide  Werke  brachten  es  nur  zu  wenigen  Auf- 
fiihrungen.  Neben  dem  undramatifchen  Text  trugen  die  RofTiniaden  die  Schuld,  welche  foebe::. 
mit  der  „Diebifchen  Elfter"  auch  die  anfanglich  Begeifterten  fernhielten. 

Grillparzers  „Ahnfrau"  mufi  erwahnt  fein,  in  welcher  die  Mutter  der  Schroder-Devrient  dit 
Bertha  kreierte.  Durch  wienerifche  Poflen,  Tierdarfteller,  fogar  Seiltanzerktinfte  fank  dav 
Niveau,  bis  Neftroy  und  Raimund  mit  frifchem  Blut  die  hohlen  Wangen  des  groften  Theaters 
farbten.  1846  wird  Albert  Lortzing  Kapellmeifter,  fein  „Waffenfchmied"  mit  dem  ftimm- 
gewaltigen  Staudigl  und  feine  „ Undine"  finden  hier  ihr  Heim.  Die  Revolution  beendet  feine 
Tatigkeit,  macht  ihn  aber  zum  Freiheitskampfer.  Seine  Weifen  finden  Freunde  und  klinge:i 
durch  die  Strafien. 

Noch  einmal  wird  die  Sdiikaneder-Buhne  iiber  die  Grenzen  der  Stadt  hinaus  bekannt. 
Johann  Straufi:  „Indigo",  „Fledermaus"  und  „Zigeunerbaron"  ftiegen  von  diefer  Rampe  una 
fchenken  Wien  den  Weltruf  der  Operette. 

Kein  Theater  der  Donauftadt  durfte  eine  fo  reiche  Aufzeichnung  befitzen,  wo  erhabene 
Kunfttaten  mit  mifimutigen  Alltaglichkeiten  wechfeln.  Heute  bevorzugte  Operettenbuhne,  ift 
ihre  Vergangenheit  mit  den  Namen  Mozart  und  Beethoven  fiir  immer  verkniipft.  Uber  derr. 
„Papagenoportal"  thront  noch  die  Gruppe  Papageno  mit  den  Genien,  welche  Schikaneder,  dis 
Undankbarkeit  der  Nachwelt  kennend,  fich  bei  Lebzeiten  fetzen  liefS.  Nachdenklich,  mit 
einem  leichten  Lacheln,  blickt  er  den  Befchauer  an.  Er  erinnert  fich  der  vielen  Freunde  und 
Gonner,  die  einft  hier  ein-  und  ausgingen,  von  denen  uns  die  beften  zu  Gottern  geworde^ 
find. 

Conrad  HannfS,  ein  fchopferifcher  Geftalter. 

Eine  Skizze  von  Ferdinand  Pfohl,  Hamburg-Bergedorf. 

Als  Beethoven  den  beruhmten  Quartfextakkord  an  den  Anfang  des  Allegretto-Satzes  der 
A-dur-Symphonie  ftellte,  fcheint  eine  tiefere  Abficht  den  dionyfifchen  Meifter  und  Weg- 
bahner  in  eine  neue  Symphoniewelt  geleitet  zu  haben,  diefem  als  erften  Atemzug  durchaus 
ungewohnlichen,  faff  ratfelhaften  Eingangsakkord  eine  befondere  Bedeutung  aufzupragen:  einen 
,,H6rt"-Ruf  als  Ankiindigung  der  geheimnisvollen  Feier  einer  efoterifchen  Kult-Gemeinde.  Der 
weiten  Welt  mag  als  ein  Quartfextakkord  diefer  feltenen  Art  wohl  heute  noch  der  Name 
, .Conrad  Hannfi"  in  die  Ohren  klingen:  ungelaufig  vielen,  allzu  vielen  unbekannt,  Schall  und 
Rauch  wie  zahllofe  andere.  Aber  das  „Hort"  der  fpateren  Beethovendeutung  lafit  auch  einen 
anderen  Sinn  zu:  der  Vorhang  foil  fich  heben  von  dem  efoterifchen  Kult,  den  diefer  Name 
fiir  die  Eingeweihten  umfchliefit,  foil  hinweifen  auf  das  Lebenswerk,  will  berichten  von  dem 
ungeheuren  Idealismus  und  der  felbftlos  fich  verftrSmenden  Opferbereitfchaft,  will  werben  fur 
die  leidenfchaftliche  Schopfernatur  diefes  eigenwiichfigen,  ganz  echten  Mufikers,  in  dem  Kiinftler 
und  Menfch,  feuriges  Temperament,  tiefe  Begabung  und  geniale  Geftaltungskraft  Einheit  ge~ 
worden  find;  auf  ihn,  der  eine  Symphonie  ift  fiir  fich:  ein  Appaffionato,  ein  verfponnenes 
Adagio,  ein  fturmifches  Vivace;  unwandelbar  als  Menfch;  ein  lauterer  Charakter;  eine  aus- 
gereifte,  harmonifch  in  fich  abgefchloffene  Perfonlichkeit  von  unbeirrbarer  Feftigkeit;  aber  wan- 
delbar  als  darftellender  Kiinftler,  der  fich  das  Wefen  jeder  Mulik  erfchlieUt,  bis  in  ihre  letzte 
Tiefe  hinabtaucht,  die  ganze  Skala  aller  Vortr agswerte  von  wuchtiger  Dynamik  bis  in  die 
feinflen  Farbenabfchattungen,  von  heroifchem  Klang  bis  zu  vergeifligten  Zartheiten  der  mufika- 
lifchen  Ausdruckserfcheinung,  von  der  Weite  grofigewolbter  Dramatik  bis  zur  Kleinmalerei  fen- 
fibler  Lyrik  beherrfcht:  einer  von  den  wenigen,  den  hochfte  Deutlichkeit  und  hochfte  Wahrheit 
in  der  Darftellung  des  objektiv  erfchauten  mufikalifchen  Kunftwerkes  kennzeichnen;  wunder- 
volle  Ziige,  die,  in  alien  Gliederungen  wie  als  Ganzes,  den  Ablauf  der  gefamten  Werkarbe-t 
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diefes  einzigartigen  Dirigenten  formen,  ftehe  er  nun  als  Fiihrer,  als  Ausdeuter  und   Evangelifl 
vor  dem  Singchor,  oder:  vor  dem  Orchefler. 

Wer  ill  nun  diefer  Conrad  Hannfi?  Woher  ftammt  er?  Wie  ward  er  Er  felbft?  Wie  hat 
ihn  fein  Schickfal  bedacht?  Vor-  oder  nachforglich?  Griff  er  ihm  in  den  Rachen?  Ward  er 
ein  Martyrer?  Ein  Dulder?  Oder:  ifl  er  ein  Kampfer?  Wie  geht  es  ihm  in  feinem  wirtfchaft- 
lichen  Dafein?  In  Soil  und  Haben?  .  .  .  Um  nun  wenigflens  die  erfle  diefer  vielen  Fragers 
fofort  zu  beantworren,  moge  darauf  hingewiefen  fein,  daE  feine  Vorfahren  in  Sachfen-Alten- 
burg  beheimatet  waren,  in  Borna  wohnten,  wo  fein  Grofivater  als  bauerlicher  „Anfpannguts~ 
befitzer"  fafi.  Der  Vater,  feines  Zeichens  Kaufmann,  zog  nach  Hamburg,  wo  er  fich  anfiedelte. 
Ungewohnlich  mufikalifch,  fpielte  er  leidenfchaftlich  Klavier  und  in  diefer  Paffion  vertiefte  er 
fich  mit  begeifterter  Hingabe  in  Beethovens  Es-dur-Klavierkonzert.  Und  hier,  in  der  alten  und 
reichen  Hanfeltadt  Hamburg,  wurde  ihm  von  feiner  Frau,  deren  Vorekern  danifchen  Urfprungs 
waren,  als  opus  6  am  2.  Januar  1886  der  Sohn  Conrad  geboren;  die  Reihe  der  Kinder  er- 
weiterte  fich  bis  zur  Zahl  der  9  Mufen,  die  in  Friedlichkeit  ihrer  feligen  Jugendzeit  fich  er- 
freuten  und,  eine  Ausnahme:  ohne  Raufen  und  Hauen,  mit  Geigen  befchenkt,  mufizierten 
fieben  in  hauslichem  Wettftreit:  ein  harmlofer  Geigenkrieg  in  der  Hannfiburg.  Als  Knabe  hone 
Conrad  den  Vater  haufig  fpielen,  nachdem  fich  1895  ein  Klaviereinzug  in  der  Familienwohnung 
vollzogen  hatte.  Und  10  Jahre  alt  geworden,  im  Aufbliihen  des  vom  Vater  ererbten  vordring- 
lichen  mufikalifchen  Begabung,  fafi  der  Knabe  mit  dem  Vater  vor  dem  Klavier:  mit  Beet- 
hovens 8.  Symphonie  wurde  das  ritterlich-grollartige  Es-dur-Konzert  in  einer  Bearbeitung  zu 
vier  Handen  liebevoll  gehegt  und  gepflegt,  wie  auch  das  Unvergefiliche  aus  der  As-dur-Sonate 
Werk  26  unter  dem  Zwang  fortfchwingender  Innerlichkeit,  ohne  Noten,  einzig  nach  der  An- 
weifung  des  Gehors,  aus  den  Taften  zufammengefucht  wird.  Als  der  Vater  von  feinem  Jungen, 
ftolz  auf  ihn,  Frau  Mathilde  Schliiter  erzahlte,  einer  ausgezeichneten  Frau,  die  in  riih- 
render  Fiirforge  des  nach  Hamburg  hoffnungslos  verfchlagenen  The  odor  Kirchner  mit 
grofiartiger  Miitterlichkeit  fich  angenommen  hatte,  den  Einfamen  bis  zu  feinem  Tod  (1903) 
pflegte,  blitzte  in  der  vorziiglichen  Dame  lebhaftes  Interefle  fiir  den  Knaben  auf:  Sie  liefi 
ihn  kommen,  mufizierte  mit  ihm,  erweiterte  feine  Literaturkenntnis,  erregte  feine  Teilnahme 
und  fteigerte  diefe  bis  zu  bewundernder  Liebe  fiir  Werke  von  Brahms  und  Schumann:  ficherlich 
ein  aufiergewohnlicher  Vorgang;  diefe  Frau  fiihrte  ihn  in  den  Geift  der  Kammermufik  ein; 
und,  noch  gefordert  durch  gelegentliche  Unterrichtsftunden,  die  er  von  Theodor  Kirchner,  dem 
feinfinnigen  Kiinftler,  empfing,  hatte  fich  Conrads  mufikalifcher  Entwicklungszuftand  und  feine 
f  klaviermafiige  Vorbereitung  fo  erfreulich  entwickelt,  daiS  er  1902  als  Schiiler  des  Bernuthfchen 
I  Konfervatoriums,  damals  der  alteflen  mufikalifchen  Bildungsanflalt  Hamburgs  (20  Jahre  fpater 
I  felig  im  Herrn  entfchlafen!),  des  theoretifchen  Unterrichts  Arnold  Krugs  und  der  Klavier- 
1  unterweifung  des  jungen  Meifters  Hans  Hermanns,  eines  glanzenden  Padagogen,  teilhaft 
I  werden  konnte.  Gelegentlich  fiihrte  ihn  ein  Abftecher  nach  Berlin  zu  Rudolf  Maria  Breithaupt, 
I*  fiir  deffen  technifche  Ausbildungsmethode  fich  Conrad  ftarker  intereffierte.  Aber  das  Wefentliche 
feines  eigenen  teclmifchen  Vermogens  und  feiner  wachfend  griindlicher  vertieften  mufikalifchen 
Bildung  hatte  er  feinem  autodidaktifchen  Verfahren  zu  danken:  ein  Quell  der  Belehrung  wur- 
den  dem  jungen  Pianiften  fowohl  die  geiftvollen  Fufinoten  H.  v.  Biilows  zu  den  Beethoven- 
Sonaten,  wie  jene  des  genialen  Bufoni  zum  „Wohltemperierten  Klavier",  wie  er  aus  Hugo  Rie- 
manns  Theoriefchriften  "Wiffen  und  Konnen  erganzte  und  abrundete;  und  wie  er  zu  Arthur 
N  i  k  i  f  ch  in  heifier  Bewunderung  emporblickte  als  dem  hohen  Priefter  der  Beethoven- Verkiindi- 
gung  und  des  lebenstiefen  Orcheftervortrags.  Diefer  Unvergefiliche  wurde  der  Lehrer,  der  den 
1  Werdenden  zum  Dirigenten  erziehen  half.  Von  ihm  empfing  Conrad  die  klare  Erkenntnis  der 
I  „W  irkung"  und  ihres  Unterfchieds  vom  Effekt,  den  Wagner  fcharffinnig  als  „"Wirkung 
I  ohne  Urfache"  bezeichnet  hatte.  Den  Gedanken  ausbauend,  konnte  man  fagen:  dem  unbegab- 
I  ten  Dirigenten  zerrinnen  auch  die  flarkften  Urfachen  ohne  Wirkungen;  wahrend  der  Begabte 
I  im  Ausdrucksgebiet  der  abfoluten  Mufik  auch  ohne  —  die  hier  fchwer  erf alSbaren  —  Ur- 
I  fachen  die  flarkften  Wirkungen  hervorbringen  kann;  fo  dafi  alfo  dort,  wo  der  Zufammenhang 
I  von  Urfache  und  Wirkung  Geheimnis  bleibt,  nicht  ohne  weiteres  von  „Effekt",  d.  h.  von  der 
„Luge  der  Mufik"  gefprochen  werden  darf.  Indeffen,  diefe  Erkenntnis  dammerte  erft  ein  paar 
Jahre  fpater  dem  jungen  Mufiker  auf,  der  fich  zunachft  ein  Tatigkeitsfeld  als  konzertierendef 
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Pianift  und  eifriger  Klavierpadagoge  erfchlofi,  der  in  den  Jahren  1910 — 13  Klavierabende  gab: 
iiber  Hamburg  hinaus  in  Berlin,  Leipzig,  Dresden  und  Hannover  als  ungewohnlich  begabter 
Pianift  (nicht  etwa  als  „Fortift")  und  ebenfo  als  intereflante  Podiumerfcheinung  mit  dem 
Bufchwerk-bewaldeten  Mufikerkopf  darken  Eindruck  zuriickliefi.  In  Hamburg  felbft  war  diefer 
Zufammenklang  von  Begabung  und  Perfonlichkeitsreiz  fo  bedeutend,  dafi  Friedrich  Vogt,  der 
Griinder  des  zu  hohem  Anfehen  emporwachfenden  Vogtfchen  Konfervatoriums,  ein  weitblicken- 
der  und  kluger  Mann,  ihm  als  Lehrer  des  Klavierfpiels  in  den  Ober-  und  Ausbildungsklaflen 
einen  dankenswerten  Wirkungskreis  offnete.  Aber  audi  der  fchopferifche  Mufiker,  der  Kom- 
ponift,  regte  fich  in  Conrad  Hannfi:  eine  Konzertouverture  und  der  erfte  Sacz  einer  Symphonie 
waren  im  Stillen  entftanden,  deren  Partituren,  Nikifch  vorgelegt,  diefen  grofien  WiiTenden  zu 
dem  Urteil  veranlafiten:  „Ausgefprochenes  Talent  fur  Kompofition  .  .  ."  IndefTen,  feine  reiche 
padagogifche  Tatigkeit,  wahrend  des  Krieges  unterbrochen,  dann,  geloft  von  Konfervatoriums- 
verpflichtung,  als  freier  Beruf  fortgefetzt,  bog  vom  Jahr  1923  an  in  einen  glanzenden  Kreis 
offentlichen  kiinftlerifchen  Wirkens  ein:  den  Beruf  des  Dirigenten  erkannte  er  als  feine  f chick - 
falgewollte  Lebensaufgabe,  als  Sinn  und  Inhalt,  als  Ziel  und  Krone  feines  Mufikerwirkens, 
feines  Kiinftlertums.  ,,Dirigieren"  bedeutete  ehemals  —  vor  100  Jahren  —  in  der  Zeit  der 
handfeften  Opernkapellmeifter:  Takt  fchlagen;  nidus  anderes;  bedeutete  drei  oder  vier  Viertel; 
bedeutete:  „Zufammenhalten".  („Er  hielt  das  Orchefter  wacker  zufammen",  fagte  man  noch  in 
Berlin  um  1800  herum  .  .  .)  In  der  Gefolgfchaft  Wagners  kamen  dann  die  modernen  Diri- 
genten: die  Zeichner,  die  Koloriften,  die  Gebardengymnaftiker.  Sie  alle  wiffen,  dafi  Dirigieren 
eine  Kunfl  der  Verdeutlichung  ift,  der  Offenbarung,  die  das  Geheimnis  entfchleiert  und  den- 
noch  das  tiefe  Geheimnis  bewahrt  und  heiligt.  .  .  .  Auch  Conrad  Hannfi  wufite  es:  einer  von 
den  innerlich  immer  jungen,  bereits  auf  der  Hohe  feiner  Kraft  ftehenden  Hamburger  Mufikern, 
denen  es  die  Vaterftadt  Hamburg  nicht  leicht  macht,  ihre  Bewegungsfreiheit  einengt,  keine 
oder  kaum  eine  Moglichkeit  bietet,  fchopferifche  Krafte  an  grofien  Aufgaben  zu  meffen.  Noch 
vor  Jahren  ein  vorzuglicher  Beethovenfpieler,  zog  fich  der  Hochbegabte  als  Pianift  aus  dem 
Konzertfaal  zuriick,  um  diefen  erweiterten  Konzertfaal  als  Chor-  und  Orchefterleiter,  alfo 
unter  dem  Schutz  des  geiftig  -  kiinftlerifchen  Adel  -Wappens  als  „spiritus  rector",  als  ein 
anderer  und  dennoch  identifch  mit  fich  felbft,  mit  neuen  Aufgaben  und  neuen  Leiftungen  zu  er- 
obern:  aus  der  Kraft  der  Doppelperfonlichkeit.  Im  Jahr  1923  fand  er  in  dem  benachbarten 
preufiifchen  Wandsbek  Fruchtacker  und  Ernten.  Fiinf  Jahre  lang  gab  er  dort  mit  dem  „Verein 
Wandsbeker  Mufikfreunde"  Chor-  und  Symphoniekonzerte,  die  von  mufterhafter  chorifcher 
Erziehungsarbeit  und  felbftlofem  Perfonlichkeits-  und  Begabungseinfatz,  nicht  minder  von  der 
erfreulidien  Teilnahme  Kunde  brachten,  welche  die  gebildeten  Kreife  Wandsbeks  dem  Schaffen 
und  Wirken  eines  Dirigenten  entgegentrugen,  der  in  feiner  Natur,  wie  Hannfi,  ganz  von  ernfter 
Geiftesarbeit  und  fittlichem  Idealismus  gefpannt  wird.  Dort  dirigierte  er  Beethoven  und 
Mozart,  ftrebt  klarfte  Deutlichkeit  und  mit  ihr  tiefe  Eindringlichkeit  der  Wirkung  an; 
feine  immer  beherrfchte  Kraft  (die  Kraft  der  Selbftbeherrfchung!)  ftellt  er  in  den  Dienft  der 
Mozartfchen  „Cantabilitat",  richtete  fie  bei  Beethoven  auf  den  Ausdruck  zufammengefafiter 
Energie  und  fchlichter  Grofie.  Er  bekennt  fich,  wie  zum  geduckten  piano,  fo  auch  zu  mafi- 
vollen,  eher  zuriickgeftauten,  als  in  reifiendem  Gefall  ftromenden  Zeitmafien;  und,  indem  er 
von  Beethoven  die  falfchenden  Zutaten  mifiverftandener  Romantik  fernhalt,  bezeugt  er  fein 
reines  Verftandnis  fiir  den  „klaffifchen  Geift".  Bis  1928  widmet  er  fich  dem  Wandsbeker 
Mufikleben.  Dann  fchliefien  fich  einige  Jahre  an,  in  denen  Hannfi  (bis  1933)  als  Leiter  der 
kammerorcheftralen  Veranftaltungen  des  „Vereins  der  Freunde  geiftlicher  Mufik"  allwinterlich 
ein  Konzert  in  der  barockintimen  St.  Georgskirche  mit  Bachs  Brandenburgifchen  Konzerten, 
mit  Suiten  und  alter  Mufik  (Telemann,  Handel,  Vivaldi)  aufriiftet.  In  der  Zwifchenzeit 
(November  1927)  hatte  fich  Conrad  Hannfi  dem  grofien  Hamburg  in  feinem  eigenen  Ein- 
fiihrungskonzert  mit  dem  Philharmonifchen  Orchefter  und  dem  noblen  Wandsbeker  Frauenchor 
vorgeftellt:  wundervoll  geiftig  durchgefeilte  Werke  von  Reger  (Orchefter-Serenade)  und  Brahms 
(c-moll-Symphonie  und  Frauenchore  Werk  17)  aufgefiihrt;  in  ihnen  zu  Leiftungen  hohen 
Ranges  gereift,  in  denen  geiftiger  Antrieb  eine  leichte  Hand  von  feftem  Griff,  einen  willigen 
Arm  beherrfcht;  in  denen  innige  Verbindung  mit  dem  Orchefter,  das  Vermogen  lebensvoller 
Werkausdeutung  und  tief  erfpiirten  Vortrags   in  Wollen  und  Konnen  zu  einer  pofitiv  bedeu- 
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tendcn  Arbeitsleiftung  einheitlich  fich  zufammeiifchloffen.  Das  Jahr  1928  brachte  dem  kraftvoll 
beglaubigten  Dirigenten  eine  bcfondcre  Ehrung:  der  ruhmreichc  C  a  e  c  i  1  i  e  n  v  e  r  e  i  n  —  im 
Oktober  1840  gegriindet  —  ftellte  den  ausgezeichneten  Kiinftler  an  den  Platz  Julius  Spengels, 
des  alten  Meifters,  der  fiinf  Jahrzehnte  lang  durch  Gunft  und  Ungmift  der  Zeiten  das  Schickfal 
des  Caecilienvereins  gefchickt  gelenkt  hatte,  unterftiitzt  durch  die  finanzielle  Hilfe  wohlhaben- 
der  Mufikfreunde;  eine  Wohltat,  deren  fpaterer  Ausfall  mit  fchweren  Sorgen  den  Caecilienver- 
ein  heimfuchte,  wie  auch  den  neuen  hcrrlichen  Dirigenten  in  die  Zwangslage  verfetzce,  fein  Amt 
„pour  le  roi  de  Prusse"  zu  verwalten.  Der  Caccilienverein,  in  einer  Verjiingungskur  begriffen, 
dankt  in  den  letzten  Jahren  die  Anzeichen  erfreulicher  Erneuerung  und  erfolgreicher  Blutauf- 
frifchung  der  kraftvollen  Fiihrematur  fcincs  Dirigenten,  deffen  Idealitat  durdi  Zielbewufitfein, 
kiinftieriichen  Ernft  und  vor  allem  durch  eini'atzbereiten  ,,Dienft  am  Volk"  mit  der  immer 
ausfchlaggebenden  Wirklichkeit  verbunden  bleibt.  Jedes  Konzert  des  Caecilienvereins  bedeutet 
innerliche  Bewegung,  Gepacktfein  und  Ergriffenheit  der  Konzertgemeinde;  es  bedeutet  ein  Er- 
eignis  des  Hamburgifchen  Mufiklebens,  wenn  Conrad  Hannfi  mit  dem  Caecilienverein  mufi- 
ziert.  Und  welche  Weiheftunden  bereiteten  diefe  Konzerte  den  Einfuhlfamen,  den  Echten  unter 
den  zahlreichcn  Mufikf reunden !  Werke  erlefenfter  Art  bot  Conrad  Hannfi  den  Empfang- 
bereiten:  ftrahlende  Bach-Kantaten,  Beethovens  reizvolle  C-dur-Mefle  Werk  86  und  die  gran- 
diofe  Missa  solemnis.  Anton  Bruckner  erfchien  mit  Standwerken:  den  Meffen  d-moll  und 
f-moll,  mit  dem  Te  deum  und  dem  150.  Pfalm;  Jofeph  Haydn:  mit  den  beiden  unverwelklich 
jugendfrifchen  Oratorien  „Schopfung"  und  „Jahreszeiten";  Brahms  mit  kleineren  Chorwerken 
(Ave  Maria  —  Begrabnisgefang  Werk  13  —  den  „Vier  ernften  Gefangen"  und  dem  13.  Pfalm 
Werk  27).  Mozart  erfchutterte  mit  dem  Requiem  und  der  grofien  e-moll-Meffe  (diefe  in  der 
ausgezeichneten  Bearbeitung  von  Alois  Schmitt).  Neuere  Meifter  entdeckte  Conrad  HannlS  fur 
Hamburg:  fo  Kaminski  (69.  Pfalm),  fo  Richard  Straufi  (Wanderers  Sturmlied)  und  Kurt  Tho- 
mas (Choralkantate:  „Jerufalem,  du  hodigebaute  Stadt").  Oder:  er  fugte  bereits  aufgefiihrte, 
aber  trotzdem  kaum  ,,bekannt"  gewordene  Meifterwerke  feinen  Programmen  ein,  wie  Verdis 
unvergleichlich  zauberifche  „Quattro  pezzi  sacri",  wie  Regerfche  Chorftiicke  („Die  Nonnen"  — 
100.  Pfalm  —  Requiem  fiir  Altfolo,  6ft.  gemifchten  Chor  und  Orchefter  —  An  die  Hoffnung) 
und  folche  von  Hugo  Wolf  (Morgenhymnus  —  Elfenlied  —  „Der  Feuerreiter",  Chriflnacht 
u.  a.).  Endlich:  als  letzte  gewaltige  Tat  diefes  ausklingenden  Konzertwinters  die  magifch 
durchleuchtete  Auffiihrung  des  h-moll-Requiems  von  Richard  Wetz,  ein  Erlebnis  fiir  die  oberen 
Taufend  des  mufikalifchen  Hamburg,  in  unzahligen  Proben  muhfam  erarbeitet,  von  der  Be- 
feffenheit,  der  fiebrifchen  Inbrunft  zu  kiinftlerifcher  Gemeinfchaftsarbeit  mit  clem  Chor  empor- 
getragen   und  verklart  zu   einem   Wunder   von  Vollkommenheit  .  .  . 

Das  alfo  ware  das  Wefentliche  aus  Leben  und  Wirken  des  Dirigenten  Conrad  Hannfi.  Dafi 
diefer  wahrlich  feltene  Kiinftler  das  kiihne  Wagnis  unternahm,  im  Februar  1937  mit  feinem 
Caecilienverein  und  dem  Berliner  Philharmonifchen  Orchefter  im  grofien  Saal  der  Philharmonie 
in  Berlin  ein  Konzert  zu  geben,  aufgebaut  mit  Werken  von  Bruckner  und  Brahms,  tief  ein- 
geweiht  in  die  Geheimniffe  des  Orchefterklangs  und  der  vergeiftigten  Myftik  der  Chorpoefie, 
brachte  diefem  Vollblutmufiker,  einem  „Zauberer  von  grofiem  Ausmafie"  den  ebenfo  aufier- 
ordentlichen  Erfolg,  der  auf  feine  aufierordentliche  Dirigentenbegabung  einen  Aureolenglanz 
warf.    Moge  diefer  Glanz  weiter  und  immer  weiter  in  die  Welt  hinein  leuchten! 

Conrad  Hannfi,  ein  ,,aus-der-Tiefe-Geftalter",  iff  ein  hochgebildeter  Kiinftler;  erfiillt  von 
reichem  Wiffen,  innig  der  Natur,  der  Wiilenfchaft  und  dem  Gefchichtlichen  verbunden,  weit  hin- 
ausragend  iiber  den  iiblichen  Bildungsbefitz  der  Mufikerkreife,  charaktervoll,  vornehm  fich 
zuriickhaltend,  aber  auch  gelegentlich  leidenfchaftlich  ausbrechend,  eigenwillig,  tiefer  Freund- 
fchaf t  f ahig,  vermiihlte  fich  mit  Elli  Axelfen,  einer  ebenfo  mufikalifchen,  wie  klugen  und 
giitigen  Frau  danifchen  Gebliits.  Sie  ift  ihm  nicht  nur  liebevolle  Lebensgefahrtin,  fondern  auch 
Kameradin  und  fleifiigfte  Mitarbeiterin  in  der  Vorbereitung  der  Caecilien-Konzerte,  deren 
Chorftimmen  fie  mit  kritifchem  Auge  nachprtift,  zahllofe  Notenfehler  verbeffert  und  nicht 
miide  wird,  in  diefe  Blatter  alle  die  uber  Licht  und  Schatten  entfeheidenden  Vortragszeichen 
einzutragen,  mit  denen  Leben  und  Puis,  Plaftik  und  Kraft  des  mufikalifchen  Ausdrucks  be- 
herrfcht  wird  und  Conrad  Hannfi  fich  als  wundervoller  Meifter  diefer  plaftifchen  Ausdrucks- 
kunft  offenbart. 
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Ein  Thiiringer  Mufiker  und  fein  Wirken. 

Z  u    Fritz    Sporns    ioo    Konzerten    in     Zeulenroda. 
Von   Elfe   Heuwold,   Greiz. 

Das  ioo.  Konzert,  das  unter  Leitung  des  Stadtifchen  MD  Fritz  Sporn  unlangft  in 
Zeulenroda  feftlich  begangen  wurde  —  es  war  eine  koftlich-lebensvolle  Auffuhrung  der 
„Jahreszeiten"  —  rechtfertigt  den  Rtickblick  auf  20  Jahre  einer  Mufikpflege,  die  fich  jenen 
beften  Oberlieferungen  Thiiringens  wiirdig  anfchliefit,  denen  eine  mulikalifche  Fiihrernatur  von 
hoher  Verantwortung  fiir  die  Kunft  das  Geprage  gab. 

Fritz  Sporns  Name  ift  feit  Jahren  weit  iiber  feine  Vaterftadt  und  Wirkungsftatte  hinaus 
bekannt  durch  feine  Kompofitionen  vokaler  und  inftrumentaler  Art,  in  jiingfter  Zeit  waren  es 
fein  koftliches  „A  nacker-Liederbu  ch"  und  fein  erf  olgreiches  Oratorium  „D  e  u  t  i  ch  - 
land",  die  von  fich  reden  machten;  was  er  jedoch  als  nachfchaffender  Kiinftler 
und  Ausdeuter  hochfter  Kunftwerke  leiftet,  das  wiffen  vor  allem  die  Horergemeinden 
feiner  Heimatftadt,  denen  er  unvergefiliche  Mufikerlebniffe  fchenkte,  das  wiffen  die  zeit- 
genoffifchen  Tonfchopfer,  mit  denen  er  bei  der  Auffuhrung  ihrer  Werke  oft  in  Verbindung 
trat,  und  das  wiffen  die  vielen  ausiibenden  Kiinftler,  die  er  als  Soliften  zu  feinen  Konzerten 
herangezogen  hat. 

In  20  Jahren  (19 19 — 1939)  100  Stadtifche  Konzerte  in  einer  Kleinftadt  von  13  000  Ein- 
wohnern,  Konzerte,  die  ohne  Ausnahme  Wertvollftes  bieten,  die  dem  herrfchenden  Ungeift 
der  Zeiten  nie  das  geringfte  Zugeftandnis  machten:  das  iff  eine  Kulturtat,  die  des  Einfatzes,  ja, 
des  Aufopferns  eines  vollen  Manneslebens  bedurfte,  und  der  ganzen  Kraft  einer  mitreiftenden 
Mufikantennatur,  die  fich  alien  Widerftanden  zum  Trotz  nicht  unterkriegen  lafit. 

Fritz  Sporn,  1887  in  Zeulenroda  geboren,  wirkt,  nach  mufikalifchem  Studium  in  Dresden 
—  fpater  Leipzig  — ,  feit  19 13  in  feiner  Vaterftadt  als  Kantor  an  der  Dreieinigkeitskirche,  die 
fich  einer  guten  Mufiktradition  zu  rtihmen  hat.  Dem  jugendlichen  Kantor  gelang  es  bald  in 
begeifterter  und  begeifternder  Arbeit  den  Kirchenchor  zu  einem  feinen  Ausdrucksorgan  der 
musica  sacra  zu  erziehen  und  feinen  kunftlerifchen  Abfichten  gefiigig  zu  machen.  Reich  aus- 
geftaltete  Feftgottesdienfte  —  oft  nach  eigenen  liturgifchen  Entwurfen  —  und  Kirchenmufiken 
von  kiinftlerifcher  Hohe  gaben  bald  davon  Kunde. 

1919  richtet  auf  Anregung  des  zu  kunftlerifchen  Hodizielen  Drangenden  die  Stadtgemeinde 
Orchefter-,  Chor-  und  Kammermufikkonzerte  ein,  deren  Leitung  fie  ihm  iibertragt.  Und  nun 
erhalt  das  Wirken  diefer  ftarken  Kiinftlerperfonlichkeit  feine  umfaffende  Weite.  Er  bildet  um 
den  Kern  feines  Kirchenchors  den  „Stadtifchen  Oratorienchor"  (100  Mitglieder),  dem  fich  zu 
Auffiihrungen  grofien  Ausmafies  der  gleichfalls  unter  feiner  Leitung  ftehende  „Mannerchor 
Solle"  anfchliefit  und  fieht  fich  nun  den  hochften  Aufgaben  feiner  Kunft  gewachfen. 

Zum  Stadtifchen  Mufikdirektor  ernannt,  bringt  er  in  unerrmidlicher,  zielficherer  Arbeit  das 
Mufikleben  der  Stadt  auf  eine  kiinftlerifche  Hohe,  wie  fie  unter  gleichen  Verhaltniffen  aufierfte 
Seltenheit  in  Deutfchland  fein  mag. 

Um  die  Kunftwerke  in  ihrer  Tiefe  zu  erfchliefien  —  „es  ift  das  Wefen  des  deutfchen  Geiftes 
von  innen  zu  bauen"  —  beginnt  er  fie  feinem  Chor,  der  bald  in  Verehrung  und  Treue  an  ihm 
hangt,  feelifch  nahe  zu  bringen.  Er  lafit  das  Leben  des  Tonfchopfers  vor  ihm  erftehen  in  feiner 
Bezogenheit  auf  die  Kunft,  und  lehrt  ihn  den  Glauben  an  die  Gottlichkeit  der  Mufik  als  der 
Wurzel  aller  Kiinfte.  So  erreicht  er,  iiber  das  vortreffliche  technifche  Konnen  hinaus,  die 
packende  Wirkung  feiner  Konzerte.  Immer  gibt  er  auch  dem  Horerkreife  durch  Einfiihrung 
und  Vorbefprechung  rniindlicher  und  fchriftlicher  Art  die  Einftimmung  zum  Kunftwerk,  ja 
felbft  die  vorbildlich  aufiere  Ausgeftaltung  feiner  „Vortragsfolgen"  fchliefit  er  in  die  Kunft- 
erziehung  ein,  indem  er  ihnen  bedeutfame  Ausfpriiche  iiber  das  Kunftwerk  hinzufugt,  zuweilen 
auch  die  wichtigften  Themen  beigibt. 

Und  die  Werke  felbft:  alles,  was  nach  Meinung  Sporns  eine  Kulturgemeinde  gehort  haben 
mufi.  An  geiftlicher  Mufik  die  alten  Meifter:  Praetorius,  viel  Hch.  Schiitz  in  Paffionen  und 
„Deutfchen  Konzerten"  (4  grofie  Bearbeitungen  Sporns  im  Verlag  Breitkopf  &  Hartel),  Bach 
in   herrlichen  Kantaten,   zahlreiche   Handel-Oratorien    u.    a.    m.     Weiter    die    Klaffiker    und 
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Romantiker:  Je  zweimal  Haydns  „Schopfung"  und  „Jahreszeiten",  Mozarts  Requiem,  Beet- 
hovens  Missa,  Sdiuberts  As-dur-Meffe,  Brahms'  geiftlidie  Chormufik  —  bis  zu  den  zeitgenoi- 
fifchen  Werken  von  Reger,  Haas  (8ft.  Gloria),  Draefeke,  Graener,  Knab,  Hoyer,  Diftler  —  dar- 
unter  auch  viele  eigene  a  cappella-Mufik  und  orchefterbegleitete  Werke.  In  den  weltlichen 
Konzerten  die  gleiche,  grofiziigige  Weite.  Seltenere  Werke  dabei,  wie  Brahms'  Schickfalslied, 
„Nanie"  und  „Gefang  der  Parzen",  Schumanns  Requiem  fur  „Mignon"  und  „Manfred",  Wetz' 
„Hyperion"  und  3.  Pfalm,  die  „Heilige  Elifabeth"  von  Haas  uff. 

Hier  ringt  Sporn  auch  leidenfchafclich  um  die  Offenbarungen  der  grofiten  Orchefterwerke 
(bei  denen  die  Orchefter  von  Plauen  und  Greiz  herangezogen  werden,  zu  denen  er  zu  Proben 
fahrt)  —  bis  zu  den  Sinfonien  Beethovens  —  die  „Eroika"  leitet  er  auswendig  —  und  mit  der 
hochften  Synthefe  von  Chor  und  Orchefter,  einer  glutvollen  Auffiihrung  der  „Neunten",  bringt 
er  feiner  Stadt  die  grofite  Gabe  dar. 

Einen  an  Ehren  reichen  Tag  aber  durfte  der  im  edelften  Sinne  dienende  Mann,  der  die  echte 
Demut  des  Kiinftlers  kennt,  die  Demut  vor  den  Gipfeln  der  Kunft,  erleben,  als  1938  fein 
Oratorium  „Deutfchland",  diefes  aus  urdeutfchem  Empfinden  und  inbriinftiger  Heimatliebe 
geborene  Werk,  die  Urauffiihrung  in  feiner  Heimatftadt  erfahrt,  in  deren  grofker  „Werkhalle", 
die  fich  zu  dem  Zwecke  feftlich  geriiftet  hat. 

Nicht  nur  die  Mufikgemeinde  der  Stadt  findet  ficli  hier  zufammen  in  Verehrung  des  Mei- 
fters,  viele  auswartige  Gafte  ftellen  fich  ein,  Mufiker,  Mufikbetrachter  u.  a.  m. 

Diefe  wundervolle  umfaflende  Auswirkung  einer  begnadeten,  ja  wahrhaft  mufikbefeffenen 
Kiinftlernatur  mutet  faft  an  wie  ein  Marchen  aus  alter  Zeit,  fie  iff  vielleicht  auch  heute  nur 
in  einer  Kleinftadt  moglich.  Das  mag  der  Grund  fein,  dafi  Sporn  fie  —  trotz  mehrfacher 
Berufung  —  nicht  verlaffen  hat.  Hier  kann  er  im  Grofiten  wie  im  Kleinften  wirken.  So  halt 
er  auch  Hausmufiken  und  Dichterftunden  ab  fiir  den  Kreis  feiner  Getreueften,  die  in  einem 
kiinftlerifch  abgeftimmten  Rahmen  das  Innerlichfte  und  Feinfte  an  Kunft  geben,  und  bei  denen 
er  als  hochbegabter  Pianift  und  Sanger,  wohl  auch  als  Cellift  mitwirkt. 

In  feinem  Heim  fliefit  dem  Wanderfrohen,  der  fich  mit  alien  Sinnen  in  die  Natur  ver- 
fenken  kann  und  iiber  ihren  Reizen  zum  feinfinnigen  Lichtbildner  und  Maler  geworden  iff, 
immer  wieder  neue  Schaffenskraft  zu,  und  bei  der  nachtlichen  Sternenfchau  am  grofien  Fern- 
rohr  feines  Altans  klingen  ihm  —  fo  glauben  die  Freunde  —  die  Melodien  aus  dem  Wald- 
grund  herauf,   die  er  in   feinen   melodienfeligen  Werken  weiterfchenkt. 

So  rundet  fich  die  Perfonlichkeit  eines  echten  Mufikers  und  Kiinftlers,  der  auf  der  Hohe 
feiner  Lebens-  und  Schaffenskraft,  unermiidlich  weiterwirkt  zu  Ehren  der  Kunft,  zur  Be- 
gliickung  feiner  dankbaren  Mufikgemeinde,  zum  Stolz  feiner  Heimatftadt  und  des  Thuringer 
Landes,   deflen   wertvollfte   Oberlieferungen    er  weitertragt. 

Die  zweite  Symphonie  von  Johann  Nepomuk  David. 

Urauffiihrung  im  13.  Gewandhauskonzert  zu  Leipzig   am   9.    Februar    1939. 
Von  Horft  Biittner,  Leipzig. 

Der  Kunfthiftoriker  Wilhelm  Pinder  hat  die  wichtige  und  fehr  auffchlufireiche  Beobachtung 
gemacht,  dafi  in  den  erften  Jahrhunderten  deutfcher  Gefchichte  zunachft  die  A  r  ch  i  - 
t  e  k  t  u  r  die  f iihrende  Kunft  gewefen  ift,  dafi  die  Deutfchen  alfo  vor  allem  in  der  Baukunft 
ihren  erften  giiltigen  kiinftlerifchen  Wefensausdruck  gefunden  haben.  Diefes  architektonifche 
Zeitalter  wurde  im  13.  Jahrhundert  durch  ein  kurzes  plaftifches  Zeitalter  abgeloft,  in 
dem  die  Kunft  des  Taftbaren,  des  aus  dem  Raum  herausgegrenzten  plaftifchen  Korpers  der 
vordergriindige  Wefensausdruck  des  Deutfchen  war.  Die  folgenden  Jahrhunderte  fahen  eine 
immer  ftarkere  Heraufkunf t  und  die  fchliefiliche  Herrfchaf t  einer  augenhaft  bedingten 
Kunft,  des  malerifchen  Zeitalters,  das  im  Grunde  genommen  bis  ins  20.  Jahr- 
hundert angedauert  und  zerlofend,  ja  fchliefilich  zerfetzend  auf  die  Gefamtkunft  gewirkt  hat. 
Doch  ift,  beginnend  mit  der  Diirerzeit,  die  M  u  f  i  k  als  ausgefprochen  deutfche  Kunft  immer 
mehr  in  den  Vordergrund  unferer  Gefamtkultur  getreten,  fo  dafi  wir  bis  ins  19.  Jahrhundert 
hinein  mit  Recht  von  einem  mufikalifchen  Zeitalter   fprechen  konnen. 
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Wenn  wir  alfo  heute  von  „fmfonifcher  Architektonik",  von  eincm  „p!aftifchen  Thema"  und 
von  „Klangmalerei"  reden,  fo  liegen  diefen  Ausdriicken  wefentliche  gefchichtliche  Erfahrungs- 
tatfachen  zugrunde:  Architektur,  Plaftik  und  Malerei  waren  —  immer  als  vordergriindige  Ziele 
innerhalb  der  Gefamtkunft  verftanden!  —  f  r  ii  h  e  r  da  als  die  Mufik;  der  Mufik  ift  es  irgend- 
wie  zugute  gekommen,  was  die  Deutfchen  zuvor  in  Baukunft,  Plaftik  und  Malerei  an  G  e  - 
ftaltungskraft  erworben  hatten.  So  befagt  auch  der  Ausdruck  „Sprache  der  Tone",  dafi 
die  Durchbildung  der  deutfchen  Sprache  als  eines  unbedingt  gefiigigen  Ausdruckstragers  dem 
mufikalifchen  Zeitalter  vorangehen  mufite;  vor  der  ,, Sprache  der  Tone"  liegt  die  „Sprache 
der  Sprache".  Die  Mufik  ift  geheimes  Ziel  einer  gefamtkiinftlerifchen  Entfaltung  von  der 
Karolingerzeit  an  bis  ins  16.  Jahrhundert  hin  gewefen.  Fiir  den  Wefensausdruck  deutfchen 
Volkstums  hat  fie  feitdem  entfcheidende  Bedeutung. 

Diefe  entfcheidende  Bedeutung  —  als  Wefensausdruck  des  Deutfchen  wie  als  vordergriindige 
kunftlerifche  Ausiageweife  im  Gefiige  aller  Kiinfte  —  bewahrt  die  Mufik  ganz  unverkennbar 
auch  in  der  Gegenwart.  Wohl  ift  die  Mufik  im  19.  Jahrhundert  und  im  erften  Viertei 
des  20.  Jahrhunderts  jenem  allgemeinen  kunftlerifchen  Verfall  nicht  entgangen,  der  in  Er- 
krankungsvorgangen  des  Volkstums  und  der  Kultur  feine  Urfachen  hatte.  Sie  mufite  daher 
neu  aufbauen,  gewiffermafien  von  vorn  anfangen.  Der  Weltkrieg  bedeutete  auch  hier  die 
Wende.  Diefes  „Von-vorn- Anfangen"  befagt  aber  n  i  ch  t ,  dafi  die  Mufik  nun  etwa  wieder 
auf  Baukunft,  Plaftik  und  Malerei  fowie  auf  die  Dichtung  als  Vorftufen  angewiefen  fei.  Es 
ware  ein  Trugfchlufi,  anzunehmen,  dafi  fich  Gefchichte  einfach  wiederhole.  Die  Kiinfte  des 
Sichtbaren  und  Taftbaren  mogen  die  Baukunft  und  ihre  Gefetzlichkeit  als  grundlegendes  Ele- 
ment wieder  notig  haben:  Die  Mufik,  die  ja  das  Gehen  aus  eigener  Kraft  nunmehr  gelernt 
hat,  ift  fich  der  entfcheidenden  Wichtigkeit  des  Architektonifchen  fiir  ihren  Neuaufbau  —  Neu- 
„aufbau"!  —  wohl  bewufit,  bedient  fich  aber  fogleich  ihrer  eigenen,  hierfiir  brauchbaren  Mittel, 
und  dies  mit  grofier  Zielficherheit  und  bereits  fehr  bemerkenswerten  Ergebniffen.  So  hat  die 
Mufik  mit  der  „Partita  fiir  Orchefter"  von  Johann  Nepomuk  David  ein  wefentliches 
Wunfchziel  deutfcher  Baukunft,  den  Zentralbau,  bereits  mit  einer  Vollendung  verwirk- 
licht,  die  der  Architektur  wohl  noch  vorbehalten  ift.  David  wandte  weiterhin  den  Zentralbau- 
gedanken  mit  feiner  erften  Symphonie  auf  die  fonatiich  -  finfon.ifche  Grofiform  an,  und  dies 
mit  einer  Kiihnheit,  die  in  eben  diefer  mufikalifchen  Grofiform  neu  ift,  aber  auch  ein  giiltiges 
Kunftwerk  zeitigte.  Grofiformale  Anlage  —  alfo  Architektonik  —  vereinigen  fich  in  diefen 
Werken  mit  ftark  polyphoner  Geftaltungsweife;  Polyphonie  ift  aber  ebenfalls  Architek- 
tonik, eine  ausgefprochen  mufikalifche  Architektonik.  Bei  aller  Ausdruckserfiilltheit  find  die 
Werke  Davids  gebaut  —  noch  klarer  ausgedriickt:  nicht  konftruiert,  fondern  gebaut  —  und 
damit  klingende  Zeugniffe  fiir  die  entfcheidende  Wichtigkeit,  die  dem  Architektonifchen  in  der 
deutfchen  Gegenwartsmufik  zukommt. 

Bau  und  Sinngehalt  diefes  Baues:  Das  find  die  Fragen,  die  fich  auch  vor  der  zweiten 
Symphonie  (Werk  20)  Davids  erheben,  die  im  Februar  im  Leipziger  Gewandhaus  zur 
Urauffuhrung  kam,  ohne  allerdings,  trotz  forgfaltiger  Wiedergabe  durch  Hermann  Abend- 
roth  und  das  Gewandhausorchefter,  viel  Anklang  zu  finden.  Es  gab  zwar  einige 
HellhSrige,  die  nach  der  offentlichen  Flauptprobe  am  Vormittag  fofort  Karten  fiir  das  Abend- 
konzert  erftanden,  um  ,, diefes  bedeutende  Werk"  gleich  noch  einmal  zu  horen.  Der  allgemeine 
"Widerhall  der  Urauffiihrung  war  jedoch,  von  Ausnahmen  abgefehen,  durch  Lauheit  und  Ver- 
ftandnislofigkeit  gekennzeichnet.  Dafi  etwas  anderes  durchans  moglich  ift,  bewies  die  zweite 
Auffiihrung,  die  unter  Leitung  des  Komponiften  in  L  i  n  z  im  Rahmen  eines  David-Abend-., 
der  NS-Gemeinfchaft  ,, Kraft  durch  Freude"  ftattfand.  Die  Symphonie  erzielte  hier  einen  aus- 
gefprochenen  und  ftarken  Erfolg.  Ein  koftbarer  Sonderdruck  diefes  Werkes  war  aufierdem  das 
Gefchenk  der  Stadt  Linz  an  den  Fiihrer  und  Reichskanzler    zu    feinem    fiinfzigften    Geburtstag. 

Der  bauliche  Grundgedanke  diefer  Symphonie  befteht  darin,  dafi  das  Werk  von  dem  Cha- 
connenthema  des  letzten  Satzes  aus  entworfen  ift: 
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Diefes  Chaconnenthema  bildet  aber  auch  den  Kopf  vom  2.  Thema  des  e  r  ft  e  n   Satzes,  das 
vollftandig  lautet: 
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Wichtig  fiir   den  Aufbau   der  Symphonic   wird    das    Scblufiglied    diefes    Themas    als    Gauzes, 
mit  feinem  einfachen  Quartfall  und  mit  feinem  Doppelquartfall. 

Scbliefilich  lauft   von   diefem   Thema  auch  eine  motivifche  Brucke  zum  e  r  ft  e  n  Thema  des 
erften  Satzes,  das  vollftandig  lautet: 
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Das  Thema  ift  zweiteilig;  der  Kopf  des  zweiten  Themateiles,  die  vier  durch  Klammer  ge- 
kennzeichneten  Noten,  ift  gleichlautend  mit  dem  Kopf  des  Schlufigliedes  aus  dem  zweiten 
Thema  diefes  Satzes. 

Nach  diefen  grundlegenden  Feftftellungen  ergibt  fich  folgender  Aufbau  des  Gefamtwerkes: 

1.  Satz:  Sonatenhauptfatzform  mit  Introduktion. 

Introduktion:  Takt   1 — 34 

Kopfmotiv  von  Ib  wird  intervallifch  zerdehnt  und  in  einem  Reprifenbar  (AABA) 
durchgefiihrt.  Die  beiden  Stollen  (Takt  1 — 4  Floten,  5  — 12  Oboe  vorherrfchend)  wirken 
wie  ein  fteigerndes  Atemholen  fiir  den  ausgedehnten  Abgefang  (13 — 24),  der  eine  freie 
Fortfpinnung  gibt,  bis  der  zehntaktige  Reprifen-Stollen  das  Motiv  wieder  wortlich  bringt. 

Expofition:  35 — 90 

I.  Thema:  nicht  vollftandig.  Wieder  Kopfmotiv  Ib  intervallifch  zerdehnt  in  den 
Streichern;  la  in  den  Violinen.  Thema  alfo  auseinandergelegt.  Achtelfigur  Takt  40  auch 
weiterhin  wefentlich.  Kontrapunkt  zu  Kopf  Ib  (ab  Takt  46)  zielt  auf  Holzblaferlinie 
ab  Takt  49,  die  fich  fpater  in  der  Durchfuhrung  (Buchft.  H)  als  Thema-Gegenfatz 
herausftellt.    Ab  Takt   53  Kopf  Ib  wortlich.    Ober  la  zum 

II.  Thema  (ab  Buchft.  E):  in  den  Holzbiafern,  Bratfchen  imitieren  in  der  Verkleine- 
rung.  Die  wiederholende  kanonifche  Verdichtung  ift  getragen  von  einem  fesquialter- 
artigen  Klang.  —  Ober  Ib  und  la  zur 

Durchfuhrung:  91  —  254 

1.  Linienzug:  Durchfuhrung  von  Thema  I.  91 — 151 
Zunachft  F  u  g  e  iiber  I,  das  erft  hier  vollftandig  auftritt.  Vierftimmige  Fugenexpofition 
(91  — 109);  Thema  ift  ftandig  begleitet  von  einem  punktierten  Rhythmus,  der  fofort  in 
den  Hornern  auftritt.  Zwifdienfpiel  (no — 113):  I  im  Bafi,  dariiber  Ib  kanonifch.  Ab 
H:  Durchfuhrung  in  Engfuhrungen,  Inteivall  wechfelnd,  Gegenfatz  in  Holzbiafern,  dazu 
wieder  punktierter  Rhythmus,  diesmal  fcharf  difionant.    Ende  der  Fuge  Takt  124. 

Weiterhin  I  in  teilweife  freier  Fortfpinnung,  begleitet  von  thematifchen  Kontrapunk- 
ten  und  dem  punktierten  Rhythmus.  —  Von  Takt  141  ab  Uberleitung  zum  zweiten 
Linienzug  durch  immer  ftarkere  Einfuhrung  des  Schlufi-Quartfalles  von  Thema  II: 
Bratfche  (141),  Floten  (142),  Doppelquartfall  in  den  Floten  (143/44),  ab  T4^  eine  kurze, 
kanonifch  gefiihrte  Melodie  iiber  den  Quartfall,  in  den  die  Melodie  fchliefilich  auslauft 
(Dehnung  in  den  Baffen  Takt   150). 

2.  Linienzug:   Durchfuhrung   des   Themas    II     durch     Steigerung     der     kanonifchen 
Stimmigkeit.  152 — 204 

II  im  Horn,  punktierter  Rhythmus  in  Trompete,  ab  L  II  im  zweiftimmigen  Kanon; 
ab  M  wird  iiber  frei  weitergefiihrtem  Kanon  II  mixturhaft  in  der  Verkleinerung  gefuhrt. 
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Der  punktierte  Rhythmus  in  der  Trompete  lauft  bis  hierher  durch.  Ab  N  grofite  Ent- 
faltung  von  II:  Kanon  dreifach  in  Vergrofierung  und  Verkleinerung.  Ausgangswert 
(Viertel)  wieder  in  fich  kanonifch.  —  Ab  Takt  201  leitec  (zufammen  mit  dem  punk- 
tierten  Rhythmus)   die  variierte  Melodie  vom  Schlufi  des  erften  Linienzuges  zum 

3.  Linienzug:  205 — 230 
Wird  beherrfcht  durch  den  Thema-Gegenfatz  von  Buchftabe  H  der  Durchfiihrung.  Die 
bei  O  einfetzende  Trompetenfanfare  zielt  bereits  auf  diefen  Thema-Gegenfatz,  der  dann 
Takt  215  klar  erkennbar  auftaucht  und  ab  P  durchgefiihrt  wird;  feine  Linien  werden 
ftandig  durch  den  punktierten  Rhythmus  unterbrochen.  Unter  den  Kontrapunkten  der 
erften   Halfte   diefes   Linienzuges   taucht  die  bereits  bekannte  Achtelfigur  wieder  auf. 

4.  Linienzug:  231 — 253 
II  alleinherrfchende  Linie,  nicht  polyphon  gefiihrt;  liegende  Tone,  fchreitende  und 
ruhende  Akkordik  als  weitere  Ausdruckstrager.  Das  vollftandige  Endglied  von  II  wan- 
dert  fchliefilich  in  den  Holzblafern  in  die  Tiefe.  Drei  Akkorde  der  tiefen  Streicher  und 
drei  Tamtam-Schlage  beenden  die  Durchfiihrung. 

Befondere  Kennzeichen  der  Durchfiihrung:  Der  auffallige,  das  thematilche  Gefchehen 
weithin  begleitende  punktierte  Rhythmus  und  der  gro8e  Bogen  vom  zweiten  zum  vierten 
Linienzug  mit  der  verfchiedenartigen  Auswertung  von  II. 

Reprife:  254 — 308 

I  und  II  wie  in  Exposition,  doch  Verftarkung  des  Ausdrucks  durch  Linienverdichtung. 
Kopf  lb  zu  Beginn  durch  vier  Takte  (Expofition  2  Takte).  Gegeniiber  Expofition 
mehrfach  Auswechfelung  der  Klangfarbe  (II.  Thema).  II  (Buchftabe  T)  diesmal  Kanon 
per  dim.  in  der  Quinte. 

Coda:  309 — 349 

A  lie  Themen  und  Gegenthemen  des  Satzes! 

1.  Linienzug:  309 — 319 

I:  Holzblafer. 

II:  Horner. 

Kopf   lb:  Violinen. 

Thema-Gegenfatz:    1.   Violinen. 

Punktierter  Rhythmus:  Streicher. 
Man  beachte,  wie  die  Fortfpinnung  von  I    in    den    Holzblafern    die  verminderte    Sept- 
fpannung  zwifchen   la  und  lb  motivifch  niitzt! 

2.  Linienzug:  320 — 329 

II  als  dreiftimmiger  Kanon  der  Oktave  in  den  Blafern,  dazu  punktierter  Rhythmus  und 
Gegenthema  in  Streichern  und  Pauken. 

3.  Linienzug  :  330—  337 
I  im  Blech   (Klangfteigerung!)    Achtelfigur  in  den  Holzblafern  und  Streichern. 

4.  Linienzug:  338 — 349 
Kopf  la:  Trompeten,  anfangs  audi  Floten  und  Klarinetten. 

Gegenthema:    1.  Violine. 

Punktierter  Rhythmus:  Streicher. 

Ab  Takt   342   drei  Themenkopfe: 

la:  Trompeten. 

lb:  Streicher. 

II:  Holzblafer. 

..    S  a  t  z  :  Variierte  Bogenform   ABA'B'A". 

Zwei  Themen  polyphon  variiert.  Das  erfte  Thema,  das  auch  in  der  Chaconne  wiederkehrt, 
ill  offenfichtlich  Hauptthema.  Thema  II  (Buchftabe  A)  erfcheint  als  Kanon  in  der  Ver- 
grofierung; ab  Buchftabe  B  Thema  im  Ausgangswert   kanonifch.    Die  Variation   von    I   ge- 


Heft  6 ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 609 

fdiicht  durch  den  Kontrapunkt  der  abfteigenden  Figur  (Buchftabe  C),  durch  kanonifche  Ftih- 
rung  und  Fortfpinnung  (ab  D)  und  durch  einen  Kontrapunkt  der  Trompete  (ab  E).  Die 
Variation  B'  (Buchftabe  F)  zieht  ebenfalls  die  abfteigende  Figur  aus  A'  heran,  fiihrt  fie  dann 
aber  freier  weiter  und  greift  fchliefilich  (ab  G)  auf  die  hcrniedertaftenden  Quinten  und 
Quarten  zuriick.  A"  (Takt  93)  variiert  den  Themakopf  dreimal  durch  Klangfarbenwechfel 
und  kanonifch  durch  Vergrofterung  (Horn!). 

3.  Satz:  Bogenform  ABA  mit  abfchliefiender  Themenballung. 
Das   Scherzo  ifl  von   drei  Themen  getragen: 

1.  Dem  Endglied  des  zweiten  Themas  aus  dem  erften  Satz  (fiehe  oben!).  Es  zieht  fich 
ostinatohaft  durch  das  ganze  Scherzo  einfchliefilich  Trio  (Bratfchen!)  und  ift  fowohl 
vollftandig  (Takt  4  im  Kanon  der  Verkleinerung),  als  doppelter  Quartfall  (der 
ftechende  Trompetenruf  gleich  im  erften  Takt)  wie  als  einfacher  Quartfall  vertreten 
(die   heulenden   Hornquarten!). 

2.  Dem  eigentlichen  Scherzo-Thema,  erftmalig  bei  Buchftabe  A;  eine  achttaktige,  takt- 
wechfelnde  Tanzweife. 

3.  Dem  Trio-Thema.    Holzblafer  Buchftabe  I. 

Unter  ftarkfter  Ausnutzung  aller  wird  diefem  thematifchen  Material  das  Aufierfte  abgewon- 
nen.  Kurze  Einleitung  iiber  1,  dann  ab  Buchftabe  A  Widerfpiel  von  1  in  alien  Geftalten 
und  dem  Scherzothema  2.  Erfter  Hohepunkt  bei  C  durch  das  Toben  mit  dem  einfachen  und 
cloppelten  Quartfall,  ab  Takt  97  zweiter  Hohepunkt  durch  beide  Themen.  Doppelquartfall 
auch  gefpiegelt  (Takt  60  u.  a.). 

Das  Trio  (Takt  113)  fiihrt  fein  Thema  iiber  dem  faft  ftets  durchlaufenden  Thema  1 
(Streicher).  Hartnackig  feftgehaltener  Trommelrhythmus,  der  den  Galgenhumor  diefes  Trios 
mit  auspragt.  Die  Motive  Takt  129  u.  folg.  in  Hornern  und  Tuba  find  dem  Triothema 
entnommen.  —  Das  Dacapo  (Buchftabe  M)  arbeitet  mit  ftarker  Linienverdichtung;  Fugato 
ab  P.    Ab  M  Themenballung:   alle  Themen  und  wefentlichen  Motive  aus  A  und  B. 

4.  Satz:  Chaconne. 
3 1  Glieder  in  9  Linienzugen.  Kanon  und  doppelter  Kontrapunkt  der  fieben  Intervalle  wer- 
den  angewendet  auf  die  variierende  Ausdeutung  des  Themas.  Die  Themen  der  erften  drei 
Satze  treten  als  Kontrapunkte  hinzu.    Die  Wcife  „L'homme  arme"  wird  eingefiihrt. 

Erfter  Linienzug:  Glied   1  — 6 

Thema  in  Urgeftalt  und  verfchieden  figuriert.    Zwei  Kontrapunkte. 

1.  Aufftellung  des  Themas  im  Bafi.    Flotenakkorde  kehren  wieder  in  Glied  13,  Klarinet- 
tenlinie  in  15,  liegendes  a'"  in  13  — 15. 

2.  Ober  Thema  Kontrapunkt  1  im  Einklangs-Kanon.     Linie    der  1.  Violine    fenkt    fich 
diatonifch  zum  Thema-Ausgangston  von 

3.  Thema  figuriert  als  Kanon  der  Quinte,  Kontrapunkt  1  als  Kanon  im  Einklang. 

4.  Thema  figuriert,  dariiber  Kontrapunkt  2  im  dreiftimmigen  Kanon  der  Verkleinerung 
in  Unterquinte  und  Oktave. 

5.  Thema  figuriert,  dazu  beide  Kontrapunkte.    Kp.  1  im  Kanon  der  S  e  k  u  n  d  e. 

6.  Thema  figuriert  wie  in  4.  Kp.  2  im  dreiftimmigen  Kanon  der  Verkleinerung  und 
Gegenbewegung.    Violoncell  motivifch-frei. 

Glied  4:6  doppelter  Kontrapunkt  der  None!  Figuriertes  Thema  im 
Bafi  aus  4  wird  um  den  Kp.  der  2.  Violine  verfetzt  in  die  1.  Violine  von  6.  Der  Kp. 
wandert  um  zwei  Oktaven  tiefer  in  den  Bafi.  Der  doppelte  Kontrapunkt  der  None 
in  4  und  6  umgreift  alfo  den  Kanon  des  entfprechenden  Intervalls  der  Sekunde 
im  umgriffenen  Glied  5.  Ebenfo  treten  die  anderen  Intervalle  in  den  nachften  Linien- 
ziigen  formbildend  auf. 
Zweiter  Linienzug:  7 — 9 

Thema  rhythmifch  variiert  und  figuriert. 

7.  Thema  rhythmifch  variiert  und  wiederholt.  3.  Kontrapunkt  in  Bratfche  ift  das  figu- 
rierte  Thema.    Fagott  motivifch  zur  Bratfche! 
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8.  Thema  figuriert  im  Bafi,  dariiber  3.  Kp.  im  Kanon  der  Ten. 

9.  Thema  rhythmifch  variiert;  auch  in  Gegenbewegung  (Floten  und  Oboen).  Fagott- 
ftimme  von  7  wird  im  doppelten  Kontrapunkt  der  Dezimc  in  die  zweite  Violine 
von  9  verlegt.    Austerzung.    Bratfchenftimme  aus  7  wird  Bafiftimme  von  9. 

Doppelter  Kontrapunkt   der  Dezime  umgreift  Kanon  der  Terz. 
Dritter   Linienzug:  ic — 1; 

Die  mittelalterliche  Weife  „L'homme  arme"  in  alien  Gliedern  als  beftimmendes  Element. 
Die  Weife  ill  Kennern  der  Davidfchen  Mufik  aus  einer  Orgelfantafie  des  Komponifter 
vertraut! 

10.  Thema  figuriert  im  Bafi,  dazu  drei  Kontrapunkte: 

a)  Die  "Weife  „L'homme  arme"  ftark  figuriert,  jedoch  in  ihren  tragenden  Motiven 
erkennbar.  Erft  als  Kanon  der  Quinte,  dann  als  motivifches  Kontrapunktierer, 
zwifchen  Trompeten  und  Hornern. 

b)  Oktavkanon  zwifchen  beiden  Violinen,  der  motivifch  aus  der  Kopffext  des  Thema; 
gewonnen  ift. 

c)  Auffteigende  chromatifche  Tonleiter  in  den  Holzblafern,  die  durch  den  ganzer, 
Linienzug  geht. 

11.  Thema  fynkopifch  figuriert  im  Bafi.  L'homme  arme-Kanon  der  Quart  in  Gegen- 
bewegung. Weiterfteigender  chromatifeher  Kontrapunkt  der  hohen  Holzblafer,  dem 
auch  die  erfte  Violine  folgt .  2.  Violine  freier  Kp. 

12.  Thema  im  Ball.  L'homme  arme-Kanon  gegeniiber  10  im  doppelten  Kontrapunkt  der 
Undezime:  Hornerlinie  aus  10  wird  Trompetenlinie  in  12.  Chromatifche  Linie 
fteigt  diesmal  figuriert  weiter. 

Doppelter  Kontrapunkt  der  Undezime  umgreift  Kanon  der  Quart. 

Vierter  Linienzug:  13—16 

13.  Zum  punktiert-rhythmifierten  Thema  der  Baffe  tritt  das  erfte  Thema  des  zweite" 
Satzes  im  Kanon  der  Oktave  in  den  Streichern.  Ein  freier  Kontrapunkt  in  den 
Hornern.  Liegendes,  in  Sechzehntel  geloftes  a'"  wie  im  erften  Glied;  auch  die  Floten- 
akkorde  aus  1   tauchen  hier  ausdrucksmafiig  gewandelt  im  Blech  ff  wieder  auf. 

14.  Thema  urgeftaltlich  in  den  erften  Kontrabaffen.  Thema  des  zweiten  Satzes  diesmal 
im  Quintenkanon.  Violinen  die  abfteigende  Linie  aus  2  figuriert,  weiterhin  liegendes 
a'".    Grundton  A  auch  in  den  Baffen. 

15.  Thema  im  dreiftimmigen  Kanon,   liegendes  a  dreifach.   Der  Kanon  lauft  aus  in  Glied 

16.  Die  Flote  zieht  ihre  Linie  improvifatorifch-frei  unter  Nutzung  des  Sext-Kopfes  und 
des  doppelten  Quartfalles. 

In  diefem  Linienzug  k  e  i  n  e  Umgreif  ung   durch   doppelten  Kontrapunkt. 

Fiinfter  Linienzug:  17 — if 

Kontrapunkt  von  17  als  beftimmendes  Element. 

17.  Erfte  Halfte  des  Themas  im  Ba8;  dann  wandert  es  fehr  ftark  figuriert  weiter  in  derr. 
einklangskanonifch  gefiihrten  Blaferkontrapunkt,  der  von  dem  Doppelquartfa'i 
(II.  Thema,    1.   Satz!)   als  Kopfmotiv  ausgeht. 

18.  Anfang  und  Ende  des  Themas  gefpiegelt  im  Bafi  (B  ftatt  H  im  vorletzten  Cellc- 
Akkord).    Der  gefpiegelte  Blaferkontrapunkt  im   dreiftimmigen  Kanon  der  Quinte. 

19.  Thema  rhythmifiert  vollftandig  in  den  Baffen.  Blaferkontrapunkt  im  zweiftimmigen 
Kanon  der  Quinte  wieder  in  gerader  Bewegung.  17:19  doppelter  Kontrapunkt  der 
Duodezime:   Klarinettenlinie   17  wird  Flotenlinie  19. 

Doppelter   Kontrapunkt   der   Duo  dezime  umgreift  den  Kanon   der  Quinte. 

Sechfter   Linienzug:  20 — ;i 

Starke  Verfchleierung  des  Themas! 

20.  Thema  nur  mit  vier  Tonen  im  Bafi,  die  anderen   Tone  ftecken   in   den   Fagottlinien. 

21.  Thema  noch  mehr  verfchleiert;  die  Thematone  find  in  den  Klarinetten-  und  Fagott- 
linien  wandernd  enthalten!  Dafiir  Thema  Takt  165  wieder  real.  Die  dreiftimmige 
Engfiihrung  greift  in  den  nachften  Linienzug  iiber. 
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Siebenter  Linienzug:  22 — 24 

22.  Thema  im  Bafi  rhythmifch  variiert  und  figuriert.  Die  Bafilinie  bringt  dauernd  Thema- 
Motive,  doch  ift  in  ihr  auch  das  Thema  einmal  und  weit  auseinandergezogen  ent- 
halten.    Kp.  der  1.  Violine  fehr  ftark  thematifch.    Im  iibrigen  freie  Kontrapunkte. 

23.  II.  Thema  1.  Satz,  das  ja  Chaconnenthema  mit  enthalt,  als  vierftimmiger  Kanon  der 
S  e  x  t  e.    Flote  Kopfintervall. 

24.  Bafi-  und  Diskantlinie  gegeniiber  22  ausgetaufcht:  doppelter  Kontrapunkt  der  Tre- 
dezime.     Freier   Kontrapunkt    der  Holzblafer. 

Doppelter  Kontrapunkt  der  Tredezime  umgreif  t  Kanon  der  S  e  x  t  e. 
Achter   Linienzug:  25 — 27 

25.  Rhythmifierung  und  Figurierung  des  Themas  im  Bafi,  dazu  komplementare  Fiihrung 
der  Holzblafer.    Kontrapunkt  der   1.  Violine  baut  mit  Thema-Kopffext. 

26.  Die  Pizzicato-Bafilinie  gliedert  Sext  und  Quart  als  kennzeichnende  Intervalle  des 
Themas  als  Spitzentone  ein.  Daruber  Scherzothema  rhythmifch  variiert  im  dreiftim- 
migen  Kanon  der  S  e  p  t  i  m  e. 

27.  Thema  fechsmal  rhythmifch  variiert  im  dreiftimmigen  Kanon  des  Einklangs  und  der 
Oktave.  Holzblaferlinie  aus  25  hier  im  doppelten  Kontrapunkt  der  Quatuor- 
d  e  z  i  m  e.  Figuriertes  Thema  in  den  Violinen,  die  oktavig  verfetzte  Bafiftimme  aus 
25,  wird  hier  im  dreiftimmigen  Oktavkanon  gefiihrt. 

Doppelter  Kontrapunkt  der  Quatuordezime  umgreif  t  Kanon  der  S  e  p  t  i  m  e. 

Neunter  Linienzug:  28 — 31 

L'homme  arme-Zug.   Der  Kopf  der  Weife   „L'homme    arme"    (Quartfprung   und    dia- 

tonifches  Riickfchreiten  zum  Grundton)  beftimmt  den  letzten  Linienzug  wefentlich  mit. 

28.  Themakopf  motivifch  im  Oktavkanon  zwifchen  1.  und  2.  Violine.  L'homme  arme 
im  dreiftimmigen  Kanon  der  Oktave  und  Quinte.  Thema  ftark  auseinandergezogen 
in  der  l'homme  arme-Bafilinie. 

29.  Thema  zweimal  im  BafS;  zweimal  riicklaufig  in  den  Holzblafern,  das  erfte  Mai  ohne 
Kopffext.  L'homme  arme-Motiv  in  den  Streichern,  ebendort  Kopf  lb  aus  dem  erften 
Satz,  der  fchliefilich  diefes  Glied  beherrfcht.  Damit  hat  auch  das  I.  Thema  des  erften 
Satzes  in  die  Chaconne  iibergegriffen.  Chromatifcher  Kontrapunkt  in  Hornern  und 
Trompeten. 

30.  Chaconnenthema  im  vierftimmigen  Einklangs-Kanon.  Diatonifcher  L'homme  arme- 
Quartfall.    Schlufilied   aus   II.   Thema  1.  Satz.    Kopf  lb  1.  Satz. 

31.  L'homme  arme-Chaconnenthema.  Als  Schlufibeftatigung  wird  das  diatonifch  abftei- 
gende  L'homme  arme-Motiv  nach  oben  gewendet  (Trompete  Takt  246). 

Diefer  kunftvolle,  meifterliche  Bau  des  Ganzen  —  der  fich  jedoch  einem  ernftlichen  fachlichen 
Fragen  und  Forfchen  bis  in  die  letzten  Veraftelungen  blofilegt  —  mufi  nun  einen  tragenden 
Sinn  haben.  Diefer  Sinn  mufi  fich  aus  den  mufikalifchen  Gegebenheiten  des  Werkes  erfchlie- 
fien  laflen,  wenn  diefe  aufgewiefenen  Gegebenheiten  auch  wirklich  Ausdruckstrager  diefes  Sinnes 
find.  Was  befagt  es,  dafi  das  Chaconnenthema  „iibergreifend"  zum  erften  Satz  ift?  Was  be- 
fagt  die  Wiederkehr  friiherer  Satzthemen  in  der  Chaconne?  Was  befagt  die  formgebende  Macht 
der  fieben  Intervalle  im  letzten  Satz?  Was  befagt  die  Eingliederung  der  Weife  „L'homme 
arme",  die  zur  Bewaffnung  und  zum  Kampf  auffordert?  Was  befagt  die  feltfame  „Begleit- 
mufik"  im  punktierten  Rhythmus  wahrend  der  Durchfiihrung  im  erften  Satz? 

Diefe  „Begleitmufik"  veranlalk  zu  einem  erften  Riickfchlufi.  Bald  mehr  oder  weniger  murrend, 
bald  diffonant-giftig  geifernd  macht  fich  diefer  punktierte  Rhythmus  an  dem  kraftvoll-mann- 
lichen  I.  Thema  zu  fchaffen  und  ftichelt  auch  eine  ganze  Zeit  an  dem  II.  Thema  herum,  um 
fich  erft  vor  deffen  breiter  Entfaltung  (Buchft.  N)  und  innerlichem  Ausklingen  (Buchft.  Q) 
zuriickzuziehen.  Wer  iiberhaupt  Sinn  fur  Ausdruck  in  der  Mufik  hat,  mufS  fich  fagen,  daft 
hier  keinesfalls  etwas  Friedlich-Gutartiges,  fondern  etwas  fehr  Heftiges,  ja  Bosartiges  ausgefagt 
werden  foil.  Diefer  Eindruck  vertieft  fich  vor  dem  Scherzo,  das  diefen  Ausdrucksbezirk  des 
erften  Satzes  in  verftarktem  Mafie  wieder  aufnimmt.  Diefer  Satz,  der  bei  aller  ftrengen  moti- 
vifchen  Bindung  an  das  Ganze  mit  einer  wiitenden  Heftigkeit  tobt:   diefer  Satz   weifi   um   die 

3::" 
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Erkenntnis,  dafi  der  Menfch  kein  fanfter  Engel  ill,  dafi  hemmungslofer  Vernichtungstrieb,  teuf- 
lifche  Bosheit  und  brennende  Gier  in  jedem  lauern,  dafi  alle  diefe  Eigenfchaften  als  Wirklidi- 
kciten  da  find,  daft  man  fie  nicht  hinwegliigen  kann,  dafi  es  aber  darauf  ankommt,  mit  ihnen 
f  ertig  zu  werden.    Und  d  a  r  u  m  ,  um  diefes  Fertigwerden,  weifi  diefe  Symphonie  als  Ganze  s. 

Es  war  finnvolle  Notwendigkeit,  dafi  fich  zur  Befdiaftigung  mit  diefer  Symphonie  immcr 
mehr  die  Befdiaftigung  mit  den  Werkcn  Jakob  Bohmes  gefellte,  alfo  mit  jenem  grofien 
deutfdien  Denker,  der  den  unfagbar  kiihnen,  aber  ebenfo  unfagbar  wahren  Gedanken  von  der 
gottlichen  Notwendigkeit  des  Bofenim  Menfclien  zu  einem  Kernpunkt  deutfcher 
Lebensweisheit  gemacht  hat.  Der  gleiche  furditlofe  Blick  in  die  damonifche  Abgriindigkeit  des 
Dafeins,  der  einem  Jakob  Bohme  eignete,  durchdringt  auch  in  diefer  Symphonie  die  feelifdie 
Wirklichkeit  des  Menfchen.  „Wir  haben  allefamt  des  Zornes  und  Grimmes  Qual  im  Urgrunde 
unferes  Lebens,  fonft  waren  wir  nicht  lebendig."  „Denn  alles  Leben  ftehet  in  der  Gift,  und 
das  Licht  widerftehet  allein  der  Gift  und  ift  doch  eine  Urfache,  dafi  die  Gift  lebet  und  nicht 
verfchmachtet."  Nichts  anderes  wird  in  dem  Scherzo  ausgefagt  (und  in  der  „Begleitmufik"  der 
Durchfiihrung  des  erften  Satzes).  Jakob  Bohme  weifi,  dafi  der  gottbezogene  Menfch  in  einem 
,,Ungrund"  wurzelt,  der  jenfeits  aller  Bedingtheiten  diefes  Dafeins  liegt.  Audi  David  weifi 
dies;  er  hat  diefes  Wiflen  in  feiner  „Partita  fiir  Orchefter"  geflaltet.  Bohme  weifi  aber  audi, 
dafi  das  Gottliche  Kreatur  werden  mufi,  um  wirken  zu  konnen;  dafi  es  eingehen  mufi  in  den 
lebendigen  Grund  diefes  Dafeins  und  dafi  es  dann  den  ,,drei  Prinzipien  gottlichen  Wefens"  wie 
dem  „dreifachen  Leben  des  Menfchen"  unterworfen  ift:  der  damonifch-abgrundigen  Feuerwelt, 
der  hellen  Lichtwelt  und  der  fichtbaren  Welt  des  Diesfeits,  die  alle  einander  bedingen.  Ift  es 
nidit  mehr  als  naheliegend,  das  Chaconnenthema,  von  dem  alles  Leben  in  diefer  Sinfonie  aus- 
geht,  als  Symbol  fiir  diefen  „Grund  des  Dafeins",  fiir  die  ,,EiTenz"  (Essentia,  das  Seiende)  im 
Sinne  Bohmes  zu  nehmen?  Ein  Chaconnenthema  ift  ja  fogar  „Grund"  im  mufikalifchen  Sinne. 
da  es  Grundlinie,  Bafilinie  fiir  die  Variation,  fiir  die  Entfaltung  des  Dafeins  ift.  Erfcheint  es 
fo  gefehen  nicht  finnvoll,  das  fich  vor  dem  zweiten  Thema  des  erften  Satzes,  das  ja  weiter- 
gebildetes  Chaconnenthema  ift,  der  murrende  punktierte  Rhythmus  verkriecht?  Ift  nicht  der 
letzte  Linienzug  der  Durchfiihrung  in  feiner  wunderbaren  Innerlichkeit  ein  Eintauchen  in  das 
„EfTentialifche  Myfterium",  in  den  Urfprung  des  Lebens  aus  dem  Gottlichen,  wo  es  auch  dem 
Menfchen  moglich  ift,  die  Bedingtheiten  des  Dafeins  bisweilen  aufzuheben?  Dann  hat  die 
Damonie  des  Widergottlichen,  der  „Fluch  der  Erde"  zu  fchweigen.  Diefer  wird  fofort  wirk- 
fam,  wenn  fich  der  Menfch  in  diefem  menfchlich-irdifchen  Dafein  entfaltet:  So  kraftvoll  und 
ftolz-iiberzeugt  das  erfte  Thema  den  Menfchen  hinftellt  —  „der  Menfch  ift  das  grofite  Ge- 
heimnis,  das  Gott  gewirkt  hat"  — ,  eben  weil  er  Menfch  ift,  gehoren  ihm  die  damonifchen 
Abgriindigkeiten  zu,  die  das  erfte  Thema  dauernd  anmurren  und  die  felbft  von  dem  zweiten 
(Chaconnen-)Thema  erft  durch  Entfaltung  feiner  ganzen  Kraft  oder  feiner  ganzen  Innerlichkeit 
voriibergehend  zum  Schweigen  gebracht,  wenn  auch  nicht  iiberwunden  und  gelautert  werden 
konnen.  Demi  aufeinanderbezogen  find  alle  feelifchen  Krafte  des  Menfchen;  felbft  vor  mach- 
tigen  Themen-  und  Themenmotiv-Ballungen  der  Coda  des  erften  Satzes  —  Sinnbildern  fiir  die 
gewaltigen  feelifchen  Kraftentfaltungen,  deren  der  Menfch  fahig  ift  —  kommt  das  abgriindige 
Damonifche  n  i  ch  t  zur  Ruhe. 

Dafi  vor  der  Lofung  des  —  fcheinbaren  und  doch  fo  fchwerwiegenden  —  Zwiefpalts  im 
letzten  Satz  noch  zwei  Lofungs  v  e  r  f  u  ch  e  abgefchritten  werden,  gibt  dem  zweiten  und  dem 
dritten  Satz  den  Sinn  im  Rahmen  des  Ganzen.  Der  Widerfpruch  zwifchen  den  grenzenlofen 
gottlichen  Moglichkeiten  des  Menfchen  und  den  niederziehenden  feelifchen  Machten  feines  Selbft 
kann  zur  Melancholie  fiihren;  Melancholie  nicht  als  fader,  dammeriger  Weltfchmerz  ver- 
ftanden,  fondern  im  Sinne  Diirers  —  feine  bekannte  ,, Melancholie"!  —  oder  auch  wieder  im 
Sinne  Jakob  Bohmes,  der  in  feiner  „Troftfchrift  von  vier  Komplexionen"  eine  fo  eindringliche 
Kennzeichnung  gerade  der  melancholifchen  Komplexion  gegeben  hat:  Grauen  vor  den  damo- 
nifchen Machten  der  eigenen  Bruft,  doch  zugleich  geheime  Hoffnung  auf  ihre  Uberwindung. 
„I.n  der  melancholifchen  Kammer  kann  grofier  Rat  gefunden  werden":  Das  wufite  diefer  grofie 
Seelenkenner  fehr  genau.  Im  zweiten  Satz  von  Davids  Symphonie  find  die  fuchende  und 
taftende  Melodik,  das  finnierende  Liniengefpinft,  die  herniedertropfenden  Quinten  und  Quarten, 
aber  auch  der  durchbrechende  Trompetenruf  (Budift.    E)    unverkennbare    Ausdruckstrager   einer 
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melancholifchen  Seelenverfaffung.  Dafi  Melancholie  keine  wirkliche  Oberwindung  der  fatani- 
fchen  Abgrtindigkeiten  bedeutet,  dafiir  ift  das  Scherzo  klingender  Beweis:  um  fo  wilder  toben 
fie  fich  jetzt  aus,  und  vor  diefem  entfeflelten  Toben  gibt  es  nur  eine  Verhaltensweife:  den 
Galgenhumor,  das  „Mir  ift  alles  eins",  das  fclieinbare  Mittun,  und  tatfachlich  tut  der 
Menfch  in  der  Coda,  da  alle  Themen  zufammentreten,  mit.  Er  ift  diefer  Welt  nun  einmal 
lebensnotwendig  verbunden,  derm  aus  der  Raferei  des  Scherzo  fpricht  ja  nicht  nur  tierifche, 
vernichtungswiitige  Gier,  fondern  ebenfofehr  eine  ungeheure,  lebensftrotzende  Kraft,  die  der 
Menfch  zu  feiner  Selbftbehauptung  unbedingt  notig  hat.  Auch  diefes  Scherzo  ift  ja  durch  die 
oftinatohafte  Figur  mit  dem  zweiten  Thema  des  erften  Satzes  und  dadurch  mit  dem  Cha- 
connenthema,  dem  bewegenden  Grund  alles  Lebens,  verbunden.  W  i  e  diefe  vernichtungswiiti- 
gen,  gewaltigen  Krafte  fchliefilich  gelautert  werden:  diefen  Vorgang  fdiliefit  die  Chaconne  in 
fich.  Es  ift  em  Lauterungs vorgang,  der  fich  hier  vollzieht:  das  Thema  wandert  durch 
dreifiig  Variationen  und  trifft  dabei  zweimal  auf  die  Weife  ,,L'homme  armc",  zweifellos  das 
Symbol  fur  die  fittliche,  kampferifche  Kraft  des  Menfchen,  die  der  damonifchen  Abgriindig- 
keit  manchen  Stachel  nimmt.  Aber  nicht  nur  dies!  Das  Thema,  deflen  Symbol wert  wir  ja 
fdion  erkannten,  und  feine  Kontrapunkte  wandeln  auch  im  Kanon  und  doppelten  Kontra- 
punkt  durdi  die  Ordnung  der  fieben  Intervalle  und  wird  dadurch  ebenfalls  „ gelautert".  Man 
mag  diefen  Vorgang  bereits  rein  vom  Mufikalifchen  her  als  „Lauterung"  anfehen;  eine  merk- 
wiirdige,  aber  zwingende  Deutung  erhalt  diefer  Vorgang  noch  durch  die  fieben  Naturgeflalten 
der  gottlichen  Selbftentfaltung  in  der  Welt  fowie  durch  Bohmes  Feuer-  und  Lichtfymbolik.  Das 
Zornfeuer  im  Zentrum  des  Menfchen  mufi  fich  zu  gottlichem  „Liebesfeuer"  lautern,  und  zwar 
find  erft  drei  dunkle  Stufen  zu  durchfchreiten,  in  der  vierten  erfolgt  die  Scheidung  von  Licht 
und  Finfternis,  worauf  drei  helle  Endftufen  durchfchritten  werden.  Genau  das  gefchieht  aber. 
111  diefer  Chaconne:  Nach  dem  Durchfchreiten  der  drei  Intervalle  Einklang,  Sekunde  (None) 
und  Terz  (Dezime)  vollzieht  fich  im  dritten  Linienzug,  der  auch  „L'homme  arme"  einfiihrt, 
unter  dem  Zeichen  der  Quart  (Undezime)  der  Umfchwung,  im  folgenden  Linienzug  die  Haupt- 
phafe  der  Lauterung,  fchliefilich  das  Durchfchreiten  der  drei  „hellen"  Stufen  mit  Quinte  (D«o- 
dez),  Sexte  (Tredezime)  und  Septime  (Quatuordezime).  Zu  diefer  Deutung  will  es  beifpiels- 
weife  gut  pafTen,  dafi  das  wilde  Scherzothema  im  dreiftimmigen  Kanon  der  Septime  als  lichter, 
entfchwerter  Reigen  wiederkehrt.  Die  machtige  Zufammenfaflung  der  Themen  im  letzten 
Linienzug  endlich  ift  gelautertes  Eins-Sein  aller  gottlichen  wie  menfchlichen  Krafte. 

Es  freht  jedem  frei,  diefe  Deutungen  abzulehnen  und  fich  nur  an  das  mufikalifch  Gegebene 
zu  halten.  Jedes  grofie  Kunftwerk  —  und  diefe  Symphonic  ift  ein  folches!  —  ftellt  jedoch 
die  Frage  nach  feinem  Sinngehalt,  und  wenn  ein  erlauchter  Geift  wie  Jakob  Bohme,  der  „Phi- 
losophus  teutonicus",  diefe  Frage  zu  beantworten  vermag,  fo  zeugt  auch  diefes  f sir  den  Wert 
diefes  Werkes. 

Berliner  Mufik. 

Von  Fritz  Stege,  Berlin. 

Die  ausklingende  Spielzeit  bietet  wie  alljahrlich  eine  wahrhaft  erdriickende  Fiille  von  Ver-- 
anftaltungen.  Die  „K  u  n  ft  w  o  ch  e  n"  haben  begonnen,  diesmal  in  Geftalt  eines  an- 
regungsreichen  „D  eutfchen  Brahmsfefte  s",  daneben  pulfiert  der  Strom  des  iiblichen 
Berliner  Mufiklebens  mit  feiner  diesmal  befonders  grofien  Zahl  von  Kompofitionsabenden  — 
deren  kritifche  Wiirdigung  meinem  nachften  Monatsbericht  vorbehalten  bleiben  foil  —  und 
unfere  Opernhiiufer  entfalteten  eine  rege  Tatigkeit  namentlich  in  Bezug  auf  die  Pfitzner-  und 
Straufi-Gedenktage. 

Mogen  hier  zunachft  die  Hauptereigniffe  des  letzten  Monats  behandelt  werden:  das  Brahms- 
feft  und  die  Urauffiihrung  der  Oper  „Katarina"  von  Kufterer. 

Das    Deutfche    Brahms-Feft. 

Wie  Stadtfchulrat  Dr.  Meinshaufen  anl afilich  der  Erof f nung  des  „Brahmsf eftes"  im 
Feftfaal  des  Berliner  Rathaufes  betonte,  handelt  es  fich  um  die  grofite  Brahmsfeftlichkeit,   die 
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je  auf  deutfchem  Boden  durchgefiihrt  wurde.  Ihre  Geftaltung  ift  dem  Vorftand  der  Deutfchen 
Brahmsgefellfchaft  in  Zufammenarbeit  mit  der  „Berliner  Konzertgemeinde"  unter  verantwort- 
licher  Leitung  von  Dr.  B  e  n  e  ck  e  zu  danken.  Wie  alljahrlich  gab  die  Eroffnungsfeier  Gelegen- 
heit  zu  einem  kurzen  Riickblick  iiber  die  Mufiktatigkeit  der  Reichshauptftadt.  Dr.  Meinshaufen 
erwabnte  als  bodenftandige  Einrichtungen  das  Stadtifche  Konfervatorium  (Leitung:  B  r  u  n  o 
K  i  1 1  e  1),  das  neugegriindete  Stadtifche  Orchefter  unter  Stabfiihrung  von  Fritz  Zaun  (ehe- 
mals  „Landesorchefter  Gau  Berlin",  das  nach  Auflofung  des  traditionsreichen  „Bllithner-Orche- 
fters"  aus  der  Bewegung  hervorging),  die  Erfolge  der  „Berliner  Konzertgemeinde",  die  Begabten- 
forderung  u.  a.  Die  Konzertgemeinde  hat  im  letzten  Winter  51  Abonnementskonzerte,  10  Mei- 
fterkonzerte,  60  Bezirkskonzerte  und  22  Veranftaltungen  der  „Stunde  der  Mufik"  durchgefiihrt. 
Der  „M  ufikpreis  der  Stadt  Berlin"  wurde  in  diefem  Jahre  nicht  verteilt,  da 
„nicht  befonders  einleuchtende  Vorfchlage  vorlage  n".  Dieie  Feftftellung 
wirkt  iiberrafchend.  Sie  fteht  zumindeft  in  Widerfpruch  zu  dem  ftets  betonten  Reichtum  des 
lokalen  Mufiklebens,  dem  man  ein  nicht  gerade  giinftiges  Zeugnis  ausftellt,  wenn  das  Vorhan- 
denfein  geeigneter  Nachwuchskrafte  in  Zweifel  gezogen  wird. 

Das  Brahmsfeft  umfafke  vier  Orchefterkonzerte,  zwei  Chorkonzerte,  zehn  Kammermufik- 
abende.  Das  bekanntefte  Schaffen  des  Meifters  fand  eine  ausreichende  Beriickiichtigung.  Aller- 
dings  fehlten  die  beiden  Serenaden,  obgleich  fie  in  den  trefflichen  Einfiihrungen  des  Feftbuches 
aus  der  Feder  von  Walter  Abendroth  erwahnt  waren,  und  ein  kleiner  Regiefehler  ver- 
mittelte  uns  zweimal  die  Tragifche  Ouvertiire,  dagegen  blieb  die  Akademifche  Feftouvertiire 
unaufgefijhrt.  Auf  dem  Gebiet  der  Chormufik  hatte  gerade  der  unbekanntere  Brahms  ftarker 
in  den  Vordergrund  geftellt  werden  konnen.  Es  blieb  in  der  Hauptfachc  bei  den  Standard- 
Werken  „Requiem",  „Alt-Rhapfodie",  „Schickfalslied",  fogar  die  „Nanie"  fehlte.  Allerdings 
rauli  dem  Kirchenmufikdirektor  der  Propftei,  Hans  Georg  Gorner,  zugebilligt  werden, 
dafi  feine  Programmauswahl  die  anregendfte  des  gefamten  Brahmsfeftes  war,  weil  er  fehr  ge- 
fchickt  Werke  der  Reife  und  Jugendfchopfungen  einander  gegeniiberflellte  und  damit  auch  einen 
inftruktiven  Zweck  verband.  Man  erhielt  einen  tieferen  Einblick  in  die  Schaffensperioden  des 
Meifters  als  in  den  gefamten  ubrigen  Konzerten.  Da  horte  man  die  leider  zu  felten  auf gefiihr- 
ten  „Feft-  und  Gedenkfpriiche",  die  uns  inhaltlich  und  ftiliftifch  fo  unerhbrt  nahe  ftehen  und  in 
ihrer  klanglichen  Fiille  und  Kiihnheit  der  Stimmfiihrung  unmittelbar  in  die  Gegenwart  hin- 
iiberleiten.  Und  als  fchroffen  Gegenfatz  zu  die  fen,  zu  der  Rhapfodie  und  dem  Schickfalslied 
zwei  Chore  der  Hamburger  Zeit  Werk  12  und  13:  das  „Ave  Maria"  fur  Frauenchor,  fchon  von 
Clara  Schumann  geriihmt  ob  feiner  „wunderbar  ergreifenden  Einfachheit",  eine  zarte  Schopfung 
voll  volkstiimlich-melodifcher  Lieblichkeit,  und  den  diifteren  Trauermarfch  des  „Begrabnisgefan- 
ges"  mit  feiner  eigenartig  beriihrenden  feelifchen  Starre  und  Verhaltenheit. 

Unter  den  Inftrumentalkonzerten  erfreute  vor  allem  die  Beriickfichtigung  des  Doppelkonzer- 
tes  Werk  102,  dem  man  wirklich  haufiger  begegnen  follte  und  deffen  Mittelfatz  allein  jede 
Voreingenommenheit  gegen  diefes  angeblich  fchwachere  Brahmswerk  zerftreuen  diirfte.  Die 
Kammermufik  konnte  felbftverftandlich  nur  in  Auswahl  geboten  werden.  Neben  den  bekann- 
teften  Schopfungen  —  den  drei  grofien  Klavierfonaten,  den  drei  Klaviertrios,  den  erften  drei 
Violinfonaten  und  zwei  Streichquartetten  erfchienen  je  ein  Quintett  und  Sextett  auf  dem  Pro- 
gramm.  Unerwahnt  blieb  die  vierhandige  Mufik,  die  Klarinetten-Kammermufik.  Aufier  zwei 
Liederabenden  ift  ein  Konzert  mit  Gefangsquartetten  (Liebes-Lieder,  Zigeunerlieder  u.  a.)  als 
befonders  erlefener  Genufi  hervorzuheben.  Gerade  die  Pflege  mehrftimmigen  Sologefanges  ver- 
dient  im  deutfchen  Konzertleben  eine  erhebliche  Forderung. 

Im  Gegenfatz  zu  den  friiheren  Berliner  Mufikfeften,  die  im  Rahmen  der  Kunftwochen  Beet- 
hoven, Reger,  den  Romantikern  u.  a.  gegolten  haben,  tragt  das  Deutfche  Brahmsfeft  eine  er- 
freulich  perfonliche  Note  durch  die  befondere  Auswahl  an  Mitwirkenden.  Zum  erften  Male 
war  Berlin  Schauplatz  eines  Orchefter-  und  Chor-Wettftreites,  wie  er  in  diefem  Ausmafi  nodi 
riicht  geboten  wurde.  Jede  der  vier  Sinfonien  war  einem  anderen  Dirigenten  mit  einem  an- 
deren  Orchefter  ubertragen  worden.  Zum  „Kampf  der  Inftrumente  und  Gefange"  traten  an: 
Das  Miinchener  Philharmonifche  Orchefter  unter  Oswald  Kabafta  mit  der  Erften  Sin- 
fonie,   das  L  e  i  p  z  i  g  e  r   Gewandhausorchefter  unter     Hermann     Abendroth    mit     der 
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Zweiten,  dazu  die  Haydn- Variationen,  das  Hamburgifdie  Staatsorchefter  unter  E  u  g  e  n 
Jodium  mit  der  Dritten  und  der  Tragifchen  Ouvertiire,  die  Dresdener  Philharmoniker 
unter  Paul  van  Kempen  mit  der  Vierten,  und  der  Stadtifche  Gefangsverein  Aachen 
unter  Herbert  von  Karajan  mit  dem  Requiem.  Zahlt  man  hinzu  die  zur  Chorbeglei- 
tung  erfchienenen  Korperfchaften,  niimlich  das  Stadtifche  Orchefter  Berlin  und  das  Orchefter  des 
Deutfchlandfenders,  fo  verfiigte  das  Brahmsfeft  iiber  fechs  verfchiedene  Orcheftervereinigungen. 
In  Wahrheit  cine  erlefene  Schau  deutfcher  Kunftkrafte. 

Ein  Vergleich  der  einzelnen  Leiftungen  ware  vielleicht  dazu  angetan,  unter  den  ihr  Beftes 
bietenden  Orcheftern  das  eine  oder  das  andere  unverdient  zuriickzufetzen.  Die  derbfrohe,  erd- 
gebundene  Interpretationskunft  Abendroths,  die  afthetifche  feinfinnige  Linienzeichnung  Jochums, 
die  gefunde,  natiirliche  Grundhaltung  van  Kempens,  der  nicht  die  Grofie  mangelte,  die  aus- 
gereifte  Kultur  Kabaftas  fpiegelten  fich  audi  in  der  Qualitat  der  Orchefter.  Doch  mufi  unter 
alien  Umftanden  die  iiberragende  Darftellung  der  c-moll-Sinfonie  durch  Kabafta  als  ein  Hohe- 
punkt  geriihmt  werden.  Die  vorziiglichen  Streicher  geftatteten  eine  lebensvolle  Dynamik  voll 
orgelgleicher  Wirkung  in  tieffter  Befeelung,  das  Andante  erfchien  fchwerelos,  verklart,  geloft 
von  alien  irdifchen  Bindungen,  das  Pizzicato  des  letzten  Satzes  machte  in  reftlofer  Voll- 
kommenheit  der  Ausfuhrung  die  atemlofe  Spannung  des  Saales  fiihlbar,  das  Finale  wahrhaft 
koniglich,  grofi  und  edel. 

Einen  weiteren  Gipfel  erreichte  das  Brahmsfeft  mit  der  Auffiihrung  des  Deutfchen  Requiems 
unter  Herbert  von  Karajan.  Diefe  Darbietung  vermittelte  den  bisher  ftarkften  Eindruck' 
des  Dirigenten.  Die  Zuverlaffigkeit  der  Mitwirkenden,  vor  allem  des  ftimmlich  gefchulten,  ge- 
wattigen  Stadtifchen  Gefangvereins  Aachen,  der  mit  grofiter  Intenfitat  und  feelifcher  Bereit- 
fchaft  mufizierte,  geftattete  dem  Leiter  die  faft  vollige  Loslofung  der  von  ihm  als  felbftver- 
ftandlidi  vorausgefetzten  rhythmifchen  Grundlage  und  dafiir  den  vollen  Einfatz  feiner  Per- 
lonlichkeit  zur  Erzielung  ungewohnlicher  Ausdrucksfteigerungen  in  unablafliger  Formung  und 
Feilung  unter  reftlofer  innerer  Verausgabung.  Die  weichen,  plaftifchen  Geften  des  Dirigenten, 
der  auswendig  im  Zuftand  volliger  Entrucktheit  mit  faft  gefchloffenen  Augen  leitete,  erzielten 
eine  Biegfamkeit  und  Gefchmeidigkeit  des  Chorvortrages,  der  vielfach  myftifche  "Wirkungen 
erreichte.  Von  der  klanglichen  Gewalt  der  iiberaus  prazifen  Einfatze,  die  wie  Hammerfchlage 
niederfielen,  bis  zum  kaum  vernehmbaren,  leichten  und  fchwebenden  Pianiffimo  etwa  im  6.  Teil 
bet  geradezu  entfarbten,  blaffen,  fchemenhaften  Klangen  meiftert  diefer  Chor  eine  erftaunlich 
grofie  Ausdrucksfkala.  Karajan  liebt  die  Abrundung,  die  Abgewogenheit  in  Linien  von  feinfter 
vellenformiger  Bewegung,  ohne  feine  Weichheit  in  Weichlichkeit  ausarten  zu  laffen.  Er  ge- 
ftaltet  nach  dem  Herzen,  vollig  im  Empfindungsgehalt  aufgehend.  Und  uberrafchend  war  der 
Eindruck  auf  das  Publikum:  Minutenlanges  Schweigen  nach  den  letzten  Tonen,  erft  als  Diri- 
gent  und  Soliften  fich  anfchickten  das  Podium  zu  verlaffen,  braufte  der  Jubel  durch  den  Saal. 

Es  war  felbftverftandlich  technifch  nicht  moglich,  alle  Kammermufikveranftaltungen  zu  be- 
fuchen,  ebenfo  wie  audi  auf  Einzelleiftungen  der  faft  vierzig  mitwirkenden  Soliften  hier  nicht 
eingegangen  werden  kann.  Nennen  wir  wenigftens  als  Soliften  der  Inftrumentalkonzerte  Max 
Strub,  Ludwig  Hoelfcher,  Georg  Kulenkampff,  Edwin  Fifcher,  Wil- 
tielm  Backhaus,  die  Gefangsfoliften  Helene  Fahrni,  Karl  Schmitt-Walter, 
Lore  Fifcher,  Hildegard  Hennecke,  Heinz  Marten,  Fred  Driffen,  die 
Veranftalter  eigener  Liederabende  Emmi  Leisner,  Gerhard  Hiifch,  die  Sonderkon- 
zerte  beftreitenden  Pianiften  Winfried  "Wolf  und  Wilhelm  Backhaus,  die  Kammer- 
mufikvereinigungen  Arrau-Trio,  Elly  Ney,  Strofi-Quartett,  Strub-Quar- 
t  e  1 1 ,  um  einen  Begriff  von  der  Reichhaltigkeit  des  Feftes  zu  geben. 

Und  wenn  man  die  Wirkungsbreite  auf  das  Publikum  als  wefentlich  anfehen  will,  fo  kann 
erfreulicherweife  feftgeftellt  werden,  dafi  die  Anteilnahme  am  Brahmsfeft  iiberaus  grofi  war. 
Viele  Konzerte,  darunter  nicht  allein  die  Orchefterveranftaltungen,  fondern  z.  B.  der  Lieder- 
abend  von  Emmi  Leisner,  waren  iiberfullt.  Die  Begeifterung  war  mitunter  faft  fudlandifdier 
Art.    Mit  diefem  Brahmsfeft  hat  Berlin  eine  anerkennenswerte  Leiftung  vollbracht. 
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„K  a  t  a  r  i  n  a"    von    A  r  t  h  u  r  K  u  ft  c  r  e  r   (U  r  a  u  f  f  ii  h  r  u  n  g). 

„Was  wir  mit  dem  Strom  fchwimmen  fchen,  mag  fich  einbildcn,  dcm  ftcrcn  Forr- 
fdiritt  anzugehoren;  jedenfalls  wird  es  ihm  leicht,  fich  fortrei'Sen  zu  laffen,  und  es 
merkt  nichts  davon,  im  grofien  Meere  der  Gemeinheit  verl'chlungen  zu  werden. 
Gcgen  den  Strom  zu  idiwimmen  muis  Denjenigen  lacherlich  dunken,  die  zu  der 
ungeheuren  Anftrengung,  welchc  es  koftet,  nicht  ein  unwiderftehlicher  Drang  be- 
ftimmt.  Wirklich  konnen  wir  aber  der  uns  fortreifjenden  Strbmung  des  Lebens  nicnt 
anders    wehren,    als   wenn  wir   ihr  entgegen  nach  dem  Quelle  des  Stromes  fteuern  .  .  . 

Aber   was   wird    das    „Publikum"   dazu  fagcn?  —  Ich  denke,  das  Stuck  ift  aus  und 

man    trennt    fich."  „  .   ,  ,    .,„ 

Richard     Wagner 

in     den    „Bayreuther   Blattern"    iS-S 

(„Das  Publikum  in  Zeit  und  Raum''". 

Zu  der  Urauffiihrung  von  Kufterers  „Katarina"  gab  der  Generalintendant  des  Deutfchen 
Opernhaufes,  Wilhelm  Rode,  ein  Interview  iiber  die  Aufgaben  feines  Inftitutes  in  eer 
Berliner  Tageszeitung  „Der  Weften".    Diefer  Unterredung  entnehme  ich  folgende  Zeilen: 

„Einzig  dem  Mangel  an  neuen  Opernwerken,  deren  Mufik  geeignet  ift,  den  Weg  zum  Herzc::> 
unferes  Volkes  zu  finden,  ift  es  zuzufchreiben,  daK  der  Spielplan  fich  mehr  an  die  bewahrten 
alten  und  alteren  Meifterwerke  halten  mufi.  Aus  ieinem  hohen  kiinftlerifchen  V  e  r  - 
antwortungsgefiihl  der  Befudierfchaft  gegeniiber  lehnt  Wilhelm  Rode  die  intellektueH 
konftruierte  Mufik  ab.  Mogen  fogenannte  „Mufikexperteri"  in  gewiffen  neuen  Werken  auch 
Spitzenleiftungen  der  Kontrapunktik,  Klangphanomene  des  Naturlautes  oder  der  (abftrak[-> 
logifchen  Konftruktion  begriifien:  ein  Kunftinftitut,  welches  den  ftolzen  Namen  „Deutfchcs 
Opernhaus"  tragt,  darf  folche   Irrwege  nicht  befchreiten. 

Sind  in  diefen  Worten  die  ethifchen  und  kiinftlerifchen  Vorausfetzungen  enthalten,  die  Wil- 
helm  Rode  bei  der  Auswahl  der  aufzufiihrenden  Werke  verlangt,  fo  foil  audi  die  wirtfchaft- 
liche  Seite  kurz  geftreift  werden.  ZeitgenofTifche  Werke,  die  feit  einem  Jahrzehnt  und  langer 
vom  Publikum  trotz  ftarkfter  Propagierung  wemg  oder  gar  nicht  hefucht,  alfo  abgelehnt  wer- 
den, dem  Opernpublikum  immer  wieder  oktroyieren  zu  wollen,  ift  fchon  deshalb  unveranr- 
wortlich,  weil  man  den  jahrelang  gezeigten  Wiinfchen  und  dem  Willen  des  Publikums  zu- 
widerhandeln  wiirde.  Ein  folches  Zuwiderhandeln  denjenigen  gegeniiber,  die,  ihrer  kunftfinnigen 
Veranlagung  nach,  Erbauung  in  ihren  deutfchen  Theatern  fuchen  und  deshalb  ja  auch  durch 
ihr  Vermogen  die  deutfchen  Kunftinftitute  lebensfahig  erhalten,  ift  aber  nicht  nur  unverant- 
wortlich,  fondern  geradezu  emporend!  Aufierdem  wird  ein  echter  Kiinftler,  fei  er  nun 
Sanger,  Mufiker,  Dirigent  oder  Regiffeur,  fich  mit  Recht  dagegen  wehren,  feine  Kunft  an  Auf- 
gaben verfchwenden  zu  follen,  die  ihn  felbft  nicht  tief  innerlich  beriihren  konnen  und  zwingen, 
vor  leeren  Haufern  bzw.  kiinftlich  geftopften  oder  gefiillten  Zufchauerraumen  wirken  zu  miiffen. 

Generalintendant  Rode  hat  ftandig  mit  ernfter  Aufmerkfamkeit  und  AnteilnahmeXdas  zeit- 
genoffifche  Schaffen  verfolgt.  Es  hat  dabei  an  jungen  Tondichtern  nicht  gemangelt,  die  ein 
folches  Mafi  an  Gefinnung  und  Wollen  mitbrachten,  dafi  es  Rode  manchmal  perfonlich  um  fie 
bitter  leid  tat,  aber  letzten  Endes  erfullten  doch  ihre  Schopfungen  nicht  die  nun  einmal  ge- 
gebenen  Anforderungen." 

Der  Komponift  der  erfolgreichen  Luftfpiel- Opern  „Was  ihr  wollt"  und  „Diener  zweier 
Herren"  hat  fich  in  feiner  fechften  Opernfchopfung  zum  erften  Male  einem  ernften  Stoff  zu- 
gewandt.  Die  Geftalt  des  Zaren  Peter  des  Grofien  ift  fo  wirkungsvoll  in  den  Vordergrund 
geftellt,  dafi  fie  zumindeft  die  gleiche  Bedeutung  beanfprucht  wie  die  Titelheldin.  In  fiinf 
einzelnen  Bildern  bietet  der  Tonfetzer  als  fein  eigener  Librettift  Ausfchnitte  aus  der  ruflifchen 
Gefchichte,  wobei  er  fich  der  hiftorifchen  Wahrheiten  und  einzelner  legendarer  Oberlieferungen 
bedient.  Fiir  feine  Textgeftaltung  fand  er  vor:  Die  ungewohnliche  Verwandlung  des  Bauerr- 
madchens  zur  Geliebten  und  fpateren  Gemahlin  Peters  mit  ihrer  Lebensgefchichte,  die  als  Ex- 
position gefchickt  in  das  erfte  Bild  mit  der  Hafenkneipe  eingefiigt  ift,  in  der  Peter  fie  kennen 
lernt.  Dann  die  hofifchen  Intrigen  der  Zarewna  Sofia,  die  felbft  die  Herrfchaft  beanfprudite 
und  von  Peter  in  ein  Klofter  verbannt  wurde.  Ob  fie  die  Anftifterin  des  in  die  Biihnen- 
handlung  verwobenen  Mordes  am  Zarewitfdi  Alexei   ift,   bleibt  Legende.    Wahrfcheinlich   harts 
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ihn  Peter  zu  Tode  foltern  lalTen,  und  fein  Verhaltnis  zu  Alexei  ill  in  der  Oper  hiftorifch 
getreu  angedeutet.  Sodann  die  verraterifche  Rolle  feines  Giinftlings  Menfchikow,  der  fich  mit 
Sofia  zum  Sturz  Peters  verband.  Audi  das  als  prachtiger  Gegenfatz  erfcheinende  Hoffeft  mit 
feiner  bacchantifchen  Ausgelaffenheit  charakterifiert  den  Zaren  vortrefflich.  Hiftorifch  gut  ge- 
fehen  iff  eine  bewegte  Duma-Sitzung,  die  von  der  Meldung  eines  untergehenden  Schiffes  unter- 
brochen  wird.  Den  Tatfachen  entfpricht  das  unriihmlidie  Ende  des  Zaren,  der  an  den  Folgen 
einer  Erkaltung  ftirbt.  Sein  Wert  mufi  vom  Librettiften  verkleinert  werden  in  Schilderungen 
menfchlicher  Schwache,  Reue  und  Wahnfinn,  damit  die  Geftalt  Katarinas  nach  dem  Tode  umfo 
grofier  heraustritt.  Dafi  (ie  fich  nur  durch  einen  klugen  Schachzug  in  den  Befitz  des  Thrones 
fetzt,  den  ihr  Peter  nicht  mehr  teftamentarifch  vermachen  konnte,  ift  beglaubigt.  Es  ift  eine 
der  eindringlichften  Stellen  des  Librettos,  wie  Katarina  das  leere  Blatt  mit  dem  ungefchriebe- 
nen  Teftament  von  ihren  beftochenen  Giinftlingen  vorlefen  lafk  und  die  Menge  taufcht.  Nicht 
aufierliche  Herrfchfucht  ift  bei  Kufterers  Katarina  Vorausfetzung  ihres  Handelns,  fondern  der 
ideale  Wunfch,  das  Lebenswerk  Peters  in  „Liebe  zum  Volke"  fortzufetzen,  nachdem  fie  den 
brutalen  Zaren  von  dem  Wert  ihrer  Ideale  iiberzeugt  hat.  So  hebt  fich  Katarina  iiber  fich 
lelbfb  hinaus  und  gewinnt  vorteilhafte  menichliche  Ziige.  Diefe  beiden  Hauptgeftalten  find 
durchaus   einheitlich   und   logifch   charakterifiert. 

Das  Bindeglied  diefer  fiinf  Bilder,  deren  Anlage  vielleicht  in  Erinnerung  an  „Boris  Godunow" 
entftanden  ift,  find  —  ein  Geriicht  und  ein  Meffer.  Das  Geriicht  bezieht  fich  auf  die 
bis  heute  noch  unklar  gebliebene  Haltung  Katarinas  in  der  Schlacht  am  Pruth.  Kufterer  lafit 
durehblicken,  dafi  fie  bei  ihrem  Befuch  im  feindlichen  Lager  den  gegnerifchen  GroBwefir  durch 
ihre  Schonheit  beftochen  hatte,  fich  felbft  dem  Lande  zuliebe  opfernd.  Dem  hofifchen  Intrigen- 
fpiel  der  Oper  liegen  diefe  Verdachtsmomente  in  entfteilter  Form  zugrunde,  und  fie  fteigern 
Peters  Eiferfucht  und  feinen  Hafi  gegen  die  Intriganten  (Verbannung  Sofias,  Entthronung  der 
Zarin).  Das  befagte  Meffer  hingegen  fpielt  eine  merkwiirdige  Rolle.  Im  erften  Bild  will  der 
Verfchworer  Godowin  den  Zaren  mit  diefer  Waffe  erdolchen,  die  eigentlich  der  Sofia  gehort, 
fie  geht  in  den  Befitz  Peters  iiber,  der  damit  den  Godowin  toten  will,  dann  gelangt  fie  in  die 
Hande  von  Menfchikow,  der  fie  dem  Alexei  iiberreicht,  dann  wandert  fie  zu  Peter,  zu  Kata- 
rina —  und  damit  find  ihre  Irrfahrten  vermutlich  beendet. 

Was  Kufterer  in  feinen  Bildern  bietet,  ift  handfeftes  Theater.  Ganz  befonders  im  erften  Bild 
mit  der  Verfchworungsfzene  in  genau  derfelben  Art,  wie  fich  der  naive  Theaterbefucher  einen 
Theaterbofewicht  vorftellt.  Grofie  Bedeutung  gewinnt  das  Moment  der  Gegen  fa tzlichkeit  —  fo 
in  der  Hoffeftlichkeit,  als  fich  die  Ermordung  Alexeis  und  die  Abfetzung  der  Zarin  inmitten 
der  Tanzluftbarkeiten  vollziehen.  Das  hiftorifche  Epos  triumphiert  aber  iiber  das  Drama  in  der 
Duma-Szene,  die  fehr  lebendig  in  auffteigender  Linie  entwickelt  wird  —  bis  plotzlich  durch 
einen  Kanonenfchufi  das  verungluckte  Schiff  angekimdigt  wird. 

Peter:  Das    ift    ein    Schiff    in  Not!  — 

Dort   vor    dem   Hafen! 

Nur  rafche  Hilfe   hat  noch  Zweck. 

Wer  von   den   Herrn  kommt  mit?    (Niemand  riihrt  fich.) 
1.  Monch:        S'ift   Winter,    Zar,    da  ift  das  Waffer  kalt. 
Peter:  Geh   heim,    und    warm  dich  an  der  Ofenbank. 

Komm,   Monch!   (Rafch  ab  mit  Godowin.) 
1.  Monch:       Wahnwitz,   fein   Tod  kann's  fein! 
Menfchikow:  Wenn    fchon!    fo    oder  fo! 

einmal    auf   jeden   Fall! 

Vorhang  —  aus!  und  man  hat  den  Eindruck  einer  gewaltfamen  Abbiegung  der  Handlung  und 
Verkleinerung  diefer  anfangs  fo  grofi  angelegten  Szene. 

Die  Vertonung  diefes  ernften  und  ereignisreichen  Stoffes  hatte  den  Ehrgeiz  jedes  anfpruchs- 
vollen  Tonfetzers  herausfordern  konnen,  die  feelifchen  Tiefen  der  Handlung  mit  den  Mitteln 
der  Mufik  fiihlbar  zu  machen.  Aber  Kufterer  fucht  —  wie  aus  dem  eingangs  erwahnten  Inter- 
view hervorgeht  —  die  „typifchen  Elemente  der  Volksoper"  zu  gewinnen,  ihm  liegt  an  der 
„Entfpannung"  als  gleichberechtigt  neben  der  „Spannung",  und  die  ,,erfehnte  Breitenwirkung" 
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ift  ihm  ein  Mafiftab  des  Erfolges.  Wilhelm  Furtwangler  hat  fich  in  anderem  Zufam- 
menhang  einmal  grundfatzlich  iiber  diefe  notwendigen  Vorausfetzungen  des  kiinftlerifdien 
Sdiaffens  folgendermafien  ausgefprochen:  ,,Ubrigens  ift  bewufites  Hinwenden  zum  „Volke",  wie 
z.  B.  Verwendung  von  Volksmelodien  und  dergleichen  nodi  nicht  identifch  mit  wahrer  Volks- 
verbundenheit.  Es  kann  fogar  das  gerade  Gegenteil  fein:  Ausdruck  der  inneren  Entfremdung, 
der  Volksferne,  die  durch  die  Sehnfucht,  den  betonten  Willen  zum  Volk  liberbriickt  werden 
foil.  Die  Zugehorigkeit  zum  Volk  ift  im  Kunftlerifchen  aber  nicht  eine  Sache  des  Willens,  der 
„Gefinnung",  —  wie  etwa  im  Politifchen  —  fondern  durchaus  eine  folche  des  Seins,  des  Schick- 
fals,  wenn  man  will:  der  Gnade."  Man  kann  „Volksopern"  fo  wenig  „machen"  wie  Volks- 
lieder.  Opern  und  Lieder  werden  erft  nachtraglich  geadelt  durch  das  Bekenntnis  des  Volks- 
tums. 

Kufterers  Mufik  lafit  dem  dramatifchen  Gefchehen  feinen  Lauf,  dem  fie  fich  unterwirft.  Der 
Komponift  zieht  zumeift  die  Andeutung  der  Ausdeutung  vor,  unterftreicht  die  Singftimme  mit 
Akzenten  und  rhythmifchen  Figuren,  unterlegt  ihr  kurze,  vielfach  unentwickelt  gebliebene  Mo- 
tive, die  fich  mofaikartig  aneinander  reihen  und  erhebt  Gefang  und  Orchefter  zu  einer  ge- 
fchlollenen  Einheit  in  gelegentlichen  fongartigen  Liedern,  die  nummernhaft  eingeftreut  find  wie 
der  Song  vom  Matrofen,  den  Katarina  in  der  Schanke  zu  ftarren  rhythmifchen  Begleitakkorden 
fingt.  Die  Arbeitsweife  eines  Komponiften  lafit  fich  nicht  zuletzt  an  dem  Mafi  der  Sorgfalt 
erkennen,  die  gerade  den  fcheinbar  nebenfachlichen,  weniger  in  Erfcheinung  tretenden  Partien 
der  Vertonung  gewidmet  ift  —  z.  B.  den  Mitteln  zur  Vorbereitung  einer  kiinftlerifchen  Stei- 
gerung  oder  den  Kadenzen.  Der  Anlauf  zu  mufikalifchen  Hohepunkten  erfolgt  meift  iiber  einer 
unperfonlichen  Triolenbewegung  mit  Wechfelnoten  —  und  die  Triole  ift  haufig  der  Mortel,  der 
die  kleinen  mufikalifdien  Gefiige  zufammenhalt,  wobei  von  der  Sequenz  ein  unbekummerter 
Gebrauch  gemacht  wird.  Ober  die  Kadenzen  ift  nichts  weiter  zu  fagen  als  dafi  fie  in  harmlofer 
und  entwaffnender  Schlichtheit  vielfach  fchulgerechte  AbfchliifTe  bieten. 

Die  Harte  der  Harmonik  mit  iibereinandergeturmten  Septimen,  Nonen  und  Undezimen  wedi- 
felt  mit  der  Weichheit  von  Vorhalten,  Sequenzen  von  Terzquint-,  von  Quart-Sextakkorden, 
von  Quartenfolgen  u.  a.  in  Erinnerung  an  das  Vorbild  Puccinis.  Die  Farbigkeit  des  Akkor- 
difdien  gewinnt  in  einzelnen  malerifchen  Stimmungen  unverkennbare  Reize,  wenn  hohe  Gei- 
gen  die  Eiswiiften  Sibiriens  ausdeuten  oder  dunkle,  herbe  Klange  die  „Galgen  in  Preobafchensk". 
Kufterer  befitzt  durchaus  die  Fahigkeit  des  Einfiihlens  und  der  mitunter  an  Strauft  gefchulten 
orcheftralen  Illuftrierungskunft,  und  die  haufige  Zuriickhaltung  des  Mufikalifchen  vor  dem 
"Wort  kann  als  Vorzug  gelten. 

Aber  im  kunftlerifchen  Wefen  des  Komponiften  liegt  eine  Diskrepanz  zwifchen  Epik  und 
Lyrik,  die  um  der  Begabung  des  technifch  gut  gefchulten  Tonfetzers  willen  aufrichtig  zu  be- 
dauern  ift.  Fiihrt  fein  Bemiihen  um  tanzerifche  Auflockerung  der  Handlung  audi  zu  forgfam 
erarbeiteten  Themen  von  leicht  ruffifcher  FSrbung,  wobei  in  iiberladenen  Harmonien  von  der 
Modulation  ein  iiberreicher  Gebrauch  gemacht  wird,  fo  bedeutet  die  Lyrik  ein  Abgleiten  in 
weiche,  fentimentale  Regionen,  in  denen  die  Kunft  mehr  oder  minder  feichter  Unterhaltung 
heimifch  ift. 

Das  Hauptmotiv  der  Katarina,  das  die  Oper  durchzieht  und  dem  grofkn  Schlufiduett  des 
letzten  Bildes  zugrundeliegt,  zeigt  bereits  diefe  weichen  Ziige  (Klavierauszug  und  Textbuch  im 
„Siiddeutfchen  Mufikverlag"  Fritz  Miiller,  Karlsruhe): 


Kufterer  arbeitet  vielfach  leitmotivifch,  ohne  fich  fklavifch  diefer  Technik  zu  verfchreiben. 
Seine  Motive  beziehen  fich  in  mehr  oder  minder  willkurlicher  Form  nicht  allein  auf  Perfonen, 
fondern  audi  auf  ethifche  Empfindungen,  wie  die  als  „Motiv  der  Hilfsbereitfchaft"  zu  bezeich- 
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nende  Tongruppe,  die  den  Verfchworern  gilt  in  ihrem  Bemiihen,  den  Willen  des  Volkes  aus- 
zufiihren: 
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Oder  aber  Kuiterer  verwendet  tondichterifche  Reminifzenzen  wie  das  auch  inftrumental 
iutereffant  behandelte,  fchon  gefchwungene  Thema  des  Parkes,  deffen  Zauber  den  mit  wenigen 
Strichen  fehr  gliicklich  als  junge  lyrifch  geftimmte  Seele  gekennzeichneten  Sohn  Alexei  verlockt 
und  deffen  Tonfolge  im  Finale  wiederkehrt  in  Peters  Sterbefzene.  Schade,  dafi  die  fympathifche 
Geftalt  des  Alexei  im  Rahmen  des  Librettos  zu  kurz  gekommen  iff. 

Die  Befchaffenheit  der  Kuftererfchen  Lyrik  diirfte  bedenklich  ftimmen,  wenn  in  einer  heftigen, 
dramatifch  konzentrierten  Auseinanderfetzung  Menfchikows  mit  der  Zarewna  Sofia  unvcrmittelt 
folgende  Saiten  angelchlagen  werden: 


Die  den  Zaren  charakterifierende  Lyrik  tragt  Spuren  der  Dekadenz,  die  wohl  kaum  beab- 
fichtigt  fein  konnen.  Peter,  der  Mann  der  Harte  und  brutalen  Gewalt,  bekommt  plotzlich 
elegifche  Anwandlungen,  wenn  er  im  Selbftgefprach  bekennt:  „Ich  wollte  Freundfchaft  halten, 
Vertrauen  faen  um  mich  her  und  ernte  Lug  und  Trug  .  .  ." 
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Ich  bitte  um  Entfchuldigumg  —  der  angefiigte  %-Satz  fteht  nicht  im  Klavierauszug.  Aber 
die  Verfuchung  war  zu  grofi,  als  daf$  ich  hatte  widerftehen  konnen. 

Eine  ganz  befonders  peinliche  Entgleifung  unterlauft  dem  Komponiften  im  Finale.  Peter 
liegt  im  Sterben,  die  Stimmung  id  ernft,  feine  Halluzinationen  erwecken  Grauen.  Da  auf  ein- 
rhal  fchwelgt  er  in  Erinnerungen: 
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Gegen  diefen  Slowfox  mit  feinen  neckifchen  Synkopen  iff  vom  Standpunkt  der  Unterhakungs- 
mufik  aus  nichts  zu  fagen.  DaR  aber  Kufterer  den  Zaren  mit  folchen  fragwiirdigen  Mitteln  des 
Tanzdielen-Milieus  charakterifiert,  fagt  iiber  fein  Verhaltnis  zur  Kunft  im  allgemeinen  mehr  au; 
als  ihm  lieb  fein  diirfte  —  felbft  unter  der  Vorausfetzung,  dafi  fich  Peter  in  fehr  eindeutigen- 
erotifchen  Erinnerungen  bewegt,  die  mit  der  Schwere  feines  Krankheitszuflandes  unvereinbar 
find.  Von  Komponift  zu  Komponift  befteht  eine  nicht  weniger  abgrundtiefe  Kluft  als  zwifchei: 
dem  Schriftfteller  und  dem  Dichter,  und  nicht  jeder  Tagesreporter  darf  fich  auf  eine  Stufe  mit 
dem  Dichter  flellen,  deilen  Genie  die  Worte  veredelt  und  ihres  alltaglichen  Umgangstones  ain 
dem  allzu  „popularen"  Sprachgebrauch  entkleidet.  Ich  habe  in  dem  Jahrgang  1878  der  „Bay- 
reuther  Blatter"  gelefen  und  folgende  Aufierungen  Wagners  angeftrichen:  „Ich  behaupte,  dafi 
unmoglich  etwas  wirklich  gut  fein  kann,  wenn  es  von  vornherein  fur  eine  Darbietung  an  das 
Publikum  berechnet  und  diefe  beabfichtigte  Darbietung  bei  Entwerfung  und  Ausfiihrung  eines 
Kunftwerkes  dem  Autor  als  maaRgebend  vorfchwebt".  Und  an  anderer  Stelle:  „Ich  glaube,  da£ 
die  allermeiften  unferer  popular  gewordenen  Schaufpielfchreiber  und  Opernkomponiften  mit 
vollem  Bewufitfein  auf  nichts  Anderes  ausgegangen  find,  als  die  Welt  zu  taufchen,  urn  ihr  zu 
fchmeicheln". 

Unfere  Zeit  hat  die  MiRachtung  der  Unterhaltungskomponiften  aufgehoben,  und  gute  Unter- 
haltungsmufik  zu  fchaffen  iff  keine  Schande.  Paul  Graener  hat  in  einer  offentlichen  Rede  am- 
gefprochen:  „Ich  bin  iiberzeugt,  dafi  falfcher  Ehrgeiz  und  vor  allem  Mangel  an  innerer  Be- 
fcheidenheit  der  Schaffenden  uns  viele  Werke  vorenthalten  hat,  die  vielleicht  das  Niveau  unferer 
Unterhaltungsmufik  und  fomit  unferer  volksverbundenen  Mufik  auf  eine  hohere  Stufe  heben 
konnten".  Es  bedeutet  alfo  keine  Herabfetzung  der  Begabung  Kufterers,  fondern  nur  ein  Ein- 
geftandnis  feines  falfchen  Einfatzes  im  Mufikleben,  wenn  ich  ihm  anraten  mochte,  feinen 
„falfchen  Ehrgeiz"  zu  berichtigen  und  auf  dem  Gebiet  der  komifchen  Oper  oder  der  Operette 
nach  demjenigen  Lorbeer  zu  ftreben,  den  ihm  fein  unzulanglicher  kiinfUerifcher  Gefchmack  im 
Rahmen  der  ernften  Oper  verfagt. 

Die  Auf fiihrung  des  Deutfchen  Opernhaufes  war  in  der  Infzenierung  von  Hans  Batteux 
mit  den  Biihnenbildern  des  erfindungsreichen  Err.il  Preetorius  aller  Achtung  wert.  Bauten 
und  Koftume  entwickelten  eine  verfchwenderifche  Pradit.  Arthur  Rother  am  Pult  er- 
zielte  in  der  ftilvollen  Zuriickhaltung  des  Orchefters  unter  holier  perfonlicher  Einfatzbereit- 
fchaft  die  dankbarften  Wirkungen.  Das  Liebespaar  ftellten  Trefi  Rudolph,  die  fich  fehr 
entwickelt  hat  und  mitunter  reife,  bluhende  Tone  aufweift,  die  iiber  ihr  jugendliches  Stimmfach 
hinausreichen,  und  Hans  Reinmar.  Diefer  meifterhafte  Charakterdarfleller  und  mufter- 
giiltige  Sanger  rechtfertigte  aufs  ftarkfte  die  langft  an  ihn  geftellten  Erwartungen.  Sein  prach:- 
volles  Stimmorgan  wachft  und  weitet  fich  in  der  technifch  ideal  befeftigten  Hohe.  Ihn  zu 
horen  bleibt  ein  erlefener  Genufi. 

Kulturpolitifche   Anmerkung. 

Eine  Arbeitstagung  der  Kunftfchriftleiter,  die  mit  wertvollen  Vortragen  im  Reichsminifterium 
fur  Volksaufklarung  und  Propaganda  ftattfand,  trug  zwar  vorwiegend  internen  Charakter, 
bot  aber  audi  in  einzelnen  grundfatzlichen  Fragen  wertvolle  Bereidierungen  fur  die  mufik  - 
fachliche  Dffentlichkeit.  In  der  Mufikkritik  wurde  von  zuftandiger  Stelle  eine  begriiRenswerte 
Revifion  in  der  Auffaffung  des  bekannten  Kritiker-Erlaffes  von  Dr.  Goebbels  vorgenommen. 
Das  Augenmerk  der  Anwefenden  wurde  auf  die   Tatfache     gelenkt,     dafi     der     Kritiker-Erlafi 
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keineswegs  die  Pflicht  zu  uneingefchranktem  Lob  auferlege.  Derm  das  unablaffige  Loben  ver- 
neine  ebenfo  die  Verpflichtung  zu  einem  allgemein  giiltigen  Wertmafiftabe  wie  zerfetzende  Kri- 
tik,  die  verneine.  Der  MaiSftab  der  Beurteilung  fei  allein  der  MaKftab  der  nationalfozialifti- 
fchen  Weltanfchauung,  die  fich  gegen  den  fchrankenlofen  Individualismus  in  der  Kritik  wende 
und   die   an   das   Bekenntnis   zu   Volk   und   Reich  gebunden  fei. 

Wenn  diefe  Anfichten  dem  Tagesfchrifttum  gelten  —  wieviel  hoher  ift  dann  die  Verpflich- 
tung  zu  kritifcher  Riickhaltlofigkeit  in  den  Fachzeitfchriften  zu  bewerten,  die  fieri  an  mufi- 
kalifche  Fadikreife  wenden  und  von  denen  der  fpeziell  intereffierte  Lefer  einc  genauere,  tiefer- 
griindige  und  vorfichtiger  wertende  Einftellung  erwartet  als  in  den  Tageszeitungen  moglich  ift? 
Ich  hatte  bereits  wiederholt  Gelegenheit,  auf  Reden  von  Prof.  Dr.  R  a  a  b  e  und  Prof.  Dr. 
Paul  Graener  hinzuweifen,  in  denen  die  intenfivere  Mitarbeit  der  Kritik  am  Aufbau  des 
Mufiklebens  geradezu  gefordert  wurde.  Nicht  im  Sinne  einer  grundfatzlichen  Anerkennung 
aller  kiinftlerifchen  Leiftungen,  fondern  gerade  in  Bezug  auf  die  Aufdeckung  von  Fehlerquellen, 
die  bei  nachlaffender  kritifcher  Einflellung  iiberhand  zu  nehmen  drohen  und  eine  Gefahrdung 
des  kiinftlerifchen  Niveaus  darftellen. 

Uber  alien  Erorterungen,  iiber  alien  vielfach  erwogenen  Fragen  der  Kunftkritik  fteht  ein  ein- 
faches  Wort  unferes  Robert  Schumann,  des  Begriinders  unferer  ZFM.  Es  trifft  in  feiner 
knappen  Formulierung  den  Nagel  auf  den  Kopf  und  loft  diskuffionslos  alle  an  die  Kritik  ge- 
kniipften  Probleme: 

„  J  e  gereifter  das  Urteil,  defto  einfacher  und  befcheidener  wird  es 
fich  ausfprechen.  Der  Rezenfent  ift  ein  Handwerker,  der  Kritiker 
a  b  e  r  ein  K  ii  n  ft  1  e  r." 

Diefes  Wort  wurde  vor  hundert  jahren  gefchrieben. 

Es  wird  nadi  weiteren  Hunderten  von  Jahren  die  gleiche  Giiltigkeit  haben. 

Mufik  in  Koln. 

Von   Hermann  linger,   K  6  1  n  /  R  h. 

Im  Rahmen  der  Veranftaltungen  zum  Reichse ntfeheid  des  Reichsberufswettkampfs 
in  Koln  gab  die  Wehrmacht  zufammen  rnit  der  Arbeitsfront  ein  Jugendkonzert, 
das  Soldatenmufik  aus  drei  Jahrhunderten  in  Marfch  und  Gefang  darbot.  Obermufikmeifter 
Schwagerl  und  Gottfried  Wolters  als  Leiter  der  Sangerfchar  machten  fich  um  ein 
fchones  Gelingen  des  Ganzen  verdient.  Die  Hanfeftadt  Koln  fetzte  ihre  verfchiedenen  mufi- 
kalifchen  Reihen  in  die  fommerliche  Zeit  hinein  fort.  So  begann  fie  in  Gemeinfchaft  mit  dem 
Deutfchen  Sangerbund  einen  Zyklus  offener  Singftunden  mit  einer  Feier  vor  dem  alten  Rat- 
haufe,  wobei  der  Miinnergefangverein  der  Stiidtifchen  Bahnen  unter  C  o  r  z  e  1  i  u  s  und  der 
Stiidtifche  Kinderchor  unter  F  e  g  e  r  alte  und  neue  Weifen  erklingen  liefien.  In  einer  ihrer 
Orgelftunden  trug  der  junge  Organift  Gratzfeld  Werke  von  Bruhns  und  Bach  und  der 
Solinger  Organift  Rafflenbeul  Buxtehude  und  Reger  vor.  Eines  der  Konzerte  junger 
Kiinftler  liefi  den  rheinifchen  Komponiften  Rudolf  Peters  als  hochbegabten  Vertreter  der 
Regerfchule  erkennen,  der  auch  als  Pianift  mit  Brahms  und  Chopin  AuKergewohnliches  leiflete. 
Der  Geiger  Kurt  Schaffer  fetzte  fich  mit  Gliick  fiir  des  jungen  Kolners  Werdin  Sonate 
ein,  und  Gerhard  Pankatz  trug  Lieder  von  Straufi  und  Wolf  mit  fchonem  Bariton  und 
befonders  eindringlicher  mufikalifcher  Kultur  vor.  Im  Rathausfaale  liefi  die  Stadt  Kurkolnifche 
Kammermufik  mit  Werken  des  Beethovens  der  Bonner  Zeit  darbieten,  darunter  den  erften 
Liedern  und  dem  genialen  Streichtrio,  fowie  dem  luftigen  Abfchieds-Flotenduo.  1 1 1  i  Badiera- 
H  e  n  f  e  1  e  r  als  Begleiterin,  Anton  Lehmba  eh -Bonn  als  ftimmprachtiger  Sanger,  Rein- 
hard  F  r  i  t  f  ch  e  als  Flotift  von  groKer  Virtuofitat  und  Mitglieder  des  Priskaquartetts  er- 
warben  fich  Verdienfte  um  das  kiinftlerifche  Gelingen  des  Abends.  Im  gleichen  Saale  fpielte 
das  Kolner  Kammertrio  fiir  alte  Mufik  Triofonaten  Erlebachs  und  Vivaldis, 
dazu  Emanuel  Bachs  und  de  Fefch,  erlefenes  mufikalifches  Kulturgut  und  mit  feinfter  Stilein- 
fiihlung  dargeboten.  Das  Priska-Quartett  befchloE  feine  Konzertreihe  mit  Werken  von 
Brahms   und   Bruckner,   mit   E  1  f  e   M  ii  f  ch  e  n  b  o  r  n  bei  dem  Klavierquartett  von  Brahms  als 
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gewandter  Begleiterin  und  Hans  S  ch  m  i  t  z  als  Bratfcher  beim  Quintett  Bruckners.  Lebhafter 
Beifall  lohnte  diefe  ausgezeichnete  Kiinftlerfchar.  Im  Richard  Wagnerverband  deutfcher  Frauen 
horte  man  Rokokomufik  f  iir  Streicher  und  Flote  von  den  Herren  Baur,  Baron,  S  ch  m  i  t  z 
und  Kurth  in  forgfaltig  klanglicher  Abtonung.  Der  Frauenklub  liefi  Lieder  und  Klavier- 
werke  von  Schubert  und  Brahms  durch  jugendliche  Kiinftlerinnen  vortragen,  die  aber  fchon  ak 
konzertreif  anzufprechen  find,  fo  die  Pianiftin  Ria  Eickhoff  und  die  Sopraniftin  Gru- 
ber-Steiger.  Im  Petrarcahaus  machte  der  italienifche  Cellift  Mazzacurati  mit  Wer- 
ken  von  Haydn,  Locatelli  und  der  felten  zu  horenden  Jugendfonate  von  Rich.  Straufi  bekannt 
einem  formficheren  und  klangfchonen  Werk.  Der  einheimifche  Balladenfanger  Karl  Gotz 
erweiterte  diesmal  fein  Programm  um  Gefange  von  Haydn,  Schubert,  Schumann  und  Franz 
und  hinterliefi  dank  feiner  eigenperfonlichen  Geftaltung  nachhaltigen  Eindruck.  In  der  Engel- 
bert  Haas-Mufikfchule  fpielten  Angehorige  der  Meifterklaffe  Heinz  Schiingeiers  Werke  von 
Bach,  Beethoven  und  Brahms  mit  iiberzeugender  Stilficherheit,  und  eine  folche  der  Gefangsklafle 
Pielken  trug  mit  beftem  Gelingen  Lieder  von  Wolf  vor.  Als  Gaff  kam  der  Budapefler 
Cacilienchor  zu  uns,  im  Rathaus  f eierlich  begriifit  und  fang  unter  Lajos  Bardos  mit 
fudlichem  Feuer  u.  a.  Lifzts  „Feftlied",  Kodaly  u.  a.  m.  Der  den  Chor  begleitende  Organift 
Szakolczay   fpielte   virtuos  Lifzts   Bach-Fuge  und  eine  Kompofition  Geza  Perenys. 

Im  Opernhaus  geht  z.  Zt.  ein  Zyklus  vor  fich,  der  dem  Gedenken  dreier  deutfcher  Meifter 
gewidmet  iff:  Hans  Pfitzners  „Paleflrina"  reiht  fich  neben  Richard  Straufiens 
,,Elektra"  und  „Ariadne"  fowie  eine  Anzahl  von  Opern  Siegfried  Wagners,  darunter 
das  felten  gehorte,  aber  mufikalifch  zu  den  wertvollften  Arbeiten  diefes  Mufikers  zahlende 
„Schwarzfchwanenreich".  Als  Rigoletto  gaffcierte  der  hervorragende  Italiener  Stabile,  der 
als  Darfteller  faft  noch  mehr  als  als  Sanger  feflelt.  In  Mozarts  „Zauberflote"  kam  als  Diri- 
gentengaft  der  in  Deutfchland  herangebildete  Japaner  Hidemaro  Konoye  zur  Geltung, 
der  vor  allem  im  ftarkften  Ausweiten  der  Zeitmafie  nach  der  bewegten  wie  der  breiten  Ent- 
faltung  hin  einen  perfonlichen  Stil  entwickelt  hat.  Zum  Geburtstage  des  Fuhrers  erhielten  zwei 
Mitglieder  des  Opernhaufes  den  Kammerfangertitel:  Adelheid  Wollgarten  und  Emil 
T  ijfc  s  k  o  w. 

Der  Reichsfender  Koln  gedadite  des  70.  Geburtstages  Hans  Pfitzners 
durch  ein  Feftkonzert  unter  der  Leitung  des  Meifters,  der  feine  „Katchenouvertiire",  Orchefter- 
lieder  (mit  Gifela  Derpfch)  und  fein  Duo  (mit  Konzertmeifter  K  r  e  u  t  e  r  und  P  a  u  1  - 
f  ch  m  i  d  t),  dazu  Schumanns  d-moll-Sinfonie  zum  unvergefilichen  Erlebnis  werden  liefi.  Dem 
7>"jahrigen  Straufi  war  eine  Stunde  zugedacht,  die  feine  „Domestica"-Lieder  (Cle- 
mens Kaifer-Brehme)  und  die  Tondichtung  „Macbeth"  durch  GMD  Schulz-Dorn- 
b  u  r  g  in  glanzender  Wiedergabe  zu  Gehor  brachte.  Den  Abfchlufi  der,  mit  der  Arbeitsfront 
veranftalteten  Reihe  „Aus  Lied  und  Tanz  wird  Sinfonie"  gab  eine  feftliche  Auffiihrung  der 
Neunten  von  Beethoven  mit  MartaMartenfen,  Elif.  Hongens,  Kurt  Rodeck 
und  Wilhelm  Strienz  als  ausgezeichneten  foliftifchen  Helfern.  Richard  Wagners  Jugend- 
finfonie  erwies  aufs  neue  deffen  urfpriingliche  Hinneigung  zu  Beethoven,  und  die  Reihe:  „Das 
Violinkonzert"  gipf elte  in  dem  Brahmsfchen,  von  Guftav  Havemann  eindrucksflark 
nachgefchaffenem  Werk,  ebenfo  wie  die  parallel  dazu  laufende  Reihe  „Das  Klavierkonzert" 
mit  Pfitzners  Es-dur-Konzert,  von  Dr.  Fr.  Wiihrer  ganz  hervorragend  interpretierter  Schop- 
fung  ausklang. 

Mufik  in  Miinchen. 

Von   Wilhelm   Zentner,   Miinchen. 

Infolge  ihrer  fommerlichen  Verpf lichtungen  in  Kiffingen  haben  die  Miinchener  Philhar- 
moniker  den  erft  im  Juni  falligen'75.  Geburtstag  von  Richard  Straufi  bereits  im 
voraus  begehen  miiffen.  Oswald  Kabafta  hatte  mit  „Don  Juan"  und  „Sinfonia  domestica" 
?wei  Schopfungen  des  Meiflers  gewahlt,  deren  Zufammenklang  an  einem  Konzertabend  befon- 
ders  reizvoll  erfcheinen  mufite.  Steht  doch  „Don  Juan",  der  erfte  entfcheidende  Wurf  von 
Richard  Straufi  auf  dem  Gebiete  der  finfonifchen  Dichtung,  gewiffermafien  als  hochragendes 
Eingangsportal,  am  Beginn  einer  grofien  Entwicklungsreihe,  die  mit  der  „Domestica"  ihre  vir" 
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tuofefte  Gipfelung  erreicht.  Die  vitale  Kraft  und  Gefundheit  der  Ridiard  Straufi'fchen  Ton- 
fpradie,  dem  Grundgefiihl  fchwelgerifcher  Freude  an  Fiille  und  Schonheit  diefes  Dafeins  ent- 
quollen,  reifk  in  Kabaftas  mufikiiberwallendem  Wefen  verwandte  Saiten  an.  Auch  hier  ein 
Geftalten  und  Schaffen  aus  innerem  Temperaments-  und  Klanggefichte-Reichtum,  ftets  jedoch 
verfchwiftert  dem  Pulsfchlag  regen  Formgewilfens,  das  niemals  den  Hochzielen  einer  hochften 
durchleuchtenden  Klarheit  untreu  wird.  Man  hat  „Don  Juan"  wie  die  „Sinfonia  domestica" 
kaum  klanghinreifiender  und  mit  ftarkerem  rhythmifdiem  Blutgefiihl,  kaum  aber  auch  je  aufrifS- 
grofier  und  durchgegliederter  dargeftellt  erlebt  als  von  Oswald  Kabafta  und  feinen  Philhar- 
monikern.  —  Den  Abfchlufi  der  Philharmonifchen  Konzerte  bildete  iiberlieferungsgemaft  die 
f eftliche  Auff iihrung  von  Beethovens  „Neunter  Sinf onie".  Die  Miinchener  Philhar- 
moniker,  der  Philharmonifche  Chor  und  der  Miindiener  D  o  m  ch  o  r  ,  ein  vor- 
ziigliches  Soliftenquartett  mit  Erika  Rokyta,  Ifolde  Riehl,  Andreas  von  Ros- 
ier und  Jofef  von  Manowarda  —  fie  alle  dienten  einem  triumphalen  Finale  diefer 
Konzertreihe.  Oswald  Kabafta  wurde  mit  all  der  Herzlichkeit  und  Begeiflerung  gefeiert, 
deren  der  Miinchener  Mufikfreund,  wenn  er  aufrichtig  liebt  und  bewundert,  fahig  ift. 

Auch  die  Mufikalifche  Akademie  des  Staatsorchefters,  die  in  diefem  Kon- 
zertwinter  fich  zu  erfpriefilichem  Zufammenwirken  mit  dem  Konzertring  der  KdF  vereinigt 
hatte,  fetzte  mit  ihrem  6.  Konzert  den  Schlufipunkt  unter  die  abklingende  Spielzeit.  Diesmal 
erfchien  Clemens  Kraufi,  der  fich  bis  dahin  ausfchliefilich  feinen  Aufgaben  der  Opern- 
leitung  gewidmet  hatte,  auf  dem  Konzertpodium.  Er  deutete  Beethovens  „Achte",  wohl  die 
fiidlich  heiterfte  unter  des  Meifters  Sinfonien,  im  Geifle  einer  mozartverwandten,  mediterranen 
Schonheit  und  Klarheit;  Anton  Dvoraks  „Aus  der  neuen  Welt"  erftand  unter  feiner  Stab- 
fuhrung  in  einer  wundervollen  Ausprofilierung  ihrer  klangbildhaften  Werte,  unvergefilich  der 
traumhaft  verfchwebende  Abklang  des  „Largo".  Zwifchen  den  beiden  Sinfonien  fang  F  e  1  i  c  i  e 
Hiini-Mihafcek  mit  der  ihr  eigenen  Stimmbefeeltheit  mehrere  Orchefterlieder  von  Hans 
Pfitzner.  Ob  es  freilich  ratfam  ift,  ein  Stuck  wie  „Ach  neige,  du  Schmerzensreiche"  jenem  be- 
ziehungsvollen  Zufammenhang,  dem  es  als  Wefensteil  der  Kantate  „Das  dunkle  Reich"  ein- 
genietet  ift,  zu  entreiEen,  will  mir  doch  einigermafien  zweifelhaft  erfcheinen.  Vollig  begriffen 
und  in  feinen  Tiefen  erfafit  wird  das  herrliche  Stiick  gewifi  nur  in  der  unmittelbaren  Lebens- 
verbindung  jener  ftimmungsmafiigen,  thematifchen  und  kunftlerifchen  Einheit,  der  es  zugehort. 

Mehrf ach  hat  man  fich  fur  das  kompofltorifche  Schaffen  des  Miinchener  Tonfetzers  Sieg- 
fried Kallenberg  eingefetzt.  Eine  Konzertveranftaltung  der  Deutfchen  Akademie  diente 
dem  lyrifchen  Schaffen  Kallenbergs,  hier  liegen  zweifellos  auch  die  ftarkften  Wurzeln  feiner 
Kraft.  Vor  allem  die  Liedkompofitionen  aus  der  jiingften  Zeit  zeigen  eine  edle  Einfachheit  bei 
hoher  Reife  des  Ausdrucks,  die  nicht  etwa  als  „Altersftil",  eher  als  Endziel  einer  Entwicklung 
gewertet  werden  kann,  die  fich  immer  tiefer  ihrer  natiirlichften  Moglichkeit  bewufit  wird. 
Freilich  hatte  fich  Kallenberg  auch  zweier  Deuter  zu  erfreuen,  die  fich  verfenkungstief  und 
begeiftert  in  fein  Werk  eingelebt  haben:  Felicie  Hiini-Mihafcek,  unter  den  Miin- 
chener Liederfangerinnen,  trotz  ihrer  Herkunft  von  der  Oper,  eine  fiihrende  Kraft,  und  Erik 
Jorgenfen,  deilen  klangvoll  edler  Bariton  nicht  allein  die  ftimmlichen,  zugleich  die  vor- 
traglichen  Aufgaben  im  Geifte  e  ch  t  e  n  Kiinftlerfangertums  zu  meiftern  vermag.  —  Bei  einem 
weiteren  Kompofitionsabend  horte  man  die  Urauffiihrung  von  Siegfried  Kallenbergs  „Dritter 
Sonate  fur  Klavier".  Das  leidenfchaftliche  Ausdruckstemperament  des  Komponiften,  das  fich 
inmitten  der  Aufrichtung  gewaltiger  Klangballungen  zu  „Entfpannungen"  kaum  Zeit  und  Atem 
lafit,  eine  Klangphantafie,  die  den  Moglichkeitsradius  des  Klaviers  beinahe  zu  iiberfchreiten 
droht,  geftalten  die  Uberficht  iiber  die  formale  Anlage  beim  erften  Horen  nicht  eben  leicht. 
Klarer  im  Formgefiige  gab  fich  die  „Toccata  fiir  Klavier",  ein  Friihwerk  des  Komponiften, 
das  fich  in  feiner  kraftgeladenen,  vollgriffigen  Art  immer  noch  fehr  wohl  horen  laffen  kann. 
Gabriele  von  Lottner  hat  beide  Stiicke  mit  der  gleichen  leidenfchaftlichen  Glut  vor- 
getragen,  die  ihnen  vom  Komponiften  her  als  Ausdruckscharakteriftikum  mitgegeben  worden 
ift.  Aufierdem  brachte  der  Abend  noch  „Fiinf  kleine  Stiicke"  fiir  Geige  und  Klavier,  fein- 
zifelierte  mufikalifche  Miniaturen,  fowie  eine  Reihe  Kallenberg'fcher  Lieder,  deren  warmen  Emp- 
findungston  Kiithe  Hecke-Ifenfee  im  Zufammenwirken  mit  ihrem  Klavierpartner  Wer- 
ner Dommes  einfiihlungsunmittelbar  zu  verlebendigen  wuSte. 
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Des  70.  Geburtstags  von  Hans  Pfitzner  gedachte  man  in  zwei  unter  Forderung  des 
fladtifchen  Kulturamts  ftattfindenden  Feffkonzerten,  denen  Dr.  E  r  i  ch  Valentin  die  inner? 
Bereitfchaft  des  Horers  auflockernde  Worte,  die  von  tiefer  Wefensergriindung  des  Meiffers 
zeugten,  als  willkommenen  Prolog  vorausfchickte.  Berufene  kiinftlerifche  Krafte  wie  Johanna 
E  g  1  i  und  Gerhard  Hiifch  zeugten  fur  das  Liedfchaffen,  Hernia  S  t  u  d  e  n  y  ,  Fritz 
Linden,  Paul  Griimraer,  Wolfgang  Ruoff,  Studeny-  und  Strofi- 
Quartett  fur  das  kammermufikalifche  Schaffen  des  Jubilars.  Ob  aber  trotz  alledem  die 
„PfitznenTadt"  Miinchen  nicht  noch  mit  gewichtigerer  Geburtstagsgabe  hiitte  aufwarten  konnen!? 

Die  Staatsoper  ihrerfeits  veranftaltete  erne  Feftauffiihrung  des  „P  a  1  e  ft  r  i  n  a",  die 
unter  der  mufikalifchen  Leitung  von  Clemens  Kraufi,  mit  Julius  Patzak  in  der 
Titelrolle,  einen  weihevollen  und  der  hohen  Auffiihrungstradition  diefes  Werkes  wiirdigen  Ver- 
lauf  nahm.  Eine  Wiederholung  des  vor  kurzem  neueinftudierten  Dramas  fiir  Mufik  „D  a  s 
Herz"  wandte  fieri  an  die  Opernfreunde  von  KdF,  die  mit  fichtlicher  Anteilnahme  dem 
Werke  folgten.  Die  Rolle  des  Athanafius  fang  diesmal  Jofef  Ruhr,  den  Herzog  Georg 
H  a  n  n  ;  beide  Kunftler  fahen  fich  damit  in  einem  Rollenbefitz  beftatigt,  den  fie  bereits  friiher 
aufs  befte  vertreten  hatten. 

Unter  den  Gaften  der  letzten  Wochen  vermochte  Jofef  G  r  e  i  n  d  1  in  der  Rolle  des  Me- 
phifto  in  Gounods  „M  a  r  g  a  r  e  t  h  e"  als  Sanger  wie  als  Darfteller  gleich  nachhaltig  zu  feffeln; 
es  hiefk  wohl  dem  Wunfch  der  meiften  Miinchener  Opernfreunde  entfprechen,  wenn  man  fich 
zur  dauernden  Verpflichtung  diefes  begabten  und  noch  entwicklungsfahigen  Sjingers  entfchloffe. 
Audi  Walter  Hofermayer  (Konigsberg),  der  die  Titelpartie  in  Tfchaikowfkys  „E  u  g  e  n 
O  11  e  g  i  n"  mit  den  ftimmlichen  Mitteln  des  ausgefprochenen  lyrifchen  Baritons  fowie  mit  fafzi- 
nierender  Darftellungskunft  verkorperte,  wiirde  vielleicht  einen  Gewinn  fiir  unfer  Enfemble 
bedeuten.  Auffchlufi  durch  ein  weiteres  Gaflfpiel  ware  freilich  noch  vonnbten.  In  der  in 
italienifcher  Spradie  gefungenen  „T  o  s  c  a"  ftellte  fich  neben  den  eigenen  und  hervorragenden 
Kraften  (Urfuleac,  Oftertag,  Wieter  u.  a.  m.)  ein  „richtiger"  Italiener  mit  Mario  Bafiola 
vor.  De/r  Kunftler  bot  eine  Charakterleiftung  hohen  Ranges,  in  der  jeder  Akzent  fafi  und 
packte. 

Einen  Vorklang  der  kommeliden  Feftfpiele  gab  die  vollftandige  Neuinfzenierung  von  Mo- 
zarts  „Entfiihrung  aus  dem  Serai  1"  im  Refidenztheater.  Mit  diefer  fzenifchen  und 
mufikalifchen  Erneuerung  entfprach  man  einer  kiinftlerifchen  Notwendigkeit.  Es  kam  eine  Auf- 
fiihrung  zuftande,  die  neben  der  aufkrdem  noch  vorgefehenen  „Zauberflote"  unferen  Mozart- 
feftfpielen  gewifi  zur  Zierde  gereichen  mag.  Frifche,  Klarheit  und  Impuls  zeichneten  die 
mufikalifche  Leitung  von  Bertil  Wetzelsberger  aus,  der  Mozarts  Werk  ganz  im  Sinne 
der  Weberfchen  Auffaffung  als  koffliche  Frucht  einer  einmaligen,  unwiederholbaren  Jugend- 
bliite  empfunden  und  gedeutet  hat.  Abgewichen  von  der  bisher  in  Miinchen  ublichen  Mozart- 
wiedergabe  iff  der  Dirigent  durch  die  ungemein  befchwingte  Temponahme  des  letzten  Finales, 
das  fo  kaum  mehr  etwas  von  jenem  leichten,  unwiigbaren  Anflug  einer  verfteckten  Melancholic 
ahnen  lafit,  der  fich  fonft  wohl  bei  ruhigerem  Zeitmafi  einftellt.  Alles  fcheint  auf  diefe  "Weife 
vom  drangenden  Abfahrtswillen  der  Liebenden  beftimmt,  nichts  erinnert  mehr  an  die  fchmerz- 
liche  Refignation  des  Baffa.  Immerhin  iff  es  mir  immer  als  ein  exzeptionell  feiner  Zug  der 
Mozartfchen  Mufik  erfchienen,  auf  diefe  indirekte  Art  eines  leifen  Durchklingens  felbff.  dem 
Baffa,  der  ohnehin  als  Sprechrolle  innerhalb  einer  Oper  recht  ftiefmutterlich  behandelt  worden 
ifl,  ein  gewiffes  Recht  zuteil  werden  zu  laffen.  —  Mit  der  Verpflanzung  auf  die  Drehbuhne 
fah  fich  der  Biihnenbildner  Ludwig  Sievert  inftand  gefetzt,  den  Schauplatz  haufiger 
wechfeln  zu  laffen,  als  das  Buch  vorfchreibt.  Sievert  hat  von  diefer  Moglichkeit  fehr  behut- 
fam  und  finnvoll  Gebrauch  gemacht;  im  Falle  des  den  zweiten  Auf  zug  befchliefienden  grofien 
Quartetts  haben  Szene,  Beleuchtung  und  Mufik  befonders  erganzungsfchon  ineinander  gefpielt. 
Die  Spielleitung  von  Rudolf  Hartmann  ging  durchweg  von  der  Mufik  als  dem  Lebens- 
nerv  des  Ganzen  aus.  Sie  hat  im  Geiffe  eines  feinfiihligen  WerkgewilTens  gewaltet  und,  unter 
Verzicht  auf  eingewurzelten  Biihnengebrauch,  Dinge  wie  das  Duett  Blonde-Osmin  oder  die 
Trinkfzene  mit  neuen  koftlichen  Einzelheiten  ausdetailliert.  Eine  vorzugliche  Befetzung  Hand 
zu  Gebote:  Felicie  Huni-Mihafcek,  deren  Konftanze  neben  aller  Gefangsvirtuofitat 
auf  grofien  dramatifchen   Ausdruck   geftellt  wird,  Adele  Kern,   ein  Blondchen,  ebenfo   aus 
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dem  Geift  der  Mufik  wie  des  Tanzes  geboren,  Peter  Anders,  in  Gefang  und  Darflellung 
ein  gleich  jiinglinghaft  kraftvoller,  temperamentsfeuriger  Belmonte,  Walter  Carnuth,  der 
feinen  Pedrillo  beweglich  wie  ein  Buffo  fpielt  und  warmtonig  wie  ein  „Lyrifcher"  fingt,  Lud- 
wig  Weber,  deffen  Osmin  weniger  nach  Komik  als  vielmehr  nach  echt  Mozart'fchem  Cha- 
rakter  ftrebt,  und  endlich  Odo  Ruepp,  ein  BafTa,  der  neben  Haltung  und  Wiirde  audi  die 
Jahe  eines  fanguinifdien  Temperaments  nicht  vermifTen  lafit. 

Wiener  Mufik. 

Von    Victor    Junk,   Wien. 
i.  O  p  e  r. 

Die  Volksoper  fahrt  mit  wohlftudierten  Erweiterungen  ihres  Spielplanes  erfolgreich  fort. 
Ein  guter  Griff  und  zugleich  einer,  der  der  Pietat  gegeniiber  dem  inzwifdien  verftorbenen 
Dichter-Komponiften  Julius  Bittner  Gerechtigkeit  widerfahren  liefi,  war  der  nach  deffen 
Oper  „Der  Bergfee".  Das  Werk  war,  wie  erinnerlich,  im  Jahre  191 1  nach  feiner  erfolgreichen 
Urauffiihrung  an  der  Wiener  Staats-  (damals  Hof-)oper  alsbald  vom  Spielplan  abgefetzt  wor- 
den,  weil  einem  Mitglied  des  ofterreichifchen  Kaiferhaufes  der  national  betonte  Inhalt  mififallen 
und  die  gegen  die  romifche  Kirche  gerichtete  Tendenz  Anftofi  erregt  hatte.  Das  Milieu  des 
Buches,  das,  wie  alle  andern,  von  Bittner  felbft  herftammt,  bewegt  fich  namlich  in  der  fozialen 
Sphare  von  Bergbauern,  die  infolge  des  Machtftrebens  der  romifchen  Kirche  durch  Zinsknecht- 
fchaft  und  Frondienft  in  tiefftes  Elend  gelangt  find,  zum  AufJerften  getrieben  werden  und 
dabei  zugrunde  gehen.  Bittner  ill  hier  in  feinem  Element:  feine  Verbundenheit  mit  dem  Volks- 
tum,  mit  dem  Boden  der  Heimat  kommt  auch  in  der  Mufik  ftark  zur  Geltung.  Des  Werkes 
hatte  fich  der  erfte  Kapellmeifter  der  Volksoper,  Dr.  Robert  Kolisko,  als  Vorbereiter 
und  Leiter  der  Auffiihrung  mit  der  ihm  eigenen  Warme,  mit  Energie  und  der  die  Ausfiihren- 
den  anfpornend  begeiflernden  liebevollen  Tatkraft  angenommen  und  eine  Auffiihrung  zuftande 
gebracht,  die  keine  Konkurrenz  zu  fcheuen  braucht.  Das  aufiere  Bild  und  die  Ausftattung  des 
Stiickes  waren  trefflich  zu  nennen,  wobei  zu  bedenken  ift,  daft  der  Dichter-Komponift  hier  vom 
Biihnenbildner  technifch  faft  Unmogliches  verlangt;  aber  Erwin  von  Wunfchheim  er- 
fiillte  diefe  Illufion  durch  fantafievoll  anregende  Raumgeftaltung,  und  Intendant  B  a  u  m  a  n  n 
brachte  durch  gefchickte  Regie  Leben  in  die  Landfchaft.  Sehr  gut  waren  die  einzelnen  Rollen 
befetzt:  mit  Giinther  Treptow  als  Steinlechner  und  Willi  Schwenkreis  als  Feld- 
hauptmann  alien  voran.  Lola  Hall  verleiht  der  Rolle  der  Gundula  intenfiv  dramatifche 
Geftaltung,  wahrend  umgekehrt  Alois  Pernerftorfer  das  Hauptgewicht  feiner  Verkor- 
perung  des  Oberhofer  in  die  Stimme  verlegt,  die  allerdings  ein  Bafi  von  auffallend  grofier 
Schonheit  und  Weichheit  ift.  Charakteriftifch  arbeitete  Karl  Ziegler  die  Partie  des  Griin- 
hofer  und  Fred  Hiilgert  den  Kanzler  des  Erzbifchofs  heraus;  eine  grofie  Zahl  kleinerer 
Rollen  war  ebenfo  befriedigend  befetzt.  —  Eine  zweite  Neuftudierung  bei  der  Volksoper  gait 
Flotows  „M  a  r  t  h  a",  deren  Reiz  und  Wirkung  auf  nicht  verwohnte  Gemiiter  die  Zeiten  zu 
iiberdauern  icheint.  Der  Luftfpielcharakter,  die  problemlofe  mufikalifche  Faktur  und  ein  ge- 
legentlich  aufblitzender  Humor  geben  der  fufilich-fentimentalen  Banalitat  offenbar  jene  Mifchung, 
die  nach  wie  vor  gefallt  und  anzieht.  Die  Darflellung  in  der  Volksoper  begegnet  in  der  leben- 
digen  Regie  von  Rudolf  Leisner  glucklich  den  Gef ahren,  die  das  feltfame  Mofaik  des 
Werkes  an  Riihrfeligkeiten  und  heute  kaum  mehr  ertraglichen  Schwachen  mit  fich  bringt.  Das 
lebhaft  anregende  Spiel  war  durch  prachtige  gefangliche  Leiftungen  geftiitzt.  Wir  nennen  hier 
vor  allem  die  Paare:  Elifabeth  Scheichl  und  Hans  Decker  als  Martha  und  Lyonel, 
Lotte  RSpell  und  Albert  Weig,  f erner  den  koftlichen  Lord  Triftan  Erich  Kauf- 
manns.  MaxKojetinfky  griff  als  mufikalifcher  Leiter  mit  ficherer  Hand  zu  und  arbei- 
tete den  melodifchen  Grundgehalt  des  Werkes  mit  Schwung  heraus. 

2.  Die  Wiener  Pfitzner-Feiern. 

Es  ift,  an  dem  Beifpiel  andrer  deutfcher  Stadte,  wie  Miinchen  oder  Frankfurt  gemeffen,  nicht 
gerade  iibermafiig  viel,   was  Wien   zu   Ehren  von  Hans  Pfitzner  anlafilich  feines  70.  Ge- 
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burtstages  unternahm.  Doch  muS  uns  das  alte  Wunfchwort  troften:  non  multum,  sed  multa! 
denn  an  kunftlerifcher  Gediegenheit  liefi  das  Gebotene  kaum  noch  Wiinfche  iibrig.  Die  Staats- 
oper  freilich  begniigte  fich  eben  nur  mit  einer  Auffiihrung  des  „Paleftrina".  Daft  die  hohen 
Anforderungen,  die  diefes  Werk  an  Leitung  und  Ausfiihrende  ftellt,  im  Grofien  und  Ganzen 
zur  Erf iillung  kamen,  ift  wohl  vorwiegend  das  Verdienft  des  Dirigenten  Rudolf  Moralt, 
der  von  der  Grofie  des  Werkes  durchdrungen  und  auch  befiihigt  ift,  die  eigene  Begeifterung 
auf  die  iibrigen  Mittatigen  zu  iibertragen.  Jofef  Witt  ill  uns  als  Verkorperer  des  fchaf- 
fenden  Meifters  bereits  vertraut;  Hans  Duhans  Morone  gehort  zu  feinen  beften  Leiftungen; 
Alfred  Jergers  Borromeo  gewinnt  feine  ftarke  Biihnenwirkung  durch  die  grofkn  darftelle- 
rifchen  Fahigkeiten  des  Sangers,  jedenfalls  mehr  als  dafi  der  geforderte  ftimmliche  Wohlklang 
hier  den  Ausfchlag  geben  wurde.  Alle  die  iibrigen  vorziiglichen  Leiftungen  in  den  kleineren 
Partien  aufzuzahlen,  ift  hier  nicht  moglich.  Viel  wichtiger  fcheint  es  mir  feftzuftellen,  mit 
welcher  fpiirbaren  Liebe  zur  Pfitznerifchen  Kunft  hier  gearbeitet  wurde.  Sollte  dies  fiir  die 
Opernleitung  nicht  endlich  ein  Wink  fein,  wie  gut  fie  daran  tate,  den  grofken  deutfchen  Mufik- 
dramatiker  feit  Wagner  —  denn  das  ift,  wenn  die  Frage  nicht  nach  dem  aufSeren  Erfolg,  fon- 
dern  nach  dem  inneren  Wert  und  der  Genialitat  geftellt  wird,  Pfitzner  und  kein  anderer  — 
endlich  wieder  mit  alien  feinen  Biihnenwerken,  die  ja,  mit  Ausnahme  des  „Chriftelfleins"  alle 
fchon  im  Repertoire  ftanden,  den  danach  verlangenden  Wiener  Freunden  des  Meifters  vor- 
zufiihren.  Was  andre  Biihnen  zuwege  bringen,  das  miifke  fiir  Wien  doch  nichts  Unmogliches 
fein,  zumal  da  es  ja  friiher  fchon  durchaus  moglich  war.  Denn  fchliefilich  haben  die  Deutfchen 
der  Oftmark  doch  wohl  auch  ein  Recht,  diefe  hochften  Kundgebungen  deutfchen  Schopfergeiftes 
auch  wieder  einmal  felbft  mit  erleben  zu  diirfen. 

Am  Tage  vor  der  „Paleftrina"- Auffiihrung  feierte  die  Gefellfchaft  der  Mufikfreunde  den  ver- 
ehrten  Meifter,  der  ihr  Ehrenmitglied  ift,  durch  eine  herrliche  Auffiihrung  der  Kantate  „Von 
deutfcher  Seele".  Oswald  Kabafta  entwickelte  die  Vielfalt  diefer  mufikalifch  fo  ergreifend 
geftalteten  deutfchen  Gefiihlswelt  mit  der  ganzen  Eindringlichkeit  feiner  Dirigentenqualitaten 
und  der  an  ihm  gewohnten,  jedes  Detail  aufs  Feinfte  auffpiirenden  Ausdeutung  der  Partitur. 
Ein  ideales  Soloquartett  ftand  ihm  zur  Seite:  R  i  a  G  i  n  ft  e  r  und  Luife  Richartz,  An- 
dreas von  Rosier  und  Ludwig  Weber,  das  Wiener  Stadtorchefter  mit  feinen  aus- 
gezeichneten  befonderen  Soliften  und  der  Singverein  der  Gefellfchaft  der  Mufikfreunde,  fie  alle 
hatten  ihren  feftlichen  Tag;  man  merkt  es  folchen  geiftdurchwehten  Auffiihrungen  wohl  an,  wo- 
fiir  man  feine  befte  Kraft  einfetzt,  und  der  Jubel  am  Schlufi  der  Auffiihrung  gait  nicht  nur 
den  vorziiglichen  Ausfixhrenden  allein,  er  war  ein  elementarer  Ausbruch  des  heifien  Dank- 
gefiihls,  das  das  Wiener  Publikum  dem  grofien  fchopferifchen  ZeitgenofTen  darbringt,  eine 
Mahnung  zugleich  an  die,  die  es  angeht:  Pfitzner  auch  in  den  mancherlei,  in  Wien  noch  gar 
nicht  oder  zu  wenig  bekannten  Werken  bei  uns  vertraut  zu  machen.  Die  Aufnahmefahigkeit 
und  Aufnahmebereitfchaft  find  ja  da! 

Die  Kammermufik  Pfitzners  blieb  bei  der  Wiener  Feier  leider  unberiickfichtigt.  Aus  feinen 
Liedern  gab  Johanna  Egli  einen  kleinen  Ausfchnitt  in  ihrem  Hugo  Wolf  und  Pfitzner 
gewidmeten  Abend;  die  fiillige,  fatte  Stimme  von  ausgefprochenem  Soprantimbre,  jedoch  im 
Umfang  auf  die  tiefere  und  mittlere  Lage  eingefchrankt,  ift  ihr  das  Mittel  zu  einem  deklama- 
torifch  vertieften  Vortrag. 

Eine  weihevolle  Feierftunde  gab  es  im  Konzerthaus;  hier  trat  Hans  Weisbach,  der 
neue  Dirigent  der  Konzerthausgefellfchaft,  fein  Amt  an  mit  einer  Auffiihrung  der  aus  dem 
zweiten  Streichquartett  hervorgewachfenen  cis-moll-Sinfonie.  Das  Werk  gehort  ficherlich  nicht 
zu  den  einganglichften;  wer  fich  aber  darein  vertieft,  wie  dies  die  klar  disponierte  Ausfiihrung 
durch  Weisbach  und  das  Wiener  Stadtorchefter  ermoglichte,  dem  wird  die  befondere  Schonheit 
auch  diefer  Bliite  genialften  Schopfertums,  verinnerlichten  Gefiihls  und  grofier  mufikalifcher 
Formfchonheit  nicht  verfchloffen  bleiben.  Weisbach  verftand  es,  mit  liebevollem  Eingehen  auf 
alle  ihre  Befonderheiten,  die  innere  Entwicklung  des  Werks,  die  hier  nicht  zu  larmendem 
Triumph,   fondern  zu   ftiller  Refignation   fiihrt,  zu  ergreifender  Wirkung  zu  fiihren. 

Den  zweiten  Teil  des  Abends  leitete  Arno  Schellenberg  von  der  Dresdener  Staats- 
oper  prachtig  mit  drei  orcheftrierten  Liedern  ein,  dann  gab  es  einen  weiteren  Hohepunkt  in 
dem  Klavierkonzert.    Hier  macht  fich  die  abfolute  Mufikernatur  Pfitzners  Luft,  der  Dichter  und 
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Kunftphilofoph  tritt  zuriick  unci  lalk  dem  innerften  Driingen  bliihendfter  Infpiration  freien 
Lauf;  fo  entftand  —  nach  dem  „Paleftrina"  —  ein  Werk  von  klaffiziftifcher  Formpragung  und 
romantifcher  Klangfeligkeit,  das,  ebenfo  wie  die  grofien  Biihnendramen  Pfitzners,  innerhalb 
feiner  Gattung  vereinzelt  genug  dafteht.  Fur  die  Herausarbeitung  des  Klavier-Soloparts  war 
Magda  Rufy  auserfehen  worden,  und  dies  mit  Recta:  denn  in  ihr  befitzen  wir  eine  der 
beften  und  vielfeitigften  Pianiftinnen,  deren  Spiel  durch  die  Fiille  des  Klaviertons  eine  reiche 
Skala  von  Ausdrucksmoglichkeiten  und  dynamifchen  Schattierungen  erhalt,  mit  denen  die  ftolze 
Kraft  wie  die  Innigkeit  diefes  Werkes  ihre  fchonfte  Verlebendigung  erfahren.  Auch  der  rau- 
fchende  Beifall  diefes  Konzerts,  das  durch  den  Wiener  Sender  Taufenden  vermittelt  wurde, 
war  ein  Beweis  dafiir,  wie  fehr  Wien  der  Boden  fiir  eine  fruchtbare  Pfitzner-Propaganda  ware 
und  wie  dankbar  und  empfanglich  das  oftmarkifche  Publikum  fiir  diefe  hochften  Werte  zeit- 
genbfTifchen  deutfehen  Mufikfchaffens  ift. 

3.  Konzerte. 

Die  zweite  Auffiihrung  von  Franz  Schmidts  „Buch  mit  fieben  Siegeln"  im  Gefellfchafts- 
konzert  geflaltete  fich  zu  einer  Trauerfeier  wiirdigfter  und  erhabenfler  Art.  Die  Farbigkeit  der 
mufikalifchen  Gemalde  von  den  iiberirdifchen  Vifionen  der  Apokalypfe  erhielt  vertiefte  Wir- 
kung  durch  das  neuerliche  Anhoren  und  gewinnt,  bei  fo  grofiziigiger  und  tief  eindringender 
Darbietung,  wie  fie  von  Oswald  K  a  b  a  ft  a  ,  dem  berufenften  Schmidt-Interpreten,  gegeben 
wird,  immer  neue  Kreife  fiir  fich.  Unter  den  Soliften  lernten  wir  in  Rudolf  Gerlach- 
R  u  s  n  a  k  einen  Sanger  von  ftarker  geiftiger  Einf iihlung  kennen,  der  mit  feiner  fchonen  und 
wohlgepflegten  Tenorftimme  die  Evangeliften-artige  Partie  des  Johannes  meifterte.  Auch  der 
Baffift  Giinther  Baum  war  fiir  Wien  neu;  die  baritonalen  Stimmittel  find  von  hoher 
Mufikalitat  getragen.  Zu  den  Frauenftimmen  (Ifolde  Riehl  und  Erika  Rokyta)  ge- 
fellte  fich  in  Wohlklang  und  Ausdrucksgewalt  das  fchone  Organ  AntonDermotas.  —  Im 
letzten  Sinfoniekonzert  der  Gefellfchaft  der  Mufikfreunde  bildete  Brahms'  „Tragifche  Ouver- 
ture",  die  die  Elemente  des  Tragifchen  ohne  Herbeiziehung  von  poetifchen  Gedanken-  oder 
Gefiihlsaffoziationen,  und  ohne  einen  tragifchen  Verlauf  mufikalifch  nachmalen  zu  wollen,  ledig- 
lich  aus  dem  Ernft  und  der  Melancholie  der  angefchlagenen  Grundftimmung  fchopft,  die  Ein- 
leitung  zu  Bruckners  VIII.  Sinfonie,  —  jenem  Werk,  mit  dem  K  a  b  a  ft  a  vor  mehr  als 
10  Jahren  fich  zuerft  bei  uns  eingefiihrt  hatte,  und  das  heute  wie  damals,  durch  feine  innig 
eingelebte  Wiedergabe,  in  ganzer  Wucht  und  Grofie  vor  uns  auferfteht.  —  Brahms  bildete  auch 
die  Einleitung  des  8.  Philharmonifchen  Konzerts,  das  diesmal  unter  der  leidenfchaftlich  beweg- 
ten,  fiidlandifch  temperamentvollen  Stabfiihrung  Victor  de  Sabatas  ftand.  Der  ftarke 
Geftaltungswille,  der  fich  aus  Sabatas  Taktierbewegungen,  auch  den  charakterifHichen  mit  der 
linken  Hand,  auf  das  Orchefter  iibertragt,  hatte  zur  Folge,  daf5  das  Mufizieren  eine  Vollendung 
und  Prazifion  annahm,  wie  fie  felbft  bei  unferen  Philharmonikern  nicht  immer  zu  hbren  ift. 
Der  heute  fiihrende  Tondichter  Ungarns,  Zoltan  Kodaly  erfuhr  hierbei  die  "Wiener  Erft- 
auffiihrung  feiner  „Tanze  aus  Galanta",  einer  fuitenartig  angereihten,  gut  abwechfelnden  Folge 
verfchiedener,  mit  echt  magyariichen  Synkopierungen  gewiirzter,  modern  gefarbter  und  raffi- 
niert  inftrumentierter  Originalweifen,  und  neben  ihm  kam,  gleichfalls  fiir  Wien  neu,  ein  italie- 
nifcher  Komponift  alteren  Datums,  Giufeppe  Martucci,  zu  Gehor  mit  einem  klang- 
edlen  „Notturno"  in  Ges-dur,  das,  aus  der  Schule  der  deutfehen  Romantik  hervorgewachfen,  in 
fchonen  melodifchen  Bogen  fich  fchwelgerifch  auslebt.  Das  den  Abfchlufi  des  Konzerts  bildende 
Vorfpiel  zu  „Tannhaufer"  regte  in  uns,  fo  vertraut  wir  ja  mit  diefer  Mufik  find,  unter  Sabatas 
Handen  die  Empfindung  eines  tief  en  feelifchen  Erlebniffes  aus. 

Mit  lebhaftem  Bedauern  fehen  wir  Dr.  Karl  B  6  h  m  aus  dem  Wiener  Konzertleben  fchei- 
den;  er  macht  Hans  Weisbach  als  f einem  Nachfolger  in  der  Leitung  der  Konzertvereins- 
abende  Platz  und  verabfehiedete  fich  mit  Beethovens  „Eroica",  der  er  Malipieros  II.  Sinfonie 
und  Straufi'  Burleske  fiir  Klavier  und  Orchefter  vorangehen  liefi.  Die  Thematik  in  Mali- 
pieros Sinfonie  fucht  durch  Ankniipfung  an  alte  Kirchentonarten  freiere  Bewegung  zu  ge- 
winnen,  erreicht  aber  infolge  ihrer  eigenwilligen,  rein  linear  bedachten  Stimmfiihrung  mitunter 
eigenartig-reizvolle,  mitunter  aber  auch  weniger  gefallig  anmutende  harmonifche  Zufammen- 
klange.    Die  gefunde  natiirliche  Mufikalitat  der  originellen  Straufifchen  Burleske  gab  Magda 
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R  u  f  y  neuerlich  Gelegenheit,  ihre  hervorragende  Virtuofitat  und  Mufikalitat  unter  Beweis  zu 
ftellen.  —  Eine  bunte  Folge  wertvoller  alterer  und  neuerer  italienifcher  Orchefterftiicke  brachte 
der  junge  Primo  Guido  Cafale  an  der  Spitze  des  Nationalorchefters  der  italienifchen 
Studenten  zur  Auffiihrung.  Aus  dem  reichen  Programm  feien  zwei  fefielnde  Neuheiten  heraus- 
gegriffen:  die  impreffioniftifche  fmfonifche  Diditung  „Sardinien"  von  Ennio  Porrino  und 
die  reizvoll  komplizierten  Sinfonifchen  Stiicke  aus  dem  Drama  „Julius  Cafar"  von  Mali- 
p  i  e  r  o.    Die  jungen  italienifchen  Kiinftler  und  ihr  Leiter  wurden  lebhaft  beklatfcht. 

Neues  frifches  Leben  ift  audi  in  die  Mannerchorvereinigungen  Wiens  gekommen.  Der  „Wiener 
Mannergefangverein",  treu  an  feinen  kiinftlerifchen  und  vdlkifchen  Idealen  hangend,  gab  in 
feinem  Vokalkonzert  einen  fchonen  Oberblick  iiber  bedeutende  altere  deutfche  Mannerchorwerke 
vom  1 6.  Jahrhundert  an,  fodann  eine  Folge  von  Volksliedern  aus  den  meiften  deutfchen  Gauen. 
Der  „  Wiener  Reichsbahngefangverein"  (friiher  „Gefangverein  der  ofterreichifchen  Eifenbahn- 
beamten")  hat  in  Rudolf  Pehm  einen  iiberaus  tiichtigen  mufikalifchen  Fiihrer  gewonnen; 
fchwierige  Chorwerke  von  Bruckner,  Hegar,  Reiter  und  anderen  bringt  er  mit  feinen  wohl- 
gefchulten,  mit  prachtigen  Stimmen  in  alien  Lagen  wohl  verfehenen  Sangern  mit  erftaunlicher 
Klangpracht  heraus.  Der  „W  i  e  n  e  r  Schubertbund"  befteht  nun  75  Jahre;  er  feierte  dies, 
indem  er  an  einem  Feftabend  nicht  allein  feinen  Namenspatron  Franz  Schubert  mit  einer  feiner 
bedeutendften  Chorfchopfungen,  dem  herrlichen  „Gefang  der  Geifter  iiber  den  WafTern"  zu 
Wort  kommen  liefi,  fondern  auch  andere  grofiere  Chorwerke  von  Julius  Bittner,  C  a  - 
millo  Horn,  Jofef  Reiter,  Hans  Wagner-Schonkirch,  W  i  1  h  e  1  m  Kienzl, 
Max  Egger  und  HugoKaun;  ja  fogar  eine  Urauffiihrung  von  Richard  Straufi  gab 
es  dabei,  namlich  den  a  cappella-Chor  „Durch  Einfamkeiten",  ein  Stiick,  das  durch  kompli- 
zierte  Modulationen  hindurch  (die  der  Schubertbund  miihelos  bewaltigte)  in  Jubilationen  vom 
„Frieden"  ausklingt.  Auch  der  „A  r  m  i  n  i  u  s",  der  in  der  Verbotszeit  fich  mancherlei  Ein- 
fchrankungen  feiner  nationalen  und  kiinftlerifchen  Betatigung  gefallen  laffen  mufite,  gab,  aus 
Anlafi  feines  70jahrigen  Beftandes,  unter  der  impulfiven  und  ficheren  Leitung  feines  Chor- 
meifters  Otto  Nurrer  ein  Feftkonzert,  das  durch  ein  fchwungvolles  Blafervorfpiel  von 
Rudolf  Wittmann  eingeleitet  wurde  und  manche  hervorragenden  Stiicke  zeitgenoffifchen 
Chorfchaffens  zum  Erfolg  fiihrte.  Als  Einlage  fpielte  der  bekannte  Organift  Louis  D  i  t  e 
die  Tokkata  und  Fuge  in  h-moll  von  Bach,  fowie  Werke  von  Guilment  und  Arnold  Rohr- 
ling.  Die  profunde  Technik,  die  Klarheit  einer  farbenprachtigen  Regiftrierung  ftellen  Prof. 
Dite,  der  diefe  fchwierigen  Werke  auswendig  vortrug,  in  die  vorderfte  Reihe  unfrer  heimifchen 
Organiften. 

Vom  Prix-  Quartett  horten  wir  als  Neuheit  eine  „Serenade"  fiir  Streichquartett  von  Karl 
Raufch,  einfache,  gemiitvoll  zarte  und  zierlich  ausgearbeitete  Mufik,  im  nachften  Konzert  dann 
das  Klaviertrio  von  Jofef  Roeger,  einem  Grazer  Komponiften,  das  an  die  Zuhorer  weit  hohere 
Anforderungen  ftellt  und  durch  wechfelnde  Mitverwendung  des  Klaviers  und  durch  Steigerun- 
gen  feffelt.  Im  Klavierpart  fiigte  fich  Henriette  Ribarz-Hemala  dem  fchonen  Zu- 
fammenfpiel  gut  ein. 

Oftmarkifche  Tonfetzter  hatten  friiher  im  Wiener  Sender  ihre  regelmafiigen  Auffiihrungs- 
ftunden;  diefe  lobliche  Obung  ift  leider  abgekommen,  und  es  ift  daher  nur  mehr  felten  Gelegen- 
heit gegeben,  fich  iiber  ihre  Leiftungen  zu  unterrichten.  Die  Gefellfchaft  der  Mufikfreunde 
fpringt  in  die  entftandene  Liicke,  indem  fie  ab  und  zu  folche  „Kammerkonzerte"  oftmarkifcher 
Komponiften  veranftaltet.  Sie  bedient  fich  dabei  durchweg  befter  Krafte  zur  Ausfiihrung. 
Dr.  Hans  Weber,  der  erft  kurz  vorher  in  einem  Feftkonzert  fiir  das  Winterhilfswerk 
unter  Leitung  von  Anton  Konrath  mit  dem  Wiener  Stadtorchefter  drei  grofk  Klavier- 
konzerte  (Beethoven,  Lifzt,  Tfchaikowsky)  gemeiftert  hatte,  trug  Stiicke  aus  der  fantafievoll 
infpirierten  „Matreier  Suite"  von  Franz  Hafenohrl  vor,  und  noch  ein  zweites  Klavierwerk, 
eine  Suite  von  Norbert  Sprongl,  die  fich  in  einem  bliihenden  Klavierfatz  auslebt,  der  ftellen- 
weife  wohl  etwas  ausfchweifend  erfcheint,  aber  immer  wieder  in  fchone  Form  einmiindet.  Otto 
Siegls  2.  Sonate  fiir  Bratfche  und  Klavier  ift  fehr  gefallig,  durchaus  melodios  gehalten  und  von 
einer  fiir  diefen  Komponiften  auffallenden  einfachen  Haltung.  Die  Lieder  von  Robert  Ernft 
find  charakteriftifch  deklarnierte  Gefangsftiicke,  in  der  Begleitung  gut  untermalt,  zum  Teil  mit 
Schwung  behandelt  und  von  der  Sangerin  Zoe    Prafch-Formacher  und  ihrem  Begleiter 
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Dr.  Robert  Glafer  in  alien  Feinheiten  erfaist  und  zum  Vortrag  gebracht.  Das  Streich- 
quartett  in  c-moll  von  Oskar  Dietrich  vermehrt  die  Reihc  von  Kammermuiikftucken  diefes 
Komponiften,  der  eine  der  ftarkften  Begabungen  der  Oltmark  darftellt,  um  ein  ncues  wertvolles 
Stuck  fubtilfter  Art.  Es  wurde  vom  Graf-Quartett  (Erich  Graf,  Franz  Fifcher,  Karl 
S  t  u  m  p  f  ,  der  fchon  in  Sicgls  Bratfchenfonatc  hcrvorgetreten  war,  und  Robert  Jelinek) 
vortrefflich  gefpielt. 


MUSIKALISCHE   RATSEL-ECKE 

Die  Lofung  des  mufikalifchen  Preisratfels. 

Von  A  m  a  d  c  u  s  N  e  ft  1  c  r,  Leipzig  (Februar  1959). 
Folgende  feclis  Komponiften   waren  aufzufinden: 

1.  Cornelius  4.  Fesca 

2.  Franz  5.  Gohler 

3.  Grieg  6.  Alabieff 

Die  Anfangsbuchftaben   diefer   Worte,   in   Notennamen   umgefetzt  und   um   einen   halben   Ton    erhoht, 
ergeben   den  Anfang   des  Liedes 

„M  a  i  n  a  ch  t"    von   Brahms 
und  des 

Impromptu   W  c  r  k    36   von    Chopin: 


Zum  richtigen  Ziele  fanden   diesmal  nur  ganz  wenige   Einfender,   unter  deneu  das   Los   entfehied: 

den   1.  Preis   (ein  W,erk  oder   Werke  im  Betrage   von   Mk.   8. — )  fiir   Erna   R  a  h  m  -  Hof/Bay.; 

den  2.  Preis   (ein  Werk  oder   Werke  im  Betrage  von   Mk.    6. — )   fur  Carl    Ahn.  s,   Schonberg/Wttbg.; 

den  3.  Preis   (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  4. — )  fiir  H.  O'k  f  a  s  -  Altenkirch/Budwethen 
und  je  einen  Troftpreis  (ein  Werk  oder  Werke   im  Betrage    von    Mk.    2. — )    fiir    Dorle    Driemel- 

Jena,   Uriel  Hoffmann-  Jena,   Prof.    Eugcn  Pufchel-  Chemnitz  u.  Kantor  Paul  Tiirke- 

Oberlungwitz. 

Mit  der  richtigen  Lofung  fendet  uns  Walter  Rau-  Chemnitz  auf  das  Motiv  der  Lofung  eine 
fein  empfundene  Romanze  fiir  Violine  und  Klavier  mit  einem  gefanglich  fchon  dahinfliefienden,  gut 
gearbeiteten  Solopart.  KMD  Richard  Tragncr-  Chemnitz  fiigt  diesmal  den  2.  Satz  (Es-dur),  Etwas 
langfam,  feines  Streichquartettes  in  c-moll  bei,  der  zwar  in  keiner  diirekten  Beziehurtg  zur  Ratfelauf- 
gabe  fteht,  in  feiner  Durchfiihrung  aber  fo  ausgezeichnet  ill,  dafi  wir  ihm,  gleich  dem  Werkchen  von 
W.  Rau  einen  Sonderbticherpreis  im  Werte  von  Mk.   8. —  zuerkennen. 

H.  K  a  ut  z  -  Offenbach  /Main  verwendet  das  Thema  der  Lofung  zu  einem  Klavierquartett  Fis-dur 
fiir  Klavier,  Violine,  Viola  und  Cello  in  der  an  ihm  bekannten  einfadien  und  klanglich  gefchickten  Art. 
Prof.  Georg  Brieger  hat  zu  dem  Thema  „Mainacht"  ein  melodiofes,  gut  gearbeitetes  Charakterftiick 
fiir  Violine  und  Klavier  gefchrieben.  Diefen  beiden  Einfendern  halten  wir  je  einen  Sonderbiicherpreis 
im  Werte  von  Mk.  6. —  bereit. 

Studienrat  Ernft  Lemke-Sfralfund.  fendet  ein  inniges  Lied  „Mittag  im  Walde"  nach  Worten  von  Ina 
Seidel,  den  Manen  des  Liederfangers  Johannes  Brahms  gewidmet,  Ernft  Tanzberger-Feldkirch  heitere 
Verfe  iiber  feine  Rate-Qualen  mit  einem  launigen  „Schimpf-Chor  auf  Herrn  Amadeus  Neftler",  die 
audi  ihrerfeits  erkennen  laffen,  wie  gerne  fich  die  Mufikfreunde  mit  den  Rarfeln  unferer  ZFM  be- 
fchaftigen.  Wir  mochten  diefen  beiden  Einfendungen  unfore  befondere  Anerkennung  nicht  vorenthalten, 
wenn  fie  auch  wegen   der  Fehllofung  von   der  Pramiierung  ausfcheiden   miiffen. 

Wcitere  richtige  Lofungen  erhieltcn  wir  noch   von: 
Hans   Bartkowfki,   Berlin   —    Lehrer   Brieger,  Saarau  — 
C.  D  a  m  f  o  n  ,   Cera  — 

Anneliefe  Gibhardt,  Jena  —  Poftmeifter   Arthur  Gorlach,  Waltershaufen/Th.  — 
Walter  Schiefer,  Hohenftein-Ernfttfnl  —  Hedwig  Schmidt,  Marburg/L.  — 
Irma  Weber,  Heidelberg. 
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Mufikalifches  Silben-Preisratfel. 

Von    Alfred    Lorenz,   M  ii  n  ch  e  n. 

Die  Lofung  einer   friiheren   Aufgabe: 

1.  Improvifator,  2.  Concertina,  3.  hyperdorifch,  4.  attaca,  5.  Rigaudon,  6.  Fandango, 
7.  Medea,  8.  Fiirftenau,  9.  Hildebrand,  10.  Rheingold,  11.  facile,  12.  Hiller,  13.  Salome, 
14.  Serenade 

baut  Univ. -Prof.  Dr.   Alfred  Lorenz  zu  folgender  neuer  Aufgabe  aus: 

Man  fiige  zu  Wort  i.,  10.  und  13.  noch  eine  zweite  Oper  desfelben  Tonfetzers,  zu  2.  ein 
auf  den  gleichen  Grundfatzen  gebautes  Inftrument,  zu  3.  einen  ebenfalls  aus  den  Kirchenton- 
arten  ftammenden  Ausdruck,  zu  5.  und  6.  zwei  Ausdriicke,  aus  denen  fie  flammen,  zu  4.  und 
11.  einen  anderen  mufikalifchen  Ausdruck,  zu  7.  das  andere  Gebiet,  auf  dem  fich  diefer  Kom- 
ponift  ausgezeichnet  hat,  zu  8.  die  Vornamen  des  Flotiften,  zu  12.  den  Vornamen  feiner  Frau, 
zu  14.  die  Zeit,  in  der  fie  ftattfindet.-. 

Dann  ergeben  die  aus  den  Worten  zu  entnehmenden  Buchftaben,  deren  Stellung  im  Wort- 
ganzen  durch  folgende  Zahlen  gekennzeich.net  wird: 

21  27  10 

10  6  15 

18  20  4 
928 

13  12  6 

9  13  8 

9  6  10 

7615 
622 
16  12  8  (doppelt) 

6  7  8 

3  7  10 

4  10  n 

19  12  12 

(fenkrecht  gelefen)   zwei   grofie   Brahms-Dirigenten  und  einen  Freund  und  Forderer. 
Zur  Erleichterung  gebe  ich  noch  die  zu  venvendenden  Silben: 

an  —  au  —  au  —  bern  —  bri  —  con  —  dem  —  die  —  e  —  frau  —  friih  —  har 

—  hard  —  hau  —  i  —  ka  —  ka  —  ken  —  lee  —  mo  —  mo  —  mu  —  mund  — 
ni  —  o  —  o  —  rie  —  schenk  —  ser  —  sik  —  so  —  su  —  tann  —  tanz  —  te  —  te 

—  the  —  then  —  tisch  —  to  —  to!   —  ton  —  tra  —  ver  —  volks   —  vor  —  wek 

Die  Lofung  diefes  Ratfels  iff  bis  zum  10.  September  1939  an  Guftav  Boffe  Verlag  in 
Regensburg  zu  fenden.  Fur  die  richtige  Lofung  der  Aufgabe  find  fieben  Buchpreife  aus 
dem  Verlag  von  Guftav  Boffe  (nach  freier  Auswahl  der  jeweiligen  Preistrager)  ausgefetzt,  uber 
deren  Verteilung  das  Los  entfeheidet  und  zwar: 

ein    1.   Preis:   ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  8. — , 

ein   2.  Preis:   ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  6. — , 

ein   3.   Preis:   ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  4. — , 

vier  Troftpreife:  je  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  2. — . 

Fur  richtige  Lofungen,  die  in  eine  befonders  gelungene  Form,  fei  es  nun  kompofitorifcher, 
dichterifcher  oder  zeichnerifcher  Art,  eingekleidet  find,  behalten  wir  uns  eine  gefonderte  Pra- 
mierung  (gegebenenfalls    auch  Veroffentlichung)  vor.  Z. 
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G  u  ft  a  v  Be?,  old:   Sechs   leichtc  kliragende  Skiz- 

zen    fiir    Violinc    und    Klavicr.    Auguft    Cranz, 

Leipzig. 
Franz    Jofcf    Brcucr:     Kleinc     Schlagzeug- 

fchule  fiir  famtliche  Schlaginftrumcntc.  RM.  2.50. 

Rudolf  Erdmann  &  Co.,   Leipzig. 
Willy   Burkhard:    Lob    der    Mufik.     Kantate 

fiir    gem.    Chor,    Soli    und    Orchefter,    Werk    54. 

Klavierauszug    RM.    3.50,    Chorftimmen    je    RM. 

— .40,     Orcheflermatcrial     nur     leihweife.     Gebr. 

Hug  &  Co.,  Leipzig. 
Karl  Guftav   Feller  c  r  :  Kirchenmufikaliichcs 

Jahrbuch.  31.  bis  39.  Jahrgang  1936 — 38.   108   S. 

RM.    4.50.    KommifTions- Verlag    J.    P.    Bachem, 

Koln. 
E  r  n  ft    H  a  r  n  i  f  ch  :    Scliule    fiir    Wirbeltrommcl. 

Revidiert    und    vervollftandigt    von    H  e  i  n  r  i  ch 

Stein.     5.    Auflage.    Rudolf    Erdmann    &    Co., 

Leipzig. 
Kurt     Herrmann:     Der    frohlichc     Mufikant. 

Ein    neuer    Weg    fiir    den    Anfangsuntcrricht    im 


Klavierfpiel.  Band   1 :  Volkslieder  und  Tanzc  im 

Fiinftonraum.  RM.  2. So.  Gebr.  Hug  &  Co.,  Leipzig. 
Erwin     F  i  f  ch  e  r  :     Jahrbuch     der     Volksmufik 

1938/39.   S".   172   S.  RM.   1.65.   Georg  Kallmeyer 

Verlag,   Wolfenbiittcl. 
Paul  Geilsdorf:  Neue  Liedcr  fiir  Haus  und 

Gemeinde.    8".    19    S.    RM.    1.20.    Max    Miiller, 

Chemnitz. 
Arthur    Kuftcrer:    Katarina.    Opcr    in     drci 

Akten.     Klavierauszug    RM.    12.—.     Fr.    Miiller, 

Karlsruhe. 
Hermann    Meyer:    Karl    Jofcph    Riepp,    Der 

Orgelbauer  von  Ottobcuren.  Ein  Beitrag  zur  Gc- 

fchichte     des     oberfchwabi'fehen     Orgelbaues     im 

18.  Jahrh.  Mit  cinem  Anhang  von  Johannes 

G.  Mehl.    244  S.  mit   12  Bildtafeln   RM.  4.80. 

Barenreiter- Verlag,  Kaffel. 
Verlagsrecht  :    Gefetz    iiber    das    Verla^srecht 

in  der  Faffung  vom  22.  Mai  1910.  Erlauterun^s- 

buch    von    Alexander    E  1  ft  e  r.    3.    Auflage. 

RM.  7.—.  Walter  dc  Gruyter  und  Co.,  Berlin. 


BESPRECHUNGEN 


BUcher: 


ALFRED-HUBERTUS     BOLONGARA     CRE- 

VENNA:  Miinchner  Charakterkopfe  der  Gotik. 
Verlag  H.  Hugendubel,  Miinchen. 

Das  Biichlein  lafit  in  Form  von  kurzen  Einzel- 
darftellungen  eine  grofie  Zeit  der  Miinchner  Ver- 
gangenheit  vor  dem  Auge  des  Lefers  crftehen.  Der 
Vtufikfreund  wird  es  befonders  begriifien,  da(5  unter 
den  ..Charakrerkopfen  der  Gotik"  auch  zwei  grofie 
Mufiker  Aufnahme  gefunden  haben:  Konrad 
P  a  u  m  a  n  n  und'  Ludwig  Senfl  (neben  Jorg 
Kazmair,  Jorg  v.  Halsbach  u.  a.). 

Dr.  Bertha  A  n  t  o  n  i  a  W  a  1  1  n  c  r  ,  die  bc- 
kannte  Miinchner  Mufikforfcherin,  erzahlt  in  liebe- 
voll  eindringlicher  Form  von  beiden  Meiftern,  die, 
aus  der  Feme  kommend,  in  Bayerns  fchoner  Haupt- 
ftadt  eine  zweite  Heimat  gefunden  haben.  Die 
Paumann-Monographie  gibt  ein  farbiges  Bild  der 
Mufikverhaltniffe  im  15.  Jahrhundert  (neu  ill  die 
Vermutung,  das  fogen.  „Buxheimer"  Orgelbuch  fei 
in  Miinchen  entftanden),  Fakfimile  utid  Obertra- 
gung  eines  dreiftimmigen  Liedes  vom  „Magifter 
Conradus  Caecus"  (aus  dem  Hartmann  Schedel- 
fchen  Liederbuch)  veranfchaulichen  die  Ausfiihrun- 
gen.  In  Ludwig  Senfl  iah  fchon  die  Mitwelt  den 
,,summus  musicus  nostrae  aetatis",  er  fiihrt  Lied 
und  Motette  zum  Gipfel  ihrer  deutfehen  Entwick- 
lung.  Wir  wiflen  nicht,  woher  Senfl  ftammt,  und 
auch  nicht,  wo  fein  Leben  geendet  hat;  ftatt  der 
genauen  Daten  aber  befitzen   wir  fein  Lebenswerk: 


es  trifft  fich  giinftig,  dafi  die  Gcfamtausgabe  der 
Werke  des  Meifters  (z.  T.  auch  im  Rahmen  der 
„Reichsdenkmale")  im  Erfcheinen  begriffen  iff.  B. 
A.  Wallners  Skizze  wird  audi  den  Fernerftehenden 
zu  Senfl  fii'hren  konnen.  Literaturverzeichniffe  er- 
moglichen  ein  weiteres  Eindringen  in  den  Stoff. 

Wir   wunfehen   der  Sammlung,   die   wiffenfehaft- 

liche  Zuverlaffigkeit  mit  anziehender  aufierer  Form 

zu  verbinden  weifi,   eine   weite   Verbreitung.     Zum 

Ruhme   Miinchens    und    feiner   deutfehen   Sendung. 

Dr.  Walter  Gerftenberg. 

JOHANNES  MAIER:  Studien  zur  Gefchichte 
der  Marienantiphon  „Salve  Regina".  Mit  zahl- 
reichen  Notenbeifpielen  im  Text.  180  Sciten,  gr.  8", 
kart.  Rm.  5.80.  Verlag  Friedrich  Puftet,  Regens- 
burg. 

Die  von  der  Gorres-Geiellfchaft  unterftiitzte  Vcr- 
offentlichung  des  verdienten  Regensburger  Chor- 
leiters  bietet  eine  forgfa'ltige,  aus  meift  unver- 
offentlichten  Quellen  gefchopfte  Darftellung  der 
fchickfalvollen  Gefchichte  jener  beriihmten  Anti- 
phon. 

Aus  der  alemannifchen  Klofterkultur  des  elften 
Jahrhunderts  dringen  die  geiftdurchwalteten  Melo- 
dien  eines  Henmann  des  Lahmen,  des  genialen 
Monches  des  Infelklofters  Reichenau,  der  ein  Schii- 
ler  der  Augsburger  Domfchule  gewefen  iff,  als  erfte 
Verwirklichung  deutfehen  Geiftes  in  der  Mufik 
durch  das  ganze  germanifche  Imperium.  Unter 
ihnen   ragt   jene    grofilinige,     noch    heute    lebendige 
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dorifche  Singweife  des  „Salvc  Rcgina"  hervor  und 
erlangt  als  liturgifch-mufikalifcher  Beftandteil  dcr 
Vefper  und  in  unzahligen  Salve-Regina-Stiftungcn 
eine  iiberragende  Bedeutung,  insbefondere  im  deut- 
fdien  und   franzofifchen    15.   Jahrhundert. 

Nach  eindringlicher  Betrachtung  von  Text  und 
Melodie  werden  im  Hauptteil  der  Arbeit  die  mehr- 
ftimmigen  Bearbeitungen  der  Weife  in  den  Kom- 
pofitionen  von  Dunftable  bis  Paleftrina  unter 
befondcrer  Beriickfichtigung  der  Zufammenhangc 
zwifchen  Choral  und  polyphonem  Stil  einla'filicli 
behandelt.  Dariiber  hinaus  wird  die  Vcrwendung 
der  alten  Melodie  als  Kirchenlied  und,  nach  der 
Oberfetzung  des  Textcs  in  die  Volksfprachen,  ah 
,, cantilena  vulgata",  fowie  die  Vertonung  dc> 
Textes  im  Zeitalter  der  Monodic  bis  in  das  ad.it- 
zehnte  Jahrhundert  verfolgt. 

Die  Veroffentlichung  ftellt  mit  ihrer  lebendigen, 
facherfiillten  Betrachtungsweife,  ihren  fefTelnden 
Analyfen  und  ihrer  fruchtbaren  Verbindung  von 
mufik-  und  liturgiegefchichtlichen  Gefichtspunkten 
einen  wertvollen  Beitrag  zur  Gefchichte  der  mufi- 
kalifchen    Marienverehrung    dar. 

Prof.   Dr.   W.   Gurlitt. 

NEUES  BEETHOVEN- JAHRBUCH.  Begr.  u. 
hrsg.  von  Adolf  Sandberger.  Jg.  8.  222  S. 
Braunfchweig:  Litolff   1938. 

Mit  feinem  vorliegenden  8.  Jahrgang  hat  das 
von  Sandberger  betreute  Neue  Beethoven- Jahrbuch 
feine  voriibergehend  geftorte  jahrliche  Erfcheinungs- 
weife  wieder  aufgenommen,  wobei  man  allerdings 
fiir  die  Fortfetzung  der  von  Ph.  Lofch  bearbeiteten 
Beethovenbibliographie  vorerft  noch  einmal  auf  den 
nachften  Band  vertrciftet  wird.  Die  wiederum  vom 
Herausgeber  gebotene  Biicherfchau  ift  nur  zum  ge- 
ringften  Teil  der  Beethovenliteratur  gewidmet  und 
halt  fich  in  dem  ftark  erweiterten  Rahmen  wie  bis- 
her,  diesmal  mit  befonderer  Wiirdigung  der  lokal- 
gefchichtlichen  Forfchung.  Inwieweit  fich  das  in 
einem  Beethovenjahrbuch  rechtfertigen  lafit,  habe 
ich  bci  Erfcheinen  des  vorigen  Jahrgangs  an  diefer 
Stelle  (Jg.  104,  S.  1 127)  bereits  angedeutet.  Solche 
entfchuldbare  Grenziiberfchreitungen  bieten  auch 
einige  andere  Beitrage  des  vorliegenden  Jahrbuchs, 
gleich  der  einleitende  Abdruck  einer  Feftrede  des 
Herausgebers  zur  Eroffnung  des  Augsburger  Mo- 
zarthaufes  1937,  ein  gehaltvolles  Charakterbild 
Leopold  Mozarts,  fodann  eine  Studie  von  W.  Serin 
iiber  ein  unbekanntes  Meflenfragment  aus  dem 
Tiroler  Zifterzienierftift  Stams.  Die  Frage  der  Zu- 
weifung  diefer  3  Satze  an  Mozart,  etwa  zwifchen 
deffen  1.  und  2.  Meffe,  wird  mit  einer  fiir  folche 
Falle  geradezu  vorbildlichen  Vorficht  erwogen  unter 
hinreichender  Beriickfichtigung  deffen,  was  bei 
einem  Jugendwerk  immerhin  zeittypifch  fein  kann. 
Naher  an  den  thematifchen  Mittelpunkt  des  Jahr- 
buchs riickt  fchon  eine  an  fchaffenspfychologifchen 
Ergebniffen  reiche  Unterfuchung  von  P.  Mies  iiber 
die  Bedeutung  von    Skizzen,    Briefen   und   Erinne- 


rungen  fiir  die  ftilkundliche  Forfchung-  Entgegcn 
Mersmanns  Zuriickhaltung,  als  ob  Bcethovons 
Skizzenarbeit  ctwas  Einmaliges  darftellc,  wird  hicr, 
obwohl  noch  viel  Einzelarbcit  und  vor  allem  Ma- 
tcrialbercitftellung  zu  leiftcn  fein  wird,  doch  fchon 
einmal  das  Problem  des  Typitchen  in  der  Skizzicr- 
weife  auch  anderer  Komponiflen  aufgerollt.  Mit 
Weingartners  Beethovcn-Bearbeitungen  fowie  eitvr 
zweifelhaften  Stelle  der  7.  Symphonie  befafit  fic'n 
Fr.  Munter,  mit  der  als  B — A — C — H-Symphonic 
gedeuteten  Erften  (B — A — C — FI  als  Klammer- 
motiv)  E.  Schenk.  An  bishcr  unbeaehtet  gebliebe- 
nen  Aufzeichnungcn  Bcethovens  iiber  Inftrumen- 
tationsfragen  erweift  G.  Schiinemann,  mit  welch 
unermiidlichem  Flcifi  fidi  der  Meifter  auch  diefes 
Gebiet  erarbeitet  hat.  Dankcnswert  und  fiir  die 
Zukunft  anregend  iind  die  grundlegenden  Aufsc- 
run.gen  von  St.  Ley  zur  Bcethoven-Ikonographie 
mit  kritifchen  Seitenblicken  auf  ikonographifchr 
Veroffentlichungen  zu  anderen  Mufikern.  M.Ungcr 
berichtigt  allerlei  aus  dem  Inhalt  dcr  bisherigen 
Beethoven- Jahrbiicher.  Aus  den  Schatzen  des  Bon- 
ner Beethovenhaufes  bietet  L.  Schiedermair  neue 
Schriftftiicke  zu  der  Vonmundfchaft  iiber  den  Nef- 
fen,  wahrend  J.  Schmidt-Gorg  im  Anfchlufi  an 
feine  grundlegende  genealogifche  Arbeit,  in  dcr 
Schiedermair-Feftfchrift  von  1937  Kolner  Ahnen 
Beethovens  nachgefpiirt  hat,  wiederum  wie  bei  der 
Sippe  Schettert  aus  den  Kreifen  rheinifcher  Schiffer- 
familien.  Prof.   Dr.  W.  Kahl. 

WALTER  SCHULZE:  Die  Quellen  der  Ham- 
burger Oper  (1678 — 1738),  eine  bibliographifch- 
ftatiftifche  Studie  zur  Gefchichte  der  erften  ftehen- 
den  deutfehen  Oper.  Mit  4  Tafeln,  Hamburg- 
Oldenburg,  VerJag  Gerhard  Stalling  A.   G.,    1938. 

Gerade  im  rechten  Gedenkaugenblick,  dem  dies- 
jahrigen  260.  Beftehen  der  alteften  flehenden  deut- 
fehen Oper,  fetzt  die  Bibliothek  der  Hanfeftadt 
Hamburg  ihre  fo  iiberaus  auffchlufireichen  ,,Mit- 
teilungen"  mit  der  Veroffentlichung  einer  „Studie" 
von  Walter  Schulze  fort:  Die  Quellen  dcr  Ham- 
burger Oper   1678 — 1738. 

Uber  ein  Dutzend  grundlegender  Arbeiten,  Ein- 
zelftudien  und  Monographien  find  bislang  iiber  die 
Fruhgefchichte  der  Hamburger  Oper  erfchienen.  Sic 
alle  find  heute  —  wie  der  Verfaffer  der  ..Studie" 
mit  Recht  feftftellt  —  veraltet,  da  fie  ein  unvoll- 
ftandiges,  wenn  nicht  gar  fchiefes  Bild  iiber  den 
Zuftand  der  Hamburger  Friihoper  geben.  Erftmalig 
ift  hier,  und  zwar  —  was  einen  vollftandigen 
Oberblick  anbetrifft  —  mit  iiberrafchendem  Erfolg, 
eine  bibliographifch-ftatiftifche  Studie  zur  Gefchichte 
der  erften  ftehenden  deutfehen  Oper  erfchienen,  mit 
deren  einzelkritifchen  Auswirkungen  fich  nicht  nur 
die  deutfche  Mufikwiffenfchaft  in  der  nachften  Zcit 
auseinanderzufetzen  haben  wird. 

Nicht  nur  die  reichen  Beftande  des  Hamburgi- 
fchen  Staatsarchivs,  der  Bibliothek  der  Hanfeftadt 
Hamburg    find    in    diefem    Zufammenhang    heran- 
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gezogcn  worden,  fondern  auch  diejenigcn  dcr  Prcu- 
fiifchen  Staatsbibliothek  in  Berlin  und  der  Mecklcn- 
burgilchen  Landesbibliothek  in  Schwerin.  Der  dar- 
ftellende  Teil  befchaftigt  fich  mit  den  Textbuch- 
fammlungen,  den  Partituren  und  den  wichtigcn 
Arienfammlungen  der  Hamburger  Oper  (letztere 
find  infofern  wichtig,  als  es  bei  vielen  verfchollencn 
Opern  diefer  Epoche  zum  erftcn  Male  moglich  ge- 
macht  worden  ift,  wenn  auch  nicht  ein  erfchopfen- 
des,  fo  doch  ein  beftimmendes  mufikalifchcs  Bild 
verfchollener  Werke  durch  Aneinanderreihung  der 
von  Privatkreifen  gern  bevorzugten  Arien-Samm- 
lungen  zu  rekonftruicren).  Im  zweiten,  fyftemati- 
fchen  Teil  ftofien  zu  den  erwahnten  Sammlungen 
diejenigcn  aus  verfchiedencn  deutfehen  und  aufier- 
deutfehen  Bibliotheken  hinzu.  Der  drittc  (archi- 
valifche)  Teil  untcrfucht  dreizehn  Aktenftiickc  zur 
Gefchichtc  der  Hamburger  Oper.  Mit  cinem  wah- 
ren  BicnenfleiS  und  mit  klarem  Blick  hat  "Walter 
Schulzc  das  weitverzweigte  Material  diefer  „Stu- 
dien"  zufammengetragen,  die  —  denkt  man  nur 
allein  an  den  Sonderzweig  des  plattdeutfchen 
Hamburger  Opernfingfpiels  mit  feinen  luftigen 
Volkstypen  und  feiner  aggreffiven  Staatskritik  — 
cinen  willkommcnen  Einblick  in  ein  wefentlichcs 
Stiick  verklungener  deutfeher  Kulturarbeit  j;e- 
wahren.  Heinz  Fuhrmann. 

Mufikalien 
fur  Gefang 

PHILIPPINE  SCHICK:  Vom  Fricdcn  der 
Liebe.  Liederzyklus  fur  Sopran  und  Klavier. 
Werk   29.   Verlag   Ph.    Grofch,    Leipzig-Mannheim. 

Diefe  fieben  Lieder  nach  verfchiedenen  Dichtern 
hinterlaffen  einen  zwiefpaltigen  Eindruck.  Man 
fpiirt  iiberall  das  Streben  nach  ftarkfter  Intenfi- 
vierung  des  Ausdrucks,  aber  die  diflonanzenfreu- 
dige  Harmonik  wirkt  oft  allzu  bewufk  und  kon- 
ftruiert,  die  Belaftung  mit  Weltfcbmerz  lafit  nicht 
immer  einc  rcine  Freude  aufkommen.  Andrerfeits 
veriohnen  wicder  Partien  von  echtem  und  ungc- 
zwungenem  Ausdruck,  zu  denen  neben  dem  im- 
preffioniftifch  hintermalten  zweiten  Lied  („Horch, 
es  klagt  die  Flote  wieder")  befonders  das  einen 
freudigen  Auffchwung  nehmende  Schlufiftiick  („An 
deiner  Hand")  gehort,  und  einc  Sangerin  von 
ftimmlicher  Begabung  und  gutem  Geftaltungsver- 
mogen  wird  den  Zyklus  zu  ftarkcr  Wirkung  brin- 
gen  konnen.  Sollte  ubrigens  der  Komponiftin  nicht 
der  Klang  des  Orchefters  insgeheim  vorgefchwebt 
haben?  Dr.  Hans  Kleemann. 

GEORG  KRIETSCH:  Sieben  Lieder  (nach  Her- 
mann Ldns)  fur  mittlere  Stimme  und  Klavier. 
Werk  18.  —  Ries  &  Erler,  Berlin  1938. 

Ganz  fchlichtc  Weifen,  rein  diatonifch,  leicht 
altertiimlich,  dazu  eine  dezente,  oft  nur  in  diinner 
Zweiftimmigkeit  mitgehende  Begleitung.  Volkston 
im  beften  Sinne,  nicht  der  fattfam  bekannte  Edel- 
kitfeh,  der  fich  oft  hinter  diefer  Bezeidmung  ver- 
birgt.  Dr.  Hans  Kleemann. 


GEORG  KRIETSCH:  Lieder  vom  Tode  (nach 
Hermann  Claudius)  fur  tiefe  Stimme  und  Klavier. 
Werk  14.  —  Ebcnda. 

Ihr  Ausdruck  ift  echt  und  innerlich  empfunden. 
Dcr  zart  untermalcnde  transparente  Klavierfatz 
mit  feinen  gelegentlichcn  Diffonanzen,  der  zcit- 
weife  die  Vorftcllung  von  fordinicrten  Streichern 
erweckt,  gibt  den  ausdrucksvoll  gefuhrten  Mclo- 
dien  einen  charakteriftifchen  Hintergrund. 

Dr.  Hans  Kleemann. 

FRIEDRICH  KARL  GRIMM:  Vier  Lieder  fiir 
hohe  Stimme  mit  Klavier  (nach  Goethe).  Werk  66. 
Verlag  Anton  Bohm  &  Sohn,  Augsburg  und  Wien. 

1.  Mit  ciner  Hyazinthe.  2.  Beftandige  Liebe. 
3.  Liebesqual.  4.  Sag  ichs  euch,  geliebte  Baume. 
(Einzeln.) 

In  dem  Streben  nach  mufikalifcher  Ausfchopfung 
crgeht  fich  der  Komponift  zu  fehr  in  Einzelheiten 
und  verliert  das  Ganze  aus  dem  Auge,  die  uber- 
ladenen  Modulationcn  (in  1  und  3)  zwingen  nicht, 
weil  fie  zu  wenig  planvoll  erfcheincn.  Unbefchwer- 
ter  wird  im  2.  und  4.  Lied  mufiziert. 

Dr.  Hans  Kleemann. 

FRANZ  KRIEG:  Altenglifchc  Gedichte  (iiber- 
fctzt  von  Richard  Flatter)  fiir  mittlere  Stimme  und 
Gitarre.  Anton  Bohm  &  Sohn,  Augsburg  und  Wien. 

Reizvoll  archaifierend  hat  der  Verfaffer  Textc 
aus  dem  13.— 16.  Jahrhundert  mit  einfachen  Me- 
lodien  verfehen  und  ihnen,  abweichend  von  dem 
iiblichen  Gitarregezupfe,  eine  felbftandig  kontra- 
punkticrende  Begleitung  in  durchfichtigem,  meift 
zweiftimmig  linear  gefiihrtem  Satz  umergelegt-  Das 
meifte  ift  Liebeslyrik,  am  Schlufi  findet  fich  ein 
Stiick  „in  ubermiitigem  Balladenton"  mit  dem 
Titel  „Die  Pfeife",  das  ungefahr  diefelben  Gedan- 
kengange  behandelt,  wie  J.  S.  Bachs  „Erbaulichc 
Gedanken   eines   Tabakrauchers". 

Dr.  Hans  Kleemann. 

f u  r  V  iol in  e 

ERNST  HEINRICH  KAYSER:  Werk  20,  Etu- 
den-Studien  fiir  Violine,  Heft  1,  2,  3.  Intonations- 
ausgabe  von  Walter  Doell.  Verlag  Rud. 
Erdmann  &  Co.,  Leipzig  C  1. 

Die  Neuausgabc  der  jedem  Lehrer  wohlvertrau- 
ten  Etuden  von  Kayfer  durch  Walter  Doell  will 
mit  neuen  Mitteln  zur  Verbefferung  der  Intonation 
fuhren.  Der  Bearbeiter  glaubt  es  zu  erreichen  durch 
eine  Zeichengebung  f  oder  I  ,  die  eine  Ziel- 
ftrebigkeit  der  Tone  (meift  find  es  Leitton  oder 
Antileitton)  bezeichnet.  Die  Abficht  ift  gut,  doch 
bleibt  abzuwarten,  ob  der  Schiiler  durch  dicfe 
Zeichen,  die  cr  ohnc  nachzudenken  befolgen  kann, 
zu  einer  bewufSten  Reinheit  der  Intonation  ge- 
langen  werde.  Das  Notenbild  wird  durch  Hau- 
fung  neuer  Zeichen  unklar.  Beffer  fcheint  mir,  dem 
Schiiler  einzupragen,  da6  von  h  und  jedem  erhoh- 
ten  Ton  ein   Halbtongriff  zum   obern    Finger  und 
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von  /  und  jcdem  ernicdrigten  Ton  zum  unrcrn 
Finger  entfteht  (kleine  Sekundc,  iibermaiiige 
Quarte,  kleine  Sext,  kleine  Dezimc)  und  diefc 
Tatfache    dem    Auge    und    dem    Ohr    einzupragen. 

Hcrma    Studeny. 

ARCANGELO  CORELLI:  Trio-Sonaten.  Ori- 
ginalgetreue  Gebrauchsausgabe  lamtlicher  48  Trio- 
Sonaten.    Barenreiter-Ausgabe  715.    Kaffel. 

Die  Fortfetzung  der  Herausgabe  der  48  Corelli- 
Sonaten  durch  Waldemar  ¥oehl  vcrdient 
voile  Zuftimmung.  Allerdings  bediirfen  fie  noch 
einer  geigentechnifchen  Bezeichnung,  bevor  man  fie 
von  Schiilern  fpielen  lafit,  wofiir  fie  fich  fonft 
wegen  der  geringen  Sdiwierigkeiten  gut  eignen 
wiirden.  Herma  Studeny. 

JOHANN  CHRISTIAN  BACH:  Sechs  Ductte 
fiir  zwei  Violinen.  Nagels  Mufikarchiv,  Adolf 
Nagel,  Hannover. 

Immer  meint  man,  nun  fei  es  aus  und  es  gabc 
nichts  imehr  zu  entdecken;  doch  dann  liegt  fchon 
wieder  etwas  da.  Johann  Chriftian,  der  jiingfte 
Sohn  Bachs,  auch  der  Mailander  oder  der  cnglifche 
Bach  genannt,  vereint  mit  dem  mufikalifchen  Erbe 
feines  Vaters  die  Grazie  des  Rokoko.  Der  Heraus- 
geber  Dr.  Wilhelm  Friedrich  hat  fich  in 
Phrafierung  und  Dynamik  auf  das  befchrankt,  was 
der  Geiger  heute  braucht;  es  fehlt  da  nichts  und 
nichts  ift  iiberfluffig.  Fiir  Mufikliebhaber  und  Ler- 
nende  aufs  warmfte  zu  empfehlen! 

Herma  Studeny. 

VIVALDI -CA SELLA:  Concerto  in  do  minore 
(c-moll)  fiir  Violine  solo  und  Streichcr.  Univerfal- 
Edition  Nr.   10999.    Wien. 

Wir  Geiger  lieben  den  guten  alten  Vivaldi  mit 
feinen  klaren  Ziigen  und  dem  leichten  Rahmen 
feiner  Beg'leitungen.  Bei  Cafella  ift  durch  reiche 
Figuration  in  der  Begleitung  und  durch  Anpadung 
an  heutige  Stimmfiihrung  der  Schwerpunkt  ver- 
fchoben;  es  wird  Mufik  unfercr  Zeit  daraus.  Das 
ift  der  alte  Vivaldi  nicht  mehr. 

Herma  Studeny. 

f  ii  r    F  1  o  t  e 

SERVAAS  VAN  KONINK  (um  1700):  2  leichte 
Sonaten   (W.  Friedrich). 

ROBERTO'  VALENTINO  (um  1720):  Sonaten 
IX  und  X  (F.  J.  Giesbert). 

UNBEKANNTER  MEISTER  des  18.  Jahrh.: 
Sonate  F-dur  (D.  Degen). 

Originalmufik  fiir  Altblockflotc  in  /  (Querflote, 
Oboe,  Violine)  und  Cembalo  (Klavier),  Gambe 
(Violoncello)  ad  lib.    Edition  Schott,  Mainz. 

Die  beiden  kurzen  Sonaten  von  van  Konink 
bi-eten  weder  hinfichtlich  der  melodii'chen  Erfindung 
noch  der  Satztechnik  iiber  den  Durchfchnitt  der 
Gebrauchsimufik  jener  Zeit  Hinausgehendes,  fodaC 
ihre  Neuausgabe  keine  Bereicherung  der  jetzt  fchon 
fehr  umfangreichen  Literatur  bedeutet.    Da  find  die 


beiden  cbcnfalls  leichten  und  mclodifdi  recht  fri- 
fchen  Sonaten  von  Valentino,  die,  wic  der  Heraus- 
geber  zutreffend  bemerkt,  cine  treffliche  Vorftul'c 
zu  Handcls  Sonaten  bilden,  fchon  wefentlich  an- 
regender;  bemerkenswert  ift  bei  ihncn  die  fehr 
felbftandige  Bafifiihrung.  Die  Sonate  des  unbekann- 
ten  Meifters  ift  technifch  fchwieriger;  von  den  drei 
Satzen  —  das  Finale  ift  cine  Horngige  —  ift  der 
2.  Satz  (Allegro)  der  befte,  in  dem  Flote  und 
Klavicrbal?    regc   miteinander   konzertieren. 

Paul  Mittmann. 

GEORG  FRIEDRICH  HANDEL:  „Nell  dolce 
dell'  oblio",  Kantate  fiir  Sopran,  Flotc  (oder  Block- 
flote)  und  Klavier  (Cembalo).  Vcrlag  Wilhelm 
Zimmcrmann,  Leipzig. 

Die  von  Kurt  S  ch  1  c  n  g  e  r  beforgtc  Neuaus- 
gabe dicfes  anmutigen  Schaferpoefieftiickes  bildct 
cine  willkorramene  Erganzung  zu  den  im  gleichea 
Verlag  bereits  friiher  erfchienenen  Neudrucken  von 
Sopran-  bzw.  Altarien  mit  obligater  Flote  von 
Caldara,  Scarlatti,  Gretry  und  Telemann. 

Paul  Mittmann. 

G.  PH.   TELEMANN:   Duett  B-dur  fur  2   Alt 
blockfloten   in  /  oder  Querfloten,  Oboen,  Violinen 
(D.  D  e  g  c  n).    Edition  Schott,  Mainz. 

Das  aus  vier  kurzen  Satzen  beftehende  Duett 
bringt  melodifch  fchone  Mufik  in  feiner,  reizvoller 
Stimmfiihrung.  Wahrend  die  drei  erflen  Satze 
technifch  leicht  find,  verlangt  das  fehr  frifche 
Schlufiprefto,  im  richtigen  Zeitmafi  gefpielt,  fchon 
einige  Fertigkeit  von  beiden   Spielern. 

Paul  Mittmann. 

G.  Ph.  TELEMANN:  Sonate  a-moll  fur  Alt- 
blockflote  in  /,  Violine  und  Cembalo  (Klavier), 
Gambe  (Violoncello)  ad  lib.  (W.  Friedrich). 
Edition  Schott,  Mainz. 

Sehr  fchon  ift  gleich  das  einleitcnde  Affettuo^o- 
in  dem  die  Blockflote,  die  natiirlich  ohne  weitercs 
durch  Querflote  erfetzt  werden  kann,  einc  aus- 
drucksvolle  Melodie  zu  murmelnder  Triolen-  und 
Sechzehntelbegleitung  der  Violine  fingt.  Die  beiden 
lebhaften  Satze  find,  befonders  im  Vivace,  voll 
fpielerifcher  Grazie;  das  Grave  ift  ein  fchlichtcr 
Durgefang  der  beiden  Melodieinftrumente.  Das 
Trio  ift  technifch  nicht  (chwicrig.      Paul  Mittmann. 

JOH.  CHR.  SCHULTZE  (1733—1813):  Suite 
d-moll  fiir  2  Altblockfloten  in  /,  Cembalo  (Kla- 
vier), Gambe  (Violoncello)  ad  lib.  (W.  Fried- 
r  i  eh).   Edition  Schott,  Mainz. 

Die  Suite,  leicht  ausfiihrbar,  kann  auch  von 
Querfloten  gefpielt  werden.  Sie  enthalt  eine  Reihe 
von  Tanzftiicken  mit  einer  franzofifchen  Ouvertiire 
an  der  Spitze,  und  ift  etwas  zopfig,  auch  in  rhyth- 
mifcher  Beziehung  wenig  abwechflungsreich.  Vom 
Komponiften  ift  nach  dem  Vorwort  nur  bekannt, 
dafi  er  feit  1768  Kapellmeifter  am  Dobbelinfchen 
Theater  in  Berlin  war  und  don  auch  geftorben  ift. 

Paul  Mittmann. 
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f  ii  r  B  1  a  s  m  u  f  i  k 

WALTER  LOTT:  „Platzmufik". 

HERMANN  GRABNER:  „Burgmufik"  Wcrk  44 
und  „Firlefei-Variationen"   Werk  46. 

HUGO  HERRMANN:  „Siiddeutfche  Dorf- 
mufiken".  Fr.  Kiftner  &  C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig. 

O'bige  Werke  find  fiir  den  Gebrauch  gefchrieben 
und  eigncn  fich  infolge  der  Befchrankung  dcr  Aus- 
drucks-  und  Auffiihrungsmittel  befonders  fiir  Feier- 
geftaltung  mit  Spiel  und  Tanz.  Ein  gewandter 
Blaferfatz,  der  doch  viel  Abwech  flung  in  fich  birgt, 
volkstiimliche  Themenerfindung,  die  in  Form  von 
Lied,  Marfch  und  verlchiedenen  Tanzcn  auftreten, 
empfehlen  -die  obigen  Werke.  Die  Ausfiihrungs- 
fdiwierigkeiten  find   nicht   fchr  grofi. 

KM  Friedrich  Rein. 

HANS  ULDALL:  „Feierlicher  Ruf"  fiir  Blech- 
blafer  und  Pauken. 

ALFRED  VON  BECKERATH:  Volksliedmufi- 
ken  fiir  Blasorchefter.  In  der  Sammlung  „Dic 
Kameradfchaft"  (Blasmufik  fiir  Feier  und  Unter- 
haltung)  von  Otto  Sommer  beim  Verlag  H.  Litolff- 
Braunfchweig  herausgegeben. 

Etwas  grofiere  Anforderungen  werden  von  die- 
fen  vorgenannten  Werken  geftellt.  A.  v.  Beckc- 
rath  fcheint  mir  auf  diefcm  Gebiet  zu   den  frucht- 


barflen    Tonfetzern    der    jiingeren    Generation    zu 
gehoren.  KM  Friedrich  Rein. 

PAUL  HOFFER:  „Feftliche  Ouverture"  aus  den 
Blasmufiken  aus  alter  und  neuer  Zeit  und  „Feft- 
liches  Konzert"  fiir  Fanfaren,  Landsknechtstrom- 
meln  und  Orchefter.  Verlag  Chr.  Friedr.  Vieweg, 
Beriin-Lichterfeide. 

Diefe  neuen  Blasmufiken  zeigen  den  Komponi- 
ften  als  erfahrenen  Kenner  des  zeitgemaSen  Blas- 
mufikftiles.  KM  Friedrich  Rein. 

BARENREITER-BLASMUSIK. 

Einc  willkommene  Bereicherung  der  Blaferlite- 
ratur  und  Fanfarenftiicke  bilden  die  beim  Baren- 
reiter  -  Verlag  erfchienenen  „Bayerifchen"  und 
„Frankifchen  Fanfaren"  fiir  vier  Trompeten  und 
Pauken  ad  lib.  Repertoiremarfche  konnten  der 
„Alte  Heflenmarfch"  und  „Rothweftermarich"  fiir 
grofie  Harmoniemufik  gefetzt,  werden.  Nicht  fo 
ganz  fcheinen  mir  die  „Drei  feftlichen  Stiicke"  von 
J.  Kafpar  Horn  und  die  „Turmfonate"  von  Johann 
Pezel  in  der  erweiterten  Blasmufikausgabe  den 
Zweck  zu  erfiillen.  Dadurcli  wird  das  alte  Klang- 
bild  doch  zu  fehr  modernifiert,  und  entfpricht  audi 
nicht  mehr  dem  urfpriinglichen  Sinn  diefer  Art  von 
Brauchtumsmufik.  KM  Friedrich  Rein. 


KREUZ       UND       QUER 

Friedrich  Silcher. 

Zu  feinem  150.  Geburtstage  am  27.  Juni  1789. 

Von  Auguft  Pohl,  Koln. 

Das   Ziel  der   Volkspoefie  iff   das   Herz   der  Nation. 

Karl  Simrock. 

Es  ift  nicht  unwichtig  daran  zu  erinnern,  dafi  der  150.  Geburtstag  von  Friedrich  Silcher 
juft  in  das  Jahr  fallt,  wo  das  Werk  eines  Herder  eine  neue  volksnahe  Deutung  erfahrt.  Hatte 
diefer  doch  als  einer  der  erflen  „die  deutfche  Seele  bis  in  ihr  Letztes  erkannt"  und  das  aus 
Erde,  Natur  und  Gelchichte  fieri  formende  Ganze  gefammelt  und  erklart.  Johann  Gottfried 
Herder  war  es,  der  das  Wort  „Volkslied"  pragte,  als  fich  die  Beflen  der  Zeit  zu  den  Begriffen 
„Volk"  und  „Deutfch"  zufammenfchloflen. 

In  den  Jahren,  als  die  Kunftmufik  eines  Beethoven  zur  grofken  Selbftandigkeit  emporwuchs, 
fanden  auch  die  Volksweifen   eine  bevorzugte  Pflege  und  tatkraftige  Verbreitung. 

Im  Siiden  Deutfchlands,  dem  kleinen  Orte  Schnait  im  Wiirttembergifchen  wurde  der  Wahrer 
und  Schiitzer  des  deutfehen  Liedgutes,  Friedrich  Silcher,  am  27.  Juni  1789  geboren. 

Sein  Vater  amtierte  als  Volksfchullehrer  und  die  Brunnenftube  deutfehen  Geiftes  wurde 
zum  Fundament,  in  deffen  Mittelpunkt  die  Mufikpflege  geftellt  war. 

Die  fchwabifche  Landfchaft  fchenkte  dem  Knaben  friih  den  heimelnden  Untergrund,  auf  dem 
fich  feine  Wefensart  gliickhaft  entwickeln  konnte.  Hier  belaufchte  er,  wie  fein  Landsmann  Hol- 
derlin,  die  goldenen  Tone  der  himmliichen  Leier  „es  tonten  rings  die  Walder  und  Hiigel  nach". 

Auch  Friedrich  Silcher  wurde  zunachft  fiir  den  Lehrerberuf  auserfehen.  Von  feinem  14.  bis 
17.  Jahr  fehen  wir  ihn  als  „Schulinzipient"  in  Fellbach  bei  Cannftatt.  Hier  fiihrt  man  den 
aufmerkfam  Laufchenden  zu  den  Werken  eines  Matthefon,  Marpurg  und  Haydn.  An  der  Fell- 
bacher  Orgel  vermittelt  man  ihm  das  ewige  Mufikerlebnis:  J.  S.  Bach! 

Durch  Carl  Maria  von  Weber  und  Conradin    Kreutzer   reift    fein    Entfchlufi    Mufiker   zu 
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werden.  Als  Kreutzcr  nach  Donauefchingen  iiberfiedelt,  findct  cr  den  Weg  zu  Johann  Ncp. 
Hummel.  Der  kryftallinifchc  Urquell  Mozart  netzt  feine  empfangliche  Secle;  doch  neigt  feine 
Geftaltung  und  Liebe  bevorzugt  zur  Romantik.  Am  1.  Oktober  1817  wird  er  Mufikdircktor 
an  der  Univerfitat  Tubingen.  Aus  der  erften  Zeit  feiner  amtlichen  Wirkfamkeit  find  dreiftim- 
mig  gefetzte  Melodien  aus  dem  Wiirttembergifchen  Choralbuch  zu  nennen.  VierfHmniigc  Hym- 
nen  und  Chore  zu  den  Hauptfeften  des  Kirchenjahres  gehoren  hierzu.  1829  fallt  die  Griindung 
der  „Liedertafel".  Der  akademifdie  Kreis  jener  Sangesfreudigen  fiihrte  zu  den  meift  vierftini- 
migen  Aufzeichnungen  von  Volksweifen,  die  den  Namen  Silcher  unvergeflcn  machen.  Die  von 
Nageli,  Zelter  und  Michael  Haydn  bcgrUndetc  Literatur  fand  in  Silcher  den  bedeutendften 
volksliedkundigen  Herausgeber!  Von  1826  bis  i860  erfchienen  zwolf  Hefte  mit  etwa  150  Lic- 
dern.  In  unzahligen  Ausgaben  find  dicfc  vcrbrcitet  und  zu  einem  Kulturgut  aufierordentlichcr 
Art  geworden.  Doch  nicht  genug  mit  ciner  gefanglichen  Einriditung  der  Chore,  er  fchmiicktc 
die   Folgen   mit  43   Originalkompofitioncn,   die   feinen    Namen    unfterblich    gemacht    haben. 

Greifen  wir  einige  wahllos  heraus:  „Ach,  du  klarblauer  Himmel"  —  „Ach,  wie  ill's  moglidi 
dann"  —  „Annchen  von  Tharau"  —  „Es  geht  bei  gedampfter  Trommel  Klang"  —  ,,Nun 
leb'  wohl  du  kleine  Gaffe"  u.  a.  m. 

,,Die  Hohe  feiner  fchlichtcn  Meiftcrfchaft",  fagt  Mofcr,  „und  die  breitc  Auswirkung  feincs 
Schopfertums  auf  alle  deutfehen  Gaue"  zeugen  von  jencr  einmaligen  heimatlichen  Lied- 
geftaltung,  deren  Wohllaut  und  Warme  fich  in  alien  Lebenslagcn  unvergefilich  einpragt.  Wcr 
das  romantifche  Rheinland  erlebte,  dankt  dem  Liedmeiftcr  Silcher  fur  die  Ausfchmiickung  des 
fagenreichen  Stromes.  Aufier  feinen  Liedfolgcn  gab  er  eine  Gefchichte  des  evangelifchen  Kir- 
chengefanges  und   eine  Reihe   auslandifchcr  Volksmelodien  heraus. 

1852  ernannte  ihn  die  philofophifchc  Fakultat  der  Univcrfitat  Tubingen  zum  Ehrendoktor. 
i860  nahm  er  feinen  Abfchied.  „Mit  Ernfl  und  Liebe"  war  er  bis  zuletzt  fur  das  Volkslied 
tatig.  Am  26.  Auguft  i860  ging  er  ein  in  die  Ewigkeit.  Silcher  wird  uns  als  „ungemein  bc- 
weglich  und  lebendig"  gefchildert.  „Seine  freundlichen  Gefichtsziige,  fein  hellcs  klarcs  Auge,  feine 
Leutfeligkeit  waren  gleich  beim  erften  Begegnen  gewinnend.  Das  fanfte,  faff  weiche  Wefcn, 
blieb  auch  dem  Mann  und  dem  Greis  unvcrlindert  eigen"  (A.  Bopp). 

Heute,  wo  das  Volkslied  zum  Symbol  der  Gcmeinfchaft  geworden  iff,  wcrtct  man  das  Ver- 
dienft  Silchers  befonders.  Die  Grundfteinlegung  zu  einem  Denkmal  in  feinem  Tubingen  in  diefen 
Tagen  bezeugt  dies  erneut.  Wer  fich  in  den  Werken  wahrhaft  heimifch  fiihlt  und  gelte  feine 
Liebe  auch  unferen  Grofimeiftern,  fehnt  fich  dennoch  nach  dem  ewigen  Eiland  des  Volksliedes, 
gleich  einem  verfonnten  Erinncm  an  das  Elternhaus,  begliickt  zuriick.  Wo  man  Silcher  fingt  iff 
Fleimat,   d  e  u  t  f  di  e   Hcimat! 

Erinnerungen  an  Jofef  Rheinberger. 

Von   Helene  Raff,  Miinchen. 

Deutlich  fehe  ich  noch  die  ftillen,  fchlicht-vornehmcn  Raume  in  der  Furftenftrafk  in  Miitichen 
vor  mir.  Der  Hausrat,  die  Bilder  und  Stiche  an  den  Wandcn  fpiegeltcn  die  Zeit  Ludwigs  I. 
und  Maximilians  II.  Daneben  fchien  nur  das  vollig  Zeitlofe  hier  beheimatet,  im  kleinen  Reichc 
Jofef  Rheinbergers  und  feiner  Gattin  Franziska,  Fanny  genannt.  Hoflich  gemeffen  waren  Wort 
und  Gebarde  der  Beiden;  Frau  Fanny  zumal  hatte  eine  Atmofphare  urn  fich,  die  als  Kalte 
gedeutet  werden  konnte.  Bei  naherer  Bekanntfchaft  aber  erfdilofi  fich  die  innerc  Warme  und 
Ehrfurcht  einflofiende  Lauterkeit  der  zwei  Menfchen,  die  ganz  ineinander  aufgegangen  waren. 
Das  Herz  meiner  Mutter  ward  fchon  gewonnen  durch  die  Hochachtung,  die  Rheinberger  mei- 
nem  verftorbenen  Vater  zollte;  ich,  als  junges  Ding,  erfuhr  im  Haufc  Rheinberger  riihrendc 
Giite.  Im  allgemeinen  war  es  kein  gefelliges  Haus.  Rheinberger  gehorte  feinem  Schaffen  und 
feinen  Schiilern.  AuSerdem  bedurfte  feine  Gefundheit  der  Schonung,  obfehon  er  von  den  Leiden, 
die  ihn  oft  genug  heimfuchten,  niemals  fprach.  Die  verbundene  Hand  nur  zeigte,  wenn  eine 
alte  bofe  Wunde  —  es  muf5  wohl  eine  Art  Knochentuberkulofe  gewefen  fein  —  wieder 
fchmerzte.  Nufibaum,  der  beriihmte  Miinchener  Chirurg,  nahm  dann  die  kranke  Stelle  in  Be- 
handlung,  entfernte  einen  Knochenfplittcr,  fchaffte  Ruhe  fiir  einige  Zeit.  —  Frau  Fanny  lebtc 
ausfchliefilich  ihrem  Gatten;  fonft  wurzclte  ihr  perfonlichftes  Wefen  in  Religion  und  Dichtung. 
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Hire  poetifche  Gabe  war  beachtlich;  mehrfach  hat  ihr  Mann  Texte  aus  ihrer  Feder  vertont.  Sie 
fchrieb  unter  dem  Namen  Franziska  v.  Hoffnaafi,  den  fie  in  ihrer  erften,  friih  durch  den  Tod 
getrennten  Ehe  getragen;  ihr  Madchenname  war  Jagerhuber. 

In  Konzerten  waren  beide  Rheinbergers  haufig  zu  treffen.  Damals  zahlte  Rheinberger  zu 
den  in  Miinchen  meiil  aufgefiihrten  Komponiften.  Namentlich  was  feine  Kammermufik  anging. 
In  ihr  traten  die  Merkmale  feines  Schaffens,  vornehme  Melodik  und  vollendete  Formbeherr- 
fchung,  am  meiften  zutage.  Auf  mich  wirkten  feine  Orgelfonaten  als  befonders  unmittelbar 
empfunden  und  geiftreich  gefetzt.  Jedenfalls  hinterliefi,  was  er  fur  einzelne  Inftrumente  oder 
fiir  Orchefter  komponierte,  einen  ftarkeren  Eindruck  denn  feine  Vokalwerke.  Das  Miinchener 
Hof theater  brachte  Rheinbergers  Oper  „Tiirmers  Tochterlein"  heraus;  trotz  forgfaltiger  Ein- 
ftudierung  wurde  es  ein  blofier  Achtungserfolg.  Rheinberger  war  kein  Dramatiker:  die  Oper, 
wiewohl  fie  die  Einnahme  Miinchens  durch  die  Schweden  zum  Gegenftand  hatte,  war  ein 
lyrifches  Idyll.  Dennoch  reich  an  reizvollen  mufikalifchen  Ziigen.  So  z.  B.  wenn  im  letzten  Akt 
das  Tiirmerkind  die  Gnade  Guftav  Adolfs  fiir  feinen  gefangenen  Liebften  anfleht,  und  die  alt- 
liche  Kordula  angftlich  die  zarten  Klagetone  nachahmt,  um  den  von  ihr  angefchwarmten  Herrn 
Wurzel  (der  alberne  Spottverfe  auf  die  Schweden  und  ihren  Konig  verbrochen  hat),  gleichfalls 
frei  zu  bekommen.  Der  leife  parodiftifche  Beiklang  zu  der  Liebeslyrik  gab  ein  Probchen  des 
ftillen  Humors,  der  Rheinberger  bisweilen  innewohnte.  Auch  feine  ernfte  Frau  befafi  diefen; 
und  ein  Hang  zur  Romantik  eignete  ihnen  beiden  ebenfalls. 

Das  Oratorium  „Chriftophorus",  dem  ernfthafte  Mufiker  viel  Gutes  nachriihmten,  habe  ich 
leider  nie  gehort.  Aber  einen  Hohepunkt  in  Rheinbergers  Leben,  wohl  feinen  ftarkften  Erfolg, 
habe  ich  mitgemacht. 

Im  Juni  1884  fchrieb  Hans  v.  Biilow  an  Fanny  Rheinberger  feinen  „freudig  verbindlichften 
Dank"  fiir  die  Mitteilung  der  neuen  Klavierfonate  ihres  Gatten.  .  .  .  „Das  ift  ja  der  „reine 
Friihling".  Ich  hatte  nicht  geglaubt,  dafi  aulSer  einem  neuen  opus  von  Brahms  noch  etwas 
anderes  Zeitgenoffifches  .  .  .  mich  fo  feffelnd  anmuten  wiirde.  Habe  ich  notig  zu  fagen,  dafi 
ich  es  mir  zur  Ehre  und  Freude  rechnen  werde,  das  hochliebenswiirdige  und  dabei  fo  ideal- 
klaviermafiige  Werk  in  nachfter  Saifon  nach  Kraften  wiirdig  zu  reproduciren?"  .  .  .  Biilow 
kommt  fodann  auf  feinen  Plan,  im  November  mit  der  Meininger  Hofkapelle  drei  Konzerte 
im  Miinchner  Odeon  zu  veranftalten,  „in  deren  Programmen  der  mir  zwanzig  Jahre  lang  lieb 
und  wert  gebliebene  Wallenftein  nicht  fehlen  wird"  .  .  .  Am  18.  November  des  gleichen  Jahres 
kam  es  wirklich  hierzu,  und  zwar  in  einer  die  Konzerte  abfchliefienden  Matinee  im  Odeon. 
Das  fymphonifche  Tongemalde  „"Wallenftein",  in  unvergleichlicher  Vollendung  ausgefiihrt, 
weckte  den  tofenden  Beifall  der  Horer;  Biilow  fchleppte  Rheinberger  Arm  in  Arm  aufs  Podium 
und  rief  der  jubelnden  Menge  zu:  „Wenn  ein  Meifter  fo  fchon  komponiert,  ift  es  gar  nicht  fo 
fchwer,  fchon  zu  fpielen".  Mit  Recht  konnte  Biilow  an  feine  Gattin  Marie  fchreiben:  „Ich  habe 
Rheinberger  einen  von  ihm  noch  nicht  erlebten  Triumph  bereitet"  .  .  .  Es  war  ein  Triumph- 
tag  der  Miinchener  Mufik  iiberhaupt,  denn  in  derfelben  Matinee  wurde  des  jungen  Richard 
Straufi  neue  Blaferfuite  aufgefiihrt  und  rifi  das  Publikum  hin.  Ein  poetifch  geftimmter  Horer 
verglich  das  Werk  Rheinbergers  einer  fchonen  Abendrote,  das  von  Richard  Straufi  dem 
aufleuchtenden  Morgenrot. 

Als  Biilow  in  eben  jenem  November  Rheinbergers  Haus  befuchte,  trug  ihm  Frau  Fanny,  die 
wahrend  der  „Wallenftein"-Auffiihrung  Gliickstranen  geweint  hatte,  ihre  Zweifel  vor:  ob  fie 
nicht  die  Pflicht  hatte,  ihren  Mann  feiner  Zuriickgezogenheit  mehr  zu  entreiften?  „Nicht,  fo 
lange  er  dabei  produktiv  bleibt",  entgegnete  Biilow.  „Fur  die  Lebensfiihrung  eines  fchopferifchen 
Menfchen  ift  ausfchlaggebend,  ob  dabei  fein  Schopfertum  gedeiht."  —  Dennoch  hatte  Rhein- 
bergers menfchliche  Ifolierung  Einflufi  auch  auf  die  mufikalifche,  deren  Ludwig  Lade  kiirzlich 
fein  und  treffend  erwahnt  hat. 

Vollftandig  einfam  ward  er  durch  den  Verluft  feiner  Frau.  Am  letzten  Tage  des  Jahres 
1892  ftarb  fie,  nachdem  langeres  Siechtum  und  feelifche  Triibung,  von  ihr  geahnt  und  geweis- 
fagt,  vorausgegangen  waren.  Rheinberger  erzahlte  die  Einzelheiten  meiner  Mutter,  da  fie  ihn 
teilnehmend  befuchte.  Sie  war  hernach  vollig  erfchiittert  von  der  heldifchen  Ergebung  des  zu- 
tiefft  getroffenen  Mannes.  — 
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Neun  Jahre  hat  er  die  geliebte  Gefahrtin  iiberlebt.  Troft  war  ihm  feine  Kunft  und  die 
Hoffnung,  auf  eine  Wiedervereinigung.  Er  fchritt  das  letzte  Stuck  feines  Weges  wie  einer,  der 
am   Ende  eines  dunklen  Ganges   ein  Licht  fieht. 

Heimacliche  Mufikpflege  an  den  Grenzen  der  Gaue  Sachfen  und  Bayerifche 
Oftmark. 

Coburgs  grofiter  Mufiker   der  Vergangenheit:    Melchior    Franck    (begraben  4.  Juni  1639). 
Von   F.   Peters-Marquardt,   Coburg. 

Am  1.  Juni  ds.  Js.  kehrt  zum  300.  Male  der  Todestag  eines  der  bedeutendften  deutfchen 
Meifter  kirchlicher  und  weltlicher  Tonkunft  der  Zeit  vor  und  in  dem  30Jahrigen  Kriege  wie- 
der,  deflen  echt  volkstiimliche  Werke  vermoge  ihrer  leichtf liifTigen  Melodik  und  natiirlichen 
Harmonik  in  weit  ftarkerem  Mafie  langft  verdient  hatten,  in  den  Kreifen  der  Chore  und 
Mufiziergruppen  bekannt  und  beliebt  zu  werden,  als  es  bisher  der  Fall  ift.  Wir  meinen  M  e  1  - 
chior  Francus  Zittanus  Silefius,  den  Hofkapellmeifter  des  Herzogs  Johann  Cafi- 
mir  von  Sachfen-Coburg.  Es  darf  mithin  als  ein  befonderes  Verdienft  des  Stadt.  Mufikbeauftrag- 
ten  feiner  Heimat,  Martin  Neumann,  gewertet  werden,  dafi  die  ehemalige  Grenzftadt  Zit- 
tau  in  der  Oberlaufitz  dem  ehrenden  Gedenken  ihres  grofien  Sohnes  zwei  mufikalifche  Fefttage 
am  6./y.  Juni  widmen  wird,  an  denen  in  Veranftaltungen  des  Stadtifchen  Chors  und  Orchefters 
Lieder-  und  Inftrumentalwerke  Francks  zur  Auffuhrung  gelangen  werden.  Ein  fur  die  kiinftige 
vermehrte  Pflege  diefer  Kunft  des  Obergangszeitalters  vom  a  cappella-Stil  zum  Generalbafi 
grundlegender  Vortrag  des  Coburger  Mufikhiftorikers  F.  Peters-Marquardt  wird  in 
das  Leben  und  umfangreiche  Schaffen  des  liebenswerten  Komponiften  wahrend  36V2  Jahren 
raftlofer  mufikfchopferifcher  Tatigkeit  an  dem  thiiringifch-frankifchen  Fiirftenhof  einfiihren. 

Nachdem  in  Coburg  felbft  bereits  gelegentlich  der  feierlichen  Amtseinfuhrung  des  neuen  Ober- 
biirgermeifters  und  Kreisleiters  G  r  e  i  m  eine  Reihe  von  Intraden  Melchior  Francks  durch  Blafer 
des  Landestheaterorchefters  zum  Erklingen  gebracht  worden  war,  haben  in  diefem  Gedachtnis- 
jahr  bisher  der  Kirchenchor  zu  St.  Moriz,  der  Wirkungsftatte  Francks,  unter  Fiihrung  von 
Stadtkantor  Wefchenfelder  (Knabenchor!)  geiftliche  und  der  gemifchte  Chor  der  Lieder- 
tafel  Coburg  unter  Leitung  von  Hauptlehrer  B  r  a  u  n  e  weltliche  Gefangswerke  des  Meifters 
mit  bemerkenswertem  Erfolg  offentlich  aufgefuhrt.  Schon  im  Vorjahre  hatte  der  Ernft-Albert- 
Oratorienverein  mit  F.  Peters-Marquardt  als  Chorleiter  zur  mufikalifchen  Umrahmung  eines 
vielfeitigen  Vortrags  von  Prof.  Dr.  A.  Schering-  Berlin  iiber  „Melchior  Franck  und  feine 
Zeit"  auf  Initiative  des  Vereinsfiihrers  Stud. -Prof .  G  ii  n  t  z  e  1  durch  feinen  Einfatz  fur  vokal 
und  inftrumental  zu  Gehor  gebrachte  z.  T.  erftmalig  hier  aufgefuhrte  Schopfungen  des  Cobur- 
ger Meifters  den  Auf takt  gegeben.  Der  Heimatverein,  betreut  von  Staatsarchivrat  Dr.  H  e  i  n  s , 
veranftaltete  in  der  hiftorifchen  Aula  des  Gymnaliums  Casimirianum,  fur  das  Franck  einft  feinen 
fiir  die  Entwicklung  von  Oper  und  Oratorium  wichtigen  „Actus  Oratorius"  als  mufikalifche 
Einlagen  zu  einem  von  Schiilern  dargeftellten  Drama  gefchrieben  hatte,  einen  wiirdigen  Feier- 
abend  fiir  den  bedeutungsvollften  Komponiften  der  Coburger  heimatlichen  Mufikgefchichte. 
Der  genannte  Vereinsfuhrer,  Schulrat  K  n  o  r  r  ,  Prof.  S  ch  1  e  d  e  r  und  der  Melchior  Franck- 
Forfcher  F.  Peters-Marquardt  referierten  von  verfchiedenen  kulturellen  Gefichtspunkten  aus  iiber 
das  Zeitalter  des  beriihmten  Tonkiinftlers.  Den  mufikalifchen  Rahmen  dazu  boten  im  wefent- 
lichen  die  Coburger  Singgemeinde  (Stud. -Rat  'Wallmiiller),  ein  Inftrumentalquartett  (Arm- 
violen  und  Kniegeigen)  und  zwei  Tanzpaare  aus  der  Loheland  -  Gymnaftikfchule  (Leiterin: 
Herta  Gfell).  Nachftdem  wird  der  vom  io./n.  Juni  auf  der  Vefte  Coburg  im  Kongrefi- 
faal  ftattfindende  Thiiringer  Archivtag  durch  die  weitere  Auffuhrung  Franckfcher  Mufik  den 
Coburger  Meifter  wiirdigen.  In  Niirnberg,  wo  der  bedeutendfte  Hafiler-Schiiler  Melchior 
Franck  im  Jahre  1602  als  „Schuldiener"  an  St.  Egidien  angeftellt  war,  wird  man  auf  Anregung 
des  Madrigalchordirigenten  Stud. -Rat  Dobereiner  feiner  dortigen  Tatigkeit  im  Lauf  der 
kommenden  Monate  gleichfalls  gedenken.  Neuefte  Coburger  mufikwiffenfchaftliche  Forfchungen 
haben  einwandfrei  feftgeftellt,  dafi  Franck  in  Augsburg  feine  mufikalifche  Ausbildung  in  der 
Kantorei  erhalten  hat.    Es  ift  alfo  zu  erwarten,  dafi  auch    die   alte   Augusta   Vindelicorum    die 
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Erinnerung  an  unferen  Melchior  Franck  in  diei'em  300.  Todesjahre  gelegentlich  aufleben  lailen 
wird:   ein  prachtige  Aufgabe  fiir  die  dortige  beriihmte  Stadtifche  Singfchule! 

Ein  weiterer  mufikgefchichtlich  intereflanter  Fund  gliickte  dem  Mufikhiftoriker  F.  Peters- 
Marquardt,  der  in  einem  in  der  Landesbucherei  in  Coburg  aufbewahrten  Stammbuch  eines 
Coburger  Zeitgenoffen  Francks  aus  dem  Jahre  1616  die  gut  in  den  Farben  erhaltene  hand- 
gemalte  Abbildung  einer  frohlichen,  zechenden  Gefellfchaft  mit  einer  Gruppe  von  Mufizierenden 
im  Hintergrund  —  vermutlich  im  SchlofS  Ehrenburg  —  entdeckte.  Diefes  bunte  koftliche  Zeit- 
bild  kann  befonders  deshalb  als  feltenes  Dokument  damaliger  Mufikpraxis  gelten,  als  fich  in 
Coburg  felbil,  aufier  einigen  Bruchftiicken  von  Stimmbiichern  mid  wenigen  Inftrumenten  in  der 
KunfHammlung  der  Landesftiftung,  audi  nicht  das  geringfte  Beweismittel  fiir  die  praktifche 
Mufikiibung  des  weltlichen  Konzerts  in  der  cafimirianifchen  Zeit  erhalten  hat. 

Aufierordentlich  erfreulich  ift  die  Feftftellung,  daf$  auch  namhafte  Tonfetzer  unferes  Zeit- 
alters  die  hervorragende  Eignung  der  kurzen  charakteriftifchen  Tanze  Melchior  Francks  zur 
Themenbildung  fiir  Kammermufikwerke  u.  a.  in  der  mufikalifchen  Sprache  der  neuen  Zeit 
riding  erkannt  haben.  So  benutzte  Hermann  Grabner  einen  entziickenden  deutfdien 
weltlichen  Tanz  (1603)  des  Coburger  Meifters  zu  einer  Hausmufik  in  Variationenform  fiir 
Streichquartett,  die  im  Adolf  Hitler-Haus  im  Programm  eines  Melchior  Franck-Konzerts  von 
Mitgliedern  des  Landestheater-Orcheflers  aufier  einer  Folge  von  originalen  Tanzen  Francks  mit 
fchonem  Publikumserfolg  zum  erftmaligen  Vortrag  gelangte.  Es  ware  zu  wiinfchen,  dafi  auch 
noch  weitere  zeitgenoffifche  Komponiften  die  Literatur  fiir  diefes  Gedenkjahr  mit  ahnlichen 
Schopfungen,  vielleicht  audi  auf  dem  Gebiet  des  Orchefters,  bereichern  mochten.  Die  Stadte  des 
Meifters  Melchior  Franck:  Zittau,  Augsburg,  Niirnberg  und  Coburg  werden  in  erfter  Linie 
dankbar  dafiir  fein. 

Es  kann  nach  alledem  kaum  bezweifelt  werden,  dafi  fchliefilich  audi  der  Rundfunk  fich  der 
reizvollen  Kleinkunft  des  urdeutfchen  Meiflers  Melchior  Franck  gerade  im  Laufe  diefes  Jahres 
der  Erinnerung  an  deflen  vor  drei  Jahrhunderten  in  bitterer  Armut  erfolgten  Tod  annehmen 
diirfte,  denn  unter  feinen  iiberwiegend  nicht  von  hohe  Anforderungen  ftellender  Polyphonie 
befchwerten  Werken  finden  fidi  wahre  Perlen  humorvoll  gearteter  Mufik,  deren  Bekanntfchaft 
den  Horern  nicht  vorenthalten  werden  follte. 

Demnachft  wird  in  Wiirzburg  eine  entwicklungsgefchichtliche  Schrift  des  Berliner  Mufik- 
wiifenfchaftlers  Dr.  Giinther  Kraft  iiber  die  „Grundlagen  der  thuringifdien  Mufikkultur 
urn  1600"  erfcheinen,  in  welcher  der  Verfaffer,  deffen  Mufikforichungen  fich  feit  langeren 
Jahren  auf  das  Gebiet  der  ehemaligen  Graffchaft  Henneberg  mit  den  Mufikzentren  Schmalkal- 
den,  Suhl,  Meiningen,  Hildburghaufen  und  Coburg  vornehmlich  erftreckt  haben,  u.  a.  auch 
einige  neue  Hinweife  auf  vermutliche  Beziehungen  zur  Herkunft  des  Melchior  Franck  bringen 
wird.  Da  fich  diefe  in  Zittau  in  den  Jahren  1568 — 1590  nicht  urkundlich  belegen  lafit,  neigt 
G.  Kraft  zu  der  Vernon,  dafi  feine  Herkunft  in  anderen  Kreifen  zu  fuchen  ift,  wenigftens  feine 
Verwandtfchaft:  eine  begriifienswerte  Aufgabe,  die  damit  den  Sippenforfchern  der  fachfifdien 
Oberlaufitz  bzw.  Schlefiens  geftellt  wird! 

Zur  5.  Nurnberger  Sangerwoche. 

29.  Juni  bis  2.  Juli   1939. 

Von  Karl  Foefel,  Niirnberg. 

Gelegentlich  der  feierlichen  Einweihung  des  Deutfchen  Sangermufeums  in  den  erften  Oktober- 
tagen  1925  fchrieb  Wilhelm  Matthes  im  Nurnberger  „Frankifchen  Kurier":  „Trotz  der 
viel  zu  vielen  Mufikfefte  fehlt  uns  doch  immer  noch  die  .Deutfche  Sangerfeftwoche',  ...  die 
von  alien  Neuerfcheinungen  in  der  Chorliteratur  die  jungen  oder  noch  unbekannten  Werke  zur 
Auffiihrung  bringt,  die  aus  dem  Geift  des  deutfchen  Chor-  und  Volksliedes  geboren  find  und 
eine  Vertiefung  des  geiftigen  Gehaltes  gegeniiber  der  unfaglichen  Oberflachlichkeit  unferer  neue- 
ren  Chorliteratur  darftellen."  Diefer  Gedanke  wurde  von  der  Fiihrung  des  „Frankifchen  Sanger- 
bundes"  aufgegriffen  und  an  die  Bundesleitung  weitergegeben.  Diefe  verfdilofi  fich  keineswegs 
der  Kulturtrachtigkeit  einer  folchen  Anregung:  Bereits  zwei  Jahre  fpater,  1927,  war  die  „E  r  ft  e 
Nurnberger   S  a  n  g  e  r  w  o  ch  e"  zur  Tat  geworden. 
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Der  Gedanke,  dafi  die  „Niirnberger  Sangerwochen"  ausfcheidend  und  befruchtend  wirken 
follen,  hat  ungewohnliche  Erfolge  gebracht.  Er  hat  in  gleicher  Weife  auf  Sanger  und 
Kompofitionsftile  des  Manner  chorwefens  gewirkt.  Daruber  hinaus  ill  die 
fchonfte  praktifche  Bewahrung  diefer  Einrichtung  in  der  Forderung  zu  erblicken,  die  den 
jungen  fchopferifchen  Kraften  Deutfch  lands  daraus  erwuchs:  Die  jiingeren 
Komponiften,  die  heute  im  Chorwefen  Bedeutung  haben  und  im  Vordergrund  ftehen,  wurden 
faft  ausnahmslos  durch  die  Sangerwochen  entdeckt,  in  den  Brennpunkt  des  offentlichen  Kunlt- 
interefTes  geriickt  und  fo  auf  die  gefunde  Bahn  des  Erfolges,  der  Anerkennung  und  der  Be- 
achtung  gefuhrt. 

Bei  den  „Niirnberger  Sangerwochen"  herrfchte  von  Anfang  an  das  Milieu  der  grofien  Mufik- 
fefte.  Gafte  aus  alien  deutfchen  Gauen  weilten  an  diefen  Sangertreffen  in  Niirnberg.  Junge, 
aufftrebende  Komponiften,  daneben  auch  viele  bekannte  Mufiker  waren  perfonlich  anwefend. 
Die  kulturell  bedeutfame  Preffe  der  deutfchen  GrofSftadte  berichtete  in  umfaffenden  Auffatzen 
und  Werkreferaten  iiber  Ziel  und  Kunftertrag  der  „Niirnberger  Sangerwochen".  Der  grund- 
fatzliche  Unterfchied  gegeniiber  anderen  mufikalifchen  Tagungen  lag  darin,  d  a  6  die  „S  a  n  - 
gerwochen"  vom  Internationalismus  betont  abriickten  und  —  fchon 
aus  der  ideellen  Anregung  Matthes'  heraus  —  ausgefprochen  volk- 
haft    nation  alen    Charakter    trugen. 

Bei  einer  fo  regen  offentlichen  Refonanz,  durch  welche  die  „Niirnberger  Sangerwochen"  mit 
einem  Schlag  in  die  Reihe  der  beachtetften,  kulturell  wertvollften  Unternehmungen  des  „Deut- 
fchen  Sangerbundes"  geriickt  wurden,  wundert  es  nicht,  dafi  Niirnberg  als  Tragerin  des  Sanger- 
wochengedankens  vielfach  beneidet  wurde.  Viele  andere  Stadte  wehrten  fich  anfangs  dagegen, 
dafi  die  , .Sangerwochen"  immer  und  ausfchliefilich  in  Niirnberg  ftattfinden  follten.  Es  wurden 
fogar  an  einigen  Orten  „freie  Nachahmungen"  herausgebracht.  Dagegen  nahm  die  Bundesleitung 
eindeutig  Stellung.  Sie  beftimmte,  dafi  der  Begriff  „Sangerwoche"  ein  ausfchliefilich  Niirnberger 
Refervatbegriff  fein  foil.  Und  ferner,  dafi  die  „Sangerwochen"  fur  die  Zukunft  regelmafiig  in 
Niirnberg  ftattfinden  follen:  in  der  Stadt  Hans  Sachfens  und  der  Meifterfingerhochblute,  des 
„Sangermufeums"  ufw. 

Der  eigentliche  Sinn  der  „Niirnberger  Sangerwochen"  alfo  ift  der:  das  wertvolle,  unbekannte 
Talent  zu  fuchen  und  zu  fordern.  Man  wird  nicht  fehl  gehen,  wenn  man  zudem  eine  der  wich- 
tigften  Aufgaben  der  „Sangerwochen"  in  der  Herausftellung  neuer,  noch  unalltaglicher  Kom- 
pofitionsftile erblickt.  Die  Erwagung  ift  einfach  und  einleuchtend:  das  Althergebrachte,  das, 
woran  wir  alle  uns  langft  gewohnt  haben  und  was  Brauchbarkeit  und  Bewahrung  langft  bewiefen 
hat  —  das  benotigt  kein  Mufikfeft  mehr,  um  fich  weiter  durchzufetzen.  Dafiir  findet  fich  auch 
meift  leicht  ein  Verleger:  weil  das  Rifiko  der  Ablehnung  auf  diefen  Stilgebieten  gering  ift.  Und 
ift  ein  Mannerchorwerk  erft  einmal  verlegt,  dann  beforgt  die  Werbung  mit  ausreichender 
Schlagkraft  meift  der  gefchaftserfahrene  Verlag.  Vollig  anders  liegen  die  Dinge  bei  Schopfun- 
gen,  die  aus  dem  Ublichen  heraustreten,  die  einen  perfonlichen  Eigenftil  fuchen  oder  befitzen, 
die  entwicklungstrachtig  find,  in  ihrer  Sonderart  noch  nicht  ohne  weiteres  allgemein  zuganglich 
und  doch  eindeutig  wertvoll:  fie  werden  nicht  fo  leicht  gedruckt  werden,  denn  kein  Verlags- 
unternehmen  kann  viel  Kapital  an  eine  Sache  wenden,  die  vielleicht  einmal  fpater,  jedoch 
ebenfogut  vielleicht  iiberhaupt  nie  finanzielle  oder  wenigftens  kulturelle  Friichte  tragt.  Solche 
Werke  bedenkt  der  ,,Deutfche  Sangerbund"  in  den  „Niirnberger  Sangerwochen"  mit  befon- 
derer  Aufmerkfamkeit.  Denn  hier  bietet  fich  ihnen  eine  Gelegenheit,  die  fie  fonft  vielleicht 
niemals  zugeftanden  erhalten:  einmal  Wirklichkeit  zu  werden,  einmal  auf  eine  Auslefe  kritik- 
fahiger  Horer  einzuwirken  —  zu  fiegen  oder  zu  fallen.  Diefe  Werke  heifien  (finnbildlich 
gefprochen) :   das   produktive  Experiment. 

Man  fage  nicht,  wir  brauchen  keine  neuen  Stile.  Das  Beifpiel  der  Gegenwart  hat  uns  gezeigt, 
wie  wertvoll  das  produktive  Experiment  ift,  was  es  Gutes  erwirken  kann:  Welchen  Umfchwung 
zur  Gefuhlsfauberkeit,  zur  geiftigen  Konzentration  hat  das  Mannerchorfingen  in  den  letzten 
zehn  Jahren  erlebt!  Wie  hat  man  noch  in  den  Zwanzigerjahren  in  verwaffernden  Bearbeitun- 
gen  echter  Kunftwerte,  in  kitfchig-profanen  Melodien,  in  fchwiilen  Nonenakkorden  gefchwelgt! 
Heute  haben  wir  im  wefentlichen  einen  fehr  ausgepragten  Mannerchorftil,  der  die  Kraft  oder 
den  Willen  hat,  mit  dem  Unechten  aufzuraumen,  das  Talmigefiihl  und  den  billigen  Effekt  aus- 
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zufchalten,  Klarheit  ftatt  Verfchwommenheit,  Grundwert  ftatt  Nachahmung,  Leben  ftatt  Schein 
zu  geben.  Und  es  kann  nicht  beftritten  werden:  diefe  Wendung  ift  im  wefentlichen  Auswirkung 
der  „Niirnberger  Sangerwodien".  Diefe  Wendung  ift  zudem  gleichzeitig  die  Beftatigung  des 
bedingungslofen  Kulturwertes  der  „Niirnberger  Sangerwodien".  Welche  Breitenwirkung  "Wert 
oder  Unwert  der  Mannerchorliteratur  auf  das  mufikalifche  Gefamtniveau  unferes  Volkes 
zwangslaufig  ausiibt,  weifi  jeder,  der  Umfang  und  nationale  Bedeutung  des  Mannerchorwefens 
auch  nur  einigermafien  kennt. 

Man  fage  ferner  nicht:  wenn  wir  alfo  einen  fo  fchonen  und  fauberen  Chorftil  jetzt  erreicht 
haben,  dann  hat  das  produktive  Experiment  (und  mit  ihm  eigentlich  auch  die  „Niirnberger 
Sangerwoche")  die  Schuldigkeit  getan  und  kann  verfchwinden.  Dann  freuen  wir  uns  diefes 
Stils  und  bleiben  bei  ihm  in  Ruhe.  Wer  fo  rechnen  wiirde,  hatte  Wefen  und  Sinn  der  Kunft 
nicht  richtig  verftanden.  Dafi  die  grofien,  bleibenden  Geiftes-  und  Kulturtaten  immer  Ergeb- 
niffe  vorbereitender  Entwicklungen  waren,  beweift  die  Gefchichte.  Die  Gefchichte  zeigt  aber 
auch,  dafi  diefe  Entwicklungen  fich  in  der  Pendelbewegung  der  Extreme  vollzogen;  dafi  gerade 
dann,  wenn  ein  Stil,  eine  Richtung,  fich  in  der  abfurden  Einfeitigkeit  verbohrt  hatte,  die  Ge- 
genkrafte  wach  und  regfam  wurden,  die  zu  einer  neuen  Hohenkurve  der  geiftigen  und  kul- 
turellen  Befinnung,  zu  einem  neuen  Gipfelpunkt  der  Kunft  fuhrten.  Mit  anderen  Worten:  eine 
Kunft,  die  nicht  mehr  die  Kraft  zu  neuer  Keimung  in  fich  tragt,  wird  fich  irgendwann  und 
irgendwie  innerlich  totlaufen.  Und  wenn  wir  die  Tatfache  genialen  Schopfertums  als  ein  Wun- 
der  betrachten  (was  fie  im  Grunde  ift):  eine  Kunft,  die  nicht  mehr  die  Kraft  zu  dem  Wunder 
immer  neuen  Werdens  in  fich  birgt,  ift  ein  finnlofes  Spiel  mit  geftaltlofen  Schatten. 

So  ift  die  „Niirnberger  Sangerwoche"  d  i  e  Einrichtung  im  „Deutfchen  Sangerbund",  die  der 
immerwahrenden  Erneuerung  des  geiftigen  und  feelifchen  Grundmaterials  dient.  In  ihr  kommen 
alle  Krafte  zu  Wort,  die  fchopferifch  an  der  Geftaltung  des  Mannerchorwefens  mitarbeiten.  In 
ihr  erfahrt  die  fangerifche  Praxis  die  immer  neue,  immer  fordernde  Anregung  des  Schopferi- 
fchen.  In  ihr  wird  andererfeits  der  fchopferifche  ProzefS  von  der  Praxis  her  auf  Wege  gebracht, 
die  eine  zu  grofte  Entfernung  von  den  Wirklichkeiten  vermeiden. 

Mufikhochfchule  Weimar  Reichsbefte  im  Berufswettkampf. 

Wahrend  die  Mannfchaft  der  Mufikhochfchule  Weimar  im  Rahmen  des  Berufswettkampfes 
des  NS-Studentenbundes  im  Vorjahre  mit  der  Geftaltung  einer  Walter  Flex-Feier  die  gaubefte 
Leiftung  erbrachte,  wurde  fie  in  diefem  Jahre  Reichsbefte  der  Sparte:  „Mufik  und  Feier- 
geftaltung".  48  Studierende,  unter  ihnen  Teilnehmer  des  Lehrganges  fur  Jugend-  und  Volks- 
mufikleiter  in  HJ  und  BdM,  beteiligten  fich  mit  lobenswertem  Eifer  an  der  Wettkampfarbeit, 
fur  die  das  Thema  geftellt  war:  „Die  mufikalifche  Geftaltung  eines  nationalen  Feiertages".  Die 
Arbeit  umfchliefit  ein  vollftandiges  Tagesprogramm  mit  Morgenfanfaren,  Orgelvorfpiel  und  Be- 
kenntnislied,  Fahnenmufiken,  Lied-Kantaten  in  Anlehnung  und  unter  Benutzung  von  alten 
Volks-  und  Mailiedern,  Laienfpielen,  Kammermufiken  in  verfchiedenen  Befetzungen,  feftliche 
Vorfpiele  fiir  Orchefter  und  Turmmufiken  fiir  Blafer.  Gepriift  wurden  die  Kompofitionen  u.  a. 
von  Prof.  Jofeph  Haas  und  Heinrich  Spitta.  Einige  der  Werke  kommen  anlafllich  der  im 
Juni  von  der  Mufikhochfchule  Weimar  veranftalteten  Mufikwoche  zur  Urauffiihrung. 

Auf  jeden  Fall  darf  die  Weimarer  Hochfchule  fiir  Mufik,  die  kleinfte  in  Deutfchland,  auf  diefe 
reichsbefte  Leiftung  ihrer  Studierenden  ftolz  fein,  erbringt  fie  doch  den  fchliiffigen  Beweis,  dafi 
fich  unter  den  jungen  Mufikanten  und  Mufikerziehern  kompofitorifche  Begabungen  befinden, 
die  nach  diefem  von  verantwortungsbewufker  Warte  gefallten  Urceil  zu  den  fchonften  Hoff- 
nungen  berechtigen.  Weiter  beweift  die  Geftaltung  der  Arbeit  aber  auch  ein  bewufkes  In-der- 
Zeit-Stehen  und  in  ihrem  feftlichen,  bekenntnishaften  Charakter  einen  nur  loblichen  Idealismus 
und  Aktivismus.  E. 

Mozarteum-Sommcrakademie  in  Salzburg. 

Einen  der  wefentlichften  Beftandteile  des  Salzburger  Sommers  bilden  mit  den  Feftfpielen  die 
alljahrlichen  Sommerkurfe  des  Mozarteum.  Die  Mozart-Sommerakademie  fiir  Mufik,  Theater 
und  Tanz,  die  im  Jahre   1929  zum  erften  Male  durchgefiihrt  wurde,  verfolgt  das  Ziel,  einmal 
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in  kursmafiiger  Gemeinfchaft  den  Teilnehmern  Anregungen  und  kiinftlerifches  Wiffen  zu  ver- 
mitteln,  zum  andern  diefe  Eindriicke  mit  dem  Erlebnis  der  Schonheiten  Salzburgs,  der  Mozart- 
ftadt,  zu  nachhaltiger  Wirkung  zu  verbinden. 

Der  elfte  Sommerkurs,  der  in  der  Zeit  vom  20.  Juli  bis  1.  September  1939  durchgefiihrt 
wird,  hat  die  befondere  Aufgabe,  eine  neue  Grundlage  fur  die  kiinftige  Geftaltung  der  Salz- 
burger  Sommerakademie  zu  fchaffen.  Er  unterfcheidet  fich  von  den  friiheren  durch  feine  be- 
wufite  Straffung  und  Konzentration  auf  das  Wefentliche.  An  die  Stelle  des  bisherigen  Vielerlei 
ift  eine  klare  Einheit  getreten,  von  der  aus  fich  die  weitere  Entwicklung  von  felbft  ergeben  foil. 

Die  kiinftlerifche  Leitung  der  Kurfe  liegt  in  den  Handen  von  Clemens  Kraufi,  der 
felbft  in  der  Zeit  vom  1.  bis  31.  Auguft  einen  Einfiihrungskurs  in  die  Kunft  des  Diri- 
gierens  abhalt.  Einen  Opernkurs  fiihrt  Meinhard  von  Zallinger  in  der  gleichen  Zeit- 
fpanne  durch.  Das  Orchefter  wird  vom  neuaufgeflellten  Mozarteum  -  Orchefter  geftellt.  Die 
Durchfiihrung  einer  Opernfchule  in  Geftalt  eines  Seminars  fiir  Operndramaturgie  unternimmt 
Hans  Pfitzner,  der  vom  26.  Juli  bis  1.  September  Webers  „Freifchutz",  Wagners  „Tri- 
ftan"  und  ein  eigenes  Biihnenwerk  vornehmlich  fiir  Sanger,  Kapellmeifter  und  Spielleiter  be- 
handeln  wird.  Jofeph  Marx  (Wien)  bearbeitet  in  einem  zweiteiligen  Kompofitionskurs 
(vom  26.  Juli  bis  18.  Auguft)  das  Thema  der  Theorie  und  Praxis  des  modernen  Tonfatzes. 
Einen  achtftiindigen  Klavierkurs,  vom  1.  bis  31.  Auguft,  halt  E  1 1  y  N  e  y.  In  12  offentlichen 
Vortragen  mit  Seminarkurs  befpricht  Auguft  Schmid-Lindner  die  Klavierwerke  von 
J.  S.  Bach.  Der  Geigenkurs,  der  vom  26.  Juli  bis  1.  September  dauert,  obliegt  V  a  f  a  P  r  i  - 
h  o  d  a.  Die  Meifterklaffe  fiir  Celliften  leitet  in  achtftiindigem  Kurs  vom  1.  bis  31.  Auguil 
Ludwig  Hoelfcher.  Gefangsunterricht  erteilt  vom  3.  Juli  bis  1.  September  Maeftro 
Vittorino  Moratti  (Mailand),  ehemaliger  Mitarbeiter  und  Nachfolger  von  Maeftro  Lam- 
perti  in  Berlin  und  ehemals  Direktor  des  Konfervatoriums  Bergamo.  Stimmbildung,  befonders 
bei  Stimmftorungen,  lehrt  vom  15.  Juli  bis  18.  Auguft  Jofef  Maria  Hauf  child  (Berlin). 
Operndramatifche  Darftellung  ift  das  Lehrgebiet  von  Auguft  Markowfky,  Staatsaka- 
demie  fiir  Mufik  und  darftellende  Kunft  Wien.  Sein  Kurs,  bei  dem  ihm  Max  Kojetinfky 
affiftiert,  beginnt  am  24.  Juli  und  fchliefit  erft  am  7.  September.  Im  Tanz  unterrichtet  D  e  r  r  a 
de  Moroda  (London),  die  am  31.  Juli  bis  26.  Auguft  nationalen  Charaktertanz  fowie 
Balettechnik,  Choreographic  und  hiftorifchen  Tanz  behandelt.  Zum  erften  Male  tritt  bei  diefer 
Gelegenheit  die  inzwifchen  abgefchloffene  wiffenfchaftliche  Zufammenarbeit  zwifchen  Mozarteum 
und  der  Deutfchen  Akademie  in  Erfcheinung.  Dem  bisher  iiblichen  Sprachkurs  von 
Maria  Gehmacher  (Wien),  die  in  Deutfch,  Franzofifch  und  Englifch  unterrichtet,  wird 
ein  Kurs  „Deutfchunterricht  fiir  Auslander"  beigeordnet.  Diefer  Kurs  liegt  in  den  Handen  der 
von  der  Deutfchen  Akademie  dem  Mozarteum  zugewiefenen  Lektoratsleiter  von  Dubrov- 
n  i  k  ,  R  i  ch  a  r  d  Wolf.  Vortrage  halten  Jofeph  Gregor  (Wien)  und  Erich  Valen- 
t  i  n  iiber  beftimmte  mufikalifche   und  mufikgefchichtliche  Fragen. 

Prof.  Dr.  Felix  Oberborbeck  nach  Graz  berufen. 

Prof.  Dr.  Felix  Oberborbeck,  feit  1934  Direktor  der  Staatlichen  Hochfchule  fiir  Mufik 
in  Weimar,  wurde  als  Direktor  der  im  Aufbau  begriffenen  Hochfchule  fiir  Mufikerziehung  in 
Graz  berufen.  Gleichzeitig  wird  er  die  kunftlerifche  Oberleitung  der  Landesmufikfchule  Graz 
(bisher  Konfervatorium  des  Mufikvereins  fiir  Steiermark,  gegriindet  181 5)  als  Nachfolger  Pro- 
feffor  Hermann  von  Schmeidels  fowie  der  17  Mufikfchulen  fiir  Jugend  und  Volk  innehaben 
und  als  Dirigent  die  Leitung  des  neuen  fteirifchen  Landesorchefters  fowie  von  Chorkonzerten  in 
Graz  iibernehmen. 

Mit  Prof.  Dr.  Oberborbeck  verlafit  mit  Schlufi  des  Sommerfemefters  ein  Kunftler  und  Mufik- 
erzieher  Weimar,  der  feine  ganze  Wirkfamkeit  in  den  Dienft  einer  gegenwartsnahen  Mufik- 
politik  und  Mufikiibung  ftellte.  Um  den  Auf-  und  Ausbau  der  Weimarer  Hochfchule  hat  er 
fich  in  vorbildlichfter  Weife  bemiiht,  erinnert  fei  nur  an  die  Lehrgange  fiir  Mufikzugfiihrer  des 
Reichsarbeitsdienftes  und  der  Jugend-  und  Volksmufikleiter  in  HJ  und  BdM,  die  der  Hoch- 
fchule angefchloffen  find,  aber  auch  das  Mufikleben  Weimars  und  Thiiringens  verdankt  ihm 
manche  Anregung  und  Bereicherung,   fo   die  zyklifche    Auffiihrung    von    Bach  -  Kantaten,    die 
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offentlichen  Schulungsftunden  bei  freiem  Eintritt,  Serenadenmufiken  in  Weimars  Park  und  die 
alljahrlichen  Thiiringenfahrten,  die  fldi  grofier  Beliebtheit  erfreuen  und  die  praktifche  Mufik- 
iibung  mitten  in  das  tatige  Leben  ftellen.  Aber  mit  der  zeitnahen  und  vorbildlichen  Leitung 
der  Hochfchule  war  der  Aufgabenkreis  Oberborbecks  langft  nicht  erfchopft.  Wir  erwahnen 
nur,  dafi  er  als  Mufikreferent  im  Thiiringifchen  Volksbildungsminifterium  und  als  ftadtifcher 
Mufikbeauftragter  tatig  war,  dafi  er  den  Gemifchten  Chor  und  auch  den  Weimar-Chor  leitete, 
dafi  er  der  Staatlichen  Kommiflion  zur  Pflege  und  Erforfchung  der  thiiringifchen  Mufik  vor- 
ftand,  dafi  er  Gaufuhrer  im  Reichsverband  der  gemifchten  Chore,  Gau  Mitteldeutfchland,  iff, 
dem  Mufikausfchufi  des  Deutfchen  Sangerbundes  angehort  und  fo  fort.  Vortrage  in  den  Kultur- 
lagern  der  HJ  und  die  wiederholte  Leitung  von  Schulungslagern  der  Reichsmufikkammer  mach- 
ten  feinen  Namen  im  ganzen  Reiche  bekannt.  Aufterordentlich  find  feine  kiinftlerifchen,  organi- 
fatorifchen  und  padagogifchen  Fahigkeiten,  ein  idealer  Tatmenfch  iff  mit  ihm  wirkfam,  der  in 
nimmermiider  Schaffensfreude  und  Einfatzbereitfchaft  der  lebendigen  Mufik  auf  alien  Gebieten 
mit  der  Liebe  des  Herzens  dient.  Bevor  er  in  feinem  neuen  Wirkungskreis  tatig  fein  wird, 
ftellt  er  fidi  in  Graz  fchon  mit  der  Leitung  eines  Chor-Orchefterkonzertes  vor,  denn  im  Rah- 
men  des  Feftes  der  deutfchen  Chormufik  dirigiert  er  mit  Grazer  Choren  und  Orchefter  die 
Auffiihrung  von  Armin  Knabs:  „Das  heilige  Ziel".  Moge  die  Grazer  Zeit  fiir  Prof.  Oberbor- 
beck  eine  gleich  erfolg-  und  fegensreiche  fein  wie  die  Weimarer  fiinf  Jahre.  E. 

Erfolg  einer  Boieldieu-Oper. 

Von  Prof.  Dr.  Hans  Engel,  Konigsberg/Pr. 

Zu  den  fchonften  Werken  der  f  ranzofifchen  Opera  comique  zahlen  die  Opern  von  B  o  i  e  1  - 
d  i  e  u.  „Die  weifie  Dame"  gehort  zu  den  immer  wiederkehrenden  Opern  diefer  Gattung  und 
fie  hat  mit  der  Fiille  ihrer  mufikalifchen  Einfalle  immer  wieder  Publikum  und  Mufiker  ent- 
ziickt.  Eine  andere  Oper  von  Boieldieu,  „Johann  von  Paris",  erfcheint  fchon  feltener.  Kein 
Geringerer  als  C.  M.  von  Weber  hat  fie  18 17  in  Dresden  erftaufgefiihrt  und  er  hat  bei 
diefer  Gelegenheit  fich  uber  die  Gattung  und  den  Wert  ausgelaffen:  „Heitere  Laune,  fpielender, 
frohlicher  Witz,  auf  angenehme  Weife  durch  einige  hiibfche  Situationen  herbeigefiihrt,  find 
diefen  Opern  eigentiimlich  .  .  .  Sie  treten,  im  Gegenfatz  des  dem  deutfchen  und  italienifchen 
Gemiite  eigenen,  tiefern  leidenfchaftlichen  Gefiihls,  als  Reprafentanten  des  Verflandes  und 
Witzes  auf.  Namentlich  und  hauptfachlich  in  mufikalifcher  Hinficht.  So  wie  der  deutfchen, 
innigen  Phantafie  im  einzelnen  gegebener  Gedanke  geniigt,  fie  aufzuregen,  um  in  herrlichen 
Mafien  ein  Tongemalde  auszufiihren,  der  gliihenden  italienifchen  oft  das  einzelne  Wort:  Liebe, 
Hoffnung  ufw.  dasfelbe  erzeugt  .  .  .  fo  ift  es  der  franzofifchen  Mufik  eigen,  nur  meift  durch 
das  Wort  a  1 1  e  i  n  Wert  zu  haben,  da  fie  ihrer  Natur  und  Nationalitat  nach  witzig  ift." 
Noch  liber  Ifouard  fetzt  Weber  Boieldieu:  „Boieldieu  wird  durch  feinen  fliefienden,  fchon  ge- 
fiihrten  Gefang,  durch  die  planmafiige  Haltung  der  einzelnen  Stucke  wie  des  Ganzen,  durch 
die  treffliche,  forgfame  Inftrumentierung  und  die  Korrektheit,  die,  den  Meifter  bezeichnend, 
allein  Anfpruch  auf  Dauer  und  klaffifches  Leben  in  der  Kunftwelt  gilt  —  immer  weit  alien 
feinen  Mitbewerbern  vorgehen."  Das  fchrieb  Weber  iiber  die  Oper  ,Johann  von  Paris".  „Die 
weifie  Dame"  horte  er  1826  bei  feiner  Reife  durch  Paris  —  feiner  letzten  Reife  —  und  war 
davon  begeiftert. 

„Die  weifie  Dame"  hat  der  5ojahrige  Boieldieu  1825  gefchrieben  auf  einen  fiir  uns  heute 
vielleicht  etwas  allzu  romantifchen  Stoff,  den  Scribe  nach  fchottifchen  Chroniken  bearbeitete, 
die  auch  Walter  Scott  beniitzt  hat.  Nun  ift  ein  weit  jiingeres  Werk,  das  Boieldieu  mit 
25  Jahren  1800  fchrieb,  aufgefiihrt  worden1  und  fiehe  da,  es  fand  begeifterte  Aufnahme:  es 
ift  der  „Kalif  von  Bagda  d".  Wohl  war  die  Ouvertiire  bekannt,  das  Werk  felbft  in 
einer  deutfchen  Oberfetzung  gedruckt.  Aber  erft  jetzt  ift  es  zum  Leben  fiir  uns  erweckt,  feit 
dem  es  in  meifterlicher  Weife  ins  Deutfche  iibertragen  wurde.  Der  Oberfetzer  ift  der  Ober- 
fpielleiter  am  Konigsberger  Opernhaus,  Dr.  Fritz  Schroder,  felbft  als  Mufikhiftoriker 
aus  der  Schule  Sandbergers  hervorgegangen.    Wenn  Weber  das  Wort  in  feiner  „witzigen"   Be- 

1  In  Konigsberg   n.   Marz   1939.    Siehe  den  zufammenfaflenden   Opernbericht! 
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deutung  als  Hauptfache  der  Opera  comique  bezeichnet,  fo  hat  er  nur  allzu  rt-cht.  Das  trofc- 
lofe  Operndeutfch  der  Repertoireopern  kcnnt  man  zur  Geniige.  Hier  ill  das  reizende  Textbuch 
in  ein  fliefiendes,  natiirliches  und  klingendes  Deutfch  uberfetzt,  das  fiir  die  Frage  der  Opern- 
iiberfetzung  iiberhaupt  vorbildlich  werden  follte.  Der  Uberfetzer  geht  fogar  iiber  den  Original- 
text  hinaus,  als  er  Wiederholungen,  die  im  Franzofifchen  ertraglich  find,  vermeidet.  Ein  Beifpiel. 
In  dem  reizenden  erften  Duett  fingt  Zobeide: 

Pour    toi    je   n'ai    pas    de    mystere 

Tu  vois,  comme  je  suis  sincere 

De  tout  je  t'ai  bien  mise  au  fait. 

De  tout  je  t'ai  bien  mise  au  fait. 
Schroder  uberfetzt: 

Allein 

Dir  nur  konnt'  ich  es  fagen, 

Ich  mein', 

Jetzt  verftehft  Du  mein  Klagen. 

Dir  iff  mein  Fiihlen  nun  vertraut, 

Du   haft   mir    tief   ins    Herz    gefchaut. 

Und  felbft  die  Chore  haben  gut  klingende  Verfe  zu  fingen; 

Es  lebe  der  Kalif 
Und  mit  ihm  Zobeide! 
Verneigt  und  beugt  euch   tief, 
Verherrlicht  fie  im  Liede! 
Des  beften  Herrfchers  Wahl 
Ift  nun  auf  fie  gefallen 
Lafit  froh  die  Kunde  fchallen 
Im  Lande  iiberall!  ufw. 

So  iff  der  Text  des  heiteren  Buches  nicht  wie  bei  den  meiften  iiberfetzten  Opern  nur  er- 
traglich, fondern  reizend.  Und  die  Mufik!  Uberaus  koftlich,  einfach,  melodios,  dabei  geformt, 
vollendet  in  einem  in  fich  vollendeten,  weil  in  einem  ganz  beftimmten  geiftigen  Umkreis  aus- 
gebildeten  Stil  —  fiehe  Weber! 

Das  Werk,  das  in  der  neuen  Oberfetzung  im  Druck  erfcheinen  wird,  fei  alien  Theatern  aufs 
befte  empfohlen!  Ein  Einakter,  der  ftofflich  glanzend  zu  Webers  „Abu  Haffan"  pafit  —  zwei 
Marchenerzahlungen  aus  „Taufend  und  eine  Nacht". 

M     U     S      I     K     B      E     R     I     C     H     T     E 


STATTGEHABTE   URAUFFOHRUNGEN 

Konzertwerke: 

Erich  Arendt:  Trio  a-moll  Werk  24  fiir  Kla- 
vier,  Violine  und  Bratfche  (Halle/S.,  10.  Mai). 

Ernft  Boucke:  Lieder  aus  Eichendorffs  Novelle 
„Aus  dem  Leben  eines  Taugenichts"  fiir  Alt  mit 
Streichquartett  (Euskirchen,  Kammerorchefter  — 
Soliftin:  R  i  a  S  ch  a  e  .b  e  n). 

Erich  Engelhorn:  „Romanze  fiir  Violine 
und  Klavier"  und  „Variationen  und  Fuge  iiber 
ein  eigenes  Thema"  fiir  Klavier  (Osnabriick, 
ftadt.   Konfervatorium). 

Hans   Fleifcher:  7.   Symphonie   (Kiel). 

Georg  Greiner:  „Lieder  vom  Friihling"  fiir 
Alt  und  Klavier  auf  Texte  von  Hermann  Hefle, 
Cafar  Flaifchlen  und  Agnes   Miegel     (Osnabriick, 


fta-dtifches  Konfervatorium  —   Soliftin:    Emma 

Menken). 
Hans    Gretler:     „Auftakt",    Orcheftervorfpiel 

(Graz). 
Erich   Wolff   von    Gudenberg:     Rokoko- 

Variationen   (Halberftadt). 
Siegfried    Kallenberg:    Lieder    (Miinchen, 

Feftabend   der  Deutfchen   Akademie). 
Siegfried    Kallenberg:     Zwei    Werke    fiir 

Violine  und  Klavier  (Miinchen). 
Ernft  Gemot  K  1  u  f!  m  a  n  n  :   Spielmufik   Nr.    1, 

Werk   19    (Koln,    Mufikabend  der   ftaatl.   Hoch- 

fchule  fiir  Mufik,  25.  Mai). 
Fritz  Kofchinsky:  Sinfonie  in  A-dur,  Werk 

Nr.  23  (Reichsfender  Breslau). 
Hermann   Kundigraber:    Ricercar,   fiinfft., 

fiir  Orgel  iiber  zwei  Volksliedthemen  (Afchaffen- 

burg,  durch  den  Komponiften,  28.   Marz). 
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W  i  1  h  c  1  m  M  a  1  e  r  :  „Stolz  Syburg"  aus  den 
..Wcftfalifchen  Volkslicdern"  (Koln,  Mufikabend 
der  ftaatl.  Hochfchulc  fur  Mufik,  25.  Mai). 

E  r  i  ch  Rhode:  Sonatinc  fiir  Flote  und  Klavicr 
in  eincm  Satz,  Werk  61  (Niirnberg,  Kammcr- 
konzcrte   fiir   zcitgenofliiche   Mufik). 

Johannes  R  i  c  t  z  :  ..Divertimento"  fiir  kleines 
Orchefter  (Reichsfendcr  Breslau,  unter  KM  Ernft 
Prade). 

J  o  i  e  f  R  o  c  g  c  r  :  C-dur-Sonate  fur  Geige  und 
Klavicr  (Graz,  durch  Lotte  Krifper-Lei- 
p  e  r  t  und  Sepp  T  f  ch  a  u  n  e  r). 

Karl  Sczuka:  ..Concertino"  fiir  grofies  Orche- 
fter (Reichsfendcr  Breslau,  unter  KM  Ernft 
Prade). 

K  o  n  r  a  d   S  t  e  ck  1  :   Streichtrio   (Graz). 

Jofef  Stogbauer:  Mufik  fiir  Klavier  und 
Kammerorchefter,   Werk   83   (Reichenbcrg). 

Georg  Trexler:  Aus  dem  Gregorianifchen 
Orgelwerk  (Leipzig,  durch  Walter  Z  6  1 1  n  e  r_ 
10,  Mai). 

Robert  Wagner:  „Himmlifche  Hochzeit" 
(Graz). 

E  be  r  hard  W  e  r  d  i  n  :  „Spielmufik".  Intrade, 
Reigentanz,  Standchen,  Rundtanz  (Koln,  Mufik - 
abend  dcr  ftaatl.  Hochfchule  fiir  Mufik,  25.  Mai). 

G  ii  n  t  e  r  d  e  Witt:  ..Praludium  und  Fuge  in 
a-moll"  fiir  2  Klaviere  und  ,,Heitere  Variationcn 
und  Fuge  iiber  ein  Volkslied"  fiir  Klavier  (Os- 
nabriick,  ftadt.  Konfervatorium). 

Erich  Zwirner:  ..Sinfonifche  Suite"  (Reichs- 
fendcr Breslau,  unter  KM  Ernft  Prade). 


Biihncnwerke: 
Kurt    Gcrdcs:     „Rama".    Oper     (Stadttheater 

Krefeld). 
Ludwig   Rofclius:    „Gudrun".     Eine    drama- 

tifche  Ballade  (Graz,  29.  April). 

BEVORSTEHENDE  URAUFFOHRUNGEN 

Konzertwerke: 

Jofef     Baumhof:     „Es    leben    die    Soldaten". 

Chorwerk  (Niirnberger  Sangcrwoche,  Juli). 
Jofeph     Haas:     „Das   Lied    von   der   Mutter". 

Chorwerk     (Koln     unter     GMD     Eugen     Papft, 

20.  Februar   1940). 
Ernft  Pepping:  Sinfonie  fiir  grofies  Orchefter. 

(Dresden,    unter    Prof.    Dr.    Karl    Bohm,    Endc 

November). 
Hermann  Wagner:   „Auf  takt   fiir  Orchefter" 

(Bad  Elfter,  unter  G  g.  L.  J  o  ch  u  m  ,  3.  Auguft). 
Heinrich      Zollner:      „Alte      Landsknechte". 

Chorwerk   a  cappella,  nach  Worten   von  Borries 

von   Miinchhaufen   (Koln,    Winter    1939/40  unter 

GMD  Eugen  Papft). 

Biihnenwerke: 

F  r  i  e  d  r  i  ch     Bayer:     ..Dorothea".     Oper     nach 

einem  Text   von   Max   von   Millenkovich-Morold 

(Wien,  Volksoper,  Herbft). 
Werner     Egk:     „Joan     von     ZarifTa".     Ballett 

(Berlin,   Staatsoper,   Oktober). 
Kurt    von   Wolfurt:    „Dame    Kobold".     Ko- 

mifche   Oper   (Kaffel,   Spielzeit    1939/40). 


MUSIKFESTE  UND  TAGUNGEN 


IX.   VOLKSTOMLICHES  BEET- 

HOVENFEST  DER   STADT  BONN. 

14. — 18.  Mai   1939. 

Von  Johannes  Peters,  Bonn/Rh. 

Das  diesjahrige  Volkstiimliche  Beethovenfeft  cr- 
hieit  eine  befondere  kunftlerifche  Note  durch  die 
Kammermufiker,  die  aus  der  Oftmark  heriiber- 
gekommen  waren.  Sie  beftritten  die  beiden  Morgen- 
konzerte  am  14.  und  18.  Mai.  Den  Auftakt  des 
ganzen  Feftes  machte  des  Meifters  Streichquartett 
in  F-dur,  Werk  135.  Das  Schneiderhan-Quartett 
(Prof.  Sdineiderhan,  Otto  Strafier, 
Prof.  Ernft  Morawec,  Richard  Krot- 
f  ch  a  k)  bewies  in  feinem  Vortrag  hochfte  kiinft- 
lerifche  Abgeklartheit  und  hinreifiende  Mufizierluft. 
Die  Technik  des  kammermufikalifchen  Spiels  war 
uniibertrefflich.  Dann  fiihrten  Prof.  Schneiderhan 
und  E.  Morawec  mit  Prof.  Jofef  Nieder- 
m  a  i  r  (Flote)  die  Serenade  fiir  Flote,  Violine  und 
Viola  in  D-dur,  Werk  25,  auf  und  mit  R.  Krot- 
f  ch  a  k  ,  Otto  R  ii  h  m  (Kontrabafi),  fowie  den 
Profefforen      Leopold       W 1  a  ch       (Klarinette), 


Gottfried  Ritter  von  Freiberg  (Horn), 
Karl  Oehlberger  (Fagott)  das  Septett, 
Werk  20.  Wir  bewunderten  die  ofterreichifchen 
Kiinftler  in  der  Eindruckskraft  des  foliftifchen 
Spiels,  ebenfo  in  der  fatten  Fiille  des  Zufammen- 
klangs  der  Inftrumente.  Jedenfalls  haben  wir  das 
Septett  lange  nicht  mehr  fo  fchbn  gehort.  Im 
zweiten  Morgenkonzert  fang  Kammerfanger  H. 
S  ch  1  u  s  n  u  s  den  Liederkreis  „An  die  feme  Ge~ 
liebte"  und  „An  die  Hoffnung".  Seine  hinreifiende 
Geftaltung  fteigerte  fich  ftellenweife  zu  draraa- 
tifcher  Wucht.  In  den  Zugaben  „Ich  Hebe  dich", 
„Der  Kufi",  „Die  Ehre  Gottes  aus  der  Natur"  be- 
wies er  nochmals  die  ganze  Tiefe  und  Warme 
feiner  Vortragskunft.  Er  wurde  von  den  Zuhorern 
wieder  und  wieder  aufs  Podium  gerufen.  Meifter- 
haft  begleitete  Sebaftian  Pefchko  am  Fltigel. 
Die  Kammermufiker  aus  der  Oftmark  boten  Werke, 
die  wir  hier  lange  nicht  mehr  horten:  die  Sonate 
fiir  Horn  und  Klavier,  Werk  17,  und  das  Quintett 
fiir  Klavier,  Oboe,  Klarinettc,  Horn  und  Fa- 
gott. Es  wirkten  mit  die  Profefforen:  Walter 
Kerfchbaumer    (Klavier),    Hans    Kamefch 
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(Oboe)  und  die  oben  genannten  Wlach,  Oehlberger 
und  von  Freiberg.  Der  kammermufikalifche  Klang 
war  audi  diesmal  fo  wunderbar,  die  Deklamation 
jeder  Melodie  fo  fchon,  dafi  die  Kiinftler  wiederum 
ftiirmifch  gefeiert  wurden. 

In  einem  Chorkonzert  fuhrte  unfer  Stadt.  MD 
G  u  ft  a  v  Claffens  mit  dem  Stadt.  Gefang- 
verein  die  „Missa  solemnis"  auf.  Als  Soliften  wirk- 
ten  mit  Amalie  Merz-Tunner  (Sopran), 
Lore  Fifcher  (Alt),  Heinz  Marten  (Tenor) 
und  Prof.  J  o  h.  W  i  1 1  i  (Bafi).  MD  Claffens  hatte 
den  Chor  fo  gefchult,  dafi  feine  Wirkung  dem 
feftlichen  und  weihevollen  Charakter  des  Werkes 
durchaus  entfprach.  Daher  Hand  die  Leiftung  des 
Chores  auf  der  gleichen  Hohe  wie  die  der  Soliften, 
iiber  deren  kunftlerifchc  Geftaltungskraft  man  kein 
Wort  zu  verlieren  braucht.  Mit  tieffter  Befeelung 
fpielte  KM  Kirchenmaier  das  Violinfolo  ira 
„Benedictus". 

Die  anderen  drei  Konzerte  waren  dem  fympho- 
nifchen  Schaffen  Beethovens  gewidmet.  Das  erfte 
leitete  Altmeifter  GMD  Max  Fiedler.  Er  diri- 
gierte  die  2.  und  7.  Symphonic  Gleich  bei  f einem 
Erfcheinen  wurde  er  von  den  Zuhorern  mit  Jubel 
empfangen.  Wir  kennen  Fiedlers  Art  fchon  genau. 
Sie  ift  werkgetreu  und  perfonlich  zugleich.  Daher 
kann  man  bei  feiner  Ausdeutung  immer  wieder 
etwas  Neues  aus  der  Partitur  heraushoren,  und 
doch  bleibt  die  grofie,  edle  Linie  erhalten.  Den 
begeifterten  Dank  der  Zuhorer  gab  Max  Fiedler 
gern  an  unfer  vortreffliches  Orchefter  weiter.  Frau 
Prof.  E  1 1  y  N  e  y  fpielte  das  Klavierkonzert  in 
c-moll,  losgeloft  von  jeder  Virtuofitat,  mit  der  ihr 
eigenen  Vertiefung  umd  Befchwingtheit.  Der  Dank 
der  Zuhorer  gait  zugleich  der  Anfegung  und  Ein- 
fatzbereitfehaft,  durch  die  Frau  Elly  Ney  vor 
Jafaren  diefe  Fefttage  zum  erften  Male  mtiglich 
machte.  Das  zweite  Symphoniekonzert  leitete  Ge- 
heimrat  Prof.  Dr.  Siegmund  von  Haus- 
e  g  g  e  r.  Das  Orchefter  fpielte  die  3.  und  6.  Syrn^ 
phonie.  Es  folgte  aufs  forgfaltigfte  dem  Dirigen- 
ten,  der  mit  dem  Ernft  kunftlerifcher  Leidenfchaft 
und  mit  peinlichfter  Genauigkeit  feiner  Auslegung 
eine  iiberwaltigen-de  Leiftung  gab.  Frau  Elly  Ney 
fpielte  das  Klavierkonzert  in  B-dur  und  als  Zu- 
gabe  den  Turkifchen  Marfch  aus  den  „Ruinen  von 
Athen".  Das  letzte  Symphoniekonzert  leitete  MD 
Guftav  Claffens.  Den  Beginn  machte  die  Ouver- 
tlire  zu  „Coriolan",  den  Befchlufi  die  5.  Sym- 
phonie.  In  beiden  Werken  bewiefen  Leiter  und 
Orchefter  ihre  hohe  Kunft  in  der  Nachfchopfung 
Beethoverifcher  Dramatik  und  Lyrik.  Wenn  m6g- 
lich,  brachte  das  Klavierkonzert  in  Es-dur,  das 
Prof.  Wilhelm  Backhaus  fpielte,  noch  einen 
Hohepunkt.  Die  unvergleichliche  Art,  mit  der 
Prof.  Backhaus  ftilvoll  gefchloffen,  ftreng  fachlich, 
mannlich-perl'onlich  die  Beethovenfche  Mufik  zu 
geftalten  verfteht,  machte  diefe  Auffiihrung  zu 
einem  unvergefilichen  feftlichen  Erlebnis, 


GAUKULTURWOCHE 

DARMSTADT  1939. 

6. — 14.  Mai. 

Von  Paul  Z  o  1 1 ,  Darmftadt. 

Ein  vielgeftaltiges,  faft  zu  rcichhaltiges  Pro- 
gramm  legte  in  diefen  Tagen  Zeugnis  ab  vom 
Kulturwillen  der  Stadt  Darmftadt.  Der  vor  vielen, 
vielen  Jahren  begrundete  Ruf  als  K  u  n  ft  ft  a  d  t 
verpflichtete  zu  befonderen  Leiftungen,  die  audi 
tatfachlich  verwirklicht  wurden.  In  Abwandlunj; 
des  leitenden  Grundgedanken  „Raffe  und  Kultur" 
veranftaltete  die  ungemein  ruhrige  Darmftadter 
Kunftlergemeinfchaft  eine  Ausftellung  „Geficht  und 
Geftalt",  zu  deren  Erdffnung  das  S  ch  n  u  r  r  - 
bufch-Quartett  weihevoll  mufizierte.  Das 
Heffifche  Landestheater  brachte  cine  Gefamtauf- 
fiihrung  von  Wagners  „Ring",  die  in  diefer  ge- 
fchloffenen  Durcharbeitung  und  erftklaffigen  Gc- 
ftaltung  (GMD  Fritz  Mechlenburg)  nur 
wenigen  Biihnen  moglich  fein  diirfte.  Zu  fo  bc- 
wahrten  einheimifchen  Kraften  wie  H  e  i  n  r  i  ch 
B  1  a  f  e  I  (Wotan,  Gunter),  Heinz  Janficn 
(Loge),  Anton  Imkamp  (Fafner,  Hunding, 
Hagen),  Hildegard  Kleiber  (Freia,  Gutrun), 
Johanna  Blatter  (Erda)  u.  a.  gefellten  fich 
als  gern  gefehene  Gafte  Annelies  Kupper, 
eine  ftimmlich  und  darftellerifch  gleich  hervor- 
ragende  Sieglinde,  G  e  r  d  a  H  a  u  e  r  als  ausge- 
zeichnete  Briinnhilde  und  Marion  Hniten  als 
Fricka.  Das  Orchefter  mufizierte  geradezu  beifpiel- 
haft,  und  es  gab  nicht  wenige  unter  den  alteren 
Theaterfreunden,  die  fich  in  Ballings  grofic 
Darmftadter  Zeit  zuriickverfetzt  glaubten. 

Ein  Orchefterkonzert  zeitgenoffifcher  Mufik  be- 
fcherte  uns  das  Rheinmainifche  Landesorchefter 
unter  Fritz  Cu  j  e.  Als  wirklichen  Gewinn  dicfes 
Abends  verbuchen  wir  Kurt  Heffenbergs 
Kleine  Suite,  in  der  charakteriftifche  Themen  von 
perfbnlicher  Eigenart  zu  fieben  kurzen  Satzen  ver- 
arbeitet  werden;  am  beften  gefiel  uns  die  Aria. 
Diefem  Werk  an  die  Seite  zu  ftellen  ift  die  Sin- 
fonietta  von  Guftav  Adolf  Schlemm,  ein 
gekonntes  Werk  mit  tragkraftigen  Themen,  pra- 
gnanter  Rhythmik  und  kiihner  Geftaltung.  — 
Darmftadts  Mufiker  und  Dichter  kamen  in  einer 
kleinen  Veranftaltung  zu  Wort:  Paul  Berglar- 
S  ch  r  6  e  r  und  Ernft  Kreuder  laf  en  Proben 
aus  ihren  Werken.  Meinhart  Becker  fpielte 
Klavierwerke  von  Bernd  Zeh  und  Ludwig  Scriba, 
Ilfetraut  Zoll  fang,  vom  Komponiften  bc- 
gleitet,  fechs  Lieder  von  Paul  Zoll.  Eine  fchone 
Folge  unterhaltfamer  Mufik  brachten  Chor,  Or- 
chefter und  Soliften  der  Heffifchen  Landesmufik- 
fdiule  unter  Direktor  Bernd  Zeh  zu  Gehor. 
Audi  die  Hitler-Jugend  mufizierte  im  Saal- 
bau  und  hot  bemerkenswerte  Ausfchnitte  aus  den 
verfchiedenen  Zweigen  ihrer  Mufikarbeit.  Der 
Sangerkreis  Darmftadt  im  DSB  hielt 
feine    Leiftungsfingen    ab   und    konnte    nacbweifen, 
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■dag  er  iiber  einigc  ganz  vorziigliche  Chore  verfiigt. 
Vortrage  verfchiedenfter  Art  (Hans  H  i  n  k  c  1  : 
Nationalfozialiftifdic  Kulturpolitik;  Herbert 
Gerigk:  Arteigene  Mufik  u.  a.)  rundeten  das 
mannigfaltige  Gefamtbild  ab.  Zuim  Schlug  horte 
man  in  einer  Morgenfeier  erlefenfte  Kammermufik: 
Das  Drumm-Quartett  fpicltc  im  weiften 
Saal  des  Alten  Palais  klaffifche  Kamimermufik,  u.  a. 
Mozarts  g-moll-Quintett  und  beftatigte  darait  fei- 
nen  Ruf  als  fiihrendc  Darmftadtcr  Kammcrmufik- 
vereinigung. 

Zur  weiteren  Fordcrung  der  kulturellen  Leiftung 
hat  die  Stadt  Darmftadt  einen  Preis  in  Hohe  von 
3000. —  Rrn.  geftiftet,  der  nun  alljahriicli  im  Rah- 
men  der  Gaukulturwoche  an  Schaffendc  allcr 
Kunftzweige  vergeben  werden  foil. 

MUSIK-KONGRESS    IN    FLORENZ. 
Von   Dr.   Max   Unger,   Zurich. 

Der  Mufikkongrefi,  der  die  Florenzer  Maifeft- 
fpielc  alljahrlich  begleitet,  ift  in  manchem  Betracht 
anders  organifiert  als  die  friiheren  und  heutigen 
Tagungen  muifikwiffenfchaftlicher  Gefellfchaften. 
Unabhangig  von  einer  folchen,  behalt  die  Leitung 
in  den  Themenkreifen,  welche  fie  den  geladenen 
Referenten  vorlegt,  immer  mit  dem  Mufikleben 
Fiihlung  und  lafk  nicht  nur  Wiffenfchaftler,  fon- 
dern  auch  praktifche  Mufiker  zu  Worte  kommen. 
Heuer  fprachen  beifpielsweife  aufier  Gelehrten  auch 
wieder  praktifche  Mufiker,  Filmfachleute  u.  dgl. 
Aufier  dem  Hauptthema  „Bewertung  der  Mufik  im 
Leben  der  Gegenwart"  war  die  Behandlung  zweier 
anderer  Fragen  in  Ausficht  genommen:  „Soll  die 
Mufik  im  Film  Herrin  oder  Dienerin  fein?"  und 
„Von  der  Notwendigkeit,  die  Mufik  mit  Original- 
inftruinentcn  vorzuftihren".  Diefe  befondere  Hal- 
tung  und  die  Themenftellung  des  Kongreffes  find 
gewifi  hauptfachlich  von  der  Perfbnlichkeit  feines 
Leiters  U  g  o  O  j  e  1 1  i  abhangig,  Mitgliedes  der 
italienifchen  Akademie,  Herausgebers  der  Zeitfchrift 
„Pan",  gewandt  plaudernden  Redners  und  ge- 
fchjekten  Feuilletoniften,  der  mehr  Beziehung  zur 
Kunft  als  zur  Mufikwiffenfchaft  hat.  Dafi  freilich 
bei  der  beriihrten  Verengung  der  Themen,  die  all- 
jahrlich ahnlich  geftellt  werden,  fur  den  Kongrefi 
die  Gefahr  befteht,  fich  tot  zu  laufen,  des  wurden 
fich  die  regelma(5igen  Teilnehmer  gerade  heuer  bei 
den  Auseinanderfetzungen  fiber  den  Hauptgegen- 
ftand  inne;  denn  manche  Redner  wiederholten 
Aufierungen  und  Urteile,  welche  fchon  in  friiheren 
Jahren  vernommen  worden  waren,  und  einzelne 
Referate  liefen  auch  ziernlich  leer,  weil  ihnen  viel- 
leicht  das  vorgelegte  Thema  nicht  lag. 

Auch  bei  diefer  international  en  Tagung  wurde 
der  Grundfatz  beobachtet,  die  Referate  zur  einen 
Halfte  einheimifchen  Rednern,  zur  anderen  aus- 
landifchen  zu  iibertagen.  Von  diefen  waren  an- 
gefagt:  vier  deutfche,  je  ein  Franzofe,  Englander, 
Schweizer,  Belgier  (diefer  hatte  zwei  Vortrage  an- 


gemeldet),  doch  fielen  einige  weg,  da  zwei  Deutfche 
(Prof.  R.  von  Ficker-Munchen  und  Heinrich  Beffe- 
ler-Heidelberg)  und  der  Franzofe  (Jacques  Ibert) 
am  Kommen  verhindert  waren. 

Ober  die  „Erneuerun,g  der  Mufikerbiographie  im 
heutigen  Geifte"  fprach  Ernft  Biicken  (Koln/ 
Rhein).  Gegenwartig  feien  an  die  Darftellungen 
grofier  Meifter  der  Tonkunft  Forderungen  zu  ftel- 
len,  welche  iiber  die  „philofophifche  und  ftil- 
kritifche  Exaktheit"  der  Gelehrten  des  19.  Jahr- 
hunderts  und  iiber  die  „Einheit  der  Geftalt",  die 
Abert  in  feinem  Mozartwerke  angeftrebt  habe,  weit 
hinausgreifen.  Die  erneuerte  Mufikerbiographie 
miiffe  dreierlei  Vorausfetzungen  voranflellen:  Bin- 
dungen  mufikpolitifcher  und  foziologifcher  Art,  die 
fich  nicht  nur  auf  die  Aufienfeiten  des  Lebens  und 
Schaffens  der  Meifter  erftrecken  diirften,  fondern 
bis  tief  in  den  von  ihnen  beriihrten  Kreis  der 
fchopferifchen  Phantafie  vordringen  miifiten;  die 
Vorausfetzungen  von  Raffe,  Abftamimung  und 
Volkstum;  die  Verbundenheit  der  Tonfchopfer  mit 
den  grofien  geiftigen  Bewegungen  ihrer  Zeit.  „Das, 
was  in  der  groften  Fuge  des  gegenfeitigen  Lernens 
der  Mufikvolker  an  Einfliiffen  aller  Art  beim  Ton- 
dichterfchaffen  geblieben  ift,  ercheint  uns  —  nach 
einer  Zeit  der  Oberfchatzung  diefer  Einwirkungen 
—  fekundar  gegeniiber  dem  ewigen  Grundklang 
des  mufikalifchen  Nationalgeiftes  von  Paleftrina  zu 
Verdi,  von  Bach  zu.  Wagner,  von  Lully  zu  Dc- 
buffy  .  .  .  Die  neue  Mufikerbiographie  wird  den 
groften  Mufiker  in  den  Brennpunkt  unfercr  heu- 
tigen kiinftlerifchen   Belange  ftellen." 

Mit  dem  Blick  auf  die  Kulturpolitik  des  heutigen 
Deutfchland  aufterte  fich  Hans  Engel  (Konigs- 
berg  i.  Pr.)  iiber  die  „Rolle  und  Wertgeltung  der 
Mufik  im  Leben  der  Neuzeit".  Nach  wefentlich 
kirchlicher  Bindung  der  Tonkunft  feit  dem  Mittel- 
alter  habe  fich  in  der  zweiten  Halfte  des  18.  Jahr- 
hunderts  die  Trennung  zwifchen  Weltlich  und 
Kirchlich  vollzogen;  von  da  ab  gebe  die  Mufik  ihrc 
Verkettung  mit  den  Lebensfragen  auf  und  werde 
Perfonlichkeitsausdruck.  Beethoven  empfindc  fich 
als  Menfchheitspriefter;  Wagner  fei  beftrebt,  auf 
dem  grunen  Hiigel  ein  nationales  Heiligtum  zu 
errichten.  „Die  Romantik  ift  iiberhaupt  von  diefem 
fittlich-religios-halbkultifcheni  Pathos  erfiillt,  das  im 
Expreffionismus  mit  einer  anklagerifch  -  fozialifti- 
fchen  Note  noch  verftarkt  wird."  Die  Jugend- 
bewegung  habe  fich  fchon  vor  dem  Kriege  und 
nachher  zu  diefer  rein  afthetifchen  Selbftgeltung  der 
Mufik  in  Gegenfatz  geftellt,  und  heute  beanfpruche 
der  „totalitare  Staat"  die  vollige  Einordnung  aller 
Dafeinsformen,  und  damit  die  der  Kiinfte,  in  die 
eine  Lebensmacht  Staat;  dabei  brauche  freilich  die 
felbftandige  Aufgabe  der  Kunft  als  geiftiger  Lebens- 
bereich  nicht  zerftort  zu  werden.  Von  den  Einzel- 
verbanden  der  Volksgemeinfchaft  werde  die  ge- 
fchloffene  mufikalifche  Ausgeftaltung  ihrer  Feiern 
angeftrebt,   die    Mufik    dazu    von    Tonfetzern,    die 
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den  Verbanden  angehorten,  in  gemaficr  Haltung 
gefchaffen.  Trotzdem  feien  Konzert  und  Oper 
keineswegs  ausgeftorben.  Einzclne  Verbiindc  hatten 
fich  fogar  ausdrficklich  diurch  Konzerte  bci  ihren 
Tagungem  zur  grofkn  deutfchen  Kunft  der  Gegen- 
wart  und  den  organifatorifchen  Formen  dcr  letzten 
Vergangenheit  bekannt.  Der  Redner  wies  ferner  auf 
das  reiche  Bild  hin,  das  die  deutfche  Mufikpflegc 
heute  biete,  und  betonte  dabei  befonders,  dafi  die 
Art  diefes  Mufiklebens  nicht  nur  bindungsfreie, 
alfo  in  ihrer  Epoche  gefchaffene  Werke  weiter 
lebendig  erhalte,  fondern  dariibcr  hinaus  kirchlich 
gebundene  Mufik  alterer  Zeit,  z.  B.  Bachs  Werke, 
etwa  die  Matthauspaffion,  in  den  Konzertfaal  uber- 
gefuhrt  habe.  Wenn  dalbei  vielleicht  ein  Wefent- 
liches  folcher  Kunftwerke  verloren  gegangen  fei,  fo 
fei  damit  auch  em  gewiffer  Gewinn  feftzuftellen : 
Dafi  viel  weitere  Kreife  der  Volksgemeinfchaft 
diefe  fonft  nur  kultifch  gebundenen  Zuhorern  zu- 
gangiichen  Werke  geniefkn.  durften.  „Bisher  hat 
die  Technik",  fo  fchlofi  Engel  feine  Ausfiihrungen, 
„die  als  fpezififch  abendlandifch  erkannte  Zivili- 
fationsmacht,  in  das  aufiere  Leben  der  Mufik  noch 
wenig  eingegriffen.  Wir  hoffen,  dafi  die  mechani- 
ftifchen  Krafte  die  in  der  Tookunft  fich  offen- 
barenden  Seelenkrafte  der  abendlandi'fchen  Kultur 
nicht  befiegen  werden." 

Von  den  fonftigen  Referaten  feien  nur  noch 
einige  wenige  hervorgehoben,  die  dem  Tagun^s- 
teilnehmer  etwas  Befonderes  fagten.  Das  war  der 
Fall  bei  den  Ausfiihrungen  von  dem  Abgefandten 
der  Schweiz  E.-A.  C  h  e  r  b  u  1  i  e  z  (Zuricb-Chur) 
iiber  die  Frage  „Nationale  oder  internationale 
Mufikfprache?"  Der  Stil  einer  fchopferifchen  Per- 
fonlichkeit  fei  von  vielerlei  Einwirkungen  ab'hangig: 
einmal  von  Vererbung,  Schulung  und  Umwelt, 
dann  von  der  Landfchaft,  dem  Volkstum,  der 
Rafle  u.  dgl.  Zu  alien  Zeiten  feien  aber  immer  auch 
Beftrebungen  feftzuftellen  gewefen,  eine  iiber  der 
PerfSnlichkeit  und  der  Nation  ftehende  Tonfprachc 
zu  fchaffen,  und  zwar  iiberall  da,  wo  man  Mufik 
vor  allem  als  Seelenfprache  empfinde  und  auf  die 
ftarke  bindemde  Kraft  der  Mufik  vertraue.  Dabei 
gedachte  Cherbuliez  des  gregorianifchen  Chorals, 
dann  der  Kunft  eines  Paleftrina,  welcher  iiber- 
nationale  Form  und  allgemein  geiftiger  Gehalt 
eignetem,  ferner  der  Oper  Glucks,  der  ein  iiber- 
zeugter  Vertreter  eines  iibernationalen  Muifikftils 
gewefen  fei,  der  grofien  Wiener  Klaffiker,  welchc 
—  etwa  im  „Don  Giovanni",  der  „Schopfung"  und 
der  „Neunten"  —  faft  zeitlofe  und  raumlich  un- 
begrenzt  wirkende  Werke  hervorgebracht  hatten. 
Verdi  und  Wagner  ausgenommen,  feien  die  Ro- 
mantiker  jedoch  vor  allem  nationale  Tonfetzer 
geblieben.  Auch  jene  beiden  grcifiten  Meifter  der 
Romantik  feien  zuerft  als  nationale,  dann  aber  als 
fiber  ihr  Land  und  Volkstum  weit  hinausweifende 
Mufikerperfonlichkeiten  anzufehen.  Die  modernfte 
Mufik  —  folche  atonaler,  bitonaler  und  polytonaler 


Art  —  lehnte  Cherbuliez  als  „tonendes  Esperanto" 
ab,  das  keinc  „ubernationale",  fondern  eine  im 
eigentlichen  Sinne  des  Wortes  „internationale", 
nirgends  verwurzelte  und  iiberall  nur  mit  dem 
Anfpruch  auf  Allgemeingultigkeit  auftretende  Ton- 
fpradie  fei.  Die  wahre  Antwort  auf  die  Frage,  die 
der  Titel  feines  Vortrages  enthalte,  fei  diefe:  Die 
fdionfte  Lofung  werde  erzielt,  wenn  fich  ein  echter 
und  wertvoller  Nationalftil  in  einer  Epoche  durch 
einzelne  grofie  Meifter  zu  einer  fo  grofiartigen 
Hohe  entwickeln  konne,  dail  er,  ohnc  von  feiner 
echten  nationalen  Subftanz  zu  verlieren,  dennoch 
fiber  feine  Nation  hinaus  zu  wirken  vermoge. 

In  feinem  Vortiag  „Die  Bedeutung  der  Mufik 
fiir  unfer  Volk"  ftellte  Ermanno  Wolf 
Ferrari,  der  fowohl  nach  Abftammung  wic 
Kunftbekenntnis  dem  fudlichen  und  dem  nordlichcn 
Teil  der  „Achfe"  angehort,  aber  vom  Standpunkt 
Italiens  aus  fprach,  das  ungefahre  italienifche 
Gegenftfick  zu  Engels  Referat  hin.  Er  lieh  feinem 
Bedauern  darfiber  Ausdruck,  da6  die  Mufik  fich 
immer  noch  von  dem  „alten,  immer  unbandiger 
werdenden  Individualismus"  beherrfchen  laffe,  der 
fie  ins  Chaos  verfinken  laffe,  und  fo.rderte  eine 
fafchiftifche  Tonkunft,  die  unter  Ankraupfung  an 
die  Vergangenheit  Neues  hervorbringe,  fich  von 
fremden  und  internationalen  Einflfiffen  befreie  und 
die  Stimme  des  eigenen  Blutes  wieder  erklingen 
laffe.  Dann  erft  werde  fich  das  Volk,  das  fidi  jetzt 
von  der  neueren  Mufik  abkehre,  ihr  wieder  zu- 
wenden. 

Von  Referaten  italienifcher  Gelehrter  feien  fonft 
nur  noch  einige  wefentliche  geftreift:  Alfredo 
P  a  r  e  n  t  e  befchaftigte  fich  mit  „Erfcheinungen  der 
fchlechten  Mufik  des  20.  Jahrhunderts",  deren 
negative  Grundlage  er  damit  erklarte,  daK  die  auf 
ihrem  eigentlichften  Gebiete  ungefchickteften  Ton- 
fetzer fich  der  „neueften  technifchen  und  ftiliftifchen 
Errungenfchaften  der  grofien  atonalen  Revolution" 
bedient  hatten.  —  In  einer  fiir  einen  Italiencr 
merkwfirdigen  Gegnerfchaft  zur  Oper  fetzte  fich 
Francesco  Va  t  i  e  1 1  i  in  feinem  Referat  „Ober 
den  Wert  einer  Tradition"  fiir  die  „gefangliche 
Kammermufik",  das  Madrigal,  ein  und  verlangte 
die  Forderung  kleiner  Chore;  die  Pflege  folcher 
Mufik  werde  zur  vertieften  Erzidhung  der  Chor- 
mitglieder  und  zur  Ziigelung  der  „eit]en  individua- 
liftiifchen  Manie"  viel  beitragen,  „der  unfer  Tem- 
peramerit  wegen  Oberfutterung  mit  Thcatermufik, 
zu  unferem  Schaden  nur  zu  leicht  verfallt".  —  Ein 
offizieller  Vortrag  von  Marino  Lazzari, 
dem  Generaldirektor  der  nationalen  Erziehung  in 
den  fchonen  Kiinften,  behandelte  den  „Mufikunter- 
richt  in  Italien"  und  ftellte  der  Mufikerziehung 
im  Rahmen  der  neuen  Schulverfaffung  noch  beton- 
tere  Aufmerkfamkeit  als  higher  in  Ausficht. 
Adriano  Lualdi,  einer  der  mufikalifchen 
Abgeordneten  der  italienifchen  Kammer,  legte  in 
Anknfipfung  an  Lazzaris  Ausfiihrungen    den  Grund- 
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rifi  einer  Neuordnung  der  Konfervatoricn  dar,  und 
Andrea  della  Cortc  aufierte  fich  iibcr  die 
Notwendigkeit  einer  gcdicgenen  allgcmcincn  Bil- 
dungsgrundlagc  fur  die  Schiiler  dcr  italicnifchcn 
Konfervatoricn. 

Es  mutcte  fchon  fpafjig  an,  wie  fehr  die  An- 
fichren  iibcr  den  Anteil  der  Mufik  am  Film  unter 
den  Fachleuten  auseinandergehen.  Man  hatte  die 
Auswahl:  Luigi  Chiarini  geftand  der  Ton- 
kunft  die  Vorherrfchaft  vor  den  Begebenheiten  auf 
der  Leinwand  zu,  Mino  Doletti  fprach  fich 
fur  die  Unterordnung  aus,  der  Englander  Fran- 
cis T  o  y  e  war  fiir  eine  Anpaflung  zu  gemein- 
famer  Wirkung.  Dagegen  vertrat  Francesco 
P  a  f  i  n  e  1 1  i  die  AuffafTung,  die  Lofting  konne 
verfchiedenartig  fein,  da  die  Tone  fowohl  einen 
wefentlichen  als  auch  einen  die  Filmhandlung  nur 
ergiinzenden  Tcil  der  Darbietungen  bilden  kdnn- 
ten.  Man  wird  diefe  befonnenere  Anficht  wohl 
teilen  diirfen. 

Ober  das  Nebenthema  „Von  der  Notwendigkeit 
der  Wiedergabe  der  Mufik  auf  Originalinftrumen- 
ten"  wurde  lcider  Uberhaupt  nicht  gefprochen.  Fiir 
diefen  Ausfall  wurde  man  freilich  in  fchonfter 
Weife  durch  die  Vortrage  internationaler  Mufik 
des  Mittelalters  —  vom  12. — 16.  Jahrhundert  — 
entfehadigt,  welche  dem  „M  undiener  F  i  e  d  e  1  - 
trio"  (Franz  Siedersbeck,  Beatrice  Dohme  und 
Heinrich  Wilke)  mit  ihren  Alt-;  Tenor-  und  Kon- 
tratenorfiedeln,  fowie  dem  „Portativ",  einer  iiber- 
irdifch  klingenden  Kleinorgel,  unter  gelegentlicher 
Mitwirkung  des  Baritons  Ernft  Conrad  Haas 
verdankt  wurden,  auch  ohne  Erklarungen  von  der 
Richtigkeit  des  Lekfatzes  iiberzeugten  und  mit 
grofkm  Beifall  aufgenommen  wurden. 

RE  I CH ST A GUN G 

DES    RICHARD    WAGNER-VER- 

BANDES  DEUTSCHER  FRAUEN 

IN  GERA. 

Vom    12.   bis    17.   Mai. 

Von   Artur   Bireitenborn,   Gera. 

Die    Reichstagung,     neben     der     Arbeitstagungen 

und  die  Hauptveriammlung  den  gefchaftlichen  Teil 

bildeten,     war     hervoritretend     eingefchloflen     von 

kiinftlerifchen   Darbietungen,    die    zu   Hohepunkten 

fiihrten,  mit  denen  die  Kunftftadt  Gera   den  Teil- 

nehmerinnen    aus    alien    Gauen    Grofkleutfchlands 

wohl     nicht     erwartete     Oberrafchungen     bereitete. 

Eine  anfteigende  kunftlerifche  Linie  zeigte  das  kul- 

turelle     Wollen    und     Streben     Geras    auf,     deflen 

kiinftlerifcher    Mittelpunkt    naturgemai?     die    Reu- 

fiifche  Kapelle  und  das  Reufiifche  Theater  bilden. 

Das  Feftkonzert  am  12.  Mai  im  Konzertfaal  des 
Reufiifchen  Theaters,  einem  feftlichen  Raum,  der 
in  Thiiringen  einzig  daftehend  iff  und  wie  ihn 
wohl  auch  wenige  deutfche  Mittelftadte  uberhaupt 
aufzuweifen  haben,  erhielt  feine  befondere  An- 
ziehungskraft  durch   die  Mitwirkung  des  Kammer- 


fangers  Helgc  Roswaenge  (Berlin-Bayr;uth). 
Die  wefentlich  verftarkte  Reufiifche  Kapelle  unter 
Prof.  Heinrich  Labers  Leitung  eroffnete  den 
Abend  mit  Hans  Pfitzners  Vorfpiel  zu  „Kathchen 
von  Heilbronn".  Laber  liefi  das  Bildhafte  des 
kompofitorifchen  Aufbaues  der  Pfitznerfchen  Schau- 
fpielmufik  orcheftral  in  voller  Klarheit  erftehen; 
dabei  die  dramatiichen  wie  lyrifchen  Momente  der 
Mufik  klanglich  zu  eindrucksvollfter  Wirkung 
bringend.  In  die  Tondichtung  „Don  Juan"  von 
Richard  Straufi  gelangte  infolge  der  genial  aus- 
deutenden  Dirigierkunft  Labers  die  mufikalifche 
Plaftik  des  einfallsreichen  wie  finnlich  empfin- 
dungsvollen  Werkes  zu  iiberragender  Wiedergabe; 
ausgezeichndt,  wie  das  Orchefler  unter  feiner  ftraf- 
fen  Fiihrung  die  dynamifchen  Steigerungen  mit 
rhythmifcher  Prazifion  gcftaltete.  Webers  Eu- 
ryanthe-Vorfpiel  erfuhr  mufikalifch-orcheftral  eine 
aufierordentlich  wirkfame  Herausarbeitung.  Doch 
zum  Erhabenften  und  Feierlichften  wurde  das 
Meifterfinger- Vorfpiel  von  Richard  Wagner.  Grofi- 
bogig  aufgebaut,  mit  mufikalifcher  Lebendigkeit 
geladen,  erhielt  es,  von  weihevoll-feftlicher  Stim- 
mung  getragen,  eine  formvollendete  wie  klanglich 
uberwaltigend-eindrucksftarke  Ausfiihrung.  -  Flelge 
Roswaenge  fang  zunachft  Liedcr  von  Hugo  Wolf 
und  Richard  Straufi.  Meifterlich  im  Vortrag 
gab  er  jedem  Lied  die  ihm  eigene  individuelle 
gefangliche  Note.  Ein  begnadeter  Sanger,  der 
einfach  und  voller  Naturlichkeit  zu  fingen  verfleht. 
KM  Georg  C.  Winkler  war  ihm  hierbei  ein 
fein  mitgehender  wie  voll  anpaiTungsfahiger  und 
im  Klavierpart  mitgeftaltender  hervorragender  Be- 
gleiter  am  FluigeL  Mit  Orchefterbegleitung,  wobei 
Prof.  Laber  feine  aufierordentliche  Begabung  als 
Orchefterbegleiter  eindeutig  bewies,  bot  Kammer- 
fanger  Roswaenge  weiter  die  Hiion-Arie  aus  We- 
bers  „Oberon",  die  Gralserzahlung  aus  „Lohen- 
grin"  und  das  Preislied  Stolzings  aus  den  „Meifter- 
fingern"  von  Richard  Wagner.  Dem  Feftkonzert 
wohnte  der  Reichsftatthalter  S  a  u  ck  e  1  -  Weimar 
bei. 

Die  Siegfried  Wagner-Gedenkfeier,  die  der 
Wiederkehr  des  70.  Geburtstages  des  im  Auguft 
1930  verftorbenen  Hiiters  von  Bayreuith  gait,  Hand 
auf  hoher  Ebene  mufikalifcher  Umrahmung  und 
rednerifchier  Wertung.  Die  beiden  Schirmherrinnen 
des  Reichsverbandes,  Frau  Kronprinzeffin  Cecilie 
von  Hohenzollern  und  Frau  Winifred  Wagner- 
Bayreuth  wohnten  der  Feier  bei.  Der  Geift  von 
Bayreuth  lagerte  fymbolifch  iiber  dem  Konzert- 
raum,  der  von  einer  grofien,  feierlich  geftimmten 
Gemeinde  gefiillt  war.  Siegfried  Wagner  karn 
vorerft  mit  eigenen  Werken  zur  Geltung.  Graf 
Gilbert  Gravina,  ein  Enkel  Richard  Wagners  diri- 
giente  einleitend  das  Vorfpiel  zur  Oper  „Baren- 
hauter",  das  in  flraffeft  gehaltenem  Rhythmus, 
von  der  Reufiifchen  Kapelle  in  vorziiglicher  klang- 
licher  Auswirkung  wiedergegeben,  zum  Vortrag  ge- 
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langtc.  Opernfangerin  E  1  i  f  a  b  c  t  h  Hafen- 
b  r  a  e  d  1  fang  damn  in  fchoner,  abgerundeter  und 
ausgeglichener  tonlidier  Entwicklung  die  Arie  der 
Mita  aus  der  Oper  „Der  Friedensengel"  mit 
Orchefterbeglekung;  ein  Hymnus  von  grofibogiger 
melodifcher  Geftaltung.  Erbprinz  Reufi,  der  Ehren- 
vorfitzende  des  Ortsverhandes  Gera,  gab  in  feiner 
geiftig  und  fprachlich  fein  wie  finnvoll  geprag- 
ten  Gedenkrede  ein  in  grofien  Ziigen  umriffenes 
Bild  von  Siegfried  Wagners  Leben,  von  feinem 
Wirken  um  das  Werk  von  Bayreuth  und  feinem 
eigenen  kompofitorifchen  Schaffen.  Das  Siegfried- 
Idyll  von  Wagner  wurde  zum  erhaben-feierlichen 
Ausklang  der  Gedenkfeier.  Graf  Gravina  verlieh 
dem  vom  fonnigen  Glanze  durehwobenen  Idyll, 
■das  von  der  Reufiifchen  Kapelle  mit  einer  einzig- 
fchdnen  Ausgeglichenheit  und  einem  am  Schlufi 
hauchzart  verhallenden  Piano  gefpielt  wurde,  das 
Geprage  einer  einzigartigen  ftimmungsvollen  Weihe, 
die  tiefe  Ergriffenheit  auslofte. 

Das  Reufiifche  Theater  bot  im  Anfchlufi  an 
einen  Empfarag  der  auswarttigen  Gafte  auf  Schlofi 
Ofterftein  im  Gobelin.faal  das  Singfpiel  „Erwin 
und  Elmirc"  von  J.  W.  von  Goethe  mit  der  Mufik 
der  Herzogin  Anna  Amalia  von  Sachfen- Weimar, 
ein  heiter-einfaches,  melodiofes  Werkchen.  Das 
Singfpiel,  das  von  Rraften  der  Oper  und  unter 
der  Stabfuhrung  von  KM  Georg  C.  Winkler 
gegdben  wurde,  fand  lebhafte  Anteilnahme  der 
ob  diefer  Gabe  erfreuten  Zuhorer.  Die  eigentlichc 
Feftgabe  ibildete  die  aufierft  eindrucksvolle  Auffiih- 
rung  des  Mufikdramas  „Julius  Caefar"  von  Mali- 
piero,  das  im  Dezember  vorigen  Jahres  in  Gera 
feine   deutfche  Urauffuhrung  erlebte. 

Auf  Schlofi  Friedrichstanneck  bei  Eifenberg, 
weftlicb  von  Gera  gelegen,  folgten  Stunden  der 
Erholung  und  Unterhaltung.  Im  geraumigen  Park 
wurde  im  Freien  eine  Vorfithrung  von  Laienkunft- 
tanzen  der  in  Thiiringen  und  im  Sudetengau  her- 
vorgetretenen  Tanzgruppe  Franke-Zeulenroda  gc- 
boten;  aufier  Gruppen-  und  Einzeltanzen,  die  fich 
auf  rhythmifch  belebtc  und  gymnaftifch  fchone 
Korperbewegung  griinden,  gefielen  wohl  am  ftark- 
ften  die  Volkstanze  in  Thiiringer  Volikstrachten. 
Die  Reichstagung  hat  den  Teilnehmerinnen  eine 
Fiille  von  kiinftlerifchen  Erlebniffen  gebracht,  die 
aufgezeigt  haben,  wie  vielgeftaltig  und  hochftehend 
das  kulturelle  Eigenleben  der  grofiten  thiiringifchen 
Stadt  iff,  das  auf  Traditionen  beruht,  die  in  eng- 
ftem  Zufammenhang  mit  den  kiinftlerifchen  Zielen 
des  Fiirftenhaufes  Reufi  ftehen. 

GERA 

UND  DIE  THORINGISCHE  GAU- 

KULTURWOCHE. 

Von   Arthur  Breitenborn,    Gera. 

Die  Thiiringer  Gaukulturwoche,  die  kunftmafiig 
in  einem  weitgefpannten  Rahmen  gehalten  war, 
brachte  alle  Zweige  der  Kunft  zur  Geltung.  Ober- 


wiegend  ftand  hierbei  die  Mufik  und  das  Theater 
im  Vordergrund.  Aufier  dem  Tag  der  Mufik  in 
Altenburg  als  Gauveranftaltung,  traten  die  ver- 
fchiedenften  Arten  der  mufikalifchen  Betatigung  in 
die  Erfcheinung:  Orchefterkonzerte,  Kammermufik, 
Chorauffuhrungen,  Offenes  Singen  und  volksmufi- 
kalifche  Veranftaltungen. 

In  Gera  und  feiner  Umgebung  war  vor  allcni 
die  Reufiifche  Kapelle  unlter  Prof.  L  a  b  e  r  s 
Fiihrung  eingefetzt  worden,  die  ein  umfangreiches 
Chor-  und  Orchefterkonzert  aus  dem  Schaffen 
Thiiringer  Komponiften  unter  Mitwirkung  der 
Geraer  Chorvereinigungen  bot. 

Die  Reufiifche  Kapelle  leitete  diefen  Abend  mit 
einem  Satz  aus  der  Sinfonie  in  c-moll  Werk  10 
von  Heinrich.  XXIV.  Fiirft  Reufi-Kdftritz,  einem 
Schiiler  Heinrich  v.  Herzogenbergs,  ein.  Diefer 
formenfehone,  wechifelvolle  finfonifche  Satz,  lyrifch- 
romantifcher  Ant  und  durch  eigenwillige  Tempis 
belebt,  erfuhr  unter  Labers  dynamifch  fein  ab- 
wagender  Leitung  eine  in  den  orcheftralen  Kon- 
turen  wohlgepragte  Herausarbeitung.  Im  zweiten 
Teil  bildete  die  Kleift-Ouvertiire  des  Weimarcr 
Richard  Wetz  einen  befonders  wertvollen  Auftakt. 
Laber  liefi,  von  der  Reufiifchen  Kapelle  hierin 
beftens  unterftiitzt,  diefes  orcheftrale  Seelengemalde 
in  meifterlicher  Profilierung  wirkungsftark  erftehen. 

Die  in  die  Vortragsfolge  eingefiigten  Manner- 
chore,  wie  die  „Mondnacht"  von  Richard  Jung- 
Greiz,  Karl  Friedrich  Zollners  „Wanderfchaft"  und 
die  beiden  Lieder  Wilhelm  Tfchirchs  ..Thiiringen, 
du  mein  Heimatland"  und  „Abfchied",  find  als 
klanglich  wohlgelungen  zu  bezeichnen.  Der  Ge- 
raer Manner  ch  or,  der  einzeln  auftretendc 
MGV,  ein  grofier  und  volligefchloffener  Klang- 
korper,  fang  unter  Fritz  But.tners  ausgleichen- 
der  Stabfuhrung  von  Wilhelm  Rinkens  „Das  ewige 
Lied",  in  prachtig  gefteigerter  Form,  und  deffen 
Schwanengefang  „Ausklang"  in  geradezu  meifter- 
licher klanglicher  Entwicklung.  Eine  vorziigliche 
chorkaminermufikalifche  Leiftung  vollbrachte  der 
Miillerfche  Frauenchor,  der  von  Fritz 
Sporn-  Zeulenroda  „Lieder  der  Nacht"  mit  Be- 
gleitung  eines  Sitreichquartetts  und  Klaviers  bot. 
Die  in  ausgefprochenen  Impreffionen  fich  bewegendc 
Kompofition  von  ftarker  Ausdruckskraft  erhielt  in- 
folge  des  tonkulturlich  ausgezeichnet  fingenden 
dreiftimmigen  Frauenchores  eine  aufierft  eindrucks- 
volle Wiedergabe.  Mit  befonderer  Anerkennung 
ift  ferner  der  von  Otto  Trautmann-  Zeitz 
gefuhrte  Debfchwitzer  Sangerbund  zu 
nennen,  der  gemifchtchorig  „Empor  aus  Nacht" 
von  Hans  Lang  und  das  Volkslied  „Kein  fchoner 
Land  in  diefer  Zeit"  in  befter  Herausarbeitung 
fang.  Mit  Kauns  „Heimatgebet",  von  Albert 
H  e  u  f  ch  k  e  1  geleitet,  und  Richard  Trunks  Hymne 
..Morgenrot-Deutfchland",  die  Heinrich  Laber  diri- 
gierte,    als    Maffenchore    mit    der    Begleitung    der 


Heft  6 


ZEITSCHRIFT   FOR   MUSIK 


<5Si 


Reufiifchen     Kapelle     wiedergegeben,     erhielt     das 
Konzert  einen  bewufit  vaterlandifchen  Ausklang. 

Die  Reufiifche  Kapelle  veranftaltete  wahrend  der 
Gaukulturwoche  in  Miinchenbemsdorf,  einer  klei- 
nen  aufftrebenden  Induftrieftadt  in  der  Nahe  von 
Gera,  ein  auf  rein  klaffifche  Mufik  abgeftelltes 
Konzert.  Mit  Riickficht  auf  die  PkuCzverhaltniffe 
war  die  Kapelle  auf  die  Form  eines  Kammer- 
orchefters  gebracht  worden,  dementfprechend  hattc 
die  Vortragsfolge  ihre  Geftaltung  erfahren.  Unter 
der  Fiihrung  von  Prof.  Heinrich  Laber  gelangten 
die  Kaifer-Variationen  von  Jofeph  Haydn  fiir 
Streichorchefter,  die  „Nachtmufik"  von  W.  A. 
Mozart  und  Franz  Schuiberts  5.  Sinfonie  in  B-dur 
zu  Gehor.  Konzertmeifter  Hanns  Keyl  fpielte 
mit  grofier  Konnerfchaft  J.  S.  Bachs  Prelude  fiir 
Violoncello  folo,  wahrend  Kammermufiker  An- 
dreas Gehrfitz  aus  Mozarts  Flotenkonzert 
in  D-dur  mit  Orchefterbegleitung  das  Andante  und 
Allegro  mit  ausgezeichnetem  Anfatz  und  einzig- 
artiger  Klangfchoriheit  zum  Vortrag  brachte.  Die 
ordieftralen  Werke  erhielten  unter  Labers  intuitiver 
Leitung  eine  Herausarbeitung  von  reftlofer  Ge- 
fchloffenheit  und  wundervoller  Ausgeglichenheit. 
Ein  aufierordentlich  flarker  Befuch  zeugte  fiir  den 
Drang  gerade  der  aus  dem  Kreife  der  Schaffenden 
uberwiegend  crfchienenen  Menfchen  nach  wahrem 
Kunfterleben. 

Prof.  Florizel  v.  Reuter  brachte  in  dem 
induftriellen  Vorort  Zwotzen  der  Stadt  Gera  das 
Geheimnis  uberragender  violiniftifcher  Meifterfchaft 
einer  ebenfalls  durchigehend  aus  dem  Kreife  der 
Schaffenden  zufammengefetzten  Zuhorerfdnaft  zum 
Verftandnis.  Der  Kiinftler,  der  von  F  e  d  o  r 
D  i  e  f  e  1  -  Gera  am  Fliigel  begleitet  wurde,  bot 
Werke  von  Tartini,  J.  S.  Bach,  Paganini,  Tfchai- 
kowfky  und  Sarafate.  Prof.  Florizel  v.  Reu- 
ter fchlug  die  begeiftert  mitgehenden  Zuhdrer 
vollig  in  feinen  Bann. 

BEETHOVEN-FEST 

DER   STADT   KIEL. 

6. — 12.  Mai. 

Von  Arthur  Maafi,  Kiel. 

Die  Kriagsmarineftadt  Kiel  ift  in  der  fehr  gliick- 
lichen  Laige,  an  ihrer  Spitze  einen  befonders 
kulturfreudigen  Mann  zu  haben:  Oberbiirgermeifter ' 
B  e  h  r  e  n  s  hat,  unterftiirzt  von  dem  zielbewufk 
wirkenden  Muftkbeauftragten,  Obermagiftratsrat 
Dr.  N  o  r  d  m  a  n  n  ,  fur  alles,  was  das  Kunftleben 
der  Stadt  bereichern  kann,  ein  offenes  Ohr.  Venn 
Kiel  jetzt,  in  den  Tagen  vom  6.  bis  aim  12.  Mai 
ein  grofi  angelegtes  Beethoven  -  Feft  veranftalten 
konnte,  fo  ift  das  in  organiiatorifcher  Hinficht  auf 
das  Wollen  diefer  beiden  Manner  zuriickzufuhren. 
Wenn  es  ein  kiinftlerifcher  Erfolg  von  ftattlichen 
Ausma£en  -wurde,    fo    ift    dies    ein  Verdienft    des 


Stadtifdhen  MD  Paul  Belker  und  feiner  Hei- 
fer. Belker  und  das  Stadtifche  Orchefter  haben  in 
diefen  Tagen  wahrhaft  Erftaunliches  geleiftet.  In 
fiinf  Konzerten  wurden  die  neun  Symphonien  des 
Meifters,  die  Missa  solemnis,  das  Violinkonzert  und 
das  Klavierkonzert  in  Es-dur  dargeboten.  Einc 
grofizugige  Schau  auf  das  Werk  des  Mufikgewal- 
tigen  und  zugleich  eine  fcharfe  Leiftungspriifung  fur 
die  ausiibenden  Kiinftler!  Dafi  zur  Freude  der 
Horer,  die  trotz  der  Anftrengungen,  die  ihnen  in 
der  fchnellen  Aufeinanderfolge  der  Konzerte  z,u- 
gemutet  wurden,  treu  durchhieken,  diefe  Probe  in 
glanzender  Form  beftanden  wurde,  war  bei  der 
hohen  Qualitat  unferes  Orchefters  eine  Selbftver- 
ftand'Iichkeit.  In  peinlich  gewiffenhafter  Vorarbeit 
waren  die  Bedingungen  fiir  das  Gelingen  gefchaffen 
worden.  Zudem  ift  Belker  ein  Dirigent,  dem  Beet- 
hovens  Symphonik  befonders  liegt,  weil  er  die  fee- 
lifche  Grundhaltung  eines  jeden  "Werks  zu  erfpuren 
weif5,  und  weil  feinern  Mufizieren  der  Sinn  fiir  das 
Architektonifche  eignet.  So  bewegte  fich  alles  auf 
feftlicher  Hohe,  und  wenn  man  einiges  befonders 
hervorheben  foil,  fo  ware  es  die  unerhort  eindring- 
liche  Wiedergajbe  der  „Missa  solemnis",  diefes 
tonenden  Bekenntniffes  eines  leidenfchaftlichen 
Gottfuchers.  Ein  weiterer  Hohepunkt  war  die  Dar- 
ftellung  des  Violinkonzerts,  bei  dem  fidi  Meiftcr 
Kulenkampff  und  Paul  Belker  zu  geradezu 
idealem  Mufizieren  vereinigten.  Nicht  minder  war 
auch  der  Vortrag  des  Es-dur-Klavierkonzerts  mit 
Wilhelm  Backhaus  am  Fliigel  eine  Quelle 
grofien  und  ftarken  Erlebens. 

Als  Gefangsfoliften  waren  ebenfalls  hochbedeu- 
tende  Vertreter  ihres  Fachs  gewonnen  worden: 
Amalie  Merz-Tunner,  Gufta  Hammer, 
Walter  Ludwig  und  Rudolf  Watzke. 
Auch  der  Chor,  gebildet  aus  dem  Stadtifchpn 
C  h  o  r  ,  Teilen  des  Theaterchors  und  d'er  „Kicler 
Liedertafel",  ftand  auf  der  Hohe  feiner  Aufgaben. 
Ermutigt  durch  den  ausgefprochen  ftarken  Erfolg, 
plant  man  fiir  das   nachfte  Jahr   ein   Brahms-Feft. 

SCHLESISCHE   GAUKULTURWOCHE 

IN  LIEGNITZ. 

Von  KMD  Otto  Rudnick,   Liegnitz. 

In  der  Kulturwoche  des  gefamtfchlefifchen  Rau- 
mes  im  Februar  ift  aufier  andern  Stadten  Liegnitz 
befonders  bedacbt  worden  mit  der  Tagung  der 
Reichsmufikkammer,  die  in  zwei  Tagen 
eine  Fiille  wertvoller  Veranftaltungen  bot.  Die 
Fadifchaft  Komponiften  hielt  ihre  feftliche  Sonder- 
tagung  im  Volksbildungshaus  ab.  Das  S  t  r  e  i  ch  - 
quartett  des  Stadtifchen  Orchefters 
Liegnitz  errang  zur  Erof f nung  mit  dem  1 .  Satz 
des  A-dur-Quartetts  Werk  2  von  Richard  Straufi 
und  mit  dem  tiefinnigen  3.  Satz  des  f-moll-Quar- 
tetts  Werk  43  unferes  zu  frith  vollendeten  Schle- 
fiers  Richard  Wetz  einen  grofien  Erfolg  und  zeigte 
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crneut,  dais  fein  Ruf  als  ein  fiihrendes  fchlefifches 
Streichquartett  zu  Recht  befteht  (R  6  f  e  1  e  r  , 
Beer,  Gielfcher,  Lilge).  Stadtrat  Gold- 
n  e  r  ,  Landesleiter  B  e  h  r  -  Breslau  begriifiten  die 
Teilnehmer;  den  Hauptvortrag  hielt  der  Landes- 
leiter der  Reichsmufikkammer  Dtiffeldorf  Erhard 
Krieger,  der  in  tieffchiirfenden  Ausfiihrungen 
iiber  die  ernften  und  grofien  Verpflicbtungen  des 
deutfehen  Kiinftlers  der  Volksgefamtheit  gegeniiber 
fprach  und  weiter  iiber  die  Notwendigkeit,  die 
auifftrebende  Kunft  unferer  Zeit  weitgehend  zu 
fordern.  Landcsobmann  V  o  e  1  k  e  1  -  Breslau  wies 
zum  Abfchlufi  auf  die  reichen,  fchopferifchen  Krafte 
Schlefiens  hin. 

In  der  Tagung  der  kommunalen  Kultur- 
beauftragten  fprach  Oberbiirgermeiftcr  Dr. 
Eisner  iiber  die  Pflege  und  Entwicklung  der 
Kultur  in  Liegnitz  in  eingehender  Weife  —  ferner 
Landeskulturwalter  Dr.  F  i  f  ch  e  r  ,  Landeshaupt- 
mann  A  d  a  m  c  z  y  k  und  Dr.  Bennecke-  Berlin 
iiber  nationalfozialiftifche  Kulturpflege  im  Dritten 
Reich,  in  fchlefifcher  Heimat  und  in  landlichen 
Gemeinden.  Die  anregende  Tagung  war  mufikalifch 
reich  ausgeftaltet  mit  H.  Kauns  Sinfonie  „An  mein 
Vaterland",  Graeners  „Turmwachterlied"  und  einer 
Wiederholung  der  jiingft  aufgefiihrten  Beethoven- 
fchen  Chorphantafie  Werk  80;  in  den  kiinftlerifchen 
Erfolg  teilten  fich  das  Stadtifche  Orchefter, 
der  Stadtifche  C  h  o  r  und  als  Leitcr  Hcin- 
rich  Weidinger. 

Die  Auffiihrung  von  Ottmar  Gerflers  Opcr 
„Enoch  Arden"  bedeutete  einc  weitere,  wenn  noch 
mogliche,  Steigerung,  der  kiinftlerifchen  Leiftungen. 
Das  charakteriftifebe,  fehr  dramatifche  Werk  errang 
bei  vollbefetztem  Haufe  einen  ganzen  Erfolg.  In- 
tendant  R  ii  ck  e  r  t  war  dem  kiinftlerifchen  Gehalt 
feinfiihlend  nachgegangen,  Heinrich  Weidin- 
g  e  r  und  das  Stadtifche  Orchefter  mcifter- 
ten  die  Mufik  des  Komponiften  und  vereinigten 
fich  mit  den  Darftellern  (F.  Hahnenfurth,  H. 
P  1  e  b  e  n  ,  P.  S  t  i  e  1  e  r  -  W  a  1 1  e  r),  dem  Biihnen- 
bildner  Kolter  ten  Honte,  dem  Chor  u.  a. 
zu  einer  befonders  eindrucksvollen  plaftifchen 
Wiedsrgabe,  die  alle  Horer   begeifterte. 

In  der  feftlichen  Tagung  der  Reichsmufikkammer 
begriifite  Prof.  B  e  h  r  -  Breslau  den  „Vater  der 
deutfehen  Mufiker",  den  allfeits  verehrten  Prafi- 
denten  der  Reichsmufikkammer,  Prof.  Dr.  Dr.  Pe- 
ter R  a  a  b  e.  Prof.  Dr.  Raalbe  ift  den  Liegnitzern 
als  feinfinniger  Dirigent  perfonlich  bekannt,  dies- 
mal  begeifterte  er  alle  durch  feine  feffelnde  Rcde- 
kunft,  er  wies  auf  die  grofien  Ziele  unferes  Fiihrers 
hin,  und  wie  der  deutfche  Menfch  nichit  zuletzt  in 
der  Mufik  die  Seele  formt.  In  offener  Herzlich- 
keit,  mit  feinem  Humor,  der  immer  wieder  mit- 
rifi,  aber  auch  mit  Scharfe  fprach  Prof.  R  a  a  b  e 
iiber  alle  Fragen,  die  den  Mufiker  und  den  Horer 
unferer   Taige  aufs  tieffte   bewegen,   er   fiihrte   zum 


Schlufi  dann  aus,  wie  die  Mufik  unfer  ganzes  Lcbcn 
erfiillen  muf!  und  wie  auf  folche  Weife  die  Kultur 
die  Volksgemeinfchaft  mitbilden  hilft.  Nichit  enden- 
wollender  Jubel  dankte  dem  verehrten  Meiftcr  fiir 
feine  wundervollen,   zu   tieffl  packenden  Worte. 

Die  Sudetendcutfche  Philharmonic 
unter  Leitung  ihres  Dirigenten  Frit?,  K  1  e  n  e  r 
zeigte  in  Webers  „Oberon"-Ouvertiire,  in  Peterkas 
frifcher  Mufik  ..Triumph  des  Lebens"  und  der  vier- 
ten  Brahms-Sinfonic  ihre  bedeutende  Kultur  und 
ihres  Leiters  Geftaltungskraft. 

KdF  veranftakete  ein  Volksmufikkonzert,  bei 
dem  fich  das  Saarauer  Kammerorchefter  unter  Kan- 
tor  Spittcler  als  befonderer  Pfleger  deutfeher 
Hausmufik  erwies.  Es  wirkte  ferner  mit  das  Man- 
dolinen-  und  Lautenorchefter  (K  1  i  ch  e)  -  Glogau 
und  der  Gorlitzcr  Verein  der  Handiharmonika- 
freunde. 

Prof.  B  e  h  r  -  Breslau  fprach  iiber  die  Bcdcuumg 
der  Volksmufik. 

Die  Mannergefangvereine  im  DSB  fangen  an 
verfchiedenen  Abenden  deutfche  Lieder  innerhalb 
kultureller  Gemeinfchafts-Abende  der  Liegnitzcr 
Ortsgruppen.  Werbekonzerte  fanden  in  Betrieben 
und  auf  offentlichen  Platzen  ftatt.  Bei  der  Reich- 
haltigkeit  des  Dargebotenen  find  viele  und  bedeu- 
tende Faktoren  zur  Geftaltung  herangezogen  wor- 
den,  leider  war  manchen  altbewahrten  Ghoren,  wie 
dem  Manner-Gefang-Quartett,  der  Oratorienver- 
einigung  keine  Gelegenhek  gegeben,  ihr  Konncn 
weiteften  Kreifen  aufs  neue  zu  beweifen.  Im  Rah- 
men  der  Schlefifchen  Kulturwoche  fand  auch  die 
Eroffnung  der  Stadtifchen  Mufikfchule  ftatt,  wobei 
Oberbiirgermeifter  Dr.  Eisner  auf  die  Leiftungen 
Stadtifcher  Kulturpflege  hinwies,  Stammfiihrer 
R  e  ch  e  n  b  e  r  g  iiber  die  Kulturarbeit  in  der  HJ 
fprach  und  Liegnitzer  Kiinftler  (Frau  L  e  n  z  - 
Pfeifer,  H.  Arlt  und  R  6  f  e  1  e  r),  das  Stadt. 
Orchefter  und  H.  Wei  dinger  als  fein  Leiter  die 
deutfche  Kunft  vertraten. 

Die  Gaukulturwoche  fand  in  der  Liegnitzer  Biir- 
gerfchaft  und  durch  Befuch  vieler  auswartiger 
Mufiker  aufierordentiiche  Beachtung  und  lebhaften 
Widerhall.  Stolz  darf  Liegnitz  fein,  daft  es  zu- 
meift  mit  eigenen  Kraften  feincn  Ruf  als  Mufik- 
ftadt  erneut  beweifen  konnte. 

MUSIKWOCHE 

DER   SEESTADT   ROSTOCK. 

vom   7. — 14.   M?.i. 

Von  Prof.  Dr.  Wolfgang  Golther,  Roftock. 

Der  Kulturwoche  zu  Anfang  der  Spielzcit  trat 
zum  erften  Male  die  Mufikwoche  am  Ende  gegen- 
iiber  mit  der  Abficht,  die  Oberbiirgermeifter  Volg- 
mann  in  feiner  Eroffnungsrede  hervorhob,  die 
Roftocker  Mufikpflege  in  ihrem  ganzen  Umfang 
vorzufuhren.      Die    feftliche   Veranftaltung   gewann 
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durch  Anwefenheit  und  Mkwirkung  der  beiden 
Prafidenten  der  Reichsmufikkammer  befondere  Bc- 
deutung.  Prof.  Dr.  G  r  a  e  n  c  r  fprach  eindringlich 
mahnend  iiber  deutfche  Mufikpflege,  Prof.  Dr. 
R  a  a  b  e  wies  in  i'cinem  Vorfpruch  darauf  hin,  dafi 
die  Mufik  als  diejenige  Kunft,  die  am  ftarkften  auf 
die  Seelen  wirke,  zur  Wiederaufrichtung  des  deut- 
fchen  Menfchen  an  allererfter  Stelle  berufen  fei. 
Der  ftadtifche  MD  Heinz  Schubert  ftellte  in 
der  Vortragsfolge  Beethoven  und  Wagner,  Richard 
Straufi  und  Hans  Pfitzner  als  Grofimeifter  der 
deutfchen  Tonkunft  obenan.  Auf  der  Biihne  begann 
das  Feft  mit  der  „Daphne",  Maria  Cebotari 
im  Mittelpunkt  der  Aufftihrung,  die  unter  Schu- 
berts  Leitung  als  eine  Grofitat  geriihmt  werden 
darf ;  in  einer  „Walkiire"  mit  Bockelmanns 
Wotan  fand  es  glanzvollen  Abfchlufi.  Der  Beet- 
hovenabend  mit  der  c-moll-Symphonie  und  Georg 
Kulen'kampffs  uniibenrefflichem  Violinkon- 
zert  vereinigte  zum  erften  Male  das  Schweriner  und 
Roftocker  Orchefter  zu  einer  hier  noch  felten  er- 
lebten  grofiartigen  Gefamtleiftung.  In  einer  Hans 
Pfitzner  gewidmeten  Morgenfeier,  in  der  R  a  a  b  e 
das  Klavierkonzert  (Prof.  W.  Kempff)  und  die 
Ouvertu're  zu  „Kathchen  von  Heilbronn"  dirigierte, 
hielt  er  auch  eine  Rede  mit  Ausblicken  auf  Mufik- 
erziehung  und  Mufikkultur.  Unter  KM  Karl 
R  e  i  f  e  gelangte  Haendels  Feftoratorium  mit 
Franzi  Forma  cher,  Alfre-d  Will  e,  Paul 
G  u  m  m  e  r  und  den  vereinigten  Choren  von 
Giiftrow  und  Roftock  zu  befter  Wirkung.  Ein 
Kammermufikahend  des  Hamburger  Blafer- 
quintetts  aus  dem  philharmonifchen  Staats- 
orchefter  brachte  Werke  von  Beethoven,  Mozart, 
Luidwig  Thuille.  Neben  Graeners  Orcheftervaria- 
tionen  zu  Goethes  Turmwachterlied  kamen  bei  der 
Eroffnungsfeier  zwei  junge  Komponiften,  Felix 
Raabe  mit  feinem  Hymnus:  „Du  follft  an 
Deutfchlands  Zukunft  glauben"  und  Kurt  L  i  fi  - 
m  a  n  n  mit  dem  Chorwerk  „Der  ewige  Kreis"  zu 
Ge'hor.  Prof.  E.  S  ch  e  n  k  trug  mit  dem  Collegium 
musicum  Spielmufik  aus  alter  Zeit  vor. 

Neben  der  hohen  Kurrftmufik  beteiligte  fich  auch 
Roftocks  Jugend  mit  einem  Schlilerkonzert,  die 
Hitlerjugend  und  Wehrmacht  mit  Gefang,  die 
Luiftwaffe  mit  5  Mufikkorps,  Spielmannstrupp, 
Soldatenchor  und  Zapfenftreich  an  dem  in  jeder 
Hinficht  wohlgelungenen  Fcfte,  das  endlich  auch 
mit  „Mufik  in  der  Wefkpaufe"  bei  Heinkels  Flug- 
zeugwerken  und  in  der  Neptunwerft  alle  Volks- 
kreife  umfafste  und  jedem  Gefchmack  entgegenkam. 

INTERNATIONALES    MUSIKFEST 

IM  KURHAUS  WIESBADEN. 
Von   Grete   Altftadt-Schiitze,    Wiesbaden. 

In  letzter  Minute  kam  die  Abfage  des  Orcheftre 
National,  Paris,  und  damit  riickte  der  Nieder- 
landifch-Deuticlic  Abend  an  erfte  Stelle.    Er  fiihrte 


den  jungen,  herzlich  begruiken  Dirigenten  der 
Utrechter  Symphonie-Konzerte,  W  i  1 1  e  m  van 
Otterloo,  wieder  hierher.  Otterloo  ift  vom 
Hollandifchen  Mufikfeft  her  bereits  bekannt  und 
erwies  fich  auch  diesmal  als  temperamentvoll  ge- 
ftaltender  Mittler  feiner  Landsleute:  Des  Seniors 
Johan  Wagenaar  (1862)  Ouverture  zu  „Cyrano 
de  Bergerac"  ift  in  Deutfchland  bekannt.  Sie 
driickt  ihre  gegenfiitzliche  Thematik  in  klarer  Form 
und  Richard  Straufi'fchem  Orchefterfatz  aus  und 
ift  ihrer  Wirkung  ftets  ficher.  Weniger  darauf  aus 
find  Otterloos  (1907)  ,,3.  Suite  fur  Orchefter"  und 
Henk  Badings'  (1906)  3.  Sinfonie.  Otterloos  pra- 
gnante  Rhythmik  der  Eckfatze  erinnert  an  Stra- 
winfky,  die  raffinierten  Klangwirkunigen  des  „An- 
dante"  an  den  franzdfifchen  Impreffionismus.  Diefe 
klanglichen  Malereien  machen  die  Hauptftarke 
Otterloos  aus  und  fiihren  lchmerzlos  iiber  etwas 
albrupte  Thematik.  Xhnlich  Henk  Badings.  Nur 
kommt  bei  ihm  die  rigorofe  Linearitat  hinzu, 
welche  fiber  ganze  Strecken  keine  klangliche  Bin- 
dung  der  Stimmen  moglich  macht.  Daneben  finden 
fich  ganz  grofie  Momente.  Diefer  Zwiefpalt  gibt 
feiner  Mufik  jene  faft  aufregende  Unausgeglichen- 
heit,  die  man  hier  in  feinen  Eckfatzen  findet.  Ein 
Adagio  wirbt  dazwifchen  um  Anerkennung  des 
Ernftes  feines  Autors  und  ein  Scherzo  (Fuge)  tiber- 
zeugt  von  wirklichem  Konnen.  Es  ift  nicht  nur 
thematifch  und  rhythmifch,  fondern  auch  klanglich 
voll  Witz  und  Einfall. 

An  den  „Wiesbadener  Sinfonikern"  (Vereinigte 
Kur-  und  Theaterorchefter)  hatte  Otterloo  einen 
ausgezeichneten,  gefchliffenen  Klangkbrper,  welcher 
fich  mit  hoher  Kiinftlerfchaft  der  Leitung  des  Gaft- 
dirigenten  ffiigte.  Die  2.  Programmhalfte  fiillte 
Richard  Straufi'  „Sinfonia  domestica"  in  GMD 
Carl  Schurichts  wahrbaft  kongenialer  Inter- 
pretation. Er  rifi  die  H6rer  zu  ftiirmifchen  Ova- 
tionen  hin. 

Zu  einem  unvergleichlichen  Triumph  wurde  am 
folgenden  Abend  das  Auftreten  des  Orcheftre 
National  de  Belgique,  BriilTel,  unter  feinem  genia- 
len  Dirigenten  Defire  Defauw  (1885).  Von 
diefem  mit  klaffifcher  Ruhe  der  Gefte,  aus  heifiem 
Herzen  und  iiberlegenem  Imtellekt  geftaltenden 
Mufiker  gcht  ein  fafzinierendes  Fluidum  aus,  das 
ibn  als  einen  „der  beften  Dirigenten  der  Welt" 
bekannt  machte  und  dem  auch  hier  jeder  bedin- 
gungslos  unterlag.  Dazu  das  erft  1936  aus  den 
beften  Kiinftlern  Belgiens  gegriindete  Orchefter, 
das  Defauw  in  diefer  kurzen  Zeit  zu  einer  fel- 
tenen,  beftrickenden  Klangkultur  erzog,  welche 
gleichviel  den  bliihenden  Streichern,  wie  den  ge- 
fchmeidigen  Holzblafern  und  dem  weichen  Blech 
eignet.  Der  1.,  belgifche,  Teil  des  Konzertes  brachte 
von  Cefar  Franck  (1822 — 90)  die,  entgegen  der 
fonftigen  Art  des  Komponiften,  kraftiger  getonte 
finfonifche  Dichtung  „Der  wilde  Jager".  Hierauf 
des    Franck-Schiilers    Guillaume    Lekeu    (1870 — 94) 
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„Adagio".  Eine  herrliche  Mufik.  Edel  in  Melos 
und  Konzeption,  von  einer  Pfitznerfchen  Weite 
und  GrolSe  der  Linie  und  Entwicklung,  immer 
lebenswarm  blfihend,  iramer  voll  Erfindungskraft 
und  Konnen.  Aus  einer  ganz  anderen  Wek  aber 
gleich  vollendet,  ift  die  „Hekere  Ouverture"  von 
Marcel  Poot  (1901).  Einfallsreichtum  und  Witz 
reichten  fich  die  Hand  und  liefien  fich  in  einer 
durchfichtigen,  meifterlich  gearbeiteten  Partitur  ein- 
fangen.  —  Nachdem  Defauw  alle  Schonheiten 
diefer  Werke  aufleuchten  liefi,  edging  er  fich  mix 
wahrer  Inbrunft  in  deutfcher  Mufik.  Man  kann 
die  Weberfche  „Oberon"-Oaiverture  nicht  mit  mehr 
Poefie  erffillen,  die  Schuibertfche  „Rofamunden- 
Mufik"  (Entre  acte  und  Ballett)  nicht  mit  mehr 
rhythmifcher  und  dynamifcher  Delikateffe  und 
Richard  Straufi"    „Eulenfpiegel"    nicht   in   bunterem 


Schillern  und  Launenhaftigkeit  aufblkzen  laflen 
und  dabei  ftets  der  gro6en  Linie  eingedenk  fein. 
Der  blumen-  und  fahnengefchinfickte  Kurhausfaal 
erhraufte  in  tumultuarifchen  Beifallsftiirmen,  die 
auch  mit  einer  Zugabe  kaum  beruhigt  werden 
konnten. 

GMD  Carl  Schuricht,  der  spiritus  rector  des 
Feftes,  fiihrtte  die  Gafte  jeweils  mit  herzlichen  Be- 
gru'fiungsworten  ein.  Nach  den  Konzerten  fand  bei 
gefelligem  Zufaimmenfein  mit  den  Spitzen  der 
Partei  und  Behorden  die  gegenfeitige  Freundfchaft 
und  Hochfchatzung  in  Rede  und  Gegenrede  liebens- 
wiirdigen  Ausdruck.  Mogen  unfere  auslandifchen 
Freunde  und  ihre  Heimatland'er  erneut  die  Ober- 
zeugung  von  Deutfchlands  gutem  Willen  gewonnen 
haben,  der  hier  im  Austaufch  der  Kulturgiiter 
feinen  Niederfchlag  if  and. 


OPERN-URAUFFOHRUNG 


LUDWIG  ROSELIUS:  „GUDRUN". 

Eine  dramatifche  Ballade. 

Urauffuhrung  im  Grazer  Stadttsheater  am  29.  April. 

Von  Dr.  Hans  W  1  a  ch  ,  Graz. 

Ludwig  Rofelius  ftebt  mit  der  Stoffwahl  zu 
feiner  dritten  Oper  auf  dem  Boden  der  Wagner- 
nachfolge.  Was  zu  Wagners  Zeiten  kampfernche 
Kraft  und  fittliehe  Weihe  war,  kann  heute  leicht 
als  zeirgemafje  Einordnung  wirken.  Darin  liegt  die 
Gefa.hr  d'es  Stoffes.  Der  Komponift  ift  ihrer  Herr 
geworden.  Er  hat  fich.  das  Textbuch  felbft  ge- 
fchrieben  und  nennt  fein  Werk  eine  dramatifche 
Ballade.  Damit  begegnet  er  bewufit  der  Schwierig- 
keit,  die  jeder  Dramatifierung  eines  epifchen  Stof- 
fes innewohnt.  Er  verzichtet  auf  eine  ftraff  ge- 
ffihrte  Handlung,  reiht  Bilder  lofe  aneinander  und 
ift  dalbei  befonders  gegen  Schlufi  glucklich,  fodafi 
man  Mangel  wie  etwa  die  einer  unausgeglichenen 
Wortbehandlung  nicht  mehr  ftorend  empfindet. 
Die  theatermafiige  Geftakung  ift  nicht  nur  aufier- 
lich  erreicht.  Sie  wird  mitbeftimmt  durch  die  ficher 
empfundene  Zeichnung  der  Hauptgeftalten.  Wir 
freuen  uns  u'ber  die  hoheitsvolle  Geftalt  Gudruns, 
wir  erleiden  ihre  Demutigungen  und  jubeln  iiber 
den  Sieg,  den  adelige  Gefinnung  und  die  Treue 
zum  eigenen  Volke  davontragt.  Wir  fiihlen  mit 
den  Gegenfpielern  der  entfiihrten  Heldin  und  er- 
warmen  uns  an  der  Menfchlichlkeit,  die  auch  in 
kleineren  Rollen  auffteigt. 

Vom  balladenhaften  Grundton  ift  vor  allem  die 
eigenftandige,  nie  wagnerifche  Muftk  des  Werkes 
erfiillt.  Sie  treibt  die  Handlung  nicht  durch  be- 
fondere  Kemgedanken  vorwarts,  fondern  be- 
fchrankt  fich  darauf,  die  wechifelnden  Grundftim- 
mungen     wirkungsvoll     zu      untermalen.       Immer 


verrat  fie  die  Hand  eines  Konners  und  iiberaus 
gefchickten  Arfbeiters.  Schwermfitig  in  der  Erfin- 
dung,  vorwiegend  duller  in  der  Inftrumentation, 
fparfam  in  der  Verwendung  herikSmmlicher  Opern- 
effekte  fteigert  fich  ihre  Wirkung  bis  zum  nord- 
lichtfiberflutaten  Schlufibild.  Neben  zarten  Lyris- 
men  ftehen  herzhafte  Diffonanzen,  die  dem  Aus- 
druck dienen  und  dafoer  trotz  einer  die  Atonalitat 
ftreifenden  Haufung  nie  ftoren.  Die  das  Werk 
tragende  ftetige  Steigerung  fiberfcrfickt  immer  wie- 
der  rechtzeitig  die  eigenwillige  Monotonie  mancher 
Szene.  Das  ftark  befetzte  Orchefter  vertieft  die 
Schilderungen  feelifchen  Letbens,  ohne  die  Stim- 
mungen  dramatifch  zu  iiberfluten. 

Die  Auffiihrung  war  ausgezeichnet  vorbereitet. 
Intendant  H  a  n  k  e  beforgte  die  Infzenierung, 
Bernhard  C  o  n  z  aus  Niirnberg  die  mufika- 
lifche  Leitung.  Das  Orchefter  fpielte  die  fchwierige 
Mufik  mit  Hingabe  und  Anfchmiegfamkeit.  In 
den  Hauptrollen  waren  Eva  Hadrabova 
(Gudrun),  Mela  Zimmer  (Gerlind),  A  r  t  u  r 
C  a  v  a  r  a  (Hartmut),  Alfred  Schiitz  (Herzog 
Roger)  und  Alexander  Fenyvefi  (Herwig) 
befchaftigt.    Der  Beifall  war  ftiirmiifch. 

Das  Wenk  liegt  auf  der  von  der  Deutfchen 
Kulturpolitik  vorgefehenen  Linie  und  wird  den 
Weg  fiber  andere  Biihnen  finden.  Es  ift  ein  ernfter 
Verfuch,  zu  einer  Erneuerung  der  deutfchen  Oper 
zu  kommen.  Erfolgen  wird  diefe  einmal  nicht  nur 
aus  Konnen  und  Wollen,  fondern  wie  die  politifche 
Neugeftaltung  Deutfchlands  fiber  die  Wandlung 
des  Menfchen.  Der  Kiinftler,  der  in  irgend  einer 
Einfamkeit  diefe  Wandlung  erlebt,  wird  uns  auch 
einmal  jene  zwingende  mufikaliiche  Offenbarung 
des  nordifchen  Geiftes  fchenlken,  die  hinauswachft 
fiber  die  ehrliche,  zeitbedingte  Verwendung  eines 
allein  nordifchen  Stoffes. 
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RESDEN.      Vefper    in    der    Kreuz- 
k  i  r  ch  e. 

Sonnabend,  i.  April:  Max  Reger:  Introduk- 
tion  und  Fuge  in  e-moll  Werk  127,  fiir  Orgel. 

—  Siegfried  Kuhn:  „Crucifixus"  fiir 
fechsft.  Chor.  —  Albert  Becker:  „Geift- 
licher  Dialog"  fur  Chor  und  Solo  mit  Orgel- 
begleitung  nach  einer  alten  Weife  aus  dem 
16.  Jahrhundert.  —  Paul  Kraufe:  „Paf- 
fion"  aus  der  Orgel-Suite  1927.  —  J  o  h.  S  e  b. 
B  a  ch  :  „Mein  Jefu,  was  fiir  Seelenweh"  fiir 
vierft.  Chor.  —  Hans  Leo  Hasler: 
„Agnus  Dei"  fiir  zwei  Chore  (achtft.),  in  ge- 
trennter  Aufftellung. 

Ofterfonnabend,  8.  April:  Eduard  Auguft 
G  r  e  1 1  :  „Tenebrae  factae  sunt"  fur  2  Chore 
(achtft.).  —  Johann  Stobaus:  „Aufs 
Ofterfeft"   fiir  zwei  Chore   (vier-   und   d'reift.). 

—  Vinzent  Liibeck:  Praludium  und  Fuge 
in  E-dur  fiir  Orgel.  —  Joh.  Seb.  Bach: 
„Chrift  lag  in  Todesbanden",  Ofterkantate  fiir 
Chor,  Orchefter,  Cembalo  und  Orgel. 

Sonnabend,  22.  April:  Jofeph  Haas:  Im- 
provifation  und  Paffacaglia  aus  der  Suite 
Werk  25  fiir  Orgel.  —  Jofeph  Haas: 
Teile  aus  der  „Deutfchen  Singmeffe"  fiir  gem. 
Chor,  nach  Worten  von  Angelus  Silefius.  — 
Jofeph  Haas:  „Ein  Deutfches  Gloria"  fiir 
2  Chore  (achtft.),  nach  Worten  von  Wilhelm 
Dauffenbach. 

Sonnabend,  29.  April:  Joh.  Seb.  Bach:  Trio- 
Sonate  Nr.  VI  in  G-dur  fiir  Orgel.  —  Jo- 
hannes Eccard:  „Zu  -dieter  ofterlichen 
Zeit"  fiir  fechsft.  Chor,  und  „Wir  fingen  all" 
fiir  2  Chore  (achtft.).  —  Francesco  Du- 
rante: „Misericordias  Domini",  Motette  fiir 
2  Chore  (achtft.).  —  Heinrich  Schiitz: 
„Jauchzet  dem  Herm  alle  Welt"  fiir  2  Chore 
(achtft.)  in  getrennter  Aufftellung.  —  Joh. 
Kafpar  A  ib linger:  ,Jubilate  Deo", 
Motette  fiir  fiinfft.  Chor. 


B 


ERLIN.  Die  Lichterfelder  Orchefter- 
vereinigung  beendete  mit  ihrem  dritten  Kon- 
zert  im  Paulus-Gemeindehaus  unter  der  zielficheren 
Leitung  von  Prof.  Richard  Hagel  am  25.  April 
ihre  erfolgreiche  dieswinterliche  Spielzeit.  Ein  be- 
fonders  gewahltes  Programm  hatte  den  Saal  bis 
auf  den  letzten  Platz  mit  einem  beifallsfreudigen 
Publikum  gefullt.  Diefen  fchonen  Erfolg  hatten 
fich  alle  Ausfiihrenden  aber  audi  wohl  verdient. 
Denn  es  war  wieder  anerkennend  feftzuftellen,  mit 
welch  freudiger  Hingabe  und  ficherem  Stilempfin- 
den  alle  Darbietungen  diefe  mufikbefeelte  Schar 
gab.  Ein  „fchlagender"  Beweis  fiir  die  vertrauens- 
volle  Hingabe  aller  zu  ihrem  unermiidlichen  kiinft- 
lerifchen   Fiihrer:  Prof.   Richard  Hagel.    So  in   der 


erften  Symphonie  von  L.  van  Beethoven,  in  der 
fymphonifchen  Didttung  „Moldau"  von  Fr.  Sme- 
tana,  und  in  den  Begleitungen  zum  Orgel-Konzert 
F-dur  von  G.  F.  Handel  und  dem  Violinkonzert 
a-moll  von  Antonio  Vivaldi.  Die  Soliften  waren 
zwei  junge  Kiinftler  ihres  Faches:  der  ausgezeich- 
nete  Organift  der  Paulus-Kirche  Johannes 
V  i  t  e  n  f  e  und  der  fehr  begabte  Geiger  Kurt 
E  i  ch  1  e  r  ,  welcher  insbefondere  den  herrlichen 
zweiten  Satz  des  Violinkonzertes  in  voller  Feinheit 
und  Verklarung  zum  klingenden  Erleben  brachte. 
Einen  ftarken  Sondererfolg  erfpielte  fich  Johannes 
Vitenfe,  und  damit  auch  zugleich  dem  Kompo- 
niften  mit  der  tief  empfundenen,  aufierft  winkungs- 
vollen  Vifion:  Vorgang  vom  9.  November  1923 
vor  der  Feldherrnhalle  in  Miinchen,  fiir  Orgel 
allein  von  Richard  Hagel.  Die  Lichterfelder  Or- 
cheftervereinigung  kann  auch  diesmal  mit  Stolz 
und  innerer  Befriedigung  auf  ihr  Wirken  als  ge- 
wichtiger  Faktor  im  Kunftleben  Lichterfeldes  zu- 
riickblicken.  Die  kommende  Sommerruhe,  mit  ihren 
„zahlreichen  Luftpaufen"  hat  fie  wieder  wohl  ver- 
dient. Gl. 

Braunschweig.    Ein  opem-  und  konzen- 

reicher  Winter  liegt  hinter  uns.  Die  Neuinfzenie- 
rungen  im  Staatstheater,  auf  die  in  Anbetracht  des 
knappen  Raumes  nur  kurz  eingegangen  werden 
kann,  zeigten  in  der  gewiilenhaften  Vorbereitung, 
in  den  gefchmackvollen  Biihneribildern  und  Ko~ 
ftiimen,  igrofitenteils  unter  der  Leitung  E  w  a  1  d 
Lindeimanns  allgemein  ein  Niveau,  das  hoch- 
geftellten  Anforderungen  in  jeder  Hinficht  ent- 
fprechen  konnte.  „Das  kleine  Hofkonzert"  von 
Verhoeven  und  Impetkoven,  Mufik  von  Edmund 
Nick  erlebte  zahlreiche  Auffiihrungen.  „Ariadne 
auf  Naxos"  und  „Rofenkavalier"  von  Richard 
Straufi,  „Margarete"  von  Gounod,  „Zar  und  Zim- 
mermann"  von  Lortzing,  „Carmen"  von  Bizet  und 
„Don  Pasquale"  von  Donizetti  belebten  in  ihrer 
Gegenfatzlichkeit  den  Spielplan  in  erfreulicher 
Weife.  Befonders  hervorzuhdben  ift  eine  Auffuh- 
rung  von  Wagners  „Triftan  und  Ifolde"  mit 
Albert  Seibert  vom  Opernhaus  in  Frank- 
furt/M.  a.  G.  Zum  50.  Geburtstag  des  Fiihrers 
fand  eine  einmalige  Auffuhrung  von  Wagners 
„Meifterfinigern"  ftatt  und  den  70.  Geburtstag  Hans 
Pfitzners  feierte  das  Staatstheater  mit  deffen  Oper 
„Paleftrina".  Das  drkte  bis  fiebente  Sinfonie- 
konzert  der  Staatstheaterkapelle  unter  abwechfeln- 
der  Leitung  von  Prof.  Hermann  Abend- 
roth  und  Ewald  Lindemann  vermittelte 
als  Erftauffiihrung  die  teils  mehr  und  teils  weniger 
erfreuliche  Bekanntfchaft  mit  Werken  neuerer  Mei- 
fter,  fo  z.  B.:  „Luft  hab  ich  gehabt  zur  Moifika", 
Variationen  von  Ernft  Pepping,  „Ein  Kartenifpiel" 
von   Strawinfky,    „La   Valfe"    von   Ravel,    „Turm- 
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wachterlied"  von  Graener  und  „Bilder  aus  Oft- 
preufien"  von  Befell.  Claudio  Arrau  fpielte 
in  meifterhafter  Vollendung  das  Klavierkonzert 
e-moll  von  Chopin,  Prof.  Kulenkampff  das 
Violinkonzert  von  Tfchaikowfky  und  P  o  1  d  i 
M  i  1  d  n  e  r  das  Klavierkonzert  Es-dur  von  Beet- 
hoven. Symphonien  von  Mozart  (Nr.  35  in 
D-dur),  Haydn  (Londoner  Nr.  11),  Brahms  (Nr.  4 
in  e-moll),  Schubert  (Nr.  7  in  C-dur),  Bruckner 
(Nr.  8  in  c-moll)  und  der  „Don  Juan"  von  Richard 
Straufi  vervollftandigten  die  Programme.  Unfer  im 
Vorjahre  ausgefprochener  Wunfch  nach  mehr  zeit- 
gendffifchen  Werken  hat  fich  hiernach  erfullt.  Der 
bewufit  lebendige  Einfatz  unferer  Staacstheater- 
kapelle  und  feiner  Dirigenten  mufs  unbedingt  dank- 
bar  anerkannt  werden.  Nebenher  liefen  die  Reihen 
der  Meifterkonzerte  der  NSG  „Kraft  durch 
Freude"  und  der  Konzertdirektionen  (S  i  g  r  i  d 
One  gin,  Quartet  to  di  Roma,  Erna 
Berger,  Wilhelm  Backhaus,  Prof.  Max 
Strub,  Margarete  Klofe  ufw.).  J  o  a  ch  i  m 
S  p  e  i  f  e  r  -  Berlin  aus  der  Schule  Edwin  Fifchers 
zeigte  in  einem  eigenen  Klavierabend  im  Konfer- 
vatorium  Plock  eine  ausgezeichnete  mufikalifche 
und  technifche  Begabung  (Werke  von  Bach,  Beet- 
hoven, Brahms,  Chopin).  Das  Streichquartetit  der 
„Vereinigung  der  Mufikfreunde" 
(Friedrich  G.  Hausmann,  Gerda  Sonnen,  Fridolin 
Klingler,  Willi  Sonnen)  fetzte  die  Reihe  feiner 
Kammermufikveranftaltungen  durch  zwei  weitere 
Abende  fort,  von  denen  der  letzte  durch  die  Mit- 
wirkung  von  Prof.  Karl  Klingler  eine  he- 
fondere  Note  erhielt.  Die  beiden  Streichquintette 
von  Mozart  (g-moll)  und  Beethoven  (C-dur)  zeig- 
ten  unzweideutig  die  Reife  und  Ausgeglichenheit 
des  Zufamimenipiels,  bei  dem  kaum  ein  Wunfch 
offen  blieb.  Ernft  Brandt. 

JjREMEN.  Mit  der  Egmont-Ouvertiire  und  der 
9.  Sinfonie  Beethovens  fanden  die  philharmoni- 
fchen  Konzerte  ihren  Abfchlufi.  Die  Vortrags- 
folgen  diefer  12  Konzerte  waren  fehr  gefchickt 
zufammengeftellt  und  brachten  viel  Anregung.  Den 
lebenden  Komponiften  wurde  GMD  Schnacken- 
burg  im  11.  Konzerte  gerecht  (wie  fchon  ofters) 
und  fiihrte  auf:  R.  Schwarz- Schilling,  Partita  fur 
Orchefter,  Entrata.  Allegro-  —  Tanz  —  Canzone 
—  Rondo.  Zum  1.  Male  trat  diefer  Name  in 
einem  Bremer  Konzertfaale  auf.  Wenn  auch  die 
Schopferkraft  in  diefem  Werke  nicht  allzu  ftark 
ift  und  die  Scharfe  des  Profils  der  Themen  in 
dem  dichten  Gewebe  leidet,  fo  feffelt  andererfeits 
die  nicht  alltagliche  Harmonik  und  der  Wechfel 
der  Soloblafer  und  Soloftreicher  mit  dem  Tutti 
(nach  Art  des  Concerto  grosso).  Am  gefchloffen- 
ften  wirkt  der  „Tanz",  der  nur  von  Solofpielern 
beftritten  wird.  Canzone  und  Rondo  find  freier 
in.  der  Form.  Dafi  der  Tonfetzer  iiber  hervor- 
ragendes  Konnen  verfiigt,  ift  unzweifelhaft,  und 
fein  Klangfinn  bereitet   den  Horern  Freude.    Ihren 


lebhaften  Dank  konnte  Schwarz-Schilling  perlon- 
lich  entgegennehmen.  — -  Bachs  .Johannespaffion" 
war  im  foliftifchen  Teile  befonders  wirkungsvoll. 
Man  hatte  das  Werk  lieber  in  der  Kirche  gehort. 
Schnackenburgs  inneres  Verhaltnis  zu  Bruckner 
meifielte  die  9.  Sinfonie  diefes  Grofien  plafti'ch 
und  packend  heraus.  Kulenkampff  fpielte  in 
prachtiger  Geftaltung  das  Violinkonzert  von 
Brahms.  Feffelnd  waren  die  von  GMD  Schnacken- 
burg  inftrumentierten  Lieder  Hugo  Wolfs  (Lieder 
und  Gefange  nach  Goethes  Weft-Dftlichem  Diwan). 
Schnackenburg  kann  gewandt  inftrumentiercn,  nur 
ift  i'hm  manches  zu  dick  geraten.  Auch  zeigen 
einige  Gefange  Wolf  nicht  von  feiner  ftarkften 
Seite.  Der  Darftellung  der  6.  Sinfonie  Tfchai- 
kowskys  fei  das  Vermeiden  jeglicher  Sentimentali- 
tat  zugute  gebucht. 

Auch  die  Karnrnermufiken  der  Philharmonie  find 
zu  Ende.  Das  hervorragende  Trio:  Arrau, 
H  u  b  1  und  Munch  -Holland  liefi  neben  R. 
Schumanns  Werk  63  und  Dvoraks  Trio  in  f-moll 
(beide  ftilecht  und  mit  innerer  Glut  vorgetragen) 
einen  bislang  noch  nicht  gehorten  Sonatenfatz  in 
B-dur  (posth.)  von  F.  Schubert  horen.  Diefes  Al- 
legro entziickt  durch  die  feine  Linienfuhrung  und 
feine  Klangfchonheit.  Martha  Schilling  fiel 
auf  durch  ftarkes  Eindringen  in  den  Geift  der 
Lieder  Beethovens,  Schumanns  (Frauen-Liebe  und 
-Leben)  und  Brahms'.  Rolf  A  1  b  e  s  als  Begleiter 
verfiigt  iiber  einen  hervorragend  klanglichen  An- 
fchlag  und   feinfinniges   Spiel.  Dr.   Kratzi. 

XlySSEN.  Den  Hochpunkt  des  diesjahrigen  Effener 
Konzertwinters  bildete  ein  Konzert,  das  aus  Anlafi 
des  40Jahrigen  Beftehens  des  ftadtifchen  Orchefters 
veranftaltet  wurde.  Altmeifter  Max  Fiedler, 
der  von  1916 — 1933  der  mufikalifche  Leiter  des 
Orchefters  war  und  in  der  Zwifchenzeit  mehrfach 
in  Eden  gaftierte,  interpretierte  Brahms'  c-moll- 
Sinfonie  imit  jener  feelifchen  Vertiefung  und  inne- 
ren  Freiheit,  die  wir  an  des  Meifters  Brahms- 
deutung  lieben.  Neben  ihm  dirigierte  Albert 
B  i  1 1  n  e  r  Schuberts  melodienfelige  Sinfonie  in 
C-dur,  deren  Mufizierfreudiglkeit  Bittner  willig 
nachgab.  Der  ftadtifche  Mufikverein  fang  u  liter 
Bittner  mit  Sufanne  Horn- St  oil,  Ger- 
trud  Freimuth,  H.  F.  Meyer  und  Heinz 
Marten  als  Soliften  Bachs  Matthaus-Paffion,  die 
zu  ftarker  innerlicher  Wirkung  durchdrang.  Pfitz- 
ners  „Von  deutfeher  Seele",  zu  deren  Auffiihrung 
Prof.  K  o  r  t  e  -  Miinfter  in  einer  Anfprache  vom 
„deutfchen  Amt  Pfitzners"  das  Wort  ergriff,  ver- 
einigte  nochmals  den  ftadtifchen  Mufikvereinschor 
mit  Lore  Fifcher,  Walter  Ludwig  und 
K.  O.  D  i  1 1  m  e  r  zu  einer  klanglich  gerundeten 
Wiedergabe  des  Werkes,  deffen  Schonheit  und  Ehr- 
lichlkeit  immer  wieder  uberzeugt. 

Neben  „K6nig  fur  einen  Tag"  und  „Rheingold" 
brachte  das  Effener  Opernhaus  Richard  Straufiens 
neue    Schopfungen,     „Daphne"    und    „Friedenstag", 
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deren  intime  und  anderfeits  leuchtkraftige  Klang- 
lichikeit  und  deren  melodifche  Bogenfiihrung  ftark- 
ften  Widerhall  weckte. 

Als  Leiftungsbeweis  brachte  das  nunmehr  mit 
dem  Niederrheinifchen  KonzertordiefteT  verfchmol- 
zene  und  in  das  „Landesorchefter  Ruhr-Nieder- 
rhein"  umgewandelte  „Ruhrland-Orchefter 
a.  V.  Effen"  ein  Ka,mmerorcheftetikonzert  mit  Mo- 
zarts  Es-dur-Sinifonie,  Wagners  „Siegfried-Idyll" 
und  des  in  EfTen  wirkenden  Auguft  Weweler  treff- 
lich  gearbeiteter  und  thematifch  befchwingter  Kam- 
merfinfonie.  Dr.    Gafton    Dejmek. 

FlENSBURG.  Die  „Romantifche  Woche",  uber 
die  im  Marzheft  berichtet  worden  ift,  war  eine 
Zufammenfaffung  aller  heimifchen  Krafte  und  ein 
Hohepunkt  des  Mufikwinters.  Aber  auch  abgefehen 
davon  war  diefer  reich,  faft  iiberreich  fiir  die 
kleine  Stadt,  die  ihre  grenzpolitifche  Aufgabe  un- 
gemein  ernft  nimmt.  Furtwangler  und  fein 
O'rchefter  beriihrten  einmal  Deutfchlands  nordlichfte 
Stadt,  die  Hamburger  Blafervereini- 
g  u  n  g  machte  romantifche  Kaimmermufik,  das 
Schrn  a  1  ma  ck  -  Q  u  a  r  t  e  1 1  und  das  Salz- 
burger  Mozart- Quartett  konzertierten 
einmal;  und  mit  letzterem  ift  eigentlich  fchon  der 
Umkreis  heimifcher  Krafte  betreten,  denn  der 
Pianift  Edmund  Schmid,  der  das  Mozart- 
quanett  zum  Quintett  erweiterte,  ift  ja  ein  Flens- 
burger  Kind.  Kinder  der  Stadt  find  ebenfo  G  e  r  t  y 
Molzen  und  Emmy  Leisner,  die,  wie  in 
jedem  Winter,  auch  diesmal  wieder  mit  Lieder- 
abenden  (bzw.  im  Symphoniekonzert)  ihre  Vater- 
ftadt  erfreuten. 

Die  acht  Stadt  ifchen  Konzerte  zeigten 
den  erfreulichen  Willen,  ausgetretene  Pfade  in  der 
Programmgeftaltung  zu  meiden.  Neuere  Meifter 
kamen  zu  Worte,  und  zwar  Max  Trapp  mit  dem 
Cello-Konzert,  Ermanno  Wolf  -  Ferrari  mit  der 
„Venezianiichen  Suite";  einen  Abend  beftritten 
Pfitzner,  Haas  und  Straufi;  Reger  wurde  gut  be- 
dacht;  und  auch  die  romantifchen  Programme  hat- 
ten,  jedenfalls  mit  Hermann  Gotz'  Klavierkonzert, 
das  Eduard  Erdmann  mit  fiebriger,  fenfibler 
Warme  fpielte,  eigenes  Profil. 

Johannes  Roder,  der  jetzt  zum  Hambur- 
ger Rund'funk  iiberging,  hat  der  Stadt  Flensburg 
den  Ruf  einer  fiihrenden  Chorftadt  gefchaffen; 
Haydns  „Jahreszeiten"  leitete  er  felbft,  nun  fchon 
als  Gaft;  Brahms'  „Requiem"  und  die  iibrigen 
Symphoniekonzerte  fa.hen  fchoM  den  neuen  Stad- 
tifehen  MD  am  Pult.  Otto  Miehler,  Schiiler 
des  Wurzburger  Staatskomfervatoriums,  von  Neu- 
Strelitz  kommend,  hat  fich  wahrend  eines  Winters 
als  hervorragender  Orchefter-Erzieher  erwiefen,  der 
in  kurzer  Zeit  die  vorher  vielleicht  em  wenig 
gelockerte  Spielzucht  des  Grenzlandorchefters  zu 
ieftigen  und  den  Klangkorper  durch  eine  intenfive 
Kleinarbeit  zu  verfeinern  und  klanglich  zu  dif- 
ferenzieren  verftarnden  hat.    Miehler  ift  ein  Mufiker 


von  akademifcher  Strenge  des  Stilgefiihls,  von  einer 
Sorgfalt  im  klanglichen  Abwagen,  von  einer  Prag- 
nanz  im  jeweiligen  Ausdruck,  wie  fie  bei  diefer 
jiingeren  Dirigentengeneration  felten  find.  Erftaun- 
liche  Senfibilitat  und  feelifche  Empfindfamkeit,  die 
auf  die  feinfte  Gefiihlsfchattierung  reagiert  und  der 
fich  die  intimen  und  reizfamen  Empfindungen  z.  B. 
der  Regerfchen  Welt  ebenfo  dffnen,  wie  das  un- 
bekummerte  Naturpathos  Bruckners,  paart  fich  mit 
einer  Stilficherheit  und  mit  einer  ruhigen,  bisweilen 
kiihl  fcheinenden  Beherrfchtheit,  die  fieh  dem  Or- 
chefter  fuggeftiv  mitteik.  So  wurde  Brahms'  „Deut- 
fches  Requiem",  in  dem  fich  auch  der  Stadti- 
f  ch  e  C  h  o  r  ganz  auf  der  Hohe  feiner  Tradition 
erwies,  zu  einem  Hohepunkt  der  Winterarbeit. 
Aber  auch  die  bunteren  Farben,  die  blutvollere, 
weltfrohere  Mufizierfeligkeit  von  Gounods  „Mar- 
garete"  und  die  volkstiimliche  Romantik  des  „Frei- 
fchiitz"  (auf  diefe  beiden  Opern  befchrankte  fich 
zunachft  feine  Theatertatigkeit)  fanden  in  ihm 
einen  ficheren  Interpreten. 

Wenden  wir  uns  zunachft  der  Kirchenmufik 
zu,  fo  darf  hier  in  einem  uberaus  reichen  Umkreis 
von  Kraften  die  Auffiihrung  der  „Miatthauspaffion" 
durch  Gottfried  Gallert  mit  dem  N  i  k  o  - 
laikirchenchor  als  iiberwaltigender  Hohe- 
punkt genannt  werden,  uberwaltigend  fchon  durch 
die  Horerfchar,  die  den  Raum  der  grofken  Stadt- 
kirche  zu  fprengen  drohte.  Gallert  weifi  [einer 
Auffiihrung  Einheit  und  innere  Schwungkraft  zu 
geben;  er  halt  fich  abfeits  des  Meinungsftreits  von 
romantifcher  und  neuer  Bachdeutung  und  gibt  einen 
innerlichen,  empfindungstiefen  Bachi,  bei  dem  be- 
fonders  die  lyrifchen  Schonheiten  aufleuchten  kon- 
nen.  Ebenfo  erwies  er  fich  als  Orgelfpieler:  in 
feinen  Orgelabenden  kamen  neben  Bach  und  Buxte- 
hude,  fiir  deffen  nordifche  Romantik  er  ein  be- 
fonders  gliickliches  Organ  hat,  auch  Orgelmeifter 
des  19.  Jahrhunderts  zu  Worte,  vor  allem  Reger 
mit  der  d-;moll-Sonate  (die  Gallert,  einen  interef- 
fanten  Verfuch  machend,  dreimal  hintereinander  in 
drei  Konzerten  fpielte,  urn  fie  dem  Publikum  naher 
zu  bringen),  Brahms  mit  feinen  barockifierenden, 
zum  Teil  recht  charaktervollen  Choralvorfpielen 
und  Cefar  Franck  mit  dem  herrlichen  E-dur- 
Choral,  wdbei  Gallert  feine  farbige  Regiftrierkunft, 
feine  gediegene  Technik  aufs  Feinfte  beweifen 
konnte.  Zwei  weitere  Abendmufiken  in  der  Nico- 
laikirche  waren  zu  nennen,  dazu  eine  Abendmufik 
in  der  Johanniskirche  unter  life  Strucks  Lei- 
tung,  die  Bachs  Motette  „Jefu,  meine  Freude" 
brachte,  eine  Abendmufik  in  der  Marienkirche  unter 
Grete  S'tohrs  Leitung  mit  altklaffifcher  Kan- 
taten-  urid  Orgelmufik. 

Die  von  life  Struck  geleitete  Flens  burger 
W  a  n  d  e  r  k  a  n  t  o  r  e  i ,  neben  dem  Stadtikhen, 
dem  Kantaten-  und  Nikolaikirchenchor  als  gewich- 
tige  Erfcheinung  im  Mufikleben  der  Stadt  ftehend, 
griff  mit  ihren  Kammermufifcabenden  f«hr  gliieklich 
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—  neben  altbarocker  Mufik  —  audi  in  Bezirke  der 
Volksmufik,  der  neueften  Kantaten  und  Chorlied- 
kompofitionen,  wie  der  „Offenen  Singftunde"  und 
des  gemeinfamen  Mufizierens  ein.  Dabei  ift  eine 
erfreuliche  Zufammenarbeit  mit  Hitler- 
Jugend  und  BDM  zu  fptiren. 

Die  heimifche  Kammermufikpflege  endlich  liegt 
in  der  Hand  des  Kammertrios  (Gertrud 
Trenktrog  (Klavier),  Karl  Hertel  (Geige) 
und  Hans  Suchanek  (Cello),  das  auf  3  Trio- 
Abenden  neben  Klaflifchem  audi  eine  an  Brahms 
gewachfene,  fatztechnifch  fehr  gekonnte  Kompo- 
fition  des  Flensburger  Kirchenmufikers  Emil  Mag- 
nus brachte. 

Wie  alljahrlich  gab  es  von  den  Gefchwiftern 
Karla  und  Elfreda  Bernt  wieder  einen 
Abend  Tanz  und  Lied  unter  Mitwirkung  einer 
Laientanzgruppe  im  Grenzlandtheater. 

Die  Opernar.beit  des  Grenzlandtheaters 
fteht  mit  59  Auffiihrungen  hinter  Schaufpiel  (97 
Auffiihrungen)  und  Operette  (78  Auffiihrungen) 
zuriick.  Hohepunkte  waren  hier  „Freifchiitz", 
„Margarete",  „Madame  Butterfly",  „Hanfel  und 
Gretel",  „Wildfchiitz"  und  „Schwarzer  Peter". 
Letztere  Auffiihrung  war  in  der  Infzenierung  wohl 
die  befriedigendfte  (leider  verliert  Flensburg  den 
iiberaus  begabten  Spielleiter  Dr.  Helmut  Spiefi 
an  die  UFA),  aber  audi  der  „Freifchiitz"  zeigte 
eine  eindrucksvolle  Einftudierung.  Fritz  Roh- 
1  a  n  d  und  Walter  Eifenlohr  als  Spielleiter, 
Werner  Franz  als  Kapellmeifter  vermogen 
gute,  ftilfichere  Einftudierungen  zu  bieten,  von  den 
Solokraften  hat  fich  befonders  die  junge  Wienerin 
P  i  a  Piazza  (vor  allem  als  Butterfly)  glanzend 
entwickelt,  ebenfo  erf  reulich  zeigt  Walter 
K  uppers  Anfatze  zu  einem  tonfchonen,  deli- 
katen  lyrifchen  Tenor.  Beide  Kiinftler  gehen  mit 
Schlufi  der  Spielzeit.  Hilde  Kafper,  die  audi 
die  Operette  mit  zu  betreuen  hat,  ift  eine  gute 
Vertreterin  des  Koloraturfachs,  Walter  Eifen- 
lohr ein  iiberragender  Bafi-Buffo  und  Walter 
Harder  ein  Bafi  von  heldifchem  Format,  dem 
man  wohl  eine  grofie  Zukunft  prophezeien  kann, 
wenn  es  ihm,  wie  es  den  Anfchein  hat,  gelingt, 
das  grofiartige  Material  ftilgemafS  zu  entwickeln. 
Vom  Kopenhagener  Theater  war  mehrfach  Do- 
rothy Larfen  als  Gaft  da:  als  Tief  land- 
Martha  zwingend,  aber  auch  als  Margarete  erfreu- 
lich  durch  gefeiltefte  Technik  und  kultivierten 
Vortrag. 

Fur  eine  Stadt  von  70  000  Einwohnern  ergibt 
diefer  Oberblick,  der  nur  die  wichtigften  Daten 
herausgreift,  eine  Heerfchau,  wie  fie  felten  fein 
diirfte.  Wie  fteht  es  mit  dem  Publikum?  Die 
Stadtiichen  Konzerte  find  gut  befucht,  die  Kirchen- 
mufik  hat  ihre  fefte  HSrerfchar,  die  Kammermufik 
leidet  aber  noch  unter  Intereffelofigkeit.  Man  mufi 
wiinfchen,  dafi  die  Fulle  kammermufikalifcher  Ver- 
anftaltungen    in    der    nachften    Konzertzeit    darker 


—  vielleicht  in  einem  einheitiichen  Kammermuiik- 
ring  —  konzentriert  wird,  in  einer  gedrangten 
Folge  von  vielleicht  fechs  bis  acht  Abenden  miifite 
dabei  alles  das  anklingen,  was  Flensburg  an 
kammermufikalifchen  Kraften  aufweift,  einfchlieiS- 
lich  chorifcher  Kammermufik;  und  dabei  ift  dann 
zu  hoffen,  dafi  es  endlich  einmal  gelingen  wird, 
in  diefem  Rahmen  auch  ein  ftadtifches  Quartett 
zu  bekommen.  Es  ift  ficher  nicht  unmoglich,  fiir 
einen  folchen  Kammermufikring  durch  intenfive 
Werbung  ein  Publikum  zu  finden,  zumal  jeder  c1l-i- 
mitwirkenden   Teile  ja   feine  —  wenn  auch   kleine 

—  Gefolgfchaft  mitbringen  wiirde.  Auf  diele 
Weife  wiirde  auch  die  Jugend,  um  nur  ein  Bei- 
fpiel  zu  nennen,  die  fich  um  die  Wanderkantorei 
gruppiert,  ftarker  an  das  gefamte  Konzertleben  der 
Stadt  gebunden.  Was  die  Programmgeftaltung  be- 
trifft,  fo  darf  man  Miehlers  Verfuch,  auch  jiingere 
und  zeitgenbflifche  Kunft  in  den  Stadtiichen  Kon- 
zerten  zu  bringen,  aufs  warmfte  unterftiitzen;  das 
Theater  wird  feiner  ganzen  Struktur  nach,  befon- 
ders auch  weil  die  Oper  immer  noch  ein  wenig 
Stiefkind  (urfpriinglich  eigentlich  ein  Anhangfel 
der  Operette)  ift,  auf  problematifchere  Experi- 
mente  ganz  verzichten  und  fich  auf  das  bewahrtefte 
Repertoire  ftiitzen.  Gerade  in  der  Oper  wird  man 
aber  gern  das  Syftem  der  Gaftfpiele  einzelner 
Kiinftler  flanker  ausbauen  diirfen,  zumal  der  Struk- 
tur diefer  Buhne  nach  nicht  jedes  Opernfach  in 
jeder  Spielzeit  ausreichend  befetzt  werden  kann. 
Die  Oper  ift  Flensburgs  jiingfter  Sprofi  und  erft 
ein  paar  Jahre  alt,  fchon  jetzt  aber  kann  man 
fagen,  dafi  fie  ausbaufahig  und  -wiirdig  ift,  zumal 
fie  durch  die  Abftecher  nach  Nordfchleswig  eine 
wichtige  grenzpolitifche  Aufgabe  zu  erfiillen  hat, 
die  ja  fchliefilich  mit  Operetten  nicht  getan  ift. 
Zahlenmafiiger  Ausbau  des  Grenzlandorchefters, 
des  Theaterchors,  umfangreichere  Befetzung  des 
Solo-Enfembles  und  endlich  —  Nachwuchs  in  den 
ftadtifchen  Choren,  die  der  Stadt  den  Ruf  einer 
Mufikftadt  gefchaffen  haben,  find  noch  ein  paar 
Wunfche,  die  hoffentlich  der  planmafSige  Aufbau 
der  nachften  Jahre  erfiillen  wird.  Dazu  gehort 
dann  auch  die  Betreuung  des  Horernachwuchfes, 
die  Aktivierung  des  Laien,  die  hier  beifpielsweife 
fiir  Hitler- Jugend  und  BdM  vorbildlich  geloft  ift, 
aber  noch  durch  andere  Einrichtungen,  z.  B.  eine 
Stadtifche   Singfchule  unterftiitzt  werden   konnte. 

Dr.  Heinrich  Edelhoff. 

FREIBURG  i.  B.  (OperiUbericht.)  Wahrend  die 
erfte  Halfte  der  Opernfpielzeit  unferer  auEerften 
fiidweftlichen  Grenzftadt  fich  mehr  in  den  gewohn- 
ten  Geleifen  bewegte,  gewann  beim  Herannahen 
des  Fruhlings  das  Repertoire  wefentlich  an  Inte- 
reffe.  So  war  eine  Wiederauffiihrung  von  „Boris 
Godunoff"  eine  wirklich  lobenswerte  Tat.  War 
fchon  die  Wkdergaibe  der  Titelrolle  durch  den 
Baritoniften  Permann  eine  ganz  vorziigliche,  fo 
mufi  die  Infzenierung  des  Intendanten  Dr.  N  u  f  e  r 
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als  originell  erwiihnt  wcrden.  Eincn  erfrifchenden 
Eindruck  machte  cs,  dafS  man  nadi  langcm  Zogern 
cndlich  einmal  das  Scbaffen  des  mit  Unrecht  fo 
vcrnachlaffigten  Siegfried  Wagner  beriickfichtigtc. 
In  einer  fehr  gliicklichcn  Rede  beleuchtete  Prof. 
Dr.  Miiller-Blattau  das  Schaffen  des  Mei- 
fterfohnes.  Die  darauffolgende  Oper  „Schwarz- 
fchwanenreich"  rechtfertigtc  das  giinftige  Urteil 
Muller-Blattaus.  Wenn  audi  an  dramatifcher 
Schlagkraft  dcr  giiicklichften  Eingebung  Siegfried 
Wagners,  dem  „Barenhauter",  nicht  ganz  eben- 
biirtig,  fo  bewiefen  doch  namentlich  die  Hohe- 
punkte  dicfer  Oper,  dafi  der  Komponift  in  einer 
gefalligen,  fich  oft  zu  winklicher  Schonheit  fteigern- 
den  Lyrik  Wefentliches  leiftet.  Dafi  der  Grund- 
gedanke  der  vielleicht  fich  nicht  leicht  dem  Horer 
crfchliefienden  Handlung  der  Goethefchen  Dichtung 
„Der  Gott  und  die  Bajadere"  fich  nahert,  w  :rde 
durch  eine  forgfaltige  Infzenierung  unterftrichen. 
Frau  Winifred  Wagner,  die  vom  Wagner- 
verein  deutfeher  Frauen,  Ortsgruppe  Freiburg,  ein- 
geladen  war,  trug  durch  ihr  perfonliches  Erfcheinen 
zur  feftlichen  Geftaltung  diefer  Erftauffuhrung  bei. 

Kurz  darauf  wurden  „Die  vier  Grobiane"  von 
Wolf-Ferrari  unter  dem  1.  Kapcllmeifter  Fran- 
z  c  11  nach  wohl  ein  Jahrzehnt  langer  Paufe  zu  all- 
gemeiner  Beluftigung  wiederaufgeaihrt.  Der  Mai 
aber  brachte  die  neue  Oper  unferes  einheimifchen 
Komponiften  Julius  Weismann  zu  Gehor.  Weis- 
mann  hat  fidi  fchon  wiederholt  als  fiir  die  Komik 
in  der  Mufik  fehr  gliicklich  begabt  erwiefen.  „Die 
pfiffige  Magd"  (iiber  deren  fehr  gunftig  aufgenom- 
mene  Urauffiihrung  in  Leipzig  in  diefen  Blattern 
fchon  ausftihrlich  beriditet  worden  iff)  unterft-idi 
nun  diefe  Behauptung  auf  das  nachdriicklichfte.  Eine 
komifche  Oper  zu  „kla(Tifizieren",  hat  gar  keinen 
Zweck.  Die  Hauptfache  ift,  ob  bei  dem  Entwur? 
der  Handlung  und  der  Mufik  die  gute  Laune  ihren 
buntbebanderten  Herrfcherftab  gefchwungen  hat. 
Und  das  ift  bei  dem  neuen  Werk  Wcismanns 
merklich  der  Fall.  Natiirlich  fpielt  dabei  die  Be- 
fetzung  eine  Hauptrolle.  Die  war  hier  fehr  gunftig. 
Sowohl  „die  pfiffige  Magd"  felbcr  (Weismanns 
Schwiegertochter  Frau  S  ch  6  n  i  n  g-W  e  i  s  m  an  n) 
wie  auch  der  Vertreter  des  Herrn  Vielgefchrei 
(Sanders  S  ch  i  e  r)  hatten  ihre  Rollen  bis  aufs 
letzte  und  feinfte  ausgefeilt.  Da  eine  kraftige  Bur- 
leske  diefe  Wirkungen  noch  tinterftutzte,  und  auch 
die  iibrigen  Mitwirkenden  auf  den  richtigen  Platz 
geftellt  waren,  fo  konnte  der  Erfolg  nicht  ausbleiben. 
Dafi  Weismann  immer  und  uberall  etwas  Gutes 
und  Gliickliches  einfallt,  dafi  die  zahlreichen  Ein- 
zelgefange  wie  Enfemble-Satze  den  Stempel  feincr 
reifen  und  hier  auch  recht  forgfaltigen  Kiinftler- 
fchaft  tragen,  braucht  kaum  hervorgehoben  zu 
werden.  Bei  der  fehr  befchrankten  Zahl  an  komi- 
fchen  Opern  hat  das  Werk  gute  Ausfichten  fiir 
Weiterberiickfichtigung. 

Die  aufierordentlich  prazife  und   fpirituelle   Ein- 


ftudierung  hatte  unfer  GMD  Bruno  Vonden- 
hoff  iibernommen,  deffen  unermiidlichem  Fleific 
die  Freiburger  Oper  fowohl  wie  befonders  deren 
Konzerte  unendlich  viel  zu  verdartken  haben.  Wie 
geiftvoll  er  dabei  zu  Wenke  geht,  bewies  wieder 
am  1.  Mai  cine  in  jeder  Hinficht  hervorragende 
Auffiihrung  von  Beethovens  9.  Sinfonie.  Unter- 
ftiitzt  von  -den  Regiffeuren  Arthur  Schnei- 
der,  Siegmund  Matuszewsky  und  O  r  t  h 
und  von  feinen  fpeziellen  Kollegen  F  r  a  n  z  e  n  , 
U  e  t  e  r  und  S  ch  1  a  g  e  r  forgt  Vondenhoff  dafiir, 
dafi  man  bei  den  hiefigen  Opernauffiihrungen  das 
Gefuhl  einer  kunftleriidicn  Befriedigung  findet. 

Prof.  Heinrich  Zollner. 

LjRAZ.  Die  Grazer  Oper  erlebte  mit  dem  neuen 
Spielplan  unter  dem  Intendanten  Willi  H  a  n  k  e 
die  Wandlung  vom  gefchaftlich  ausgerichteten 
Gemeindeunternehmen  zum  reichswichtigen  Kultur- 
inftitut.  Die  entgegenkommende  Reichhaltigkeit  der 
Auffiihrungen  wurde  durch  kunftlerifch  gewiffen- 
hafte  Vorbereitungen  abgelbft.  Fiir  den  Entfall  der 
gewohnten  Straufiopern  entfehadigte  die  Grazer  die 
oftmarkifche  Erftauffuhrung  der  neuen  Werke 
„Daphne"  und  „Der  Friedenstag".  Die  frcundlicb 
aufgenommene  Urauffiihrung  der  „Gudrun"  von 
Rofelius  ift  an  anderer  Stelle  befprochen.  Von 
Rich.  Wagner  waren  „Der  Ring  des  Nibelungen", 
„Triftan  und  Ifolde",  „Lohengrin"  und  „Tann- 
haufer"  zu  horcn.  Von  Mozart  wurde  „Die  Hoch- 
zeit  des  Figaro",  von  Marfchner  „Hans  Heiling" 
und  von  Norbert  S-chultze  „Der  fchwarze  Peter" 
gefpielt.  Von  den  auserlefenen  Gaften  hinterliefi 
der  Dane  Set  Swanholm  den  ftarkften  Ein- 
druck. Die  Leitung  der  Opern  lag  vorwiegend  in 
den  Handen  Rudolf  Moralts,  in  dem  Graz 
nach  lingerer  Zeit  wieder  eine  hoch  iiber  dem 
Durdrfchnitt  ftehende  nachfehaffende  Begabung 
befitzt. 

Dies  erwiefen  vor  allem  auch  die  von  ihm  gelei- 
teten  Symphoniekonzerte  und  aufiergewohnlichen 
Konzerte  des  ftadtifchen  Orchefters.  Neben  Beet- 
hovens Vierter  und  Fiinfter  und  dem  von  Prof. 
Kulenkampff  gefpielten  Violinkonzert  horten 
wir  die  Haydn- Variationen  von  Brahms,  Bruck- 
ners  Fiinfte  und  Siebente,  Haydns  D-dur  (Nr.  14), 
Mozarts  C-dur  (Jupiter)  und  des  heucr  verftor- 
benen  Franz  Schmidt  letzte  Symphonic,  Schuberts 
h-moll  und  C-dur  Symphonien  und  die  Sympho- 
nifchen  Dichtungen  „Ein  Heldenleben"  und  „Tod 
und  Verklarung"  von  Richard  Straufi.  Einen  ftar- 
ken  Erfolg  hatte  die  „Symphonifche  Mufik  fiir 
Trompete  und  Orchefter"  des  jungen  Theater-KM 
Robert  Wagner  mit  Helmut  Wobifch  (Wien) 
als  Solotrompeter.  Die  Italiener  bereicherten  mit 
Boccherinis  Cellokonzert  in  B-dur  (Enrico 
M  a  i  n  a  r  d  i),  Refpighis  2.  Suite  aus  „Antiche 
danze  ed  arie"  und  Verdis  „Requiem"  den  Kon- 
zertwinter.  Bei  Pfitzners  Kantate  „Von  deutfeher 
Seele"   fprang  fiir  den  auch  in   Wien   viel  befchaf- 


66o 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


Juni    1939 


tigten  Rudolf  Morale  dcr  Opern-KM  Peter 
S  ch  m  i  t  z  ein,  der  zura  Grofiteil  audi  den  orche- 
ftralen  Rundfunk  im  Grazer  Sender  leitet.  Hans 
R  o  s  b  a  u  d  (Miinfter)  brachte  in  einem  vielbefpro- 
chenen  Konzert  neben  Haydns  C-dur-Symphonie 
(Nr.  20),  Beethovens  „A  perfido"  und  Orchcfter- 
liedern  von  Richard  Straul?  (A  n  n  y  Konetzny) 
Bufonis  „Turandot"-Suite  und  die  „Vier  Mufikan- 
tenftucke"  von  Hanns  Holenia  zur  Auffiihrung. 
Franz  Adam  kam  mit  dem  NS-Symphonie- 
orchefter  und  dirigierte  Webers  „Oberon"-Ouver- 
ture,  die  „Lyrifche  Suite"  von  Grieg,  Beethovens 
Fiinfte,  Regers  Werk  128,  das  „Meifterfinger"-Vor- 
fpiel  und  den  Radetzkymarfch. 

Abwechflungsreich  wie  immer  war  das  kammer- 
muifikalifche  Leben.  Das  in  Graz  beheimatete 
Mozartquartett  (Norbert  Hofmann,  Jofef 
Schrocksnadel,  Karl  Stumvoll  und  Wolfgang 
Grunsky)  erfreute  an  vier  Abenden  unter  Mit- 
wirkung  von  Arthur  Kreiner  (Wien).  Dr. 
Robert  Glafer  (Wien),  Prof.  Hugo  Kroe- 
m  e  r  und  Dr.  Walter  W  ii  n  f  ch  mit  Werken 
von  Beethoven,  Brahms,  Bruckner.  Haydn,  Mozart, 
Pfitzner,  Schmidt  und  Schubert;  Hofmann  und 
Grunsky  gaben  Soloabende  mit  reichhalriiem 
Programm.  Einen  hohen  Genufi  bereitete  das  Gei- 
ger-Ehepaar  Chrifta  Richter  und  G  e  o  r  g 
S  t  e  i  n  e  r  (Wien)  mit  Werken  fiir  zwei  Geigen 
von  Bach,  Fuchs,  Handel  und  Reger.  In  einem 
Liederabend  der  mufikalifchen  Altiftin  Maria 
Ocherbauer  horten  wir  Kaimmermufik  von 
Leopold  Suchsland.  Das  Kammerfextett  der  Ber- 
liner Staatskape'lle  (Hans  Frenz,  Erich  Wolf, 
Karl  Knaaok,  Emil  Urack,  Karl  Kohnke 
und  Franz  Reiter)  fpielte  im  Zeitkoftiim  und 
bei  Kerzenlicht  Mufik  um  Friedrich  den  Grofkn. 
Im  Konzert  der  Grazer  Mozartgemeinde  mufizierte 
Konzertmeifter  A  r  t  u  r  M  i  ch  1  mit  feinem  Qi?ar- 
tett  (P  6  t  f  ch ■ ,  V  o  1  k  a  r  ,  L  a  ck  n  e  r).  E  r  i  ch 
Rabenfteiner  und  Dr.  Rudolf  Stejskal 
hrachten  neben  anderen  Werken  fiir  zwei  Klaviere 
die  f-moll-Sonate  von  Brahms.  Der  Flensburger 
Eduard  Schmid  fpielte  auf  dem  Cembalo 
Bachs  Goldberg-Variationen.  In  eigenen  Geiger- 
Abenden  traten  der  fpanifche  Kiinftler  Joan 
M  a  n  e  n  und  der  Wiener  Virtuofe  Julius 
v.  U  j  h  e  1  y  i  auf.  Hermann  A  ch  e  n  b  a  ch 
(Tubingen)  fang  Schuberts  Liederfolge  „Die  fchone 
Miillerin".  Arien  und  Liederabende  gaben  Franz 
V  6  1  k  e  r  (Berlin)  und  der  Ukrainer  C"  r  e  ft  R  u  s  - 
n  a  k  (Miinchen).  Einen  volkstiimlichen  Opemabend 
beftritten  die  Mitglieder  der  Wiener  Staatsoper 
Anny  Gregori,  Hans  Grofimann  und 
Karl  E  1 1 1.  Zwei  gute  Neueinfiihrungen  gelan- 
gen  dem  fteirifchen  Mufikverein  und 
dem  ftadtifchen  Kulturamt;  jenem  mit 
den  Konzertftunden  des  Konfervatoriums,  in  denen 
die  Lehrcr  der  Anftalt  in  regelmafiigen  Fo'gen 
Bach  und  Mozart  fpielten,  diefem  mit   den   Aben- 


den „Steirifches  Mufikf  chaff  en  dcr  Gegenwart". 
Der  erfte  Abend  war  dem  im  Janner  geftorbenen 
fteirifchen  Volksliedforfdicr  und  Komponiften  Vik- 
tor Zack  gewidmet.  Der  andere  zeigte  uns  warm 
empfundene  Lieder  von  Sepp  Amfchl,  fiinf  iiber- 
fprudelnde  Klavierftiicke  von  Jofef  Friedrich  Dop- 
pelbauer,  ein  in  linearer  Herbheit  geftaltetes 
Streichtrio  von  Dr.  Max  Haager,  die  vom  Afchaf- 
fenburger  Pianiften  Auguft  Leopold  wieder- 
gegebenen,  grofi  angelegten  „Konigskinder"-Varia- 
tionen  des  ikiirzlich  in  feine  fteirifche  Heimat  zu- 
riickgekehrten  Hermann  Kundigraber  und  ein 
Streichtrio  des  formgefchulten  und  einfallsreichen 
Robert  Wagner.  Fiir  den  Ausbau  und  zur  Fefti- 
gung  diefer  begruSenswerten  Neueinfiihrungen  er- 
fcheint  es  ratfam,  das  Volksbildungswerk  der  DAF 
heranzuziehen. 

Mit  erfreulichen  Oberrafchungen  warteten  manche 
Hauskonzerte  auf.  So  horte  man  im  Instituto 
Dante  Alighieri  den  Tenor  Angelo  Parigi, 
die  romifche  Geigerin  Lili.a  d'Albore,  die 
Klavier-Virtuofin  Santoliquido  Ornella 
P  u  1  i  t  i.  In  einem  Konzert  des  NS-Lehrerbundes 
dirigierte  der  gefchickte  Dr.  Giinther  Legat 
unter  anderem  auch  Bachs  Konzert  fiir  vier  Kla- 
viere. Anderswo-  verriet  Franz  Keffel  einc 
gepflegte,  wohlklingende  Bafiftimme.  Viel  und  gut 
mufiziert  wurde  bei'  der  Schlufifeier  des  Gemein- 
fchaftslagers  der  Grazer  Mufikerzieher,  wobei  Prof. 
Dr.  Felix  Oberborbeck  (Weimar)  und  Karl 
Marx  (Miinchen)  mitwirkten.  Der  junge  Organift 
Franz  Illenberger  fpielte  an  einem  Dichter- 
lefeabend  ftilverftandig  Sweelincks  Variationen 
iiber  „Mein  junges  Leben  hat  ein  Ende".  Eigenc 
Tanzabende  gaben  Mary  Wigman,  Merce- 
des Goritz-Pavelic,  die  Heinrich 
Medau-Schule,  Hanfi  Schonemann 
und  das  Opernballett  unter  dem  Ballettmeifter 
Eugen  Poranski. 

Der  Grazer  Manner  gefangverein 
fchlofi  fich  mit  dem  Kaufmannifchen  Gefangverein 
1872  heuer  zu  einem  grofien,  prachtig  klingenden 
Chor  zufammen  und  gab  unter  feinem  neuen  Diri- 
genten  Sepp  Tfchauner  eine  dem  Geift  der 
neuen  Zeit  entfprechende  Vortragsfolge  wieder. 
Prof.  Roman  Kole  fiihrte  „Das  Hohelied  der 
Arbeit"  von  Robert  Carl  auf.  In  offenen  Sing- 
ftunden  dirigierte  Reinhold  Hey  den  feine 
Liedkantate  „Die  Welt  gehdrt  den  Fiihrenden"  und 
Dr.  Ludwig  Kelbetz  Spittas  Kantate  „Der 
Weg  ins  Reich". 

Mit  einer  Erwahnung  der  Urauffuhrungen  des 
Konzertwinters  will  ich  f chliefien.  Lotte  Kri- 
fper-Leipert  fpielte  mit  dem  Pianiften  Sepp 
Tfchauner  eine  C-dur- Senate  fur  Geige  und 
Klavier  von  Jofef  Roeger  (einem  Sohn  der  Gei- 
gerin Roeger-Soldat),  ein  mufikalifches,  liebens- 
wiirdiges  Werk.  Hans  Hollmann  dirigierte 
in  einem  Hauskonzert  der  Lehrerbildungsanftalt  das 
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Orcheftervorfpiel  „Auftakt"  von  Hans  Gretler,  das 
gediegene  Einfalle  und  ein  gutes  Konnen  zeigt. 
Von  dem  bereits  erwahnten  Theaterkapellmeifter 
Robert  "Wagner  horte  man  eine  neue,  iiberaus 
frifchc  Buhnenmufik  zu  Ortners  „Himmlifche  Hoch- 
zeit".  Im  Kompofitionsabend  des  in  Dalmatien 
geborenen  Konrad  Steckl  wurden  ein  vierfatziges 
Streichtrio,  ein  einfatziges  Streichquartett,  fechs 
kurzc  Klavierftucke  „Grotesken"  und  „Deine 
Augen,  Phantafie  fur  Sopran  und  Klavier  oder 
Orchefter"  nach  Texten  von  Dauthendey  gefpielt; 
der  Komponift  geht  in  der  Melodie  und  Harmonie 
forgfam  allem  Herkommlichen  aus  dem  Wege.  Elf 
Licder  von  Dr.  Franz  Mixa  kamen  an  einem  um- 
fangreichen  Mixa-Liederabend  zur  Urauffiihrung. 
Davon  mochte  ich  befonders  die  Marzlieder  hervor- 
heben,  aus  denen  neben  einer  ausgereiften  Mufika- 
litat  eine  ernfte,  politifche  Erlebniskraft  fpricht, 
tine  Verbindung,  die  heute  oft  verfucht  aber  nur 
felten  erreicht  wird.  Vielleicht  konnten  diefe  Lie- 
der  iiberhaupt  nur  in  der  Stadt  der  Volkserhebung 
gefchrieben  werden.  Dr.  Hans  Wlach. 

HaLBERSTADT.  Die  nun  abgefchloffene  Win- 
terfpielzeit  brachte  allerhand  Beraerkenswertes.  Die 
Oper  begann  mit  Lortzings  volkstiimlichen  „Waf- 
fenfchmied"  und  fiigte  dann  „Tosca",  „Die  luftigen 
Wether",  „Tiefland",  „Carmen",  Donizettis 
„Regimentstocbter"  und  endlich  „Mignon"  an.  In- 
tendant  Jakob  Ziegler  hat  es  verftanden,  aus 
dem  Stadttheater  einen  Mittelpunkt  des  kulturellen 
Lebens  zu  fchaffen.  Die  Vorftellungen  find  glan- 
zend  befucht,  oft  ausverkauft,  und  aus  der  Um- 
gegend  kamen  regelmafiig  zahlreiche  Autobuffe 
mit  Beiuchern.  KM  Friedrich  Mario  M  ii  n  - 
t  e  f  e  r  ,  ein  ausgezeichneter  Dirigent,  verlafit  uns 
jetzt,  um  nach  Troppau  zu  gehen.  Ihm  ift  es  zu 
dariken,  daft  das  Stadttheaterorchefter  feine  Lei- 
ftungsfahigkeit  erheblich  fteigerte  wahrend  der 
letzten  Jahre.  In  den  Sinfoniekonzerten  hatte  er 
aufierordentliche  Erfoige,  wie  iibrigens  auch  in  der 
Oper.  Um  einige  Hohepunkte  zu  nennen,  fo  waren 
Brahms'  Dritte  Sinfonie,  Tfchaikowskys  Fiinfte  und 
Regers  Mozartvariationen  prachtvoll  gefchloflene 
Darhietungen.  Audi  eine  Urauffiihrung  erlebten 
wir,  die  Rokoko-Variationen  von  Erich  Wolff 
von  Gudenberg.  Von  Soliften  feien  genannt:  Prof. 
S  t  r  o  &  (Mozarts  A-dur-Konzert)  und  unfer  ein- 
heimifcher  Pianift  Kurt  Gerecke,  der  Lifzts 
A-dur-Konzert  vollendet  fchon  fpielte.  In  den 
letzten  Tagen  kronte  Friedrich  Mario  Miin- 
t  e  f  e  r  feine  TStigkeit  in  unferer  Stadt  mit  einer 
feftlichen  Wiedergabe  von  Beethovens  neunter 
Symphonie.  Den  Chor  (200  Stimmen)  ftellten  Hal- 
berftadter  Singgemeinfchaften,  Mannerchore,  junge 
Sangerinnen  des  BdM  und  ausgewahlte  Sanger  der 
O'berfchulen.  Der  Erfolg  war  aufierordentlich.  Die 
Stadt  Hand  im  Zeichen  diefes  mufikalikhen  Ereig- 
niffes.  Befonders  erfreulich  war  die  begeifterte  Mit- 
arbeit  der  Jugend.    Die  Soli  fangen  Franziska 


Petri,  Anneliefe  Miiller,  Adolf  Vic- 
roth  und  Paulpetcr  Rafalski.  Der  1cm- 
gcnannte  ift  ein  hervorragender  Bafibariton. 

Im  iibrigen  bot  uns  Prof.  Kurt  Thomas  alte 
un-d  neue  Chormufik  mit  der  Kantorei  der  Hoch- 
fchule  in  Berlin  in  wundervoller  Ausfiihrung.  Der 
Halberftadter  S  i  n  g  k  r  e  i  s  zeigte  unter  Leitung 
von  Albert  Schmidt  mit  einer  wohlgelungenen 
Auffiihrung  von  Bachs  Weihnachtsoratoriutn,  mit 
guten  Gefangsfoliften  aus  Leipzig  und  Blafer- 
virtuofen  des  Gewandhauifcs,  fein  Konnen.  Die 
Halberftadter  Liedertafel  fsierte  ihr  1  iojah- 
riges  Beftehen  durch  ein  Feftkonzert,  das  mit  neu- 
zeitlichen  Minnerchoren  unter  Leitung  von  G  e  o  r  g 
Faulhaber  bekannt  machte.  In  einem  Grofi- 
konzert  der  Wehrmacht  (fiinf  Mufikkorps)  gab  cs 
unter  Leitung  von  Stabsmufikmeifter  K  a  y  f  e  r 
fmfonifche  Mufik  von  Handel  bis  Wagner  zu 
horen.  Beethovens  „Paftorale",  forgfam  heraus- 
gebracht,   ftand   im   Mittelpunkt    der  Vortragsfo'ge. 

Herbert  Patzmann. 

JVlEL.  Der  Schwerpunkt  der  mufikalifchen  Be- 
tatigung  in  unferer  Stadt  lag  in  der  grofiangelegten 
Rcihe  von  zehn  Symphoniekonzertcn,  die  der 
„Verein  der  Mufikfreunde"  veranftaltete.  Mit  zwei 
Ausnahmen  ftanden  diefe  Konzerte  urnter  Leitung 
des  neuernannten  Stadt.  MD  Paul  Belker, 
der  fich  mit  feiner  Kunft  fchnell  und  ftcher  die 
Herzen  der  Kieler  Konzertbefucher  gewinnen 
konnte.  Ihm  ftand  fiir  feine  kiinftlerifdie  Arbeit 
das  oft  geriihmte  Stadtifche  Orchefter  zur  Ver- 
fiigung  (64  Mitglieder),  das  in  feinen  verfchiedenen 
Gruppen  zum  Teil  ganz  auisgezeichnete  Kiinftler 
vereint.  Planung  und  Durchfuhrung  diefer  Kon- 
zerte waren  vorbildlich,  fo  da(5  es  zu  beachtlichen 
kiinftlerifchen  Ergebniflen  kam.  Neben  den  Stand- 
werken  unferer  fmfonifchen  Literatur  (Beethoven: 
Siebente,  Neunte  und  Missa  solemnis,  Brahms: 
Zweite  Symphonie  und  Schickfalslied,  Bruckner: 
Vierte  und  Siebente)  gab  es  auch  Dinge  zu  horen, 
die  etwas  abfeits  liegen,  Werke,  die  den  Program- 
men  eine  willkommene  Auflockerung  brachten.  So 
erklang  ein  Fruhwerk  Bizets,  die  vor  kurzem  ent- 
deckte  C-dur-Sinfonie  und  entzuckte  die  H6rer. 
Auch  Schuberts  zweite  Sinfonie  (B-dur),  von  Bel- 
ker wundervoll  frifch  mufiziert,  zeigte,  da6  fie  im 
Konzertfaal  nicht  vernachlafligt  werden  darf. 
Selbftverftandlich  ift,  dafi  auch  nicht  verabfaumt 
wurde,  den  Horern  Gelegenheit  zu  geben,  fich  mit 
der  Problematik  des  zeitgenoffifchen  Schaffens 
auseinanderzufetzen.  So  wurde  als  Urauffiihrung 
die  7.  Symphonie  von  Hans  Fleifcher  geboten. 
Fleifcher  kam  in  Kiel  mehrfach  fchon  zu  Wort 
und  kann  fich  unter  den  Kieler  Mufikfreunden 
einer  ftarken  Anhangerfchaft  ruhmen.  Wie  bei  den 
friiher  gehorten  Werken  beftach  auch  bei  diefer 
Urauffiihrung  das  ernfte  Wollen  des  Komponiften 
und  feine  Beherrfchung  der  Satzkunft.  Wie  Flei- 
fcher die  gegenfatzlichften   mufikalifchen   Gedanken 
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gcgcncinandcr  fiihrt,  und  wic  er  die  Entwicklungen 
zu  Hohepunkten  geftaltet,  das  find  untriiglichc 
Zeichen  einer  echt  fymphonifchcn  Begabung.  Recht 
kiihl  wurde  Kurt  Rafchs  „Oftinato"  fur  Orchefter, 
Werk  29  aufgenommen.  Es  ift  moglich,  dafi  diefes 
eigenwillige  Stiick  bei  mehrfachem  Horen  abcr  ge- 
winnt.  Als  wertvolles,  bisher  in  Kiel  nicht  ge- 
hortes  Werk  wurde  Rudi  Stephans  „Mufik  fiir 
Geige  und  Orchefter"  erkannt  und  gewiirdigt. 
Unfer  Kieler  Konzertmeifter  Lothar  Rittcr- 
h  o  f  f  erfpielte  fich  mit  dem  Violinkonzert  h-moll 
von  Pfitzner,  deffen  fchwierige  Faktur  er  klug 
formend  darlegte,  einen  ftarken  Erfolg.  Soweit 
die  eigentlichen  Neuheiten!  Man  wird,  trotzdem 
die  Horerfchaft  hierbei  nicht  gcrade  befonders 
willig  mitgeht,  nicht  nachlaffen  diirfen,  gerade  auch 
der  zeitgenoffifchen  Mufik  das  ihr  zukommende 
Recht  zu  verfchaffen. 

Als  Soliften  hatte  man  zu  diefen  Konzerten 
Kiinftler  geladen,  iiber  deren  Bedeutung  kein  Wort 
mehr  gefagt  zu  werden  braucht:  Georg  Kulen- 
k  a  m  p  f  f  (Violinkonzert  von  Schumann),  Edwin 
Fifcher,  Fried  rich  Wiihrer,  Hans 
Hotter,  Thelma  Reifi  u.  a.  In  der  Reihe 
diefer  Kiinftler  machte  neben  dem  bereits  erwahn- 
ten  Kieler  Geiger  Lothar  Ritterhoff  auch 
der  in  Kiel  an  -der  Nordmarkfchule  wirkende  Pia- 
nift  Carl  Seemann,  der  das  c-moll-Konzert 
von  Rachmaninoff  meifterte,  gute  Figur.  Diefer 
noch  junge  Kiinftler  wird  ohne  Zweifel  feinen  Weg 
machen.  Als  Gaftdirigent,  der  mit  erfreulicher 
Regelmafiigkeit  in  Kiel  zu  horen  ift,  wirkte  bei 
einem  diefer  Konzerte  Rudolf  Kraffelt  mit, 
wieder  alles  mit  feiner  grofiziigigen  Auslegungs- 
kunft  bezwingend.  Nicht  unerwahnt  bleiben  darf 
ein  Konzert  der  Berliner  Philharmoni- 
ker  unter  Wilhelm  Furtwangler,  der 
natiirlich  wieder  triumphalen  Erfolg  hatte.  Als 
willkommene  Neuheit  brachte  er  Strawinfkys  „Di- 
vertimento"  aus  dem  Ballett  „Der  Kufi  der  Fee" 
mit,  das  Furtwangler  in  unnachahmlich  geiftvoller 
Weife   vortrug.  Arthur  Maafi. 

1_/INZ  /  Donau.  Der  belebende  Impuls  der  dies- 
jahrigen  Spielzeit  zeigte  fich  ziemlich  fpat  in  der 
Patenftadt  des  Fiihrers;  abcr  auch  da  ergab  fich  die 
Ausbeute  der  mufikalifchen  Veranftaltungen  nicht 
allzugrofi.  Am  empfindlichften  machte  fich  der 
Mangel  an  guten  Soliftenabenden  bemerkbar.  Frau 
Alice  Maria  Frank  (Sopran),  der  fpanifche 
Geiger  Juan  Manen  und  Kammerfanger  Don- 
graf-Fafibaender  waren  die  einzigen,  die 
qualitativ  Wertvolles  boten  und  mit  ihrer  Kunft 
ftarke  Anregung  ausloften. 

Starker  traten  im  letzten  Vierteljahr  mehrere 
Orcbefterkonzerte  in  die  Erfcheinung,  die  von  der 
NSG  „Kraft  durch  Freude"  veranftaltet  wurden. 
Als  die  bedeutendften  find  die  Abende  oftmarkifcher 
Komponiften  mit  eigenen  Werken  zu  nennen. 
Franz  Kinzl  erwies  fich  in  feiner  neueften  fin- 


fonifchen  Dichtung  „Die  Stadt"  wieder  als  ein 
aufierft  feinhoriger  Mufiker.  Das  intereffante  Werk 
feffelte  vor  allem  durch  die  Lebendigkeit  des  Ein- 
falls  und  Vielgeftaltigkeit  der  Orchefterfprache. 
Mit  genauer  Kenntnis  inftrumentaltechnifcher  For- 
derungen  licgt  Kinzls  Hauptftarke  im  Koloriftifchen, 
in  der  witzigen  Charakteriftik  und  Milieuzeichnung; 
Richard  Straufi  ift  der  Meifter,  den  er  liebt,  der 
ihm  irgendwo  verwandt  erfcheint.  Franz  Kinzl 
war  feinem  Werk  ein  ausgezeichneter  Interpret. 
Die  Soliftin  des  Abends,  Maria  Gruber,  mit 
ihrem  klanglich  fchonen  und  ausgeglichenen  Sopran 
fand  warmherzigen  Anklang  fur  die  Vermittelung 
von  drei  Richard  Straufi-Liedern. 

Wilhelm  Jerger,  der  Wiener  Philharmo- 
niker,  deffen  finfonifche  Variationen  iiber  ein 
Choralthema  im  In-  und  Ausland  ftarkes  Echo 
auszulofen  vermochten,  hatte  auch  in  Linz  als  Kom- 
ponift  und  Interpret  grofien  Erfolg.  In  diefen  grofi 
angelegten  Variationen  verleugnet  Jerger  fein  We- 
fen  nicht;  meifterliches  Konnen,  Ernft  und  Geiftig- 
keit  geben  auch  hier  das  Gepragc.  In  der  fiidlich 
durchpulften  drangenden  Rhythmik  (fechfte  Varia- 
tion), in  der  Kontraftierung  von  raffinierten  Klang- 
effekten  vermeint  man  mitunter  flavifchen  Ein- 
fchlag  zu  horen.  Verfchiedenartig  in  Form  und 
Stimmungscharakter  ftellt  der  Komponift  im  eigen- 
artigen  Wechfelfpiel  Variationen  feierlichen  Ernftes 
(fiinfte)  und  folche  humorvollen  Inhalts  (fiebente) 
entgegen.  Das  Ganze  endet  in  einer  klanggefattig- 
ten  PafTacaglia  mit  weitausholendem  Schlu6,  als 
ware  Jerger  bei  Meifter  Reger  in  die  Schule  ge- 
gangen.  Jergers  warmbliitigem  Nachfchaffen  als 
Dirigent  vertraute  der  heimifche  Komponift  Dr. 
Franz  Schnopfhagen  fein  neueftes  Orchefterwerk 
„Tanze"  an;  diefe  heimatlichen,  formal  und  har- 
monifch  gebundenen  Landlermelodien  in  farbiger 
Abftufung  mit  feinen  Tempivarianten  fanden  auch 
begeifterten  Beifall.  AufSerdem  horte  man  noch  an 
diefem  Abend  Mozarts  B-dur-Symphonie  (K.-V. 
182)  und  Tfchaikowskys   „Funfte". 

Anlafilich  des  20j'ahrigen  Beftehens  veranftaltetc 
der  Linzer  Konzertverein  —  eine  Vereinigung  von 
leidenfcbaftlicher  Liebe  zur  Mufik  erfiillter  Laien- 
mufiker  —  ein  Symphoniekonzert,  das  in  feiner 
Durchfuhrung  weit  iiber  das  MafS  ahnlicher  Kon- 
ftitutionen  hinausging.  Im  Hornkonzert  von  Rich. 
Straufi  erwies  fich  der  erfte  Hornift  der  Wiener 
Philharmoniker  Prof.  Gottfried  Freiberg 
als  Meifter  feines  Inftruments.  In  der  Burleske, 
Suite  von  dem  Karntner  Rudolf  Kattnig,  die  mit 
ihren  zahlreichen  foliftifchen  Orchefterpartien  grofie 
Anforderungen  an  alle  Holzblafer  ftellt,  zeigte  der 
Komponift  grofies  Konnen.  In  drangendem  Zug 
gefchrieben,  fiihlt  man  fich  in  diefer  Mufik  bald 
zuhaufe;  wenn  auch  in  ein  neuzeitliches  Gewand 
gekleidet,  bleibt  fie  doch  durch  leicht  befchwingte, 
melodiofe  Einfalle  volksnahe.  Der  Wiedergabe 
unter  der  Fiihrung  von  KM  Max  Damberger, 
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die  in  frifchem  technifchen  Zug  bei  dem  mit 
Jugend  ftark  durchfetztcn  Zuhorerkreis  ftarken 
Beifall  auslofte,   mui?   man   Anerkennung   pollen. 

Das  L  i  n  z  c  1-  Kammer-Quartett  (Alfons 
Vodoi'ek,  Robert  Siiis,  Anton  Bauer  und  Wilhelm 
Czerwinka)  brachte  u.  a.  in  Vollendung  Mozarts 
A-dur-Quintett  mit  dem  ausgezeichneten  Klarinet- 
tiften  Alfons  Stepan,  wahrend  fich  in  Brahms 
Horntrio  Leo  Hodimcifter  feines  Parts  mit 
Bravour  entledigte. 

Vom  Linzer  Landes-Theater,  Intendant  I  g  n  a  z 
Brantner,  laffen  fich  ein  paar  Opern-Neuein- 
ftudierungen  melden,  in  denen  fich  KM  v.  F  a  1  k  - 
liaufen  und  der  Regiffeur  Hans  S  ch  n  e  p  f  als 
kiinftlerilche  Leiter  bewahrten.  Zu  nennen  find 
„Die  luftigen  Weiber"  von  Nicolai  und  Roffinis 
„Barbier  von  Sevilla".  Als  Rofine  hatte  Jetty 
'T  o  pi  t  z  -  F  e  i  1  e  r  —  eine  Linzerin  aus  der 
Schule  Maria  Giinzel-Dworski  —  mit  ihren  fein- 
gefchliffenen  Koloraturen  groften  Erfolg.  Eben- 
biirtig  als  Partner  ftanden  ihr  der  junge  lyrifche 
Tenor  Erwin  Novak  (Graf  Almaviva)  und 
Rolf   Telasko   (Figaro)    zur    Seite. 

Zwei  grofte  mufikalifche  EreignifTe  der  letzten 
Wochen  find  meinem  Bericht  noch  nachzutragen: 
Johann  Nepomuk  David  als  Komponift 
und  Dirigent  im  Rahmen  der  NSG  „Kraft  durch 
Freude",  woriiber  wir  bereits  im  Mai-Heft  der 
ZFM  (S.  544)  berichteten,  und  ein  „Wagner-Feft- 
konzert",  die  erfte  grofie  Kulturveranflaltung  der 
NS  Gau-Frauenfchaft. 

Uber  das  Richard  Wagner-Feftkonzert  fchreibt 
der  Mufikberichterftatter  der  „Voiksftimrne":  „Ein 
voller  Erfolg  war  der  erften  kiinftlerifchen  Ver- 
anftaltung  der  NS-Frauenfchaft  des  Gaues  Ober- 
donau  befchieden,  da  fie  iiber  Anregung  der  Lei- 
terin  Frau  Marie  S  ch  i  ch  o  einem  Feftkonzert 
zu  Ehren  des  grofiten  deutfchen  Mufikdramatikers 
Richard  Wagner  die  Wege  bereitete.  An  Direktor 
Paul  Giinzel,  dem  Linz  in  Wahrung  der  fcho- 
nen  Mufiktradition  unferer  Stadt  fo  viel  verdankt, 
fand  das  Unternehmen  einen  kunftverftandigen  und 
treubeforgten  Mentor  und  an  feiner  Gattin,  Frau 
Maria  Giinzel-Dworski,  eine  tatkraftige 
Mitarbeiterin,  die  fowohl  als  Kiinftlerin  und  auch 
als  Lehrmeifterin  der  von  ihr  feit  Jahren  fo  erfolg- 
reich  geleiteten  Opernfchule  alles  daranfetzte,  um 
diefes  Konzert  in  der  ganzen  Art  feiner  Durch- 
fiihrung  zu  einem  Fefte  zu  geftalten.  Herzlich 
begriifit,  trat  Direktor  Giinzel  an  das  Dirigenten- 
pult,  um  als  prachtvollen  Auftakt  des  Meifters 
Oiuvertiire  zur  Oper  „Der  fliegende  Hollander" 
mit  dem  verftarkten  Orchefter  des  Landestheaters 
darzubieten.  Ein  glanzendes  Zeugnis  ftarken  Kon- 
nens  bot  Fraulein  Ifolde  Jantfch  mit  der 
Senta-Ballade.  Befonderes  Intereffe  wandte  fich  der 
zum  Befchluffe  gebrachten  Auffiihrung  des  dritten 
Aktes  „Die  Walkiire"  zu.  Kammerfanger  Jofef 
Riihr  von  der  Staatsoper  Miinchen  gab  dank  fei- 


ner kraftftrotzenden  Geftalt,  dem  edlen  Wohlklang 
feiner  Stimme  und  reiffter  Vortragskunft  einen 
Wotan  grofien  Formats.  Die  Rolle  der  Brunnhilde 
verlangte  eine  Sangerin  und  Schaufpielerin  von 
holier  kunftlerifcher  Giite.  Sie  hat  fich  in  Frau 
Maria  Giinzel-Dworski  prachtig  vereint.  Stimmlich 
in  der  meifterhaften  Dofierung  zartefter  und  doch 
leuchtkraftigfter  Tone  diirfte  ihre  Briinnhilde  zu 
den  beften  Leiftungen  hervorragender  Wagner- 
Sangerinnen  zahlen.  Tiefen  Eindruck  hinterliefi 
der  mit  kultivierter,  angenehmer  Stimme  liebliche 
und  ergreifende  Gefang  Marie  Grubers  als 
Sieglinde.  Eine  ebenfo  fchwierige  wie  fchone  Auf- 
gabe  fiel  den  Solo-Wechfel-  und  Chorgefangen  der 
Walkiiren  zu,  die  von  der  Elite  der  Opernfchule 
der  Frau  Giinzel  —  auch  die  Senta  und  Sieglinde 
find  aus  der  Schule  hervorgegangen  —  im  prach- 
tigen  Klang  der  Stimmen  und  Prazifion  des  Ein- 
fatzes  geloft  wurde.  Paul  Giinzel  erwies  fich  auch 
hier  als  ftilficherer  Dirigent,  der  aus  dem  freudig 
mitgehenden  Orchefter  alle  Schonheiten  zu  holen 
wufite.  Die  Gefamtdarbietung  wurde  mit  nicht 
endenwollendem  Beifall  fiir  die  Soliften,  den  Diri- 
genten  und  alle  Mitwirkenden  bedacht  und  brachte 
insbefondere  Frau  Maria  Giinzel-Dworski  durch 
zahlreiche   Blumenfpenden    wohlverdiente    Ehrung." 

Paul   Giinzel. 

IVlEXIKO.  (Konzert  der  Deutfchen  Volksgemein- 
fchaft:  J.  Haydn:  „Die  Jahreszeiten".)  Unter  den 
verfchiedenen  Feiern,  die  von  der  Deutfchen  Volks- 
gemeinfchaft  zur  Verfchonerung  des  Weihnachts- 
feftes  veranftaltet  v/urden,  nahm  die  Auffiihrung 
der  „Jahreszeiten"  zweifellos  die  erfte  Stelle  ein, 
fowohl  in  Bezug  auf  den  Umfang  der  Darbietung 
als  auch  vom  Standpunkt  des  Gemeinfchafts- 
gedankens,  denn  mit  Ausnahme  der  Orchefter- 
mufiker  und  des  Dirigenten  Dr.  Arno  Fuchs 
waren  alle  Mitwirkenden  Liebhaber  der  Mufik,  fiir 
welche  die  Einftudierung  eines  klaffichen  Werkes 
ein  geriittelt  Mafi  von  Fleifi  und  Aufopferung 
bedeutete.  Als  Lohn  fiir  ihre  Begeifterung  konnten 
die  Chorfanger  und  Soliften  dafiir  den  ehrlichen 
Beifall  nicht  nur  der  ganzen  deutfchen  Kolonie, 
fondern  auch  vieler  mexikanifcher  Kunftfreunde 
einheimfen,  wie  er  auch  gleichzeitig  die  wohlver- 
diente Anerkennung  fiir  die  raftlofe  und  erfolg- 
reiche  Arbeit  des  mufikalifchen  Leiters  war. 

Angefichts  der  betrachtlichen  Schwierigkeiten,  die 
einzelne  Teile  der  Jahreszeiten  fiir  einen  Laien- 
korper  bieten,  war  es  verftandlich,  daf5  der  Chor- 
leiter  einige  Nummern  der  Partitur  wegliefi,  um 
eine  faubere  Ausfiihrung  des  Gebotenen  zu  ge- 
wahrleiften.  Der  Vortrag  des  Gewirterchors,  wel- 
cher  hcrvorragend  genannt  werden  mufi,  erbrachte 
den  Beweis  fiir  die  Niitzlichkeit  diefer  weifen 
Befchrankung.  Leider  fehlten  —  wohl  auch  aus 
dem  vorher  genannten  Grunde  —  mehrere  fehr 
dankbare  Solo-  und  Duettftellen,  fo  vor  allem  der 
Zwiegeiang   zwifchen    Hannchen   und    Lukas:    „Ihr 
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Schonen  aus  der  Stadt"  (Nr.  22);  es  ware  jedoch 
ungerecht,  deshalb  das  berechtigte  Lob  iiber  den 
allgemeinen  Eindruck  und  die  kiinftleriiche  Leiftum; 
an  fich  einzufchranken.  Vielleicht  bleibt  es  einer 
ipateren  Neuauffiihrung  vorbehalten,  die  gefamte 
Faflung  der  „Jahreszeiten"  in  einer  abendflillenden 
Darbietung  zu  bringen.  Fiir  die  mit  dem  oben 
befprochenen  Konzert  geleiftete  Kulturarbeit  find 
jedenfalls  alle  Ausfiihrenden  warmftens  zu  begliick- 
wiinfehen.  Felix  Heyne. 

NeUBRANDENBURG.  Die  Veranftakungen 
des  Konzercvereins  der  Stadt,  die  erne  weitere 
giinftige  Aufwartsentwicklung  erhoffen  laiTen,  laffen 
die  Tradition  einer  langft  gefchaffenen  Kultur- 
einrichtung  erkennen,  die  nun  zu  neuem  Leben 
wieder  erweckt  werden  foil.  Das  219.  Konzert 
geftaltete  fich  zu  einem  kiinftlerifchen  Ereignis 
erften  Ranges.  Der  Bariton  Hans  Belter  wie 
der  Pianift  Max  Nahrath,  deren  letzterer  als 
Solift  Chopinfche  Klavierwerke  mit  technifcher  Ge- 
wandtheit  und  inniger  Anteilnahme  an  -den  Wer- 
ken  des  Komponiften  vortrug,  liefien  den  Abend 
mit  Liedern  und  Arien  von  Schubert,  Verdi,  Kaun 
und  Schoeck  zu  einem  Erlebnis  werden.  Mit  herz- 
lichem  Beifall  dankten  etwa  300  Befucher,  Volks- 
genoften  aus  Stadt  und  Land,  den  Gaften,  die  fich 
zu  Zugaben  bereitfanden.  Ein  gliicklicher  Auftakt 
fiir  eine  weitere  Veranflaltung  des  Mufikkreifes, 
der  eine  Horgemeinde  ran  fich  fammelte,  die  den 
Spiegelfaal  des  Neubrandenburger  Konzerthaufes 
bis  auf  den  letzten  Platz  fiillte!  K.  Fr.  Dier- 
ling,  ein  Neubrandenburger,  fpielte  mit  Schwung 
und  technifcher  Fertigkeit  die  Sonate  pathetique 
von  Beethoven  und  Chopins  Regen'tropfen-Prelude, 
wahrend  Kurt  Straede-  Berlin  aus  Haydns 
„Schdpfung"  fang,  in  Liedern  von  Schubert  und 
Wolf  wie  Loewefchen  Balladen  die  ftimmliche 
Schonheit  und  Kraft  feines  Baffes  offenbarte.  Ver- 
dienter  Beifall  lohnte  die  beiden  Kiinfiler.  In  der 
Kammermufik  des  Wendling-Quartetts 
erlebten  die  Befucher  des  -dritten  Konzerts  Mufik 
zu  letzter  Vollemdung.  So  erklang  das  Streich- 
quartett  von  Max  Reger  unter  ihren  Meifter- 
handen,  fodann  Schuberts  grofies  Quartett  in 
d-moll  mit  den  Variationen  iiber  fein  Lied  „Der 
Tod1  und    das   Madchen",   zum    Schlug   Mufik   von 


Jofeph  Haydn.  Es  war  ein  vollkommenes,  aus- 
geglichenes  Mufizieren,  das  einen  nicht  enden- 
wollenden  Beifall  auslofte,  —  eine  Offenbarung 
der  Meifterwerke  fiir  alle  Hdrer. 

Als  letzte  Veranflaltung  brachte  F  r  i  e  d  r  i  ch 
K  a  u  f  ch  -  Berlin  die  Johannes-Paffion  unter  Mit- 
wirkung  des  Baffiften  Kurt  Straede  fiir  die  Jefus- 
Partie  in  der  Marienkirche  zur  Auffuhrung.  Audi 
hier  bei  innerem  Erleben  fiir  den  Befucher  des 
Gotteshaufes  Mufik  in  hochfter  Vollendung! 

M.  Warnke. 

R  EICHENBERG  /  Sudetengau.  (UA  J.  S  1 6  g  - 
bauer:  „Mufik  fiir  Klavier  und  Kammerorchefter, 
Werk  83.)  Anlafilich  der  Erften  Sudetendeutfchen 
Gaukulturwoche  hat  fich  in  Reichenberg  die  „Su- 
detendeutfche  Philharmonie",  das  ausgezeichnete 
Orchefter,  unter  feinem  Gaftdirigenten  Fritz 
R  i  e  g  e  r  ,  dem  neuen  Auffiger  Operndirektor,  der 
Urauffiihrung  der  „Mufik  fiir  Klavier  und  Kam- 
merorchefter, Werk  83"  des  in  Krumau  als  Lehrer 
und  Organift  lebenden  etwa  55jahrigen  Kompo- 
niften J.  Stbgbauer  angenommen.  Ein  dreifatziges, 
kurzes  Werk,  formal  gekonnt  und  perfonlich  ge- 
ftaltet  von  einem  grofien  Bachverehrer  und  einem 
guten  Pianiften,  der  in  Legato  und  Fingerfatz  feine 
Herkunft  von  der  Orgeltechnik  nicht  verleugnen 
kann.  Zu  Klavier  and  Streichquintett  gefellen  fich 
ein  Fagott,  eine  Flote  und  eine  Oboe,  welch  letz- 
tere  in  nur  wenigen  Takten  zu  lieblicher  Solo- 
melodie  insbefondere  im  dufter-feierlichen  zweiten 
Satz  fich  kurz  emporfchwingt,  wobei  im  gefpreizten 
Rhythmus  eines  Bachfchen  Paffacagliafchrittes  das 
Thema  in  wiirdigem  Ernft  weiterfchreitet.  Ordnet 
fich  im  erften  Satz  („Maf!ig  fchnell,  in  fefter  Hal- 
tung")  das  Klavier  mit  perlenden  Laufen  dem 
Gefamtwerk  unter,  fo  lafit  der  dritte  Satz  („Froh 
und  entfehieden")  dem  Klavierpart  freieren  Spiel- 
raum,  ohne  aber  zu  der  foliftifchen  Grofie  eines 
eigentlichen  Klavieiikonzertes  fich  zu  weiten.  Pia- 
niftifch  fchwer  liegende  Sechszehntelpaffagen  ftiir- 
men  hierbei  zur  Hohe,  wie  fchon  im  1.  Satz  die 
linke  Hand  ftellenweife  ftarke  Weitgriffigkeit  zu 
meiftern  hat.  Das  Werk  bleibt  wohl  bewufk  nur 
eine  „Mufik  fiir  Klavier  und  Kammerorchefter",  im 
Gefamteindruck  gehaltvoll  und  vor  allem  von 
einem  Meifter  gefchrieben.  Das  Werk  fand  herz- 
lich-begeifterte  Aufnahme.  Adolf  Himmele. 


MUSIK      IM     RUNDFUNK 


ReiCHSSENDER  HAMBURG.  „Allerlei  hei- 
tere  Mufiken"  hiefi  der  5.  Abend  mit  dem  Ver- 
anftaltungsring  der  Hitler- Jugend,  der  das  Grofie 
Orchefter  des  Reichsfenders  Hamburg,  geleitet  von 
Norbert  Schultze,  einige  klaff ifche  Opern- 
Ouvertiken  und  f einen  eigenen  „Struwwelpeter", 
mit  Bernhard  Jakfchtat  als  dem  Sanger 
der  in  ihrer  Art  ja  audi  „klaffifchen"   Verfe  Hein- 


rich  Hoffmanns  vorfpielte.  Schultze  ift  bekanntlich 
feit  ein  paar  Jahren  gewiffermaflen  Hauskomponift 
der  Hamburgifchen  Staatsoper,  die  den  Mut  auf- 
gebracht  hat,  das  herzhaft  frifche  Talent  diefes 
Mufikanten  fiir  die  Opernbiihne  zu  entdecken  und 
mit  einem  Erfolg  auszuwerten,  der  im  Fall  de<; 
„Schwarzen  Peter"  aufiergewdhnlich  weite  Kreife 
zog.    Der  „Struwwelpeter"  wirkt  demgegeniiber  im 
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vermindernden  Sinne  des  Wortes  etwas  fehr  „ge- 
legentlidi",  wenn  audi  die  witzige  Zitatenfreudig- 
keit  und  orcheftrale  Gewandtheit  Schultzes  ihren 
unterhaltfamen  Klang  ficherte. 

Carl  Philipp  Emanuel  Bach,  der  „Hamburger 
Bach",  wurde  an  feinem  225.  Geburtstag  mit  einer 
feffelnden,  auffchlufireidien  Kammermufikfendung 
gefeiert.  Eine  der  „Preufiifchen  Sonaten"  fur  Cem- 
balo (Gerhard  G  r  e  g  o  r),  die  F-dur-Sonate  fur 
zwei  Violinen  mit  Continuo  (Bruno  Mikfche, 
Kurt  Herold,  Rudolf  Kupfer  und  der 
Cembalift),  dann  noch  vier  Lieder  auf  hochwertige 
„literaturfahige"  Texte,  gefungen  von  A  i  d  a 
M  o  n  t  e  s  ,  vermittelten  einen  zumindeft  andeu- 
tungshaften  Umrifi  von  dem  geiftigen  Format  und 
Ausdrucksbediirfnis  diefes  zweiten  Badi-Sohnes. 

Eine  funkifche  Biographie  Enrico  Carufos  gab 
Herbert  Scheffler,  der  in  f einen  Sdiilderun- 
gen  vor  allem  die  menfchliche  Eigenart  und  Zu- 
verlaffigkeit  diefes  Gefangsfternes  erfter  Klaffe,  der 
fich  immer  als  Kiinftler  und  nie  als  „Star"  fiihlte, 
hervorhob;  fiir  Carufos  Kunft  ftanden  in  Schall- 
platten  die  wirkfamften  Belege  zur  Verfiigung. 

Eine  fehr  ergiebige  „Cello-Mufik"  beftritt  der 
vortreffliche  Karl  Maria  Schwamberger, 
begleitet  von  Richard  Beckmann.  Boccherini, 
Bufoni  („Kultafelle"),  Reger  und  Philipp  Jarnach 
hatten  die  wertvolle  inhaltliche  Subftanz  diefer 
Veranftaltung  hergegeben. 

Paul  Graener,  der  Fiihrer  der  Fachfchaft 
der  deutfchen  Komponiften,  hat  als  Schaffender 
immer  fchon  (audi  vor  1933)  im  Hamburger  Rund- 
funk  Zugang  zum  Mikrophon  gehabt.  Eine  altere 
Arbeit,  die  Singkomodie  „Das  Narrengericht"  (Li- 
bretto von  Otto  Anthes),  konnte  er  jetzt  den 
Horern  in  einer  „aut!hentifch"  anzufprechenden 
Darftellung  vorfiihren. 

Andreas  Romberg,  ein  niederdeutfcher  Meifter, 
der  als  tiichtiger  „Zeitgenoffe"  der  Epodie  Beet- 
hovens  wenigftens  den  Fachleuten  wenn  audi  nicht 
bekannt,  fo  dodi  ein  Begriff  ift,  wurde  in  einer 
Horfolge  von  Hans-Wilhelm  Kulen- 
k  a  m  p  f  f ,  der  fich  dabei  auf  die  Forfchungen 
Kurt  Stephenfons  ftiitzte,  dem  grofien  Publikum 
nahe  (oder  dodi  naher)  gebracht.  Rombergfdie 
Kompofitionen  verfchiedener  Form  und  Befetzung 
wurden  unter  Leitung  von  Johannes  Roder 
die  klingende  Ernte  der  Veranftaltung. 

Eine  befonders  widitige  Aufgabe  hatte  Roder 
mit  der  Hamburger  Erftfendung  der  „Chorphan- 
tafie:  Das  dunkle  Reich"  von  Hans  Pfitzner  zu 
betreuen.  Da  Roder  neben  feiner  Funktatigkeit 
audi  Chormeifter  des  hiefigen  Lehrer-Ge- 
fangvereins  ift,  eines  Chores  von  fehr  ftolzer 
Tradition,  kann  der  Sender  in  Auffuhrungen  fo 
anipruchsvollcr  Art  diefes  Chormaterial  einbauen 
(und  der  Chor  hat  auf  foldie  Weife  eine  Gelegen- 
heit,  feine  Krafte  fortlaufend  an  fchwierigen  ordie- 


ftrale Mitwirkung  vorfehenden  Werken  zu  er- 
proben  und  zu  erhalten).  Als  Soliften  hatten 
Elifabeth  Schwarzkopf  und  Gerhard 
Hiifdi  fidi  zu  Pfitzners  innerlidi  durchgeformter 
Cantilene  zu  bekennen.  —  Am  gleichen  Abend 
erklangen  nodi  „Herr  Oluf",  in  deffen  Vortrag 
Hiifch  ja  fdion  betraditlidie  Erfahrung  hat,  und 
das  „Violinkonzert"  von  Brahms,  in  deffen  Wieder- 
gabe  Bernhard  Hamann  feinen  fauberen 
geigerifdien  Stil  mit  durdifchlagendem  Erfolg 
neuerlidi  bekraftigte. 

Eine  aufiergewohnlich  eindringlidi  profilierte 
kammermufikalifche  Leiftung  war  die  Wiedergabe 
der  grofien  „C-dur-Fantafie"  von  Schubert  (Werk 
159)  durch  Wilhelm  Strofi  (Geige)  und 
Ferry  Gebhardt  (Klavier).  Die  beiden  Inter- 
preten  gehoren  zweifellos  heute  zu  den  beften  ihres 
Fadies,  und  ihr  Konnen  ift  fo  funkifch,  dafi  man 
bei  feiner  Wiirdigung  keineswegs  vor  allem  von 
der  Jugend  diefer  Mufiker  fprechen  mufi.  Jung 
find  fie  in  ihrem  idealiftifchen  Schwung,  in  ihrem 
Virtuofen-Idealen,  die  durchaus  aus  den  tiefften 
Neigungen  diefer  Zeit  hervorwadifen;  aber  erfah- 
ren  find  fie  in  der  Elaftizitat  ihrer  Technik,  in  der 
Subtilitat  ihres  Gehors  und  in  dem  Widen,  dafi 
mehr  als  das  Wefk  kein  Spieler  geben  kann,  dafi 
aber  die  Treue  zum  Werk  der  heiligfte  Auftrag 
des  reproduzierenden  Mufikers  ift  und  bleibt  und 
immer  wieder  eine  neue  Forderung  ftellt  an  Kon- 
nen und  Moral. 

Die  Urfaflung  der  „Neunten"  von  Anton  Bruck- 
ner bot  Johannes  Roder  als  karfreitagliche 
Auffiihrung.  Seine  mehr  auf  temperamentvolles 
..Espressivo"  als  auf  gelockert  klare  Technik  fich 
ftiitzende  Dirigierweife  liefi  die  Darftellung  des 
gewaltigen  Torfos  jedoch  in  einem  klanglich  wie- 
derholt  fehr  materiellen  Zuftand  von  Maffigkeit 
beharren.  Dr.  Walter  Hapke. 

ReICHSSENDER  MONCHEN.  Den  gewich- 
tigen  und  volltonenden  Ausklang  der  fehr  ver- 
dienftlichen  grofien  Sendereihe  des  Miinchner  Rund- 
funks  zum  70.  Geburtstag  Hans  Pfitzners 
bildete  eine  Wiedergabe  der  „Rofe  vom  Lieibes- 
garten".  Man  war  dankbar  fiir  die  alfo  ermoglichte 
Begegnung  mit  diefem  leider  von  den  Opernbuhnen 
befonders  vernachlaffigten  romantifchen  Opern- 
werk:  vermag  doch  gerade  die  „Rofe"  mit  der 
zauberifchen  Fiille  ihrer  leuchtend  aufbliihenden 
Melodien,  mit  all  ihren  —  einem  fchier  unerfchopf- 
lichen  Quellgrund  der  Phantafie  entftromenden  — 
wunderfamen  deutfchen  Liedweifen  audi  einem 
weiteren  Horerkreis  eine  deutliche  und  innige  Vor- 
ftellung  von  der  fdiopferifchen  Kraft  und  heiligen 
Herzensglut  des  Mufikers  Hans  Pfitzner  zu  geben. 
Die  Auffiihrung  unter  des  Meifters  perfonlicher, 
fehr  feinnerviger  und  innerlidi  befchwingter  Lei- 
tung vermittelte,  obgleidi  man  die  fzenifche  Er- 
fdieinung  des  Werks  mehr,  als  man  ahnen  konnte, 
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entbehrte,  einen  nachhaltigen,  neu  begeifterndcn 
Eindruck  von  der  inneren  und  aufieren  Schonheit 
der  Mufik.  Alle  Reize  des  orcheftralen  Klangbilds 
vermag  eine  Rundfunkiibertragung  allerdings  nicht 
erkennbar  zu  machen.  Die  Bearbeitung  fiir  diefe 
Wiedergabe  ftammte  vom  Komponiften  felbft.  Sie 
beftand  aus  einigen  Kiirzungen,  und  der  funk- 
bedingten  „Notwendigkeit"  des  Kiirzens  fiel  auCer 
einigen  kleineren  Teilen  rein  fzenifcher  Mufik  und 
einem  langeren  Abfchnitt  der  Szene  im  Reiche  des 
Nachtwunderers  leider  auch  das  ganze  Vorfpiel  zum 
Opfer. 

Von  den  mitwirkenden  Sangern  verdient  Friedl 
G  e  h  r,  die  fehr  mufikalifche,  ftimmlich  ausgezeich- 
nete  und  mit  fpiirbarer  innerer  Bewegung  fingende 
Interpretin  der  Minneleide  die  herzlichfte  Aner- 
kennung.  Gut  ibewahrte  fich  aber  audi  Albert 
S  e  i  b  e  r  t  (Siegnot),  ¥a  Iter  Carnuth  (Moor- 
mann),  O1  d  o  R  u  e  p  p  (Nacht-Wunderer),  R. 
von  Afchoff  (Schwarzhilde)  und  Efther 
Miihlbauer  (Rotelfe).  Fiir  die  Klarheit  der 
Spielleitung  war  man  Helmut  Grohe,  fiir  die 
treffliche  Einftudierung  der  Chore  E  d  u  a  r  d 
Zengerle  zu  Dank  verpflichtet.  Vor  der  Auf- 
fiihrung  bot  Dr.  W  i  1  h  e  1  m  Zentner  eine  klare 
und  von  warmherziger  Begeifterung  erfullte  Ein- 
fiihrung  in  die  Dichtung  und  Mufik  der  „Rofe". 

Auch  ein  wefentlicher  Teil  des  iibrigen  Pro- 
gramms  der  letzten  Wochen  ftand  im  Zeichen 
Hans  Pfitzners.  Sein  70.  Geburtstag  brachte 
ein  warmherziges  Bekenntnis  zum  Menfchen  und 
Kiinftler  Pfitzner  von  Ludwig  Schrott,  eine 
Auffuhrung  des  Klaviertrios  Werk  8  (durch  das 
Elly  Ney-Trio)  und  eine  Sendung  (mit 
Induftrie-Schallplatten)  „Pfitzner  als  Dirigent",  die 
uns  des  Meifters  beifpielhafte  interpretatorifche 
Kunft  in  Beethovens  „Paftorale"  und  von  Weberj 
„Oberon"-Ouvertiire  neu  erleben  liefi.  Voraus  ging 
nodi  ein  grofies  Konzert  mit  volkstumlichen  Wer- 
ken  Pfitzners  unter  der  perfonlichen  Leitung  des 
Komponiften  und  unter  Mitwirkung  hervorragen- 
der  Soliften  wie  Maria  Reining,  Ludwig 
Hoelfcher,  Max  St  rub  und  Hans  Hot- 
ter: in  dief  er  —  audi  of  fentlich  zuganglichen 
Veranftaltung  — •  horte  man  u.  a.  manches  felten 
aufgefiihrte  wie  die  Balladen  „Herr  Oluf"  und 
„Der  Blumen  Rache",  die  prachtvolle  Vertonung 
von  Kopifchs  „Trompeter"  und  einige  Stiicke  aus 
der  wundervollen  „Kathchen  von  Heilbronn"- 
Mufik.  Zu  Ende  gefiihrt  wurde  in  diefen  Tagen 
auch  die  Gefamtwiedergabe  des  Pfitznerfchen  Lied- 
fchaffens  mit  den  bisher  letzten  Schopfungen,  den 
Liedern  Werk  40  (Julius  P  a  t  z  a  k)  und  d:n 
Sonetten  Werk  41  (E.  C.  H  a  a  f  e).  Endlich  ver- 
dient  in  diefem  Zufammenhang  noch  die  von  Hel- 
mut Grohe,  dem  hochverdienftlichen  Forderer  von 
Pfitzners  Kunft  am  Reichsfender  Miinchen,  geftal- 
tete  Horfolge  „Geliebte  Gotter"  befondere  Er- 
wahnung:  hier  horte  man,  von  Pfitzner  felbft   ge- 


fprochen,  feine  fechs  dichteriich  meifterlich  gcform- 
ten  und  geifterfiillten  Sonettc,  mit  denen  er  „ge- 
liebten  Gottern  feiner  Jugendjahre  und  Freunden 
feiner  Manneszeit"  gehuldigt  hat,  und  anfchliefsend 
an  jedes  diefer  Gedichte  auf  G.  A.  Burger,  Lort- 
zing,  Hoffmann,  Schumann,  Sdiopenhauer  und 
Wagner  brachte  die  Sendung  dann  wefenhaft  be- 
zeichnende  Stiicke  aus  Werken  diefer  Mufiker, 
Dichter  und  Denker.  Ein  reizvoller  Programm- 
gedanke,  dem  iiberdies  die  vortreffliche  Durch- 
fiihrung  im  einzelnen  nachhaltige  Wirkung  ermog- 
liehte. 

Aus  den  fonftigen,  in  letzter  Zeit  nicht  gerade 
iiberreich  mit  Intereffantem  durchfetzten  Vortrags- 
folgen  feien  zunachft  ein  paar  Konzertftunden 
herausgegriffen,  die  einige  feffelnde  Begegnungen 
mit  anderen  zeitgenoffifchen  Komponiften  vermit- 
telten:  fo  mit  Cefar  Bresgen,  von  dem  wir,  be- 
zaubemd  gefungen  von  Hanna  Efchenbrii- 
ch  e  r ,  einige  prachtig  gelungene,  hellklingende, 
melodifch  und  rhythmifch  weitraumige  „Dorflieder" 
nach  Texten  aus  Jungnickels  „Trotz  Tod  ur:d 
Tranen"  horten;  dann  mit  Lukas  Bottcher, 
in  deffen  farbige,  ausladend  temperamentftarkc, 
intenfiv  empfundene  und  geftaltete  Lied-  und 
Kammermutfik  eine  wohlgelungene  Niirnberger  Sen- 
dung einen  bedeutfamen  Einblick  gewahrte.  An- 
regend  zu  horen  waren  auch  einige  edel  erfuhlte, 
klar  durchdachte,  aus  romantifchen  Griinden  ei- 
bluhende  Orchefterftiicke  des  Augsburgers  Max 
H  e  r  r  e.  Beachtlich  ferner  einige  neue  Schopfungen 
frankifcher  Tonfetzer:  die  ftimmungsftarken  Lieder 
Hanns  S  ch  i  n  d  1  e  r  s,  die  rhythmifch  lebensvolle, 
feffelnd  durchgefuhrte  Kammerfonate  f.  2  Geigen  u. 
Klavier  von  Max  Geibhard,  die  in  romantifche 
Bezirke  fiihrende,  durch  feine,  farbige  Stimmungs- 
werte  anmutende  Solokantate  fiir  Sopran,  Bratfche, 
Flote,  Horn  und  Klavier  (nach  Eichendorff  und 
Brentano)  von  Karl  Schadewitz  und  die  knapp  for- 
mulierte,  fiir  das  Soloinftrument  fehr  dankbare 
Flbtenfonate  Werk  26  von  Willy  Spilling.  Einen 
ftarken  Eindruck  machte  auch  erneut  Gerhart 
von  Weftermans  gedankenreiches,  in  alien  Stim- 
men  wirklich  lebensvoll  entwickeltes  fis-moli- 
Streichquartett  in  einer  Wiedergabe  des  ausgezeich- 
net  mufizierenden  Stuhlfauth-Quartetts. 
Von  den  in  der  gleichen  Konzertftunde  erklingen- 
den  Liedern  K.  v.  Wolfurts  fprach  mich  das  dritte 
„Wenn  ich  ein  Voglein  war"  als  das  naturlichft 
gewachfene  am  ftarkften  an  (etwas  fcharf  der 
Klang  des  Soprans  Margret  von  Klots).  Dem 
Sechziger  Jofeph  Haas  widmete  Augsburg  in  feiner 
Sendereihe  „Schwabifche  Komponiften"  noch  eine 
dankenswerte  Gedenkftunde  mit  Auffiihrungen  fei- 
ner koftlichen  Bagatellen  fiir  Oboe  (Karl  A  1  b  e  s), 
der  ..Lieder  vom  Leben"  (H.  Klein  v.  Poep- 
pinghaufen)  und  eines  Teils  der  Horn-Sonate, 
die  der  Solift  K.  Burkhardt  zwar  klar,  aber 
etwas   fchwer   und  rniihfam  im   Ton   fpielte.     Auch 
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Adolf  Wallnofers,  des  Sjjahrigen  Miinchner 
Tondichters,  wurde  noch  einmal  mit  einem  Kam- 
-mermufikkonzert  gedacht,  in  dem  fich  Martha 
Martenfen,  Auguft  S  ch  mid-Lindner 
und  Jelena  Reichel-Pacic  liebevoll  fiir 
Lieder,  Klavierftiicke  und  ein  Ceiloftiick  Werk  128 
einfetzten. 

Von  den  Orchefterkonzerten  fei  ein  Abend  unter 
Karl  Tuteins  Leitung  genannt,  der  mit  Kurt 
Atterbergs  anziehenden  „Mittfommertanzen"  be- 
kannt  machte  und  aufterdem  Sindings  raufchendes 
Klavierkonzert  in  einer  virtuofen  Darftellung  durch 
den  nordifchen  Pianiften  Birger  Hammer 
brachte. 

Eine  koftliche  Stunde  Mufik  vermittelte  das  Trio 
Hermann  Zilcher  (Klavier),  Karl  Ben- 
der (Bratfche)  und  Guftav  Steinkamp 
(Klarinette)  mit  feiner  meifterlichen  Wiedergabe 
der  allzu  felten  gefpielten  „Marchenerzahlungen" 
von  R.  Schumann  und  des  Kegelftatt-Trios  von 
Mozart.  Hervorragend  interpretierte  in  derfelben 
Niirnberger  Konzertftunde  Sifyvon  Barany 
Tartinis   Teufelstriller-Sonate. 

Bemerkenswert  war  endlich  audi  —  urn  des 
Programmgedankens  willen  vor  allem  —  die  von 
Gerhard  Brofig  zufammengeftellte  Veranftaltung 
„Kammermufik  von  Opernkomponiften",  bei  der 
man  u.  a.  ein  kaum  bekanntes  Klavierftiick  von 
Richard  Wagner  („Ankunft  bei  den  fchwarzen 
Schwanen")  und  einen  Satz  aus  der  edlen  Geigen- 
fonate  Werk  10  von  Wolf -Ferrari  zu  hSren  bekam. 

Schliefilich  feien  noch  zwei  eindrucksftarke 
Opernfendungen  kurz  vermerkt:  eine  vorziigliche 
funkeigene  Auffiihrung  von  Puccinis  „Boheme" 
unter  Winters  mufikalifcher  und  G  r  o  h  e  s 
fzenifcher  Leitung  und  eine  Wiedergabe  der  mei- 
fterhaften  „T  o  s  c  a"-Auffiihrung  der  Bayerifchen 
Staatsoper  unter  der  Fiihrung  von  Clemens 
K  r  a  u  &  in  der  hervorragenden  Befetzung  der 
Neueinftudierung  (in  italienifdier  Sprache). 

Dr.  Anton  Wurz. 


Ri 


-EICHSSENDER  WIEN.  Das  Marz-Programm 
brachte  einige  ausgezeichnete  Obertragungen.  Es  ift 
hochft  erfreulich,  dafi  der  Reichsfender  Wien  wieder 
mehr  Riickficht  auf  die  Wiinfche  feiner  ernfte  Mufik 
liebenden  Hbrer  nimmt.  Die  erfolgreichen  Be- 
muhungen  der  Sendeleitung  feien  gerne  anerkannt, 
denn  man  ftudiert  das  Radioprogramm  jetzt  fchon 
wieder  mit  mehr  Intereffe,  und  lafit  fidi  von 
einer  unerwarteten  intereffanten  Sendung  angenehm 
iiberrafchen.  Was  im  Sendeprogramm  des  Reichs- 
fenders  noch  immer  viel  zu  wenig  beriickfichtigt 
wird,  find  die  Werke  lebender  ofterreichifcher 
Komponiften.  Man  fehe  nur  einmal  die  Rund- 
funkzeitfehrift  des  Wiener  Reichsfenders  durch,  fo 
wird  man  feftftellen  mu'ffen,  dafi  diefe  Werke  nur 
fehr    vereinzelt   erfcheinen.     Auch    die    Soliflen    be- 


fchranken  fich  mit  wenigen  Ausnahmen  hauptfach- 
lich  auf  die  Kiaffiker.  Hier  follten  doch  die  aus- 
iibenden  Kiinftler  bei  ihrer  Programmauswahl  mehr 
Riickficht  auf  die  fchaffenden  Kiinftler  nehmen; 
das  erfordert  fchon  die  Kollegialitat.  Es  ift,  um 
fein  KSnnen  zu  zeigen,  abfolut  nicht  erforderlich, 
dafi  eine  Konzertftunde  nur  aus  Klaffikern  oder  an- 
deren  bekannten,  immer  wiederkehrenden  Werken 
befteht.  Zum  Konnen  gehbrt  audi  die  Wiedergabe 
moderner  Werke;  auch  diefe  find  oft  genug  Priif- 
fteine  in  mufikalifcher,  wie  auch  technifcher  Hin- 
ficht.  Der  Reichsfender  follte  da  mehr  Einflufi  auf 
die  Programmauswahl  der  Ausiibenden  nehmen, 
denn  wer  ware  fonft  am  eheften  dazu  berufen! 
Man  kann  auch  ein  Programm  aus  Klaffikern  und 
Modernen  zufammenftellen,  allerdings  ift  dazu 
mufikalifdie  Intelligenz,  wie  auch  der  gute  Ge- 
fchmack  Vorausfetzung.  Man  hat  da  genug  be- 
wahrte  Beifpiele  aus   dem  Konzertfaal. 

Nun  zum  Bericht.  Aus  der  Wiener  Staatsoper 
iibertrug  der  Reichsfender  die  komifche  Oper  „Das 
Glockchen  des  Eremiten"  von  A.  Maillard.  Obwohl 
diefes  Werk  der  fpatfranzofifchen  Zcit  angehort, 
hat  es  grofStenteils  feine  lebendige  Wirkung  noch 
bewahrt.  Der  1.  Akt  ift  der  fchwachfte  und  erft 
der  2.  und  3.  Akt  zeigen  bliihende  Melodik.  Die 
Auffiihrung  unter  der  flotten  zielbewufiten  Leitung 
von  GMD  Knappertsbufch  hatte  beften  Er- 
folg.  Die  Soliften  W  e  r  n  i  g  k  (Thibaut),  Der- 
m  o  t  a  (Sylvain),  M  o  n  t  h  y  (Belamy),  T  u  t  z  e  k 
(Georgette)  u.  a.,  fowie  der  Chor  und  das  aus- 
gezeichnet  mufizierende  Orchefter  der  Wiener 
Staatsoper  wurden  ihrer  Aufgabe  wie  immer  be- 
ftens  gerecht.  Eine  zweite  Opermibertragung  v/ar 
„Die  luftigen  Weiber  von  Windfor"  aus  dem 
Studio.  Der  Leiter  diefer  Auffiihrung  K.  A  u  d  e  n- 
r  i  t  h  fetzte  fich  mit  feinen  Mitwirkenden  K. 
Boh  me  (Falftaff),  Mouthy  (Fluth),  Der- 
m  o  1 1  a  (Fenton),  Kruyswyk  (Frau  Fluth),  L. 
B  r  i  x  (Frau  Reich)  ufw.,  dem  Chor  des  Reichs- 
fenders Wien  und  den  immer  bewahrten  Wiener 
Sinfonikern  fiir  diefes  immer  wieder  herz- 
erfrifchende  Werk  erfolgreich  ein. 

Das  fchon  friiher  angekiindigte  2.  Konzert  der 
Wiener  Philharmoniker  brachte  unter  der  Leitung 
von  GMD  Knappertsbufch  eine  Auswahl  befonders 
feffelnder  Werke.  Als  erftes  wurde  die  felten  zu 
horende  Ouverture  aus  der  Oper  „Ruslan  und 
Ludmilla"  von  Glinka  gefpielt;  anfchliefiend  folgte 
Mozarts  Sinfonie  D-dur  (K.  V.  504),  „Till  Eulen- 
fpiegel"  von  Straufi  und  zum  Abfchlufi  die  6.  Sin- 
fonie von  Tfchaikowfky.  Dail  die  Philharmoniker 
wieder  auf  der  Hche  ihres  einzig  daftehenden 
Konnens  waren,  ift  felbftverftandlich.  Knapperts- 
bufch geftaltete  diefe  Werke  mit  impulfivftcr  Mu- 
fikalitat  und  begeifterte  bis  zu  dem  zu  friihen 
Schlufi  diefes  einzigartigen  Konzertes.  Zum  75. 
Geburtstag  von  Richard  Straug  wurde  das  im  gro- 
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fien  Mufikvereinsfaale  ftatt  gefundene  Feftkonzert 
unter  der  Leitung  von  GMD  K  a  b  a  ft  a  im  Rund- 
funk  iibertragen. 

Ein  Ieider  feltener  Gaft  im  Reidisfender  ift 
GMD  Hans  Weisbach.  Mit  einer  von  ihm 
komponierten,  fchwungvollen  und  einfallsreichen 
Ouverture  leitete  er  das  von  ihm  dirigierte  Kon- 
zert ein.  Der  mitwirkende  Konzertmeifter  der 
Wiener  Staatsoper  W.  Schneiderhan  brachte 
mit  feinem  grofien  Konnen  Beethovens  Konzert  fiir 
Violine  und  Orchefter  D-dur  hinreifiend  zum  Vor- 
trag.  Als  wirkungsvoller  Abfchlufi  diefes  Abends 
kam  die  J.  Sinfonie  von  Tfchaikowfky.  Weisbach 
ift  ein  Vollblutmufiker  und  leitete  diefes  Konzert 
mit  liebevollfter  Hingabe  und  tieffter  Verbunden- 
heit  mit  den  Werken.  Ein  weiterer  Gaft  im  Reichs- 
fender war  GMD  Ph.  Wiift.  Schon  die  Wahl 
feines  Programms  (Handel,  J.  N.  David  und  R. 
Schumann)  deuten  auf  einen  Mufiker  von  Ge- 
fchmack  und  Gediegenheit.  Es  war  ein  Genufi 
feltener  Art,  mit  welcher  fouveranen  Beherrfchung 
er  die  kontrapunktifchen  Stimmen  aus  den  Werken 
hervorholte  und  fie  dadurch  mit  hochft  plaftifcher 
Geftaltung  erftehen  liefi.  Die  Ausfiihrenden  waren 
die  Wiener  Sinfoniker. 

Einen  auffchlufireichen  Einblick  in  das  erfolg- 
reiche  Schaffen  des  vor  einiger  Zeit  verftorbenen 
ofterreichifchen  Komponiften  Julius  Bittner  gab  ein 
im  Reichsfender  Wien  veranftaltetes  Erinnerungs- 
konzert.  Die  Werke  Bittners  zeichnen  fich  durch 
ihren  grofien  Melodienreichtum,  fowie  durch  die 
Urfprunglichkeit  der  Erfindung  aus.  Seine  eigent- 
lich  mufikalifche  Bedeutung  liegt  vor  allem  darin, 
dafi  er  die  aus  dem  volksverbundenen  und  wiene- 
rifchen  Geifte  getragenen  Opern  fchuf,  welche 
keine  Probleme  aufgeben,  fondern  hauptfachlich  aus 
der  innerften  Empfindung  heraus  gefchaffen  wur- 
den.  Die  Ausfiihrenden  Wanda  Achfel, 
DoraKomarek,  Herbert  Klomfer,  der 
Pianift  Fritz  Kuba  und  die  Wiener  Sinfoniker 
unter  der  zielbewufiten  Leitung  W  i  1  h.  L  o  i  b  - 
n  e  r  s  fetzten  fich  voll  und  ganz  fiir  die  Werke 
ein. 

Eine  intereffante  Sendung  war  das  Balkan- 
Konzert.  Die  HSrer  hatten  Gelegenheit  Werke,  die 
man  kaum  zu  horen  bekommt,  kennen  zu  lernen. 
Eine  „Balkanouverture"  des  Bulgaren  Starnoff,  die 
iiber  die  formalen  Grenzen  diefer  Kompofitionsart 
hinausgeht,  zeigt  entfchiedene  Begabung.  Ein  fehr 
temperamentvolles  und  zum  Schlufi  fich  iiberfteigern- 
des  Werk  ift  die  dramatifche  Tondichtung  „Sobina" 
des  Serben  Konyovic.  Von  dem  Kroaten  Slavenski 
horte  man  aus  feiner  Suite  zwei  Satze,  die  har- 
monifch  konftruktiven  Eindruck  erweckten.  Aus 
dem  Ballett  „Ochrider-Legende"  von  Hriftic  wur- 
den  zwei  Tanze  gefpielt,  darinnen  werden  ferlbifche 
Volksmelodien  wirkungsvoll  mit  eigenartigen 
rhythmifchen    Verfchiebungen    verarbeitet.     Rogal- 


fki  ift  ein  Rumane;  feine  Orchefter-  und  Satz- 
technik  weifen  auf  einen  modernen,  die  Kompo- 
fitionstechnik  beherrfchenden  Komponiften  hin. 
Seine  Orchefterlieder  find  fehr  anfprechend  durch- 
komponiert  und  erfaffen  den  Stimmungsgehalt  der 
Texte  vorziiglich.  Die  mitwirkende  Sopraniftin  E. 
G  u  t  z  i  a  n  u  und  die  Wiener  Sinfoniker,  welche 
Prof.  Vukdragovic  leitete,  fetzten  fich  mit 
grofiem  Erfolg  und  viel  Beifall  fiir  die  Kompo- 
niften ein.  —  GMD  R  e  i  ch  w  e  i  n  dirigierte  einen 
Richard  Wagner- Abend,  in  welchem  Rofe  Mer- 
k  e  r  (Sopran)  und  P.  S  ch  6  f  f  1  e  r  (Bariton)  als 
Soliften  mitwirkten.  Das  Programm  zeigte  eine 
forgfaltige,  konzertant  wirkungsvolle  Auswahl  aus 
verfchiedenen  Opern.  Die  mitwirkenden  Sinfoniker 
waren  durchaus  auf  der  Hohe  ihres  Konnens. 
Reichwein  erwies  fich  wieder  als  der  berufene 
Interpret  Wagners. 

Preisgekronte  Orchefterwerke  ofterreichifcher 
Komponiften  leitete  der  jetzt  wieder  mehr  gewiir- 
digte  vorziigliche  Dirigent  Anton  Konrath. 
Von  dem  begabten  Komponiften  Uray,  aus  der 
erfolgreichen  Schule  Jof.  Marx'  hervorgegangen, 
horce  man  ein  vorziigliches  Variations  werk;  Orche- 
fterfatz  gut  klingend  und  wirkungsvoll.  Ein  ^ wel- 
ter ehemaliger  Marx-Schiiler  ift  Friedrich  Bayer, 
fein  „Deutfches  Heldenlied"  ift  voll  mufikalifcher 
Impulfe,  prachtvoller  Klangeffekte  und  Steigerun- 
gen  mit  Anklangen  an  das  Horft  Weffellied, 
und  reifit  den  Horer  bis  zum  Schluffe  des  Werkes 
mit.  Der  dritte  Preisgekronte  ift  E.  Tittel.  Seine 
„Symphonica  sacra"  ift  ein  abfolut  ernft  zu  neh- 
mendes  talentiertes  Werk  im  Orchefterfatz,  der 
gut  klingende  Anlagen  hat;  mitunter  ift  allerdings 
den  Pauken  eine  zu  grofie,  nicht  begriindete  Rolle 
zugeteilt. 

Das  Popa-Grama-Quartett,  welches 
fich  bereits  einen  hochft  beachtenswerten  kiinftleri- 
fchen  Ruf  gefchaffen  hat,  fpielte  mit  vorztiglichem 
Zufammenfpiel,  das  fich  durch  feine  dynamifche 
wie  auch  rhythmifche  Prazifion  auszeichnete,  ein 
Streichquartett  von  M.  v.  Kralik.  —  M  a  r  g  i  t 
Sturm,  eine  vielverfprechende  Pianiftin  aus 
der  Schule  Kerfchbaumers  hervorgegangen,  fpielte 
mit  feinfter  Kultur  und  mufikalifcher  Intelligenz 
fiinf  Humoresken  von  Reger.  Bemerkenswert  ift 
ihre  beherrfchte  Tongeftaltung  und  die  verniinftige 
Pedalifierung.  —  Die  Blafervereinigung  der  Wie- 
ner Philharmoniker,  Niedermayer,  Wlach, 
Pardofchek,  Oehlberger,  Ha  n  z  e  1 , 
Freiberg  und  K  a  i  n  z ,  fpielten  Werke  von 
Roffini  und  Mozart.  Die  Wiedergabe,  welche  fich 
auf  hochft  kunftlerifchem  Niveau  befand,  mufite 
auch  den  anfpruchsvollften  Horer  reftlos  befriedi- 
gen.  Marie  Handl  ift  eine  junge,  mit  fchonften 
Stimmitteln  begabte  Sangerin,  deren  gefchmack- 
voller  Vortrag  fowie  ihre  gediegene  mufikalifche 
Auffaffung  weit  iiber  dem  allgemeinen  Durchfchnitt 
ftehen.  Arnold  Rohrlini* 
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MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Meerane  erwartet  fur  fein  Kreisfangerfeft  (3.U. 
4.  Juni)  iiber  2000  Sanger  aus  Weftfachfen  zu  Gaft. 

In  der  Vortragsfolge  des  diesjahrigen  W  ii  r  z  - 
burger  Mozartfeftes  erfcheint  ein  bisher 
unbekanntes  Werk  von  Jofef  Haydn  „Diverti- 
mento  fur  fechs  Holzblafer  in  C-dur",  aufgefunden 
von  dem  bekannten  Haydnforfdier  Geheimrat  Prof. 
Dr.  Adolf  Sandberger. 

Greifswald  fiihrte  Mitte  Mai  das  z  e  h  n  t  e 
Pommerfche  Mufikfeft  durch. 

Die  Reichstheaterfeftwoche  in  Wien 
(4.  bis  11.  Juni)  bringt  diesmal  an  Opernauffiih- 
rungen:  Richard  Straufi'  „Friedenstag",  Richard 
Wagners  „Tannhaufer"  und  den  „Julius  Cafar" 
von  Handel. 

F  r  e  i  b  u  r  g  i.  Br.  geflaltet  fein  5.  grofies  Mufik- 
feft, das  Ende  Juni  unter  der  Gefamtleitung  von 
GMD  Bruno  Vondenhoff  zur  Durchfiihrung 
kommt,  zu  einem  Beethoven-Feft  aus.  Als 
Feftdirigenten  werden  neben  GMD  Vondenhoff 
der  Prafident  der  Reichsmufikkamrner  Prof.  Dr. 
Peter  Raabe  und  GMD  Prof.  Hermann 
Abendroth  erwartet. 

In  der  Gefamtreihe  der  Burgmufiken  auf 
Schlofl  Burg  an  der  Wupper  nahm  die  16.,  Anfang 
Mai,  eine  Sonderftellung  ein.  Unter  dem  Titel 
„Zeitgenoffifche  Mufik  aus  dem 
deutfchen  O1  ften"  wurde  eine  Veranftaltung 
durchgefiihrt,  die  ihre  befondere  Bedeutung  durch 
die  Anwefen'heit  und  Mitwirkung  des  Gefchafts- 
fuhrers  der  Landeskulturkammer  der  Freien  Stadt 
Danzig  Dr.  Goergens,  fowie  des  Fachfchafts- 
leiters  der  Komponiften  in  der  Landeskulturkammer 
Werner  Schramm  erhielt.  Dr.  Goergens  fprach 
in  der  Fefthalle  in  Unterburg  iiber  „Danzig,  ein 
Bollwerk  deutfcher  Kultur  im  Often".  Umrahmt 
wurde  die  Rede  von  der  Blaferfuite  des  Danziger 
Komponiften  Johannes  Hannemann  und  dem  gro- 
fien  Chorzyklus  nach  oftpreuBifchen  Volksliedern 
„Nach  Oftland"  des  oftpreufiifchen  Chorkompo- 
niften  Friedrich  Welter,  dargeboten  vom  Solinger 
ftadtifchen  Singverein  unter  feinem  Dirigenten, 
MD  Werner  Saam.  Daran  fchlofi  fich  ein 
Kammerkonzert  im  Ritterfaal  des  Schloffes  Burg, 
bei  dem  das  bedeutfame  zweite  Streichquartett  des 
Danziger  Werner  Schramm  in  Gegenwart  des  Kom- 
poniften, fowie  das  grofie  Quintett  fur  Klavier, 
Violine,  Viola,  Violoncello  und  Kontrabafi  von 
Johannes  Hannemann-Danzig  durch  Mitglieder  des 
Bergifchen  Landesorchefters  Remfcheid  zur  Auffiih- 
rung  gelangte.  Beide  Werke  wurden,  als  den 
deutfchen  Often  befonders  eindrucksvoll  verherr- 
lichend,  vom  Senat  der  Freien  Stadt  Danzig  preis- 
gekront.  Zwifchen  beiden  Werken  brachte  Eva 
J  ii  r  g  e  n  s-  Wuppertal     den     Liederzyklus     „Neue 


Lieder  der  Heimat"  des  memellandiich-oftpreufii- 
fchen  Komponiften  und  Kampfers  Herbert 
B  r  u  ft  zum  Vortrag. 

Den  7$jahrigen  RichardStrau/5  ehrt  Mag- 
deburg ink  einer  Feftwoche,  in  deren  Rah- 
men  GMD  Erich  Bo  hike  mehrere  Werke  des 
Jubilars  vermittelt. 

Unter  der  Schirmherrfchaft  des  Reichsprotektors 
findet  in  Prag  in  der  Zeit  vom  11. — 18.  Juni 
dieerfte  deutfcheKulturwoche  ftatt,  die 
das  gefamte  deutfche  Kulturfchaffen  in  Bohmen 
und  Mahren  erfaffen  wird. 

Unter  der  Leitung  und  auf  Anregung  von  GMD 
Heinz  Dreffel-  Liibeck  findet  im  Herbft  die- 
f es  Jahres  in  Liibeck  ein  viertagiges  Bruckner- 
F  e  ft  ftatt.  Es  wird  dort  die  VIII.  Sinfonie  in  der 
Urfaffung  kommen,  die  fomit  zum  zweitenmal  in 
Deutfchland  erklingt  nach  der  erften  Auffiihrung 
unter  Furtwangler  zum  Brucknerfeft  in  Ofterreich. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Im  Rahmen  der  Reichstagung  der  „Paul  Einft- 
G  e  f  e  1 1  f  ch  a  f  t"  in  Leipzig  kamen  neue  Lieder 
nach  Gedichten  von  Paul  Ernft,  vertont  von  Jo- 
hannes Hermann  Miiller,  zum  Vortrag. 

Die  Wagner-Forfcher  tagten  foeben  auf 
Einladung  der  Richard  Wagner-Forfchungsftatte  in 
Bayreuth.  Die  Tagung  gait  der  grundfatzlichen 
Erorterung  aller  Fragen  der  Wagnerforfchung  und 
der  Feftlegung  der  Mafinahmen,  die  durch  die 
Richard  Wagner-Forfchungsftatte  durchgefiihrt  wer- 
den. 

Der  „Tonkunftler-Verein"  in  Dres- 
den, der  numnehr  in  fein  8jftes  Wirkungsjahr 
eintrat,  befchlofi  feine  dieswinterlichen  zwolf 
Kammerabende  und  vier  Auffiihrungsabende  wie- 
derum  mit  grofiem  Erfolge,  indem  er  in  gleich- 
bleibender  Wenktreue  famtliche  einfchlagigen  Ge- 
biete  des  intimen  Mufikftils  der  alten  und  neuen 
Schule  vorbildlich  pflegte  und  zu  deren  Vermitt- 
lung  ftets  erftrangige  Ausfiihrende  verpflichtete. 
Der  feit  vielen  Jaihren  fiir  die  Vortragsordnungen 
verantwortliche  Leiter,  Kammervirtuos  T  h  e  o 
Bauer,  wufite  jeden  Vortragsabend  intereffant 
und  fich  in  der  Wirkung  fteigernd  zu  geftalten 
und  auch  dem  neuzeitlichen  Tonfchaffen  gebiihrend 
Raum  zu  geben.  So  horte  man  im  letzten  Vereins- 
jahre  wieder  eine  ganze  Anzahl  von  Werken,  die 
der  Auffiihrung  wert  erfchienen  und  einen  Ober- 
blick  iiber  die  gefamte  Kammermufikliteratur  ge- 
waihrten.  Die  Ausiibenden  waren  zumeift  Mitglie- 
der der  Sachfiichen  Staatskapelle;  doch  auch  aus- 
wartigen  Kunftlern  wurde  Gelegenheit  gegeben, 
ihre  Leiftungen  horen  zu  laffen.  Der  Mitglieder- 
ftand  des  Dresdner  „Tonkiinftlervereins"  hat  fich 
fomit   trotz   mancher   durdi    die   auEeren   Verhalt- 
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niffe  verurfachter  Schwankungen  auf  erfreulicher 
Hohe  halten  konnen,  fo  dafi  man  auf  ein  geftei- 
gertes  Interefle  der  Kammermufikpflege  rechnen 
kann.  —  Fiir  den  verflorbenen  Ehrenvorfitzenden 
des  Dresdner  „Tonkiinftlervereins",  Staatskapell- 
meifter  Hermann  Kutzfchbach  iibernahm  das  bisher 
verwaifte  Amt  Staatskapellmeifter  Kurt  Strieg- 
ler.  Alfred  Pellegrini. 

HOCHSCHULEN,  KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Der  bekannte  Regiffeur  und  Leiter  der  Feftauf- 
fuhrungen  auf  der  Dietrich  Eckart-Biihne,  Dr. 
Hanns  Niedecken  -  Gebhard,  der  als 
Lehrer  fiir  dramatifche  Darftellungen  an  der  Hoch- 
fchule  fiir  Mufik  in  Berlin  wirkt,  erhielt  den  Titel 
Profeffor. 

Dr.  Karl  Friedrich  Leucht,  der  bisherige 
erfte  Affiftent  und  Dozent  am  Mufikinftitut  der 
Univerfitat  Tubingen,  wurde  zum  Direktor  der 
Stadtifchen  Mufikfchule  in  Afchaffenburg  ernannt 
als  Nachfolger  des  verdienten  langjahrigen  Leiters 
Prof.  Dr.  Hermann  Kundigraber,  der  in  feine  oft- 
markifche  Heimat  zuriickkehrt. 

In  Frankfurt  wird  neben  dem  erften  mufi- 
fchen  Gymnafram  foeben  auch  die  R  e  i  ch  s  - 
marinemufikfchule    errichtet. 

Die  Kantorei  des  Landeskonfervato- 
riums  fiir  Mufik  in  Leipzig  unternahm 
unter  Leitung  von  J  o  h.  Nepomuk  David 
eine  Konzertreife  nach  Hof,  Afch,  Eger,  Karlsbad, 
Saaz,  Briix,  Auffig  und  Meifien  und  vermittelte 
Werke  von  Gefualdo  die  Venofa,  Schiitz,  Bach, 
Bruckner,  David  und  Petyrek. 

In  ihrem  fiinften  Konzert  gedachte  die  Akade- 
mie  der  Kiinfte  zu  Berlin  des  70.  Geburts- 
tages  Hans  Pfitzners  durch  die  Auffiih- 
rung  feines  Klavierquintetts  Werk  23,  fiir  das  fieri 
das  fchlefifche  Streichquartett  (Franz 
Schatzer,  Georg  Olowfon.  Emil  Kef- 
finger  und  Albert  Miiller-Stahlberg), 
rhit  Georg  Schumann  am   Fliigel,   einf etzte. 

Die  Schlefifche  Landesmufikfchule 
zu  Breslau  ehrte  Hans  Pfitzner  mit  einer 
Feierftunde,  bei  der  R  u  d.  H  a  u  ck  und  A  d  e  1  - 
h  e  i  d  Z  u  r  feine  Violinfonate  zur  Auffiihrung 
brachten.  Lieder  des  Meifters  fang  Walter 
H  a  u  ck  mit  Prof.  B  o  e  1 1  am  Fliigel.  Im  Mittel- 
punkt  der  Veranftaltung  ftand  ein  Vortrag  des 
Pfitzner  -  Biographen  Dr.  Alfred  Morgan- 
ro  t  h. 

Die  Staatliche  Hochfchule  fiir  Mufik 
in  K  6  1  n  machte  in  einem  Auffiihrungsabend  der 
Schulmufikabteilung  im  Rahmen  eines  Mufikpad- 
agogifchen  Lehrgangs  mit  neuen  Werken  von  Paul 
Hoffer,  Ernft  Gemot  Klufimann,  Wilhelm  Maler 
und  Eberhard  Werdin  bekannt. 

Die '  Ortsgruppe  Berlin  des  Bayreuther  Bundes 
fiihrte    im    Theaterfaal     der    H  o  ch  f  ch  u  1  e    f  ii  r 


Mufik  in  Berlin  eine  Vortragsreihe  iiber 
Richard  Wagners  „Ring  des  Nibelungen"  durch. 
Vortragender  war  der  Reichsleiter  des  Bayreuther 
Bundes  Otto  Daube,  die  mufikalifcbe  Um- 
rahmung  wurde  von  Studierenden  der  Hochfchule 
durchgefiihrt. 

Im  7.  offentlichen  Mufikabend  der  Hochfchule 
fiir  Mufik  in  K  6  1  n  fpielten  Studierende  der  An- 
ftalt  Werke  von  Beethoven,  Handel,  Brahms  und 
Chopin. 

Anlafilich  des  Scheidens  MD  Hermann 
Kundigraber  s  aus  Afchaffenburg  gibt  der 
Jahresbericht  der  ftadtifchen  Mufikfchule  eine  Dber- 
ficht  iiber  das  in  den  Jahren  1905 — 1939  unter 
ihrem  jetzt  fcheidenden  Direktor  Geleiftete.  Die 
Fiille  des  Gebotenen  lafSt  erkennen,  welch  wefent- 
lichen  Beftandteil  der  Afchaffenburger  Mufikpflege 
die  Schule  unter  MD  Hermann  Kundigraber  lei- 
ftete.  In  einem  eigenen  Kompofitionsabend  ver- 
abfehiedete  fich  Hermann  Kundigraber  foeben  von 
feiner  Mufikgemeinde. 

Der  Chor  der  Leibftandarte  Adolf 
Hitler  brachte  dem  Fiihrer  zum  50.  Geburtstag 
unter  Leitung  von  GMD  Prof.  Dr.  Fritz  Stein 
eine  Abendmufik  mit  alten  und  neuen  Volks- 
liedern  (Conradin  Kreutzer,  Friedrich  Silcher, 
Chrift.  Jakob  Zahn  und  Auguft  Klughardt)  dar. 

Die  Schola  Cantorum  Basiliensis  zu 
B  a  f  e  1  veranftaltet  unter  Leitung  von  Auguft 
Wenzinger  vom  9. — 15.  Juli  auf  Rigi-Klofterli 
ihre  8.  Woche  alter  Haus-  und  Kirchenmufik.  Auf 
vielfeitigen  Wunfch  werden  diesmal  iiber  die  Sing- 
und  Spielmufik  hinaus  in  die  Kursarbeit  weltliche 
Gefangs-  und  Inftrumentalwerke  von  J.  S.  Bach 
einbezogen,  die  AnlaK  zu  einer  Einfiihrung  in  die 
Auffuhrungs-  und  Verzierungspraxis  des  18.  Jahr- 
hunderts  geben  follen.  Daneben  vereinigen  fich  die 
Kursteilnehmer  in  gewohnter  Weife  zur  Pflege 
gemeinfamen   Singens  und   Inftrumentenfpiels. 

KIRCHE  UND  SCHULE 

Paul  Krohne  fiihrte  mit  feinem  Zwickauer 
Kammerchor  und  unter  Mitwirkung  von  H  e  i  n  - 
rich  Kurek  (Klavier)  im  Schwanenfchlofi  zu 
Zwickau  eine  eindrucksvolle  Brahmsfeier  durch,  bei 
der  man  des  Meifters  Werk  5  Sonate  f-moll, 
Werk  24  Variationen  und  Fuge  iiber  ein  Thema 
von  Handel,  Werk  44  Lieder  und  Romanzen  fiir 
Frauenchor  mit  Klavier,  Werk  93  a  Lieder  und 
Romanzen  fiir  gemifchten  Chor  und  die  Klavier- 
ftiicke  Werk  119  horte. 

Die  Augsburger  Singfchule  veranftal- 
tet vom  9. — 12.  Juni  ihren  diesjahrigen  „Jung- 
gefang".  Sie  vereinigt  hierbei  ihre  2000  Sanger 
und  das  begleitende  ftadtifche  Orchefter  mit  der 
gefamten  Zuhorerfchaft  zu  einer  gefchloffenen 
Chorfeier,  die  Franz  Philipps  grofie  Kantate,  das 
„Ewige  Volk",  erklingen  laCt.  Der  Komponift  hat 
hier  nach  Texten  alter  und  neuer  deutfeher  Dichter 


Helmut  Brdutigam 
Kleine  Jagdmusik 


(Veranderungen  iiber  „Auf,  auf  zum  frohliohen  Jagen!")  fiir  Flote,  zwei  Oboen,  zwei  Klarinctten  in  B,  zwei  Horner  in  F, 
zwei  Fagotte Partitur  RM  3.— 

Stimmen    in    VorDereitung 

Eine  interessante  Bereicherung  der  wertvollen  Unterhaltungsmusik.  Einer  kurzen  Einleitung  folgen  Veranderungen  in  bunter 
Rcihe,  bis  zum  Sdiluis  zum  frohlichen  Spiel  der  Holzblaser  die  Horner  das  Lied  in  der  Verlangerung  bringen. 

Max  Brauer 
Pan  /  Suite  fOr  zehn  Blasinstrumente 

(Eintritt  in  Pans  Gebiet  /  Tanz  (Satyrn  und  Nymphen)  /  Nacht  und  Phantome  /  Morgengesang  (Tanz)  /  Zusammenkunft  aller 

Musikanten). 

Fiir  zwei  Floten,  zwei  Oboen,  zwei  Klarinetten  in  B,  zwei  Horner  in  F,  zwei  Fagotte  und  KontrabafS. 

Partitur  und  Stimmen  nach  Vereinbarung. 

Ein  liebenswurdiges  und  sauberes  Tonwerk  aus  der  Feder  eines  Komponisten,  der  melodisch,  harmonisch,  rhythmisch  und 

formal  sein  Handwerk  bis  auf  den  Grand  versteht.  Die  nicht  grofie  Literatur  fiir  Blaservereinigungen  ist  dadurdi  um  ein  dank- 

bares  Werk  vermehrt  worden. 


Sigfrid  Karg-Elert 


FeSf-Vorspiel  (Praeambulum  festivum) 
op.  64  IV  B 

Fur  Militarmusik  bearbeitet  von  H.  Hagen 

Partitur RM  i.jo 

Stimmen RM  3. 

Das  ursprunglich  fur  die  Orgel  gesdiriebene  Werk  hinterlafit  in  der  aufieror  dentil  ch  wirkungsvollen  Instrumentation  grofiartige 
Eindriidce.    Eine  wirkungsvolle  Komposition  fiir  die  Mitwirkung  beim  Gottesdienst  und  anderen  feierlidien  Anlassen! 

Richard  Sufimuth 
Suite  fiir  vier  Waldhorner 

op.  32 

Stimmen RM  3.60 

Ein  Werk,  das  musikalische  Qualitat  mit  nicht  allzu  schwieriger  Ausfuhrbarkeit  verbindet  und  das  mit  seiner  warmen,  echten 
Empfindung  und  der  Freude  und  Lebensluft  der  lebhaften  Satze  alien  Waldhornisten  dringend  empfohlen  werden  kann. 

Hermann  Zilcher 
An  mein  deutsches  Land 

op.  48 

Vorjpiel  mit  Chor  ad  lib.  /  Bearbeitet  von  Th.  Grawert 

Partitur RM  4.— 

Stimmen RM  6. — 

Diese  Komposition,  die  in  brausenden  Akkorden  mit  dem  DeutsoMandlied  ausklingt,  ist  dazu  berufen,  alien  Konzerten  einen 
festlichen  Ausklang  zu  verleihen  und  die  Horer  im  unerscbutterlichen  Glauben  an  Deutschlands  Kraft  und  Zukunft  zu  einen. 


Zu  beziehen  durch  jede  Musikaiienhandlung  und  durch 
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ein  gewaltiges  Werk  gefchaffen,  das  unferem  Zeit- 
empfinden  fchonften  Ausdruck  gibt. 

Paul  Hammermeifter  befchlofi  feine  dies- 
jahrigen  mufikalifchen  Feierftunden  in  der  evang. 
Kirche  am  Lietzenfee,  Berlin  mit  Kirchenmufik  von 
Otto  Spar. 

In  der  Oftervefper  des  Dresdner  Kreuzchores 
brachte  Herbert  Collurn  die  „Paffion"  aus 
der  Suite  1927  von  Paul  Kraufe  zur  Auf- 
fiihrung. 

Johannes-Ernft  Kohler-  Weimar  ver- 
anftaltet  in  den  Monaten  Mai  bis  Juli  an  der 
grofien  Orgel  der  Stadtkirche  Weimar  und  an  der 
kleinen  Schleifladenorgel  der  Dorfkirche  zu  Ober- 
weimar  regelmafiig  an  jedem  Freitag  Orgelkonzerte. 
Bereits  das  erfte  diefer  Konzerte,  auf  deren  kiinft- 
lerifche  Bedeutung  der  Thiir.  Gaukulturamtsleiter, 
Staatsrat  Dr.  Ziegler,  befonders  hinwies,  fand  in 
der  Preffe  begeifterte  Zuftimmung. 

PERSONLICHES 

Geburtstage. 

Die  einft  gefeierte  Klavier-Virtuofin  Johanna 
von  Seemann  wurde  diefer  Tage  90  Jahre  alt. 

Am  6.  Mai  wurde  der  Stuttgarter  Komponift  und 
Mufikpadagoge  Prof.  Ernft  Hermann  Seyf- 
f  a  r  d  t  80  Jahre  alt.  Von  feinen  Werken  find  die 
Chorwerke  „Sonnenaufgang"  und  „Feftgefang"  be- 
kannt  geworden.  Er  fchuf  auch  eine  Reihe  von 
Liedern,  Kammermufiken,  Violin-  und  Klavier- 
fonaten. 

Der  bekannte  Komponift  Augufl  v.  Othe- 
graven  wird  am  2.  Juni  75  Jahre  alt.  (Vergl. 
das  Othegraven-Heft  der  ZFM,   September   1931.) 

Todesfalle. 

■f  am  21.  Mai  nach  kurzer  fchwerer  Krankheit  in 
Miinchen  der  Komponift  Guftav  Drechfel, 
der  erft  vor  wenigen  Wodien  feinen  65.  Geburts- 
tag  feierte.  Aus  feinem  Schaffen  ift  befonders 
bekannt  geworden:  die  Luflfpieloper  „Don  Juan", 
fein  vaterlandifcher  Zyklus  „Aus  grower  Zeit",  die 
fymphonifchen  Dichtungen  „Der  deutfche  Morgen" 
und  „Heilige  Heimat",  fiir  die  fich  der  Reichs- 
fen-der  Miinchen  einfetzte. 

•(•  am  6.  Mai  der  bekannte  Leipziger  Klavierpad- 
agoge  Prof.  Robert  Teichmiiller,  der  feine 
Erkenntnifle  in  wertvollen  Schriften  niedergelegt 
hat. 

t  an  den  Folgen  eines  Herzfchlages,  im  Alter  von 
52  Jabren,  der  islandifche  Tondichter  Sigfufi 
Einarffon. 

BOHNE 

Die  Berliner  Staatsoper  gedenkt  des 
70.  Geburtstages  Siegfried  Wagners  mit 
der   Erftauffiihrung    feiner    Oper     „Der   Kobold". 


Die  mufikalifche  Leitung  iibernLmmt  Johannes 
S  ch  u  1  e  r  ,   die    Infzene   Wolf   Volker. 

Die  Karlsbader  Buhne  nimmt  mit  der 
neuen  Spielzeit  auch  die  Oper,  die  dort  lange  ver- 
nachlaffigt  wurde,  wieder  in  den  Spielplan  auf. 

Hans  Chemin-Petits  erfolgreiche  Kam- 
meroper  „Der  gefangene  Vogel"  (Text  von  Karla 
Hocker)  erlebte  im  Rahmen  einer  Neueinftudierung 
am  Stadttheater  in  Gottingen  ihre  100.  Auffiihrung. 

Frau  Jetty  Topitz-Feiler,  die  aus- 
gezeichnete  Wiener  Rundfunkfangerin,  eine  Schu- 
lerin  der  Konzert-  und  Opernfchule  Maria  Gunzel- 
Dworski,  zeigte  im  iLinzer  Landestheater  erneut 
ihr  hervorragendes  gefangliches  Konnen  als  „Gilda". 

Das  neue  Ballett  „Der  Teufel  im  Dorf"  von 
Franz  Lhotka  hat  an  der  Staatsoper  in  Miin- 
chen bereits  9  Auffiihrungen  bei  ausverkauftem 
Haufe  erlebt. 

Der  Generalmufikdirektor  des  Oldenburgifchen 
Staatstheaters  Leopold  Ludwig  wurde  nach 
feinem  erfolgreichen  Gaftdirigieren  an  der  Wiener 
Staatsoper  fodben  eingeladen,  dort  auch  eine  Auf- 
fiihrung des  „Rofenkavalier"  und  des  „Don  Carlos" 
von  Verdi  zu  leiten. 

Im  Oftmarken-Zyklus  des  Nationalthea- 
ters  in  Mannheim  kam  neben  Mozarts 
„Zauberflote"  und  „Burger  von  Calais"  von  Rud. 
Wagner-Regeny  die  Oper  „Der  Mufikant"  des 
kiirzlich  verftorbenen  Julius  Bittner  zur 
Auffiihrung. 

Jofef  Haydns  Oper  „La  Canterina"  kommt 
in  der  Obertragung  und  Buhneneinrichtung  von 
Max  See  demnachft  am  Stadttheater 
Bielefeld  zur  Auffiihrung. 

Das  Stadttheater  in  Dortmund  brachte 
das  Ballett  „Der  goldene  Hahn"  (nach  der  gleich- 
namigen  Oper)  von  Rimsky-Korfakoff 
zur  erfolgreichen  Auffiihrung. 

Das  Landestheater  Ru  do  lft  a  d  t- A  r  n - 
ft  a  d  t  gab  von  Arnftadt  aus  auch  Gaftfpiele  in 
Suhl  und  Zehla-Mehlis. 

KONZERTPODIUM 

Alfred  Berghorns  „Auferftehungs-Chor" 
fiir  4 — Sftimmigen  gem.  Chor  und  Orgel  kommt 
in  Dresden,  Paderborn  und  Zurich  zur  Erftauf- 
fiihrung. 

Prof.  Giinther  Ramin  wurde  von  der  Kon- 
zerthausgefellfchaft  in  Wien  eingeladen,  J.  S.  Bachs 
famtliche  „Brandenburgifchen  Konzerte"  an  drei 
Abenden  mit  einem  Kammerorchefter,  das  er  vom 
Cembalo  aus  dirigiert,  aufzufiihren.  Im  Rahmen 
diefer  Konzertreihe  erklingt  auch  eine  Chorkantate 
Bachs  in  kleiner  Befetzung  unter  Leitung  Giinther 
Ramins. 

Hans  Wedigs  „ Weffobrunner  Gefbet"  fiir 
gem.  Chor  und  Orchefter  erklang  in  diefem  Jahre 
in  Berlin,  Dortmund,  Dresden,  Hamburg,  Koblenz, 
Koln,   Miinchen,   Schwerin,   Stuttgart  und   Velbert. 


673 


Werke  von 

StrauB 

in  Eulenburgs 
Kleiner  Partitur  Ausgabe 
Symphonische  Dichtungen 

478  Aus  Italien,  op.  16 5. — 

440  Don  Juan,  op.  20 3.50 

441  Macbeth,  op.  23 3.50 

442  Tod  und  Verklarung,  op.  24     ...  3.J0 

443  Till  Eulenspiegels  lustige  Screiche, 

op.  28 3.50 

444  Zarathustra,  op.  30 3.50 

44;     Don  Quixote,  op.  3$ 3.50 

498  Ein  Heldenleben,  op.  40 5. — 

510     Symphonia  domestica,  op.  53    ...  6. — 

499  Eine  Alpensinfonie,  op.  64 6.— 

848  Orchester-Sllit*  aus  „Biirger 

als  Edelmann",  op.  60 4. — 

849  Tanztuite    aus   Klavierscucken 

Ton  Fr.  Couperin 4. — 

292    Klaviar-Quartett   c-moll, 

°P-  13       2-— 

Vollstandiges  Verzeichnis  der  Sammlung 
in  alien  Muiikalienhandlungen  oder  direkt  vom 

Verlag  Ernst  Eulenburg,  Leipzig  C  1 


RICHARD  STRAUSS 

Lieder  und  Gesange 
mit  Orch ester 

Original-Instrumentation  rom  Komponisten 
Op.  47  Nr.  3  „Des  Dichttrs  Abendgang" 

hoch  (Des-dur)  tief  (B-dur) 

Op.  48  Nr.  1  ..Freundliche  Vision" 

hoch  (D-dur)  tief  (C-dur) 

Op.  48  Nr.  4  „Winterliebe" 

hoch  (E-dur  und  Es-dur)  tief  (H-dur) 

Op.  48  Nr.  5  „Winterweihe" 

hoch  (E-dur)  tief  (Des-dur  und  C-dur) 

Op.  49  Nr.  1  ..Waldseligkeit" 

hoch  (Gei-dur)  tief  (E«-dur) 

Op.  J I  Nr.  I  „Das  Tal"  (tieferBafi) 

Op.  j i  Nr.  2  „Der  Einsame"  (tieferBafi) 

Op.  71  Nr.  1  „Hymnea.d.Liebe"  hoch(F-dur) 

Op.  71  Nr.  2  „Rudr.kehr  in  die  Heimat" 

hoch  (Fis-dur) 

Op.  71  Nr.  3  „Die  Liebe"  hoch  (E-dur) 

Orchesterpartitur-Orehesterstimmen  (Preis  n.  Vereinbarung) 
Ansichtsmaterial  auf  Verlangen. 

ADOLPH   FURSTNER,  BERLIN  W  35 


Volkisdher  Beobachter 

FRANZ  DANNEHL 

Aus  dem  Gesamtschaffen  des  Miinchener  Komponisten,  das  in  unseren  Verlag  iibergegangen  ist,  erscheinen 
demnachst  folgende    AuSWdhlbandO  i 

lieder  und  Gesange 

3  Hefte  mit  je  10  Liedern 

1  m  Vo  1  ksto  n 

2  Hefte  mit  je  6  Liedern 

Kinderlieder 

2  Hefte  mit  je  6  Liedern 

Verlangen  Sie  bitte  unseren  ausfiihr lichen  Dannehl-Proipekt! 

Henry   Litolff's  Verlag,   Braunschwe 
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Sein  „Hymnus  der  Liebe"  fteht  auf  dem  Programm 
des  grofien  Chorfeftes  in  Graz.  Auch  bei  der  Niirn- 
berger  Sangerwoche  wird  er  mit  einem  Werk  ver- 
treten  fein. 

Die  „Norwegi;fchc  Suite"  von  Philippine 
Schick  fur  Violine  und  Klavier  Werk  33  erlebte 
foeben  ihre  14.  Auffiihrung. 

Ludwigsburg  hat  die  Reihe  fein;r  dies- 
jahrigen  Sommerkonzerte  mit  einem  Mozart-Abend 
eroffnct.  Das  Stuttgarter  Streichquar- 
t  e  1 1  fpielte  des  Meifters  B-dur-Quartett,  das  Es- 
dur-Divertimento  und  die  kleine  „Nachtmufik". 

Zur  Vorfeier  von  Prof.  Heinrich  Zollners 
85.  Geburtstag  widmet  ihm  das  Stadttheater  Frei- 
burg Ende  Juni  einen  eigenen  Orchefterabend.  Am 
6.  Juli  veranftaltet  die  Stadt  Leipzig  eine  Heinrich 
Zollner-Feier  im  Stadttheater,  bei  welcher  GMD 
S  ch  m  i  t  z  fymphonifche  Werke  zur  Auffiihrung 
bringt.  Prof.  Max  Ludwig  wird  im  gleichen 
Rahmen  einige  feiner  Chorwerke  dirigieren,  dar- 
unter  auch  die  Bearbeitung  fiir  Mannerchor  der 
Gefange  aus  dem  Vorfpiel  im  Himmel  zu  „Fauft". 
Diefe  Heinrich  Zollner-Ehrungcn  werden  im  Herbft 
durch  eine  Feftauffiihrung  im  Rahmen  der  Gau- 
kulturwoche  Diiffeldorf  fortgefetzt,  bei  der  GMD 
Hugo  Balzer  den  „  Columbus"  zur  Auffiihrung 
bringt.  Der  Kolner  Mannergefangverein  hat  fiir 
den  Winter  die  Urauffiihrung  des  neuen  Chor- 
werkes  a  cappella  „Alte  Landsknechte"  unter  GMD 
P  a  b  ft   vorgefehen. 

Fritz  Biichtgers  Werk  8  „Hymnen  fiir 
gem.  Ghor  a  cappella"  kamen  zum  Geburtstag  des 
Fiihrers  durch  den  Bremer  Domchor  unter  Leitung 
von  R.  L  i  e  f  ch  e  zur  Auffiihrung.  Das  Werk,  das 
bereits  in  Alsleben,  Deffau,  Dresden,  Hamburg, 
Magdeburg,  Mtinchen  und  Niirnberg  erklang,  fteht 
auch  auf  dem  Programm  des  grofien  Feftes  der 
deutfchen  Chormufik  in  Graz. 

Die  Kolner  Giirzenich  -  Konzert- 
Gefellfchaft  macht  bereits  mit  ihren  Planen 
fiir  den  kommenden  Konzertwinter  bekannt.  Von 
den  insgefamt  12  Konzerten  find  vier  Abende  fiir 
grofie  Chorwerke  vorgefehen,  dartmter  die  Urauf- 
fiihrung des  neuen  Werkes  von  Jofef  Haas  „Das 
Lied  von  der  Mutter".  Dem  Gedenken  an  den 
9.  November  gilt  eine  Auffiihrung  von  Verdis 
„Requiem".  Neben  der  traditionellen  Auffiihrung 
von  Bachs  „MatthauspafTion"  ill  diefes  Jahr  die 
„Missa  solemnis"  von  Beethoven  vorgefehen.  Die 
adit  Orchefterkonzerte  find  klaffifcher  und  zeit- 
genoffifcher  Mufik  gewidmet. 

Der  Miinchner  Pianift  Otto  A.  Graef  fpielte 
in  der  Tonhalle  Miinchen  mit  dem  NS-Sinfonie- 
Orchefter  unter  Leitung  von  Staats-KM  E  r  i  ch 
K  1  o  fi  drei  Klavierkonzerte  (Mozart  A-dur,  Beet- 
hoven C-dur  und  Lifzt  Es-dur)  und  errang  damit 
einen  grofien  Erfolg. 

Das  Chorwerk  des  jungen  Kolner  Komponiften 
Jofef  Baumhof  „Es  leben  die  Soldaten"  wird 


auf  der  diesjiihrigen  Sangerwoche  des  Deutfdien 
Sangerbundes  in  Niirnberg  im  Juli  von  dem  Kaf- 
feler  a  cappella-Chor  uraufgefiihrt. 

Milli  Engelmann-Gillrath-  Koln  er- 
rang kiirzlich  in  der  Sopranpartie  „Von  deutfcher 
Seele"  in  Ellen,  anlafilich  der  dortigen  Pfitzncr- 
Feier  unter  Leitung  von  Albert  Bittner, 
einen  grofien  kiinftlerifchen  Erfolg,  ebenfo  wie  in 
Innsbruck,  wo  fie  auf  Einladung  der  dortigen 
Mozart-Gemeinde  mit  Arien  und  Liedern  von 
Mozart  bei  Publikum  und  Prcffe  einftimmigen  und 
herzlichfcen  Beifall   fand. 

Wie  der  Stadtiiche  Mufikbeauftragte  in  Ulra, 
MD  Karl  H  a  u  f ,  mitteilte,  f inden  auch  im 
Konzertwinter  1939/40  wieder  6  Sinfoniekonzerte 
des  Stadtifchen  Orchefters  ftatt.  Die  Zahl  der 
Orcheftermitglieder  wird  um  zwei  auf  49  erhoht. 
Als  Soliften  find  bis  jetzt  die  Pianiften  E  d  11  a  r  d 
Erdmann  und  Poldi  Mildner,  die  Gciger 
Georg  Kulenkampff  und  V  a  s  a  P  r  i  - 
h  o  d  a  und  der  Cellift  Enrico  Mainardi  ver- 
pflichtet  worden.  Es  gelangen  zum  Vortrag  Werke 
von  Bach,  Boccherini,  Mozart,  Beethoven,  Weber, 
Schumann,  Sdiubert,  Spohr,  Paganini,  Berlioz, 
Tfchaikowsky,  Brahms,  Wagner,  Wolf  -  Ferrari, 
Reznicek,  Richard  Straufi  und  Holler.  Nach  den 
Erfahrungen  der  letzten  Jahre  ift  die  Zahl  der 
zeitgenoffifchen  Werke  ftark  eingefchrankt  worden. 

Die  FreiburgerAxbeitsgemeinfchaft 
fiir  Stimmbildung  und  Gefang  —  ein 
Zufammenfchlufj  im  freien  Berufe  ftehender  Mit- 
glieder  der  Fachfchaft  Mufikerzieher,  der  Fachfchaft 
Soliften  in  der  Reichsmufiklkammer  und  der  Fach- 
fchaft Buhne  in  der  Reichstheaterkammer  —  ift 
eine  Singgemeinfchaft  und  zugleich  eine  Studien- 
gemeinfchaft  fiir  Stimmbildung  und  Vokalliteratur. 
Ihr  offentliches  Arbeitsprogramm  brachte  unlangft 
eine  Auffiihrung  des  Stabat  mater  von  Pergole^e 
in  der  Pauluskirche,  wobei  R  e  i  n  h.  Martin  an 
der  Orgel  und  das  Theilaker-Streich- 
quartett  mitwirkten.  Chor  und  Soli  wurden 
von  der  Arbeitsgemeinfchaft  fiir  Stimmbildung  und 
Gefang  ausgefiihrt.  Zwei  Liederabende  der  Mit- 
glieder  M.  Reich  und  H.  Scharfchuch  zeigten 
Vortragsfolgen  mit  felten  gehorten  Werken.  Im 
Rahmen  eines  offentlichen  Studienabends  fprach 
Prof.  Dr.  Rud.  Schilling  in  einem  Vortrag 
mit  Lichtbildern  und  lebendigen  Klangbeifpielen 
iiber  „Bau  und  Funktion  des  menfchlichen  Stimm- 
inftrumentes".  L  i  1  i  H  u  n  g  a  r  geftaltete  eine 
Folge:  „Junge  Sanger  mufizieren"  in  Form  einer 
„Mufikalifchen  Feierftunde"  in  der  Ludwigskirche 
mit  Werken  von  J.  S.  Bach.  An  einem  weiteren 
Abend  fang  Hilde  Scharfchuch  auslandifche 
und  deutfche  Volkslieder.  Eine  Hausmufikftunde 
bot  Gefangsduette  von  Erna  Walter  und 
M  a  r  g  a  r  e  t  e  R  i  t  f  ch  1  im  Rtickmich-Saal,  ein 
2.  Abend  der  Folge  .Junge  Sanger  mufizieren"  von 
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i    n 


P    f 


B    u    ch    ! 


In    Kurze    erscheint: 


Hans  Pfitzner 


Werk  und  Gestalt  eines  Deutschen 


von 


ERICH    VALENTIN 

mit  zwei  erstmals  veroffentlichten  Beitragen  von  Hans  Pfitzner, 
zahlreichen  Bildern  und  einer  Ahnenfolge  von  Walter  Rauschenberger 

Band  60/62  der  Reihe  „Von  deutscher  Musik" 
etwa  250  Seiten.  Geheftet  Mk.  2.70,  Ballonleinen  Mk.  4.— 


I  n  h  a  I  t 


1 .  Die  Voraussetzung 

2.  Das  Leben 

3.  Die  Zeit 

4.  Die  Personlichkeit 

5.  Das  Liedschaffen 


6.  Die  Instrumentalmusik 

7.  Das  Chorwerk 

8.  Das  Buhnenwerk 

9.  Wort  und  Tat 


Anhang :  „Das  neue  Jahr  1 920  kommt  zu  den  Deutschen"  von  Hans  Pfitzner 
Werkverzeichnis,  Namensverzeichnis 
Ahnenfolge  von  Walter  Rauschenberger 

Der  als  der  Verfasser  des  Wagnerbuches  unserer  Zeit  weithin  bekannt  ge- 
wordene  junge  Musikforscher  schenkt  uns  audi  in  diesem  Buch,  dank  seiner  besonderen 
Fahigkeit,dasWesentlichezuerkennenundWerdenundWirksamkeiteinerschopferischen 
Personlichkeit  auf  dem  Hintergrund  des  Zeitengeschehens  zu  begreifen,  das  kurzgefafite 
und  dabei  umfassende  Lebensbild  des  deutschen  Kampfers  und  deutschen  Meisters,  der 
in  den  Wirren  der  Zeitenwende  die  Leuchte  der  deutschen  Musik  treu  und  sicher  bewahrt 
hat,  fur  ein  gelautertes  Gesdilecht.  Dafi  dieses  neue  Geschlecht  die  Treue  und  Unbe- 
irrbarkeit  dieses  deutschen  Wdchters  in  ihrer  ganzen  Bedeutung  fur  unsere  Zeit  erkenne, 
dazu  vermag  ihr  das  Bandchen  die  beste  Hilfe  zu  sein ! 


GUSTAV  BOSSEVERLAG,  REGENSBURG 


676 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


Juni  1939 


Lili  Hungar  gait  dem  Thema  „Der  Friihling  im 
Lied".  Weitere  foliftifche  und  Studien  -  Abende 
ftehen  bevor.  —  Die  Vereinigung  der  AfStuG  trat 
fchon  im  Jahre  1925  zufammen  und  brachte  ge- 
meinfame  Opernfchul-Auffiihrungen,  Schiiler-Lieder- 
abende  und  Studienabende  fiir  Stimmbildung.  In 
den  Jahren  1935 — 3S  ruhte  die  Arbeit,  die  nun 
im  Januar  39  wieder  aufgenommen  wurde. 

Das  abendfiillende  „Hohe  Lied  vom  Leben  und 
Sterben"  von  W  a  1  d  e  m  a  r  von  Baufznern 
fiir  Einzelftimmen,  gem.  Chor,  Grofies  Orchefter 
und  OTgel  gelangte  unlangft  im  Gewandhaus  zu 
Leipzig  —  der  Stadt,  die  fich  fiir  von  Baufznerns 
Schaffen  von  jeher  befonders  ftark  eingefetzt  hat 
—  zum  zweiten  Mai  zur  Auffuhrung.  Der  R  i  e  - 
del-Verein  brachte  das  anfpruchsvolle  Werk 
unter  der  iiberlegenen  Leitung  von  Prof.  Max 
Ludwig  zu  ergreifender  Wiedergabe.  Als  So- 
liften  wirkten  mit :  Adelheid  Armhold 
(Sopran),  Dorothea  Schroder  (Alt),  Heinz 
M  a  1 1  h  e  i  (Tenor),  Prof.  Johannes  Willy 
(Bag),  Helmut  Stahl  (Bafi),  Fritz  Schro- 
der (Orgel),  Fried bert  Sammler  (Klavier) 
und  das  Grofie  Leipziger  Sinfonie-Orchefter.  Tags 
darauf  wurde  dasfelbe  Werk  vom  Rundfunk  iiber- 
tragen.  W. 

In  Miinchen  gelangten  an  einem  von  der  Deut- 
fchen  Akademie  veranftalteten,  dem  Schaffen 
Siegfried  Kallen  bergs  gewidmeten  Abend 
ein  in  italienifcher  Sprache  komponierter  Lieder- 
zyklus  nach  Gedichten  von  Adriano  Belli- 
Venedig  mit  Auffehen  erregendem  Erfolg  zur  Ur- 
auffiihrung. Ein  weiterer,  vom  Stadtifchen  Kultur- 
amt  Miinchen  geforderter  Kallenberg-Abend  brachte 
die  ebenfalls  fehr  erfolgreiche  Urauffiihrung  zweier 
neuer  Werke  fiir  Violine  und  Klavier.  G  a  b  r  i  e  1  e 
von  Lottner  fpielte  erftmals  Kallenbergs  dritte 
grofie  Sonate  und  eine  Toccata  fiir  Klavier. 

Prof.  Ludwig  Hoelfcher  fpielte  diefer 
Tage  in  Breslau,  Oldenburg  und  Remfcheid  den 
Solopart  im  „Don   Quixote"   von  Richard   Straufi. 

Das  Miinchner  Vokalquartett  (Irene 
von  Deufter,  Charlotte  Sempell,  Chriftian  Diezel, 
Paul  Werder),  unter  Leitung  von  E  r  n  a  W  e  i  d  , 
brachte  kiirzlich  in  Miinchen  die  Vokalquartette 
„Bekenntnis",  „Vom  Scheiden"  und  das  Duett 
„Friihlingslied"  von  Roderich  von  Mojfi- 
f  o  v  i  c  s  mit  fehr  grofiem  Erfolge  zur  Auffuhrung. 

Anfang  Mai  gelangten  in  der  „Wiener  aka- 
demifchen  Mozartgemeinde"  eine  Reihe 
Lieder,  vorgetragen  durdi  Erika  Pirfchl  und 
die  Waldphantafie  fiir  zwei  Klaviere,  gefpielt  von 
Erik  Verba  und  Prof.  Jofef  Biegler, 
von  Roderich  von  Mojfifovics  zur  Auf- 
fuhrung. 

Beim  Dresdener  Mufikfommer  Juli  1939  gelan- 
gen  von  Hugo  Herrmann  „Ein  Chorfpruch- 
band"  nach  alten  deutfchen  Spriichen  fiir  a  cap- 
pella-Chor     und     Paftorale     „Phantafietten"     fur 


Blaferquintett  zur  Auffuhrung.  Die  Dresdener 
Madrigalvereinigung  unter  Leitung  von 
KM  Winter  fingt  fein  Chorfpruchband  auch 
beim  Grazer  Mufikfeft  im  Juni.  Der  Berliner 
Kathedralchor  St.  Hedwig  und  der  B  u  - 
dapefter  Cacilienchor  fingen  in  Frankreich 
und  Paris  lateinifche  Hymnen  von  Hugo  Herr- 
mann. 

Karl  Gehr,  1.  Konzertmeifter  der  Meininger 
Landeskapelle  fpielte  unter  KM  C.  M.  A  r  t  z  in 
Meiningen  und  Hildburghaufen  Bruchs  Violinkon- 
zert  g-moll,  ferner  im  2.  Sinfoniekonzert  in  Suhl 
Beethovens   Violinkonzert  mit  grofiem   Erfolg. 

Gerhard  F.  Wehles  2.  Sinfonie  „Pf ing- 
ften"  gelangt  diesjahrig  in  Berlin  durch  das  Ber- 
liner Tonkunftler-OTchefter  unter  Jofeph  Beer- 
B  a  1  a  y  und  das  Berliner  Konzert-Orchefter  unter 
Paul  M  u  i  1  e  r  zur  Auffuhrung. 

DER  SCHAFFENDE  KONSTLER 

Roderich  von  Mojfifovics,  der  kiirz- 
lich die  Partitur  einer  Shakefpeare-Oper  „Viel 
Larm  um  Nidus"  beendete,  arbeitet  zur  Zeit  an 
einem  Cvklus  „Goethe-Gefange". 

Werner  Egk  arbeitet  zur  Zeit  an  der  Mufik 
zu  einem  Ballett  „Joan  von  Zarifla"  nach  alt- 
franzofifchen  Motiven,  das  im  Oktober  an  der 
Berliner  Staatsoper  zur  Ur-Auffuhrung  kommen 
wird. 

Johann  Nepomuk  David  hat  foeben  ein 
neues  Orcheiterwerk  „Chume-chum",  Divertimento 
nach  alten  Volksweifen  fiir  Kammerorchefter,  be- 
en det. 

Ottmar  Gerfter  wurde  beauftragt,  ein  Vio- 
linkonzert fiir  den  Reichsfender  Berlin  zu  fchreiben. 

Kurt  von  Wolfurt  vollendete  kiirzlich 
eine  komifche  Oper  „Dame  Kobold"  nach  Texten 
von  Calderon,  die  vom  Staatstheater  Kaflel  fiir 
die  kommende  Spielzeit  zur  Urauffiihrung  ange- 
nommen  wurde. 

VERSCHIEDENES 

Das  Ziiricher  Wefendonk-Haus,  in 
dem  Richard  Wagner  wahrend  feines  Ziiricher 
Aufenthaltes  oft  und  gerne  als  Gait  weilte,  wird 
zu  einer  Richard  Wagner-Gedenkftatte 
ausgeftaltet.  Die  Raumlichkeiten  des  fchonen  Pa- 
trizierhaufes  find  feit  jener  Zeit,  da  Rich.  Wagner 
es  auffuchte,   nahezu  unverandert  geblieben. 

Beim  Stiftungsfeft  der  Ortsgruppe  Wiirzburg 
der  Deutfchen  Akademie  fprach  der  Prafident  der 
Reichsmufikkammer  Prof.  Dr.  Peter  Raabe 
iiber  „Theater  und  Mufizieren   im  Dritten  Reich". 

Das  Fachamt  Handwerk  der  Deutfchen  Arbeits- 
front  ftellte  anlafilich  der  Reichsmufiktage  in 
Diiffeldorf  das  Modell  einer  neuen  G  e  i  g  e  aus, 
die  um  den  Preis  von  35 — 40  Rm.  hergeftellt  wer- 
den  kann  und  zur  Verwendung  im  Mufikunterricht 
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Obcr  unsere  leizten 

NEUERSCHEINUNGEN 

unterrichiei  Sie 

das  diesem  Heft  bciliegende 

SONDERVERZEICHNIS 

ED.  BOTE&G.  BOCK 

Berlin  W  8 

Richard  StrauG 

BURLESKE 

fur  Klavier  und  Orchester 


Klavierstimme RM    6. 

Partitur RM  20. 

Studienpartitur RM     3. 

Orchesterstimmen     .  .  .  RM  30. 
Dubletten RM    2. 

Zu  beziehen  durch  samtliche 
Musikalienhandlungen 


Steingraber  Verlag,  Leipzig 


EINBANDDECKE 

ZEITSCHRIFT  FUR  MUSIK 

105.  Jahrgang  1938 

2.  Halbjahresband 

* 

Bukramleinen  m.  GoldprSgung  M.  2.50 

GUSTAV  BOSSE  VERLAG 
REGENSBURG 


GroBe  Orchesterwerke 
fur  Konzert  u.  Rundfunk 


Eduard  KUNNEKE 

FLEGELJAHRE  (Werk  9) 

Drei  Ordiesterstucke  nadl  dem  gleidinamigen  Roman  von 
Jean  Paul 

i.  PASSACAGLIA:  Die  7  Prasumtiv-Erben 

2.  ANDANTE :  Erinnerungen 

3.  TRIPEL-FUGE:  Das  zertierende  Konzert 

Spieldauer:  24  Minuten 

Bes.  3,  2,  3,  5  —  4,  2,  3,  1  —  P.,  S.,  Streidier 

Part.  RM  20.— ,  Stimmen  nach  Vereinb.  Taschen-Part.  RM  2.50 

TANZERISCHE  SUITE  (Werk  26) 

Concetto  grosso  in  5  Satzen  fur  eine  Jazzbtnd  u.  grof5es  Ordi. 

1.  OUVERT0RE  (Tempo  des  Foxtrot) 
l.  BLUES  (Andante) 

3.  INTERMEZZO  (Vivace) 

4.  MELANCHOLISCHER  WALZER  (Valse 
boston) 

5.  FINALE  (Tempo  des  Foxtrot) 

Spieldauer:  30  Minuten 
Bes.  2,  2,  2,  2  —  2,  2,  3,  o  —  P.,  S.,  Harfe,  Streidier  und 
Jazzband  (Solo-Violine,  3  Saxophone,  3  Trompeten,  Posaune, 

Tuba,  Banjo,  Drums,  Klavier) 
Part.  RM  2  J.— .Stimmen  nach  Vereinb.,Tasdien-Part.RM  3.50 

ITALIENISCHE 
LUSTSPIEL-OUVERTURE(Werk46) 

Spieldauer:  6  Minuten 

Bei.  2,  2,  2,  i  —  i,  2,  3,  o  —  P.,  S.,  Harfe,  Streidier 

Partitur  RM  j.— ',Stimmen  RM  io. — , Taschen-Part.  RM  1.50 

Alois  PACHERNEGG 

EINE  SPITZWEG  SUITE  in  vier  Bildern 

1.  Sdiarwache  /  2.  Flotenkonzert 
3.  Erinnerung  /$.  Karnevalszene 

Spieldauer:  14  Minuten 

Bes.  2,  2,  2,  2  —  4,  2,  3, 1  —  P.,  S.,  Harfe,  Streidier 

Partitur  RM  5. — ,  Stimmen  RM  io. — ,  Tasdien-Part.  RM  1.50 

Paul  SCHEINPFLUG 

EIN    SOMMERTAGEBUCH    (Werk   27) 

Suite  in  vier  Satzen 

i.  Ausfahrt 

2.  Nachtgang  am  Meer 

3.  Kleine  Ballettizene  (auf  ein  altes  Bild) 

4.  Fahnen  iiber  einer  Stadt 

Spieldauer:  18 — 20  Minuten 

Bes.  2,  1,  2,  I  —  3,  2,  1,  o  —  P.,  S.,  Harfe,  Streidier 

Part.RMi5-— , Stimmen  nadlVereinb.Tasdien-Part.RM  2.— 

NOCTURNO  (Werk  28) 

Spieldauer :  5  Minuten 

Bes.  3,  3,  2,  3  —  4,  0,0,0  —  P.,  S.,  Harfe,  Streidier 

Partitur  RM  3.—,  Stimmen  RM  10. — 

Friedrich  SIEBERT 

TRAUERMARSCH 

(Dem  Gedachtnis  Hindenburgs) 

Spieldauer:  12  Minuten 
Bes,  2,  2,  2,  2  —  4,  2,  3,  1  —  P.,  S.,  Streidier 

Partitur  RM  3.—,  Stimmen  RM  6. — 
Zu  beziehen  durch  alle  Musikalienhandlungen 

Otto  Wrede  (Regina-Verlag) 

Berlin- Dahlem  /  Im  schwarzen  Grund  2 1 
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des  deutfchen  Volksbildungswerks  gefchaffen  wurde. 
Sie  will  an  die  Stelle  der  bisher  iiblichcn  Kinder- 
und   Spielzeuggeigen   tretcn. 

Der  Reichsprotektor  hat  fur  die  Behebung  der 
erften  Not  an  der  Deutfchen  Akademie 
fur  Mufik  und  darftellende  Kunft  in 
P  r  a  g  Rm.   10  000.- 


zur  Verfiigung  geftellt. 


MUSIK  IM  RUNDFUNK 

Der  bekannte  Wagnerforfcher  Prof.  Dr.  Wolf- 
gang Golther-  Roftock  fprach  diefer  Tage  im 
Reichsfender  Berlin  iiber  Siegfried  Wagners  Perfon- 
lichkeit  und  die  bevorftehende  Auffiihrung  feines 
„Koibold"    in   der  Berliner   Staatsoper. 

Prof.  Siegfried  Grundeis  fpielte  im 
Deutfchlandfender  und  im  Reichsfender  Leipzig 
Max  Regers  Bach-Variationen;  in  den  Reichsfen- 
dern  Hamburg,  Miinchen,  Stuttgart  und  im  Kurz- 
wellenfender  zeitgenoffifche  Werke. 

In  den  Reichsfendern  Niirnberg  und  Miinchen 
horte  man  Philippine  Schicks  „Soldaten- 
lieder"  ftir  Bafi  und  Klavier  Werk  35;  im  Kurz- 
wellenfender  und  in  den  Reichsfendern  Dresden 
und  Frankfurt  die  Norwegifche  Suite  fur  Violine 
und  Klavier  Werk  33. 

Der  Deutfchlandfender  vermittelte  fei- 
nen  Horern  unlangft  ein  Konzert  des  italienifchen 
National-Univerfitatsorchefters  mit  Werken  von 
Beethoven,  Corelli,  Malipiero,  Porrino,  Roffini 
und  Verdi. 

Als  erfter  Reichsfender  nach  der  Machtiibernahme 
erfahrt  nunmehr  der  Reichsfender  Breslau 
einen  grofSziigigen  Umbau.  Ihm  werden  Koln, 
Saarbriicken,  Stuttgart  und  Leipzig  folgen. 

Eine  wertvolle  Programmfolge  hatte  Karl  Lift 
fur  ein  Konzert  mit  dem  Grofien  Orchefter  des 
Deutfchlandfenders  zufammengeftellt :  Er 
mufizierte  Hans  Pfitzners  O'uverture  zu  „Kathchen 
von  Heilbronn",  Luigi  Cherubinis  „Symphonie  D- 
dur"  und  das  „Konzert  fiir  Violoncello  und  Or- 
chefter" von  Robert  Schumann  (Solift:  Hans 
M  e  t  2  1  e  r  ,  der  erfte  Solocellift  des  Deutfchland- 
fenders). 

Der  Deutfchlandfender  brachte  unlangft 
eine  Biafermufik  von  A  1  f  o  n  s  S  ch  m  i  d  ,  feine 
„Schwabifchcn  Tanzlieder"  erklingen  beim  Feft  der 
deutfchen  Chormufik  in  Graz,  fein  „Deutfcher 
Weckruf"  fiir  Kinder-  und  Mannerchor  mit  Or- 
chefter im  Herbft  in  Stuttgart. 

Der  R  e  i  ch  s  f  e  n  d  e  r  M  u  n  ch  e  n  iibermittelte 
kiirzlich  Hermann  Wagners  „FrohIiche  Mu- 
fik fiir  drei  Inftrumente"  und  feine  „Konzertante 
Serenade  ftir  Hoizblafer,  Pauken  und  Streicher" 
unter  Leitung  von  KM  Otto  B  a  ck  e  r. 

Cafimir  von  Pafzthorys  Orchefterlieder 
„Das  Jahr"  nach  Gedichten  von  Jofef  Weinheber, 
die  Gerhard  Hiifch  bereits  in  einer  Reihe  deutfcher 


Sender  fang,  kamen  unlangft  unter  Leitung  des 
Komponiften  im  Reichsfender  Saarbriicken  zu  Ge- 
hor.  Das  Werk  wird  auch  mehrfach  im  Konzert- 
faal,  fo  u.  a.  in  den  Stadten  Wien,  Weimar  er- 
klingen. 

Die  Mainzer  Geigerin  M  a  x  i  J  a  g  1  ch  i  t  z 
brachte  gemeinfam  mit  dem  Frankfurter  Pianiften 
Willy  Renner  zeitgenoffifche  Violinmufik  im 
Reichsfender  Frankfurt  zu  einer  viel- 
beachteten  Auffiihrung. 

Der  Reichsfender  Hamburg  brachte  im 
Rahmen  feiner  „Rathausfendungen"  am  Karfrera,™ 
Bruno  Stiirmers  Zyklus  fiir  Bariton  und  Orchefter 
„Stufen"  nach  Gedichten  von  Jofefa  Berens- 
Totenohl  mit  den  Bremer  Stadtmufikanten,  Gcorg 
Tfchurtfchenthaler  (Bariton)  unter  Leitung  von 
Reinhold  Krug  zur  Auffiihrung. 

Vor  kurzem  fand  unter  Regie  von  Dr.  Niedecken- 
Gebhard  die  erfte  Opernfendung  im  Fern- 
fehfender  ftatt,  fiir  die  Mozarts  „Baftien  und 
Baftienne"  gewahlt  worden  war.  Diefer  erfte  Ver- 
fuch  wird  als  durchaus  gelungen  bezeichnet. 

DEUTSCHE  MUSIK  IM  AUSLAND 

Im  Rahmen  der  Fiihrer-Geburtstagsfeier  der 
Ortsgruppe  M  e  x  i  k  o  der  NSDAP  fpielten  G  u  - 
drun  Fichtner,  Prof.  Rocabruna,  Dr. 
Ludwig  Friedrich,  Dr.  Arno  Fuchs,. 
Alfred  Menzel  und  Dr.  E  r  i  ch  O  1  b  r  i  ch 
das  Streichfextett  Werk  18  von  Johannes  Brahms. 
Auch  die  Feier  des  Deutfdien  Nationalfejertages 
erfuhr  eine  wertvolle  mufikalifche  Ausgeftaltung 
durch  die  Auffiihrung  des  „Liedes  von  der  Glocke" 
fiir  Soli,  Chor  und  Orchefter  von  Andreas  Rom- 
berg unter  der  Gefamtleitung  von  Dr.  Arno 
Fuchs, 'der  fich  unermiidlich  auf  vorgefchobenem 
Poften  fiir  die  deutfche  Mufik  einfetzt. 

Philine  Fifcher-Franke  und  U  1  r  i  ch 
F  i  f  ch  e  r  ,  der  Kantor  der  Kreuzkirche  zu  Leipzig, 
haben  foeben  eine  erfolgreiche  Konzertreife  durch 
Schweden  und  Norwegen  durchgefiihrt,  bei  der  fie 
in  Oslo,  Stockholm,  Norrkoping  und  verfchiedenen 
anderen  Orten  Kirchenkonzerte  gaben. 

Sigfrid  Walther  Miiller  fpielte  auf 
Einladung  der  bulgarifchen  Radiogefellfchaft  in 
Sofia  im  Rahmen  einer  Kompofitionsftunde  eigene 
Klavierwerke. 

Der  Berliner  Domorganift  Prof.  Fritz  Heit- 
m  a  n  n  ift  foeben  von  einer  faft  zweimonatigen 
erfolgreichen  Konzertreife  durch  die  Vereinigten 
Staaten  und  Kanada  zuruckgekehrt.  Sie  fiihrte 
ihn  u.  a.  nach  New  York,  Montreal,  Cleveland, 
Chicago,  Toledo,  Toronto,  Bofton,  "w'eftpoint, 
Andover.  Oberall  wurde  er  fehr  freundlich  und 
herzlich  aufgenommen.  Der  Befueh  der  Konzerte 
war  ausgezeichnet,  was  auf  ein  tieieres  Verftandnis 
fiir    ernfte    Mufik    fchliei?en    I'i&t.     Die    amerikani- 
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Die  grundlegende  Reger-Biographie 


MAX 

Ein  Bild  seines  Jugendiebens  und  kunstierischen  Werdens 


von 


Adalbert  Lindner 

3.  erweiterte  und  erganzte  Auflage.      Mit  zahlreidien  Bildern. 
Band  27  der  „Deufschen  Musikbucherei".  Ballonleinen  RM  6. — 


Musiker  und  Musikfreunde  werden  es  freudigst  begruBen,  daft 
die  vergriffene  Ausgabe  der  grundlegenden  Reger-Bio- 
graphie aus  der  berufenen  Feder  seines  Lehrers  und  Freundes 
Adalbert  Lindner  nunmehr  in  neuer,  erweiterter  und  dureh  zum 
Teil  bisher  unveroffentlichte  Bilder  erganzter  Auflage  im  Rahmen 
der  „Deutschen  Musikbucherei"  erscheint.  Je  tiefer  des  Meisters 
Musik  in  unser  Volk  dringt,  um  so  lebhafter  wird  auch  die  An- 
teilnahme  an  seinem  Lebsnsschicksal. 

Das  Buch  eignet  sich  daher  ganz  besonders  als  Geschenk 
zu  jedem  Fest. 

Zu    beziehen    durch   jede   gute   Buch-   und    Musikalienhandlung 


GUSTAV  BOSSE  VERLAG  /  REGENSBURG 
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fchen  Zeitungen  bezeichnen  Heitmann  als  einen 
der  fahigften  Bachfpieler  und  einen  der  grofiten 
Organiften  der  Welt. 

Der  Beethoven-Zyklus  des  Strofi-Quar- 
t  e  1 1  s  an  fechs  Abenden  in  der  Santa  Cecilia  in 
Rom  geftaltete  fich  zu  einem  grofien  kiinftlerifchen 
Erfolg  und  war  gefellfchaftlich  ein  befonderes  Er- 
eignis  durch  die  Anwefenheit  Ihrer  Koniglichen 
Hoheit  Prinzeffin  von  Piemont  und  anderer  hoher 
Perfonlichkeiten.  Die  Konzerte  wurden  famtlich 
durch  den  italienifchen  Rundfunk  iibertragen.  Das 
Strofi-Quartett  wurde  im  Anfchlufi  daran  fiir 
weitere  Konzerte  in  Mittel-  und  Siiditalien  ver- 
pflichtet. 

Richard  Straufi  f uhrte  felbft  den  Diri- 
gentenftab  bei  der  Feftauffuhrung  feiner  „Salome", 
die  ihm  das  Zuricher  Stadttheater  anlafilich  feines 
bevorftehenden  75.  Geburtstages  bereitete. 

Das  Streichquartett  „P  r  o  Arte"  in 
Buenos  Aires  hat  fich  im  Laufe  feines  fiebenjahri- 
gen  Wirkens  —  dem  zwei  Jahre  ernfter  Proben- 
arbeit  vorausgegangen  find,  zu  der  hervorragendften 
Kammermufikvereinigung  nicht  nur  Argentiniens, 
fondern  zweifellos  ganz  Lateinamerikas  entwickelt 
und  wiirde  heute  neben  den  erften  Quartetten 
Europas  ganz  ohne  Frage  in  Eihren  beftehen.  Der 
Primgeiger  N.  K  r  a  n  z  ,  ein  Ruffe,  machte  fich 
vor  dem  Kriege  bereits  in  Deutfchland  einen 
Namen  als  Mitglied  des  Petersburger  Streichquar- 
tetts;  Ada  C.  Sturm,  die  die  zweite  Geige 
fpielt,  ift  Schiilerin  Berbers  gewefen.  Die  Bratfche 
fpielt  A.  V  a  n  c  o  i  1 1  i  e ,  ein  Belgier,  und  am 
Cellopult  fitzt  L  i  b  o  r  i  o  R  o  f  a  ,  ein  junger  ar- 
gentinifcher  Kiinftler.  So  international  das  Quar- 
tett,  das  bisher  rund  150  offentliche  Konzerte  gab, 
audi  zufammengefetzt  ift,  fo  ift  es  doch  von  jeher 
der  wefentlichfte  Interpret  deutfcher  Kammermufik 
gewefen,  den  wir  in  Argentinien,  iiberhaupt  in 
Sudamerika,  haben.    Eine   lange  Reihe   von   klaffi- 


fchen  und  modernen  Werken  der  deutfchen  Kam- 
mermufikliteratur  wurde  vom  Pro  Arte-Quartett 
zum  erften  Male  in  Argentinien  gefpielt.  —  Das 
hohe  kunftlerifche  Anfehen,  das  fich  das  Quartett 
errang,  fiihrte  dazu,  dai5  die  argentinifche  Regie- 
rung  die  Arbeit  des  Quartetts  vom  vorigen  Jahre 
an  fordert;  fo  wurde  von  dem  dafiir  zuftandi»en 
Organ  der  Regierung,  der  Comision  Nacional  de 
Cultura,  die  in  grofiziigiger  und  verftandnisvoller 
Weife  am  Ausbau  des  kiinftlerifchen  und  mufika- 
lifchen  iLebens  in  Argentinien  arbeitet,  fiir  „Pro 
Arte"  im  Jahre  1938  ein  Zyklus  von  12  Konzerten 
organifiert,  in  denen  einem  weiten  Publikum,  dar- 
unter  alteren  Schulkindern  und  Mulfikfreunden,  die 
noch  nie  den  Weg  in  einen  Konzercfaal  gefunden 
hatten,  die  Welt  der  grofien  Meifter  der  Tonkunft 
erfchloffen  wurde.  Es  hand'elt  fich  alfo  um  ein 
Unternehmen,  das  den  Grundgedanken  der  KdF- 
Veranftaltungen  durchaus  verwandt  ift.  —  Audi  in 
diefem  Jahre  werden  diefe  volkstumlichen  Kon- 
zerte weitergefiihrt  werden.  Aufierdem  ftellte  fich 
das  Pro  Arte-Quartett  felbftlos  dem  Theater  des 
Volkes  zur  Verfiigung,  und  zwar  zu  einem  Kon- 
zertzyklus,  in  welchem  famtliche  Streichquartette 
von  Beethoven  geboten  werden  follen.  Das  erfte 
diefer  Konzerte  fand  diefer  Tage  vor  einem  iiber- 
fiillten  Saal  und  vor  einer  dankbar  und  ergriffen 
laufdienden  Zuhorerfchaft  ftatt.  —  Und  fdiliefilich 
bringt  das  Quartett  Pro  Arte  im  Rahmen  der 
eigenen,  auf  eigene  Rechnung  und  Gefahr  ver- 
anftalteten  Konzerte  famtliche  Streichquartette  von 
Brahms,  einige  Quartette  von  Haydn  und  Mozart 
fowie  die  —  fiir  Buenos  Aires  —  folgenden  Neuig- 
keiten:  1.  Quartett  von  Borodin,  Quartett  von 
Frank  Bridge,  Quartett  Werk  106  von  Glazounow, 
Quartett  Werk  10  von  Albert  Spalding,  die 
„Aquarellen"  von  James  Heller  und  das  A-dur- 
Quartett  von  Armando  Schiuma,  einem  argentini- 
fchen  Komponiften.       Wilh.  Luetge,  Buenos  Aires. 


Bruckner-Fest  1939  in  Linz. 

Entgegen  anderslautenden  Nachrichten,  erfahren  wir  foeben  wahrend  der  Drucklagung  des  Heftes, 
dafi  das  grofie  Bruckner-Feft  1939  in  Linz-St.  Florian-Wien  auf  Wunfch  des  Gauleiters  Biirckel  vom 
30.  Juni  ibis  5.  Juli  durchgefiihrt  wird.  Die  Programmfolge  fieht  vor:  30.  Juni:  Konzert  der  Wiener 
Symphoniker  im  Linzer  Volksgarten-Saal  unter  Goheimrat  Prof.  Dr.  Siegmund  von  Hausegger 
mit  der  Ouverture  g-moll  und  der  5.  Symphonie  in  der  Original-Faffung;  1.  Juli:  BegriiCungsfeier  im 
Linzer  Landhausfaal;  2.  Juli:  Feftauffuhrung  der  'Missa  e-moll  fiir  achtftimm.  Chor  und  Blafer  in  der 
Stiftskirdie  St.  Florian  durch  die  Wiener  Symphoniker  und  den  Wiener  Domchor  unter  Hofrat  Prof. 
Ferdinand  Habel,  ein  Orgelkonzert  in  der  Stiftskirche  und  ein  Konzert  im  Marmorfaal  des 
Stiftes  mit  der  Nullten  Symphonie  in  d-moll  und  der  1.  Symphonie  c-moll  in  der  Linzer  Faffung  unter 
GMD  Eugen  Jochum;  3.  Juli:  Chorkonzert  des  Mannergefangvereins,  des  Schubertbundes  und  des 
Wiener  Reichslbahn-Gefangvereins  auf  dem  Jofefsplatz  in  Wien;  4.  Juli:  Feftkonzert  der  Wiener  Phil- 
riarmoniker  mit  der  2.  Symphonie  in  c-moll  in  der  Originalfaffung  unter  GMD  Hans  Weisbach 
und  der  6.  Symphonie  in  A-dur  unter  GMD  Oswald  Kabafta  ;  $.  Juli:  Feftverfammlung  der  Deut- 
fchen Bruckner-Gefellfchaft  im  groi5en  Mufikvereins-Saal  in  Linz  mit  der  Feftrede  des  Prafidenten  der 
Bruckner-Gefellfchaft  Staatsrat  GMD  Prof.  Dr.  Wilhelm  Furtwangler  und  Ur-Auffuhrung 
der  8.  Symphonie  c-moll  in  der  Originalfaffung  durch  die  Wiener  Philharmoniker  unter  GMD  Wil- 
helm Furwangler. 
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Das  unentbehrliche  Nachschlagewerk 
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KurzgefaBtes 
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fur  Musiker  und  Freunde  der  Tonkunst 
begrundet  von  Paul  Frank 

14.    stark    erweiterte    Auflage 

neu  bearbeitel 
und  ergarizt  durch  viele  tausend  Namen  von 

Prof.  Dr. 

W  i  I  h  e  I'm    A  I  t  m  a  n  n 
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Begriindet    und   hninijt|»b(n    Ton    Guitar    Bone 


*o. 

21. 


»«• 
ie>. 

30. 


3»- 
33- 

34- 

33- 
3<- 

37- 

3»- 


F  r  i  e  d  r  i  ch     Nietzsche:      Randgloiien     zu 

Bizets  Carmen 2.50 

Arthur   Seidls   Hellerauer   Schulfeste   .     .  2.50 

Wege  zu  Beethoven  (Wiemann) 3. — 

August  Weweler:  Are  Musica !     .     .     .  3. — 
Arthur    Seidl:    Moderner    Geist    ia    der 

deutsdicn    Tonkunst 4. — 

Albert     Lortztng:     Gesammelte     Brief  e  4. — 
Bruao  Sdiuhmann:   Musik   und   Kultur. 
Aufsatze      ron      Ehleri,      Hausegger, 
Marsop,    Niemann,    Prfifer,    Stei- 

aitzer,  Stephani,   Storck  u.   a.   .    .  4. — 

Arthur    Seidl:    Straufiiana 3.50 

H  a  n  t  Weber;  Richard  Wagner  als  Menich  2.(0 

Otto  Nicolai:  Muiikalijie  Aufiatze  .    .  ).— 
Arthur   Seidl:    Neue    Wagneriana 

Band  1:  Die   Wcrke 4 — 

Arthur   Seidl:    Neue    Wagneriana 

Band  2:  Kreuz-  und  Querziige J. — 

Arthur    Seidl:    Neue    Wagneriana 

Band  3:  Zur   Wagnergeichichte 4. — 

Theodor    Uhlig.    Muiikaliscfae    Schriften  j. — 

Carl   Phil.  Em.   B  a  A  :   Venuch   iiber   die 

wahre  Art,  das  Klaricr   zu     pielen    (in  Vorb.) 

C.  M.  r.  Weber:  Ausgewahlte  Schriften  .    .  5. — 

Arthur    Seidl:     Neuzeitlicfae     Tondichtcr 

und  zcitgenosiische  Tonkunstler,  Band  1   .     .    .  6. — 

Arthur     Seidl        Neuzeitlicfae     Tondichter 

und  zcitgenossisdie  Tonkunstler,  Band  2  .     .    .  6. — 

Franz     Griflinger:     Anton     Bruckner  3.50 

Max  Arend:  Zur  Kunst  Glucks     ....  3.50 

Alfred  Helle:   Vom  musikahsch  Sch8nen. 

Psrchologiiche   Betrachtungen 3. — 

E.    T.    A.    Hoffmann:    Musikaliiche    No- 

rellen  und  Aufsatze.  Band  1 5. — 

E.    T.    A.    Hoffmann:    Musikaliiche    No- 

rcllen  und  Aufsatze.  Band  2 5. — 

Otto    Nicolai:    Tagebucher j. — 

Job.  Seb.  Bach:  Gesammelte  Briefe  .     .     .  3.50 

Adalbert  Lindner:   Max  Reger 6. — 

Hans   r.    Wolzogen;    Grofimeister   deut- 

ichcr   Musik 4. — 

Hani  r.   Wolzogen:   Musikaliiche  Spiele 

(„Wohltaterin    Musik",    „Flauto    solo"    u.    a.)  4. — 

H.v.  Wolzogen  :   Wagner   und   seine  Werke  4. — 

Hans  Tefimer:  Anton  Bruckner  ....  3.50 
Guitar    Schur:     Erinnerungen     an    Hugo 

Wolf       3.— 

Heinrich    Werner:     Der     Hugo     Wolf- 

Verein    in    Wien 3.50 

August     Gdllerich:     Anton     Bruckner. 

Band   1 5. — 

Auguit    G  6  1 1  e  r  i  ch    —    Max    Auer: 
Anton   Bruckner.   Band  2 

1.  Teil.  Textband 6. — 

2.  Teil:  Notenband n. — 

Auguit    G  5  1  1  e  r  i  ch    —    Max    Auer: 
Anton  Bruckner.   Band  3 

1.  Teil:  Textband .  13. — 

2.  Teil:  Notenband 11.— 


39.  August  Gallericb  —  Max  Auer: 
Anton   Bruckner.    Band  4 

1.  Teil:  Text  mit  Noten        13. 

2.  Teil:  Text  mit  Noten       13, 

3.  Teil:  Text  mit  Noten       13, 

4.  Teil:  Text  mit  Regittern  u.  Stammtafel     .    .  5, 

40.  Arthur      Schopenhauer!      Schriften 
iiber   Musik 3. 

41.  Hermann  Stephani:  Ober  den  Cha- 
rakter   der   Tonarten 3. 

42.  Helene  Raff:  Joachim  Raff j. 

43.  Otto    Nicolai:    Briefe    an    teinen    Vater     5. 

44.  Wilhelm  MatthieSen:  Die  Konigi- 
braut.    Musikalische    Marchen 3. 

4{.  Heinrich  Schiitz:  Geiammelte  Briefe 
und    Schriften 7. 

«(.  Ctrl  Maria  Cornelius:  Peter  Cor- 
neliui.    Band    1 1. 

47.  Carl  Maria  Cornelius:  Peter  Cor- 
nelius.   Band    2 5. 

it.  H  u  g  o    W  o  1  f  1    Briefe    an    Henriette    Lang     3. 

49.   Anton     Bruckner:      Gesammelte     Briefe     3 

;o.  H  a  n  s  T  e  S  m  e  r  :  Der  klingende  Weg. 
Ein    Schumann-Roman 3 

[i.  Anton     Michalitichke:     Die     Theorie 

dei    Modus 3 

|2.   Hani     ron     Wolzogen:     Lebensbilder     3, 

53.  Heinrich  Werner:  Hugo  Wolf  in 
Percbtoldsdorf 3, 

(4.  Max  Auer:  Anton  Bruckner  als  Kirchen- 
musiker 4, 

55.  Anton  Bruckner:  Gesammelte  Briefe. 
Neue   Folge j, 

ft.  H  a  n  1  Joachim  Moser:  Sinfonische 
Suite  in  fiinf   Norellen 3, 

(7.  Ludvig  Schemanni  Martin  Pliidde- 
mann  und  die  deatsche  Ballade 4. 

60.  Heinrich  Werner:  Hugo  Wolf  and  der 
Wiener   akademisdie   Wagner-Verein     ....     3, 

f  1.  Friedrich  Klose:  Meine  Lehrjahre  bei 
Bruckner Tl 

6y.  Wilhelm  Fiicher-Graz:  Beethoren 
all   Menich $t 


A  1  m  a  a  a  ch  e 
der   Deutichen  Muiikbucherei 
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X. 

Al 

2. 

Al 

3- 

Al 
„D 
Ri 

4- 

Al 
„D 

1- 

Al 

6. 

Be 
auf 

mimdi   auf   das   Jahr    1921 2.- 

manidi    auf    das    Jahr    2922    .....     2.- 

m  a  n  a  ch    auf    das    Jahr    1923: 

as     deut  jdie     Muiikdrami     b  a  ch 

cfa  a  r  d     Wagner" ,     .     2.- 

m  a  n  a  di  auf  das  Jahr   1924/25: 

ie    deutsdie   romantisme   Oper"     4.- 

m  a  n  a  ch   auf   das   Jahr    1926: 

iener    Musik" 7.- 

ethoven-Almanach 

das  Jahr   1927 7.- 


Die  Preise  verscehen  sidi  ftir  schone    Ballonleinenbande  mit   Goldpragung 
Alle  Preise  Tcrstehen  sich  in  Reichsmark 
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VERLAG  DER  ZEITSCHRIFT  FOR  MUSIK 

GUSTAV  BOSSE  VERLAG / REGENSBURG 


Don        d     e     u     t     f     d)     e     r         mufik 

Des  Prasidenien  der  Reichsmusikkammer 
Prof.  Dr.  Dr.  e.  h. 

PETER  RAABE 

kulturpoliiische  Schriften: 

1.  Band: 

Die  Musik  im  dritien  Reich 

mit  1  Bild,  93  Seiten 

hart.  Rm.  —.90,  Ballonleinen  Rm.  1.80 

60.  Taufendl 

In  bait:    Die  mutik  ;im  dritten  Reicb.    Dom  neubau  deuttdjer  munhalifdjcr  ftultur.  JDagners  ..meitterlinger"  und 

untere  Zeit.    nationalisms,  Internationalism!^  und  muflk.  ftultur  und  Gemeinldjaft. 

(Band  48  der  Reibe  „Don  deutfeber  mutik") 

2.  Band: 

Kuliurwille  im  deutschen  Musikleben 

mit  1  Bild,  76  Seiten 

hart.  Rm.  —.90,  Ballonleinen  Rm.  1.80 

22.  Taufend! 

1  n  ba  1 1|:  fldolf  fjltlers  ftulturrollle  und  das  ftonzertrceten.  Hn  die  deutldje  Jugend.  2ur  muflkallfcben  erzlebung  der 
deutftben  )ugend.  Stadtnerroaltung  und  Cborgefang.  rDege  zur  Belebung  der  gausmufik.  Uber  die  kulturelle  Bedeutung 
der  Grenzhmdtbeater.    Dolk,  muflk,  Dolksmutik.    flnfpracbe  auf  dem  rjeldenfriedbol  con  Cangemarlt  bei  Gelegenbell 

der  f  abrt  des  Hadjener  Domdjors  dortbin. 

(Band  49  der  Reibe  „Don  deutfeber  mufik") 

3.  Band: 

Deutsche  Meister 

Jttit  1  Bildern,  92  Seiten 

hart.  Rm.  —.90,  Ballonleinen  Rm.  1.80 

20.  Taufend! 

In  bait:    BeetboDen.  Carl  ffiaria  Don  fDeber.     franz  Cifzt.    franz  Cifzt  und  das  deutfebe  mufiklebcn.  JDagnerund 

Beetbonen.   lobannes  Brabms.    flnton  Bruckner. 

(Band  58  der  Reibe  „Don  deutldjer  mutik") 

Geboren   in   diegandbudjerei   eines  jeden  Deutfd)en! 


Guftao    Boffe    Derlag,    Regensburg 


1>      FOR       *> 


MUSIK 


Monatsfchrift  fiir  eine  geiftige  Erneuerung  der  deutfchen  Mufik 

Gegriindet   1834   als    „N  e  u  e  Zeitfchriftfiir   Mufik"    von   Robert  Schumann 

Seit  1906  vereinigt  mit  dem  „M  ufikalifchen  Wochenblatt" 

HERAUSGEBER:   GUSTAVBOSSE,   REGENSBURG 

Nachdruck    nur   mit   Genehmigung    des    Verlegers.    Fiir  unverlangte   Manufkripte   keine  Gewahr! 
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I N  HALT 

MAX    GEBHARD-HEFT  —  B  A  Y R E U T H - H E  F  T 

Karl  F  o  e  f  e  1  :  Max  Gebhard 689 

Prof.  Dr.  Eugen  Schmitz  :   Vorbayreuthifche  Studien  liber  die  „Ring"-Mufik.  Zur  Erinnerung 

an  Gottlieb  Federlein 697 

Prof.  Dr.  Eugen  Schmitz  :  Die  Urfaflung  des  Vorfpiels  zum  dritten  Akt  ..Tannhaiufer"  .     .  701 

Prof.  Dr.  Oskar  Kaul:  Die  Freundfchaft  zwifchen  Wagner  und  Lifzt 703 

Helmut   Grohe:   Heinrich  Dorn,   ein   „Kollege"  Richard  Wagners 706 

Dr.  Hugo  Lobmann:   Die  Parfifalglocken   des  Klofters  Griifiau  in  Schlefien 710 

Prof.  Dr.  Oskar  Kaul:  Die  Richard   Wagner-Gedenkftatte  in  Bayreuth 713 

Peter  Cornelius:  Ein  uribekamnter  Brief  an  den   Konig    Ludwig   II.    von    Bayern.    Mitgeteilt 

von  Carl  Maria  Cornelius 71 S 

Hofrat  Max   von   M  i  1 1  enko  v  i  ch  -  Mor  o  Id  :  Jofef  Reiter 716 

Dr.  Max  Unger:  Heinrich  Zollner 718 

Dr.  Giinter  S chab:  Der  Komponift  Max  Seeboth 720 

Dr.  Erwin  Bauer:  Der  Staat  hilft  dem  Nachwuchs 723 

Dr.   Horft   Biittner:  Reichsmufiktage   in  Diiffeldorf 725 

Dr.  Fritz  Stege:  Berliner  Mufik 729 

Prof.  Dr.  Hermann  Unger:  Mufik  in  Koln 732 

Dr.  Horft  Biittner:  Mufik  in  Leipzig 734 

Dr.  Wilhelm  Zentner:  Mufik  in  Miinchen 735 

Univ. -Prof.  Dr.  Victor  Junk:  Wiener  Mufik 737 

Die  Lofung  des   mufikaliichen    Sillben-Preisratfels   von  JofefDrechsler 741 

Marlott  Vautz:   Mufikalifches   Kreuzwort-Preisratfel 742 

Neuerfcheinungen  S.  743.  Befprechungen  S.  744.  Kreuz  und  Quer  S.  748.  Urauffiihrungen  S.  757.  Mufik- 
fefte  und  Tagungen  S.  757.  Konzert  und  Oper  S.  772.  Mufik  im  Rundfunk  S.  785.  Amtliche  Nachrichten 
S.  788.  Mufikfefte  und  Feftfpiele  S.  788.  Gefellfchaften  und  Vereine  S.  790.  Hochfchulen,  Konfervatorien 
und  Unterrichtswefen  S.  791.  Kirche  und  Schule  S.  791.  Perfonliches  S.  791.  Biihne  S.  792.  Konzert- 
podium  S.  792.  Der  fchaffende  Kiinftler  S.  796.  Verfchiedenes  S.  796.  Mufik  im  Rundfunk  S.  798. 
Deutfche  Mufik  im  Ausland  S.  799.  Aus  neuen  Zeitungen  S.  682.  Ehrungen  S.  682.  Preisausfchreiben 
S.    683.     Verlagsnachrichten    S.  684.    Zeitfchriftenfchau   S.   684. 

B  i  1  d  b  e  i  1  a  g  e  n  : 

Max  Gebhard 689 

Heinrich  Zollner 704 

Max   Seeboth 705 

5   Bilder  von  den   „Reichsmufiktag£n  Diiffeldorf   1939" 720/721 

N  o  t  e  n  b  e  i  1  a  ,g  e  : 

Max   Gebhard:   „Choralmufik   mit   Zwifchenfpielen"    (Klavierauszug)   aus   „Eine   kleine   Paffion"    fiir 

Sopran-,  Tenor-,  Bariton-Solo,  gem.  Chor  und  kleines  Orchefter,  Werk  18. 

BEZUGSBEDINGUNGEN 
Die  Zeitfchrift  fiir  Mufik  koftet  im  In-  und  Ausland  im  Vierteljahr  RM.  3.60,  Einzelheft  RM.   1.3$ 

Sie    ift   zu    beziehen:    a)    durch    alle    Budi-    und    Mufikalienhandlungen,    b)    vom    Verlag    der    ,,Zeitfdirift    fiir    Mufik*' 

Guftav    Bofle    Verlag    in    Regensburg    direkt,    c)    durch    alle    Poftamter    (bzw.    beim    Briefboten    zu    beftellen).    Bei    Streifband- 

zuftellung  werden  Portofpefen  berechnet.  Der  Bezugspreis  ift  im  voraus  zu  bezahlen.  Zahlftellen  des  Verlages  (Guftav  Bofle  Verlag): 

Bayer.    Sraatsbank,    Regensburg;    Poftfcheckkonto:   Nurnberg   14349:  Poftiparkaffe:   Wien   156451. 
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ZEITSCHRIFT   FUR   MUSIK 


Juli  1939 


AUS     NEUEN     ZEITUNGEN 

„Das  Vorbild".  Zur  Stiftung  des  Nationalen 
Mufikpreifes  durch  Reichsminifter  Dr.  Goebbels 
(Volkifcher  Beobachter,  Miinchen,  13.  Juni  1939): 
Schoner  und  gliicklicher  hatte  man  den  Altmeifter 
der  deutfchen  Tonkunft  Richard  Straufi  nicht  ehren 
konnen,  als  es  Reichsminifter  Dr.  Goebbels  mit  der 
Schaffung  eines  Nationalen  Mufikpreifes 
fiir  junge  kompofitorifche  Talente  tat.  Es  ift  damit 
nicht  nur  der  Geburtstag  eines  Kiinftlers,  den  das 
ganze  deutfche  Volk  verehrt,  und  deffen  Name 
Weltgeltung  befitzt,  zum  willkommenen  Anlafi  ge- 
nommen  worden,  die  liebevolle  Forderung,  die  das 
Dritte  Reich  alien  aufftrebenden  Kiinftlern  zuteil 
werden  lafk,  erneut  durch  die  Tat  zu  beweifen, 
fondern  es  follte  damit  wohl  auch  in  nicht  mifi- 
zuverftehender  Weife  zum  Ausdruck  gebracht  wer- 
den, dafi  fiir  einen  Kampf  zwifchen  Jugend  und 
Alter  heute  kein  Platz  mehr  da  ift. 

Diefer  Kampf,  nicht  fchwer  zu  erklaren  einerfeits 
aus  dem  allzu  menfchlichen  Bediirfnis,  die  einmal 
errungene  Stellung  zu  behaupten,  und  andererfeits 
aus  dem  nur  zu  gerechtfertigten  Drang  der  aus 
neuen  geiftigen  Vorausfetzungen  heraus-  und  in 
neue  Aufgaben  hineinwachfenden  Jugend  nach  An- 
erkennung  und  Exiftenizmoglichkeit.  Diefer  Kampf 
konnte  und  mufite  fo  lange  kiinftlerifch  produktiv 
wertvolle  Krafte  unniitz  befchaftigen  und  ver- 
brauchen,  als  fiir  beide  nicht  genug  Raum  zu 
ungeftorter  Etttwicklung  war.  Ihn  zu  enden,  alle 
fchopferifchen  Krafte  freizumachen,  mufite  zunachft 
eine  breite,  tragfahige  Grundlage  gefchaffen  wer- 
den, indem  auch  fozial  fchlechter  geftellten  Schichten 
eine  rege  Anteilnahme  an  dem  Kunftleben  ermog- 
licht  wurde.  Das  ift,  mit  Genugtuung  fei  es  feft- 
geftellt,  in  einem  Aus/mafie  gefchehen,  das  ganz 
einzig  dafteht.  Nunmehr,  da  die  aufieren  Voraus- 
fetzungen gefchaffen  waren,  konnte  eine  zielbewufite 
Kunftpflege  auch  mit  althergebrachten  Vorurteilen 
aufraumen.  Es  konnte  ein  gliicklicher  Ausgleich 
gefunden  werden  zwifchen  der  Wahrung  wertvoller 
arteigener  Tradition,  zwifchen  der  Pflege  vorhan- 
denen  beften  Kulturgutes  und  der  Forderung  neuer 
Werke,  die  aus  erft  jiingft  gewonnenen  weltanfchau- 
lichen  Grundlagen  entftanden  und  fortwahrend  im 
Entftehen  ,begriffen  find.  Ein  lebendiger  Strom 
kiinftlerifchen  Wollens  beginnt  Jugend  und  Alter 
zu  vereinen,  jene,  aufgefchloffenen  Sinnes  den 
Lehren  und  Erfahrungen  diefer  zu  folgen,  diefe, 
in  neidlofer  Verftandnisibereitfchaft  den  Rat  und 
die  Hilfe  jenen  nicht  zu  verweigern. 


Vorztigl.  Musikinstrumente, 

praktisches  Zubehor 

haltbare  Saiten. 

Ansiditssendungen,Probesendungen 
C.  A.  TU  NDERLICH,  Siebenbrunn  (Vogtl.)  1 83.  Gegr.  1854 
Kataloge  frei. 


Darin  ift  die  fymbolifche  Bedeutung  des  Natio- 
nalen Mufikpreifes  zu  erblicken,  der  Richard  Straufi 
zu  Ehren  in  Wien  geftiftet  wurde;  das  Lebenswerk 
des  Meifters  felbft,  wir  konnten  es  erft  diefer  Tage 
an  der  jiiragften  feiner  Opern  erneut  erkennen,  ift 
ja  im  Grunde  nichts  anderes  als  ein  wunderbarer 
harmonifcher  Ausgleich  zwifchen  den  neuen  Formen 
mufrkalifchen  Ausdrucks  und  der  fiir  alle  Zeiten 
fich  gleichbleibenden  geiftigen  Grundlage  deutfchen 
Mufikempfindens.  Das,  was  diefer  eine  Kiinftler  in 
feinem  Werk  verwirklichit  hat,  kann  einer  Vielheit 
jiingerer  Komponiften  Richtung  und  Weg  werden. 
Der  Nationale  Mufikpreis  foil  uns  das  ftets  bewufk 
bleiben  laffen.  A. 


H       R       U       N 


N 


Die  Gauhauptftadt  Kaiferslautern  ge- 
dachte  des  40.  Todestages  ihres  Sohnes,  des  Kom- 
poniften Friedrich  Sander  am  1 1 .  Juni  mit 
einer  Gedenkfeier  und  einem  Gedachtniskonzert. 

Richard  Straufi  erfuhr  zu  feinem  75.  Ge- 
burtstag zahlreiche  Ehrungen,  iifoer  die  an  ver- 
fchiedenen  Stellen  des  Heftes  berichtet  wird.  Den 
Hohepunkt  diefer  Kundge'bungen  bedeutete  die 
Schaffung  eines  nationalen  Kompofitionspreifes  zu 
Ehren  des  Meifters,  die  Dr.  Goebbels  im  Rahmen 
der  kleinen  Feftfeier  im  Hotel  Imperial  in  Wien 
bekanntgab,  ,bei  der  er  dem  verehrten  deutfchen 
Mufiker  die  Gliickwiinfche  des  Fiihrers  und  des 
deutfchen  Volkes  iiberbrachte. 

Robert  Schumartns  Gaburtsffcadt  Zwickau  i.  Sa. 
ftif tete  einen  Robert  Schumann-Preis  in 
Hohe  von  Mk.  500. — ,  der  erftmals  am  129.  Ge- 
burtstag des  Meifters  dem  Zwickauer  Komponiften 
Johannes  Engelmann  fiir  feine  „Zara- 
thuftra"-Symphonie  verliehen  wurde. 

Die  Jahrhundertfeier  des  Mufik- 
ve  reins  „Hermania"  fand  in  Hermannftadt 
einen  glanzvollen  Abfchlufi.  Unter  Teilnahme  von 
zahlreichen  Vertretern  des  deutfchen  Kulturlelbens 
fowie  von  Vertretern  der  Behorde,  der  rurnanifchen 
und  ungarifchen  Brudervereinigungen,  geftalteten 
fich  die  Darbietungen  zu  einem  bedeutfamen  kul- 
turellen  Ereignis.  Im  Mittelpunkt  der  Veranftal- 
tungen  ftand  der  Feftakt.  Die  Feftrede  hielt 
Vereinsvorftand  Prof.  Dr.  Tobie,  worauf  Bi- 
fchof  G  1  o  n  d  y  s  als  Ehrenvorftand  die  Gliick  - 
wiinfche  entgegennahm.  Im  Auftrag  des  Landes- 
f iihrers  fprach  Dr.  Bruckner.  Vizebiirgermeifter 
Dr.  Albert  Dorr  iiberreichte  als  Ehrengefchenk 
der  Stadt  dem  Verein  einen  Lorbeerkranz.  Im 
Naimen  der  Reichsregierung  fprach  Generalkonful . 
D  i  1 1  m  a  r  Dank  und  Anerkennung  fiir  das  100- 
jahrige  Wirken  des  Vereines  aus.  Unter  braufen- 
dem  Beifall  teilte  er  mit,  dafi  die  Reichsregierung 
dem  Verein  als  erftem  auslandsdeutfchen  Verein 
die  Zelter-Plakette  verliehen  habe.  Der 
Leiter   des   Deutfchen   Auslands-Iniftitutes   in   Stutt- 
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gart,  Dr.  Richard  Cfaki,  erklartc  anlafilich  diefer 
Jubelfeier  die  Zentralc  Arbeitsftelle  fiir  deutfche 
Mufik  im  Ausland  als  Griindung  des  DAI  fiir  cr- 
offnet,  die  als  erfte  Stiftung  dem  Verein  eine 
Mufikbiicherei  widmet. 

PREISAUSSCHREIBEN  U.  A. 

Der  fachfifche  Gaiuleiter  Martin  Mutfchmann  hat 
ein   Preisausfchreiben   zur    Erlangung 
von  A-capella-Choren   (Manner-,  Frauen- 
oder    gemifchte    Chore),    die    fich    zur   Umrahmung 
und    Ausgeftaltung    von    Feierftunden    eignen,    er- 
laffen.     Es    konnen    fowohl    Einzelchore    als    auch 
Chorzyklen  eingereicht  wercfen.    Die  Auffuhrungs- 
dauer    foil    15    Minuten    nicht    iiberfchreiten.     Die 
Chore  follen    fo   gehalten   fein,    dafi   fie   auch    von 
mufikalifch     wenig    gefchu'lten     Sangern     erarbeitet 
werden   konnen.    Die  Bewertung  erftreckt   fich   fo- 
wohl  auf   die   Kompofition   als   auch   auf   den    ihr 
zugrundegelegten  Text.    Es  konnen  jedoch  auch  be- 
reits   anderweitig   veroffentlichte    Texte    verwendet 
werden.    Eine  nochraalige   Vertonung  bereits   kom- 
ponierter  Texte  ift  wohl  zulaffig,  doch  darf  es  fich 
nicht  um  Texte   von   Liedem   handeln,   die   bereits 
mufikalifches  Allgemeingut  der  Bewegung  geworden 
find.   Eine  Aufteilung  des  Preifes  nach  Kompofition 
und  Text  erfolgt  nicht.    Der  Preis   wird  in  jedem 
Fall  dem  Komponiften  zuerkannt.    Die   Teilnahmc 
fteht  alien  offen,  die  in  Sachfen  geboren  find  oder 
am    1.    September    1939   wenigftens    zehn   Jahre    in 
Sachifen    wohnen.     Die    Priifung    der    eingefandten 
Kompofitionen  erfolgt   durch   einen   Ausfchuf?,  dem 
Vertreter  der  Reichsmufikkaimmer,  der  Reichsfchrift- 
tumskamimer,  der  Gauleitung  Sachfen  der  NSDAP, 
des    Sangerbundes    fowie   des    Reichsverbandes    der 
gemifch.tem  Chore  anigehoren.    Fiir   die  beften  Ein- 
fendungen ftehen  zur  Verfiigung:  ein  1.  Preis  von 
500  Rm.   des   Gauleiters    Martin  Mutfchmann,    ein 
2.    Preis    von     300    Rm.     des     Landeskulturwalters 
ein    3.   Preis    von    150    Rm.    des    Sangergaufiihrers 
Dr.  Erwin  Richter.  Die  Beurteiler  behalten  fich  vor, 
von  einer  Preisverteilung  Abftanid  zu  nehmen,  falls 
keine  Einfendungen  fefbgeftelk  werden  konnen,  die 
den   zu   ftellenden   Erwartungen   entlprechen.      Die 
Bekannrgabe   der  Preistra'ger  erfolgt  mit  der  crften 
Auffiihrung   der  beften   Einfendungen    im   Rahmen 
der  Gaukulturwoche  1939  am  28.  Oktober  in  Rei- 
chenbach   i.   V.    Die   Einfendungen   find   b  i  s 
15.    Auguft    1939    an    den    Landeskulturwalter 
Gau    Sachfen,     Dresden-A.    1,     Oftra-Allee    27,     zu 
richten.    Die  Kornpofitionen  find  mit  einem  Kenn- 
wort  zu  verfehen.    Name  und   Anfchrift,   Geburts- 


Herzbad  Reinerz 
Musikf  esttage   1939 

6.  bis  13.  August 

Beethoven,   Tschaikowsky,  Rich.   Straufi  u.   a. 
Schlesische  Komponisten  dirigieren  eigene  Werke 

Mitwirkend:  Prof.  Winfried  Volf-Berlin,  KliTier.  Prof.  Gg. 
Kulenkampff,  Berlin.  Violine.  Willy  Hcese, 
Leipxig,  Tenor.  Kurt  Becker,  Bad-Reinerz,  Bafi 

Der  Stadt.  Chor,  das  verstarkte  Kurorchester 
Dirigenten :  Prof.  Herm.  Behr,  Musikdir.  Anders 


II.  Bail  Harzduroer  MusihTesfwoehe 

in  Bad  Harzburg 

vom   i  j.  bis  21.  Juli  1939 

unter  der  Schirmherrschift  des  Braunschweigischen 

Ministerprasidenten  Dietrich  Klagges 

Dirigenten:  Dr.  Helmuth  Thierfelder,  Musik- 
direktor  Philipp  Schad,  Herbert 
Weitemeyer 

Mitwirkende:  Edith  Laux,  Erik  Then-Bergh, 
Paul  Giimmer,  Niedersachsen- 
orchester  Hannover,  Stadt.  Orch. 
Hildesheim,  Chor  der  „Thuringer 
Sangerknaben"  Erfurt,  Dresdener 
Streichquartett 

* 

Sinfoniekonzerte,Serenaden(Mitternachtsmusik), 

Kammermusik,  Chorkonzert. 

Auskunft  und  ausfiihrliche  Prospekte  durch  die 
Kurverwaltung  Bad  Harzburg 


Ei 

ne   Gesamtschau  des  Schaffens 
Hans  Wildermanns: 

WERKFOLGE 

Mit  27  Abbildungen  Mk.  1. — 
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Don    deutfcber    muflk 
Dae  JDagner=Budj  unferer  Zeit! 

Band  55/57 

ERICH  VALENTIN 

Richard  Wagner 

Slnndeutung  »on  Eelt  und  IDerk 

mil  1  Blld,  286  Selten 

hart.  Rm.  2.70,  Ballonlelnen  Km.  4.— 

* 

fjans  Don  IDolzogen  Ithrleb  hurz  Dor  feinem  Tode  in 
den  ..Bayreutber  Biattcrn": 
(Tlan  konnte  roobl  fragen :  nod)  cin  ne ues  biograpbilcbes 
IDagnerbud)  —  roar  dasnStlg?  In  diefetn  falle  lit  es 
heine  Redensart :  esfebttei  £s  itt  eine  Dotroen- 
digheit,  eben  roell  es  eln  IDagnerbud)  itt.  Denn  der 
meilter  Don  Bayreutb  roar  heine  einreilige  fadjfigur, 
londern  elne  einbeitlicbe  Gefamtperronlicbkcit, 
roie  eine  IDelt  fur  fid)  und  nur  als  folcbe  zu  er-  und 
umfaHen;  das  bat  Dalentln  in  feinem  Bud)  getan.  JDer 
es  redjt  geleten  bat,  der  roird  geroilj  nidjt  mebr  (id)  nad) 
Bayreutb  begeben,  urn  fdjSne  mufih  zu  bSren  Oder  an 
deutfdjer  Romantifc  fid)  zu  crfreuen;  er  roir  das  ganze 
D  cut  Id)  turn  dort  erleben. 

Dr.  erroin  Bauer  urteilt  im  „D5lltifd)en  Beobacbter" : 
Die  mannigtacb  oertcblungenen  rDege  fdjreltet  Dalentln 
geroilfenbatt  an  r)and  oon  fDagners  eigenen  flufzeid)- 
nungen  nad).  Sein  Bud)  itt  reld)  an  ldcen  und 
neucn  Deutungen  und  nor  allem  feftelnd 
gefefcrieben.  Biles,  roas  rDagner  fiber  lelne  Zeit 
gedacbt  bat,  bat  er  in  den  Citbtfcegel  lelncr  forfebung 
gcltcllt  und  die  Cegende  Don  dem  „unpolltifcben" 
fDagncr  ffir  immer  zerttSrt.  eln  Bud),  das  ge- 
febricben  rocrden  muljtel 

Dorratig  In  icder  gulcn  Bud)»  und  mufihatienbandlung 

G  u  ft  a  d  Bofte,  Derlag,  Regensburg 


daten  mit  Ortsangabe  bzw.  Angaben,  feit  wann  in 
Sachfen  wohnhaft,  find  mit  einem  verfchloffenen 
Briefumfchlag,  der  das  gleiche  Kennwort  wie  die 
Kompofition  tragt,  einzufenden. 

Wie  bereits  kurz  mitgeteilt,  find  auch  die 
Olympifchen  Spiele  1940  mit  einem 
Kunftwettbewerb  verbunden.  Das  Organi- 
fationskomitee  fiir  die  Olympifchen  Spiele  1940  hat 
die  vom  Kunftausfchufi  fur  die  Kunftwettbewerbe 
auf  der  XII.  Olympiade  entworfenen  Beftimmungen 
bereits  genehmigt.  Auf  dem  in  London  ftattfinden- 
den  Kongrefi  des  Internationalen  Olympifchen 
Komitees  wird  zu  diefem  Vorfchlag  endgiiltig  Stel- 
lung  genommen  warden,  worauf  die  genehmigten 
Beftimmungen  den  Komitees  der  verfchiedenen  Lan- 
der zugefandt  werden.  —  Fiir  den  Kunftwettbewerb 
kommen  insgefamt  14  Gold-,  14  Silber-  und 
14  Bronze-Plaketten  auf  den  Gebieten  der  Bau- 
kunft,  Malerei  und  Graphik,  Bildhauerkunft,  Dich- 
tung  und  Mufik  zur  Verteilung.  An  mufikalifchen 
Werken  find  zugelaffen:  a)  Kompofitionen  fur  Ge- 
fang,  mit  oder  ohne  Begleitung  (Solo-  und  Chor- 
gefang,  Kantaten  ufw.);  b)  Kompofitionen  fiir  ein 
oder  mehrere  Inftrumente,  mit  oder  ohne  Begleitung 
und  fiir  inftrumentale  Kammermufik  (Konzerte, 
Sonaten,  Suiten,  Quartette  ufw.,  fowie  Kompofitio- 
nen kleineren  Umfangs  wie  Marfche,  Tanze  ufw.); 
c)  Kompofitionen  fiir  Orchefter  (Symphonien,  fymr 
phonifche  Dichtungen,  Suiten,  Ouvertiiren,  Biihnen- 
mufik,  chorifche  Feftfpiele,  Marfche,  Tanze  ufw.). 
Die  Beurteilung  der  zu  dem  Kunftwettbewerb  ein- 
gereichten  Werke  und  die  Verteilung  der  Preifc 
erfolgt  durch  ein  vom  Organifationskomitee  fiir  die 
XII.  Olympifchen  Spiele  einberufenes  interna'io- 
nales  Preisgericht,  deffen  Mitglieder  fpater  bekannt- 
gegeben  werden.  Die  Mitglieder  des  Preisgerichts 
diirfen  fich  nicht  an  dem  Wettbewerb  beteiligen. 
Die  Bekanntgabe  der  Urteile  des  Preisgerichts  und 
die  Verteilung  der  Preife  erfolgt  bei  Eroffnung  der 
Olympifchen  Spiele.  —  Die  Werke  rmiffen  eine 
Beziehung  zur  olympifchen  Idee  haiben  oder  ein 
fportliches  Motiv  behandeln.  Sie  miiffen  ferner 
nach  dem  1.  Januar  1939  gefchaffen  fein  und 
diirfen  nicht  an  dem  Wettbewerb  der  Spiele  der 
XI.  Olympiade  1936  in  Berlin  teilgenommen  haben. 

VERLAGSNACHRICHTEN 

Auch  das  diesmalige  Heft  bringt  wieder  hiibfche 
Profpekte  in  die  Hande  unferer  Lefer:  Das  Salz- 
burger  Mozarteum  gibt  mit  feinem  bilder- 
reichen  Profpekt  Einblick  in  die  Neugeftaltung 
feiner  Sommerkurf e,  G  r  a  z  kiindet  vom  Neu- 
aufbau  feiner  neugefchaffenen  Hochfchule.  Die 
Stadt  Freiburg  i.  Br.  legt  das  Programm  ihres 
j.  Mufikfeftes,  des  grofien  Beethoven-Feftes 
unter  GMD  Bruno  Vondenhoff,  bei.  Der  Verlag 
Anton  Bohm  &  Sohn,  Augsburg  legt  ein 
ausfiihrliches  Werkverzeichnis  des  Komponiften 
Franz  Philipp  vor. 
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ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 


ZEITSCHRIFTEN-SCHAU 

AUS    TAGESZEITUNGEN 

E.    Th.    Rohnert:     „Befuch    bei    Frau    Hcrma 

Studeny"    (Vblkifcher  Beobachter,    Miinchen,    am 

13.  Juni): 

Gepriefen  der  Wind,  dcr  uns  die  Tiinkenftrafie 
hinauf  zu  Herma  Studeny  fiihrte!  Zu  der 
hervorragenden  Geigerin,  die  man  nicht  ohne  Grund 
eine  Priefterin  der  Kunft  genannt  hat! 

Man  kam  mit  vollem  Kopf  und  leerem  Schreib- 
block,  den  Bleiftift  wohl  gefpitzt,  im  Herzen  Haft 
und  die  ftille  Beforgnis,  wie  es  fich  diesmal  anlaffen 
wei'de,  das  altc  Spiel  von  Frage  und  Antwort. 

Indcffen: 

Als  Spiel  begann's  —  „und  ift  ein  Feft  gewordcn, 
kaum  weifi  man  wie  .  .  ."  Wie  im  Fluge  haben 
die  verfprochenen  zwanzig  Minuten  fich  zu  gefchla- 
genen  zwei  Stunden  ausgerundet,  und  diefe  Stun- 
den  —  ach,  es  find  keine  Stunden  gewefen!  Ein 
ganzes  Menfchcnleben  war  es,  das  fich  da  vor  uns 
ausbreitete.  Ein  Leben  voll  von  Sonne  und  Sorge, 
von  Aufgabe  und  Hingabe,  Schickfal  und  Erfiillung. 
Ein  Leben  aus  der  Glut  von  innen,  in  der  erfiillten 
Gegenwart  Erinnerung  zugleich  und  Zukunft:  ein 
Stuckchen  Ewigkeit  vielleicht,  von  einem  gliihen- 
den,  feiner  Sendung  verfchworenen  Herzen  den 
Sternen  abgetrotzt  und  nun  in  Worten,  Bildern, 
Blattern,  Verfen,  Tonen  dem  Befucher  offembart. 

Reiche  Stunden  fiirwahr! 

Denn  das  ift  Herma  Studeny:  ein  Menfch,  ganz 
Frau,  ganz  Kiinftler,  fchSpferiich  aus  der  Unmittel- 
barkeit  des  Augenblicks,  gewohnt,  die  Seele  zu  ver- 
ftromen,  wo  fie  ein  Echo  fpiirt.  Ein  bcangftigend 
fmpulfives  Temperament,  ware  es  nicht  gebunden 
und  geadelt  durch  den  Ernft  des  Dienftes  an  der 
Kunft! 

Wir  fprechen  von  Miinchen.  Von  ihrer  fudeten- 
deutfchen  Heimat.  Von  ihrer  Laufbahn.  Und  ihrer 
kunftlerifchen  Wirkfamkeit.  Indes  ftaut  fich  immcr 
wieder  der  Flufi  der  iiberfprudelnden  Erzahlung. 
Da  holt  die  Kiinftlerin  ein  Photoalbum  hervor,  mit 
Bildern  aus  der  Jugend  —  cinmal  fie  ferbft  als 
Walkiire  darftellend,  in  einem  felbftgeftaltcten  Frci- 
lichtfpiel  im  elterlichen  Garten  .  .  .  Da  kommt  ein 
koftbarer  Brillantring  zum  Vorfchein,  den  eine  hohe 
Gonnerin  ihr  nach  dem  erftcn  Konzert  in  Miinchen 
an  den  Finger  fteckte.  Da  weift  fie  auf  des  Gatten 
Bilder  aus  der  geliebten  fommerlichen  Fraueninfel- 
Einfamkeit.  Dann  Heft  fie  aus  ihrem  „Biichlein 
vom  Geigcn"  vor,  lpricht  Verfe  aus  ihrem  jiingft 
erfchienenen  Gedichtbandchen,  greift  fchliefilich  zur 
Geige,  fingend,  jauchzend,  fchluchzend,  tanzend  in 
den  melodiofen  Rhythmen  ihrer  „Spielmanns-Suite", 
um  nach  diefem  improvifierten  „Konzert"  plotzlich 
wieder  von  ihrer  grofkn  Liebe  zu  Miinchen  anzu- 
fangen  .  .  . 

Miinchen  .  .  .  Schickfalhaft  der  Weg,  der  fie 
herfiihrte!     In    Marfchendorf   am   FuE    der   Schnee- 


Leny     Reitz 
urteilt  liber  die 

^Gotz^-Saiten: 


r  i^^-to 


„Kann  nur  loben  und  empfehlen" 
Dresden,  ij.  8.  35 


koppe  geboren,  von  der  Mutter  mit  Schubertliedern 
in  den  Schlaf  gewiegt  und  fchon  als  Kind  mit  den 
Gefchwiftem  im  Trio  fingend  und  auf  der  Geige 
kratzend,  erlebte  fie  friih  das  Myfterium  der 
Kiinftlerichaft:  in  der  Welt  Richard  Wagners,  die 
fich  ihr  in  Troppau  auftat,  wohin  der  Vater  als 
Bezirksa.rzt  verfetzt  worden  war.  Selbftverftand- 
lich,  dafi  die  Gefchwifter  alle  Kiinftler  werden 
wollten,  trotz  des  vaterlichen  Widerftandes.  Herma 
fetzte  es  fchliefilich  durch,  Geigerin  werden  zu  diir- 
fen.  Sie  ftudierte  am  Prager  Konfervatorium  und 
ging  nach  Wien.  Aber  hier  wollte  es  nicht  recht 
vorwartsgehen.  Da  hone  fie  von  Miinchen.  Hire 
Sehnfucht  hatte  ein  neues  Zicl. 

Ein  abenteuerlicher  „Zufall",  wie  er  fonft  eigent- 
lich  nur  in  Romanen  vorkommt,  fpielte  ihr  die 
Empfehlung  an  einen  Irnprefario  in  die  Hani,  dcr 
fie  gegen  300  Gulden  Vorfchufi  in  Miinchen  einzu- 
fiihren  verfprach.  Es  war  ein  Schwindler  .  .  . 
Gleichwohl,  er  mufi  ihr  fchon  von  einem  guten 
Genius  gefandt  worden  fein,  denn  allein  auf  fcine 
Zuficherungen   hin    fuhr   die    Achtzchnjabrige    nach 


Don    deutfcl>er    IDufih 

Band   43 
Friedrich   KIoic 

Bayreuih 

Eindrficke    und    Erlebnisse 

?8  Seilcn 
gcb.  Rm.— .90,  Ballonleinm  Rm.  I  .SO 

„TDie  in  feincm  bchannten  Brudmer» 
buci),  gelingt  C5  ftlofe  aud)  bier,  den 
jDeiftcr  In  der  ganzen  [tro^enden 
Cebensfulle  feiner  menfd)licben  er» 
Icbeinung  zu  zeigen,  und  das  Bru*» 
ner-Bild  der  Gegenmart,  das  man  fo 
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zu  horrlgieren".        Dr.  IDilli  ftabl. 
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Miinchen  —  und  ihrcm  Schickfal  entgegen.  —  Da(5 
das  erhoffte  Konzert  trotz  allem  zuftande  kam  und 
cin  Erfolg  wurde,  wie  die  Kiinftlerifl  fpater  felten 
einen  erlebt  hat,  ift  nur  ein  weiteres  Glied  in  der 
Kette  der  Fiigungen,  die  ihr  Leben  begleiteten. 

Genug,  fie  blieb  hier.  Von  drei  „guten  Feen" 
befchirmt  und  umforgt,  in  den  Ateliers  Schwabings 
oft  und  gern  gefehen,  konnte  fie  einfach  nicht  wie- 
der  weg,  „weil  es  doch  iiberall  fo  wunderbar  nach 
Olfanbe  und  Firnis  roch".  Spater  kam  fogar  die 
ganze  Familie  nach.  Ihr  zweiter  Bruder  ftand  als 
Kapellmeifter  des  Miinchener  Kiinftlertheaters  am 
Anfang  einer  vielverfprechenden  Laufbahn,  als  der 
Krieg  ihn  fiir  immer  abrief.  Audi  der  Altefte,  der 
ein  mutfizierender  Chirurg  geworden  war,  liefi  fein 
Leben.  Die  Schwefter  aber,  zur  Pianiftin  heran- 
gereift,  ift  bis  heute  die  treuefte  Helferin  Hermas 
geblieben. 

„Ich  liebe  Miinchen",  fagt  Frau  Studeny,  „wegen 
der  Hohenluft,  die  hier  weht,  wobei  Sie  aber  bitte 
nicht  an  Thermometer  und  Temperatur  denken 
wollen.  Ich  meine  die  kiinftlerifche  Hohenluft,  die 
hier  ein  in  jeder  Beziehung  eigenes  Klima  gefchaffen 
hat,  ob  Sie  an  die  Mufik,  an  die  Malerei  oder 
Literatur  denken.  Denn  ich  bin  nicht  nur  Geigerin: 
mich  intereffiert  die  ganze  Kunft.  Vielleicht  mufke 
ich  nach  Miinchen  auch  ganz  einfach  deshalb  kom- 
men,  um  meinen  Mann  zu  finden,  der  Maler  ift 
und  ein  Schriftfteller  wurde. 

Wenn  man  das  Kiinftlerfein  wie  ich  als  cin 
Dienen  auffafit,  als  ein  Offenbaren  des  Letzten 
und  Hochften,  dann  kann  man  ja  auf  das  Wort 
gar  nicht  verzichten.  Wir  brauchen  es,  um  das 
Hintergriindige  zu  lofen  und  zum  Wefen  hinzu- 
fiihren.  Bei  mir  ift  es  einfach  fo,  dafi  ich  fchreiben 
mul!,  um  zu  geigen,  und  geigen,  um  zu  fchreiben 
—  vielleicht  nur  aus  dem  Oberflufi  des  fchlichten 
Spielmannsherzens  heraus.  Dabei  halte  ich  mich 
natiirlich  weder  fiir  einen  Dichter  noch  fiir  einen 
Komponiften:  dazu  bin  ich  eine  viel  zu  ernfte 
Mufikerin. 

Dai5  aber  Miinchen  wirklich  alle  Vorausfetzungen 
bietet,  fich  kiinftlerifch  auszuleben,  das  darf  ich 
wohl  als  den  grofien  Gliicksfall  meines  Lebens 
betrachten.  Ift  fchon  ein  befonderes  Erdreich,  diefes 
jMiinchener  PflafterM  Man  kann  gar  nicht  anders, 
man  mufi  hier  Wurzel  fchlagen,  weil  der  Boden 
alter  Humusiboden  ift,  in  dem  man  fich  verafteln 
kann  wie  eine  alte  Tanne  —  ja,  fchreiben  Sie  das 
nur:  wie  eine  alte  Tanne!"  Und  dabei  blitzt  der 
Schalk  aus  den  Augen  der  Kiinftlerin  (denn  auch 
der  gehort  zu  ihrem  Wefen).  Sie  denkt  an  das 
Jubilaum  ihres  taufendften  Konzertes,  das  mit 
ihrem  fiinifzigften  Gebuirtstag  zufammenfiel  .  .  . 
Aber  fiinfzig  Jahre  find  nicht  immer  fiinfzig  Jahre: 
oft  find  es  nur  zweimal  fiinfundzwanzig  .  .  ." 

„Eigentlich",  fahrt  Herma  Studeny  fort,  „find 
wir  Mufiker  doch  rechte  Eintagsfliegen,  nicht  anders 
als  die  Kollegen  von  der  Biihne:  auf  die  Kranze 
der    Nachwelt    diirfen    wir     nicht    rechnen.      Und 
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darurn  konnen  wir  unfere  Aufgabe  nur  dann  ganz 
erfiillen,  wenn  wir  uns  als  Glieder  einer  grofien 
Kette  fehen  und  die  Fackel,  die  wir  tragen,  weiter- 
reichen,  dafi  fie  nicht  verlofchen  kaan."  Und  jetzt 
ftehen  die  vielen,  vielen  Schiiler  vor  ihrem  Auge, 
die  fie  erziehen  durfte  und  erziehen  darf,  und 
deren  mancher  einen  nicht  gewohnlichen  Weg  zu 
nehmen  verfpricht  —  audi  das  ein  Gefchenk  aus 
der  Atmofphare  Miinchens. 

Es  ift  ftille  geworden.  Man  ahnt  im  Flug  der 
Sekunden  etwas  von  der  inneren  Spannweite  diefer 
Kiinftlerin,  die  eine  Padagogin  aus  Leidenfchaft  ift, 
weil  fie  eine  Verpflichtung  in  fich  brennen  fiihlt, 
die  iiber  ihr  eigenes  Leben  weit  hinausweift.  Diefer 
Frau,  die  die  Verfe  fchreiben  konnte: 

„Gab's  keinen  Tod,  fo  gabe  es  vielleicht 
Auch  keine  Kunft.    Weil,  was  uns  ewig  deucht, 
Immer  das  Ziel  ift  .   .  ." 

Georg  Dorfch:    Erinnerungen   an  Max   Reger. 

Befuch  bei  dem  Biographen  Adalbert  Lindner  in 

Weiden  (Bayerifche  Oftmark,  Bayreuth,  4.  6.). 
Dr.    Walther     Eggert:      Siegfried      Wagner 

(Tempelhofer  Zeitung,  Berlin,  7.  6.). 
Jofef  Stolzing-Czerny:   Erinnerungen   an 

Siegfried   Wagner   (Volkifcher   Beobachter,   Miin- 

chen,  4.  6.). 
Alfred     Brafch:      Geltung     und     Bedeutung. 

Richard    Straufi    und    Hans    Pfitzner   als     Zeit- 

genoffen  (Rheinifch-Weftfalifche  Zeitung,  27.  5.). 
Walther    Jacobs:     Der     Meifter     der     Oper 

Richard  Straufi  (Kolnifehe  Zeitung,  9.  6\). 
K.  Dittmar:    Richard    Straufi    und    Meiningen 

(Thuringer  Tageszeitung,  Hildburghaufen,  14.6.). 
Dr.     Wilhelm      Zentner:      Richard      Straufi 

(Mannheimer  Neues  Tagblatt,   9.  6.). 
Herbert  Gigler:  Richard  Straufi  (Landsberger 

Generalanzeiger,  9.  6.). 
Prof.  Dr.  Th.  W.  Werner  :  Richard  Straufi,  der 

Erzmufiker  (Hannoverfcher  Kurier,   n.  6.). 
Otto  Ofter:  Richard  Straufi  und  Hans  Pfitzner 

(Kolnifehe  Zeitung,   10.  6.). 
Johannes    Jacobi:    Richard  Straufi  und   die 

deutfche  Mufik  (Eislebener  Tagblatt,   10.  6.). 
Alfred  Barefel:  Der  Klang  des  neuen  Jahr- 

hunderts  (Leipziger  Neuefte  Nachrichten,  11.  6.). 
Dr.   Herbert  Gerigk:  Ein  Leben  im  Dienfte 

der  deutfehen  Mufik.  Zu  Richard  Straufi'  75,  Ge- 

burtstag  (Volkifcher  Beobachter,  Berlin,  11.  6.). 
Alfred   Himmele:    Richard  Straufi  und   fein 

Werk  (Die  Zeit,  Reichenberg,  11.  6.). 
Werner      Hubfchmann:       Richard      Straufi 

(Ghemnitzer  Neuefte  Nachrichten,   10.   6.). 
Johannes  Reichelt:  „Wenn  in  meiner  Oper 

auf  der  Buhne  eine  Mutter  erfchlagen  wird,  kann 

unten    im    Orchefter     ka    Violinkonzert    g'fptilt 

werden!".     Zum    75.     Gaburtstag    von    Richard 

Straufi  (Die  braune  Poft,  Berlin,  18.  6.). 
Reinhold     Zimmerniann:     Hans     Joachim 

Mofer  (Politifches  Tageblatt,  Aachen,  25.  5.). 


Anna  Charlotte  Wutzky 

Cherubin 

Norellen  um  Haydn.   Moiart,   Beethoven.   Sdiubert, 

Weber,   Johann   Sirau6,   Paganini.  NIcolai,  Lortzing, 

Brahms 

8°,  301  S.    Ballonlelnen  Mk.  4.80 

(Band  I  der  „Musikal!sdien  Romane  und  Novellen") 

Der  Freischulz- 
Roman 

Roman  der  deutsdien  Oper 

8°.  365  S.    Ballonlelnen  Mk.  4.80 

(Band  2  der  ..Musikallsdien  Romane  und  Novellen") 

Pepiia 

Die  spanische  Tanzerin 

Roman  aus  dem  alien    Berlin   in   der  2.  Halite   des 

vorigen  Jahrhunderts 

Mit  Budischmuck  von  Hans  Wlldermann 

8°.  339  S.    Ballonlelnen  Mk.  4.80 

(Band  3  der  ..Musikallsdien  Romane  und  Novellen") 

Der  Wanderer 

Ein  Sdiubert-Roman 

Mit  Budischmuck  von  Hans  Wlldermann 

8°,  430  Seiien,  Ballonlelnen  Mk.  4.80 

(der  soeben  erschienene  4.  Band  der  ..Musikallsdien 

Romane  und  Novellen") 

..Man  begruat  mit  aufrichtlger  Freude  die  ErzShlungen 
Anna  Charlotte  Wutzkys.  die  mit  gro6er  poefischer  Kraft 
und  in  bemerkenswert  fein  geschliffener,  geradezu  mu- 
sikallsch  getOnter  Sprache.  wirklich  etwas  Wertvolles 
gesthaffen  hat".  Herbert  H.  E.  Miiller,  im  „V6lk.  Beob." 


Gustav  Boise  Verlag,  Regent  burg 
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Biicher  fur  die  Ferienzeil! 

JOHANN  SEBASTIAN  BACH 

Gesammelie  Briefe 

Erstmals  gesammelt  und  herausgegeben  von 

Dr.  Eridi  H.  Mflller-vonAsow 

Band  1  der  „Deuischen  Musikbucherei" 

Mil  Bildern,  Ballonleinen  RM  3.- 

WEGE  ZU  BEETHOVEN 

Ein  volkstumliches  Beeihoven-Buch 

von  Martha  Wiemann 
mit  „Beeihovens  Leben  und  Sdiaffen 

von  Dr.  Karl  Sforck 

Band  3  der  ..Deutschen  Musikbucherel" 

Mit  Bildern,  Ballonleinen  RM  3.- 

ALBERT  LORTZING 

Gesammelie  Briefe 

Herausgegeben 

von  Georg  Richard  Kruse 

Band  6  der  „Deutsdien  MusikbQcherei" 

Ballonleinen  RM  4.— 

OTTO  NICOLAI 

Tagebficher.  Briefe  an  seinen  Vaier 

Herausgegeben 

von  Prof.  Dr.  Wilhelm  Alimann 

Band  23  und  43  der  ..Deutschen  Musikbucherel" 

Ballonleinen  Je  RM  5.— 

ANTON  BRUCKNER 

Meine  Lehrjahre  bei  Bruckner 

Erinnerungen  und  Beirachfungen  des  nachmalig 

selbst  bedeuienden  Komponisten 

Prof.  Dr.  Frlcdrlch  Klose 

Band  61  der  ..Deutschen  Musikbucherei" 

Ballonleinen  RM  7.— 

HUGO  WOLF 

Hugo  Wolf  in  Perchioldsdorf 

Personliche  Erinnerungen,  nebsf  den  Briefen  des 
Meisiers  an  seine  Freunde,  mitgeleilt  von 

Dr.  Heinrich  Werner 

Band  53  der  ..Deutschen  Musikbucherei" 

Mit  Bildern,  Ballonleinen  RM  3  — 

HANS  VON  BOLOW 

Im  Lichie  der  Wahrheii 

Ein  gewlchtiges  Wort  turn  endlichen  Version  dnis 

seiner  PersOnlichkeit  von 

Prof.  Dr.  Ludwig  Schemann 

Band  46  der  Reihe  „Von  deuischer  Musik" 

Geheftet  RM  — 90,  Ballonleinen  RM  1.80 

HANS  VON  WOLZOGEN 

Grofjmeisfer  deuischer  Musik. 

Mutikalische  Spiele.   Lebembilder. 

Wagner  u.  seine  Werke 

Band  30,  31,  32  und  52  der  „Deutsd-en  Musikbucherei" 
Ballonleinen  Je  RM  3.—  bezw.  RM  4.— 

CLARA  SCHUMANN 

Das  Lebensbild  einer  deutschen  Frau, 

einfflhlsam  nachgezeichnet 

von  Carla  Hacker 

Band  22  der  Reihe  „Von  deuischer  Musik" 

Mil  Bildern.  Geheftet  RM  -.90,  Ballonleinen  RM  1.80 

COSIMA  WAGNER 

Briefe  an  Ludwig  Schemann 

Werivolle  Dokumenie  einer  Freundschafl 

Band  59  der  Reihe  „Von  deuischer  Musik" 

Mi!  1  Bild.  Geheftet  RM  —.90,  Ballonleinen  RM  1  80 

Verlangen  Sle  den  umfassenden  Verlagsprospekt  von 

GUSTAV  BOSSE  VERLAG,  REGENSBURG 

> 
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Max  Gebhard 
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Monatsfchrift  f iir  eine  geiftige  Erneuerung  der  deutfchen  Mufik 

Gegriindet   1834   als   „Neue   Zeitfdiriftfiir  Mufik"   von  Robert  Sdiumann 

Seit  1906  vereinigt  mit  dem  „M  ufikalifdien  Wochenblatt" 

HERAUSGEBER:  GUSTAVBOSSE,  REGENSBURG 
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Max  Gebhard. 

Eine  biographifche  Skizze. 

Von  Karl  Foefel,  Niirnberg. 

Die   „F  a  m  i  1  i  e   Gebhard"   /  Die   „L  e  h  r  j  a  h  r  e". 

V \f  I  enn  bei  irgend  einem   der  jungen   deutfchen  Komponiftenfchule,  fo  kann  bei  Max  Geb- 

VV  hard  Begabung  zu  einem  erheblichen  Teii  biologifch  gewertet  werden.  Man  wird  felten 
bei  drei  Brudern  kompofitorifche  Anlagen  fo  markant  ausgepragt  antreffen,  wie  bei  den  Brii- 
dern  Max,  Hans  und  Ludwig  Gebhard.  Es  wird  audi  nicht  haufig  vorkommen,  dafi  drei 
Briider  an  einem  Tonkiinftlerfeft  zu  "Wort  kommen:  An  den  Programmen  des  Weimarer  Ton- 
kunftlerfeftes  1936  (des  Allgemeinen  Deutfchen  Mufikvereins)  war  Max  Gebhard  mit  einer 
„Feftlichen  Hymne",  Hans  Gebhard  mit  feiner  „Landlichen  Suite"  und  der  um  etwa  10  Jahre 
jiingere  Ludwig  Gebhard  mit  einer  „Sonatine  f iir  Horn,  Trompete  und  Klavier"  beteiligt. 

Bei  einem  fo  auffalligen  Durchbruch  fchopferifcher  Potenzen  miiffen  vor  allem  drei  Kompo- 
nenten  zufammengewirkt  haben.  Wir  wiffen,  um  ein  landlaufiges  Beifpiel  zu  nennen,  von  der 
„Familie  Bach"  her,  welch  ungewohnliche  Bedeutung  ein  ftatiofes  Erbmaterial  fogar  auf 
eine  grofiere  Generationenreihe  gewinnen  kann.  Wir  konnen  uns  vorftellen,  dafi  in  den  Geb- 
hardfchen  Ahnenreihen  eine  ftarke  mufikalifche  Erbanlage  vital  in  Erfcheinung  trat,  um  fich 
fchliefilich  in  einer  Art  unbewufit  geiibter  Eugenetik  zu  einer  einzigen  Generation  hinzuver- 
dichten. 

Als  zweiter  wichtiger  Faktor  kommt  die  hausliche  Umgebung  der  erften  Jugendjahre  in 
Betracht  —  die  „mufikalifche  Kinderftube"  gewiffermafien,  die  fo  befchaffen  fein  mufite,  dafi 
fie  auf  den  erbmafiig  angefammelten  Begabungsfundus  auslofend,  befreiend,  entwicklungfordernd 
wirkte.  Und  da  ift  es  nun  nicht  unintereffant,  dafi  Max  Gebhard  einer  Tradition  verhaftet  ift, 
der  wir  heute,  da  das  folid  Fundamentierte  wieder  zu  Ehren  kam  und  der  einfeitige  Kunft-Artis- 
mus  einer  rein  fpekulativen  „Moderne"  abgewirtfchaftet  hat,  fo  manchen  unferer  Beften  danken: 
Er  entftammt  dem  mufik-  und  kulturgefattigten  Milieu  jener  alten  Schulmeiftereien  und  Kan- 
toreien  des  vergangenen  Jahrhunderts,  in  welchem  iibrigens  die  Mufik  noch,  man  kann  beinahe 
fagen,  das  Zentrum  aller  feminariftifchen  Padagogik  war.  In  welchem  der  Praparant  mit 
unglaublicher  Griindlichkeit  umfaffende  inftrumentale  und  mufiktheoretifche  Pflichtfacher  zu 
bearbeiten  hatte  und  der  junge  Lehrer,  vor  allem  auf  dem  Land,  mehr  nach  feinem  Orgelfpiel, 
nach  feiner  Brauchbarkeit  als  Dirigent,  nach  den  Leiftungen  feines  Kirchenchores  von  der  Be- 
volkerung  gewertet  wurde,  als  danach,  wie  er  den  wenig  bildungshungrigen,  dafiir  um  fo  ker- 
nigeren  und  frifcheren  Madels  und  Buben  das  ABC  oder  das  Einmaleins   beibrachte. 

Max  Gebhard  wurde  am  28.  Marz  1896  in  dem  alten  frankifchen  Stadtchen  Dinkelsbiihl 
geboren,  wo  fein  Vater  (Lehrer)  als  Organift  der    St.    Georgskirche    und    als    Chorleiter    einen 
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ftark  zum  Mufikalifchen  hinneigenden  Wirkensbereich  innehatte.  Da  bereits  fein  Grofivater 
—  ebenfalls  frankifcher  Lehrer  —  erne  reiche  Organiftentatigkeit  entfalten  mufite  (zu  damali- 
ger  Zeit  fiir  faft  alle  Schulmeifter  eine  conditio  sine  qua  non!),  gehorte  eine  lebendige,  rege 
Befchaftigung  auch  mit  alien  hauslichen  Mufizierformen  zu  dem  von  den  Vorfahren  iiber- 
nommenen  Lebensftil  des  Gebhardfchen  Elternhaufes.  Schon  im  fechften  Jahr  begann  fiir  Max 
Gebhard  der  erfte  fyftematifche  Klavierunterrichc  —  der  kaum  Achtjahrige  thronte  bereits  auf 
dem  hohen  Orgelbock,  von  dem  aus  die  kurzen  Beinchen  miihfame  erfte  Gehverfuche  auf  den 
Pedalen  unternahmen.  Diefe  vaterliche  Unterweifung  fcheint  recht  ftraff  und  zielficher  vor  fich 
gegangen  zu  fein.  Denn  der  kleine  Max  war  mit  zwolf  Jahren  durchaus  in  der  Lage,  den 
gefamten  Organiftendienft  des  Vaters  an  der  grofien,  iibrigens  als  fchonfte  fpatgotifche  Hallen- 
kirche  Suddeutfchlands  beriihmten  Dinkelsbiihler  Georgskirche  zu  verfehen  (in  der  jungdeutfchen 
Komponiftenfchule  findet  man  zu  folchen  Friihleiftungen  manches  Analogon). 

Als  drittes  und  wohl  in  den  meiften  Fallen  ausfchlaggebendes  Moment  jeder  kiinftlerifchen 
Entwicklung  erfcheint  neben  Anlage  und  Milieueinflufi  fchliefilich  der  Grad  der  Intenfitat,  mit 
der  fich  die  Perfonlichkeitskrafte  zur  Mitgeftaltung  des  Einzelfchickfals  Raum  zu 
fchaffen  vermogen.  Fiir  Max  Gebhards  Lebensweg  gewannen  die  Auswirkungen  des  Indivi- 
duellen  eine  mit  der  zunehmenden  menfchlich-kiinftlerifchen  Reifung  fich  fteigernde  Be- 
deutung.  Zunachft  wurde  fiir  ihn  die  Berufsfrage  in  der  feiner  Familie  traditionellen  Weife 
geloft:  Er  bezog  nach  dem  iiblichen  Volksfchul-  und  Gymnafialbefuch  die  Lehrerbildungsanftalt. 
Der  dort  hauptfachmafiig  betriebene  Mufikunterricht  mag  dem  mufikalifch  in  jener  Zeit  bereits 
weit  Geforderten  diefen  Entfchlufi  erleichtert  haben;  mit  den  Orgel-  und  Klavierftiicken,  die 
damals  fchon  in  wilder  Autodidaktik  entftanden,  beherrfchte  er  bald  den  Mufikbetrieb  der 
Anftalt. 

In  faft  unmittelbarer  Folge  fchlofi  an  die  Studienzeit  die  Einberufung  zum  Kriegsdienft:  Die 
vier  Militarjahre  an  den  Fronten  des  Weltkriegs  zahlen  menfdilich  vielfach  —  kiinftlerifch 
zahlen  fie  iiberhaupt  nicht. 

Trotz  diefer  vierjahrigen  faft  volligen  Unterbrechung  feiner  mufikalifchen  Arbeiten  traf  Geb- 
hard kurz  nach  Kriegsfchlufi  die  erfte  fiir  fein  fpateres  Berufsleben  entfcheidende  Schickfals- 
wendung:  Er  wurde  19 19  als  Hilfslehrer  zur  Erteilung  von  Mufikunterricht  an  die  Lehrer- 
bildungsanftalt Eichftatt  berufen.  Dort  mufite  er  fich  nun  nolens  volens  mit  aller  Macht  in  die 
Materie  einarbeiten.  "Was  friiher  aus  Neigung  gefchah,  wurde  jetzt  gern  geiibte  Pflicht.  Fiir  den 
heranreifenden  Mufiker  Gebhard  war  diefe  Berufung  von  grofiter  Bedeutung:  Er  fah  fich 
nicht  nur  plotzlich  in  der  niitzlichen  Zwangslage,  ein  gediegenes  Wiffensfundament  in  griind- 
lichen  autodidaktifchen  Studien  auszubauen,  er  erfuhr  auch  in  der  ftrengen  Kontrapunktfchule 
des  Eichftatter  Domkapellmeifters  Dr.  W.  ¥idmann,  der  zu  den  beften  Kennern  des  a-cap- 
pella-Zeitalters  zahlt,  und  aufierdem  als  Dirigent  und  als  Domorganift  (1919 — 1922)  eine  wert- 
volle  Weitung  feines  kiinftlerifchen  Blickfeldes.  1922  zog  nun  der  junge  Seminarmufiklehrer 
aus  diefem  mehr  und  mehr  in  mufikalifche  Bezirke  eindringenden  Werdegang  die  einzig  rechte 
Konfequenz:  Er  „fattelte  um".  Kurzerhand  fchied  er  —  zunachft  fiir  einige  Jahre  interimiftifch 
—  aus  dem  Lehrerberuf  aus  und  fiedelte  nach  Miinchen  iiber,  wo  an  der  Akademie  der  Ton- 
kunft  die  Profefforen  Haas  (Kompofition),  M  a  i  e  r  (Orgel),  Schwiekerath  (Chordirek- 
tion)  und  Dr.  K  n  e  p  p  e  (Dirigieren)  feine  weitere  Fachausbildung  iibernahmen.  Zwei  Jahre 
fpater  wurde  Gebhard  in  die  Meifterklaffen  fiir  Kompofition  (Jofef  Haas)  und  Dirigieren 
(Siegmund  von  Hausegger)  aufgenommen.  Die  Grundgedanken  der  Haas'fchen  Schu- 
lungsweife,  die  den  Studenten  von  jeglicher  Form  der  handwerklichen  Praxis  nicht  im  minde- 
ften  etwas  erfparte,  eiferten  Max  Gebhard  ebenfo,  wie  den  zu  gleicher  Zeit  dort  ftudierenden 
Hans  Lang  und  noch  einige  Sonderbegabungen  zu  einem  wahrhaft  fanatifchen  Arbeits- 
tempo  an.  Zehn  Grofiformat-Partiturfeiten  waren  fo  etwa  der  Durchfchnitt  deffen,  was  von 
jedem  diefer  Eifrigen  zur  Kontrapunkt-(Klaffen!-)Stunde  gebracht  wurde,  fo  dafi  Jofef  Haas 
vor  diefem  Segen  kapitulieren  mufite  und  bei  der  Durchficht  auf  eine  Art  Stichproben-Metho- 
dik  angewiefen  war.  In  jener  Zeit  erwarb  fich  Gebhard  als  Komponift  nicht  nur  feine  aus- 
gefchriebene  „Handfchrift",  feine  ungewohnlich  fliiffige  Schreibgewandtheit,  fondern  vor  allem 
auch   die  Gediegenheit   des  Konnerifchen,    die   in  alien  feinen  Werken,  auch  in  den  formal  und 
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fatztechnifch  entkomplizierteften,  fich  auspragt.  Jener  Zeit  verdankt  es  Gebhard  zudem,  dafi 
er  felbft  in  feinen  problematifdiften  Schopfungen  niemals  in  die  Gefellfchaft  derer  geriet,  die 
da  glaubten,  ihren  Mangel  an  Konnen  durch  krankhaft  betonte  „Eigenart",  durch  impotente 
Originalitatsfucht  verfdileiern  zu  konnen.  —  Der  nunmehrige  „Meifter"  fand  fiir  feine  Arbeiten 
in  unverhaltnismafiig  kurzer  Zeit  die  notwendige  offentliche  Refonanz.  Reprafentative  Auf- 
fiihrungen  an  Sangerwochen,  Tagungen,  Mufikfeften  machten  auf  den  noch  jungen  Komponiften 
rafdi  aufmerkfam.  Schliefilich  wurde  Max  Gebhard  1934  als  Direktor  an  das  Niirnberger  Stad- 
tifche  Konfervatorium  der  Mufik  berufen  und  fand  damit  eine  neue,  zukunftsreiche  Bails  fiir 
feine  Weiterarbeit. 

Das  Werk:  Begin  n  und  Stilbafis. 
Wie  fehr  Max  Gebhard  in  feiner  kompofitorifchen  Entwicklung  vom  Konnerifchen  ausging, 
wird  durch  fein  „Opus  1"  iiberzeugend  belegt.  Es  wird  wenig  „Erftlingswerke"  geben,  in 
denen  fich  eine  fo  ungewohnliche  Meiflerfchaft  alles  Satztechnifchen  auspragt,  wie  in  diefer 
f  iinffatzigen  „Suite  fiir  Violine  und  Klavie  r".  Stiliftifch  ift  fie  Ausgangspunkt  fiir 
Gebhards  fpatere  Schaffensart,  deren  Sonderftellung  fich  freilich  auch  hier  bereits  in  vielen 
Einzelziigen  ankiindigt.  Jedenfalls  zeigt  gerade  die  „Suite",  dafi  Regers  in  gewiffer  Hinficht 
klaffiziftifch  zu  nennende  Neuromantik  fiir  den  jungen  Gebhard  eine  fraglofe  Bedeutung  ge- 
wann.  Die  kunflvolle,  forgfam  ausgebaute  thematifche  Verarbeitung,  der  wirkfam  und  fpiel- 
gerecht  durchgeftaltete  Klavierfatz  und  die  richer  ausgewogene  Gliederung  des  Formalen  ftehen 
in  wohltuendem  Gegenfatz  zu  jener  talent-  und  fleifilofen  Futuriftik,  die  fich  damals  allent- 
halben  breit  zu  machen  fuchte.  Jener  fiir  die  „Suite"  gekennzeichneten  Richtung  find  bedingt 
auch  die  „Improvifationen  fiir  kleines  Orchefter  und  Orgel  iiber  zwei 
Paffionslieder"  (Werk  2)  und  die  „G  eiftlicheKammerkantatefiir3  Solo- 
blafer,  3  Soloftimmen  und  Streichorchefter"  (Werk  3)  beizuzahlen,  trotzdem 
fich  in  ihnen  ein  ftiliftifcher  Umbruch  nicht  ohne  Problematik  vollzieht.  Die  konfequente  Be- 
achtung  des  linearen  Prinzips  fiihrt  hier  zu  harmonifchen  Ballungen,  in  denen  fich  die  Ober- 
windung  der  Tonalitat  nicht  durch  „atonale"  Negierung,  fondern  durch  polytonale  Erweite- 
rung  ankiindigt.  Bei  alledem  bleibt  Gebhards  gefamtes  geiftliches  Werk  ftark  und  vertieft 
empfundene  fakrale  Bekenntnismufik  —  auch  dann,  wenn  in  immer  ftarkerem  Mafie  moderne 
und  modernfte  Kompofitionsmittel  eingefetzt  werden.  Doch  ift  in  diefem  Falle  der  Begriff 
„Ausdruckskunft"  rein  geiftig  zu  verftehen  —  nicht  im  Sinne  einer  einfeitigen  Heteronomie- 
Afthetik.  Dies  gilt  vor  allem  fiir  die  „Improvifationen  iiber  ein  altes  geift- 
liches  Lied  fiir  Orgel,  Soloftimmen,  Chor  und  Blafer"  (Werk  11),  deren 
empfindungsmafiige  Lauterkeit  aufierordentlich  viel  Stimmunghaftes  zulafit.  Auch  die  unerbitt- 
lich  ftrenge  Mehrftimmigkeit,  die  das  „C  horalvorfpiel  fiir  Orgel  und  Blafer 
,Ein  fefte  Burg'"  (Werk  24)  f aft  durchweg  beherrfcht,  ift  frei  von  aller  fpekulativen 
Abftraktion.  Der  in  machtvoller  Schlufifteigerung  einfetzende  Blaferoftinato  bringt  vielmehr 
eine  Haufung  des  Klanglichen,  deren  kraftvolles  Pathos  an  Vitalitat  nichts  zu  wiinfchen  iibrig 
lafit. 

D  i  e  „K  leine  Paffio  n". 

Die  Kronung  des  Gebhardfchen  geiftlichen  Schaffens  bildet  die  „K  leine  Paffion  fiir 
Soli,  Chor  und  Orchefter,  Werk  18"  (Verlag:  Kiftner  und  Siegel).  Anlafilich  ihrer 
Urauffiihrung  1933  bezeichnete  ich  die  „Paffion"  in  meinem  ZFM-Bericht  als  eine  der  be- 
deutfamften  Schopfungen  unter  den  immerhin  etwa  100  zeitgenoffifchen  Grofiwerken,  die  da- 
mals in  der  ,,4.  Niirnberger  Sangerwoche"  zur  Diskuffion  ftanden.  Zahlreiche  fpa- 
tere Auffiihrungen   beftatigten  nachtraglich  diefe  Wertung. 

Das  Kennzeichnende  des  Werkes  liegt  nicht  auf  formalen,  fondern  auf  inhaltlichen  Gebieten. 
Der  Erzahler  als  Trager  der  Handlung,  der  (polyphone)  Chor  als  betrachtendes  Element,  die 
Soloftimmen  als  fubjektive  Geftaltungsmittler  —  all  das  wird  in  freilich  ftets  labiler  Abwand- 
lung  wohl  Grundlage  des  Oratoriums  bleiben,  folange  fich  der  Begriff  an  fich  finngemafi  er- 
halt.  Zwar  wird  auch  das  traditionelle  Formichema  in  der  „Paffion"  verfchiedentlich  verlaffen. 
Die  Verwendung  des  Chorals  als  mufikalifche  und    f ormbildende    K  e  i  m  z  e  1 1  e    bringt    neu- 
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artige  Gefichtspunkte.  Ein  Zitat  aus  dem  „Choralrezitativ"  gibt  Einblick  in  eine  der  vielen 
Moglichkeiten,  die  fich  hier  erfchliefien:  Die  Choralmelodie  wird  durch  rhythmifche  Umdeu- 
tung  zum  „frei  vorzutragenden",  ausdruckerfiillten  Tenorrezitativ: 


Tenor 


Frci  vortragend 

;5: 


Orgcl 
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der  Tod  fchier  Seel  und  Leib  urn  -  fing; 


Jl 
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„Choralrezitativ",  „Choralvariante",  „Choralmufik  mit  Zwifchenfpielen"  (fiehe  Notenbei- 
lage!),  „Choralmeditation"  ufw.  —  alle  diefe  Bezeichnungen  find  charakteriftifche  Kennworte 
fur  die  „Kleine  Paffion".  Doch  das  eigentlich  Neue  erfcheint  in  der  ungemein  klaren  Aus- 
pragung  eines  Stiles,  der  zwar  letzten  Endes  in  der  deutfchen  Polyphonie  des  Mittelalters 
feine  Grundierung  findet,  der  jedoch  andererfeits  aus  dem  ftiliftifchen  Garungsprozefi,  deflen 
Vollzug  das  an  geiftigen  Umbriichen  reiche  erfte  Drittel  des  20.  Jahrhunderts  kennzeichnet, 
das  Beftandige  und  Eigenwertige  nutzbar  macht.  Neu  und  in  ihrer  Art  einmalig  iff  die  wunder- 
volle  Synthefe,  welche  die  Aufierung  altdeutfcher  myftifcher  Gottesglaubigkeit  —  zu  ihren  be- 
deutfamften  Manifeftationen  zahlt  das  urtumlich  deutfche  Melodiengut  ebenfowohl,  wie  etwa 
die  Schriften  eines  Jacob  Bohme  —  mit  zeitnaher  Geiftigkeit  einzugehen  vermochte.  So  ftellt 
fich  die  „Kleine  Paffion"  nicht  als  ein  mit  irgendwie  verwirrender  Artiftik  ausgekliigeltes  Kunfl- 
werk  dar,  das  erft  durch  intellektuelle  technifche  oder  inhaltliche  Analyfen  zuganglich  gemacht 
werden  miifite.  Ihr  Hauptmerkmal  iff  die  reine,  gelauterte  mufikalifche  Schonheit,  die  im  In- 
nerften  ergreift,  obwohl  audi  mehrfach  jene  vielbelafterten  „modernen"  Kompofitionstechniken 
eingefetzt  wurden,  von  denen  man  lange  Zeit  —  und  teilweife  heme  noch  —  glaubte,  dafi  fie 
nur  Hafilichkeit  gebaren  konnten.  Gebhard  wandte  fich  mit  feiner  „Paffion"  erftmalig  dem 
Ziel  zu,  dem  er  in  feinen  fpateren  grofien  Kantatenwerken  erfolgreich  weiter  verpflichtet  blieb: 
Das  Kunftwerk  zu  fchaf fen,  das  trotz  feiner  bedingungslofen  Werthaftig- 
keit  volkstumlich  im  voile  n  W-o  r  t  f  i  n  n  ift  —  das  "Wirkung  erzielt  und  dabei 
auf  den  aufierlichen  Effekt  beinahe  asketifch  verzichtet,  deffen  innere  Haltung  modern  und 
eigengeartet  erfcheint,  ohne  dafi  es  deshalb  dem  geiftig  „Anfpruchslofen"  weniger  zu  fagen 
hatte,  als  dem  „mufikalifchen  Kulturmenfchen".  Erreicht  wird  diefer  Ausgleich  zwifchen  den 
Polaritaten  ,,1'art  pour  l'art  und  Primitivitat",  den  Gegenfatzen  „Individualismus  und  Maffe" 
nicht  nur  durch  die  Kraft  einer  fauberen  und  ehrlichen  Kunftgefinnung,  fondern  vor 
allem  audi  durch  die  ftraffe  Selbftzucht  des  Schaffenden  in  der  Auswahl  und  Anwendung  des 
kompofitionstechnifchen  Materials.  Audi  in  der  „Kleinen  Paffion"  tritt  immer  wieder  jene 
Schlichtheit  entgegen,  zu  der  uberlegene  Konnerfchaft   in    den   meiften    Fallen    zuriickfindet    — 
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jene  „Einfachheit",  die  in  Wahrheit  hohe  Konzentration  des  Stofflichen  bedeutec.  Man  be- 
trachte  daraufhin  den  dreiftimmigen  Chorfatz  der  Notenbeilage,  deffen  Auffiihrungswirkung 
bei  der  denkbar  weit  getriebenen  Schlichtheit  des  Satzes  geradezu  uberrafcht. 

Der  Gewinn,  der  durch  folche  bewufke  Befchriinkung  im  technifchen  Aufwand  erzielt  wird, 
erftreckt  fich  —  und  das  ift  fehr  wefentlich  und  befonders  erfreulich  —  auch  auf  die  Praxis: 
Die  harmonifche  Entkomplizierung  der  Chorfatze  beifpielsweife  kommt  der  Auffiihrungsmog- 
lichkeit  weiteftgehend  zugute.  Mehr  innere  Beziehung  zu  fortfchrittlichen  Stilelementen  wird 
vom  Orchefter  und  von  den  Soliften  gefordert;  doch  find  bei  Inftrumentaliften  und  ausgebil- 
deten  Sangem  im  allgemeinen  an  fich  giinftigere  Vorausfetzungen  dafiir  gegeben,  als  bei  Laien- 
choren.  Die  rein  technifche  Ausfiihrungsfchwierigkeit,  die  der  Verbreitung  zeitgenoflifchen 
Schaffens  fo  oft  hemmend  entgegenfteht,  wurde  bei  der  „Kleinen  Paflion"  auf  ein  (relatives) 
Mindeftmafi  gebracht. 


Die  vaterlandifchen   Kantaten. 

Von  der  „Kleinen  PafTion"  fiihrt  —  wie  bereits  erwahnt  —  ein  direkter  Weg  zu  den  grofien 
vaterlandifchen  Kantatenwerken.  Auch  fie  find  Bekenntniswerke:  in  "Wort  und 
Ton  Hymnen  an  Volk  und  Vaterland,  an  Deutfchland.  Der  bei  Bohm  und  Sohn  vcrleg- 
ten  ,,K  antate  fiir  Solo,  gemifchten  Chor,  Knabenchor,  Ordiefler  und 
Orgel  ,Durch  Nacht  zum  Licht',  Werk  30"  (wichtige  Auffiihrungen:  Reichsparteitag 
1934,  Weimarer  Tonkiinftlerfeft  1936,  Augsburg:  Prof.  Otto  Jo  chum)  liegen  Dichtungen 
Hebbels,  Eichendorffs  und  Korners  zugrund:.  Die  Kantate  fetzt  fich  aus  drei  Teilen  zu- 
fammen.  Im  „Totengefang"  wird  mit  den  einfachen  Mitteln  fchweifender  Quartparallelen  — 
einer  Art  neuerftandener  Organaltechnik  —  von  Anf  ang  an  die  Stimmungsgrundlage  gefchaffen: 
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Ein  gewaltiges,  fich  immer  mehr  fteigerndes  und  verdichtendes  Fugatogetiirme  fiihrt  fchliefi- 
lich  nach  etwa  200  Takten  zur  Wiederholung  der  Textftelle.  Ein  Vergleich  mit  dem  erften 
Beifpiel  ift  fehr  intereflant  und  veranfchaulicht  einen  wefenhaften  Zug  der  Gebhardfchen  Ar- 
beitsweife.  Die  innere  Bindung  der  Parallelftellen  ift  unverkennbar,  trotz  der  rhythmifchen, 
ja  fogar  motivifchen  Umbildungen.  Der  Anruf  „Seele"  erfcheint  doppelt  verbreitert,  die  Mah- 
nung  „Vergifi  fie  nicht!"  zufammengedrangt  in  den  Werten  ("  ftatt  f  )  und  dariiber  hinaus 
im  Intervall  (Sekunde  abwarts  ftatt  Terz  aufwarts).  Was  vorher  geheimnisvoll,  wie  aus 
myftifchen  Tiefen  leife  tonte,  erfcheint  jetzt,  nach  erfolgter  Motivierung,  als  unerbittlichc, 
drauende  Forderung.  Was  vorher  Mahnung  war,  ift  jetzt  Gebot.  Was  im  erften  Choreinfatz 
durch  weiche,  gleitende  Stimmen  geftaltet  wurde,  ift  weitgehend  umrhythmifiert:  die  flieftend 
verbundenen  Quartengange  des  kleinen  Streichernachfpiels  find  in  harte,  polyrhythmifche  Einzel- 
fchlage  von  „hochfter  Kraft"  auseinandergeriffen.  Diefe  willkiirlich  herausgegriffene  Gegen- 
iiberftellung  zeigt,  wieviel  Gewicht  neben  der  aufSeren  Logik  des  formalen  Aufbaus  der  i  n  - 
neren  Logik  einer  rein  geiftigen   Entwicklung  zugemeffen  wurde: 
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1.  Zeitmafi  j  =  65 
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Die  gleiche  Logik  beherrfcht  die  Gefamtanlage  der  Kantate,  die  in  ihrer  Dreiteiligkeit  an 
bekannte  zyklifche  Formfchemen  erinnert.  Das  Baritonfolo  „Lied  der  Verheifiung"  bildet  eine 
Art  langfamen  Mittelfatz.  Formales  Finale  ift  die  in  meifterhafter  Architektonik  durchgefiihrte, 
zeitweife  doppelchorige  „Feftliche  Hymne".  Geiftiges  Finale:  das  vom  Knabenchor  intonierte 
„Deutfchland-Lied",  das  —  im  impofanten  Ausklang  von  dithyrambifcher  Schwungkraft  — 
die  Antwort  bringt  auf  die  erlten  Textworte  des  Totenliedes. 

Ahnliche  Stilmerkmale  kennzeichnen  die  ins  Monumentale  gerichtete  Grofifchopfung  „D  e  u  t  - 
f  ch  e  s  V  o  1  k"  (Kantate  fur  Sopran-  und  Tenorfolo,  einftimmigen  Knaben-  und  Frauenchor, 
Mannerchor,  Orchefter  und  Orgel,  Werk  36.  Verlag  Kiftner  und  Siegel).  Ihre  Urauffuhrung 
bildete  den  eindrucksftarken  Befchlufi  des  ,,14.  Frankifchen  Sangerfeftes  in  Niirnberg  1936". 
Das  Werk  erlebte  in  der  Riefenfefthalle  des  R  eichsparteitaggelandes  einen  Erfolg,  der  beffer 
als  alle  Betrachtung  bewies,  dafi  das  „Volk"  felbft  in  der  „Kantate"  den  Zugang  zu  einem 
Kunfterlebnis  befonderer  Art  fand.  Auch  hier  erreichte  der  Komponift  fein  Ziel  nicht  durch 
Zugeftandniffe  an  einen  irgendwie  dekadenten  „Publikumsgefchmack",  fondern  ausfchliefilich 
durch  die  zwingende  Kraft  der  mufikalifchen  Geftaltung  und  durch  die  Makellofigkeit  der  in 
feiner  Kunft  wirkfam  werdenden  Gefinnungshaftigkeit.  Stiliftifch  folgt  Max  Gebhard  felbft  bei 
diefer  fur  Maffenchore  berechneten  Kompofition  bedingungslos  feiner  fchopferifchen  Eigengefetz- 
lichkeit.  Ein  weiteres  Kantatenwerk  Gebhards,  die  „K  antate  fur  gemifchten  Chor, 
Jugendchor,  Orchefter  und  Orgel  Jungenfchwur'  (Werk  38)"  verwendet  zwei 
beriihmte  Gedichte  Karl  Brogers  und  Herbert  Bohmes.  Brogers  „Nichts  kann  uns 
rauben"  (Jungenchor!)  ift  mit  Bohmes  „Wir  find  der  Bauer,  der  Denker,  der  Held"  in  den 
ftrophifchen  Gliederungen  kantatenhaft  verwoben.  Formal  ift  die  Kompofition  im  Sinne  der 
Oftinato- Variation  aufgebaut.  Zum  cantus  firmus  tritt  vierftimmiger  Chor.  In  grofier  Schlufi- 
fteigerung  klingt  die  Kantate  aus. 

Ahnliche  geiftige  und  technifche  Ausrichtung  tragt  die  Kantate  „U  ns  ward  das  Los 
g  e  g  e  b  e  n",  mit  der  Gebhard  einen  eigenwertigen  Beitrag  zu  den  zyklifch  gerundeten  Grofi- 
f ormen  der  Singfchulliteratur  lieferte  (Urauffuhrung  im  „Niirnberger  Junggefang 
1939"  durch  W  a  1  d  e  m  a  r  Klink).  —  Es  ift  fehr  wefentlich,  dafi  Gebhard  mit  feinen  erften 
vaterlandifchen,  wenn  man  will:  politifchen,  Kantatenwerken  zufammen  etwa  mit  Bruno  Stiir- 
mer  und  noch  einigen  wenigen  fo  ziemlich  am  Beginn  eines  neuen  Formeinbruchs  ftand,  der 
heute  durch  den  verfchwenderifchen  Reichtum  allfeitigen  fchopferifchen  Zufpruchs  langft  als 
Gattung  zur  Verallgemeinerung  gelangte. 
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„D  er  Gutzgauch  aufdemZaunefafi..." 

Das  Spezif ifche  des  Gebhardfchen  Orchefterfatzes  trict  am  unmittelbarften  in  den  un- 
gemein  reizvollen  Orcheftervariationen  „Intrada,  Variationen  und  Fuge 
iiber  das  alte  Volkslied  ,Der  Gutzgauch  auf  dem  Zaune  f  a  fi',  Werk  31" 
entgegen.  Mit  feinempfundenem  Humor  wird  die  hiibfche  Kinderweife  vielfaltig  abgewandelt. 
Das  Konnerifche  der  „guten  alten  Schule"  macht  fich  hier  in  modemer  Gewandung  wieder  be- 
fonders  ftark  bemerkbar.  Mit  verbliiffender  Gewandtheit  find  die  typifchen  Inftrumentalfarben 
der  Orchefterpalette  zu  charakteriftifchem  Einfatz  gebracht,  wurden  die  inftrumentalen  Eigen- 
heiten  der  einzelnen  Blafergruppen  ausgewertet.  Daraus  folgt  eine  Lockerung  des  Satzgefiiges, 
die  nicht  nur  der  Durchfichtigkeit  des  Klangbildes,  der  Klarheit  des  motivifchen  und  thema- 
tifchen  Aufbaus  in  hohem  Mafie  zugute  kommt,  fondern  die  vor  allem  audi  das  Stimmungs- 
mafiige  des  Volksliedchens  glanzend  illuftriert  (wenn  auch  diefe  Variationen  mit  romantifchen 
Impreflionismen  wenig  zu  tun  haben).  Das  "Werk  war  urfpriinglich  fiir  Liebhaberorchefter  ge- 
dacht.  Es  wurde  auch  tatfachlich  (im  Ausfchnitt)  von  einer  Amateurvereinigung  —  die  damit 
iibrigens  eine  hochachtbare  Leiftung  vollbrachte!  —  aus  der  Taufe  gehoben.  Doch  glauben 
wir,  dafi  die  Grenzen,  die  durchfchnittlichem  Laienmufizieren  nun  einmal  der  Natur  der  Sache 
nach  gezogen  find,  nicht  unerheblich  (iberfchritten  wurden.  Dagegen  wird  das  prachtige,  lebens- 
frifche  Werk  in  den  Programmen  der  deutfchen  Sinfonieorchefler  einen  geficherten  Platz  er- 
werben.  Verlag:  Willy  Miiller,  Karlsruhe.  In  dem  gleichen  Verlag  erfchien  die  wirkfame,  in 
gepflegten  Formen  verlaufende  „V  ariationen-SuitefiirOrchefteriibereinhei- 
teres  Thema  von  Johann  Sebaflian  Bach"  (Werk  42). 

Lied  und  Chor. 

Aus  dem  reichen  vokalen  Schaf fen  Gebhards  ift  neben  den  Kantaten  der  Lieder  und 
Chore  zu  gedenken.  Vor  allem  in  den  Klavierliedern  herrfcht  ebenfalls  das  abfolute  Be- 
miihen  um  Subftanz,  die  unnachfichtige  Befchrankung  auf  das  Wefentlichfte.  Der  Verzicht  auf 
alles  Nurfpielerifche  des  Klanges  und  die  Strenge,  mit  der  der  Zerfplitterung  des  Gedanklichen 
in  billige  Einzeleffekte  entgegengewirkt  wird,  bringen  eine  Intenfivierung  der  unmittelbaren 
Ausdruckswerte,  die  als  bedeutfamer  Beitrag  zu  der  Entwicklung  eines  neuen  nordifchen  Mufik- 
ideales  betrachtet  werden  kann.  Gebhard  geht  in  der  Zufammenfaffung  der  Stilkomponenten 
noch  weiter  als  etwa  Rudi  Stephan,  der  mit  feinen  wenigen,  zum  Teil  faft  fragmentarifch 
anmutenden  Gefangen  dem  modernen  Liedfchaffen  beftimmende,  wenn  auch  nicht  durchweg  auf- 
gegriff ene  Richtung  anwies.  So  unterlegt  Gebhard  in  feinen  „6  Liedern  fiir  eine  hohe 
Singftimme  und  Klavier,  Werk  4"  der  freiziigigen  Melodief iihrung  einen  in  ftrenger 
Zweiftimmigkeit  gehaltenen  Klavierpart.  Es  ware  falfch,  wollte  man  annehmen,  dafi  eine 
folche  ans  Abftrakte  grenzende  Verdichtung  der  Klangmaterie  eine  Minderung  der  Wirkungs- 
kraft  oder  eine  zu  weit  getriebene  Entkomplizierung  mit  fich  bringen  miifite.  Das  Gegenteil 
ift  der  Fall:  Die  Gefange  Gebhards,  audi  die  „Sopranlieder  Werk  12",  die  wunder- 
vollen  ,,4  Adventslieder  fiir  Sopran  und  Klavier,  Werk  22"  und  der  Zyklus 
„S  u  i  t  e  vom  L  e  b  e  n"  (Werk  33)  find  weder  anfpruchslos  noch  eindrucksarm.  Sie  dienen 
in  ftarkem  Mafie  der  Vertiefung  der  dichterifchen  Vorlage.  Audi  das  rein  Stimmungsmafiige 
jeglicher  vertonungsgeneigten  Poefie  kommt  zu  feinem  Recht:  mit  knappen,  doch  aufierordent- 
lich  markanten  Strichen  wird  die  feelifche  Grundhaltung  des  Textes  umriffen.  Die  neue  Chor- 
1  i  t  e  r  a  t  u  r  verdankt  dem  vielfeitigen  bisherigen  Lebenswerk  Max  Gebhards  ebenfalls  man- 
cherlei  beachtenswerte  Anregung.  Dem  Mannerchor  bietet  fich  in  dem  Zyklus  fiir 
Mannerchor,  Blafer  und  Orgel  „T  a  g  1  e  b  e  n"  (Werk  9,  Verlag  Hug  und  Co.) 
und  in  den  ,,3  Manner  choren  mit  Klavier,  Pofaunen  und  Tuba,  Werk  15" 
(„Sangerwochenerfolg"  193 1)  lohnendes  Mufiziergut.  Fiinf  weitere  Chore,  in  denen  der  An- 
fchlufi  an  die  ausgefprochen  volksnahe  Singbewegung  gefunden  wurde,  find  in  der  von  Dr. 
Walter  Lott  herausgegebenen  Sammlung  „D  e  r  L  a  n  d  ch  o  r"  (Verlag:  Kiftner  und  Sie- 
gel)  erfchienen.  Sie  find  bewufit  einfach  im  Strukturellen,  ohne  deshalb  die  Sonderart  des 
Komponiften  zu  verleugnen.  Zwei  „Chormufiken  nach  alten  Texten  mit  klei- 
nem  O  r  ch  e  ft  e  r"  (Werk   14),  die  a-cappella-Chore  Werk   25   „Erwacht"  (Verlag:  Bohm 
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und  Sohn)  und  „Es  m  u  15   f  e  i  n"  und   fchliefilich  eine  Gruppe  hiibfcher  Volksliedbear- 
bcitungen   fur   Mannerdior1    fchliefien  den  Ring  des  bisherigen  Vokalwerkes. 

W  e  i  t  e  r  e  Kammermufik. 
Ein  „S  t  r  e  i  ch  q  u  a  r  t  e  1 1  in  G"  (Werk  5)  entftand  1926  und  tragt  im  Wefentlichen 
ahnliche  kompofitionstechnifche  Ziige,  wie  die  „Suite  fiir  Violine  und  Klavier".  Ein  formal 
ftreng  gehaltener  Sonatenfatz  (g-moll)  leitet  das  vierfatzige  Werk  ein.  Eine  grofi  ausgefiihrte 
dreiteilige  Liedform  (cis-moll)  bringt  befondere  Ausdruckswerte.  Das  Scherzo  im  „Beethoven- 
fchen  Urtyp"  (c-moll)  fiihrt  zum  hellen  Rondo-Finale  (G-dur).  Ein  Funk-Auftrag  war  Anlafi 
zur  Schaf  fung  der  Kantate  „D  as  neue  Haus  iff  aufgericht"  (Werk  16  /  fiir  Spre- 
cher,  Soloftimmen,  gem.  Chor,  Streichquartett  und  Klavier).  Dem  Beftreben  um  Funkgerecht- 
heit  find  der  klare,  durchfichtige  Satzbau  und  die  Einfchrankung  des  Darftellungsmaterials  zu- 
zufchreiben.  Die  Kantate  ift  deshalb  —  auch  fiir  den  Konzertfaal!  —  als  Kammerkunft  im 
weiteren  Sinn  zu  betrachten.  Einen  Schritt  weiter  in  der  Erarbeitung  einer  eigenen  Tonfprache 
bedeutet  gegeniiber  dem  „Streichquartett"  die  „K  ammerfonate  fiir  zwei  Violinen 
und  Klavier"  (Werk  6).  Burlesk  und  eigenwillig  wird  das  thematifche  Grundmaterial  der 
grofiziigig  geftalteten  Schopfung  verarbeitet.  In  betontem  Gegenfatz  zu  der  vitalen,  drauf- 
gangerifchen  Spielfrifche  der  rafchen  Werkteile  ftehen  die  empfindungsreichen  impreffionifti- 
fchen  Stimmungen  des  „Sehr  langfam  und  ausdrucksvoll".  Scharfe  Auspragung  des  poly- 
phonen  Formgefiihls  beherrfcht  das  Finale.  —  Mit  bewuiker  Folgerichtigkeit  zwang  Gebhard 
die  „Sonate  fiir  Klavier,  Werk  44"  in  die  Extremlinie  feines  perfonlichen  Stiles. 
Die  konfequente  Ablofung  der  „vertikalen"  kontrapunktifchen  Bindung,  die  daraus  not- 
wendig  folgende,  aber  auch  auf  die  ausgefprochene  Akkordik  iibergreifende  harmonifche  Ober- 
feinerung,  die  Entftofflichung  der  ideellen  Subftanz  geben  dem  Werk  die  geiftige  Untergriin- 
dung.  Neben  griiblerifch  dunklen  Klangverfunkenheiten  ftehen  kontraftbildende  Epifoden  einer 
vitalen  „cafellamufikantifchen"  Motorik  (Teilurauffiihrung  vor  kurzem  in  den  Niirnberger 
„Kammerkonzerten  fiir  zeitgenoffifche  Mufik").  —  Einige  Orgelbeitrage  Gebhards  er- 
fchienen  in  der  Schott-Sammlung  „Praludia". 

Der  Kiinftler  und  Organifator. 
Das  kurze  Lebensbild  ware  nicht  vollftandig,  wiirde  iiber  der  produktiven  die  reproduktive 
Seite  vergeffen.  Dafi  Gebhard  fruhzeitig  zur  O  r  g  e  1  kam,  wurde  bereits  erwahnt.  Sein  in- 
zwifchen  zur  fattelfeften  Virtuofitat  gelangtes  Konnen  beftatigte  fich  an  reprafentativer  Stelle 
u.  a.  in  den  Kongrefihalle-Orgelkonzerten  der  Stadt  der  Reidisparteitage.  Auch  als  K 1  a  - 
vierfpieler  trat  Gebhard  foliftifch  und  als  Kammermufiker  (vor  allem  als  berufener 
Deuter  feines  eigenen  Werkes)  hervor.  Seine  umf  affende  Tatigkeit  als  D  i  r  i  g  e  n  t  ift  eng  mit 
feinem  Aufgabenkreis  als  Konfervatoriumsdirekor  verkniipft:  das  Niirnberger  Konfervatoriums- 
orchefter  war  fchon  zu  Zeiten  des  vormaligen  Direktors  R  o  r  i  ch  ein  Faktor,  mit  dem  im 
lokalen  Konzertleben  gerechnet  werden  mufite.  Gebhard  fiihrte  den  von  Rorich  eingefchlage- 
nen  Kurs  mit  allem  Nachdruck  weiter.  Nebenher  lauft  fiir  ihn  eine  aus  der  Zentralifation 
des  ftadtifchen  Mufikwefens  erwachfende  Fiille  organifatorifcher  Pf lichten.  Den  Weiteraus- 
bau  des  Konfervatoriums  vollzog  er  mit  der  Angliederung  eines  „M  ufiklehrer- 
und  Chorleiterfeminars"  (das  dem  Erlanger  Univerfitatsprofeffor  Dr.  Rudolf 
S  t  e  g  1  i  ch  unterftellt  wurde)  und  der  „S  t  a  d  t  i  f  ch  e  n  Singfdiule"  (die  Singfchuldirektor 
Waldemar  Klink  auf  ftabilem  Stand  erhalt).  Zu  feinen  Obliegenheiten  zahlt  die  Regie 
eines  Grofiteils  der  von  der  Stadt  regfam  betriebenen  mufikalifchen  Unternehmungen:  die 
„Orgelkonzerte  in  der  Kongrefihalle  des  Reichsparteitags-Gelandes",  die  „Einfiihrungskonzerte 
junger  Kiinftler",  die  ob  ihrer  Romantik  bekannt  und  beliebt  gewordenen  „Burgferenaden  im 
Hof  der  Niirnberger  Hohenzollernburg"  ufw.  find  feiner  Betreuung  anvertraut. 


1  Bei  Leu  ck  art:  „H  e  u  t  n  o  ch  find  wir  hier  zu  haus"  (}ftimm.  Mannerdior),  „J  e  t  z  t 
kommt  die  Zeit,  dafi  ich  wander  n  mufi"  (3ftimm.),  „Morgen  mufi  ich  wander  n"; 
bei  Kiftner  &  S  i  e  g  e  1  :  „W  i  e  f  ch  6  n  bliiht  uns  der  Maien"  (3(limm.  Mannerdior  mit  zwei 
Inftrumenten  ad  lib.). 
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So  hat  fich  Gebhards  kiinftlerifche  Potenz  heute  bereits  reichen  Lebensraum  und  gefunde 
Wirkungsbafis  gefchaffen.  Diefe  Skizze  aber  wurde  gefchrieben,  weil  diefes  Lebenswerk  audi 
in  der  fchonften  bisherigen  Erfiillung  noch  Verheilkng  bleibt.  Weil  Gebhard  trotz  der  Er- 
folge  feiner  Arbeit  noch  ein  „Junger  unter  den  Jungen"  ill  —  weil  er  fraglos  zur  zukiinftigen 
Entwicklung  der  deutfchen  Mulik  noch  Gewichtiges  wird  beizutragen  haben.  Aus  diefem  Ge- 
danken  heraus  fei  —  abfchlieflend  —  dem  Wunfch  Raum  gegeben,  dafi  dem  Schopfer  der 
„Paffion"  alles  Erreichte  auch  jetzt  noch  Stufe  bleibe. 

Vorbayreuthifche  Studien  iiber  die  „Ring"-Mufik. 

Zur  Erinnerung  an  Gottlieb  Federlein. 

Von  Eugen  Schmitz,  Leipzig. 

Im  Jahrgang  1879  der  „Bayreuther  Blatter"  hat  Richard  Wagner  den  fpater  in  den  10.  Band 
der  Gefammelten  Schriften  iibernommenen  Auffatz  iiber  die  „Anwendung  der  Mulik  auf  das 
Drama"  erllmals  veroffentlicht.  Dort  findet  fich  die  oft  zitierte  Stelle,  in  der  der  Meifler  die 
Erfindung  des  Wortes  „Leitmotiv"  feinem  jungen  Freunde  Hans  von  Wolzogen  —  wenn  er 
auch  deflen  Namen  nicht  ausdriicklich  nennt  —  zufchreibt.  Man  hat  die  Richtigkeit  diefer  Er- 
klarung  angezweifelt  mit  dem  Hinweis  darauf,  dafi  fchon  vor  Wolzogen  der  Newyorker  Mufi- 
ker  und  Mufikfchrif tlleller  Gottlieb  Federlein  diefes  Wort  gepragt  habe  und  zwar  in 
mufikalifchen  Studien  iiber  den  „Ring",  die  er  1871  und  1872  in  E.  W.  Fritzfchs  eben  damals 
gegriindetem  „M  ufikalifchen  Wochenblatt"  veroff  entlichte.  Allein  in  jenen  Studien 
kommt  das  Wort  Leitmotiv  in  Wirklichkeit  ebenfowenig  vor,  wie  in  Wolzogens  fpater  be- 
riihmt  gewordenem  Fiihrer  durch  die  Nibelungenmufik.  Wann  es  tatfachlich  zum  erften  Male 
gedruckt  wurde,  wird  fich  wohl  nur  durch  einen  Zufall  finden  laflen.  Dafi  es  aber  um  1880 
bereits  gebrauchlich  war,  zeigt  ein  Auffatz  von  Mayrberger  im  Jahrgang  1881  der  Bayreuther 
Blatter,  wo  fchon  in  der  Oberfchrift  von  den  „Leitmotiven  des  „Triilan"-Vorfpiels"  die  Rede 
ift.  Da  Wolzogen  urfpriinglich  Germanift  und  Philologe  war,  wird  man  ihn  nun  doch  wieder 
als  den  Urheber  des  heute  gemeingebrauchlich  gewordenen  Wortes  betrachten  muffen. 

Die  Meinung,  dafi  Federlein  als  erller  den  Ausdruck  „Leitmotiv"  gebraucht  habe,  hat  fich 
wohl  aus  einer  mifiverftandenen  Stelle  der  1899  erfchienenen  Erinnerungen  Emil  Heckels  an 
Richard  Wagner  ergeben.  Dort  fagt  Heckel  ( —  Seite  106  der  neuen  Ausgabe  — )  im  Ge- 
denken  an  die  erlle  Bayreuther  Fellfpielzeit:  „Wahrend  der  Theaterproben  leifteten  mir  die 
von  Federlein  in  Miinchen  (jetzt  in  Amerika)  zufammengeitellten  „Leitmotive"  aus  „Rhein- 
gold"  und  „Walkure"  gute  Dienlle.  Ich  hatte  mir  diefelben  aus  dem  „Mufikalifchen  Wochen- 
blatt" ausgefchnitten  und  an  entfprechenden  Stellen  im  Textbuch  eingeklebt."  Wenn  aber 
Heckel  hier  fomit  wirklich  auch  von  „Leitmotiven",  die  Federlein  zufammengeftellt  habe, 
fpricht,  fo  tut  er  das,  weil  um  die  Jahrhundertwende,  als  er  feine  Erinnerungen  niederfchrieb, 
diefe  Bezeichnung  fchon  ganz  felbftverftandlich  geworden  war.  Ihm  drangte  fich  das  Wort  un- 
willkiirlich  auf,  das  Federlein  noch  nicht  kannte.  Wenn  jedoch  diefem  fomit  auch  der  ihm 
irrtumlich  zuerkannte  fprachfchopferifche  Ruhmestitel  wieder  aberkannt  werden  mufi,  fo  ver- 
dient  er  dennoch  einen  Ehrenplatz  unter  den  Wegebereitern  des  Wagnerfchen  Kunllwerkes.  Das 
Wort  Leitmotiv  hat  er  nicht  erfunden.  Dafiir  hat  er  aber  als  erller  die  T  a  t  f  a  ch  e  des 
motivifchen  Aufbaus  von  Wagners  „Ring"-Mufik  folgerichtig  bis  in  Einzelheiten  unterfucht  und 
klargelegt,  und  auch  fonfl  iiberrafchend  in  die  Zukunft  weifende  Gefichtspunkte  zur  Erk'a- 
rung  von  Wagners  reifem  mufikdramatifchen  Stil  aufgewiefen. 

Dafi  er  damit  die  Aufmerkfamkeit  des  Meifters  felbft  zu  erregen  vermochte,  betont  er  nicht 
ohne  Genugtuung  in  den  einleitenden  Satzen  feiner  erllen  Studie.  Das  geht  ubrigens  auch  aus 
einer  beachtlichen  Stelle  in  Glafenapps  Biographie  (Band  5,  Seite  232)  hervor,  wo  in  bedeut- 
famem  Zufammenhang  von  Gottlieb  Federleins  „gediegenen  analytifchen  Auffatzen  iiber  das 
„Rheingold"  und  die  „Walkure"  "  die  Rede  ift.  Sonft  findet  man  freilich  im  grundlegenden 
Wagnerfchrifttum  wenig  iiber  diefen  erften  mufikalifchen  „Ring"-Erklarer.  Bekannt  ift  ein 
Brief  Wagners  an  ihn.    Aber  diefer  hangt  mit  der  Beftellung  des  Amerikanifchen  Feftmarfches, 
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bei  der  Federlein  den  Vermittler  machte,  zufammen,  behandelt  alfo  ganz  andere  Fragen. 
Erwaige  friihere  Briefe  Wagners  in  Sachen  der  Federleinfchen  „Ring"-Auffatze  mogen  wohl 
irgendwo  bei  amerikanifchen  Autographenfammlern  fchlummern.  Die  Studien  Federleins  felbft 
aber  find  in  den  Jahrgangen  1871  und  1872  des  „Mufikalifchen  Wochenblattes"  zuganglich1  und 
verdienen  es,  auf  ihre  gefchichtliche  Stellung  hin  gepriift  zu  werden,  gerade  heute,  wo  wir 
finngemafier  Bewertung  des  Mufikers  Wagner  wieder  befondere  Aufmerkfamkeit  zuwenden. 

Wenn  man  nach  Befchaftigung  mit  neuer  Wagnerforfchung  wieder  einmal  den  alten  Nibe- 
lungen-Fiihrer  von  Wolzogen  zur  Hand  nimmt,  flaunt  man,  wieviel  bis  heute  grundlegend 
gebliebene  motivifche  Erkenntnis  er  fchon  vermittelt.  Aber  die  letzte  Quelle  einfchlagiger  For- 
fchung  bedeutet  auch  er  noch  nicht.  Als  Wolzogen  feinen  „Fiihrer"  fchrieb,  lagen  Federleins 
Studien  iiber  „Rheingold"  und  „Walkiire"  fchon  mehrere  Jahre  vor.  Wolzogen  hat  fie  ge- 
kannt,  denn  er  war  in  jenen  Jahren  bereits  felbft  eifriger  Mitarbeiter  des  „Mufikalifchen  Wo- 
dienblattes". Wiederum  geben  iiber  diefe  Zufammenhange  Emil  Heckels  Erinnerungen,  an  der 
gleichen,  oben  zitierten  Stelle,  einen  nicht  von  der  Hand  zu  weifenden  Auffchlufi.  Nachdem 
Heckel  namlich  betont  hat,  dafi  Lifzt  fich  fur  Federleins  Erklarungen  fehr  intereffiert  habe, 
fahrt  er  fort.  „Ich  machte  Hans  von  Wolzogen  den  Vorfchlag,  anfchlieftend  an  Federleins 
Arbeit  auch  die  Motive  aus  „Siegfried"  und  „G6tterdammerung"  zufammenzuftellen.  Wol- 
zogen entfchlofi  fich  hierzu,  nachdem  er  fich  mit  Lifzt  befprochen  hatte.  Er  dehnte  feine  Ar- 
beit auf  famtliche  Teile  des  Feftfpiels  aus.  So  entftand  fein  bekannter  „Thematifcher  Leit- 
faden  durch  die  Mufik  des  „Ring  des  Nibelungen" ",  dem  fpater  viele  andere  nachfolgten." 
Mit  diefer  Feftftellung  hatte  Heckel  ebenfo  klar  wie  richtig  ausgedriickt,  dafi  der  Bahnbrecher 
diefer  ganzen  Gattung  von  Wagnerliteratur  Federlein  war. 

Federleins  Auffatzreihe  iiber  das  „Rheingold"  beginnt  im  „Mufikalifchen  Wochenblatt"  am 
31.  Marz  1871.  Nach  acht  Fortfetzungen  —  jeweils  grofien  Studien  mit  vielen  ausfiihrlichen 
Notenbeifpielen  —  fchliefit  fie  am  16.  Juni  des  Jahres.  Sie  fpricht,  Szene  fur  Szene  die  Par- 
titur  verfolgend,  den  motivifchen  Aufbau  der  Mufik  durch.  Dabei  greift  fie  bereits  zu  dem 
fpater  viel  angefochtenen  Mittel,  die  einzelnen  Motive  durch  Kennworte  zu  verdeutlichen.  So 
nennt  fie  gleich  zu  Beginn  das  „Wellenmotiv",  weiterhin  das  „Rheingoldmotiv",  das  „Reif- 
motiv",  das  „Entfagungsmotiv",  das  „Walhallmotiv"  —  (allerdings  manchmal  —  fur  uns 
etwas  befremdend  —  „Walhallamotiv"  benannt)  —  das  „Vertragsmotiv",  das  „Fluchtmotiv", 
das  „Riefenmotiv",  das  „Motiv  der  goldenen  Apfel",  das  „Dammermotiv"  und  fo  weiter  iiber 
die  Loge-  und  Nibelheim-Motive  zum  „Fluchmotiv",  „Regenbogenmotiv"  und  „Schwert- 
motiv".  Alle  diefe  dann  durch  Wolzogen  beriihmt  gewordenen  Bezeichnungen  hat  Federlein 
gepragt.  Von  den  35  Motiven,  die  der  Wolzogen-Fiihrer  im  „Rheingold"  aufzeigt,  fehlen  bei 
Federlein  einftweilen  nur  4:  Frohnmotiv,  Vertragsrunen-,  Sinnen-  und  Gotterdammerungsmotiv 
(Nr.  3,  16,  25  und  32  bei  Wolzogen).  Alle  iibrigen  find  irgendwie  vermerkt,  wobei  nur  manch- 
mal der  Hinweis  auf  Seite  und  Zeile  des  Klavierauszuges   das  Notenbeifpiel  erfetzen  mufi. 

Dafi  Wolzogen  manchmal  auch  Gedankengange  Federleins  mit  faft  wortlichen  Anklangen 
iibernimmt,  moge  die  nachfolgende  Gegenuberftellung  der  Ausfiihrungen  beider  iiber  das  Erda- 
motiv  ( —  bei  Wolzogen  Nornenmotiv  genannt  — )  zeigen.  Federlein  fagt:  „Geheimnisvoll  aus 
den  Tuben,  Fagotten,  Hornern  gedampften  Tons  fteigt  das  Motiv  Erdas  empor  und  begleitet 
ftetig  die  prophetifchen  Spriiche  der  Gottin.  Das  Motiv  ift  eine  rhythmifche  Vergrofierung  des 
Wellenmotivs,  welches  zu  Anfang  der  erften  Szene  im  behenden  6/8-Takt  voriiberzog,  hier  aber 
im  majeftatifch-ernffcen  4/4-Takt  begrenzt  ift.  Diefe  mufikalifche  Zufammengehorigkeit  deutct 
auf  die  innige  Wechfelbeziehung  Erdas  zu  den  Rheintochtern,  als  deren  Mutter  die  Gottin  auf- 
gefafit  wird.  Beim  e/s-Rhythmus  des  Motivs  entfpann  fich  das  frohe  Gaukelfpiel  der  iiber- 
miitigen  Kinder,  auf  den  4/4-Takt  treten  ernften  Schrittes  die  Lehren  einher,  mit  welchen  die 
allwiffende  Mutter  Erda  den  Gott  Wotan  vor  dem  Verderben  warnt."  Wolzogen  fiihrt  dann 
fpater  aus:  „Es  ( —  das  Erda-  oder  Nornen-Motiv  — )  entfpricht  formal  dem  Motive  des  Ur- 
elements  (bei  Federlein:  Wellenmotiv) ;  nach  mythifcher  Vorftellung  ift  die  miitterliche  Erd- 
gottheit  zugleich   die  Reprafentantin   des   Urwaflerreichs,  daraus  alles  Werden  hervorgegangen, 

1  Den  nachfolgenden  Ausfuhrungen  dienten  die  in  der  Mufikbibliothek  Peters,  Leipzig,  befindlidien 
Jahrgange  der  Zeitfchrift  zur  Grundlage. 


Heft  7 ZEITSCHRIFT    FOR   MUSIK 699 

wie  die  Erda  felbft  dem  Meere  entftiegen  ift.  .  .  .  Flofi  das  Motiv  der  unfchuldigen  Rhein- 
tochter  im  heiteren  "/s-Takte  dahin,  fo  tritt  es  hier  bei  Erda  und  den  Nornen  im  ernften  */*" 
Takt  auf  .  .  ." 

Im  allgemeinen  find  Wolzogens  Ausfiihrungen  viel  knapper  als  die  Federleins.  Diefer  gewinnt 
als  Fachmufiker  eine  wefentliche  Bereicherung  feiner  Analyfe  dadurch,  dafi  er  durchweg  die 
Inftrumentation,  deren  bei  Wolzogen  nur  mit  befcheidenen  Andeutungen  gedacht  wird, 
fehr  eingehend  bewertet.  Damit  erfcheint  der  in  jiingfter  Zeit  fehr  entfchieden  —  z.  B.  vom 
Verfaffer  diefes  Auffatzes  —  betonten  Anfchauung  fchon  etwas  Rechnung  getragen,  dafi  zum 
kennzeichnenden  Wefen  eines  Motives  neben  Tonfall,  Rhythmik  und  Harmonik  audi  die  or- 
cheftrale  Klangfarbe  gehort. 

Federleins  Ausfiihrungen  iiber  die  „W  a  1  k  ii  r  e"  beginnen  f aft  genau  ein  Jahr  fpater  als  die 
„Rheingold"-Analyfe  zu  erfcheinen:  in  Nr.  14  des  „Mufikalifchen  Wochenblattes"  vom  29.  Marz 
1872.  Dem  grofieren  Vorwurf  entfprechend  umf alien  fie  14  umfangreiche  Fortfetzungen  und 
fchliefien  am  2.  Auguft  1872  in  Nr.  32  des  Blattes. 

Mit  einer  gewiffen  Verbliiffung  lefen  wir  heute  ihren  Einleitungsfatz.  Er  lautet:  „Bei  vor- 
liegender  Arbeit  war  es  mein  Hauptbeftreben,  den  Formbau2  des  Mufikdramas  darzulegen 
und  fo  den  Vorwurf  entkraften  zu  helfen,  der  fo  haufig  gegen  das  Mufikdrama  Wagners 
erhoben  wird,  als  mangelte  demfelben  die  klare  Form". 

Und  einige  Zeilen  weiter  heifit  es  dann:  „Die  der  dramatifchen  Mufik  geftellte  hohe  Auf- 
gabe,  den  poetifchen  Inhalt  aufs  Genauefte  zu  beriickfichtigen  und  mit  ihren  mannigfaltigen 
Ausdrucksmitteln  darzuflellen,  hebt  aber  die  andere,  langft  feftftehende  Forderung  eines  archi- 
tektonifch-kiinftlerifchen  Aufbaues  oder  der  mufikalifchen  Logik  nicht  auf.  Dem  poetifchen  Bau 
des  Dramas  liegen  ja  beftimmte  Formgefetze  zu  Grunde,  welche  der  Mufiker  als  bildender 
Kiinftler  ebenfowenig  wie  der  Dichter  unberiickfichtigt  laffen  darf." 

Da  ware  alfo  klipp  und  klar  das  Ziel  gefetzt,  dem  die  mufikalifche  Wagnerforfchung 
unf  erer  Tage,  voran  Alfred  Lorenz  mit  feinen  grundlegenden  "Werken,  zuftrebt!  Und  in  der 
Tat,  das  verleiht  den  Ausfiihrungen  Federleins  iiber  die  „Walkiire"  eine  zweifellofe  gefchicht- 
liche  Bedeutung,  dafi  er  darin  auf  Schritt  und  Tritt  bemuht  ift,  dem  Formproblem  bei  "Wagner 
naher  zu  kommen.  In  der  „Rheingold"-Erklarung  tat  er  das  noch  nicht.  Infofern  waren  die 
„Walkvire"-Auffatze  auch  ein  wefentlicher  Fortfchritt  feiner  eigenen  kunfterzieherifchen  Ein- 
ftellung. 

Die  motivifche  Erlauterung  der  „Walkiire"  geht  auf  den  Bahnen  der  „Rheingold"-Studien 
weiter.  Auch  hier  ift  mit  grofier  Griindlichkeit  beinahe  alles  vorweggenommen,  was  dann  fpater 
Wolzogen  in  feinem  „Fuhrer"  zufammenfafite.  Von  den  21  Motiven,  die  Wolzogen  in  der 
„Walkiire"  nennt,  fehlen  bei  Federlein  nur  3 :  die  „Schickfalf rage",  das  „Schwertwartmotiv"  und 
die  „Liebeserlofung"  (Nr.  50a,  51  und  90  bei  Wolzogen).  Diefe  drei  Motive  gewinnen  ihre 
wefentliche  Bedeutung  ja  aber  auch  erft  in  „Siegfried"  und  „G6tterdammerung",  die  Federlein 
damals  noch  nicht  kennen  konnte,  da  „Siegfried"  noch  nicht  veroffentlicht,  „G6tterdammerung" 
noch  nicht  einmal  vollendet  war.  Trotzdem  erkennt  und  kennzeichnet  er  aber  andrerfeits 
„Siegfrieds  Heldenthema"  (bei  Sieglindes  Abfchied  von  Brunnhilde)  richtig  als  folches.  Von 
den  fpater  eingebiirgerten  Motivnamen  gehen  ebenfalls  wieder  einige  auf  Federlein  zuriick.  So 
hat  er  die  Bezeichnungen  „Siegesruf  der  Walfungen"  und  „Walgefang"  gepragt,  die  Wolzogen 
(Nr.  41  und  50b)  dann  iibernahm.  Auch  fonft  ift  die  Bezeichnung  der  Motive  finngemafi  der 
fpateren  Wolzogenfchen  gleich  und  weicht  nur  in  der  Wahl  der  Worte  etwas  ab.  Der  bei 
Wolzogen  (Nr.  48)  fo  benannte  „Nibelungenfegen"  wird,  ohne  Namensbezeichnung  als  Ver- 
bindung  von  Walhallmotiv  und  Rheingoldfanfare  als  Mufterbeifpiel  der  harmonifchen  und 
klanglichen  Wandlung  eines  Motivs  ganz  fo  ahnlich  hervorgehoben,  wie  das  Wagner  fieben 
Jahre  fpater  in  dem  Auffatz  „Uber  die  Anwendung  der  Mufik  auf  das  Drama"  tat. 

Im  iibrigen  gibt  fich  wieder  Federleins  Betrachtungsweife  viel  ausfiihrlicher  als  die  Wol- 
zogens und  bringt  darum  auch  bereits  —  heute  gemeinbekannte  —  motivifche  Wendungen  zur 
Sprache,  wie  das  bedeutungsvolle  Auftreten  des  Walhallmotivs  in  Siegmunds  Erzahlung  (,,den 

'  Von  mir  gefperrt. 
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Vater  fand  ich  nicht")  oder  das  Zitat  des  Motivs  der  Hausehre  bei  Hundings  Tod  („meld'  ihr, 
dafi  Wotans  Speer  .  .  ."):  —  Hinweife,  die  bei  Wolzogen  fehlen.  Bis  ins  kleinfte  find  die 
orcheftralen  Zwifchenfatze,  alfo  etwa  die  pantomimifche  Szene  zwifchen  Sieglinde,  Hunding 
und  Siegmund  im  erften  Akt  (nach  „und  harre  mein  zur  Ruh")  motivifch  gedeutet,  und  ftets 
wird  wieder  dabei  die  Inftrumentation  als  ein  wefentliches  Mittel  des  Ausdrucks  ganz  wie  beim 
„Rheingold"  eingehend  betrachtet. 

Kaum  je  ftofkn  wir  auf  etwas,  was  unferer  heutigen  Einftellung  fremd  ift.  Hochftens  will 
es  uns  etwas  feltfam  beriihren,  daf$  Hundings  Drohung  „Heilig  ift  mein  Herd,  heilig  fei  dir 
mein  Haus"  den  Ausdruck  „milden  Ernftes"  haben  foil.  Aber  das  hangt  damit  zufammen,  dafi 
Federlein  in  Hunding  iiberhaupt  nicht  den  bofen  Widerfacher  der  Walfungen  fieht,  fondern 
eben  nur  einen  typifchen  Vertreter  ungebardigen  germanifchen  Kampfertums.  Er  fpricht  darum 
zunachft  auch  nicht  vom  „Hundingmotiv",  fondern  fagt  „Hundings  Heldenmotiv".  Damit 
nahert  er  fich  der  Auffallung,  die  ein  halbes  Jahrhundert  fpater  Hans  Pfitzner  auf  die  Dar- 
ftellung  des  Hunding  angewendet  wiffen  wollte. 

All  das  aber  mufi,  wie  gefagt,  an  Bedeutung  zuriicktreten  hinter  Federleins  Verfuchen,  zur 
Erkenntnis  der  Formgeftaltung  Wagners  vorzudringen.  Um  ihnen  gerecht  zu  werden,  ift  natiir- 
lich  zu  bedenken,  dalS  es  fich  um  erfte  Schritte  auf  unbegangenen  Pfaden  handelt.  Immerhin 
werden  fchon  ungefahr  die  Wege  eingefchlagen,  die  allein  zum  Ziele  ftihren  konnen. 

Vor  allem  hat  Federlein  bereits  die  formbildende  Kraft  der  Harmonik  er- 
kannt.  So  fucht  er  ftets  darzutun,  dafi  Szenen  durch  eine  einheitliche  Grundtonart  zufammen- 
gehalten  werden.  Als  folche  erkennt  er  gleich  fur  Vorfpiel  und  erfte  Szene  —  die  er  alfo  fchon 
als  formal  zufammengehorig  betrachtet  —  d-moll  mit  Ausweichungen  nach  nachftverwandten 
Harmonien  von  F-dur,  C-dur,  a-moll,  A-dur  und  dann  zuriick  iiber  F-dur  nach  d-moll  und 
fchliefilich  D-dur.  Ganz  ahnlich  verfolgt  er  das  harmonifche  Gefchehen  in  der  Hundingfzene, 
die  ihm,  einfchliefilich  der  Erzahlung  Siegmunds,  als  eine  kiihn  und  weitausgedehnte  c-moll- 
Kadenz  erfcheint.  Den  Schlufkeil  gibt  er  auf  einfache  Akkordfolgen  in  Halbenoten  zuriick- 
gefuhrt  fchematifch  wieder,  um  fo  die  Einficht  in  die  tonale  Logik  und  GefchlofTenheit  zu  er- 
leichtern. 

Mit  der  harmonifchen  Betrachtung  vereint  er  nun  die  m  o  t  i  v  i  f  ch  e  und  fucht  dadurch 
Gliederungen  in  „Abfchnitte"  oder  wohl  auch  „Perioden"  zu  gewinnen.  So  weift  er  nach,  dafi 
Frickas  Gefang  „So  ift  es  denn  aus  mit  den  ewigen  Gbttern"  geteilt  ift  „in  drei  wohlgeglie- 
derte  Strophen,  von  denen  die  erften  beiden  zweiteilig  find,  die  dritte  aber  aus  drei  gleichen 
Teilen  befteht.  Er  erortert  diefen  Strophenbau  dann  genauer  mit  Abzahlung  der  Takte,  Prii- 
fung  des  thematifchen  Gehaltes  und  Aufzeigen  des  harmonifchen  GrundriiTes  fowie  der  Klang- 
farbengliederung.  Ganz  ahnlich  teilt  er  weiterhin  das  abfchlieftende  Gefprach  Wotans  und  Frickas 
in  fiinf  Abfchnitte,  deren  jeder  „durch  einen  Ganzfchlufi  abgegrenzt"  wird.  „Der  erfte  Ab- 
fchnitt  geht  von  der  Harmonie  E-dur  aus  und  miindet  im  Dreiklange  e-moll  (Vertrags- 
Melodie-Riefen)"  .  .  .  „Ein  Ganzfchlufi  in  G-dur  („Durch  dich  trotzt  er  allein")  befchliefit 
den  zweiten  Abfchnitt,  der  durch  den  Trugfchlufi  E-dur — d-moll  (Fricka-Motiv)  in  zwei  Half- 
ten  fich  teilt.  Die  erfte  Halfte  (von  dem  Worte  „Sinne"  an  zu  rechnen,  da  „mit  tiefem"  blofi 
als  Auftakt  gilt)  hat  wiederum  zwei  Gliederungen:  einmal  acht  Takte,  auf  welche  die  zwei- 
taktige  Apoftrophe  Wotans  folgt,  fodann  acht  Takte  bis  zum  Trugfchlufi"  .  .  .  „Umfang- 
reicher  als  die  beiden  erften  Abfchnitte  geftaltet  fich  der  dritte  Abfchnitt,  der  in  drei  Perioden 
von  faft  gleicher  Ausdehnung  zerfallt."  .  .  .  „Mit  dem  fiinften  Abfchnitt  von  c-moll  nach 
h-moll  fich  wendend,  geht  der  Dialog  zu  Ende,  auch  hier  lafit  fich  eine  genaue  Gliederung 
verfolgen,  welche  durch  den  jeweiligen  Eintritt  des  Verhangnis-Motivs,  gleichfam  als  Anfiih- 
rungszeichen  fiir  Wotans  Zwifchenreden  betrachtet,  beftimmt  wird"  .  .  .  ufw. 

Wotans  grofie  Erzahlung  hat  nach  Federlein  „funf  grofie  Abfchnitte,  von  denen  jeder  wieder- 
um in  kleine  Unterabteilungen  zerfallt.  Fiir  Teilung  in  einzelne  Perioden  aber  find  mufikalifch 
die  harmonifchen  Kadenzen  genau  in  derfelben  Weife  mafigebend,  wie  fie  es  fiir  den  Dialog 
der  1.  Szene  waren."  Zur  Klarung  der  Frage,  wie  Gefangsmelodie  und  Orchefter  fich  gegen- 
feitig  erganzend  den  periodifchen  Aufbau  tragen,  dienen  fchematifche  Zeichnungen. 

Aus  diefen  Andeutungen  ergibt  fich,  dafi  Federleins   Formftudien     zunachft    auf    Erforfchung 
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des  Kleinaufbaus  einzelner  Szenen  befchrankt  bleiben.  Weiter  reichende  Symmetrien  oder 
„Entfprechungen"  werden  nur  in  feltenen  Fallen  gefucht.  Immerhin  erfolgt  beifpielsweife  ein 
Vergleich  der  Siegmund-Sieglinde-Szene  des  zweiten  mit  dem  Schlufi  des  erften  Aktes  hinficht- 
lich  des  Modulationsganges  und  des  thematifchen  Gehalts.  Oder  es  wird  der  Abrundung  gedacht, 
die  die  Walkiirenfzene  durch  —  von  Lorenz  belehrt,  wiirden  wir  heute  fagen  —  bogenformige 
Anlage  erfahrt:  „ —  mit  wildem  Wehruf  ftiirzen  die  Schweftern  auseinander,  wahrend  das  Or- 
chefter  uns  das  Bild  der  Fliichtigen  durch  eine  kurze  Reprife  der  Einleitung  zum  3.  Akt  ver- 
gegenwartigt.  Mit  diefer  Reprife  werden  aber  die  1.  und  2.  Szene  als  ein  grofies  Ganzes 
mufikalifch  abgefchloffen;  h-moll  war  die  Grundtonart  zum  Anfang  der  1.  Szene,  wir  finden 
fie  wieder  am  Ende  der  2.  Szene." 

Eine  ganz  befonders  genaue  architektonifche  Unterfuchung  —  fo  als  ob  Federlein  lien  felbft 
mehr  und  mehr  in  feine  Methode  hineingefunden  hatte  —  erfahrt  noch  einmal  die  grofie  Schlufi- 
fzene  Wotans  und  Briinnhildens,  wobei  vor  allem  wieder  die  „harmonifchen  Markfteine"  her- 
vorgekehrt  werden,  verfchiedentlich  in  tabellarifcher  Oberficht,   wie  etwa  fur   den    1.   Abfchnitt: 

1.  Einleitung  H-dur  am  Anfang  und  am  Schlufi; 

2.  Die  Fragen  Briinnhildens:   H-dur  am  Anfang  und  am  Schlufi; 

3.  Briinnhildens  Bitte:  Anfang  e-moll,  Schlufi  H-dur; 

4.  Wechfelgefang:    1.   Abfchnitt:   Anfang  H-dur,    Schlufi  e-moll; 
2.  Abfchnitt:    Anfang   Fis-dur,   Schlufi  H-dur. 

Nach  dem  fachlichen  Ergebnis  bewertet  muten  diefe  Erklarungsverfuche  uns  gewifi  reichlich 
befcheiden  an.  Zu  Ausfiihrungen  von  Alfred  Lorenz  verhalten  fie  fich  wie  etwa  die  Weltkugel 
Martin  Behaims  zu  einem  heutigen  Globus.  Aber  nicht  wie,  fondern  d  a  fi  Federlein  Form- 
deutungsverfuche  unternimmt,  ift  das  Entfcheidende.  Diefer  friihefte  fachmannifche  Erklarer  von 
Wagners  „Ring"-Mufik  befand  fich  auf  einer  richtigen  Spur,  die  leider  nach  ihm  zunachft  wie- 
der verloren  ging. 

Das  foil  kein  Vorwurf  gegen  den  anderweit  um  das  Bayreuther  Werk  fo  hochverdienten 
Hans  von  Wolzogen  fein.  Ihm  bleibt  der  Ruhm,  Federleins  Art  der  Motivbetrachtung  volks- 
tiimlich  gemacht  zu  haben.  Dafi  er  den  Anteil  der  Motivwelt  an  der  mufikalifchen  Formbildung 
nicht  unterfuchte,  hat  Wagner  in  feinem  eingangs  zitierten  Auffatz  ja  felbft  betont.  Der  Meifter 
hatte  dabei  freilich  als  einen  erften  Verfuch  diefer  Art  die  Auffatze  Federleins  nennen  konnen. 
Aber  fie  mochten  ihm  nach  fieben  fturmifchen  Jahren  aus  dem  Gedachtnis  entichwunden  fein. 
Und  da  fie  aus  ihrem  verborgenen  Dafein  als  Zeitfchriftenauffatze  nie  heraustraten,  fiihrten  fie 
auch  im  Bewufitfein  der  Wagnerforfcher  nur  ein  fagenhaftes  Dafein. 

Fortan  aber  diirfen  fie,  ihrer  wahren  Bedeutung  nach,  nicht  mehr  uberfehen  werden. 

Die  Urfaflung  des  Vorfpiels  zum  dritten  Akt  „Tannhaufer". 

Von   Eugen   Schmitz,   Leipzig. 

Vor  einiger  Zeit  ging  durch  die  Tagespreffe  eine  Mitteilung,  in  Amerika  fei  eine  unbe- 
kannte  Failung  des  „Tannhaufer"- Vorfpiels  gefunden  worden.  Ein  amerikanifcher  Mufik- 
kritiker  habe  fie  als  Handfchrift  in  der  Kongrefibibliothek  zu  Washington  entdeckt.  Toscanini 
beeilte  fich,  das  „in  Europa  wohl  noch  nie  gehorte  oder  doch  ganzlich  vergeffene"  Tonftiick  in 
einem  New-Yorker  Konzert  aufzufuhren.  Auch  der  amerikanifche  Rundfunk  brachte  es,  und 
ganz  kluge  Berichterftatter  dichteten  das  „Tannhaufer-V  o  r  f  p  i  e  1"  f lugs  in  die  „Tannhaufer- 
O  u  v  e  r  t  u  r  e"  um,  die  nun  in  der  urfpriinglich  von  Wagner  gewollten  Form  wieder  her- 
geftellt  fei. 

In  Wirklichkeit  handelt  es  fich  bei  dem  Wafhingtoner  „Fund"  um  nichts  anderes,  als  um 
die  erfte  Faffung  der  Inftrumentaleinleitung  zum  dritten  Akt  ,,Tannhaufer".  Dafi  diefe  Ein- 
leitung von  Wagner  in  etwas  breiterer  Anlage  entworfen  wurde,  als  fie  heute  erklingt,  ift 
eine  Tatfache,  die  nicht  erft  durch  amerikanifchen  Spurfmn  ans  Licht  gebracht  zu  werden 
brauchte.    Denn   fie  fteht  an   fehr  offenkundiger   Stelle   verzeichnet,   namlich   im    5.   Band    von 
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Wagners  „Gefammelten   Schriften".    Dort  heifit  es  in  dem  Auffatz  „Ober  die  Auffiihrung  des 

TannMufer": 

„Die  grofie  Inftrumentaleinleitung  zum  dritten  Akt  erklare  idi  in  der  gekiirzten  Um- 
arbeitung,  nach  welcher  lie  in  der  fiir  die  Theater  eingerichteten  Partitur  vorliegt,  fur 
giltig.  Ich  hatte  mich  bei  der  erften  Abfallung  diefes  Stiickes  durch  den  von  mir  auszu- 
driickenden  Gegenftand  bis  zu  recitativartigen  Orchefterphrafen  verleiten  laffen,  von  denen 
ich  in  der  Auffiihrung  fiihlte,  daft  ihr  Ausdruck  wohl  mir,  der  ich  das  Phantafiebild  des 
zu  fchildernden  Vorganges  im  Kopfe  hatte,  nicht  aber  Anderen  verftandlich  fein  konnte." 

Aus  diefer  Bemerkung  geht  audi  unzweideutig  hervor,  dafi  die  erweiterte  Failung  des  Vorfpiels 
„in  Europa"  fehr  wohl  „fchon  gehort"  worden  iff,  namlich  ohne  Zweifel  in  der  Urauffiihrung 
des  „Tannhaufer"  am  19.  Oktober  1845  in  Dresden.  In  der  zweiten  Auffiihrung  wird  Wagner 
wahrfcheinlich  bereits  eine  gekiirzte  FafTung  gebracht  haben,  gleichzeitig  mit  anderen  Kiirzun- 
gen,  die  vorzunehmen  er  fich  gezwungen  fah.  In  „Mein  Leben"  erzahlt  er  einiges  iiber  diefen 
Punkt.  Jedenfalls  aber  fteht  die  Urfaffung  in  der  beriihmten  von  Wagner  felbft  auf  Stein  ge- 
fchriebenen  erften  Partitur.  Und  da  diefe  noch  in  ziemlich  vielen  Exemplaren  vorhanden  ift, 
entbehrt  die  Washingtoner  Entdeckung  audi  als  Bibliotheksfund  der  Einmaligkeit.  Aufierdem 
iff  das  ungekiirzte  Vorfpiel  audi  fchon  als  Mufikbeilage  zum  Heft  10  des  Jahrganges  19 12/13 
der  Berliner  Zeitfchrift  „Die  Mufik"  in  Klavierauszugfaffung  erfchienen  und  liegt  fogar  in  einer 
Dirigierpartiturausgabe   des  Originalverlegers   Adolf  Fiirftner  vor. 

Immerhin  mag  fie  aber  VeranlafTung  geben,  zu  unterfuchen,  worin  eigentlich  die  Verfchieden- 
heiten  beider  Faffungen  beftehen.  Als  Vorlage  fiir  die  nachfolgenden  Angaben  diente  das  Exem- 
plar von  Wagners  autographierter  Partitur,  das  die  Mufikbibliothek  Peters  in  Leipzig  befitzt. 
Es  iff  offenbar  einft  im  Befitz  eines  Kapellmeiflers  aus  der  alten  Schule  gewefen,  der  gewaltig 
mit  eigenmachtigen  haarftraubenden  Strichen  darin  herumgewiiftet  hat.  Aber  man  finder  fich 
trotzdem,  wenn  man  fich  durch  etwas  Blauftiftverfchwendung  nicht  fchrecken  lafit,  tadellos  zu- 
recht. 

In  der  Urfaffung  umfafite  demnach  das  Vorfpiel  136  Takte.  Die  heute  iibliche,  in  den  ge- 
druckten  Partituren  und  Klavierausziigen  ftehende  Neufaffung  Wagners  zahlt  —  immer  bis  zum 
Gefangseinfatz  Wolframs  gerechnet  —  92  Takte.  So  fehr  ftark  ift  die  Kiirzung  alfo  garnicht. 
Der  Anfang  bis  Takt  40  ift  jeweils  gleich.  Dann  aber  fchaltet  die  Urfaffung  vor  der  letzten 
Phrafe  des  Pilgerchors  zweieinhalb  Takte  ein  mit  dem  Rom-Motiv.  Diefes  erklingt  alfo  hier 
bereits  viel  friiher  und  zwar  wie  eine  zarte,  den  Pilgern  vorfchwebende  Vifion  in  den  Floten 
und  Oboen.  Die  nun  folgende  Steigerung  mit  den  aufraufchenden  Geigenklangen  umfafit  9  ftatt 
4  Takte.  Sie  ift  aber  in  der  Figurentechnik  einfacher:  Violinen  und  Bratfchen  haben  nur  ein 
Tremolo  ftatt  der  fpater  eingefiigten,  an  die  Ouvertiire   anklingenden    thematifchen    Spielfigur. 

Nach  der  erften  Steigerung  zum  Fortissimo  folgt  nochmal  ein  Zuriickgehen  ins  Piano,  und  es 
fchliefit  fich  eine  abermalige  nun  langere  Epifode  des  Rom-Motivs  an,  das  abwechfelnd  in 
hohen  Holzblafern  und  Streichern  ausgefponnen  wird.  Die  Stelle  mutet  faft  fchon  wie  eine  Vor- 
ahnung  des  „Parfifal"-Vorfpiels  („Der  Glaube  lebt")  an.  Dann  kommen  abermals  5  Takte 
Steigerung  mit  Streichertremolo  und  nun  erfolgt  erft  der  bekannte  Fortissimo-Einfatz  des  Rom- 
Motivs  in  Trompeten  und  Pofaunen. 

Die  nachften  14  Takte  bis  zum  Schlufi  des  zweiten  Blechblafer-Fortiffimos  find,  wiederum  von 
Kleinigkeiten  der  Stimmfuhrung  abgefehen,  fo,  wie  wir  fie  heute  kennen.  Dann  beginnt  die 
eigenartigfte  Epifode  der  Urfaffung,  die  Wagner  offenbar  meint,  wenn  er  von  „recitativartigen 
Orchefterphrafen"  fpricht.  Sie  gibt  gleichfam  eine  Darftellung  der  Beichte  Tannhaufers.  Ge- 
qualt  ringt  fich  in  den  Streichern  das  Pilgerfahrts-Motiv  vom  Bafi  nach  oben,  dann  klingen  ein 
paar  Takte  —  fremdartig  genug  —  plotzlich  Venusbergklange  herein:  —  das  ift  die  Siinde, 
deren  fich  Tannhaufer  anklagt.  Erfchrocken  gleichfam  ftockt  nun  die  Bewegung,  in  Streicher- 
pizzikatis  glaubt  man  des  Sunders  Herz  pochen  zu  horen.  Und  nun  erhebt  der  Papft  feine 
eherne  Stimme  zum  Verdammungsurteil  in  Pofaunen  und  Trompeten.  Wenn  man  die  gefungene 
Romerzahlung  im  Ohr  hat,  hort  man  in  der  deklamatorifchen  Stimmfuhrung  diefer  Inftru- 
mente  ganz  deutlich  das  „Haft  Du  fo  bofe  Luft  geteilt"  ufw.  hinein.  Drei  Takte  bringen  die 
Trompeten  als  Solo  ohne  jede  Orchefterbegleitung: 
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Es  ift  offenbar  die  melodifche  Bewegung  von: 

„Wie  diefer  Stab  in  meiner  Hand 

nie  mehr  fich  fchmiickt  mit  frifdiem  Griin, 

kann  aus  der  Holle  heifiem  Brand  .  .  ." 

Kennzeichnend,  dafi  Wagner  in  folcher  Weife  den   Gedanken   des   Stabwunders   hervorzukehren 
beftrebt  war!    Er  gait  ihm  als  einer  der  finnigften  und  bedeutfamften  Ziige  der  Sage. 

Der  Bannfpruch  wird  dann  von  alien  Blechblafern  unter  fchlichter  Tremolobegleitung  zu  Ende 
gefiihrt.  Es  folgen  wieder  ein  paar  fpannende  Pizzikatotakte.  Mit  einem  wehen  Seufzer  der 
Celli  finkt  Tannhaufer  „in  Vernichtung  dumpf  darnieder".  Der  nochmalige  verklarte  Einfatz 
des  Rom-Motivs  in  den  vierfach  geteilten  Violinen  lenkt  in  die  heute  bekannte  Faflung  wieder 
iiber,  ohne  dafi  nun  noch  eine  weitere  Abweichung  kame. 

Wenn  man  fieri  dergeftalt  den  urfpninglichen  Verlauf  des  Vorfpiels  vergegenwartigt,  mochte 
man  beinahe  den  Wunfch  hegen,  ihn  wieder  einmal  in  eine  „Tannhaufer"-Auffiihrung  ein- 
gefiigt  zu  horen.  Wir  haben  heute  ja  viel  iibrig  fiir  „UrfalIungen",  und  Wagners  Bedenken, 
die  Orchefterrezitative  konnten  nicht  verftanden  werden,  find  nicht  mehr  fo  gewichtig  angefichts 
der  Volkstiimlichkeit,  deren  fich  das  Werk  erfreut.  Was  dem  zweiten  Teil  der  „Gralserzah- 
lung",  der  in  Bayreuth  wieder  erklang,  recht  ift,  konnte  „Tannhaufers  Romfahrt"  —  fo  war 
das  Vorfpiel  bezeichnet  —  wohl  billig  fein.  Auf  die  inftrumentationstechnifchen  Verbeflerungen, 
die  Wagner  angebracht  hat,  brauchte  man  ja  darum  nicht  zu  verzichten. 

* 

Eine  Frage  bleibt  noch  zu  klaren:  Wie  ift  wohl  eine  Abfchrift  des  ungekiirzten  Vorfpiels  nach 
Washington  gekommen?  Denn  daf$  wenigftens  diefe  eine  Seite  der  amerikanifchen  Senfations- 
nachricht  auf  Wahrheit  beruht,  fteht  doch  wohl  aufier  Zweifel.  Es  lafit  fich  da  etwa  folgendes 
denken:  Wahrend  feines  Aufenthaltes  in  Zurich  hat  Wagner  in  einem  der  dort  von  ihm  diri- 
gierten  Feftkonzerte  ein  Orchefterftiick  „Tannhaufers  Bufifahrt"  —  fo  fteht  auf  dem  Zuricher 
Konzertzettel  —  aufgefiihrt.  Das  ift  das  Vorfpiel  zum  dritten  Akt  „Tannhaufer"  gewefen, 
und  es  ift  wahrfcheinlich,  dafi  der  Meifter  dazu,  fchon  um  der  breiteren  konzerthaften  Wirkung 
willen,  die  urfpriingliche  ungekiirzte  Faffung  gewahlt  hat.  Dem  Verftandnis  der  Horer  kam  er 
durch  eine  auf  dem  Programm  abgedruckte  und  heute  in  den  „Samtlichen  Schriften"  ftehende 
eingehende  Erlauterung  des  Tonftiickes  zu  Hilfe.  Zum  Zweck  diefer  Auffiihrung  ift  damals 
wohl  eine  Kopie  des  Vorfpiels  aus  der  autographierten  Partitur  gemacht  worden.  Und  diefe 
Kopie  ift  durch  einen  Sammler  nach  Amerika  gekommen. 

Das  ift  naturlich  nur  eine  Kette  von  Vermutungen,  die  aber  doch  allerhand  Wahrfcheinlich- 
keit  fiir  fich  haben.  Die  Washingtoner  Kongrefibibliothek  befitzt  ja  auch  fonft  wagnerifche 
Seltenheiten,  zum  Beifpiel  ein  „purifiziertes",  das  heifit  von  etlichen  Kraftausdriicken  —  wohl 
mit  Riickficht  auf  die  Zenfur  —  gereinigtes  Textbuch  zum  „Liebesverbot".  Der  gleiche  Samm- 
ler, der  diefes  erwarb,  konnte  auch  die  Urfaffung  des  Vorfpiels  zum  dritten  Akt  „Tannhaufer" 
der  Bibliothek  zugefiihrt  haben. 

Die  Freundfchaft  zwifchen  Wagner  und  Lifzt. 

Von    Oskar  Kaul,   Wiirzburg. 

Die  Namen  Wagner  und  Lifzt  bedeuten  jedem,  der  mit  dem  Leben  und  Schaffen  des  einen 
oder  des  andern  Meifters  naher  vertraut  ift,  einen  harmonifchen  Zufammenklang.  Mit 
volltonender  Gewalt  gibt  er  von  der  Schickfalsverbundenheit  zweier  einmaliger,  zu  hochften 
Aufgaben  berufener  Menfchen  Kunde.  Schiller  und  Goethe  kommen  uns  dabei  in  den  Sinn,  und 
ein  Vergleich  mit  dem  Freundfchaftsbunde  der  beiden  Dichterfiirften  von  Weimar  ift  in  der 
Tat  denkbar,  nicht  allein  um  der  Grofie  der  geiftigen  Gemeinfchaft  und  ihrer  fchopferifchen 
Auswirkung  willen,  fondern  auch  wegen  des  Unterfchiedlichen,  ja  Gegenfatzlichen  ihrer  Cha- 
raktere. 
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Freundfdiaften  fpielen  im  Leben  und  Schaffen  des  Kiinftlers  je  nach  feiner  Veranlagung  'eine 
wichtige  Rolle.  Gewifi,  manche  bleiben  einfam  in  Leben  und  Kunft,  andere  aber  bediirfen  fiir 
ihr  Lebensgefiihl  und  Schopfertum  der  freundfchaftlichen  Teilnahme  und  Anregung.  Wagner 
ift  ohne  Freundfdiaften  gar  nicht  zu  denken.  Wie  entfcheidend  fie  in  fein  Dafein  eingegriffen 
haben,  dafiir  dienen  aufier  Lifzt  unter  vielen  nur  die  Namen  Mathilde  Wefendonk,  Konig 
Ludwig  II.  und  Cofima  als  Beifpiel.  Auch  Lifzt  hatte  einen  grofkn  Freundeskreis,  aber  die 
Pflege  feiner  Freundfdiaften  bietet  ein  anderes  Bild,  wie  er  denn  felbft  menfchlich  ganz  anders 
geartet  war. 

Wir  danken  es  dem  Gefchick,  dafi  uns  neben  anderen  auffchlufireichen  Dokumenten  ein 
herrliches  Denkmal  ihres  Freundfchaftsbundes  erhalten  geblieben  ift:  der  „Briefwedifel  zwifchen 
Wagner  und  Lifzt",  ein  Gedanken-  und  Gefiihlsaustaufch  von  unerhorter  Fiille,  gleich  gewich- 
tig  an  Umfang  und  Inhalt,  der  uns  einen  tiefen  Blick  in  die  Seelen,  ja  in  die  Welten  beider 
Meifter  tun  lafit. 

Merkwiirdig  genug  hatten  ihre  perfonlichen  Beziehungen  begonnen.  War  doch  ihr  erftes 
Zufammentreffen  in  Paris  1841  gelegentlich  einer  Klavierfoiree,  die  Lifzt  im  Saal  Erard  gab, 
keineswegs  ein  giinftiges  Omen.  Nichts  weiter  als  eine  formlidie  Begrufiung  zwifchen  dem 
von  aller  Welt  gefeierten  vornehmen  Spielmann  und  dem  unbekannten  notleidenden  deutfchen 
Mufiker,  dem  fich  die  Parifer  Biihnen  fiir  feine  Opern  nicht  offnen  wollten.  Mit  einer  feind- 
feligen  Gefte  hat  der  verbitterte  Wagner  auf  diefe  erfte  Begegnung  reagiert.  Wenige  Jahre 
fpater  verfuchte  Lifzt  nach  einer  „Rienzi"-Auffiihrung  in  Dresden  fich  ihm  zu  nahern,  doch 
es  follte  noch  eine  geraume  Weile  bis  zum  engeren  Zufammenfchlufi  vergehen  und  erft  wah- 
rend  Lifzts  Wcimarer  Zeit  (in  den  fiinfziger  Jahren)  ward  der  Bund  feft  gefchloffen,  der  bis 
ans  Ende  ihrer  Tage  dauernd,  wenn  auch  von  Triibungen  nicht  verfchont,  im  Lebensbuche 
beider  Meifter  eines  der  denkwiirdigften  Kapitel  darftellt. 

Wagner  trifft  das  Wefen  diefer  Freundfchaft  am  beften,  wenn  er  einmal  an  Lifzt  fchreibt: 
„Es  ift  mir,  als  ob  in  uns  fich  zwei  Menfchen  begegneten,  die  von  den  beiden  entgegengefetzteften 
Seiten  ausgingen,  um  in  das  Herz  der  Kunft  zu  dringen,  und  dort  nun  in  der  Freude  ihrer 
Entdeckung  fich  briiderlich  die  Hand  reichen."  In  der  Tat  kamen  da  zwei  grundverfchie- 
dene  Naturen  zueinander,  um  dennoch  in  gegenfeitigem  Verftehen  und  Vertrauen  als  echte 
Freunde  fich  zu  bewahren  und  zu  einem  gemeinfamen  Ziele  hinzufinden.  Das  Einsfein  im 
Dienft  an  ihren  Kunftidealen  gibt  ihrem  Bunde  den  hohen  ethifchen  Wert.  Freilich,  iiber  die 
in  ihren  Charakteren  begriindeten  Gegenfatze  konnte  folches  Einsfein  nicht  hinwegtaufchen. 
Das  fiihlten  beide  felbft,  und  diefe  Gegenfatze  wirkten  fo  machtig,  dafi  fie  gelegentlich  zu 
Zweifeln,  Verftimmungen,  Enttaufchungen  fiihren  mufiten. 

Welch  ungleiche  Partner  ftehen  da  aber  auch  einander  gegeniiber.  Lifzt  der  ruhig  uberlegene, 
ein  Edelmann  innerlich  und  aufierlich  —  Wagner  ungeziigelt  in  allem,  vom  Damon  der  Leiden- 
fchaft  befeffen,  „das  tollfte  Subjekt,  das  man  fich  vorftellen  kann",  wie  er  fich  felbft  einmal 
nennt.  Lifzt  felbftlos,  hilfsbereit,  opferfreudig,  nachgiebig,  manchmal  bis  zur  Schwache  —  Wag- 
ner in  feinem  ganzen  Denken  und  Handeln  nur  auf  die  Verwirklichung  f  e  i  n  e  s  kiinftleri- 
fchen  Ziels  bedacht,  wobei  ihm  Freunde  in  erfter  Linie  als  Heifer  und  Diener  an  feinem  eigenen 
Werk  gelten,  im  Vollzuge  feines  Kunftwillens  durchaus  unbeugfam,  konzeffionslos  bis  zum 
aufterften. 

Aus  folcher  Seelenlage  erklart  fich  die  Schranke,  die  beide  trotz  aller  gegenfeitigen  Hingabe 
zwifchen  fich  empfinden  mufiten,  und  die  ganzlich  nicht  zu  iiberwinden  war.  Die  Aufrichtig- 
keit  ihrer  freundfchaftlichen  Gefinnung  liefi  fie  kein  Hehl  daraus  machen,  wenn  den  einen  oder 
andern  ein  Zweifel  am  Gleichklang  ihrer  Seelen  iiberkam.  Lifzt  ift  zuriickhaltender  mit  derlei 
Geftandniffen,  wahrend  Wagner  auch  im  Oberfchwang  peinlicher  Empfindungen  keine  Gren- 
zen  kennt.  Da  qualt,  angftigt  ihn  „die  Furcht  vor  dem  ihm  Fremdartigen  in  Lifzts  befon- 
derer  Natur",  er  wittert  Unverftandnis  oder  gar  Ablehnung  bei  dem  Freunde  —  und  dennoch 
mufi  er  in  gleichem  Atem  zugeftehen:  „Er  achtet  mich  in  allem,  was  ich  denke  und  handle  und 
fcheint  fich  mit  ganzer  Seele  nur  dem  einen  noch  zu  widmen,  mir  zu  niitzen  und  meine  Werke 
zu  verbreiten."  Welche  Macht  die  Perfonlichkeit  Lifzts  iiber  ihn  gewonnen,  enthiillen  vielleicht 
am  tiefften  die  Worte:   „Ohne  uns  zu  lie  ben,    hatten    wir    uns    nur    furchtbar    haffen 
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konnen!"  Ein  folches  Entweder  —  oder!  fchliefit  laue  Gleichgiikigkeit  aus.  Ihm  gilt  die 
Freundfchaft  mit  Lifzt  als  „das  wichtigfte  und  bedeutendfte  Ereignis  feines  Lebens".  Und  um- 
gekehrt  bekennt  Lifzt  in  feinem  Teftament  i860:  „Sein  Genius  ift  mir  eine  Leuchte  geworden, 
der  ich  folgte,  und  meine  Freundfchaft  fiir  Wagner  hat  immer  den  Charakter  einer  edlen 
Leidenfchaft  bewahrt." 

Wie  ftehts  nun  um  den  ideellen  und  den  tatfachlichen  Gewinn,  den  beide  Meifter  aus  ihrer 
Freundfchaft  zogen?  Fafl  konnte  man  fagen:  den  tatfachlichen  Gewinn  hatte  Wagner,  den 
ideellen  —  zumindeft  iiberwiegend  —  Lifzt.  Jedenfalls  lafit  fich  fchon  aus  der  Pfychologie  beider 
Partner  erwarten,  dafi  Geben  und  Empfangen  ungleich  zwifchen  ihnen  verteilt  find.  Und  fo 
find  denn  wirklich  die  Aktivpoften  weit  mehr  auf  Wagners  Seite  zu  fuchen.  Wieviel  hat  er 
dem  Freunde  zu  verdanken,  fiir  den  es  ja  felbftverftandlich  war,  fiir  jeden  ernften  Kiinftler 
einzutreten,  deffen  Zukunft  fein  Scharfblick  klar  erkannte.  Man  denke  nur  an  Schumann, 
Robert  Franz  oder  Peter  Cornelius.  Welch  wagemutige  Tat  vollbrachte  Lifzt  als  Weimarer 
Hofkapellmeifter,  nachdem  er  dort  fchon  dem  „Tannhaufer"  zur  erften  Auffiihrung  aufier- 
halb  Dresdens  verholfen,  mit  der  Urauffuhrung  des  „Lohengrin"  (1850)!  Nicht  allein  im  Hin- 
blick  auf  die  enormen  Schwierigkeiten  der  Darftellung,  denen  die  Weimarer  Hofbuhne  mit 
ihren  befcheidenen  Mitteln  kaum  gewachfen  fchien,  fowie  in  Riickficht  auf  den  fehr  fraglichen 
Erfolg  bei  einem  fpiefibiirgerlichen,  noch  ganz  in  den  alten  Opernidealen  befangenen  Publi- 
kum,  fondern  auch  zu  einer  Zeit,  da  auf  dem  Namen  Wagners,  des  Verbannten,  das  Odium 
politifchen  Verbrechertums  laftete.  Aber  Lifzts  Tatkraft  fpottete  folcher  Gefahren,  und  der  Er- 
folg hat  feinem  Wagemut  recht  gegeben.  Sein  unentwegter  Einfatz  und  fein  unermiidliches 
Werben  fiir  Wagners  Kunft  am  Weimarer  Theater  und  in  auswartigen  Konzerten  fowie  auch 
durch  verftandnisfordernde  Schriften  konnte  zwar  den  noch  bevorftehenden  harten  Kampfen 
nicht  die  Spitze  abbrechen,  doch  jedenfalls  erwies  es  fich  als  eine  der  fchlagkraftigften  Waffen 
auf  diefem  Schritt  um  Schritt  zu  erobernden  Kampfgelande. 

Wiederum  Lifzts  treuer  Freundfchaft  war  es  zu  verdanken,  dafi  Wagner  in  den  Jahren  des 
Schweizer  Exils  den  „Triftan"  fchaffen  und  den  „Nibelungenring"  in  Angriff  nehmen  konnte. 
Und  auch  fpater  durfte  er  immer  wieder  auf  diefen  Treueften  der  Treuen  rechnen,  fei  es  auf 
feinen  Beiftand  in  materiellen  Noten  oder  auf  feinen  klugen  Rat  und  die  Einfatzbereitfchaft 
fiir  das  Werk  von  Bayreuth.  Am  Ende  feines  Lebens  hatten  Wagners  fchone  Worte  der 
Dankbarkeit  genau  fo  ihre  Geltung  behalten,  wie  er  fie  1853  aus  der  Schweiz  dem  Freunde 
zugerufen:  „Wo  hat  je  ein  Kiinftler,  ein  Freund  fiir  den  andern  getan,  was  Du  fiir  mich  tateft! 
Wahrlich,  wenn  ich  an  der  ganzen  Welt  verzweifeln  mochte,  hebt  mich  ein  einziger  Blick  an 
Dich  wieder  hoch,  hoch  empor,  erfiillt  mich  mit  Glauben  und  Hoffnung."  Ja,  das  war  fiir 
ihn  vielleicht  das  Wertvollfte  und  Begliickendfle  an  Lifzts  Freundfchaftsdienften,  dafi  er  in  ihm 
einen  Menfchen  und  Mitkampfer  gefunden,  der  ihm  in  feinem  heifien  Ringen  um  ein  fchier 
unerreichbar  fcheinendes  Ideal  das  eigene  Vertrauen  auf  die  Vollendung  feines  Werkes  immer 
wieder  ftarkte. 

An  folchem  Segen  gemeffen  mochte  umgekehrt  der  Gewinn,  den  Lifzt  davontrug,  zunachft 
geringfiigig  erfcheinen.  Es  ware  jedoch  eine  falfche  Meinung,  wollte  man  ihn  hier  bei  der 
Spende  von  Freundfchaftsgaben  leer  ausgehen  fehen.  Zwar  hat  ihm  der  Freund  nicht  Gleiches 
mit  Gleichem  vergolten,  foweit  es  die  Forderung  von  Lifzts  mufikalifchen  Werken  betrifft,  die 
Wagner  wohl  zum  Teil  anerkannte,  im  iibrigen  aber  ihrem  Schickfal  uberliefi.  Und  wahrlich, 
auch  Lifzt  hatte  es  fchwer  genug,  namentlich  mit  feiner  Orcheftermufik  fich  durchzufetzen. 
Denn  als  Fiihrer  der  Neudeutfchen  und  Kampfgenoffe  Wagners  fah  fich  der  Schopfer  der  Sin- 
fonifchen  Dichtungen  von  vornherein  einer  voreingenommenen  heftigen  Gegnerfchaft  gegeniiber, 
und  aufierdem  widerftrebte  es  feiner  Befcheidenheit,  die  eigenen  fchopferifchen  Intereffen  in  den 
Vordergrund  zu  riicken.  Ihm  lag  mehr  daran  anderen,  die  es  verdienten,  den  Weg  zu  bahnen 
als  fich  felbft. 

Wenn  nun  auch  Wagner  einen  Reichtum  aus  des  Freundes  Handen  als  felbftverftandlich 
entgegennahm,  ohne  ihn  mit  gleicher  Miinze  zuriickzuzahlen,  fo  war  doch  trotzdem  Lifzts  Dank- 
barkeit gegen  ihn  auf  andere  Weife  fehr  wohl  begriindet.  Allein  das  Bewufitfein,  einer  Aufgabe 
zu  dienen,  von  deren  entfcheidender  Bedeutung  fiir  das  kiinftige  Schickfal  deutfcher  Mufik  er  voll 
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konnen!"  Ein  folches  Entweder  — ■  oder!  fchliefk  laue  Gleichgiiltigkeit  aus.  Ihm  gilt  die 
Freundfchaft  mit  Lifzt  als  „das  wichtigfte  und  bedeutendfte  Ereignis  feines  Lebens".  Und  um- 
gekehrt  bekennt  Lifzt  in  feinem  Teftament  i860:  „Sein  Genius  ill  mir  eine  Leuchte  geworden, 
der  ich  folgte,  und  meine  Freundfchaft  fur  "Wagner  hat  immer  den  Charakter  einer  edlen 
Leidenfchaft  bewahrt." 

Wie  ftehts  nun  um  den  ideellen  und  den  tatfachlichen  Gewinn,  den  beide  Meifter  aus  ihrer 
Freundfchaft  zogen?  Faft  konnte  man  fagen:  den  tatfachlichen  Gewinn  hatte  Wagner,  den 
ideellen  —  zumindeft  iiberwiegend  —  Lifzt.  Jedenfalls  lafit  fich  fchon  aus  der  Pfychologie  beider 
Partner  erwarten,  dafi  Geben  und  Empfangen  ungleich  zwifchen  ihnen  verteilt  find.  Und  fo 
find  denn  wirklich  die  Aktivpoften  weit  mehr  auf  Wagners  Seite  zu  fuchen.  Wieviel  hat  er 
dem  Freunde  zu  verdanken,  fur  den  es  ja  felbftverftandlich  war,  fur  jeden  ernften  Kiinftler 
einzutreten,  deffen  Zukunft  fein  Scharfblick  klar  erkannte.  Man  denke  nur  an  Schumann, 
Robert  Franz  oder  Peter  Cornelius.  Welch  wagemutige  Tat  vollbrachte  Lifzt  als  Weimarer 
Hofkapellmeifter,  nachdem  er  dort  fchon  dem  „Tannhaufer"  zur  erften  Auffiihrung  aufier- 
halb  Dresdens  verholfen,  mit  der  Urauffiihrung  des  „Lohengrin"  (1850)!  Nicht  allein  im  Hin- 
blick  auf  die  enormen  Schwierigkeiten  der  Darftellung,  denen  die  Weimarer  Hofbuhne  mit 
ihren  befcheidenen  Mitteln  kaum  gewachfen  fchien,  fowie  in  Riickficht  auf  den  fehr  fraglichen 
Erfolg  bei  einem  fpiefibiirgerlichen,  noch  ganz  in  den  alten  Opernidealen  befangenen  Publi- 
kum,  fondern  auch  zu  einer  Zeit,  da  auf  dem  Namen  Wagners,  des  Verbannten,  das  Odium 
politifchen  Verbrechertums  laftete.  Aber  Lifzts  Tatkraft  fpottete  folcher  Gefahren,  und  der  Er- 
folg hat  feinem  Wagemut  recht  gegeben.  Sein  unentwegter  Einfatz  und  fein  unermudliches 
Werben  fur  Wagners  Kunft  am  Weimarer  Theater  und  in  auswartigen  Konzerten  fowie  auch 
durch  verftandnisfordernde  Schriften  konnte  zwar  den  noch  bevorftehenden  harten  Kampfen 
nicht  die  Spitze  abbrechen,  doch  jedenfalls  erwies  es  fich  als  eine  der  fchlagkraftigften  Waffen 
auf  diefem  Schritt  um  Schritt  zu  erobernden  Kampfgelande. 

Wiederum  Lifzts  treuer  Freundfchaft  war  es  zu  verdanken,  dafi  Wagner  in  den  Jahren  des 
Schweizer  Exils  den  „Triftan"  fchaffen  und  den  „Nibelungenring"  in  Angriff  nehmen  konnte. 
Und  auch  fpater  durfte  er  immer  wieder  auf  diefen  Treueften  der  Treuen  rechnen,  fei  es  auf 
feinen  Beiftand  in  materiellen  Noten  oder  auf  feinen  klugen  Rat  und  die  Einfatzbereitfchaft 
fiir  das  Werk  von  Bayreuth.  Am  Ende  feines  Lebens  hatten  Wagners  fchone  Worte  der 
Dankbarkeit  genau  fo  ihre  Geltung  behalten,  wie  er  fie  1853  aus  der  Schweiz  dem  Freunde 
zugerufen:  „Wo  hat  je  ein  Kiinftler,  ein  Freund  fiir  den  andern  getan,  was  Du  fiir  mich  tateft! 
Wahrlich,  wenn  ich  an  der  ganzen  Welt  verzweifeln  mbchte,  hebt  mich  ein  einziger  Blick  an 
Dich  wieder  hoch,  hoch  empor,  erfiillt  mich  mit  Glauben  und  Hoffnung."  Ja,  das  war  fiir 
ihn  vielleicht  das  Wertvollfte  und  Begliickendfte  an  Lifzts  Freundfchaftsdienften,  dafi  er  in  ihm 
einen  Menfchen  und  Mitkampfer  gefunden,  der  ihm  in  feinem  heifien  Ringen  um  ein  fchier 
unerreichbar  fcheinendes  Ideal  das  eigene  Vertrauen  auf  die  Vollendung  feines  Werkes  immer 
wieder  ftarkte. 

An  folchem  Segen  gemeffen  mochte  umgekehrt  der  Gewinn,  den  Lifzt  davontrug,  zunachft 
geringfiigig  erfcheinen.  Es  ware  jedoch  eine  falfche  Meinung,  wollte  man  ihn  hier  bei  der 
Spende  von  Freundfchaftsgaben  leer  ausgehen  fehen.  Zwar  hat  ihm  der  Freund  nicht  Gleiches 
mit  Gleichem  vergolten,  foweit  es  die  Forderung  von  Lifzts  mufikalifchen  Werken  betrifft,  die 
Wagner  wohl  zum  Teil  anerkannte,  im  iibrigen  aber  ihrem  Schickfal  iiberliefi.  Und  wahrlich, 
auch  Lifzt  hatte  es  fchwer  genug,  namentlich  mit  feiner  Orcheftermufik  fich  durchzufetzen. 
Denn  als  Fiihrer  der  Neudeutfchen  und  Kampfgenoffe  Wagners  fah  fich  der  Schopfer  der  Sin- 
fonifchen  Dichtungen  von  vornherein  einer  voreingenommenen  heftigen  Gegnerfchaft  gegeniiber, 
und  aufierdem  widerftrebte  es  feiner  Befcheidenheit,  die  eigenen  fchopferifchen  Intereffen  in  den 
Vordergrund  zu  riicken.  Ihm  lag  mehr  daran  anderen,  die  es  verdienten,  den  Weg  zu  bahnen 
als  fich  felbft. 

Wenn  nun  auch  Wagner  einen  Reichtum  aus  des  Freundes  Handen  als  felbftverftandiich 
entgegennahm,  ohne  ihn  mit  gleicher  Miinze  zuriickzuzahlen,  fo  war  doch  trotzdem  Lifzts  Dank- 
barkeit gegen  ihn  auf  andere  Weife  fehr  wohl  begriindet.  Allein  das  Bewufitfein,  einer  Aufgabe 
zu  dienen,  von  deren  entfcheidender  Bedeutung  fiir  das  kiinftige  Schickfal  deutfcher  Mufik  er  voll 
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iiberzeugt  war,  an  allem  Kampf  und  Wehe  deffen,  der  diefe  Aufgabe  geftellt,  innerften  An- 
teil  haben  zu  diirfen,  mufke  einen  Menfchen  fo  adeligen  Sinnes  wie  Lifzt  es  war,  aufs  tieffte 
begliicken.  Fiihlte  doch  er,  der  als  fchaffender  Kiinftler  dem  gleichen  Ziele,  wenn  audi  von 
entgegengefetzter  Seite  her  zuftrebte,  nicht  nur  feinem  Freunde,  fondern  audi  der  deutfdien 
Kunft  gegeniiber  geradezu  eine  eigene  Verantwortung  fiir  den  fiegreichen  Ausgang  der  Wagner- 
fache.  Und  welchen  geiftigen  Gewinn  empfing  Lifzt  aus  Wagners  unermefilich  weiter  Ge- 
dankenwelt!  Die  Brief e  find  dafiir  beredte  Zeugen,  und  fie  laffen  ahnen,  in  welchem  Mafie 
die  feltenen  Gelegenheiten  des  perfonlichen  Verkehrs  diefen  Gewinn  nodi  bereicherten.  Wer 
audi  hatte  die  Leuchtkraft  Wagnerfdien  Geiftes  tiefer  und  gewaltiger  erleben  follen  als  Lifzt, 
der  unter  den  Mufikern  des  engeren  Kreifes  ihm  innerlich  am  nachften  ftand,  deffen  eigenes 
Denken  durch  ihn  fo  ungemein  befruchtet  wurde,  weil  es  kunftanfchaulich  im  gleichen  Boden 
wurzelte.  — 

Hat  es  da  noch  Sinn,  Soil  und  Haben  weiter  abzuwagen?  So  wenig  Menfchen-  und  Kiinft- 
lertum  beider  Meiffer  den  Mafiftab  des  Alltaglichen  duldet,  fo  wenig  lafit  fich  iiber  ihr  freund- 
fchaftliches  Verhalten  rechten  und  richten.  Kann  fich  der  Einklang  ihrer  fo  verfchiedenartigen 
Naturen  fchoner  offenbaren,  als  wenn  einer  dem  anderen  zuruft:  „Du  kamft  in  mein  Leben 
als  der  grofite  Menfch,  an  den  ich  je  die  vertraute  Freundesanrede  richten  durfte  ...  So  lebfb 
Du  in  voller  Schonheit  vor  mir  und  in  mir,  und  wie  iiber  Graber  find  wir  vermahlt." 

Heinrich  Dorn,  ein  „Kollege"  Richard  Wagners. 

Von  Helmut  Grohe,  Miinchen. 

YV  /  ie  die  Planeten  am  Himmel  von  ihren  Monden  als  Trabanten  umkreifl  werden,  fo 
W  tauchen  audi  in  der  Umgebung  von  grofien  Perfonlichkeiten  der  Kulturgefchichte  Fi- 
guren  auf,  die  hiftorifch  gefehen  nur  durch  den  grofien  Mann,  deffen  Abglanz  auf  fie  fallt, 
Bedeutung  gewinnen,  die  aber  felbfl  keine  wefentliche  Leuchtkraft  auszuftrahlen  vermogen.  Je 
grofier  der  zeitliche  Abftand  wird,  defto  mehr  verblaffen  fie,  um  fchliefilich  ganz  zu  ver- 
fchwinden.  Befonders  in  der  Biographie  Richard  Wagners  begegnet  uns  eine  Reihe  von 
Namen,  deren  Trager  im  Leben  des  Meifters  irgendeine  Rolle  gefpielt  haben,  ohne  die  fie 
vollig  der  Vergeffenheit  anheim  gefallen  waren.  Eine  folche  Figur  war  der  Kapellmeifler 
Heinrich  Dorn,  der  acht  Jahre  alter  war  als  Richard  Wagner  und  von  dem  es  einige 
Kuriofitaten  zu  berichten  eibt,  die  in  feiner  dreifachen  Stellung  zu  Wagner  und  feinem  Werk 
begriindet  find.  Er  war  eine  Zeit  lang  fein  Kapellmeifter-Kollege  in  Riga,  er  fungierte  als 
Kritiker  des  „Triftan"  und  der  „Meifterfinger"  und  er  komponierte  eine  Oper  „Die  Nibelungen". 
Heinrich  Dorn  gelangte  auf  Anraten  von  Carl  Maria  von  Weber  zur  Mufik  und  war  ein 
Schiiler  des  Goethe-Freundes  Z  e  1 1  e  r.  Nach  feinen  in  Berlin  abfolvierten  Studien  war  er 
in  Frankfurt/M.  als  Hilfslehrer  tatig,  kam  aber  bald  in  feine  Vaterftadt  Konigsberg  und  dann 
nach  Leipzig  als  Mufikdirektor.  Schon  dort  begann  er  fich  mufikfdiriftftellerifch  zu  betatigen. 
Dort  lernte  er  audi  im  Haufe  des  Verlegers  Friedrich  Brockhaus  den  diefer  Familie  verwand- 
ten  jungen  Richard  Wagner  kennen,  dem  er  nach  deffen  eigenem  Zeugnis  in  feiner  Selbftbio- 
graphie  „recht  freundlich"  begegnete.  Ja,  Dorn  fiihrte  fogar  eine  der  erften  Kompofitionen  des 
damals  i6jahrigen  Wagner  auf,  eine  Ouverture  in  B-dur,  mit  dem  Paukenfchlag  (im  6/s-Takt). 
Wagner  und  Dorn  fchildern  in  ihren  Lebensbefchreibungen  diefes  Ereignis,  das  einem  Durch- 
fall  nicht  unahnlich  war.  Immerhin  notierte  Dorn:  „Es  war  etwas  in  der  Kompofition,  was 
mir  Achtung  abgenotigt  hatte  und  ich  troftete  den  fichtlich  betretenen  Autor  aus  Oberzeugung 
mit  der  Zukunft."  Dorn,  der  iibrigens  in  Leipzig  Robert  Schumann  und  Clara  Wieck  Kom- 
pofitionsunterricht  erteilt  hatte,  fiedelte  nach  voriibergehender  Tatigkeit  in  Hamburg  bald  nach 
Riga  iiber.  Er  wurde  dort  zum  Mufikdirektor  ernannt  und  reformierte  das  Mufikleben  der 
Stadt.  Im  Jahre  1836  brachte  er  ein  Mufikfeft  der  ruffifchen  Oftfeeprovinzen  auf  die  Beine. 
Im  felben  Jahre  wollte,  durch  eine  Vakanz  veranlafit,  Wagner  nach  Riga.  Er  rief  fich  die  bis- 
herige  wohlwollende  Haltung  Dorns  ins  Gedachtnis  zuriick  und  entfchlofi  fidi  feine  freundfchaft- 
liche  Vermittlung  in  Anfpruch  zu  nehmen  um  zunachll  iiber  die  dortigen  Verhaltniffe  ge- 
nauere  Nachrichten  einzuziehen.    „Zwei  Jahre"  —  heifk  es  in  feinem  Briefe  —  „habe  ich  — 
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Schwarmer  und  Ci-devant-Beethovenianer  —  die  praktifche  Karriere  ergriffen.  Und  Sie  wiir- 
den  liber  die  radikale  Umwandlung  meiner  extremen  mufikalifchen  Anfichten  tiichtig  erftaunen." 
Zum  Schlufi  fchreibt  Wagner:  „Es  gibt  gewifle  Beziehungen  oder  Verhaltniffe  im  Leben,  die 
immer  diefelben  bleiben.  So  werde  ich  gewift  nie  anders  zu  Ihnen  zu  ftehen  kommen,  als  ein 
Befchiitzter  und  Protegierter,  zu  Ihnen  dem  Protektor  und  Gonner.  Das  leuchtet  mir  fchon 
wieder  aus  diefer  erften  Beriihrung  ein,  in  die  ich  feit  fo  langer  Zeit  wieder  zu  Ihnen  trete." 
Dorn  berichtet  iiber  das  beiderfeitige  Verhaltnis:  „Es  geftaltete  rich  fehr  bald  zu  einem 
intimen  Umgang;  der  zwifchen  uns  in  Leipzig  beftandene  Unterfchied  —  ich  ein  verheirateter 
Mann  in  Amt  und  Wiirden,  er  ein  um  8  Jahre  jiingerer  Studiofus  —  fiel  jetzt  natiirlich  fort, 
nachdem  er  felbft  in  den  Eheftand  getreten  war  und  an  der  Biihne  eine  gleich  berechtigte 
Stellung  wie  ich  im  Konzert-Saal,  in  Kirche  und  Schule  eingenommen  hatte."  Auch  harmo- 
nierten  die  Frauen  fehr  gut  und  aus  einer  alten  Bekanntfchaft  wurde  eine  neue  Freundfchaft. 
—  „Er  habe  Wagner  als  munteren,  frohgelaunten,  zu  allerlei  Scherzen  und  Schnurren  auf- 
gelegten  Gefellfchafter  kennen  gelernt,  der  es  vortrefflich  verflanden  habe,  komifche  Gefchich- 
ten  zu  erzahlen  und  allerlei  Perfonlichkeiten  zu  kopieren.  Sie  hatten  zufammen  Whift  gefpielt 
und  Diinalachs  gegeflen."  —  Am  19.  Marz  1838  veranftaltete  Wagner  im  Schwarzhaupterhaus 
ein  Vokal-  und  Inftrumentalkonzert.  Eine  Befprechung  diefes  mufikalifchen  Ereignifles  durch 
Dorn  (in  Schumanns  Mufikzeitung)  gibt  fich  durch  ihren  witzelnden  Ton  den  Anfchein  wiirde- 
voller  Oberlegenheit.  Wagner  wird  darin  mit  Beziehung  auf  die  „Spektakel-  und  Reizmittel" 
der  Kolumbus-Ouverture  in  bombaftifchen  Worten  „ein  Hegelianer  im  Heinefchen  Stil"  ge- 
nannt;  „wahrend  er  mit  den  Fiifien  in  Beethovens  Werken  wurzele  und  in  feiner  Theater- 
praxis  mit  den  Armen  in  Allerweltspartituren  herum  fege,  fchlage  ihm  das  noch  zu  jugendliche 
Herz  in  ungeftiimer  Wallung  bald  hierhin,  bald  dorthin  und  der  Kopf  perpendikle  zwifchen 
den  Doppel-Been:  Bach  und  Bellini  —  „aber,"  fahrt  die  kritifche  Auseinanderfetzung  fort, 
„man  kann  nicht  Gott  und  dem  Teufel  zufammen  dienen,  wer  nicht  fur  mich  ift,  der  ift  wider 
mich.  Aus  Herzensgrund  verachte  ich  jene  langweiligen  Menfchen,  die,  weil  fie  einmal  diefes 
oder  jenes  fur  das  Befle  erkannt  haben,  nun  auch  alles  andere  mit  fanatifchem  Eifer  verfolgen; 
wird  ein  folcher  obendrein  —  Kapellmeifter,  fo  ift  er  zugleich  der  Ruin  des  Theaters,  aber  in 
feinen  eigenen  Kompofitionen  alle  moglichen  Stile  und  Manieren  vereinigen  zu  wollen  und  alle 
Parteien  fiir  fich  zu  gewinnen,  iff  der  ficherfte  Weg,  um  es  mit  alien  zu  verderben."  Dorn 
erzahlt,  dafi  er  durch  haufige  abendliche  Zufammenkiinfte  bei  Wagner  die  Entftehung  des 
„Rienzi"  miterlebt  habe,  aus  dem  Wagner  vorfpielte.  —  Die  Anwefenden  fangen,  was  fie 
irgend  aus  dem  Brouillon  erwifchen  konnten  und  vor  dem  Haufe  in  der  St.  Petersburger  Vor- 
ftadt  blieben  die  „Bartruffen"  entfetzt  ftehen,  wenn  fie  fpat  abends  den  HSllenfpektakel  da 
oben  vernahmen;  dafi  bei  folchem  Konzert  die  Saiten  des  Fliigels  wie  Spreu  vor  dem  Wind 
auseinanderflogen,  fodafi  der  Komponift  zuletzt  nur  noch  ein  drefchflegelartiges  Holzgeraflel 
vernehmen  liefi,  wozu  die  auf  dem  Refonanzboden  rings  herum  liegenden  Metallfchlangen  ein 
fonderbar  anmutendes  Janitfcharen-Geraufch  executierten,  was  uns  aber  angefichts  der  Partitur 
garnicht  genierte  —  das  alles  verftand  fich  bei  einem  fo  handfeften  Klavierfpieler  wie  Wagner 
von  felbft."  Diefer  ftudierte  iibrigens  damals  in  Riga  Dorns  zweiaktige  Oper  „Der  Schoffe  von 
Paris"  ein.  Dorn  rechnete  Wagner  die  Miihe,  die  er  fich  damit  gab,  als  Gegenleiftung  fiir  jene 
oben  gefchilderte  Einfiihrung  in  die  Leipziger  'Offentlichkeit  an.  Ober  Wagners  Korrepetitions- 
tatigkeit  notierte  der  altere  Kollege:  „Er  ftudierte  hochft  fauber  ein,  was  ich  bei  meinen  eigenen 
Opern  am  beften  beurteilen  konnte  und  wenn  er  am  Pulte  ftand,  rifi  fein  feuriges  Temperament 
auch  die  alteften  Orcheftermitglieder  mit  fort."  —  Als  fpater  das  durch  Karl  von  Holtei 
reorganifierte  Rigaer  Theater  in  die  Hande  des  Sangers  Hoffmann  iiberging,  vereinigte  Dorn, 
wie  er  felbft  behauptet,  auf  den  Wunfch  Hoffmanns  hin,  die  bisherige  Konzert-  und  Opern- 
ftellung,  d.  h.  er  verdrangte  den  Kollegen,  was  zum  Teil  Wagners  Aufbruch  aus  Riga  und  jene 
abenteuerliche  Seefahrt  zur  Folge  hatte,  der  wir  den  „Fliegenden  Hollander"  verdanken.  Nach 
Konradin  Kreutzers  Abgang  von  Koln  erhielt  Dorn  deflen  Stadtifche  Kapellmeifter-Stelle.  Im 
Jahre  1845  griindete  er  dort  die  „Rheinifche  Mufikfchule".  Nach  Nicolais  Tod  wurde  er  1849 
an  die  Kgl.  Hofoper  in  Berlin  berufen.  Nach  2ojahriger  Tatigkeit  erhielt  er  dann  feine  Pen- 
fionierung  und  den  ProfefTortitel  und  lebte  „als  hochgefchatzter  Privatlehrer"  (nach  Riemann) 
und  „als  die  verkorperte  Unfahigkeit"  (nach  Glafenapp)  als  Mufikkritiker  in  Berlin.    Er  ftarb 
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hochbetagt  am  10.  Januar  1892  und  hinterliefi  eine  grofie  Anzahl  von  Opern,  verfchiedene 
Brofchiiren  kritifcher  Natur  und  eine   ausfiihrliche  Selbftbiographie. 

Nach  dem  begreiflicherweife  fehr  kiihlen  Abfchied  in  Riga  fahen  fidi  die  beiden  Kollegen 
erft  im  Jahre  1865  wieder.  Wagner  fchreibt  dariiber  in  feiner  Selbftbiographie:  „Eines  Tages 
hatte  ich  die  Oberrafchung,  Dorn  in  Perfon  unangemeldet  in  meiner  Miinchener  Wohnung  ein- 
treten  und,  nachdem  ich  ihn  zu  feiner  Freude  wieder  erkannt,  mir  mit  einer  Bewegung  entgegen 
treten  zu  fehen,  welche  deutlich  die  Abficht  einer  Umarmung  zeigte;  wahrend  ich  diefer  aus- 
zuweichen  verfuchte,  erkannte  ich  doch  fchnell  die  Schwierigkeit  fein  bruderliches  „Du"  von  mir 
abzuhalten,  da  die  Bemiihungen  hiergegen  moglicher  Weife  Erorterungen  notig  gemacht  hatten, 
welche  eine  unniitze  Vermehrung  meiner  damaligen  Aufregung  (es  war  in  der  Zeit  der  Auf- 
fijhrung  meines  „Triftan")  veranlafit  haben  wiirden."  .  .  .  Dorn  verlangte  von  Wagner  Ein- 
lafi  in  die  Generalprobe  des  „Triftan",  da  er,  wie  er  fagte,  die  Auffiihrung,  die  tags  dar- 
auf  ftattfand,  nicht  befuchen  konne.  Er  miifle  am  nachften  Tag  nach  Paris  fahren,  um  fich  die 
„Afrikanerin"  unter  Meyerbeers  Leitung  dort  anzuhoren.  Wagner  fand  es  merkwiirdig,  dafi  man 
eigens  nach  Paris  reifen  mufle  um  die  „Afrikanerin"  zu  horen.  Der  Meifter  ftellte  ihm  jedoch 
eine  Eintrittskarte  fiir  zwei  Perfonen  aus.  Dorn  konnte  fich  eines  tiefen  Eindrucks  durch  das 
Werk  nicht  erwehren.  Wie  fich  diefer  in  feiner  Selbftbiographie  fpiegelt,  fei  hier  mitgeteilt: 
„Der  Eindruck,  welchen  die  mir  aus  dem  Klavierauszug  fchon  bekannte  Oper  wahrend  diefer 
(General)-Probe  auf  mich  machte,  war  kein  giinftiger,  trotzdem  dafi  die  Mufik  jetzt  bei  der 
Inftrumental-Beleuchtung  in  das  rechte  Licht  geftellt  wurde.  Einzelne  Momente  packen,  ich 
laugne  z.  B.  nicht,  dafi  der  Schlufi  des  erften  Aktes  gewifi  auf  jeden,  der  fich  die  Szenen  auf- 
merkfam  mit  angehort  hat,  iiberwaltigend  wirken  mufi."  Er  preift  die  koloffalen  Leiftungen 
der  Darfteller,  vor  allem  des  Ehepaars  Schnorr  (Triftan  und  Ifolde)  und  Hans  von  Biilows, 
dem  „die  Triftan-Partitur  vollftandig  in  Fleifch  und  Blut  iibergegangen"  fei.  Ehe  Dorn  iiber 
das  Werk  felbft  urteilt,  fmgt  er  einen  Hymnus  auf  Meyerbeer  und  kommt  zu  dem  Schlufi, 
dafi  „Triftan"  in  keiner  Weife  an  die  „Afrikanerin"  heranreichen  konne.  Er  fchildert  die  Seelen- 
kampfe  Triftan  und  If  oldens  folgendermafien:  „Die  rafenden  Ausbriiche  tollften  Liebeswahn- 
fmns  und  hochfter  Verzweiflung  nicht  als  feelifche  Zuftande,  fondern  nur  als  korperliche,  durch 
einen  Likor  (!)  erwirkte  Aufwallungen  drei  ewig  lange  Akte  hindurch  anfehen  zu  miiffen  — 
das  iiberfchreitet  licentiam  poeticam."  —  Und  weiter  unten  heifk  es:  „.  .  .  ift  das  Poefie?  ift  das 
deutfch?  hat  das  iiberhaupt  einen  Sinn?  .  .  .  Im  Triftan  fchrumpft  alles,  was  man  mit  dem 
Ausdruck  „Melodie"  bezeichnen  konnte,  zu  einem  Minimum  zufammen."  —  Nachdem  er  die 
„traurige  Weife"  gehorig  abgekanzelt  hat,  fchreibt  er:  „Wie  ganz  anders  benimmt  fich  der 
Schaferknabe  in  der  Introduction  zum  „Propheten"  von  Meyerbeer;  das  ift  Wahrheit, 
wahrend  fich  dort  die  kraffe  L  u  g  e  breit  macht."  Von  der  Einleitung  zum  III.  Akt  meint  er: 
„Das  ift  hohere  Katzenmufik;  fie  kann  entftehen,  wenn  ein  fchlechter  Klavierfpieler  ftatt  der 
oberen  Taften  die  unteren  greift."  Zum  Schlufi  kommt  Dorn  nodi  auf  das  „Judentum  in  der 
Mufik"  zu  fprechen  und  es  kommt  uns  eigentlich  wie  felbftverftandlich  vor,  dafi  der  fonder- 
bare  „Arier"  Dorn  das  jiidifche  Dreigeftirn  Mendelsfohn,  Meyerbeer  und  Offenbach  —  auf  das 
energifchfte  verteidigt. 

Wenn  jemand  einem  Werk  fo  verftandnislos  gegeniiber  fteht,  wie  Dorn  dem  „Triftan",  fo 
wundert  man  fich  auch  nicht,  wenn  man  lieft,  dafi  Dorn  am  Abend  der  Hauptprobe  die  Pre- 
miere von  „Triftanderl  und  Sufiholde"  im  Gartnerplatztheater  befucht  hat.  Dorn  fchreibt  dar- 
iiber: „Die  Mufik  (von  H.  Rauchenecker)  war  herrlich." 

Zum  Schlufi  feien  einige  charakteriftifche  Stellen  aus  feiner  Befprechung  der  „Meifterfinger" 
mitgeteilt:  „Pogner,  Kothner,  Beckmeffer,  Hans  Sachs  und  alle  die  iibrigen  Grofien  und  Klei- 
nen:  wenn  fie  nicht  Lieder  (alfo  ihr  eigenes  Gefiihl)  vortragen,  fo  fmgen  fie  famtlich  iiber  den- 
felben  Wagnerfchen  Leiften,  auf  welchem  bekanntlich  Arbeit  in  fehr  verfchiedener  Qualitat 
geleiftet  wird:  von  dem  Gipfel  herzgewinnender  Schonheit  herab,  durch  das  Medium  hoch- 
trabender  Langeweile,  bis  zum  Abgrund  finnverwirrender  Scheufilichkeit  und  Brutalitat."  Nach 
dem  zweiten  Akt:  „abgemergelt  an  Geift  und  Korper  liegt  nun  das  Opferlamm  „Publikum"  da 
und  erwartet  in  ftummer  Refignation  den  Todesftofi,  welchen  ihm  der  fiihllofe  Priefter  Apollos 
verfetzen  wird."  —  Von  der  Schlufianfprache  des  Hans  Sachs  ans  Volk  auf  der  Feftwiefe  heifit 
es:  „ Jetzt  aber  lafit  fich  Hans  Sachs  vernehmen  und  hier  miiffen  wir  wieder  Qualen  erdulden, 


Heft  7 ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 709 

die  der  Komponift  mit  einem  wahrhaften  Vandalismus  iiber  uns  verhangt.  Noten  und  Noten- 
kopfe,  aber  in  der  konfequenteften  Art  ganz  ernfthaft  zu  nichtsfagendem  Geton  aneinander 
gereiht,  und,  wenn  man  glaubt,  nun  fei  die  Marter  endlich  iiberftanden,  dann  werden  die  Folter- 
inftrumente  immer  wieder  angefetzt  und  arbeiten  unermudlich  fort."  Er  nennt  Sachs  „einen 
falbadernden  Schuhmacher  und  Poet,  der  durch  feine  apologifchen  Betrachtungen  kurz  vor  dem 
Ende  einen  Wermutstropfen  in  den  Becher  der  Freude  mifcht.  Dorn  fchliefk  mit  den  Worten: 
„Dennoch  ift  der  Komponift  ohne  Widerrrede  der  allerbegabtefte  unferes  Zeitalters  und  was 
konnte  der  Mann  leiften,  wenn  er  nicht  zwifchen  Vernunft  und  Wahnfinn  fchwankte." 

Wie  fah  es  nun  mit  dem  eigenen  Schaffen  diefes  fo  kundigen  Fachmannes  aus?  Betrachten  wir 
das  feiner  Meinung  nach  bedeutendfte  Opernwerk,  das  er  hervorgebracht  hat:  die  „Nibelungen": 

Dorn  hatte  bereits  in  den  vierziger  Jahren  den  Plan  zu  diefem  Werk  gefafit;  er  fuchte  nach 
einem  Librettiften,  und  fand  ihn  in  dem  Schaufpieler  G  e  r  b  e  r  aus  Frankfurt  a.  d.  Oder,  der 
ihm  bald  das  ganze  Libretto  prafentierte.  Dorn  fagt  daruber,  es  fei  nicht  nur  das  intereffan- 
tefte  tragifche  Opernbuch,  welches  die  deutfche  Biihne  der  Neuzeit  aufzuweifen  habe,  fondern 
es  fei  auch  ein  in  Diktion  und  Versbau  fehr  gelungenes  Gedicht  —  gleichviel,  daK  darin  nicht 
alles  original  fei.  Dagegen  meint  fein  Biograph  Neumann:  „Was  den  Text  betrifft,  der  nach 
unferem  herrlichen  Nationalepos  gearbeitet  iff,  fo  unterfcheidet  fich  derfelbe  in  keiner  Hinficht 
von  anderen  gewohnlichen  Operngedichten.  Wir  wiirden  daher  zugleich  zur  Tondichtung  iiber- 
gehen  konnen,  wenn  wir  es  nicht  fur  unfere  Pflicht  hielten,  gegen  das  von  Herrn  Gcrber  an  den 
„Nibelungen"  verubte  Attentat  zu  proteftieren;  denn  das  faft-  und  kraftlofe  Machwerk  des 
Textverfaffers  fieht  faft  wie  eine  Parodie  des  grofiartigen  Heldengedichtes  aus."  —  Hier  einc 
klcine  Stilprobe: 

Giinther   (fo  heifk  Konig   Gunther): 

Siegfried,    fprich   als  Rittersmann, 

Haft    Du    Schmach    mir  angetan? 

Chor  :  Des   Konigs   Ehre   ift  verletzt. 

Fur  ihn  wird  alles  eingefetzt. 

Brunhild:  Wann  taucht  der  Tod  Siegfried  in  Nacht? 
Hagen  :  Auf  nachfter  Jagd  fe  es  vollbracht! 


H  a  g  e  n  :          D'rum   fenkt  ich  ihn  (den  Schatz)  tief  in  den  Rhein, 
Wenn  Du   ihn   willft  fpring  dort  hinein!  — 

Nach  einer  raufchenden  Ouvertiire  beginnt  der  erfte  Akt,  der  im  Ifenland  bei  der  Konigin 
Brunhild  fpielt.  Sie  ift  weithin  beriihmt  durch  ihre  Kraft  und  Gewandtheit  und  fie  gehort  dem 
Marine  nur  an,  der  fie  im  Lanzenwurf,  im  PfeilfchuE  und  im  Ringkampf  befiegt.  Wer  unter- 
liegt  mufi  fterben.  Gunther  fiihlt  fich  nicht  ftark  genug  und  iibertragt  die  Aufgabe  feinem 
Dienftmann  Siegfried,  der  unter  dem  Schutz  der  Tarnkappe  den  Sieg  iiber  Brunhild  erringt.  Als 
Entgelt  bekommt  er  die  Hand  von  Gunthers  Schwefter  Crimhild.  Siegfried  erzahlt  in  einer 
Romanze,  wie  er  zu  der  Tarnkappe  gekommen  ift.  („Schon  in  der  Jugend  erften  Tagen,  hab 
einen  Drachen  ich  erfchlagen"  —  —  — .)  Brunhild  gewinnt  Gunther  nach  einigen  Takten 
Widerftrebens  bald  lieb  und  alle  ziehen  froh  vereint  heim,  nachdem  Gunther  in  einer  recht  lieb- 
lichen  „Cavatine"  feine  Geliebte  zum  Aufbruch  gemahnt  hat.  („Komm  an  den  Rhein  und 
folg  mir  ohne  Beben  .  .  .")  Hagen  ftimmt  gegen  den  Betrug  Brunhildens  und  fingt:  „0  bau  auf 
keines  Menfchen  Treue,  der  aufier  dir  noch  etwas  liebt". 

Im  zweiten  Akt  wird  Brunhild  in  Worms  feftlich  empfangen,  Volker  fingt  ein  ,,ergreifend- 
fchones"  Rheinlied.  Brunhild  und  Crimhild  geraten  bald  in  heftigen  Streit.  Siegfrieds  Weib 
wird  von  Brunhild  arg  gefchmaht  und  racht  fich,  indem  es  der  Gegnerin  den  Ring  zeigt,  den 
ihr  Siegfried  heimlich  im  Kampf  abgenommen  hat.  Brunhild  bricht  zerfchmettert  zufammen. 
Siegfried  und  Gunther  fuchen  fie  vergebens  zu  beruhigen.  Hagen  erbarmt  fich  ihrer  und  ver- 
fpricht  ihre  Schmach  zu  rachen  und  Siegfried  zu  toten. 

Der  dritte  Akt  fpielt  im  Speffart.  Gunther  hat  ein  grofies  Jagen  veranftaltet.  Wahrend  Sieg- 
fried fich  an  einem  Quell  erlabt,  ftofit  ihn  Hagen  nieder.  Crimhild  fordert  Genugtuung  von 
ihren  Verwandten,  fie  wird  aber  zuruckgewiefen. 
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Im  vierten  Akt  fliichtet  fie  fich  in  Konig  Etzels  Arme,  der  gerade  am  Rhein  weilt.  Er  nimmt 
fie  mit  ins  Hunnenland.  Crimhild  weiK  ihn  zu  beftimmen,  den  Burgundenkonig  mit  feinen  Ge- 
treuen  einzuladen.  Sie  ziehen  alle  ins  Hunnenland  und  fingen  das  beriihmte  „Rheinlied",  das 
nach  Dorns  Schilderung  immer  da  capo  verlangt  wurde.  Die  Burgunden  erkennen  jedoch  bald, 
dafi  es  auf  ihren  Tod  abgefehen  ift. 

Im  fiinften  Akt,  der  im  Klavierauszug  nur  wenige  Seiten  umfafk  und  der  fich  eng  an  das 
Meyerbeer'fche  Vorbild  in  den  „Hugenotten"  anfchliefit,  gibt  es  ein  wtiftes  Gemetzel  auf 
offener  Szene.  Nur  Etzel  bleibt  am  Leben,  auch  Crimhild  totet  fich  mit  den  Worten:  „Mein 
Siegfried,  teurer  Siegfried,  nimm  in  Lieb  mich  hin".  —  —  —  Zu  diefem  fragwiirdigen  Text- 
buch  hat  Dorn  eine  „wafchechte"  Kapellmeiftermufik  gefchrieben,  die  aus  alien  moglichen  Stil- 
arten  gefpeift  ift  und  die  fich  vornehmlich  ftark  an  Meyerbeer  anlehnt.  Wagnerifche  Einfliiffe  find 
trotz  des  Rigaer  Zufammenfeins  und  der  dortigen  Befchaftigung  mit  Wagners  Opern  nicht  zu 
entdecken.  Das  oben  erwahnte  „Rheinlied"  ill  —  wie  Wagner  fagt  —  ganz  „a  la  Liedertafel" 
komponiert.  Man  mufi  fich  mit  folchen  „grofien'"  Opern,  die  die  damalige  Zeit  zu  Dutzenden 
hervorbrachte,  befchaftigen,  um  zu  erkennen,  wieviel  wir  dem  Reformator  Wagner  verdanken, 
der  damals  noch  durchaus  im  Schattten  jener  Scheingrofien  ftand.  Die  Dorn,  Lachner,  Reif- 
figer,  Hiller,  Meyerbeer  fafien  in  feften,  behaglichen  Stellungen,  ruhmgekront,  ordengefchmiickt 
mit  gutem  Einkommen  ausgeftattet,  wahrend  der  grofie  Damon  ruhelos  durch  die  Lande  gejagt 
wurde.  Dorn  brachte  feine  „Nibelungen"  „wegen  Intriguen  des  Herrn  von  Flotow"  —  wie  er 
meinte  —  in  Berlin  nicht  an.  So  wurde  das  Werk  am  22.  Januar  1854  in  Weimar  aus  der 
Taufe  gehoben  und  zwar  durch  keinen  anderen  als.  .  .  Franz  Lifzt  !  Das  war  eine  Kon- 
zeffion,  um  Dorn  fur  eine  Auffiihrung  des  „Tannhaufer"  in  Berlin  zu  gewinnen.  Diefe  Speku- 
lation  hatte  denn  auch  den  gewunfchten  Erfolg:  Der  „Tannhaufer"  ward  nach  langen  Muhen 
1856  in  Berlin  durchgefetzt,  worauf  fich  Dorn  als  „Protektor"  Wagners  viel  zugute  tat.  Die 
Dorn'fchen  „Nibelungen"  wurden  an  alien  grofien  Biihnen  aufgefiihrt;  in  Berlin  allein  22  Mai. 
Doch  als  Richard  Wagner  den  gewaltigen  Stoff  auf  ganz  andere  Weife  gemeiftert  hatte  und  als 
feine  Tetralogie  durchgefetzt  war,  verfanken  jene  fiinfaktigen  „Nibelungen"  in  wohlverdienten 
„Dorn-roschen-Schlaf",  aus  dem  fie  wohl  nie  mehr  erwachen  werden. 

Die  Parfifalglocken  des  Klofters  Griiflau  in  Schlefien. 

Von  Hugo  Lobmann,  Leipzig. 

Endlich  ift  der  Wunfch  des  Meifters  von  Bayreuth  in  Erfiillung  gegangen.  Der  Reicbs- 
fender  Leipzig  hat  den  grofien  Wurf  gewagt.  Ihm  ift  er  gegliickt:  In  des  Reichsfenders 
Parfifalmufik  erklingen  wirkliche  Glockenklange.  Die  Zeit  der  Erfatzklange  ift  vorbei.  — 
Welche  und  wie  fchwierige  mufiktechnifche  Vorausfetzungen  vorerft  erfiillt  werden  mufiten, 
la'fit  fich  nur  andeuten.  Handwerksgeiibte  Klofterbriider  leifteten  dabei  wertvolle  Dienfte.  Die 
gliickliche  Durchfiihrung  des  Planes  nahm  zwei  voile  Tage  in  Anfpruch  bei  Einfatz  aller  geiibten 
betriebstechnifchen  Krafte.  Ein  Grofi-Orchefter  mufite  im  Innern  des  einenTurmes  die  Teile  der  Par- 
titur  fpielen,  in  denen  die  vier  Glocken  nicht  etwa  gelautet  wurden,  fondern  es  mufite  das  iiberaus 
fchwierige  Problem  ausprobiert  werden,  diefe  vier  Glocken  nacheinander  genau  im  Takt  an- 
zufchlagen.  Hinzu  kam,  dafi  die  hochfte  der  vier  Glocken  fich  auf  dem  zweiten,  dem  Siid- 
turm  befindet  und  der  iiberaus  ftarke  Wind  —  das  Klofter  Griiffau  liegt  470  m  hoch  —  die 
Anfchlagtone  vortibergehend  erftickte. 

Diefe  Glockenwahl  des  Bayreuther  Meifters  in  den  Tonen:  E  +  G  +  A  +  C'  erweift  fich  als 
derart  mufikalifch  wirkungsvoll,  dafi  die  Vertreter  der  Glockenkunde  feit  dem  Tage  der  Ur- 
auffiihrung  des  „Buhnen-Weihe-Feftfpiels"  diefes  Intervallenverhatnis:  3  +  5  +  6  +  8  als  „Das 
Glocken-Ideal"  bezeichnen.  Dem  Glockenfachmann  fallt  es  immer  wieder  auf,  dafi  der  Meifter 
diefe  vier  Glocken  nicht  —  wie  dies  fonft  wohl  immer  zu  gefchehen  pflegt  —  in  der  Reihen- 
folge  ihrer  Grofte  und  Schwere  anordnet,  fondern  in  ihrer  grofiten  Wirkung  als  M  e  1  o  d  i  e. 
Alfo  von  oben  her  gefafit:  C'  +  G  +  A  +  E.  —  Vor  Richard  Wagner  hat  kein  Glockenfachmann 
von  diefer  Glockenmelodie  gefprochen.  Wenn  man  bedenkt,  dafi  zu  des  Meifters  Lebzeiten 
der  Rundfunk  noch  vor  feiner  Entwickelung  ftand,    fo    mufi    man    iiber    die    Kiihnheit     des 
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Meifters  ftaunen,  wie  er  es  wagen  konnte,  den  feierlichen  Eindruck  feiner  Gralsmufik  durch 
Hinzunahme  von  Glockentonen  zu  heben.  —  Der  Metallpreis  —  Mittelftarke  der  Rippe  an- 
genommen  —  einfchliefllich  Entwurf  und  Giefkrlohn  ware  annahernd  gekommen  auf  60  Tau- 
fend  Mark.  Wie  aber  hatte  man  fiir  diefe  Riefenglocken  den  Platz  zum  Aufhangen  gewinnen, 
wie  den  iibergewaltig  ftarken  Anfchlagton  abdampfen  konnen?  Die  Hinderniffe  waren  un- 
iiberwindlich  gewefen. 

Man  kann  aus  diefen  Erwagungen  heraus  fich  ein  ungefahres  Bild  machen  von  der  Grofk 
und  von  der  Zahl  der  zu  iiberwindenden  Schwierigkeiten  bei  der  Aufnahme  des  Glockenmotivs 
in  der  Klofterkirche  zu  Griifiau.  —  Auffallenderweife  befchaftigen  fich  Mufikkritiker  und  Mufik- 
freunde  verhaltnismaEig  wenig  mit  der  Glockenkunde.  Und  doch  belebt  ein  wohlklingendes 
Gelaut  die  ganze  Landfchaft.  Richard  Wagner  hat  zweifellos  um  diefe  feelifche  Auswirkung 
des  Gelauteeindrucks  gewufit.  Es  bleibt  aber  zu  verwundern,  daft  er  bei  Feftftellung  der  Par- 
fifalglockentone  der  Gefahr  einer  unmufikalifchen  Wahl  aus  dem  Weg  gegangen  ift. 
Und  diefe  Gefahr  liegt  darin,  dai?  man  annimmt,  es  kame  nur  auf  den  Anfchlagton  der  ein- 
zelnen  Glocke  an,  da6  ein  Gelaut  fich  als  mufikalifch  wertvoll  ausweift.  Diefer  Grundirrtum 
pflegt  fich  mitunter   verhangnisvoll   auszuwirken. 

Der  Glockenkenner  hort  beim  Anfchlagen  der  Glocke  —  felbft  mit  dem  „unbewaffneten" 
Ohr  —  die  obere  Mollterz  heraus.  In  Einzelfallen  tritt  an  ihre  Stelle  die  Durterz.  Je  grofter 
das  Gelaut,  defto  ftarker  fetzen  fich  die  Terzklange  durch.  Diefe  T  e  r  z  klange  find  es,  die  die 
mufikalifche  Schonheit  eines  Gelautes  wefentlich  beeintrachtigen  konnen.  Hinzu  kommt,  daft 
der  Harmoniedreiklang  bevorzugt  wird.  —  Seine  Wahl  aber  erweift  fich  als  befonders  un- 
giinftig.  Beifpielsweife:  C  +  E  +  G.  —  Der  Glockenlaie  halt  diefe  Tonewahl  fiir  eine  befon- 
ders gliickliche.  Das  Gegenteil  ift  der  Fall.  Denn  diefe  drei  Glocken  ftellen  drei  Harmonien 
dar:  I:  C  +  Es  —  II:  E  +  G  —  III:  G  +  B.  Eine  merkbare  Klangftorung  tritt  auf  zwifchen 
der  C-Glocke  mit  der  Mollterz  „Es"  und  zwifchen  der  E-Glocke  mit  der  Mollterz  „G".  Je 
grofier  die  Glocken,  defto  ftarker  die  Klangunreinheit  zwifchen  der  Mollterz  der  Grofiglocke 
und  dem  um  einen  Halbton  hoheren  Anfchlagston  der  zweiten  Glocke. 

Der  Mifiklang  tritt  um  fo  ftarker  auf,  je  reiner  die  e  i  n  z  e  1  n  e  Glocke  klingt.  Die  Terzen- 
unreinheit  hat  nicht  felten  zu  ernften  Zerwiirfniffen  gefiihrt  zwifchen  der  Glockengiefierei  und 
der  Gemeinde.  Aber  die  Gemeinde  mufite  die  von  ihr  ausdriicklich  gewiinfchten  Glocken  an- 
nehmen.  —  Gewifi  wiirde  durch  Wahl  der  zweiten  Glocke  in  Ubereinftimmung  mit  der  Moll- 
terz der  C-Glocke  —  alfo  mit  der  Wahl  einer  Zweitglocke  in  „Es"  —  der  Klangwolf  befeitigt. 
Aber  dafiir  trate  er  auf  zwifchen  der  Es-Glocke  und  der  dritten  Glocke  in  G.  Diefer  Anfchlag- 
ton „G"  vertruge  fich  nicht  mit  der  Mollterz  „Ges"  der  „Es"-Glocke.  Jedoch  trate  die  Terzen- 
triibung  nicht  fo  nachhaltig  auf,  da  die  Glocken  kleiner  find. 

Diefem  vielverbreiteten  Klangiibel  ift  der  Bayreuther  Meifter  gliicklich  aus  dem  Weg  ge- 
gangen. Er  fah  ab  von  der  fogenannten  „Harmoniewahl"  und  wahlte  dafiir  Glocken  im  Ab- 
ftand  der  Quart.  Alfo  —  von  oben  erfafit:  C1  +  G,  und  das  Parallelmotiv:  A  +  E.  Es  mud 
den  Glockenkenner  Wunder  nehmen,  dafi  Richard  Wagner  nicht  den  Akkord:  E  +  G  +  A  +  C' 
—  von  der  Tiefe  her  zu  lefen  —  wahlte.  Alfo  dem  C-dur-Akkord  —  mit  Beigabe  der  ftell- 
vertretenden  Sext  —  nicht  den  Vorzug  gab.  Man  kann  daraus  erfehen,  daf?  es  dem  Meifter 
darum  ging,  die  vier  Glocken  als  M  e  1  o  d  i  e  korper  zu  verwenden.  In  den  beiden  Quarten- 
motiven.  Damit  hat  der  Komponift  des  Feftfpiels  die  Terzentriibung  —  wahrfcheinlich 
unbewufit  —  auf  das  geringfte  Mai?  befchrankt. 

Die  GroEglocke  in  „E"  fiihrt  die  Mollterz  „G".  Verftarkt  alfo  den  Anfchlagton  der  zweit- 
grofiten  Glocke.  —  Die  G-Glocke  lafit  horen  das  „B"  der  Mollterz.  Damit  wird  der  Laute- 
akkord  diefer  beiden  Glocken  zum  Septimer  von  C-dur:  E  +  G  +  B.  —  Hinzu  tritt  der 
A-Klang  der  dritten  Glocke  mit  der  Mollterz  „C".  Damit  wird  der  Eindruck  diefes  Drei- 
gelautes:  E  +  G  +  A  —  als  eines  auf  die  Terz  erhobenen  C-dur-Dreiklanges  —  endgiiltig 
entfchieden.  Die  einzige  Triibung  erfolgt  durch  die  Mollterz  der  C-Glocke:  „Es".  Aber  da 
diefe  Glocke  die  kleinere  des  Gefamtgelautes  ift,  wird  ihre  Klangtriibung  durch  die  drei  tieferen 
und  damit  fchwereren  Glocken  fo  gut  wie  vollftandig  zugedeckt.  Jedenfalls  gibt  es  keine  andere 
Glockenwahl,  die  giinftiger  fich  auswirkte  hinfichtlich  der  Terzenreinheitf  —  Da  in  der  „Kar- 
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freitagsmufik"  die  Glocken  nacheinander  angefchlagen  werden,  erklingen  die  E-Glocke  und  die 
gefahrdete  C-Glocke  nie  gleichzeitig.  Damit  wirken  fich  diefe  vier  Glocken  mufikalifch  wir- 
kungsvoll,  ungehemmt  aus.  —  Noch  eine  mufikalifche  Wrkung  kommt  hinzu. 

Die  vom  Bayreuther  Meifter  gewahlten  Intervalle  ftellen  den  Sextakkord  dar  mit  feiner  Aus- 
fiillung  durch  die  Sext.  Damit  erzeugt  diefes  Gelaut  den  Eindruck  des  Erhabenen,  des  Uber- 
irdifchen,  des  Feierlichen  und  Feftlichen.  Der  Mufikfreund  weifi,  dafi  die  Grofimeifter  der 
Mufik  mit  Vorliebe  diefe  Sextakkorde  wahlten  zur  Darftellung  des  Heiligen,  des  Ehrfurchts- 
vollen,  des  Weihevollen.  —  Ein  ergreifendes  Beifpiel  bietet  Johann  Sebaftian  Bach  im  erften 
Adagio  der  E-dur-Sonate  fur  Geige  und  Klavier.  Was  auf  dem  feftliegenden  Grundton  Gis 
der  Thomaskantor  auftiirmt  an  Klanggewalt  und  wieder  an  Melodie-Innigkeit,  das  lafit  fich 
in  Worten  nicht  wiedergeben.  —  Diefes  Stimmgewoge,  diefes  Kiinden  ergreifender  Seelentiefe 
ift  es  gewefen,  das  den  Verfaffer  als  Beauftragten  des  Klofters  unbewufit  beeinflufite,  in  der 
entfcheidenden  Stunde  der  Nacht  die  Tonwahl  des  fiebenflimmigen  Kloftergelautes  zu  treffen. 
Er  dachte  damals  nicht  im  entfernteften  daran,  den  Spuren  des  Bayreuther  Meifters  zu  folgen. 
Ihm  gait  es  nur,  den  Raum  in  den  beiden  Tiirmen  der  Klofterkirche  auszuniitzen.  Und  heute 
findet  fich  wohl  kaum  noch  ein  Grofigelaut  im  Altreich  Deutfchland,  das  auf  die  Klange  des 
Parfifalgelautes  abgefHmmt  ware.  Und  erft  nach  reichlicher  Jahresfrift  erkannte  der  Verfaffer, 
dafi  —  ihm  unbewufit  —  bei  der  Tonwahl  jener  tiefe,  feelifche  Eindruck  des  Adagio  von  J. 
S.  Bach  ihn  beeinflufit  hatte. 

Das  vollftandige  Griifiauer   Gelaut  fiihrt   die  folgenden  Tone: 

Anfdilagtone  Untcroktaven  (Summtone) 


P 


^^^m^BE^mmm 


8". 

gis        h        cis'        e'        fis'       gis'        h*  gis         h        cis         e         fis        gis         n 

Bildet  man  aus  diefer  Reihe  benachbarte  Dreiklange,   fo   erhalt   man   Motive    des   altchrift- 
lichen  Chorals: 
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Daher  der  Eindruck  des  Sanglichen  diefes  Pleno,  diefer  Choralgruppen.  —  Fortfdmttliche 
Giefiermeifler  haben  feit  Jahren  aufklarend  auf  Kauferkreife  gewirkt,  fo  dafi  man  heut  gluck- 
licherweife  immer  mehr  davon  abkommt,  in  den  akkordlichen  Durdreiklangen  das  Glocken- 
ideal  zu  erblicken.  Glocken  ftellen  nichtKlangliniendar,fondernKlang- 
f  1  a  ch  e  n.  — 

Im  iibrigen  haben  die  deutfchen  Glockengiefier  bezuglich  Reinftimmung  der  Innenharmonie 
der  einzelnen  Glocke  wefentliche  Fortfchritte  erreicht.  Mit  Hilfe  der  verftellbaren  Stimmgabeln 
laffen  fich  jeder  Glocke  die  ihr  eingegoffenen  Tone  der  Innenharmonie  miihelos  und  mit  Sicher- 
heit  abgewinnen.  Vor  allem  kann  man  mit  Hilfe  der  erwahnten  Stimmgabeln  feftftellen,  ob 
die  mufikalifche  Grundbedingung  erfiillt  worden  iff:  die  vollige  Ubereinftimmung  des  Prim- 
klanges  und  des  Anfchlagtones  der  einzelnen  Glocke.  Jede  Glocke  fiihrt  ihren  vertraglich  feff- 
gelegten  Ton  z  w  e  i  m  a  1  :   als  Durchfchnittsklang  und  als  Summton. 

Trotz  alles  Fortfchrittes  in  der  Glockengiefitechnik  bleibt  es  noch  immer  der  „guten"  Stunde 
vorbehalten,  ob  die  Glocke  alle  Anforderungen  eines  guten,  eines  gelungenen  Guffes  erfiillt. 
Das  Geheimnis  ihrer  Erkaltung  lafit  fie  fich  nicht  abringen.  Gleichwohl  hat  deutiche  Giefi- 
kunft  es  erreicht,  dafi  Prim,  Terz,  Quint,  Oberoktav  —  bei  grofieren  Glocken  noch  die  Dezime, 
die  Duodezime,  wohl  audi  die  Doppeloktav,  vor  allem  die  Unteroktav  bzw.  an  deren  Stelle 
die  Unterfext  ficher  getroffen  find  und  rein  klingen. 

Seltfam  genug,  dafi  das  Grofigenie  eines  Richard  Wagner  der  deutfchen  Glockengiefikunft 
den    Weg    zu    neuem    Aufftieg    zeigen    follte. 
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Die  Richard  Wagner-Gedenkftatte 
in  Bayreuth. 

Von  Oskar  Kaul,  Wiirzburg. 

Wiederum  offnet  das  Feflfpielhaus  auf  dem  Hiigel  feine  Pforten,  um  im  Heiligtum 
der  Kunft  Richard  Wagners  Taufenden  von  nah  und  fern  die  Macht  des  deutfchen 
Genius  zu  verkiinden.  Was  auf  diefem  Schauplatz  flch  ereignet,  bannt  den  Befucher  fo  gewal- 
tig,  dafi  es  fiir  ihn  kaum  noch  ein  anderes  Ziel  feiner  Pilgerfahrt  dort  geben  kann.  Gleich- 
wohl  wird  der  Mufiker  wie  der  Kunftfreund  fichs  nicht  entgehen  lailen,  audi  aufierhalb  des 
Feftfpielhaufes  denkwiirdige  Statten  der  alten  Markgrafenrefidenz  aufzufuchen,  an  denen  der 
Geift  des  Meifters  ihn  eindringlich  anfpricht.  Und  niemand  follte  verfaumen,  bei  einem  Gang 
durch  das  fchone  Neue  Schlofi  audi  die  Richard  Wagner-Gedenkftatte  der  Stadt  Bayreuth  zu 
befichtigen,  weil  fich  ihm  hier  auf  dem  Wege  der  Anfchauung  ein  reicher  Einblick  in  das  Leben 
und  Wirken  Richard  Wagners  erfchliefit. 

Wer  um  die  Gefchichte  Wagners  weifi,  fei  es  audi  nur  in  ihren  Grundziigen,  der  fieht  hier 
weit  iiber  das  Perfonliche  hinaus  ein  Stuck  deutfcher  Kulturgefchichte  von  allergrofiter  Be- 
deutung.  Diefe  Tatfache  entfcheidet  iiber  den  Wert  einer  Sammlung,  die  in  fichtbaren  Doku- 
menten  die  Welt  des  Meifters  in  vollem  Umfang  erfaflen  und  veranfchaulidien  will.  Gerade 
im  Falle  Wagner  eine  aufiergewbhnlich  anfpruchsvolle  Aufgabe,  denn  welches  andern  Kiinftlers 
Leben,  Schaffen  und  Schickfal  hat  je  fo  weite  Kreife  gezogen,  fo  tief  und  folgenreich  in  das 
Kulturgefchehen  feiner  Zeit  eingegriffen!  Mit  berechtigten  hohen  Erwartungen  kehrt  alfo  der 
Befucher  an  diefer  Gedenkftatte  ein.  Und  er  wird  aus  der  Fiille  des  Gefchauten  den  Eindruck 
eines  wahrhaft  grofiziigig  aufgebauten  Unternehmens  gewinnen,  das  heute  fchon  —  ungeachtet 
der  fortgefetzten  Erweiterung  der  Beftande  —  in  der  Mannigfaltigkeit  feines  Inhalts  fowie  in 
der  Art  der  Anlage  feinen  Zweck  aufs  fchonfte  erfiillt. 

29  Raume  umfafit  die  Gedenkftatte,  und  fie  reichen  bereits  nicht  mehr  aus,  um  den  Reich- 
turn  an  wertvollen  Schatzen:  Bildwerken,  Handfchriften,  Biichern  und  fonftigen  Wagneriana 
verfchiedenfter  Art  zu  bergen.  Seine  unerhorte  Vielfalt  fetzt  zunachft  den  Befchauer  in  Stau- 
nen,  doch  nur  fie  kann  ein  umfaflendes  Bild  von  dem  univerfellflen  aller  Kiinftler  geben,  der 
nicht  allein  als  Schopfer  des  Mufikdramas  eine  Welt  aus  den  Angeln  hob,  fondern  audi  mit 
der  Macht  feines  Geiftes  die  Kunft-  und  Weltanfchauung  feiner  Zeit  revolutionierte.  Daran 
lafit  fich  die  weite  fachliche  Begrenzung  der  Sammlung  ermeflen.  Umfo  weniger  wiirde  fich 
hier  die  Gefchichte  Wagners  in  ihrer  Gefamtheit  widerfpiegeln,  wenn  fich  die  Schau  blofi  auf 
die  mufeale  Darftellung  feines  Lebens  befchrankte,  wiewohl  die  biographifche  Abteilung  an  fich 
fchon  ein  einzigartiges  Abbild  von  Wagners  bewegtem  Lebensdrama  bietet.  Durch  mehrere 
Sale  hindurch  folgen  wir  den  fichtbaren  Spuren  feines  wechfelvollen  Dafeins  und  Schickfals, 
nehmen  Einblick  in  zahlreiche  Zeugniffe  iiber  Herkunft  und  Heimat,  begleiten  ihn  auf  feiner 
Lebensbahn  und  feinem  kiinftlerifchen  und  geiftigen  Werdegang,  ftets  gefeflelt  durch  die  leben- 
dige  Anfchaulichkeit  der  aufieren  Begebenheiten  wie  durch  das  auffchlufireiche  Quellenmaterial, 
welches  die  Beziehungen  zur  Umwelt,  fein  Kampfertum  fowie  die  vielverzweigten  kulturellen 
Zufammenhange  weithin  beleuchtet.  Um  nur  ein  Beifpiel  herauszugreifen:  Wie  bildkraftig  ift 
Wagners  Teilnahme  am  Dresdener  Maiaufftand  1849  durch  klug  gewahlte  Beweisftiicke  vor 
Augen  gefiihrt!  Mit  nicht  geringerer  Spannung  erlebt  man  den  bunten  Szenenwechfel  der  fpateren 
Lebensjahre,  den  titanifchen  Kampf  um  das  Kunftwerk  der  Zukunft.  Feindliche  Gewalten  und 
freundliche  Geftalten  werden  lebendig,  Weg  und  Schickfal  des  Kiinftlers  und  Menfchen  beftim- 
mend.  Auf  welchen  Schauplatzen  immer  die  Ereigniffe  diefes  raftlos  ringenden  Lebens  fich 
abfpielen,  fie  werden  uns  hier  deshalb  fo  nahe  gebracht,  weil  die  Fiille  des  anfchaulich  Dar- 
gebotenen  nicht  allein  den  Helden  felbft,  fondern   audi   feine   Mitfpieler   in    plaftifcher   Scharfe 
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in  die  Szene  hineinftellt  und  zugleich  deren  Hintergrund  wirkfam  aufhellt.  So  treten  aus  der 
groflen  Schar  derer,  die  des  Meifters  Lebenskreife  kreuzten,  einzelne  Geftalten  wie  Lifzt,  Biilow, 
Mathilde  Wefendonk,  Konig  Ludwig  II.  von  Bayern  und  Cofima  Wagner  befonders  markant 
hervor,  die  beiden  letztgenannten  mit  dem  ihrer  Bedeutung  zukommenden  Anfpruch  auf  je 
einen  eigenen  reich  ausgeftatteten  Raum. 

Beziiglich  AbfchluK  und  Kronung  des  Wagner  fchen  Lebenswerkes  wiirde  eine  rein  biographi- 
fche  Schau  zwar  wiederum  gewichtige  und  eigenartige  Dokumente  in  Menge  aufzuweifen  haben, 
ohne  aber  damit  das  Einmalige  diefes  fchopferifchen  Ausklanges  in  feiner  gefchichtlichen  Grofie 
voll  zur  Geltung  zu  bringen.  Deshalb  erfordert  das  Thema  „Bayreuth"  gefonderte  Abteilun- 
gen,  die  unter  dem  Gefamttitel  „Gefchichte  der  Feftfpiele"  (von  der  Griindung  bis  zur  Gegen- 
wart)  zu  einer  ebenfo  vielfaltigen  wie  lehrreichen  Ausftellung  zufammengefafk  find.  Da  lernt 
man  an  Bildern  und  Planen  das  Feftfpielhaus  in  feiner  Entftehung  und  Einrichtung  kennen, 
Biihnenbild-Entwiirfe  und  -Modelle  von  1876  bis  heute  geben  ein  umfaffendes  Bild  von  der 
Infzenierungspraxis  und  ihren  zeit-  und  gefchmacksbedingten  Wandlungen,  bereichert  durch 
Originalftiicke  der  Bayreuther  Koftiimkunft  fowie  durch  Biihnen-Ausftattungsgegenftande  (u.  a. 
der  Nibelungenhort  der  Urauffiihrung  des  „Rings").  Wenn  auch  von  dem  Begriff  „Bayreuther 
Stil"  nur  das  Erlebnis  der  Auffiihrungen  felbft  eine  klare  Vorftellung  ermoglicht,  fo  find  doch 
hier  alle  Mittel  bereitgeftellt,  um  auf  dem  Wege  mufealer  Darbietung  wenigftens  einen  Einblick 
in   diefes   fo  vielerorterte  Problem   der   Theaterkunft  zu  gewinnen. 

Schliefilich  wollen  wir  die  Gedenkftatte  nicht  verlaffen,  ohne  auch  den  Meifter  in  feiner 
Werkftatt  aufgefucht  zu  haben.  Nicht  nur  den  Dichter  und  Mufiker,  auch  den  Denker  und 
Politiker,  den  Geifteshelden,  deffen  Wollen  und  Vollbringen  durch  die  Jahrhunderte  fortwirken 
wird.  Welch  ein  Kosmos!  In  feiner  fchier  unbegrenzten  Weite  nur  dem  Goethes  vergleichbar! 
Gibt  fchon  die  biographifche  Abteilung  allenthalben  in  Erftausgaben  von  Wagners  Biihnen- 
werken,  mufikalifchen  Kompofitionen  und  Schriften  greifbare  Belege  feiner  fchopferifchen  Tatig- 
keit,  fo  birgt  der  Handfchriftenfaal  Koftbarkeiten  aller  Art,  urfchriftliche  dichterifche  und 
mufikalifche  Entwiirfe,  Skizzen,  Briefe  und  dergleichen.  Eine  iiberaus  wertvolle  Erganzung  der 
noch  weit  umfanglicheren  Schatze  im  Archiv  des  Haufes  Wahnfried.  Ein  weites  Forfchungs- 
feld  fteht  da  an  beiden  Stellen  noch  offen.  Gibt  es  doch  allein  zum  „Nibelungenring"  etwa 
3000  Skizzenblatter,  die  wie  vieles  andere  heute  noch  ihrer  wiffenfchaftlichen  Auswertung  har- 
ren!  Die  Wagner-Li teratur  ift  bis  jetzt  fall;  fchon  ins  UnermefMiche  angewachfen.  Am  aller- 
wenigften  kann  daher  eine  Statte,  die  zugleich  der  Forfchung  dienen  will,  eine  Biicherei  ent- 
behren.  Auch  diefem  Bediirfnis  ift  hier  Rechnung  getragen  dank  der  hochherzigen  Stiftung  des 
Kopenhagener  Fabrikanten  Robert  Bartfch,  deffen  30oobandige  Wagnerbiicherei  in  21  Sprachen 
den  Grundftock  einer  bereits  betrachtlich  erweiterten  und  auf  den  neueften  Stand  gebrachten 
Sammlung  des  Wagner-Schrifttums  bildet. 

Noch  eines  mochte  hier  ausgefprochen  fein.  Diefe  „Gedenkftatte"  wiirde  ihren  Namen  nicht 
mit  vollem  Recht  verdienen,  ware  fie  nur  eine  Schauftellung  angehaufter  Gegenftande,  die  zwar 
Wiffen  und  Erkenntnis  bereichert,  im  iibrigen  aber  die  innere  Anteilnahme  nicht  recht  zu  wecken 
vermag.  Gerade  diefer  gefiihlsmafiige  Eindruck  ift  hier  nicht  weniger  entfcheidend  als  der  reiche 
fachliche  Gewinn  aus  folcher  Schau.  Begiinftigt  ihn  fchon  die  vornehme  und  feinfinnige  Art 
der  Darbietung,  fo  fteigert  fich  diefer  Gefiihlston  noch  in  dem  Bewufkfein,  dafi  Idealismus, 
Opferfinn  und  begeifterte  Hingabe  an  die  Sache  die  Schopfer  diefer  Gedenkftatte  find.  Vor 
allem  fei  ihrer  hochverdienten  Griinderin  und  Leiterin  gedacht.  Helena  Wall  em,  der 
ehemaligen  Sekretarin  des  erften  Wagner-Biographen  C.  Friedr.  von  Glafenapp,  war  es  nach 
Kriegsende  in  Riga  unter  grofiten  Schwierigkeiten  gelungen,  deffen  Bibliothek  der  Bolfchewiften- 
gefahr  zu  entreifien  und  vollftandig  nach  Bayreuth  hiniiberzuretten.  Damit  hatte  fie  gleichfam 
den  Grundftock  zu  diefer  Sammlung  gelegt.  Und  dank  ihrer  vieljahrigen  muhevollen  Aufbau- 
arbeit  fteht  heute  auf  ihm  ein  Denkmal,  das  —  auch  ein  Wahrzeichen  des  „Ehrt  eure  deut- 
fchen  Meifter!"  —  der  Stadt  Bayreuth  zur  Zierde   und  der  Wagnerpflege   zur   Ehre   gereicht. 
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Ein  unbekannter  Brief 
von  Peter  Cornelius  an  den  Konig  Ludwig  II.  von  Bayern. 

Mitgeteilt  von  Carl  Maria  Cornelius,   Miinchen. 

In  Folgendem  veroffentliche  ich  aus  den  Beftanden  des  ehemaligen  kgl.  bayrifchen  Kabinetts- 
archivs  den  einzigen  Brief,  den  Peter  Cornelius  an  Konig  Ludwig  II.  gerichtet  hat,  und 
zwar  als  Erwiderung  auf  feine  Berufung  nach  Miinchen.  Diefe  war  zunachft  privater  Natur. 
Richard  Wagner  hatte  es  ubernommen,  an  Cornelius,  der  fidi  in  Wien  befand,  zu  fchreiben. 
Sein  Brief  aus  Miinchen  vom  8.  Oktober  1864  lautete  folgendermafien:  „Lieber  Peter!  Im  be- 
fonderen  Auftrage  Seiner  Majeftat  des  Konigs  Ludwig  II.  von  Bayern  habe  ich  Dich  auf- 
zufordern,  fo  bald  Du  kannft,  nach  Miinchen  iiberzufiedeln,  dort  Deiner  Kunft  zu  leben,  der 
befonderen  Auftrage  des  Konigs  gewartig  und  mir,  Deinem  Freunde,  als  Freund  behiilflich 
zu  fein.  Dir  ift  vom  Tage  Deiner  Ankunft  an  ein  jahrlicher  Gehalt  von  taufend  Gulden  aus 
der  Kabinettskaile   Seiner  Majeftat   angewiefen.    Von  Herzen  Dein  Freund  Richard  Wagner." 

Sonft  hatte  fich  Cornelius  immer  enthufiaftifch  in  den  Dienft  der  Sache  feines  grofien 
Freundes  geftellt  und  auch  keine  Strapazen  gefcheut,  um  ihn  zu  befuchen  —  jetzt  zogerte  er 
und  fchob  die  Abreife  auf  die  lange  Bank.  Das  Angewiefenfein  auf  Wagner  in  amtlicher 
Form,  das  Dienftverhaltnis  eines  Gefellfchafters  und  Heifers  waren  ihm  unheimlich.  Er  kannte 
die  Launenhaftigkeit  und  Reizbarkeit  des  Meifters  zur  Geniige  und  furchtete  fiir  feinen  Frieden, 
wie  er  ihn  zum  eigenen  Schaffen  brauchte.  Es  ift  ein  Hohepunkt  des  Kampfes  fiir  feine  Un- 
abhangigkeit,  wie   er  fich   fo   beweglich   in   feinen  Briefen  und  Tagebiichern  kundgibt. 

In  dem  Antwortfchreiben  an  den  Konig  klingt  etwas  davon  an.  Eine  gewifle  Erregtheit  ift 
zu  bemerken.  Wie  fchwer  es  ihm  wird,  fein  geliebtes  Wien  zu  verlaffen,  verfchweigt  Corne- 
lius nicht;  wie  denn  der  ganze  Brief  ein  fchones  Zeugnis  ift  fiir  die  Zutraulichkeit  und  Treu- 
herzigkeit,  mit  der  ein  deutfcher  Kiinftler  einem  erhabenen  Konig  die  Gefuhle  auseinander- 
fetzt,  die  ihn  bewegen.  Und  fo  diirfte  er  einer  gewiffen  hiftorifchen  Bedeutung  nicht  ermangeln 
und  den  Verehrern  von  Cornelius  zur  Freude  gereichen. 

Aus  dem  Kabinettsarchiv  Ludwigs  II.: 

Ew.  Majeftat! 

Ich  mufi  mir  endlich  ein  Herz  fallen  und  ein  Wort  von  dem  Dank  an  Ew.  Majeftat  richten, 
von  dem  ich  ein  ganzes  Buch,  ja  ein  Liederbuch  im  Herzen  habe.  Lange  Tage  find  nun  vcr- 
gangen,  feitdem  mir  mein  edler,  hochverehrter  Freund  und  Meifter  die  freudig  erichiitterndc 
Kunde  fandte,  dafi  Ew.  Majeftat  aus  koniglichem  Willen  mir  in  Kunft  und  Leben  Forderung 
und  Sicherung  verheifien.  Das  zu  vernehmen  verfetzte  mich  fo  in  einen  Traum,  ich  konnte 
mich  gar  nicht  recht  fallen,  und  noch  heute,  wo  ich  mich  endlich  zu  diefen  Worten  ermutige, 
bin  ich  in  einer  gewaltigen  Aufregung.  Vierzig  Jahre  faft  bin  ich  alt  geworden,  auf  wirren 
Pfaden  einem  nur  dammernd  mir  vorfchwebenden  Ideal  nachgegangen  —  der  Weg  des  Kiinftlers 
ift  ein  fo  ungewilfer  —  ich  wurde  je  mehr  ich  mich  der  Kunft  weihte  umfo  unbrauchbarer  fiir 
das  Leben  —  die  es  am  beften  mit  mir  meinten,  zweifelten  und  irrten  an  mir.  Wie  mufi  ich 
es  da  nicht  als  eine  Fiigung  Gottes,  als  eine  Bejahung  meines  innerften  Strebens  anfehen  und 
preifen,  dafi  Ew.  Maj.  mit  einem  fo  freundlichen  Wort  Ehre  und  Stolz  meinem  Leben  ver- 
leihen,  delfen  irdifches  Dafein  der  Welt  faft  unbrauchbar  fcheinen  mufite,  deilen  einzig  er- 
fehnte  kiinftlerifche  Entwicklung  aber,  wie  eine  Bliite  —  Zeit,  Licht,  Warme,  Luft  brauchte. 
Das  Wort  Ew.  Majeftat  enthielt  alle  diefe  belebenden  Elemente.  Aber  als  Ew.  Maj.  mit  fo 
fegensreicher  Hand  unferen  Meifter  an  fich  zogen,  ihn  mit  einer  Freundfchaft  hegten,  deren 
befeligende  Wirkung  nun  aus  jedem  Wort  feiner  Briefe  und  gewifi  noch  inniger  aus  jedem 
gefprochenen  erklingt,  als  damals  ein  Schauer  von  Freude  und  Dank  die  Herzen  aller  feiner 
Freunde  durchdrang,  da  hatte  ich  fchon  fo  eine  dunkle  Ahnung,  dafi  auch  mein  Gefchick  von 
dem  Geftirn  des  Meifters  in  die  weiteren  Kreife  nachgezogen  wiirde.  Es  war  keine  zudring- 
liche  begehrliche  Hoffnung,  die  da  in  mir  fprach;  nein,  es  war  fogar  etwas  Furcht  bei  der 
Ahnung!  Heute,  wo  mir  das  Gluck  zuteil  wird,  zu  einem  geweihten  deutfchen  Konig  reden 
zu  diirfen,  und  wo  in  der  innerften  Erregung  Tranen  wie  das  Feierkleid  find,  was  mein  Ge- 
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miit  dazu  anlegt,  darf  ich  Ew.  Majeftat  wohl  fagen,  es  find  audi  Abfchiedstranen  fiir  Wien 
darunter.  Vor  fechshalb  Jahren  kam  ich  hieher  aus  freier  Selbftbeftimmung  kiinftlerifchen 
Wanderlebens,  wo  die  Afche  unferer  grofren  Meifter  ruht  —  da  dachte  ich  zu  leben  und  zu 
fterben,  da  wurd'  ich  freundlich  aufgenommen  —  da  hat  nun  eh  man  weifS  wie,  das  Herz 
feine  Arbeit  getan,  der  Geift  audi  ein  Stuck  —  und  eh  man  fich  verfieht  ift  das  Nomadenzelt 
fafl  zu  einer  Hiitte  geworden  —  da  ift:  das  Wandern  fchon  ein  Abreifien  —  ein  Losreifien  — 
von  won?  von  der  gottlos  lieben  luftigen  Stadt  —  vom  Stefansturm  —  von  ein  paar  lieben 
Menfchen!  Aber  unter  den  Toten  fand  ich  ja  einen  Lebenden  —  und  fo  ift  es  recht  fo  haben 
Ew.  Majeftat  ja  das  rechte  Wort  gefagt!  An  feiner  Bruft  und  an  feinem  Arm  will  ich  dann 
froh  fein,  und  fo  wird  die  fchonfte  Zeit  erft  noch  kommen.  Eine  vornehme  Freundin  weis- 
fagte  mir  einft,  ich  wiirde  mir  einen  Platz  neben  Wagner  fchaffen,  wie  Mehul  nach  Gluck. 
Das  habe  ich  auf  mein  Banner  gefchrieben  —  fo  moge  denn  Miinchen  unfer  Paris  fein! 

Es  ift  fchon,  dafi  Ew.  Majeftat  auch  einen  Cornelius  haben  wollen!  Ihr  erhabener  Grofi- 
vater,  von  deffen  Taten  fiir  die  bildenden  Kiinfte  die  Steine  vollauf  des  Lobes  reden,  rief 
meinen  grofien  Oheim  dorthin,  wo  ja  doch  immer  feine  eigentlichfte  Heimat  geblieben  ift. 
Unter  Ew.  Majeftat  hochfeligem  Vater  erhielt  mein  Bruder  Carl  feinen  Ruf  als  Hiftoriker 
an  Ihre  kgl.  Univerfitat  und  Akademie,  und  nun  Ew.  Majeftat  Ihr  Herz  neben  allem  Schonen 
befonders  dem  unmittelbarften  Anhauch  des  Ewigen,  der  gottlichen  Mufik  erfchloffen  haben, 
ift  grade  auch  noch  ein  Cornelius  da,  ein  ftotternder  Dolmetfch  diefer  himmlifchen  Mufe,  dem 
aber  Ew.  Majeftat  den  Vorzug  geben  wollen,  weil  es  fchon  faft  ein  Herkommen  durch  un- 
vergefilich  kgl.  Ahnherrn  geworden  ift. 

Nicht  nur  das  Zagen  zu  Ew.  Majeftat  zu  reden,  mufke  ich  uberwinden,  nein  auch  das 
tiefere,  das  mich  befallen  wollte,  einem  fo  melodifchen  Ruf  nur  das  zitternde  Echo  meines 
Wefens  bieten  zu  konnen,  aber  wahrend  ich  diefe  Zeilen  fchrieb,  ftand  ich  im  Geifte  vor  Ew. 
Majeftat,  und  Sie  waren  fo  voll  Huld  und  Giite,  dafi  ich  nun  fchon  ftolz  und  zuverfichtlich 
geworden  bin,  und  mit  heiterer  Seele  den  Segen  des  Himmels  fiir  ein  gedeihliches  Wirken  im 
begliickenden  Dienfte  Ew.  Majeftat  erflehe.  Von  der  Stunde  diefes  Briefes  an  habe  ich  erft 
im  Herzen  vollig  von  Wien  Abfchied  genommen  und  nun  braucht  es  nur  noch  kurze  Zeit, 
meine  hiefigen  Verhaltniffe  zum  Abfchlufi  zu  bringen  um  dann  fchon  in  der  erften  Wochc 
November  dem  Rufe  Ew.  Majeftat  und  dem  Wunfche  meines  Meifters  und  Freundes  Folge 
zu  leiften. 

Dann  fchlagt  mir  auch  einmal  die  fchone  feierliche  Stunde  wo  ich  an  der  Hand  ernes 
Genius  vor  Ew.  Majeftat  treten  darf.  Er  hat  mich  zu  diefen  Zeilen  ermutigt,  er  wird  mir 
auch  dann  Mut  machen. 

Gott  erhalte,  fegnc  und  fchiitze  Ew.  Majeftat! 

Mit  gliihenden  Wiinfchen  fiir  Ew.  Majeftat  Ruhm  und  Heil  widmet  fich  Ew.  Majeftat  mit 
fchwachen   aber  noch  ungebrochenen  Kraften  Leibs  und  Geiftes 

Ew.  Majeftat  demuthsvoll 

untertanigfter 
Wien  am  28.  Oktober  1864.  Peter  Cornelius. 

Jofef  Reiter. 

(Geftorben  am  2.  Juni  1939.) 
Von  Max  von   Millenkovich-Morold,    Wien.1 

Erft  an  dem  im  Leben  Vollendeten  vermogen  wir  die  Notwendigkeit  feiner  Erfcheinung  zu 
faffen,  den  Zufammenhang  feiner  einzelnen  Momente  zu  begreifen:  eine  Handlung  ift  aber 
erft  vollendet,  wenn  der  Menfch,  von  dem  diefe  Handlung  vollbracht  wurde,  der  im  Mittel- 
punkte  einer  Begebenheit  ftand,  die  er  als  fiihlende,  denkende  und  wollende  Perfon,  nach  feinem 
notwendigen  Wefen  leitete,  willkurlichen   Annahmen   iiber   fein   mogliches   Tun   ebenfalls   nicht 

1  Ein  ausfiihrlicherer  Auffatz  (rait  Bild)  iiber  das  Schaffen  des  Neftors  der  oftmarkifchen  Komponiften 
erfchien  anlafilich  feines  75.  Geburtstages  von  dem  gleichen  Verfaffer  bereits  im  1.  Ufterreicher-Heft  der 
ZFM  (Januar  1937). 
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mehr  unterworfen  ift;  diefen  unterworfen  ill  aber  ein  Menfch,  folange  er  lebt:  erft  mit  feinem 
Tode  ift  er  von  diefer  Unterworfenheit  befreit,  denn  wir  widen  nun  alles,  was  er  tat  und  was 
er  war." 

Diefes  Wort  Wagners  fiel  mir  ein,  als  ich  der  Trauerfeier  beiwohnte,  die  von  der  Stadt  Wien 
fiir  Jofef  Reiter  veranftaltet  wurde.    Als  diefer  vor   fiinfzig  Jahren    als    Schaffender   in   Wien 
bekannt  wurde,    fah    er  fich    fofort  von    einer    Schar   von    Feinden    umgeben.     Denn     er   war 
Deutfchnationaler  und  Antifemit.    Nicht  etwa  ein  gemafiigter  Deutfchnationaler,  wie  er  von  den 
Kaifertreuen  und  den  ftreng  katholifch  Gefinnten  noch  mit  einem  gewillen  Wohlwollen  gedul- 
det  wurde,  fondern  Reiter  bekannte  fich  zu  Schonerer,   dem   Gottfeibeiuns    der   Schwarzen    und 
der  Schwarz-Gelben,  und  war  ein  Freund  Karl    Hermann  Wolfs,    der  (ich    zwar    fpater  von 
Schonerer  trennte,   deffen  „Oftdeutfche  Rundfchau"  aber  Jahrzehnte  lang  die  einzige  und  viel- 
beachtete  volkifche  Tageszeitung  Wiens  geblieben  ift;  und  in  eben  diefem  Blatte  wurde  Reiter 
als  ein  neuer  Stern  am  Himmel  der  deutfchen  Tonkunft  begriifit  und  ift  fein  fernerer  Weg  ftets 
liebevoll  begleitet  worden.    Durch  den  Antifemitismus  war  der  Kiinftler  audi  mit  den  Chriftlich- 
fozialen  verbunden.    Doch  diefe  ftanden   zugleich  in  heftigem  Kampfe  gegen  Schonerer.    Wenn 
man  nun  bedenkt,  wie  ungiinftig  fich  diefe  politifchen  Verhaltniffe  fiir  Reiter  auswirken  mufiten, 
und  befonders,  wie  machtig  damals  die  Judenpreffe  war    und  wie    fehr    das    ganze    offentliche 
Leben,  nicht  am  wenigften  das  Kunfttreiben,  von  den  Juden  beftimmt  wurde,   und  wenn  man 
weifi,  daft  der  volkifche  Glaube  Reiters  mit  einem   trotzigen   Bekennermute    und   einer   heraus- 
fordernden  Kampfesluft  gepaart  war,  daft  er  fich  nie  zu  Halbheiten  und  Zugeftandniffen  bereit 
fand,  daft  er  die  Hilfe  Andersdenkender  eher  ablehnte   als    freudig   annahm,    daft    der  in   ihm 
geradezu  verkorperte  Mangel  alles  deflen,  was  man  Klugheit,  Verbindlichkeit,  Anpaffungsfahig- 
keit  und  diplomatifche  Gefchicklichkeit  nennen  mag,   audi  unparteiifch   und   gerecht   Urteilende 
verftimmte  und  beirrte  und  ihn  zeitweilig  fogar  mit  Gefinnungsfreunden  und  Weggenoffen  in 
einen  fcharfen  Gegenfatz  brachte,  fo  mufi  es  einen  formlich  wundernehmen,  daft  er  fich  dennoch 
durdizufetzen  vermochte.    Sehr  rafch  gewann  er  einen   ftattlichen   Kreis   begeifterter   Anhanger 
und  treuefter  Gonner.    Oft  und  oft  wurde  er  aufgefiihrt,  feine  neuen  Werke  fanden  regelmafiig 
Beachtung,  wenn  audi  mehr  innerhalb   der  „Gemeinde"  als  vor  der  breiten  Dffentlichkeit,  und 
jedesmal  war  es  ein  ausgefprochener  ftarker  Erfolg,  den  audi  die  Gegner  nicht  leugnen,  fondern 
nur  verkleinern  oder  bald  vergeffen  machen  konnten.    Im  Jahre  1900  kam  er  mit  feinem  Ein- 
akter  „Der  Bundfchuh"  in  die  Wiener  Hofoper.     Der  fteigende  Befuch  der   wiederholten  Auf- 
fiihrungen  wiirde  dem  eindrucksvollen  Werke  einen    dauernden  Platz    im  Spielplane    gefichert 
haben,  wenn  nicht  plotzlich  die  Klerikalen  an  diefer  wuchtigen  Tragodie  aus  dem  Zeitalter  der 
deutfchen  Reformation  wie  audi  an  der  perfonlichen  Haltung  des  Tondichters  Anftofi  genom- 
men  und  geradezu  verlangt  hatten,  daft  das  Werk  von  der  Hofbiihne  verfchwinde.    Trotzdem 
—  zur  Ehre  des  alten  Ofterreich  fei  es  gefagt  —  Heft  ihn  die  amtliche  Forderung  nicht  im  Stidie. 
Die  Wiener  Stadtverwaltung,  der  er  als  Volksfchullehrer    diente,    bewilligte    ihm    einige  Male 
einen  bezahlten  Urlaub  zum  Zwecke  ungeftorten    Schaffens    und    fdiliefilich    den    vorzeitigen 
Obertritt  in  den  Ruheftand  unter  Gewiihrung  einer  jahrlichen  Ehrengabe.  Audi  das  Minifterium 
fiir  Kultus  und  Unterricht  unterftiitzte  ihn  durch  haufige  Stipendien  und  zeichnete  ihn  zuletzt 
durch  eine  Ehrengabe  aus.    Er  wurde  Direktor    des    Mozarteums    in    Salzburg,    fpater    Kapell- 
meifter  des  Burgtheaters;  als  wahrend  des  Weltkrieges  die  Gefallenen  des  ofterreichifdien  Heeres 
mufikalifch  gefeiert  werden   follten,  wahlte  man  Reiters  Requiem;  und  nodi  im  letzten  Kriegs- 
jahre  wurde  fein  Mufikdrama  „Der  Tell"  in  der    Wiener  Volksoper    aufgefiihrt.     Mit    feinen 
Mannerchoren  hatte  er  fich  langft  einen  klingenden   Namen   erworben,   aber   audi  mit   anderen 
Werken  in  manchen   Stadten   des  Altreiches  von  fich  reden   gemacht.    So   durfte  er  jedenfalls 
fagen:  ,,Und  daft  ich  da  bin,  wiffen  alle  Leute".     Nur  war  es  mehr  ein  Wiffen  als  eine  tatige 
Anteilnahme.    Der  rechte  Widerhall   im  weiten  deutfchen  Raume  blieb  ihm  noch  verfagt.    Die 
fchonen  ortlidien  Erfolge  konnten  ihn  nicht  dafiir  entfchadigen,    daft    die    fiihrenden   Manner 
und  mafigebenden  Kreife  des  deutfchen  Mufiklebens  gefliffentlich  an  ihm  vorbeifahen. 

Nach  dem  Kriege  ftand  ihm  das  Schwerfte  bevor.  Unter  der  Herrfchaft  der  Roten,  die  fich 
gerne  als  Kulturforderer  auffpielten,  hatte  er  weniger  zu  leiden  als  unter  Dollfuft  und  Schufdi- 
nigg.  Mit  diefen  aber  wollte  er  fchon  gar  nichts  gemein  haben.  Als  der  Wiener  Schubertbund  Doll- 
fuft zum  Ehrenmitglied  ernannte,  legte  Reiter  feine  Ehrenmitgliedfchaft  emport  zuriick.    Die  Folge 
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feines  Verhaltens  war,  dafi  er,  um  vor  den  Behorden  richer  zu  fein,  die  ofterreichifche  Heimat 
verlallen  mufite  und  dadurch  nicht  nur  die  beiden  Ehrengaben,  fondern  auch  das  befcheidene 
Ruhegehalt  des  ehemaligen  Lehrers  verlor.  Bettelarm  lebte  er  nahe  der  Grenze,  aber  doch 
gewiffermafien  im  „feindlichen  Ausland",  und  wenn  auch  im  Dritten  Reiche  auf  befonderen 
Wunfch  des  Fiihrer  feine  aufieren  Lebensbedingungen  wieder  hergeftellt  wurden  und  der 
Nationalfozialismus  dem  opferfreudigen  Kampfer  mannigfache  Ehrungen  bereitete,  fo  war  er 
doch  fo  eng  mit  feiner  Heimat  verwurzelt,  dafi  er  unter  den  allgemeinen  Verhaltniffen  und 
unter  feinem  perfonlichen  Schickfal  gleich  bitter  zu  leiden  hatte.  Ware  er  der  Krankheit,  die 
ihn  zu  jener  Zeit  befallen  hatte,  erlegen  oder  noch  vor  der  Befreiung  der  Oftmark  geftorben, 
fo  hatten  wir  das  tragifche  Los  eines  Verbannten  und  Vereinfamten,  Geachteten  und  Verbitter- 
ten  zu  beklagen,  und  nicht  alle  wurden  ihn  von  jeglichem  Vorwurfe  freifprechen.  Aber  er 
erlebte  das  Jahr  1938,  er  genofi  auch  das  Gliick  feiner  feelifchen  Befreiung,  er  war  jetzt  wieder 
daheim,  ohne  feinen  Wohnfitz  andern  zu  miiffen,  und  als  er  endlich  im  78.  Lebensjahre 
aus  einem  arbeitsreichen  Leben  fchiied,  das  ihn  niemals  feinem  Charakter  und  feinen  Ober- 
zeugungen  untreu  werden  liefi,  da  wurde  er  von  der  Stadt  Wien  heimgeholt,  die  ihn  ja  fclion 
zur  Zeit  der  Liberalen  und  Chriftlichfozialen  gefordert  hatte,  jetzt  aber  als  ein  grofies  Beifpiel, 
als  einen  vorbildlichen  Streiter  ehrte:  die  alte  Garde  der  Partei  hielt  die  Totenwache,  der 
Leiter  des  ftadtifchen  Kulturamtes  nahm  ergreifend  von  ihm  Abfchied,  mit  mahnenden  Worten 
an  die  Buhnenleiter  und  Kapellmeifter,  feiner  niemals  zu  vergeffen,  und  in  einem  Ehrengrabe 
neben  Julius  Bittner  und  Franz  Schmidt  wurde  er  beftattet,  nicht  nur  als  ein  bedeutender 
Tondichter  der  Oftmark,  fondern  auch  als  Mann  und  Held  und  als  einer,  deffen  hochfte  Sehn- 
fucht  in  Erfiillung  gegangen.  Bei  der  Trauerfeier  erklang  der  zweite  Satz  feiner  Goethe-Sin- 
fonie.  Die  innigen,  tief  befeelten  Weifen,  aus  denen  immer  wieder  ftolze  Kraft  und  Sieges- 
willen  hervorbricht,  fagten  deutlich,  dafi  er  felbft  lich  das  wiirdigfte  Denkmal  gefetzt  hat. 
Diefe  Tonfprache  ift  jedem  verftandlich,  der  mit  Beethoven,  Wagner  und  Bruckner  vertraut  ift; 
aber  fie  kiindet  auch  das  Gelobnis  der  neuen  Zeit. 

Heinrich  Zollner. 

Zu  feinem  85.  Geburtstag. 
Von  Max  Unger,  Zurich. 

Und  wenn  es  hoch  kommt,  fo  find  es  80  Jahre  .  .  ."  Das  Bibelwort  hat  fich  an  Heinrich 
Zollner,  der  am  4.  Juli  feinen  85.  Geburtstag  feiert,  nicht  erfiillt  —  in  erfreulichem 
Sinne  nicht  erfiillt.  Als  jugendlicher  Greis  nahert  er  fich  fchon  dem  neunten  Jahrzehnt,  der 
Neftor  unter  den  heutigen  Tondichtern  von  Rang,  ein  neues  Beifpiel  g  e  g  e  n  die  alte  Mar, 
dafi  den  Mufikern  durchfchnittlich  kein  langes  Leben  befchieden  fei.  Als  ich  ihn  zuletzt  vor 
einigen  Jahren  in  feinem  Freiburger  Heim  befuchte,  mochte  man  glauben,  erft  einen  Sechziger 
vor  fich  zu  fehen,  und  nach  Horenfagen  foil  er  inzwifchen  aufierlich  nicht  viel  alter  geworden 
fein.  Von  feiner  geiftigen  Regfamkeit  und  Arbeitsfreudigkeit  nicht  erft  zu  reden.  Man  darf  fich 
alfo  der  Hoffnung  hingeben,  dafi  er  die  Mar  von  der  Kurzlebigkeit  der  Tonkiinftler  noch  lange 
Liigen  ftrafen  wird. 

Diefe  Zeilen  werden  an  einem  mit  anderer  dringlicher  Arbeit  erfiillten  Tage  kurz  vor  Schrift- 
leitungsfchlufi  gefchrieben.  Daher  kann  ich  kein  vollftandiges  Bild  von  Zollners  Leben  und 
Schaffen  bieten,  fondern  mochte  hauptfachlich  nur  den  Verfuch  machen,  ganz  kurz  auf  ein  paar 
Seiten  zu  zeigen,  was  diefer  Meifter,  der  er  in  der  Tat  ift,  fur  feine  und  unfere  Zeit  bedeutet. 

Zollner  hat  dem  deutfchen  Mufikleben  vor  allem  nach  zwei  Seiten  ftarke  Krafte  zugeleitet: 
in  den  Bezirken  des  Mannerchorfchaffens  und  der  Marchenoper. 

Als  er  im  letzten  Viertel  des  vorigen  Jahrhunderts  als  Tondichter  hervortrat,  war  das  deutfche 
Mannerchorwefen  ziemlich  allgemein  von  riihrfeliger  Liedertafelei  durchfetzt.  Es  mangelte  an 
kleinen  unbegleiteten  neuen  Stiicken,  mehr  aber  noch  an  grofien,  mit  Orchefterbegleitung  ge- 
fchriebenen  Werken  der  Schaffensgattung,  welche  nicht  zu  fchwer  auffiihrbar,  dabei  ohne  Ge- 
fuhlsdufelei  klangvoll  und  wirkfam  waren.  Mit  nur  wenigen  anderen  tiichtigen  Tonfetzern 
griff  hier  Zollner  ein  und  fchuf  eine  Fiille  Literatur,    die    noch    heute    —    oder    gerade    heute 
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wieder  —  auf  den  Vortragsfolgen  der  Mannerchorkonzerte  einen  bevorzugten  Platz  einnimmt. 
Es  befinden  fich  darunter  Werke  von  betrachtlichem  Umfang  mit  Einzelfangern  und  Orchefter 
wie  die  „Hunnenfchlacht",  fiir  die  fich  noch  der  Leipziger  Univerfitatsmufikdirektor  Dr.  Her- 
mann Langer  einfetzte,  „Columbus",  „Bonifacius",  ein  „Helden-Requiem"  und  als  „modernftes" 
die  fchon  fchwierigere  „Babylon"-Kantate;  dann,  ohne  Einzelfanger  die  markigen  kiirzeren 
„Zwei  Spriiche"  („Beherzigung"  nach  Goethe  und  „Wider  die  Heuchler"  nach  Hafis),  die  an- 
fcheinend  einige  Bekenntniffe  von  „des  Llelden  Widerfacher"  ablegen,  „Talismane"  (nach  Goethe); 
endlich  eine  betrachtliche  Anzahl  unbegleiteter  Mannerchorgefange,  grofierer  durchkomponierter 
und  kleinerer  Strophenlieder.  Unter  diefen  ift  auch  dem  mufikalifchen  Humor,  der  hohe  kiinft- 
lerifche  Haltung  wahrt,  ein  betrachtlicher  Raum  zugeftanden.  Wer  den  „jovialen"  Menfchen 
Zollner  kennt,  wird  diefen  Teil  feines  Schaffens  als  eine  notwendige  Erganzung  zu  den  grofien 
Aufgaben,  die  er  fich  fo  gern  geftellt  hat,  erachten.  Von  feinen  Werken  fiir  gemifchten  Chor 
fei  hier  nur  an  das  grofi  angelegte  Volksoratonum  „Luther"  (mit  Orchefter  und  Einzelgefangs- 
ftimmen)  erinnert,  welches,  obgleich  ein  friiheres  Werk,  erft  1933  veroffentlicht  worden  iff  und 
es  gerade  erft  in  neuerer  Zeit  zu  vielen  Auffuhrungen  gebracht  hat. 

Dann  die  andere  Seite  von  Zollners  Einwirkung  auf  feine  Zeit:  Aufier  Humperdinck  hat 
keiner  das  Gebiet  der  Marchenoper  fo  wefentlich  und  erfolgreich  bebaut  wie  Zollner  mit 
feiner  „Verfunkenen  Glocke"  nach  Gerhart  Hauptmanns  Drama,  welche  damals  liber  die  meiften 
Mufikbiihnen  des  Inlandes  und  des  deutfchfprachigen  Auslandes  ging.  Diefes  wunderfchone 
Werk  follte  mufikalifch  nicht  mehr  „zeitgemafi"  fein?  Unfinn!  Ich  horte  es  vor  etwa  3  5  Jahren 
zuerft  in  Leipzig  und  erft  vor  fiinf  Jahren  wieder  beim  Zollnerfeft  in  Freiburg  i.  B..  Es  war 
jung  wie  am  erften  Tag  —  ja  es  hat  da  auf  mich  einen  ganz  neuen,  noch  viel  ftarkeren  Ein- 
druck  gemacht  als  in  meiner  Studienzeit.  Welche  Fiille  der  Melodik  und  Harmonik,  welch 
eine  iiberlegene  Inftrumentierungskunft!  Traurig,  dafi  fich  gegenwartig  nur  ausnahmsweife  ein 
Theater  diefer  mufikreichen  Oper  erinnert.  Aber  auch  manches  andere  Werk  der  Gattung  aus 
Zollners  Feder  hatte  verdient,  wieder  zum  Klingen  gebracht  zu  werden.  Es  find  ihrer  nicht 
weniger  als  neun:  „Fauft",  „Die  luftigen  Chinefinnen",  „Bei  Sedan'",  „Der  Uberfall",  „Das 
holzerne  Schwert",  „Mateo  Falcone",  „Die  Zigeuner",  „Der  Schiitzenkonig",  „Fritjof"  —  dazu 
als  iiberhaupt  noch  unaufgefiihrte  letzte  Oper  des  Tondichters  „Die  Priefterin  der  Ifis"  (oder 
„Die  Befreiung").  Fiir  den  „Fauft",  ein  Friihwerk  Zollners,  das  Goethes  Dichtung  —  natiirlich 
mit  betrachtlichen  Kiirzungen  —  wortlich  iibernimmt,  hat  fich  fogar  Franz  Lifzt  nachdriicklich 
eingefetzt.  Aufier  fiir  das  zuletzt  genannte  Werk  und  „Die  verfunkene  Glocke"  hat  fich  der 
Tondichter  wohl  alle  feine  Operntexte  felber  gefchrieben. 

Aber  auch  fonft  gibt  es  kaum  eine  Schaffensgattung  im  weiten  Tonkunftgebiete,  in  welcher 
Zollner  nichts  Wefentliches  hervorgebracht  hatte;  vor  allem  Lieder,  Klavierftiicke,  Kammer- 
mufik  und  Orchefterwerke.  Unter  den  Kammerwerken  finden  fich  acht  Streichquartette,  grofiten- 
teils  Prachtwerke,  die  erft  in  Freiburg  i.  B.,  wo  er  feit  19 14  anfaffig  ift,  entftanden  find.  Ge- 
druckt  davon  find  das  erfte  in  c-moll  (F.  E.  C.  Leuckart),  ein  an  Spannungen  und  Gegenfatzen 
—  Sturm  und  Drang,  Melancholie  und  Frohfinn  —  reiches  Stuck,  und  das  liebliche  Paftorale 
des  fiinften  in  G-dur  (Kiftner  &  Siegel).  Ein  ungedrucktes  Werk  der  Gattung  (in  d-moll)  von 
tiefernftem  Gehalt  konnte  man  vor  fiinf  Jahren  in  den  Freiburger  Zollnerfefttagen  horen.  Es 
bildete  einen  der  HShepunkte  diefer  Feiern. 

Endlich  der  Symphoniker  Zollner.  In  alien  Abfchnitten  feines  langen  Lebens  hat  es  den 
Tondichter,  den  uberlegenen  Meifter  der  Inftrumentierungskunft,  auch  gereizt,  fich  in  „abfolu- 
ten"  Orchefterfchopfungen  —  Ouverturen,  Serenaden,  Suiten  und  Symphonien  —  auszufprechen. 
Sein  erftes  Werk  der  zuletzt  genannten  Art  erfchien  1880  bei  C.  F.  W.  Siegel,  die  zweite 
Symphonie  (F-dur)  und  die  „Im  Hochgebirge"  betitelte  dritte  (d-moll)  bei  Schweers  &  Haake 
in  Bremen.  Weitere  drei  find  noch  unveroffentlicht:  die  vierte  („Tragifche",  Stimmen  find  vor- 
handen),  eine  1913/14  in  Italien  entworfene  und  1928  ausgefiihrte  fiinfte  und  eine  erft  vor 
zwei  Jahren  gefchriebene,  welche  „Der  Rhein"  betitelt  ift.  Die  vierte  hat  ein  eigenartiges 
Schickfal  gehabt:  Nach  ihrer  Urauffuhrung  in  Diiffeldorf  19 17  unter  Karl  Panzner,  gingen  die 
Blaferftimmen  nicht  wieder  auffindbar  verloren.  Deshalb  nahm  Zollner  das  Werk  fpater  neu 
vor,  und  es  wird  nun  bei  den  Geburtstagsfeiern  in  Leipzig  und  Freiburg  i.  B.  in  leicht  ver- 
anderter  Geftalt  unter  dem  Titel  „Langemarck"  aufgefiihrt  werden.     Zu  den  fchonften   diefer 
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Schopfungen  gehort  auch  die  „Hochgebirgs"-Symphonie,  <ias  dritte  der  fechs  Gefchwifter. 
Schon  als  ich  die  Partitur  kurz  vor  dem  Kriege  ftudieren  durfte,  empfing  ich  davon  einen 
ftarken  Eindruck.  Weit  grofier  aber  war  noch  meine  Bewunderung,  als  ich  die  Symphonie 
vor  fiinf  Jahren  bei  jener  Freiburger  Feier  zum  erften  Male  horen  konnte.  Das  Werk  ill  — 
vor  Strauft'  Alpenfymphonie  —  in  Erinnerung  an  die  erhabene  Schweizer  Bergwelt  entftanden. 
Trotz  dem  Titel  handelt  es  fich  dabei  nicht  um  eigentliche  programmatifche,  fondern  um  ab- 
folute  Mufik  im  Sinne  von  Beethovens  Paftorale.  Die  Art  jedoch,  wie  der  Meifter  im  erften 
Satze,  der  den  „Aufftieg"  befchreibt,  die  zackigen  Riefen  in  machtigen  Mufikquadern,  im 
zweiten  die  religiofe  Stimmung,  die  den  Bergfteiger  beim  Anblick  der  erhabenen  Natur  in  der 
Hohe  ergreift,  im  Scherzo  das  Treiben  der  Naturgeifter  vor  Augen  fiihrt  und  dennoch  alles 
mit  editer  Mufik  erfiillt,  gehort  zur  wahrhaft  grofien  fymphonifchen  Kunft  unferer  Zeit.  Man 
verfteht  nicht,  wie  fich  ein  Teil  der  Berliner  Preffe  einft  fo  blofiftellen  konnte,  das  Werk  abzu- 
lehnen. 

Unverfehens  bin  ich  von  dem  Ziel,  das  ich  mir  zu  Anfang  diefes  Schriftfatzes  gefteckt  hatte, 
etwas  abgekommen.  Aber  einmal  ins  „Schwarmen"  geraten,  mufite  ich  einfehen,  dafi  neben  dem 
Mannerchor-  und  Opernfchaffen  des  Jubilars  das  rein  inftrumentale  Schaffensgebiet,  das  er 
gleichfalls  mit  fo  grolkm  kiinftlerifchen  Erfolge  bebaut  hat,  nicht  ganz  zu  umgehen  war. 

Wie  gliicklich,  wem  eine  giitige  Gottheit 

Als  befte  Gabe  ins  Herz  gefenkt  hat 

Ein  heilig  Begeiftern  fur  alles  Schone 

In  Kunft  und  Natur!    Ihm  muff  en  erbliihen 

Die  reinften  Freuden  des  Lebens  in  Hiille, 

Bis  einft  er  dahingeht,  hoffend  und  ahnend 

Des  gottlichen  Geiftes  weitere  Segnung. 

Am  glucklichften  macht  diefe  Gabe  den  Kiinftler. 

Ob  weifi  wird  fein  Haar,  er  bleibet  ein  Jungling. 

Sein  Werk  zeigt  niemals  nur  Wiffen  und  Konnen, 

Es  wirkt  fich  aus  wie  ein  geiftiges  Wunder, 

Gehoben  als  Schatz  aus  der  Tief  e  des  Herzens  . . . 

So  fprach  vor  fiinf  Jahren  ein  junger  Greis  mit  Goethefchem  Versklang  dem  anderen  zu:  Der 
Lifztfchuler  Bertrand  Roth  feinem  gleichaltrigen  Jugendfreunde  Zollner.  Jener  ift  inzwifchen 
dahingegangen.  Aber  eine  giitige  Gottheit  hat  es  Heinrich  Zollner  gegeben,  die  heilige  Flamme 
feiner  Kunft  als  Jungling  im  weifien  Haar  noch  immer  zu  fchiiren  und  fein  Lebenswerk,  das 
heute  auf  die  Nummer  180  angeftiegen  iff,  noch  immer  zu  vergrofiern.  Moge  ihm  dies  gliick- 
liche  Schickfal  noch  lange  befchieden  fein! 

Der  Komponifl  Max  Seeboth. 

Von  Giinter  Schab,  Magdeburg. 

Im  Mai-Heft  der  ZFM  wurde  1938,  alfo  vor  gut  einem  Jahre,  auf  einen  Kompofitionsabend 
hingewiefen,  den  die  Magdeburger  Ortsgruppe  des  Richard  Wagner  -  Verbandes  Deutfcher 
Frauen  einem  Manne  gewidmet  hatte,  welcher  in  feiner  Geburtsftadt  Magdeburg  felbft  und  im 
Gau  Magdeburg-Anhalt  feither,  feiner  Bedeutung  entfprechend,  haufiger  zu  Worte  gekommen 
ift,  nachdem  fich  fchon  vorher  ortliche  Mufikvereinigungen,  Quartette,  Chore  und  Orchefter  hin 
und  wieder  freundlich  kleinerer  feiner  "Werke  angenommen  hatten.  Sein  Schaffen,  fo  weit  es 
fich  bisher  kritifchen  Ohren  darbot,  rechtfertigt  bereits  in  hohem  Mafie  den  Einfatz  des  Re- 
ferenten  als  eines  Schrittmachers  fiir  Max  Seeboth.  Denn  zweimal  zumindeft,  bei  dem  ein- 
deutig  grofien  Erfolge  des  Kammermufikabends  und  letzthin  bei  der  geradezu  fenfationellen 
Aufnahme,  die  das  Violinkonzert  mit  Orchefter  fand,  gewannen  Name  und  Werk  iiber  das 
lokale  Ereignis  hinaus  Giiltigkeit. 

Wir  wiffen  alle  aus  Erfahrung,  dafi  Mufikhorer  den  konfervativften  Kunftfreunden  zuzu- 
zahlen  find,  daf$  alfo  das  Ja  oder  Nein  einer  Refonanz  durch  Beifallklatfchen  oder  Schweigen 
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nicht  endgiiltig  iiber  Wert  oder  Unwert  des  Gebotenen  zu  entfcheiden  vermag.  Hier  gefchah  es 
gliicklicherweife,  dafi  fich  die  Befucher  einem  fchweren  Stoff  gegeniiber  willig  auffchloffen  und 
das  echt  Mufikantifche  fiihlten  und  mit  grofker  Herzlichkeit  anerkannten.  Wir  wollen  ver- 
fuchen,  den  Standort  der  uns  bekannten  Seebothfchen  Arbeiten  zu  beftimmen,  weil  an  ihnen, 
grundfatzlich,  abzulefen  ill,  worum  es  in  der  Mufik  vieler  der  Jungeren  gent,  und  zwar  derer, 
die  es  fich  nicht  leicht  machen. 

Die  Generation,  der  Max  Seeboth  angehort,  und  die  er,  nach  ausfiihrlichen  Proben  feiner 
Kammermufik  zu  beurteilen,  mit  nicht  alltaglicher  Konnerfchaft  reprafentiert  —  er  ift  1904  ge- 
boren  —  liebt  die  weiche  Gefiihlsfeeligkeit  nicht.  Sie  ift  ftrenger,  herber  und  fparfamer,  als  es 
die  Vorkriegsjugend  zwifchen  Zwanzig  und  DreiKig  war.  Sie  weifi  die  Romantik  in  ihren 
Gipfelwerken  wohl  zu  fchatzen.  Aber  als  Ideal  fur  die  eigene  Ausfage  gilt  ihr  Bach.  Sie 
fchreibt  nicht  aus  der  fchwelgerifchen  Bliite  der  Harmonie  heraus,  fondern  fie  begibt  fich  auf 
den  viel  fchmaleren  und  fchwierigeren  Weg  der  linearen  Vielftimmigkeit.  Ein  Thema  wird 
entwickelt,  die  zweite  Stimme  kommt  hinzu,  und  je  nachdem  noch  andere;  und  dann  ver- 
kniipfen  und  verfchlingen  fich  diefe  Stimmen  und  diefe  Gedanken  in  logifcher  Architektur.  Und 
dabei  kommt  es  nicht  zu  dem  gewohnten,  gefattigten,  iippigen  oder  gar  zu  fiifiem  und  fetten 
Wohlklang,  fondern  die  Mifchungen,  die  fich  auf  folchen  Pfaden  ergeben,  werden  A  u  s  d  r  u  ck 
eines   neuen   Lebensgefiihls. 

Um  einen  Vergleich  zu  gebrauchen,  der  das  noch  naher  erlautern  konnte:  der  Romanfchrift- 
fteller,  der  feine  Lefer  um  die  Jahrhundertwende  bis  zum  Kriegsbeginn  einen  Roman  erleben 
liefi,  fparte  nicht  mit  Ausdriicken,  Beteuerungen,  die  damals  ftimmten,  heute  aber  fiir  uns,  aus 
dem  Munde  feiner  Helden  und  Heldinnen  verncmmen,  einen  fehr  verwehten  und  verblafken 
Klang  bekommen,  wie  etwas  unwiderbringlich  Vergangenes.  Der  Autor  eines  Romanes  aus 
unferer  Zeit  (es  mufi  natiirlich  ein  guter  Autor  fein)  bekame  folche  BekenntniiTe  fchoner  See- 
len  nicht  mehr  in  den  Fiillfederhalter  oder  die  Schreibmafchine,  gefchweige  denn  ins  Buch.  Denn 
feine  Menfchen  miilTen,  follen  fie  echt  wirken,  fo  reden,  dafi  die  gewandelte  Generation  fie  ver- 
fteht  und  als  Zeitgenoffen  begreift.  Das  foil  nicht  heifkn,  dafi  diefe  modernen  Menfchen  in 
ihrem  wirklichen  Dafein,  in  der  Literatur  und  in  der  Mufik  gefiihllos  feien.  Im  Gegenteil  — 
und  damit  kommen  wir  wieder  zu  Seeboth  — ,  nur  ihre  Art,  fich  mitzuteilen,  ift  a  n  d  e  r  s  ge- 
worden,  nicht  mehr  fo  hemmungslos-direkt,  nicht  mehr  fo  fchwelgerifch-gefiihlig,  nicht  mehr 
fo  iiberfpannt-fubjektiv,   dafi   den   Unbeteiligten  ein  Lacheln  ankommen  kann. 

Dies  wieder  auf  Seeboth  fpeziell  bezogen:  fchon  aufierlich  ift  das  alles  feinen  Kammermufik- 
werken  (mit  Ausnahme  der  etwas  ausufernden  langfamen  Satze  des  Trios  I)  anzumerken  in  der 
erfrifchenden  Kiirze  und  Knappheit  der  Formen.  Es  kommt  dem  Komponiften  in  erfter  Linie 
darauf  an,  prazife  und  charakteriftifch  zu  fprechen.  Bezeichnend  fchon  die  Sonate  I  fiir  Vio- 
line  und  Klavier.  Zwei  fchnelle  Eckfatze,  der  erfte  mit  kiihnem  Griff  hingelegt,  der  andere 
fcherzoartig  dahinhufchend,  umfchliefien  ein  Larghetto,  welches  ganz  innerlich,  in  herber  Siifie 
von  der  Geige  gefungen  wird.  In  beiden  Fallen  find  die  Proportionen  gewahrt.  Das  Tempo 
Allegro  fchaumt  nicht  iiber,  und  die  Kantilene  fchwatzt  nicht. 

Die  Sonate  III  fiir  Violoncello  und  Klavier  entftammt  dem  gleichen  Geftihlskreis.  Das  Prefto 
ift  ein  vifionares  Nachtftiick,  das  fchmerzvolle  Andante  eine  unfentimentale  Klage,  die  Schlufi- 
fuge  ein  machtvoll  gefteigertes  Stuck  abfoluter  Mufik.  Als  ihr  Hauptvorzug  gilt  uns  das,  was 
wir  auch  iiber  ein  Klavierwerk  „Praludium  und  Fuge"  fagen  mochten:  eine  gewiffe  bewufit- 
abftrakte  Haltung  wirkt  doch  nie  z  u  abftrakt,  das  heifit,  nie  blutleer;  denn  die  Intenfitat  der 
inneren  Spannung  lafit  nicht  nach;  und  —  ein  wiederholt  von  Seeboth  verwandtes  Kunftmittel 
—   plotzlich   hereinbrechende    akkordifche    BafTe  riitteln  den  Horer  auf. 

Wir  vernahmen  ferner  noch  ein  beachtliches  Klavier-Scherzo,  das  in  feiner  orcheftralen,  ein- 
fallsreichen  Fiille  unbedingt  feffelte,  wenngleich  ein  paar  Striche  der  Wirkung  zutraglich  fein 
durften. 

Diefe  Schopfungen  mogen,  fo  knapp  gewiirdigt,  wie  das  in  einem  erften,  aufs  Grundfatzliche 
gerichteten  Auffatz  moglich  ift,   fiir  andere  Kammermufiken  diefes  Mannes  ftehen. 

Mehrfach  erprobt  und  bereits  fiir  die  Konzertreife  eines  bedeutenden  Virtuofen  vorgefehen 
ift  die  j.Pailacaglia  fiir   Orgel",  ein  elementares  Stuck,  das  bald  zu  allgemeinem  Ruhm  gelangen 
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diirfte.  Seeboth  fchreibt  zur  Zeit  eine  kurze  Introduction  dazu,  und  er  hat  auch  eine  Bearbei- 
tung  fiir  Orchefter  vorgenommen.  In  diefem  Falle  ift  es  nicht  fchwer  zu  prophezeien,  daft  fpie- 
lerifcher  Erfolg  und  innerer  Gehalt,  wie  in  alien  folchen  befonderen  Glficksfallen,  am  voll- 
kommenften  zufammenklingen  werden. 

Inzwifchen  hat  jedoch  bereits  die  neuefte  grofie  Arbeit  von  Max  Seeboth,  ein  im  Auftrage 
von  Generalmufikdirektor  Erich  Bohlke  gef  chriebenes  „K  onzert  fiir  Violine  und 
O  r  ch  e  ft  e  r"  bei  der  Urauffiihrung  durch  das  Magdeburger  Stadtifche  Orchefter  (mit  Kammer- 
virtuos  Otto  K  o  b  i  n  als  vollkommenem  Geiger)  bewiefen,  daft  der  Komponift  fchon  wieder 
weit  iiber  Friiheres  hinausgekommen  ift.  Auch  das  Violinkonzert  liegt  geiftig  und  technifch  auf 
der  Linie  einer  von  artiftifchen  Spielereien  freien  Moderne,  welche  in  ftrenger  Sparfamkeit  des 
kiinftlerifchen  Ausdrucks  auf  der  Grundlage  linearer  Polyphonie  fich  zur  Altklaffik  als  der  Ur- 
form  bekennt  und  gleichzeitig  mit  kiihner  Selbftverftandlichkeit  den  Kreis  diefer  ebenfo  herben 
wie  fchickfalhaft-eindeutigen  Ausfagemoglichkeiten  erweitert. 

Damit  ift  fchon  feftgeftellt,  daft  Seeboths  folgerichtige  Kontrapunktik  nirgends  rein  mathe- 
matifch  erfunden  ift,  fondern  daft  fie  als  die  ihm  gemafte  Form  der  Mitteilung  bewegender 
Erlebniffe  zu  gelten  hat.  Es  erfcheint  uns  als  einer  ihrer  Hauptvorziige,  daft  man  fich  bei  ihr 
nichts  „denken"  kann,  fondern  daft  fie  reine  Mufik  bleibt,  der  alles  Schwelgerifche,  alles  Segeln 
in  uferlofe  Fernen  nichts  gilt  gegeniiber  der  Pragnanz  des  feelifchen  Ausdrucks.  Seeboth  legt 
ihn  feft  durch  den  Stil  der  Inftrumentation  wie  durch  die  Fiihrung  der  Soloftimmen.  Die 
fchnellen  Eckfatze  wie  das  Adagio  zeigen  die  charaktervolle  ZufammenfafTung  wohlgegliederter 
Inftrumentalgruppen,  unter  denen  die  machtvoll  eingefetzten  Blafer  wiederholt,  fogar  gegen  den 
ganz  abfeitigen  Gefang  der  Geige,  fich  wie  eine  Naturgewalt  auftiirmen.  Das  erfte  Allegro, 
deffen  machtige  Marfchtakte  fich  thematifch  am  deutlichften  einpragen,  ftellt  gleichfam  einen 
Tatbeftand  auf,  an  dem  dann  nicht  nur  hier,  fondern  erft  recht  im  Finale  mit  kampferifcher 
Heftigkeit  geriittelt  wird.  Es  mag  fogar  fein,  daft  diefes  Finale  noch  eine  Erweiterung  vertriige. 
Es  klingt  zuletzt,  als  habe  der  Komponift  mit  einer  genialen  Gefte  Schluft  gemacht,  da  die  Pro- 
bleme,  die  er  angeht,  nie  ganz  zu  lofen  find,  obwohl  er  drei  Themen  machtvoll  iibereinander- 
fchichtet. 

Hier  hat  alfo  wiederum  ein  denkender  Menfch  den  fauftifchen,  beethovenfchen  Blick  hinter 
die  Dinge  tun  wollen  und  o  h  n  e  Refignation  zu  erkennen  gegeben,  wie  begrenzt  unfer  Wollen 
und  Vollbringen  ift.  Inmitten  der  beiden  Allegros  fteht  das  Adagio.  Allein  um  diefes  erfchtit- 
ternden  BekenntnifTes  willen  miiftte  Seeboths  Violinkonzert  von  allem,  was  feit  zwanzig,  dreifiig 
oder  mehr  Jahren  fiir  die  vom  Orchefter  begleitete  Geige  gefchrieben  wurde,  durch  die  groften 
Soliften  auf  einen  Ehrenplatz  in  den  Vortragsfolgen  geftellt  werden.  Diefer  langfame  Satz 
kiindet  in  tiefftem  glaubigen  Ernft  von  der  Not,  vom  Zweifel  und  von  der  Seligkeit.  —  Der 
Dirigent,  der  Solift  und  alle  Inftrumentaliften  haben  das  Verdienft,  der  Urauffiihrung  den  Weg 
in  einer  Weife  bereitet  zu  haben,  die  fiir  Seeboth  den  Gewinn  einer  entfcheidenden  kiinftlerifchen 
Schlacht  bedeutet. 

Nun  noch  ein  paar  biographifche  und  bibliographifche  Angaben:  Max  Seeboth,  der  jetzt  im 
36.  Lebensjahre  fteht,  ift  als  Lehrersfohn  in  Magdeburg  geboren.  Er  erhielt  bereits  wahrend 
feiner  Schulzeit  Unterricht  bei  dem  Magdeburger  Pianiften  Hans  "Weitzig  und  gab  mit  achtzehn 
Jahren  eigene  Klavierabende.  Nach  der  Reifepriifung  ftudierte  er  Mufikwiflenfchaft,  Kunft- 
gefchichte  und  Philofophie  in  Breslau  und  Berlin  als  Schiiler  von  Hermann  Abert,  Johannes 
Wolf  und  Eduard  Spranger.  Er  iibt  zur  Zeit  in  Magdeburg  eine  vielfeitige  praktifche  Tatig- 
keit  als  Pianift,  Chorleiter,  Mufikreferent,  Mufiklehrer  und  Komponift  aus. 

Er  fchrieb  bisher: 

Orchefter werke:  Sinfonie,  Klavierkonzert,  Violinkonzert,  Introduction  und  PafTacaglia,  Varia- 
tionen  fiber  Volkslieder,  Deutfche  Tanze,  Feftliche  Mufiken,  Sinfonietta  fiir  Streichorchefter; 

Kammermufik:  Streichquartette,  Variationen;  Sonaten  fiir  Violine,  Cello,  Flote;  Klaviertrio, 
Klavier-Quartett,  Kleinere  Stficke  fiir  verfchiedene  Befetzungen,  Spielmufiken,  Suite  fiir 
7  Blafer,  Sonatine  fiir  Blafer,  Suite  fiir  Blafer,  Lieder  fiir  Singftimme  und  Streichquartett. 

Klaviermufik:  Sonaten,   Suiten,  Praludien  und  Fugen,  Kleinere  Stiicke,  Lehrftiicke. 

Chore:  Madrigale,  Kantaten,  Mannerchore  mit  und  ohne  Orchefter. 
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Geiftliche  Mufik:  Meffen,  Motetten,  Kleinere  Chore,    Geiftliche  Lieder  mit  Orgel,    Sonate    fiir 

Violine  und  Orgel,  Paffacaglia  fiir  Orgel. 
Lieder:  Lieder  fiir  Singftimme  und  Klavier,  Kinderlieder,  Fahrtenlieder. 

Wir  kennen  nur  einen  Bruchteil  aus  den  fchon  der  Zahl  nach  bemerkenswerten  Werken.  Aber 
das,  was  wir  horten,  riihrte  uns  in  einer  Weife  an,  die  es  geboten  erfcheinen  lafit,  den  Blick 
der  Mufikoffentlichkeit  auf  Seeboth  zu  lenken.  Der  bedeutende  Erfolg  des  Violinkonzertes,  nach 
unferer  Meinung  feines  Gipfelwerkes,  diirfte  —  das  fagen  wir  ohne  jede  lokalpatriotifche  Ober- 
fteigerung  —  den  Namen  des  Komponiften  weit  iiber  die  Grenzen  feiner  Heimatftadt  bekannt 
machen.  Und  es  mochte  bald  gefchehen,  daf?  als  Trabanten  der  ebenfo  eigenwilligen  wie  in  fich 
vollkommenen  Tondichtung  dann  audi  wefentliche  ihrer  Vorganger  den  Weg  in  die  groften 
Mufikprogramme  finden. 

Der  Staat  hilft  dem  Nachwuchs. 

Von   den   Schwierigkeiten   der    Nachwuchsforderung. 

Von   Erwin  Bauer,  Miinchen. 

„Der   Enthufiasmus   ohne   Anfiihrer   ift   fruchtlos" 

(Johannes  von  Miiller   1752 — 1809). 

Zu  Richard  Straufi,  fo  wird  erzahlt,  ift  einmal  ein  junger  Komponift  mit  einer  dickleibigen 
Partitur  gekommen,  um  das  Urteil  des  Meifters  zu  erfahren.  Das  Urteil  war  wenig  giinftig. 
Es  fchlofi  dem  Sinne  nach  mit  der  wohlmeinenden,  wenn  auch  harten  Aufforderung,  das  Kom- 
ponieren  fein  zu  lafTen.  Als  der  junge  Mann  fich  niedergefchmettert  entfernen  wollte,  rief  ihm 
Straufi  noch  gutgelaunt  nach:  „Aber  machen  Sie  fich  nix  draus.  Zu  mir  hat  man  das  auch  ein- 
mal gefagt!"  In  diefer  Anekdote  fpiegelt  fich  wie  in  wenig  anderen  die  Problematik,  die  in 
der  Entdeckung  junger  Talente  liegt.  "Wir  fehen  wie  vorfichtig  felbft  ein  Meifter  urteilt,  wie 
fcheu  er  alien  apodiktifchen  Urteilen  aus  dem  Weg  geht,  wenn  es  fich  um  werdende  Krafte 
handelt. 

Zunachft  gibt  es  in  der  Tat  nichts  Schwierigeres  und  auch  wenig  Lohnenderes  als  die  Ent- 
deckung des  Talents.  Der  Kapellmeifler,  der  Sanger,  der  Inftrumentalift,  die  berufen  erfcheinen, 
den  Auslefeprozefi  Tag  fiir  Tag  durchzufiihren,  pflegen  felten  von  den  eigenen  Erfolgsmoglich- 
keiten  abfehen  zu  konnen.  Fiir  fie  ift  die  grofite  Schwierigkeit  die  Oberwindung  diefer  Hem- 
mungsfchwelle.  Meift  iff  das  ungewohnliche  Talent  auch  ein  fehr  widerfpenftiges  Talent.  Finden 
fich  aber  trotzdem  Mufiker,  die  fo  viel  entdeckerifchen  Fanatismus  befitzen,  dafi  fie  auch  diefe 
Schwelle  iiberfchreiten,  dann  verfagen  die  meiften  in  dem  Augenblick,  da  das  Publikum  felbft 
Schwierigkeiten  zu  machen  anfangt. 

Hier  nun  beginnt  die  zweite  Schwierigkeit  der  kompofitorifchen  Nachwuchsforderung  das 
Publikum  felbft.  Sabata,  der  grofie  italienifche  Dirigent,  hat  erft  jiingft  in  einem  Zwiegefprach 
die  Lage  der  jungen  fchaffenden  Mufiker  in  feinem  eigenen  Land  charakterifiert.  „Unfere  jun- 
gen  Komponiften",  fo  fagte  er,  „fchaffen  unentwegt  Neues,  fie  find  entziickt,  wenn  fie  auf- 
gefiihrt  werden  und  iiber  ihre  eigenen  Werke  iiberaus  begeiftert.  Das  Publikum  lehnt  fie  faft 
durchweg  ab.  Aber  das  irritiert  fie  nicht  weiter."  Wir  diirfen  getroft  diefe  Worte  auch  auf 
uns  anwenden.  Der  Zuftand',  den  Sabata  zeichnet,  ift  im  Grunde  der  natiirliche  Zuftand.  Das 
junge  Talent  fteht,  wenn  es  etwas  Neues  zu  fagen  hat,  zunachft  immer  mit  der  umgebenden 
Welt  in  einem  gewiffen  Widerfpruch.  Auch  dann,  wenn  es  nicht  einem  hemmungslofen  Um- 
ftiirzlertum  huldigt.  Anders  wird  die  Lage  allerdings  dann,  wenn  fiir  den  Staat  die  Notwen- 
digkeit  der  Nachwuchspflege  aus  den  Bedingungen  der  allgemeinen  Mufikpflege  erwachft.  Wir 
Deutfche  wollen  den  Zwiefpalt  zwifchen  der  fogenannten  Kunftmufik  und  der  allgemeinen 
Fahigkeit,  zu  horen  und  zu  mufizieren,  allmahlich  iiberwinden.  "Wir  konnen  es  uns  nicht  leiften, 
nur  das  Volk  zu  bilden,  fondern  miiffen  auch  den  handwerklichen  Geift  der  Komponiften  an- 
regend  befchaftigen.  Wo  in  friiheren  Jahrhunderten  hilfreiche  Mazene  dem  Komponiften  iiber 
die  tagliche  Not  hinweghalfen,  da  mufi  nun  der  Staat  einfpringen. 

3* 


7H  ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK Juli  1939 

Der   Staat   findet   fich   befonders   verantwortungsvoll   vor   das   Urteil   des   Volkes   geftellt,   das 

die  Gefchichte  lehrt  das  immer  wieder  —  zunachft  dem  Neuen  negativ  entgegentritt.    Unfere 

deutfche  Situation  zeigt  uns  eine  ganz  aufierordentliche  Anfpannung  des  kompofitorifchen 
Schaffenstriebs.  Der  wiirde  die  Wahrheit  arg  entftellen,  der  hier  nicht  reichftes  Leben  ent- 
decken  wiirde.  Der  Verbrauch  an  Notenpapier  ift,  bildlich  gefprochen,  fehr  grofi,  die  Aktivitat 
der  jungen  Generation  in  alien  Fragen  der  mufikalifchen  Form,  der  denkerifchen  Klarung  ift 
leidenfchaftlich  und  griindlich.  Wie  es  nun  richtig  ift,  dafi  iiberall  eine  ungehemmte  Schaffens- 
freude  fich  entfaltet,  fo  ift  es  ebenfo  wahr,  daft  dem  neuen  Schaffen  kein  einheitliches  Publi- 
kum  gegonnt  ift.  Und  zwar  meinen  wir  unter  Publikum  die  Gefamtheit  all  derjenigen  Mufik- 
liebhaber,  die  in  der  Regel  nur  das  reine  mufikalifche  Phanomen  ohne  die  Hilfe  irgendwelcher 
gedanklicher  Efelsbriicken  zu  erleben  fahig  find.  Jedes  Bekenntnis  zu  einem  jungen  Schaffenden 
findet  augenblicklich  heftigen  Widerfpruch  bei  einem  iiberaus  grofien  Teil  der  anderen  Horer. 
Dies  kompliziert  die   Frage  der  gerechten  Nachwuchsforderung  noch  mehr. 

Es  fteht  alfo  von  vornherein  fchon  feft,  dafi  jede  Nachwuchspflege  fich  auf  keinen  Fall  nach 
der  fogenannten  allgemeinen  Zuftimmung  des  Publikums  richten  kann.  Das  Publikum  in  feiner 
heutigen  Struktur  ift  noch  nicht  in  der  Lage,  objektiv  Mufik  zu  beurteilen.  Selbft  wenn  man 
den  Begriff  des  „Volkes"  der  Meifterfinger  auf  jenen  begrenzten  Kreis  der  durch  inniges  Ver- 
trautfein  mit  dem  grofien  Erbe  der  Mufik  befchrankt,  wird  man  nie  iiber  den  Widerfpruch  hin- 
wegkommen,  wenn  man  ein  Urteil  auf  die  Grundlage  des  fogenannten  durchfchlagenden  All- 
gemeinerfolgs  ftellt.  Auch  der  erfolgreichfte  Meifter  der  gegenwartigen  Mufik,  Richard  Straufi, 
gehort  nicht  zu  den  Mufikern,  die  zum  felbftverftandlichen  Herzensbefitz  des  Volkes  gehoren. 
Den  vortrefflichften  Wert  eines  jungen  fchopferifchen  Talents  wird  immer  nur  eine  kleine 
Gruppe  von  Laien  und  Fachleuten  erkennen,  die  die  Kraft  des  urfpriinglichen  feelifchen  Aus- 
drucks  und  des  Konnens  in  einem  Zuftand  der  Selbftentaufierung  zu  wiirdigen  wiffen.  Wenn 
wir  die  Gefchichte  der  Mufik  daraufhin  uberpriifen,  dann  werden  wir  nur  Meinungsverfchieden- 
heiten  iiber  das  Mafi  und  die  Tiefe  des  feelifchen  Gehalts  finden,  was  ein  junger  Meifter  kann, 
das  hat  ein  anderer  Meifter  ftets  neidlos  anerkannt.  Was  ein  Komponift  an  fatztechnifchem 
Konnen,  an  Reichtum,  Kiihnheit  und  Kraft  der  Kombinationen  fein  eigen  nennt,  das  kann  der 
unvoreingenommene   Fachmann  gleichfam  als   ein  „Tauber"  fchon  iiberfehen. 

Die  Aufgabe  des  Staats  als  Anreger  jungen  Schaffens  verkniipft  fich  mit  der  Frage  nach  dem 
Wefen  des  Genies.  Reichsminifter  Dr.  Goebbels  hat  in  feiner  Schlufirede  zu  den  Reichsmufik- 
tagen  1939  in  Duffeldorf  den  giiltigen  Satz  gepragt:  „Genie  ift  divinatorifche  Begabung  plus 
Fleifi!"  In  diefem  Satz  ift  fowohl  die  Schwierigkeit  der  Aufgabe  der  Nachwuchsforderung  wie 
ihre  Lofung  enthalten.  Zeitgenoffen  mogen  es  immer  nur  unvollkommen  entfcheiden  konnen, 
wie  tief  ein  junger  Komponift  in  dem  geheimnisvollen  Reich  der  Eingebung  des  Schopfungs- 
geiftes  beheimatet  ift.  Das  Gefiihl  fiir  diefen  ewigen  Wert  braucht  feine  Zeit,  um  zu  wachfen 
und  zu  reifen,  um  auch  den  Meifter  felbft  das  begliickende  Wiffen  fchon  zu  feinen  Lebzeiten 
zu  geben,  dafi  er  dem  Herzen  der  Beften  feines  Volkes  teuer  geworden  ift.  Eines  aber  kann 
man  fchon  friihzeitig  entfcheiden,  ob  eine  Begabung,  die  fich  der  offentlichen  Meinung  ftellt, 
fein  „Pfund  mit  Fleifi  verwaltet  hat".  Es  ift  die  Eigenfchaft  des  Fleifies,  dafi  er  nur  dann 
moglich  ift,  wenn  das  innere  Auge  oder  das  Ohr  von  einer  Anfchauung  fafziniert  ift.  Es  ift 
feine  wefentliche  Eigenfchaft,  dafi  er  immerfort  bauend  fich  vervollkommnen  mochte.  ,,Wer 
immer  ftrebend  fich  bemiiht",  fo  konnte  man  mit  Goethe  fagen,  „den  wird  auch  die  Gottheit 
durch  den  gottlichen  Gedanken  einmal  erlofen."  FleifS  braucht  aber  auch  innere  Stille  und 
Konzentration  aller  Krafte.  Auch  diefe  find  dem  jungen  Komponiften  nach  dem  Worte  des 
Minifters  zugeftanden   worden. 

Unfer  Reich  ift  wieder  fo  ftark  nach  innen  und  aufien  geworden,  dafi  wir  uns  frei  fprechen 
diirfen  von  der  Furcht,  aufs  neue  dem  Geifte  der  Zerfetzung  und  des  Chaos  auch  in  der  Kunft 
zu  erliegen.  Der  Staat  kann  es  fich  heute  erlauben,  ohne  Mifitrauen  zu  hegen,  dem  jungen 
Schaffen  den  Raum  zu  gonnen,  den  es  zu  feiner  Entfaltung  braucht.  Es  kennzeichnet  ebenfo 
die  Strenge,  die  der  Staat  fich  felbft  auferlegt,  wie  feine  Grofiziigigkeit,  die  er  dem  jungen 
Komponiften  entgegenbringt,  wenn  das  Minifterium  die  drei  zum  erften  Male  vom  Reich  ver- 
liehenen  Kompofitionspreife  ausfchliefilich  folchen  Komponiften  verliehen  hat,  deren  ausgezeich- 
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netes  Konnen  unbezweifelbar  feflfteht,  deren  formbildende  Kraft  aber  der  Ausgangspunkt  zu 
leidenfchaftlichen  Diskuffionen  in  der  jungen  Mufik  gewordcn  iff. 

Werner  Egk,  der  Bayer,  hat  einen  fteilen  Weg  zuriickgelegt,  der  ihn  mit  feiner  letzten  Oper 
„Peer  Gynt"  auf  einen  ftolzen,  vom  Sturm  unferer  Zeit  machtig  umbrauften  Gipfol  gefiihrt 
hat.  Paul  Hoffer,  der  zweite  Preistriiger,  id  ein  ftarkftes  konffruktives  Talent,  und  Thcodor 
Berger  ein  junger  bfterreichifcher  Tonfetzer,  der  ein  bedeutendes  fatztedinifches  Konnen  in 
ktthnen  Streichermufiken  von  beraufchender  Klanglichkeit  zum  Ausdruck  gebraclit  hat.  Berger 
gehort  iiberdies  zu  den  Komponiffen  der  Reichsmufiktage  1938,  die  eine  offene  Ablehnung 
von  diefem  grofken  Mufikergremium  des  Reiches  erfuhren.  Die  Treue,  die  in  diefem  Falle  die 
Vertreter  der  Mufikpolitik  des  Reiches,  dem  Komponiffen  gehalten  haben,  hat  einem  jungen 
ftrebenden  Menfchen  Jahre  des  Leids  und  der  Not  erfpart.  Das  Ungewohnliche,  das  iff  die 
Lehre,  die  wir  aus  diefem  Fall  zu  Ziehen  haben,  darf  auf  keinen  Fall  bagatellificrt  werden. 

Viel  einfacher  liegen  die  Dinge  allerdings  bei  den  Meiftern  der  Inftrumentalmufik.  Das 
Konnen  der  beiden  Preistrager  Siegfried  Borries  und  Rosl  Schmid  hat  fich  mit  nachdriicklicher 
Kraft  bereits  in  der  Dffentlichkeit  durchgefetzt. 

Mit  welcher  Intenfitat  das  Reich  die  Frage  des  kompofitorifchen  Nachwuchfes  zu  lofen  ent- 
fchloffen  iff,  das  zeigt  uns  die  neuerliche  Verkiindigung  eines  weiteren  Mufikpreifes,  durch 
Reichsminifter  Dr.  Goebbels,  der  an  folche  Komponiffen  verliehen  werden  wird,  die  durch  ihr 
Schaffen  richtungweifend  fur  die  gegenwartige  Mufik  gewirkt  haben.  Die  jungen  Mufiker  wiffen 
jetzt,  daft  fie  fchreiben  diirfen,  wie  ihnen  der  Schnabel  gewachfen  iff.  Das  Reich  wird  fie  fo- 
lange  fchiitzen,  bis  fie  aller  Beckmefferei  zum  Trotz  gleich  den  „Finken  und  Meifen  lernen  ihre 
Meifterweifen". 

Reichsmufiktage  in  DiifTeldorf. 

Vom  14. — 21.  Mai  1939. 

Von  Horff  Biittner,   Leipzig. 

in  Bericht  iiber  die  Mufiktage  des  GrofJdeutfchen  Reiches  wird  feine  Hauptaufgabe  nicht 
fdarin  fehen  konnen,  all  die  vielen  aufgefiihrten  Werke  auf  Eigenart  und  Wert  hin  zu 
unterfuchen,  fofern  fie  Einzelwerke  find.  Die  Neuartigkeit  diefer  Reichsmufiktage,  die  ja 
eine  Gefamtfchau  der  Gegenwartsmufik  als  volkhafte  Lebenserfcheinung  darftellen;  die  fich  hier 
aufiernde  Grofiziigigkeit  des  Staates  in  der  Forderung  diefer  Lebenserfcheinung:  all  dies  zwingt 
auch  die  Mufikbetrachtung,  iiber  eine  lediglich  reihende  Befprechung  einzelner  Werke  vorzuftofkn 
zu  tiefer  liegenden  Gerneinfamkeiten.  Gerade  die  ffichhaltigen,  von  wirklicher  Schopferkraft 
getragenen  Werke  fagen  auch  faff  immer  etwas  Allgemeingiiltiges  aus;  fie  laffen  Schliiffe  zu 
auf  Wefensziige  der  deutfchen  Mufik.  Und  darauf  kommt  es  an:  Ernff  zu  machen  mit  der 
Antwort  auf  die  Frage  nach  dem  Deutfchen  in  der  Mufik;  Ernff  zu  machen  auch  dann,  wenn 
diefe  Antwort  fchwer  zu  geben  iff,  wenn  noch  fehr  viel  hingebungsvolle  Arbeit  geleiffet  werden 
mufi,  bis  klare  Ergebniffe  in  genugender  Zahl  vorliegen,  die  aus  der  Sache  felbff  gewonnen 
find  und  nicht  etwa  die  Sache  durch  vorgefafke  Meinungen  vergewaltigen. 

Die  Frage  nach  den  Wefensziigen  deutfcher  Mufik  iff  vor  allem  aus  einem  Grund  fo  fchwer 
zu  beantworten,  der  felbff  fchon  wieder  Wefenszug  der  deutfchen  Mufik  iff,  und  zwar  einer  der 
wichtigften:  der  beifpiellofe  Reichtum  an  Menfchen  und  Werken  fowie  die  fchlechterdings  un- 
vergleichliche  Vielgeflaltigkeit  der  deutfchen  Mufik.  Bei  aller  Wiirdigung  des  vielen  Wertvollen 
und  Schonen,  das  die  Mufik  der  anderen  europaifchen  Volker  hervorgebracht  hat:  kein  anderes 
Volk  erreicht  die  machtigen  feelifchen  Spannweiten,  die  fich  in  der  Vielgeflaltigkeit  deutfcher 
Mufik  aufiern.  Wenn  deshalb  Reichsminifter  Dr.  Goebbels  wahrend  der  grofien  kultur- 
politifchen  Kundgebung  der  Reichsmufiktage  die  Deutfchen  als  das  „auserkorene  Mufikvolk  der 
Welt"  bezeichnete,  fo  hat  niemand  das  Recht,  uns  dies  etwa  als  chauviniftifche  Uberheblichkeit 
anzukreiden.  Diefe  nuchterne  und  fachliche  Feftftellung  griindet  fidi  vielmehr  auf  einen  entfchei- 
denden  Wefenszug  deutfcher  Mufik:  eben  ihren  Reichtum  an  fchopferifchen  Menfchen  und  Wer- 
ken fowie  die  ungeheure  Vielgeflaltigkeit  ihrer  Erfcheinungen.  Und  wenn  der  Leiter  der  Reichs- 
mufiktage, Dr.  Heinz  Drewes,  den  Grundfatz  durchfiihrt,  dafi  in  einem  Querfchnitt  durch 
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das  g  e  f  a  m  t  e  Schaffen  ein  Rechenfchaftsbericht  iiber  den  gegenwartigen  Stand  der  deutfchen 
Mufik  gegeben  wird,  fo  ermoglicht  diefer  Grundfatz  ein  Wirkfamwerden  der  Vielgeftaltigkeit 
deutfdien  Mufikfchaffens,  alfo  eines  ausgepragten  "Wefenszuges  deutfdier  Mufik. 

Drei  Werkgruppen  waren  es,  die  in  der  Fiille  der  erklingenden  Mufik  fich  einem  Fragen  nach 
tieferliegenden  Gemeinfamkeiten,  Geftaltungsgefetzen  oder  Wefenszugen  deutfcher  Mufik  nicht 
verfagten: 

Sinfonie   als  Formungsaufgabe. 

Das  Konzert  fiir  Orchefter  Nr.  2  Werk  36  von  Max  Trapp,  die  „Sinfonie  der  grofien 
Stadt'"  von  Paul  Hoffer,  die  „Sinfonifchen  Gefange  nach  Nietzfche-Dichtungen"  fiir  eine 
Baritonftimme  mit  Orchefter  von  Hermann  Simon:  jedes  diefer  drei  Werke  hat  feine 
perfonliche  Haltung.  Doch  haben  fie  auch  etwas  fehr  Wefentliches  gemeinfam:  Ein  freies,  fchop- 
ferifches  Verhaltnis  zur  Sinfonieform,  das  diefe  Form  nie  als  Schema  betrachtet.  Trapp  nennt 
feine  Sinfonie  „Konzert  fiir  Orchefter",  und  das  mit  gutem  Grund.  Denn  die  drei  Haupt- 
gruppen  des  Orchefters,  Holzblafer,  Blechblafer  und  Streicher,  werden  hier  als  konzertierende 
Elemente  betrachtet  und  dementfprechend  eingefetzt;  bald  als  gefchloffene  Gruppen,  bald  mit 
einzelnen  Inftrumenten,  jedoch  fo,  dafi  der  eigentliche  Sinn  des  Konzertierens,  das  Kontraftieren 
von  Klangelementen  im  Nacheinander  oder  auch  in  der  Gleichzeitigkeit,  flets  gewahrt  bleibt. 
Das  ergibt  eine  Fiille  ftandig  wechfelnder  Klangfarbeneindriicke,  die  jedoch  nie  zum  Mofaik 
entarten,  da  fich  diefes  ganze  konzertierende  Gefchehen  ftreng  im  Rahmen  einer  vierfatzigen 
Sinfonie  vollzieht.  Sinfonieform  und  Konzertprinzip  find  hier  zu  einem  gultigen  Kunftwerk 
verfchmolzen.  Dabei  zeichnet  fich  die  Anlage  der  Eckfatze  durch  eine  uberlegene  thematifche 
Geftaltung  aus.  Die  Exposition  des  erflen  Satzes  flellt  das  erfte  Thema  gleich  in  einem  machtigen 
Bar  auf:  1.  Stollen  bis  Buchff.  1,  2.  Stollen  bis  Buchfl.  2  und  ein  weit  ausgefponnener  Abgefang 
bis  zum  Doppelftrich  Seite  14.  Das  zweite  Thema  (Buchfl.  6)  wird  fofort  durch  ein  Motiv  des 
erften  Themas  kontrapunktiert.  Die  polyphone  Verbindung  beider  Themen  eroffnet  auch  die 
Durchfiihrung,  die  im  iibrigen  die  motivifche  Ergiebigkeit  des  erften  Themas  nach  Kraften  niitzt 
und  durch  die  lyrifche  Umdeutung  diefes  Hauptthemas  ab  Buchfl.  10  eine  Kontraftgruppe  auch 
vom  Inhaltlichen  her  fchafft.  Die  thematifch-motivifche  Feinarbeit  zeigt  fich  auch  in  fcheinbaren 
Kleinigkeiten;  fo  wird  zwei  Takte  vor  Buchft.  15  das  Kopf motiv  des  zweiten  Themas  in  die 
Fortfpinnung  des  erflen  Themas  eingefchaltet.  In  der  Reprife  (Buchfl.  23)  erweifl  fich  der  Meifter 
in  der  Befchrankung:  einer  Oberlaftung  der  Thematik  wird  durch  Verkurzung  der  Reprife  vor- 
gebeugt:  nur  einmal  (Seite  45  letzter  Takt)  taucht  das  zweite  Thema  in  den  Pofaunen  auf.  Im 
letzten  Satz,  einem  Rondo,  wird  die  Themenverknupfung  noch  deutlicher  gehandhabt:  das 
Seitenthema  (Buchft.  55)  wird  aus  dem  Kopf  des  Rondo-Hauptthemas  entwickelt.  Schliefilich 
geht  die  thematifche  Verkniipfung  noch  iiber  die  Satze  hinweg;  denn  die  immer  ftarker  wer- 
dende  Herrfchaft  eines  Terzfall-Motives  mit  anfchliefSendem  diatonifchen  Anftieg  zwifchen 
Buchft.  60  und  „Animato"  zielt  derart  offenfichtlich  auf  ein  charakteriflifches  Hauptthema-Motiv 
des  erften  Satzes,  dafi  hier  wohl  nicht  der  Zufall,  fondern  fchopferifche  Abficht  wirkfam  war. 
Die  Mittelfatze  find  nach  der  Bogenform  ABA  gebaut,  doch  bezieht  im  dritten  Satz  B 
motivifche  Kontrapunkte  aus  A  ein,  wodurch  auch  hier  Themenverknupfung  vorliegt.  Und 
diefe  meifterliche,  von  haltbaren  Themen  getragene  Arbeit  ift  Trager  jenes  orcheftralen  Kon- 
zertierens, das  diefer  Sinfonie  den  Namen  gegeben  hat,  ohne  ihr  die  Eigenart  einer  Sinfonie  zu 
nehmen. 

Anders  geht  Paul  Hoffer  in  feinem  Werk  vor,  das  formal  ebenfalls  eine  Sinfonie  ift.  Die 
thematifche  Arbeit,  die  bei  Trapp  tatfachlich  Arbeit,  d.  h.  motivifche  Fortfpinnung  und 
Kontrapunktierung  ift,  nimmt  jedoch  hier  mehr  den  Charakter  der  thematifchen  R  e  i  h  u  n  g 
an.  Kontraftierende  Reihung  ift  fiir  diefes  Werk  wefentlich  wichtiger  als  thematifche  Arbeit. 
Diefes  Geftaltungsprinzip  gilt  fchon  fiir  die  Abfolge  der  Satze,  die  fcharf  gegenfatzlich  zuein- 
ander  wirken:  die  raftlofe  motorifche  Beweglichkeit  des  erften  Satzes  wird  abgeloft  von  der 
fchlichten  Liedhaftigkeit  des  zweiten,  von  dem  fich  das  tarantellahafte  Scherzo  wiederum  deut- 
lich  genug  abhebt,  und  fowohl  die  langfaime  Einleitung  des  letzten  Satzes  wie  deffen  haupt- 
fachlich  beftimmender  Rhythmus  werfen  den  Zuhorer  in  andere  Bezirke  der  Empfindung.  Diefe 
Art,  Satze  kontraftierend  zu  reihen,  hat  etwas  Suitenhaftes  an  fich:  diefer  Eindruck  wird  noch 
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verftiirkt  durch  das  ftarke  Vorhcrrfchen  des  rhythmifchen  Elementes  im  erften,  dritten  und 
vierten  Satz.  Dennoch  gleitet  die  Sinfonie  nie  fo  weit  ins  Suitenhafte  ab,  dafi  es  zur  formalen 
Auflofung  kommt.  Das  fuitenhafte  Element  wirkt  gewiffermafien  „auflockernd",  die  Form  ift 
dadurch  weniger  „ftreng".  Den  erften  Satz  fafit  Hoffer  jedoch  durch  einen  ebenfo  einfachen 
wie  zwingenden  Kunftgriff  zu  eine"r  gefchloffenen  Einheit  zufammen:  durch  Expofition,  Durch- 
fiihrung  und  Reprife,  durch  die  gefamte  Thematik  lauft  ein  hammernder  Achtel-Rhythmus;  er 
beherrfcht  diefen  Satz  vollig,  und  dafi  dies  gelang,  dafi  ein  erfter  Sinfoniefatz  einer  folchen 
Geftaltungsweife  zuganglich  ift:  dies  zeugt  von  dem  fchopferifchen  Verhalten  des  Komponiften 
gegeniiber  der  Sinfonieform  wie  von  den  grofien,  bisher  noch  nicht  geniitzten  Moglichkeiten,  die 
der  Sinfonieform  innewohnen. 

Von  diefen  Moglichkeiten  greift  nun  das  finfonifche  Werk  von  Hermann  Simon,  die  Nietz- 
fche-Gefange,  eine  heraus,  die  man  vorher  nicht  einmal  theoretifch  fiir  moglich  gehalten  hattc, 
gefchweige  denn  fiir  praktifch  ausfiihrbar.  Simon  hat  vier  Gedichte  von  Friedrich  Nietzfche 
komponiert  —  „Der  Zigeuner",  „Die  Krahen",  „Siebente  Einfamkeit"  und  „An  den  Miftral"  — 
in  jener  zwingenden  Art,  die  fiir  die  Schaffensweife  Simons  feit  langem  bezeichnend  ift:  Die 
Mufik  wachft  aus  der  Gefuhlsfpannung  des  Gedichtes  wie  aus  dem  Flufi  der  Sprache  gleichfam 
heraus,  verdichtet  aber  diefen  Gefuhlsgehalt  gleichzeitig;  fie  ift  dabei  immer  getragen  von  einem 
urfpriinglichen  melodifchen  Einfall.  Wenn  dabei  nichts  weiter  zuftande  gekommen  ware  als  eine 
Reihe  von  vier  gelungenen,  feelifch  packenden  Liedern,  fo  konnte  man  fchon  zufrieden  und 
gliicklich  fein.  Nun  fteht  aber  iiber  diefen  Liedern  die  Bezeichnung  ,,Sinfonifche  Gefange",  was 
ein  Komponift  wie  Simon  nicht  zufallig  hinfchreibt,  und  was  fich  bei  mehrmaligem  Horen  des 
Werkes  auch  als  durchaus  fachlich  begriindet  herausftellt.  Denn  durch  die  Abfolge  der  vier  Lie- 
der  ergibt  fich  ein  Spannungsverlauf,  der  dem  einer  „iiblichen"  Orchefterfinfonie  mit  ihren  vier 
Satzen  durchaus  entfpricht.  Doch  gefchieht  dies  alles  o  h  n  e  das,  was  man  bisher  als  unumgang- 
lich  notig  fiir  eine  Sinfonie  gehalten  hatte,  namlich  ohne  eigentlich  thematifch-motivifche  Arbeit. 
Gewifi:  man  entdeckt  bei  naherem  Zufehen,  dafi  im  erften  Satz  —  alfo  im  erften  Lied  —  durch 
Wiederholung  der  Melodielinie  auf  die  "Worte  „Unniitz,  mich  zu  hangen"  eine  deutliche  Reprife 
erzeugt  wird.  Der  letzte  Satz  entpuppt  fich  aufierdem  als  ausgefprochenes  Rondo,  da  der  melo- 
difche  Impuls  des  Anfangs  mehrfach  nach  Art  eines  Rondoritornells  wiederkehrt.  Die  fahle 
Schwermut  des  Liedes  „Die  Krahen"  erfullt  die  Aufgabe,  ,,langfamer  Satz"  zu  fein;  die 
„Siebente  Einfamkeit"  loft  diefe  Schwermut,  allerdings  nicht  „fcherzohaft",  fondern  durch  er- 
habene  Feierlichkeit.  Das  bezieht  fich  jedoch  alles  auf  die  Architektonik,  den  feelifchen  Span- 
nungsverlauf des  Ganzen,  der  —  dariiber  kann  gar  kein  Zweifel  fein  —  tatfachJich  „finfonifch" 
ift.  Jeder  Satz  wirkt  aber  derart  gefchloffen  1  i  e  d  h  a  f  t,  entftromt  derart  einem  rhythmifch- 
melodifchen  Impuls,  dafi  der  Einzelfatz  in  fich  eine  „finfonifche"  Betrachtung  nicht  zulafit.  Das 
,,Sinfonifche"  beruht  in  der  Anlage  und  im  Spannungsverlauf  des  Ganzen;  nur  dadurch  wer- 
dcn  diefe  L  i  e  d  e  r  zu  einer  Sinfonie.  Wahrlich:  ein  kiihner  geftalterifcher  Griff  ift  hier 
gewagt  und  gegliickt! 

Diefe  drei  Werke  von  Trapp,  Hoffer  und  Simon  vermitteln  durch  ihr  freies,  fchopferifches 
Verhaltnis  zur  Sinfonieform  eine  wefentliche  Einficht;  Form  ift  fiir  den  mufikfchaffenden  Deut- 
fchen  von  Rang  nie  ein  Schema,  fondern  lebendiger,  felbft  formbarer  und  erftaunlich  wandel- 
barer  Bedeutungstrager.  Behauptungen,  dafi  die  Sinfonie  iiber  Beethoven  nicht  hinaus  konne 
oder  fich  gar  mit  Bruckner  „erfchopft"  habe,  find  deshalb  von  vornherein  falfch.  Richtiger  heifit 
es  wohl:  ift  eine  kiinftlerifche  Ausfageweife  fiir  ein  Volkstum  erft  einmal  als  wichtig  feftgeftellt 
worden  —  und  das  ift  die  finfonifch-fonatifche  Grofiform  fiir  den  Deutfchen  in  hochftem  Mafie! 
— ,  fo  werden  fich  immer  wieder  fchopferifche  Perfonlichkeiten  finden,  die  fich  in  diefer  Aus- 
fageweife aufiern.  Die  diesjahrigen  Reichsmufiktage  brachten  den  klaren  Beweis,  dafi  die  Sin- 
fonie als  Formungsaufgabe  wieder  in  den  Vordergrund  des  deutfchen  Gegenwartfchaffens  riickt. 

Oper  als   Gegenwartsproblem. 

Werner  Egk  hat  Ibfens  „Peer  Gynt"  bei  der  Umf ormung  zu  einem  Opernbuch  ftark 
vereinfacht;  Konzentration  auf  wenige  Szenen  und  Perfonen,  gemelfen  an  dem  Drama  Ibfens! 
Das  gefchieht  aber  mit  einem  urtiimlichen  Inftinkt  fiir  das  Operngemafie,  mit  einem  ficheren  Sinn 
fiir  die  Wirkungsmoglichkeiten  des  Mufiktheaters,   der   auch  die  Mufik  nie   als   Selbftzweck   be- 
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trachtet,  fondern  immer  nur  f  z  e  n  i  f  ch  empfindet  und  einfetzt.  Bei  Egk  wird  Mufik  ganz  von 
felbft  zur  fzenifchen  Klanggefte,  und  weil  dies  mit  einer  fo  naturhaften  Sicherheit  gefchieht, 
zahlt  Egk  unter  die  Berufenen,  von  denen  wir  einc  Lofung  des  Opernproblems  der  Gegenwart 
miterhoffen  diirfen.  Dies  Problem  trat  wahrend  der  diesjahrigen  Reichsmufiktage  auch  deshalb  fo 
ftark  in  den  Vordergrund,  weil  die  andere  Feftoper,  „Die  Nachtigall"  von  Alfred  I  r  m  1  e  r, 
den  Text  gewiffermafien  mit  Mufik  iiberflutet;  noch  dazu  mit  einer  Mufik,  die  filch  weitgehend 
vorgepragter  und  abgebrauchter  Stilformeln  bedient.  Hier  wird  die  Mufik  felbftherrlich,  fie  tritt 
nicht  oder  nur  unzureichend  in  den  Dienft  der  Szene,  was  die  befondere  Starke  der  Egkfchen 
Mufik  ausmacht.  Dies  ift  Egk  um  fo  holier  anzurechnen,  als  er  melodifche  Einfalle  hat;  als  er 
vor  allem  die  Kunft  der  Orchefterbehandlung,  des  Klangfarbeneinfatzes  in  hochftem  Mafie  be- 
herrfcht.  Doch  all  dies  fteht  immer  im  Dienft  der  Szene  und  des  fzenifchen  Ablaufs.  Und  darauf 
kommt  es  an:  die  Mufik  wieder  wirklich  theatermafiig  zu  empfinden  und  zu  geftalten.  Dann 
entftehen  auch  echte  Opern,  die  lebensfahig  find  und  den  Theaterbefucher  dort  packen,  wo  er 
gepackt  fein  will.  Denn  was  niitzen  uns  Opern,  bei  denen  der  Text  nur  Vorwand  zum  Mufik- 
machen  ift,  das  echte  Theaterblut  alfo  fehlt!  Die  umformende  Arbeit  des  Komponiften  an  der 
Ibfen-Vorlage  befchrankt  fich  im  iibrigen  auf  das  Operndramaturgifche;  denn  was  den  eigent- 
lichen  Kern  der  Handlung  anbelangt,  fo  ift  er  unveriindert  dem  Ibfen-Drama  entnommen.  Es 
ift  fchon  bei  Ibfen  eindeutig  vorgezeichnet,  dafi  Peer  Gynt  auf  feinem  Lebens-  und  Lauterungs- 
weg  durch  menfchliche  Gemeinheit  und  Fratzenhaftigkeit  hindurch  mufi;  das  Hahnchen-Lied  der 
Hafenkneipen-Szene  fingt  fchon  Ibfens  Peer  Gynt  vor  Anitra.  Und  dafi  Egk  die  entfprechenden 
mufikalifchen  Mittel  zur  fzenifchen  Darftellung  diefer  menfchlichen  Niederungen  einfetzt,  ift 
fein  gutes  Recht  als  Opernkomponift.  Egks  Peer  Gynt  verbleibt  aber  ebenfowenig  wie  der  Peer 
Ibfens  in  diefen  Niederungen  —  und  das  ift  das  Wefentliche!  Am  Schlufi  des  Ganzen  und  da- 
mit  wohl  auch  iiber  dem  Ganzen  fteht   der   echte  Gefuhlston  von  Solveigs  Schlummerlied. 

Mufik  in  der  Oper  mufi  fzenifche  Klanggefte  fein:  Egk  weifi  dies  und  geftaltet  nach  diefem 
Grundfatz.  Dafi  diefe  grofie  Opernbegabung  vom  Staat  mit  einem  Kompofitionsauftrag  bedacht 
wurde,  erfiillt  alle  die  mit  Befriedigung,  die  datum  wiffen,  dafi  der  iibliche  Werkbeftand  unfe- 
rer  Operntheater  dringend  der  Auffrifchung  durch  buhnenwirkfame  und  hochwertige  Werke  des 
zeitgenoffifchen  Schaffens  bedarf. 

Unter  der  mufikalifchen  Lcitung  des  Komponiften  und  der  aufierordentlich  theatergerechten 
fzenifchen  Leitung  von  Otto  Kraufi  vermittelte  die  Diiffeldorfer  Oper  eine  hochwertige 
Wiedergabe  des  Egkfchen  Werkes.  Eindrucksvoll  Matthieu  Ahlersmeyer  in  der  Titel- 
rolle  und  Hedwig  Hillengafi   als  Rothaarige!    Gute  Enfemblelciftungen! 

Klanggezeugte    Mufik. 

J  e  d  e  Mufik  ift  felbftverftandlich  klangbedingt,  jede  Mufik  fetzt  den  Klang  als  Ausdrucks- 
mittel  ein  und  huldigt  einem  beftimmten  Klangideal.  Egks  Oper  zieht  einen  nicht  geringen  Teil 
ihrer  Wirkung  aus  der  phantafievollen  Verwendung  der  vokalen  und  inftrumentalen  Klang- 
trager.  Bisweilen  wird  aber  der  Klang  bzw.  werden  die  Klangfarben  erftrangige  Ausdrucks- 
trager  eines  Werkes,  hinter  denen  andere  Mittel  der  mufikalifchen  Ausfage  zuriickzutreten 
haben.  Das  war  wahrend  der  Reichsmufiktage  vor  allem  bei  den  Werken  der  oftmarkifchen 
und  fudetendeutfchen  Komponiften  der  Fall.  Denn  bei  aller  fauberen  thematifchen 
Arbeit,  bei  aller  Kleinarbeit  des  Auf baues  wurzelt  das  A-dur-Streichquartett  von  Franz 
S  ch  m  i  d  t  durchaus  und  vor  allem  in  der  ausgeglichenen  Schonheit  des  Streichquartettklanges. 
In  erfter  Linie  klangbedingt  ift  auch  das  g-moll-Streichquartett  von  Egon  Kornauth,  und 
das  mufizierfreudige  A-dur-Quintett  fur  Flote,  Oboe,  Klarinette,  Horn  und  Fagott  von  Franz 
W  6  d  1  zieht  feine  Wirkung  befonders  aus  der  frifchen  Klanglichkeit  der  eingefetzten  Blas- 
inftrumente.  Eine  hochentwickelte  Klangphantafie  fpricht  fchliefilich  aus  der  „Malincolia"  fur 
Streichorchefter  von  Theodor  Berger,  der  mit  diefem  Werk  den  ungiinftigen  Eindruck, 
den  er  wahrend  der  vorjahrigen  Reichsmufiktage  machte,  fehr  wefentlich  richtigftellte.  Mag  die 
Thematik  diefes  Werkes  auch  etwas  iiberlaftet  erfcheinen  und  fidi  infolgedeffen  das  Geftihl  der 
Lange  einftellen:  die  feltfam  eindringliche  Stimmung,  die  iiber  dem  Ganzen  liegt,  halt  den  Zu- 
horer  vollig  im  Bann,  und  der  mufikalifche  Fachmann  anerkennt  willig  den  bliihenden  Klang- 
finn,  den  der  Komponift  hier  an  dem  Darftellungsmittel  des  Streichorchefters  bewahrt. 


Heft  7  ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 729 

Es  ift  ein  mufikalifches  Stammesmerkmal  des  Oftmarkertums,  das  fich  an  den  Werken  diefer 
vier  Komponiften  zeigt:  Klangfreudigkcit,  Klangfinnlichkeit  als  gemeinfamer  Grundzug  der 
mufikalifchen  Haltung,  und  als  Bayer  gehort  auch  "Werner  Egk  in  diefen  Kreis,  da  Bajuwaren 
und  Oftmarker  in  diefer  Hinficht  fchon  immer  gemcinfam  gingen. 

Als  vorwiegend  klangbeflimmt  erwies  fich  aufierdem  das  „Triptychon  fur  Orchefter  Werk  19" 
von  Ermanno  Wolf-Ferrari,  das  in  der  Reihung  von  drei  langfamen  Satzen  einen 
allerdings  etwas  gewagten  Verfuch  unternimmt,  da  die  Kontraftmoglichkeiten  bei  dem  durch- 
gehenden  Vorherrfchen  des  langfamen  Zeitmafies  naturgemafi  fehr  gering  find.  Gleich  diefem 
Werk  find  auch  die  ,,Sinfonifchen  Variationen  fur  grofies  Orchefter  iiber  „Prinz  Eugen,  der  edle 
Ritter"  von  Paul  Graener  vom  Klangideal  des  fpatromantifchen  Orchefterftils  beftimmt. 
Einen  harmonifchen  Bund  gehen  durchfichtige  Klanglichkeit  und  Thematik  in  dem  Orchefter- 
fcherzo  von  G  u  ft  a  v  Adolf  Schlemm  ein. 

Was  der  Berichterftatter  noch  fehr  gern  tate,  kann  er  leider  nicht:  einen  genaueren  Bericht 
iiber  die  volksmufikalifche  Seite  der  Reichsmufiktage  geben.  Faft  alle  Veranftaltungen 
diefer  Art,  die  volksmufikalifches  oder  volksmufikalifch  beeinflufkes  Schaffen  der  Gegenwart 
brachten,  liefen  gleichzeitig  mit  anderen  Konzerten  oder  Opernauffuhrungen.  Bei  der  grofien 
Bedeutung,  die  diefes  Schaffen  in  der  deutfchen  Gegenwartsmufik  hat,  ifl  es  doch  wohl  ge- 
rechtfertigt,  die  Veranftaltungen  diefer  Art  in  Zukunft  mehr  in  den  allgemeinen  Gang  der 
Reichsmufiktage  und  damit  auch  in  den  allgemeinen  Befuch  durch  die  von  auswarts  kommenden 
Teilnehmer  einzufchalten.  Denn  ein  Werk  wie  die  „Altdeutfche  Suite"  von  Paul  Hoffer, 
die  Franz  Adam  in  einem  feiner  Werkkonzerte  mit  dem  NS-Sinfonie-Orchefter  auffiihrte, 
oder  ein  Werk  wie  die  Firlefei-Variationen  f iir  Blasorchefter  von  Hermann  Grabner 
gelangen  von  einer  volksmufikalifchen  Grundlage  aus  zu  viel  grofkrer  Gefchloffenheit  und 
damit  Vollendung  des  fchliefilichen  Endergebniffes  als  manches  Werk  mit  hochgefpannten  hoch- 
kiinftlerifchen  Abfichten. 

Eine  Anzahl  Tagungen  mit  vielen  anregenden  Referaten,  iiber  die  hier  aus  Raumgriinden 
nicht  berichtet  werden  kann,  find  zu  einem  befonderen  Kennzeichen  der  Reichsmufiktage  ge- 
worden.  Auffchlufireiche  Einblicke  in  ein  wichtiges  Gebiet  der  Mufikpflege  vermittelte  vor 
allem  der  Rechenfchaf tsbericht  von  Wolfgang  Stumme  iiber  die  Mufikarbeit  der  Hitler- 
Jugend. 

Will  der  Verfafler  eines  Sammelberichts  iiber  die  Reichsmufiktage  endlich  die  nachfchaffenden 
Krafte  diefer  Woche  wiirdigen,  fo  weifS  er  nicht,  wo  anfangen  und  wo  aufhoren,  und  gerat 
daher  in  die  grofite  Verlegenheit.  Hingebungsvolle,  von  hohem  Konnen  getragene  Arbeit  am 
deutfchen  Gegenwartsfchaffen  tiberall,  die  bei  dem  Diiffeldorfer  Generalmufikdirektor  Hugo 
B  a  1  z  e  r  auch  rein  mengenmaCig  einen  gewaltigen,  jedoch  hervorragend  bewaltigten  Umfang 
annahm. 

Die  kulturpolitifche  Kundgebung  mit  der  Rede  des  Reichsminifters  Dr.  G  o  e  b  b  e  1  s  und 
Beethovens  Neunte  Symphonie  bildeten  auch  diesmal  Hohepunkt  und  Abfchlufi  der  Reichsmufik- 
tage. Mit  der  Einrichtung  der  nationalen  Mufikpreife  fur  fchaffende  und  nachfchaffende  Kiinft- 
ler,  die  bei  der  diesjahrigen  erftmaligen  Verteilung  an  die  Komponiften  Werner  Egk, 
Theodor  Berger  und  Paul  Hoffer  f owie  an  den  Geiger  Siegfried  Borries 
und  die  Pianiftin  R  o  s  1  S  ch  m  i  d  fielen,  hat  der  Staat  einen  erneuten,  von  den  deutfchen 
Mufikern  dankbar  gewiirdigten  Beweis  f eines  Kulturwillens  gegeben! 

Berliner  Mufik. 

Von  Fritz  Stege,   Berlin. 

Neben   dem   „Deutfchen    Brahmsfeft",   dem  mein  voriger  Bericht   gait,   verdient  eine   Reihe 
von   grofieren   Veranftaltungen   befondere  Wiirdigung. 
Greifen  wir  aus  der  Fiille  der  Ereigniffe  zunachft  die  Konzerte  neuer  Mufik  heraus, 
unter  ihnen  an  erfter  Stelle  die  letzte  „Morgenfeier"  der  Staatsoper,  betitelt  „J  u  n  g  e  s  mufi- 
k  a -1  if  dies  Berlin".    Der   hocherfreulidie  kiinftlerifche    Unternehmungsgeift    der    Staatsoper 
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fand  mit  diefen  Ur-  und  Erftauffiihrungen  von  Obouffier,  Rafch,  Przechowfki,  v.  Borck  und 
Arthur  Kufterer  unter  Karl   Elmendorffs  verftandiger,   tatkraftiger  Fiihrung  feine  Kronung. 

Soil  man  diefe  Auswahl  wirklich  als  typifch  fiir  das  Berliner  Mufikfchaffen  betrachten,  fo 
mufi  man  zu  der  iiberrafchenden  Feftftellung  gelangen,  dafi  die  Gegenwart  noch  erheblich  von 
dem  Kapital  der  klallifchen  Vergangenheit  zehrt.  Denn  Robert  Obouffier  iff  mit  feiner 
„Suite  in  C-dur  fur  kleines  Orchefter"  in  der  Vorklaffik  beheimatet,  und  Arthur  Kufterer 
befchwbrt  gar  die  Welt  eines  Haydn  herauf,  um  fie  in  feiner  uraufgefiihrten  Sinfonietta  Nr.  i 
mit  der  leicht  konvex  verbogenen  Brille  feiner  unbekiimmert  unbefchwerten  Kunftauffaffung 
zu  betrachten.  Es  bleibt  eine  offene  Frage,  wieweit  in  einem  derartigen  Kompofitionsftil  die 
Flucht  in  die  Vergangenheit  mangelnden  Bekenntnismut  zur  Gegenwart  darftellt  und  die  Not 
zur  Tugend  gemacht  wird.  Obouffier  beriihrt  fympathifch  durch  die  Einfchlagigkeit  feiner 
wendigen  Gedanken,  die  vielfach  mit  Uberrafchungsmomenten  arbeiten,  durch  rhythmifche  Viel- 
feitigkeit  bei  einer  gewiffen  Starre  der  Linienfiihrung.  Es  iff  weniger  Kraft  als  ftark  ver- 
geiftigtes  Afthetentum,  das  Obouffiers  Stil  kennzeichnet.  Kufterer  beweift  in  feiner  Sinfonie 
reichen  Witz  und  eine  fpritzige  Laune,  die  allerdings  im  letzten  Satz  in  das  Fahrwaffer  ober- 
flachlicher  Unterhaltung  entgleitet. 

Man  foil  als  Kiinftler  die  hochften  Gefetze  der  Kunft  achten  und  ihnen  dienen  —  man  kann 
daneben  audi  der  Unterhaltungsmufik  ein  warmes  Herz  entgegenbringen,  ohne  fich  etwas  zu 
vergeben,  fofern  man  ihre  Eigengefetzlichkeit  beriickfichtigt  —  aber  peinlich  wirkt  das  Unver- 
mogen,  die  Grenzen  zwifchen  beiden  Gebieten  zu  erkennen.  Man  kann  nicht  in  einem  Atemzug 
„Diener  zweier  Herren"  fein  —  und  wer  feinen  Rennwagen  mit  einem  Vollbluthengft  und 
einem  Maultier  gleichzeitig  befpannt,  darf  fich  nicht  fiber  feine  entfprechende  kunftlerifche  Ein- 
fchatzung  wundern. 

Das  „Sinfonifche  Vorfpiel"  von  Johannes  Przechowfki  gewinnt  feine  thematifche 
Spannkraft  aus  der  Tendenz  des  Fefllichen,  die  den  grofien  Blechblasfatzen  innewohnt.  Ein  for- 
mal gut  gelungenes,  inhaltlich  befriedigendes  Werk,  das  keine  allzu  hohen  Anforderungen  an 
das  Verftandnis  ftellt  und  das  fiir  feierliche  Gelegenheiten  feine  Wirkung  nicht  verfehlt.  Die 
Vier  Lieder  von  Kurt  Rafch  find  mit  dem  Herzen  gefchrieben.  Sie  iiberzeugen  durch  ihre 
kunftlerifche  Ehrlichkeit,  durch  die  Reinheit  der  Gefinnung,  durch  ernfte  und  ftrenge  Haltung. 
Befonders  dem  „K6niglichen  Gebet"  von  Goethe  wohnen  eigene  Geftaltungsideen  inne.  Ein 
wirklich  koniglicher   Gefiihlsausdruck. 

Von  Edmund  v.  Borck  horte  man  als  Urauff uhrungen  abermals  Teile  aus  der  Napoleon- 
Oper,  zwei  Duette  und  eine  Arie.  Das  kunftlerifche  Wefen  diefes  Tonfetzers,  der  meines  Er- 
achtens  in  der  einfamen  Grofie  des  berufenen,  konzeffionslofen  Schopfers  weit  aus  der  Gegenwart 
herausragt,  gewinnt  an  Hand  diefer  Proben  an  Klarheit  des  Charakterbildes.  Es  liegt  ein 
eigener  herber  Reiz  in  feiner  Ausdeutung,  die  fchwachliche  Gefiihlslofungen  verwirft,  ohne  fich 
in  der  Dramatik  des  Ausdrucks  etwas  zu  vergeben.  E.  v.  Borcks  Geftalten  leben  dank  der 
unmittelbaren  Kraft  ihres  Wefens  wie  die  beiden  Waffengefahrten  im  Duett  des  erften  Aktes, 
die  fich  auf  der  Strafie  in  Paris  begegnen  auf  dem  Untergrund  politifcher  Unruhen,  die  fich  in 
dem  reich  bewegten  Orchefter  fpiegeln  mit  feiner  oftinaten  Thematik.  Das  Befte  ift  zweifellos 
die  Arie  der  Hortenfe.  Die  Eigenart  des  Komponiften  tritt  nicht  zuletzt  in  der  Individuali- 
fierung  der  Orchefterinftrumente  hervor,  die  in  ihrem  Klangtypus  dem  gefanglichen  Ausdruck 
dienen.  So  wird  das  Saxophon  zum  Begleiter  der  Arie  —  in  feiner  eintonigen  Klage  ein  treff- 
liches  Charakterifierungsmittel  der  Hortenfe,  die  um  ihr  Schickfal  bangt.  In  diefer  Kompo- 
fitionstechnik,  die  vorwiegend  obligate  Inftrumente  verwendet,  liegen  bei  gefchmackvoller  Aus- 
nutzung  ficherlich  weitgehende  Zukunftsmoglichkeiten.  In  der  Hortenfe-Arie  erfreut  die  Achtung 
vor  dem  Wortgehalt,  die  Sparfamkeit  der  Akzente,  die  Naturlichkeit  der  Deklamation  in  forg- 
famem  Nachfpiiren  des  fprachlichen  Tonfalls. 

Das  Konzert,  leider  das  letzte  diefer  Art,  verfiigte  fiber  eine  ftattliche  Zahl  von  Mitwirken- 
den:  Jaro  Prohaska,  Hilde  Scheppan,  Guftav  Rodin,  Otto  Hiifch.  Er- 
flaunlich,  wie  tief  fich  beifpielsweife  Prohaska  in  die  Napoleongeftalt  eingelebt  hat.  Man  ware 
gefpannt,  feine  Verkorperung  einmal  auf  der  Biihne  zu  erleben. 

Ich  fprach  vorhin  von  den  Grenzen  zwifchen  Kunft  und  Unterhaltung.  Man  lafit  fich  felbft 
bei  einem  Hermann  Simon  gern  unterhaltfame  Niedlichkeiten  gef alien   wie  einige  urauf- 
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gefiihrte  Scherzlieder  mit  Blaferbegleitung  in  einem  Konzert  des  trefflichen  Blaferquartetts  der 
Staatsoper.  Kleine  Spane  und  Gedankenfplitter,  die  federleicht  von  der  Arbeit  abfliegen,  volks- 
tiimlich  brav  und  fchulgerecht,  jedenfalls  in  Obereinftimmung  mit  den  humorvollen  Texten  von 
Goethe.  Leo  S  p  i  e  fi  hingegen,  der  Ballettmeifter  des  Deutfchen  Opernhaufes,  kann  in  einem 
uraufgefiihrten  Blaferdivertimento  dem  Drange  nicht  widerftehen,  Tango-  und  Slowfox- 
ftimmungen  in  bacchantifcher  AusgelafTenheit  wiederzugeben.  Mag  feine  kompofitorifche  Tech- 
nik  viel  Witz  und  Erfindung  verraten,  fo  kann  man  nur  die  Miihe  am  untauglichen  Objekt 
bedauern.  Dafi  er  fich  als  ernfter  Mufiker  von  Tanzdielenftimmungen  anregen  la(k,  ift  nicht 
als  Vorbild  zu  bewerten.  Man  kann  „unterhaltfam"  fein  foviel  man  will  —  aber  nicht  auf  der 
Grundlage  fragwiirdiger  auslandifcher  Importware.  Im  iibrigen  wird  ein  Schundroman  nicht 
dadurch  veredelt,  dafi  man  ihn  in  koftbares  Schweinsleder  einbindet. 

Man  begegnet  dem  begabten  Hermann  Simon  ebenfalls  lieber  auf  der  Ebene  feiner  eigent- 
lichen  Schopfungsaufgaben,  die  vorwiegend  auf  dem  Gebiet  geiftlicher  Volkstiimlichkeit  liegen. 
Im  Rahmen  der  „Stunde  der  Kirchemufik"  wurde  feine  Mufik  zu  R.  A.  Schroders  „Ofterfpiel" 
uraufgefiihrt.  Die  Vertonung  halt  die  Mitte  zwifchen  Laienfpiel  und  Kunftform.  Die  lied- 
haften  Gefange,  die  ein-  und  mehrftimmigen  Choralcharakter  tragen,  entfprechen  dem  einfach- 
ften  Verftandnis,  wahrend  einzelne  Teile  in  empfindungsreicher  Vertiefung  auch  hoherem 
Ehrgeiz  dienen.  Der  „echte"  Hermann  Simon  tritt  uns  in  den  feinen,  fparfamen  Vorfpielen 
entgegen,  typifch  ift  auch  die  Behandlung  der  Blafer  mit  gehaltvollen  charakteriftifchen  Wir- 
kungen.  Leider  war  die  laienhafte  Ausfiihrung  ad  hoc  zufammengeftellter  Mitwirkender  wenig 
geeignet,  ein  endgiiltiges  Urteil  zuzulaflen. 

Zu  den  weiteren,  zur  Zeit  vielgenannten  Komponiften  des  Berliner  Mufiklebens  zahlt  E  g  o  n 
Kornauth,  von  dem  man  Kammermufik  und  in  einem  Konzert  der  Akademie  der  Kiinfte 
auch  Lieder  kennen  lernte.  Kornauth  ift  im  Grunde  des  Herzens  Romantiker,  aber  feine 
Neigung  zu  geiftreichen,  afthetifchen  Verfeinerungen  legt  dem  licherlich  urfpninglich  impulfiven 
Gefiihl  Hemmungen  auf.  So  wird  man  in  der  Erwartung  eines  freien,  jugendlichen  Fantafie- 
fluges  leider  enttaufcht.  Seine  Gedanken  bewegen  fich  vordringlich  auf  einer  gleichbleibenden, 
einformigen  Ebene,  und  wer  eines  oder  zwei  Lieder  von  ihm  kennt,  der  kennt  alle.  Schuld 
hieran  tragt  die  geringe  rhythmifche  Abwechflung  neben  einer  allzu  angftlichen  Deklamation, 
die  genaueftens  der  Metrik  folgt.  Welcher  Rezitator  aber  wurde  noch  heute  dem  Vortragsftil 
der  Weimarer  Goethezeit  huldigen,  der  forgfame  Beachtung  aller  Reime  und  Versfchliiffe  ver- 
langte?  Und  welche  Komponiften  betrachten  —  trotz  Alfred  Heufi  —  noch  das  Versfchema  als 
eine  Schablone,  die  der  Fantafie  ihre  pedantifchen  Mafie  vorfchreibt? 

Das  Verhaltnis  der  fchopferifch  tatigen  Jugend  zum  reiferen  Alter  iff  eines  der  tragifchften 
Probleme  unferer  Zeit.  Denn  kaum  je  war  die  ftiliftifche  Kluft  fo  grofi  wie  in  unferen  Tagen. 
Umfo  hoher  ift  es  anzuerkennen,  wenn  ein  Meifter  der  Reife  noch  fo  unerhort  lebendig  mit  der 
Jugend  mitzufiihlen  vermag  wie  der  53Jahrige  Hermann  Grabner,  wahrend  ein  fechs 
Jahre  jiingerer  Tonfetzer  wie  Walter  Drwenskiin  mufikalifcher  Beziehung  als  der  weit- 
aus  altere  erfcheint.  Es  ift  fchade,  dafi  diefer  begabte  und  ehrgeizige  Organift  der  Kaifer 
Wilhelm-Gedachtniskirche  weniger  der  eigenen  Erfindung  als  vielmehr  feinem  reichen  Gedacht- 
nis  vertraut,  das  die  vielfachen  Anregungen  feines  Berufes  aufgefogen  und  bei  feiner  Produktion 
Pate  geftanden  hat.  Seiner  ausgezeichneten  Technik,  feinem  reichen  kontrapunktifchen  Konnen 
fteht  die  allzu  bedenkliche  Abhangigkeit  von  der  klaffifchen  Form  entgegen,  und  rechtzeitig 
miindet  fein  Gedankenftrom  in  die  Kadenz  ein,  ehe  er  fich  noch  recht  entfaltet.  Kurzatmige 
Thematik,  wenig  wahlerifche  Steigerungsmittel  verdienen  eine  Vervollkommnung.  Sein  Kom- 
pofitionsabend,  der  unter  Drwenskis  Leitung  zwei  Sinfonien  und  die  Heldengedenkfeier  jjWir 
vergeffen  fie  nicht"  brachte,  geriet  in  zufallige  Nachbarfchaft  mit  Hermann  Grabners  Chorfeier 
„Segen  der  Erde".  Selten  darf  eine  Mufik  den  Ehrentitel  des  Gemeinfchaftsausdrucks  fo  ftark 
beanfpruchen  wie  diefes  fchlichte,  herzhafte  und  kernige  Chorftiick,  das  niemals  feine  Origi- 
nalitat  verleugnet,  auch  wenn  es  fur  Laienohren  beftimmt  ift. 

Aus  dem  Mufikleben  Berlins  mogen  die  Gedenkfeiern  fur  Pfitzner  und  Straufi  diesmal  noch 
unberiickfichtigt  bleiben,  da  ich  fie  nach  Saifonfchlufi  in  einem  befonderen  Oberblick  behandeln 
will.    Unter  den  grofieren  Veranftaltungen  verdienen  einige  Chorkonzerte  gewiirdigt  zu  wer- 
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den.  Der  „Philharmonifche  Chor"  unter  Giinther  Ramins  tatenfroher  Leitung  bekundete 
mit  Verdis  Requiem  eine  ausgezeichnete  Schulung  und  Ausdrucksreife.  In  erftaunlich  kurzer 
Zeit  hat  Ramins  unermiidliche  Arbeit  diefen  jungen  Chor  zu  einem  willfahrigen  Inftrument 
gewandelt,  das  aufmerkfam  und  anpaffungsfahig  tiefgehende  Wirkungen  erzielt.  Ramin  liebt 
die  Scharfe  der  Kontrafte  ebenfo  wie  die  Tiefenzeichnung  der  edel  und  klingend  ausgebreiteten 
melodifchen  Linien.  Neben  feiner  verftandnisvollen  und  hingebungsfreudigen  Leitung  gait  der 
Dank  den  Soliften  Tilla  Briem,  Lore  Fifcher,  Paolo  Marion  und  F  r  i  e  d  r  i  ch 
D  a  1  b  e  r  g. 

Die  Chormufik  der  Reichshauptftadt  offenbart  eine  erfreuliche  Kultur.  Zu  dem  Philharmo- 
nifchen  Chor  tritt  die  „Singakademie"  unter  Georg  Schumann,  die  zweimal  die  Matthiius- 
paffion  und  einmal  die  Johannespaffion  ftilvoll  darbot,  und  der  Bruno  Kittelfche  Chor, 
der  rich  mit  Wilhelm  Furtwangler  zur  Ausfuhrung  der  MatthauspafTion  verband.  Da 
es  fich  um  die  gleiche  Darbietung  handelt,  die  wcnige  Tage  fpater  in  Florenz  die  Begeifterung 
der  italienifchen  Zuhorer  entfachte,  fo  diirfte  ein  naheres  Eingehen  auf  den  Interpretationsftil 
von  InterefTe  fein. 

Es  war  ein  Sieg  der  romantifchen  Bachauffaffung  in  einem  felbft  bei  Furtwangler  bisher  wohl 
ungewohnten  Ausmafi.  Die  ftarke  Subjektivitat  feiner  gefiihlsbetonten  Wiedergabe  ill  dazu  an- 
getan,  eine  neue  Tradition  zu  fchaffen,  in  der  das  dramatifche  Erleben  entfcheidend  ift.  Die 
Chorale  wurden  zu  liedhaft  lyrifchen  Satzen  mit  verhallendem  Diminuendo  in  der  Art,  wie 
Furtwangler  das  Abklingen  der  Streichergruppen  liebt.  Zarte,  ja  zartliche  Weichheit  errang 
ausfchlaggebende  Bedeutung.  Die  Zwifchenrufe  der  Chore,  befonders  „Ja  nicht  auf  das  Fcft" 
und  „Herr  bin  ich's"  begannen  fliifternd,  atemlos,  um  zu  iiberwaltigender  Klangfulle  anzu- 
fchwellen.  Fermaten,  Paufen-Einfchnitte,  der  nachmalige  Einfatz  der  Knabenftimmen  zur  Ver- 
ftarkung  des  Soprans  im  Schlufichor  des  erften  Teils  —  das  alles  dient  dazu,  die  Erlebniskraft 
zu  fteigern  in  ungewohnlicher  klanglicher  Ausfeilung  der  Einzelheiten.  Furtwanglers  Neigung 
zu  analytifcher  Feinarbeit  hat  wohl  felten  derattige  Triumphe  gefeiert  wie  in  diefer  Auffiih- 
rung.  Man  kann  an  der  idealen  klanglichen  Vollendung  der  kleinften  Partien  die  Grb'fk  der 
Liebe  erkennen,  die  den  Stabfiihrer  befeelte.  Selbftverftandlich  erhohte  er  damit  die  Unmittel- 
barkeit  des  Eindrucks  auf  ungefchulte,  unvorbereitete  Horer.  Die  erfchiitternde  Dramatik  der 
Darftellung  fprengte  faft  die  Grenzen  des  Konzertfaals.  Man  kbnnte  diefen  Stil  als  typifch 
bildhaft  bezeichnen  —  er  zwang  den  Horer  formlich  dazu,  die  Mufik  mit  fzenifchen  Bildern 
aus  der  eigenen  Fantafie  zu  erganzen  und  den  mufikalifchen  Inhalt  in  die  Welt  raumlicher 
Vorftellungen  hineinzuprojizieren.  Es  waren  bewundernswerte  Solokrafte  am  Werk  beteiligt: 
Helene  Fahrni,  Martha  Rohs,  Karl  Erb,  Rudolf  Wa  tzke,  Hans  Fried- 
r  i  ch  Meyer.  Das  Publikum  im  ausverkauften  Saal  der  Philharmonie  dankte  mit  beredtem 
Schweigen. 

Mufik  in  Koln. 

Von  Hermann  Unger,  K6ln/Rh. 

Der  Mai  ftand  mufikalifch  unter  dem  Zeichen  eines  dreifachen  Jubilaums:  Richard 
S  t  r  a  u  15  ,  der  75-Jahrige,  Hans  Pfitzner,  der  70-Jahrige  und  Siegfried 
Wagner,  der  —  inzwifchen  Dahingefchiedene  —  ihm  Gleichaltrige,  wurden  durch  F  e  ft  - 
konzerte  und  Opernfeftpiele  gefeiert.  In  Anwefenheit  des  Reichsminifters  Dr.  Goeb- 
bels  erklang  Straufiens,  nun  30  Jahre  alte  Oper  „Elektra",  die  dank  der  iiberragenden  Leiftung 
Ruth  Joft-Ardens  zu  einem  ftarken  Erfolg  kam.  Als  Einleitung  horten  wir  Eugen 
Bodarts,  des  Dirigenten  und  kiinftigen  Altenburger  Intendanten  Feftmufik,  ein  wirkungsprach- 
tiges  mufikantifches  Snick.  Neben  diefes  Werk  traten  der  „Rofenkavalier"  und  die  „Ariadne", 
in  deren  mufikalifche  Leitung  fich  GMD  Zaun,  KM  Eichmannund  Bodart  teilten. 
Hans  Pfitzners  „Paleftrina"  ftand  diefer  Welt  des  fchonen  Klanges  und  der  ficheren  Wirkung 
wieder  als  einfame  Schopfung  eines  grofien  Ethikers  gegeniiber  und  fand  den  inneren  Nachhall, 
den  es  nie  verlieren  wird.  Von  Siegfried  Wagner  hatte  Generalintendant  Spring  zwei,  hier 
fchon  bekannte  Werke,  den  „Heidenkonig"  und  das  „Sternengebot",  fowie  den  „Barenhauter" 
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und  „Schwarzfchwanenreich"  gewahlt,  welche  letzteren  als  die  mufikalifch  und  dramatifch  iiber- 
fichtlichften  und  einfallsreichften  Schopfungen  des  Wagnerfohnes  gelten  diirfen,  und  deren  Biih- 
nenbilder  der  Sohn  des  Komponiften,  W  i  e  1  a  n  d  Wagner,  mit  feinem  Stilbewufitfein  und 
lebendiger  Linien-  und  Farbempfindung  gefchaffen  hatte.  Den  Auffiihrungen  wohnte  Wini- 
fred Wagner  als  Ehrengaft  bei.  Die  oben  genannten  Dirigenten  beforgten  auch  hierfiir  die 
mufikalifche  Leitung,  und  das  Opernperfonal,  Soliften  wie  Chor  bewaltigten  die  anfehnlichen 
Aufgaben  diefer  Feftwoche  mit  bewundernswerter  Frifche.  Drei  Konzerte  traten  den  Biihnen- 
auffiihrungen  erganzend  zur  Seite:  von  Straufi  horte  man  den  „Zarathuftra",  der  fich  als 
mukalifch  haltbarer  erwies  als  die  etwas  gedehnte  und  kontraftarme  „Alpenfinfonie",  dazu 
inftrumentierte  bekannte  Lieder,  von  Hildegarde  Ranczak-  Miinchen  temperamentvoll 
gefungen.  GMD  Prof.  Eugen  Papft  ftellte  diefem  Abend  einen  folchen  Pfitzners  „Roman- 
tifcher  Kantate"  gegeniiber,  deren  tiefe  Naturfymbolik  wieder  den,  von  Mozart  einmal  fo 
genannten  „inneren,  ftillen  Beifall"  der  Horer  fand  und  die  fich  als  fchon  heute  klafiifches 
Werk  bewahrte.  Amalie  Merz-Tunner,  Elifabeth  Hongen-  Diiffeldorf ,  Fritz 
Kraul!  und  Ludwig  Weber-  Miinchen  geniigten  den  Anfpriichen  des  Soloquartetts  in 
vollkommener  Weife.  GMD  Rudolf  Schulz-Dornburg  leitete  fur  die  NS-Gemeinfchaft 
„Kraft  durch  Freude"  das  Feftkonzert  fiir  Siegfried  Wagner,  defien  Folge  das  Orchefter- 
vorfpiel  vom  „Fliichlein,  das  jeder  mitbekam",  die  finfonifche  Dichtung  „Gliick",  das  Scherzo 
„Und  wenn  die  Welt  voll  Teufel  war"  und  Proben  aus  dem  „Friedensengel",  „Banadietrich" 
und  das  Kriegschorwerk  „Fahnenfchwur"  enthielt  und  trotz  einiger  Langen  den  Eindruck  einer 
ehrlich   mufizierenden,   unproblematifchen    Ktinfllernatur  hinterliefi. 

Im  iibrigen  brachte  der  Monat  eine  Reihe  kammer-  und  kirchenmufikalifcher  Auffiihrungen. 
Von  ihnen  feien  genannt  ein  Gaftfpiel  des  „F  1  a  m  i  f  ch  e  n  Konfervatoriums"  in 
Antwerpen,  das  Klaviertrios  von  Bourgignon  und  Poot  fowie  Lieder  des  Landes  bot, 
intereffante  ZeugnifTe  einer,  bald  deutfche,  bald  franzofifche  Einfliiffe  verarbeitenden  Kunft. 
Das  Alpaerts-Trio,  der  Sanger  d  e  D  e  ck  e  r  und  Prof.  W  e  y  1  e  r  als  Redner  machten 
fich  um  ein  fchones  Gelingen  verdient.  In  den  Konzerten  junger  Kiinftler  erfchienen 
im  Austaufch  junge  Sachfifche  Mufiker,  fo  die  Chemnitzer  Altiftin  Hanny  Miiller,  der 
Leipziger  Bariton  Horft  Giinter  und  der  Dresdener  Pianifl  Victor  Schwinghammer, 
die  betrachtliche  Leiftungen  aufzeigten.  Ein  weiteres  Konzert  vermittelte  die  Bekanntfchaft  mit 
der  Kolner  Sopraniftin  B  o  f  e  n  i  u  s ,  der  Pianiftin  Simon  und  der  Organiftin  H  ii  b  n  e  r  , 
die  alle  konzertreifes  Konnen  bewiefen.  Im  Rahmen  einer  Orgelftunde  trug  Jof.  Zimmer- 
man n  Werke  von  Schroder,  Kaminski  und  Erdlen  vor,  und  alte  deutfche  Orgelmufik  war  im 
Of  fenen  Abend  des  collegium  musicum  von  Prof.  B  a  ch  e  m  zu  horen  (Bruhns,  Buxte- 
hude,  Bach).  Die  gleiche  Vereinigung  liefi  deutfche  Inftrumentalmufik  des  17.  Jahrhunderts 
vernehmen,  darunter  Sonaten  von  Walther,  Bohm,  Beckmann,  Rofenmuller.  Der  gleichen  Zeit 
gehorten  Meifter  an,  fiir  die  fich  die  Kolner  Mufikantengilde  unter  E  n  g  e  1  ein- 
fetzte,  fo  Dowland,  Schein  und  Locke.  Immer  mehr  fetzen  fich  die  ftadtifchen  Kolner 
Rathausftandchen  durch,  beftritten  von  den  zahlreichen  einheimifchen  Mannerchoren. 
Und  die  Schulmufikabteilung  der  Staatl.  Hochfchule  fiir  Mufik  rief  zu 
einer  mehrtagigen  Tagung  zufammen,  in  deren  Verlauf  Vortrage  und  mufikalifche  Vorfiihrun- 
gen  fowie  eine  Ausftellung  Platz  und  Nachhall  fanden.  Zwei  Jubilare  feierte  Koln  in  diefen 
Wochen:  Franz  Blumenberg  und  Dr.  Auguft  von  Othegraven,  den  75Jahrigen 
Altmeifter  des  rheinifchen  Chorgefanges. 

Im  Reichsfender  Koln  fpielte  Prof.  Hermann  Drews  Max  Regers  monumentales 
Klavierkonzert  unter  Schulz-Dornburg  mit  grofier  Eindringlichkeit,  und  in  einer  Sendung 
„Mufik  unferer  Zeit"  erklangen  Werke  des  Berliners  Fried  r.  Carl  Grimm,  neuroman- 
tifche,  ehrlich  empfundene  Mufik,  weiter  Portugiefifche  Mufik,  von  Helene  de  Cofta  und 
der   Celliftin   Madalena   de   Cofta   brillant  vorgetragen. 

Das  Orchefter  der  Staatl.  Hochfchule  fiir  Mufik  unter  Heinz  Korner 
fpielte  Werke  der  jungen  Kolner  Studenten  Griesbach,  Lauer  und  von  Spitta,  und  Otto  Siegls 
Oratorium  „Eines  Menfchen  Lied"  fand  in  W.  Adams  einen  ftilkundigen  und  forgfam  vor- 
bereitenden  Dirigenten. 
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Mufik  in  Leipzig. 

Von  Horft  Biittner,   Leipzig. 
Theater. 

A  us  der  Arbeit  der  Stadtifchen  Theater  in  den  letzten  Monaten  verdient  vor  allem  eine  neue 
Biihnengeftaltung  von  Verdis  „Othello"  Hervorhebung,  da  fich  die  Auffiihrung  darftellerifch 
wie  mufikalifch  auf  einem  recht  hohen  Stand  der  Leiftungen  bewegte.  Die  mufikalifche  Leitung 
von  Paul  Schmitz  ftellte  das  Werk  bei  aller  Wahrung  des  dramatifchen  Elementes  auf  eine 
geradezu  kammermufikalifche  Durchfichtigkeit  und  legte  dadurch  die  unvergleichliche  Inftrumen- 
tationskunft  des  fpaten  Verdi  dem  KLangempfinden  des  Zuhorers  bis  in  die  letzten  Feinheiten 
blofi.  Die  Arbeit  des  Spielleiters  Paul  Smolny  wirkte  zielficher  auf  eine  fchaufpielerifche 
Belebung  der  Vorgange  auf  der  Biihne.  In  den  tragenden  Rollen  des  Othello,  der  Desdemona 
und  des  Jago  bewahrten  fich  A  u  g  u  ft  Seider,  Margarethe  Kubatzki  und  T  h  e  o  - 
dor  Horand  mit  beftem  Gelingen. 

Hermann  Abendroth  leitete  eine  Auffiihrung  von  „Triftan  und  Ifolde".  Die  auch 
diesmal  zutage  tretende  Geftaltungskraft  des  Operndirigenten  Abendroth  lafk  wiederum  den 
Wunfch  laut  werden,  dafi  dem  Gewandhausdirigenten  einmal  die  vollftandige  Einftudierung 
einer  Oper  iibertragen  wird  —  ein  fchliefilich  nicht  allzu  abwegiger  und  wohl  audi  ausfuhrbarer 
Vorfchlag.  Der  Gaft  Joachim  Sattler  aus  Hamburg  hinterliefi  ftimmlich  wie  darftellerifch 
einen  fehr  giinftigen  Eindruck,  vor  allem  durch  das  miihelofe  Durchhalten  feiner  anfpruchsvollen 
Partie.    In  grofier  Form  war  an  diefem  Abend    Margarethe  Baumer  als  Ifolde. 

Siegfried  Wagner  wurde  durch  die  Erftauffiihrung  feines  Marchenfpiels  „An  allem  ift 
Hiitchen  fchuld"  geehrt.  Die  forgfaltige  Wiedergabe  fland  unter  der  gaftweifen,  zuverlaffigen 
mufikalifchen  Leitung  von  Gilbert  Gravina.  Heinz  Daum  und  Lotte  Schiir- 
h  o  f  f  feien  aus  der  grofien  Zahl  der  Darfteller  anerkennend  genannt.  Die  hiibfchen  Biihnen- 
bilder  entwarf  WielandWagner. 

Eine  Auseinanderfetzung  mit  der  Auffiihrung  von  Goethes  „Fault",  erfler  und  zweiter  Teil, 
den  Hans  Schuler  einer  eigenen  Biihneneinrichtung  unterzogen  hatte,  mufi  aus  Raumgriin- 
den  hier  unterbleiben,  fo  reizvoll  fie  auch  ware.  Die  Buhnenmufik  von  Hans  Stieber 
hatte  ihren  Hauptvorzug  in  der  bewufiten  Zuriickhaltung  gegeniiber  der  Dichtung,  eine  Zuriick- 
haltung,  die  nur  am  Schlufi  der  klaffifchen  Walpurgisnacht  durch  eine  etwas  plotzliche  mufi- 
kalifche  Apotheofe  durchbrochen  wurde.  Auch  fehlte  den  Choren  der  Ofternacht  jene  dramatifche 
Uberzeugungskraft,  die  Faufts  Wendung  zum  Leben  zuriick  begriindet. 

Wenn  es  auch  verfpatet  gefchieht:  Die  Auffuhrungen  der  „Zauberflote"  durch  die  Opern- 
fchule  des  Landeskonfervatoriums  feien  noch  erwahnt,  da  fie  von  einer  iiberdurch- 
fchnittlichen  Kultur  des  Zufammenfpiels  getragen  waren.  Max  Hochkofler  und  Hans 
Lifimann  hatten  hier  gute  Arbeit  geleiftet.  Anna  Maria  Augenftein  als  Pamina, 
Heinz  Carls  als  Papageno  fowie  das  Knabenterzett  von  Hildegard  Heinicke, 
Gunvor  Svenffon  und  E  v  y  T  i  b  e  1 1  erreichten  eine  beachtliche  Leiflungshohe. 

Konzerte. 
Die  kulturelle  Zufammenarbeit  zwifchen  Deutfchland  und  Italien  brachte  auch  dem  Leipziger 
Mufikleben  manchen  Gewinn  durch  hochwertige  Konzerte  italienifcher  Kiinftler.  So  bot  die 
Italieniiche  Dante-Gefellfchaft  ein  Konzert,  das  durch  die  aufierordentliche  Spielkultur  des 
Trios  Ornella  Puliti-Santoliquido,  Arrigo  Pellicia,  Massimo  Amfi- 
t  e  a  t  r  o  f  einen  fehr  giinftigen  Begriff  von  der  klanglichen  Feinheit  italienifchen  Kammer- 
mufik-Mufizierens  vermittelte.  Klangliche  Kultur,  Spieldifziplin  und  eindringliche  Geftaltung 
der  gebotenen  Werke:  all  dies  gab  auch  den  Konzerten  der  beiden  italienifchen  Orchefter  das 
Geprage,  die  uns  in  letzter  Zeit  befuchten:  Das  Romifche  Kammerorchefter  war  unter 
feinem  Dirigenten  Ermanno  Colarocco  auf  Einladung  der  Stadt  Leipzig  zu  Gaft,  und 
das  Italic  nifche  Studentenorchefter,  das  in  GuidoCafale  einen  tiichtigen 
Fiihrer  hat,  fpielte  in  einern  Konzert,  das  die  NS-Gemeinfchaft  „Kraft  durch  Freude"  und  der 
NSD-Studentenbund  gemeinfam  veranftaltet  hatten. 
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Im  Gohlifer  Schlofichen  fpielte  das  Radelow-Patzak-Quartett  anliiftlich  eines 
„Finniichen  Abends"  Jean  Sibelius'  einziges  Streichquartett  „Voces  intimae"  und  gab  damit  eine 
beachtliche  Probe  feiner  bereits  hochentwickelten  Spielkultur,  die  fich  im  Leipziger  Mufikleben 
hoffentlich  audi  weiterhin  betatigen  kann.  Das  gleiche  Werk  war  kurz  zuvor  audi  vom  Leip- 
ziger Streichquartett  zu  horen.  In  einer  Morgenfeier  wurden  Lieder  von  Heinz 
Rockftroh  gefungen.  Dafi  diefe  nodi  fehr  wild  gewadifen  find  und  reidilich  wahllos  vorgebil- 
dete  Stilformeln  heranziehen,  ift  bei  der  Jugend  des  Komponiften  nicht  allzu  verwunderlich. 
Sehr  verwunderlich  ift  aber  bei  der  Jugend  des  Komponiften,  dafi  diefer  vollig  unberiihrt  ift 
von  den  wirklich  wertvollen  Kraften  im  deutfchen  Lied  der  Gegenwart,  die  alle  vom  elemen- 
taren  melodifchen  —  meift  volksweifenhaften  —  Einfall  ausgehen  und  dadurch  audi  zu  wirk- 
lich gefchloffenen  Liedformen  gelangen. 

Stimmliche  Sdionheit  und  grofie  Kunft  der  Geftaltung:  man  findet  beides  felten  fo  vollendet 
beieinander,  wie  es  in  den  Liedvortragen  der  fchwedifchen  Sangerin  Anna  Tibell-Hegert 
zum  Ereignis  wird,  deren  Konzert  —  zufammen  mit  dem  Pianiften  Fritz  Weitzmann  — 
mit  Recht  lebhafte  Begeifterung  hervorrief. 

Das  Landeskonfervatorium  ehrte  den  verftorbenen  Prof.  Robert  Teichmiiller  durch 
ein  Gedachtniskonzert.  Brahms'  Tragifche  Ouverture  in  der  forgfaltigen  Wiedergabe  durch  das 
Orchefter  unter  Wa  1 1  h  e  r  Daviffon  und  Schumanns  Klavierkonzert,  das  Gerda  Nette 
mit  ihrem  groften  technifchen  Konnen  und  Temperament  fpielte,  fchliefllich  Beethovens  „Eroica" 
erinnerten  daran,  welch  eine  Fiille  von  mufikerzieherifcher  Arbeit  der  verdiente  Klavierpadagoge 
im  Dienft  der  grofSen  Meifter  deutfcher  Mufik  geleiftet  hat. 

Mufik  in  Miinchen. 

Von   Wilhelm   Zentner,   Miinchen. 

In  das  Finale  der  ausklingenden  Konzertzeit  mifchte  fich  noch  einmal  ein  Ereignis  hohepunkt- 
artiger  Bedeutung:  Wilhelm  Furtwangler  an  der  Spitze  der  Berliner  Phil- 
harmoniker  und  des  Bruno  Kittelfchen  Chors  leitete  eine  Auffiihrung  der 
Matthauspaffion  von  J.  S.  Bach.  Diejenigen,  die  in  erfter  Linie  einen  Genufi  erlefen-konzertanter 
Art  erwarteten,  fahen  fich  in  diefer  Hoffnung  nicht  betrogen;  felten  noch  hat  man  eine  be- 
ftechendere  Orchefterleiftung,  eine  delikatere  Vertretung  der  Inftrumentalfoli,  aber  audi  eine 
ausgewogenere  Wiedergabe  im  Inftrumentalen  und  Vokalen  erlebt.  Der  Kittelfche  Chor  begliickte 
durch  ein  Wunder  der  Stilvollendung,  darin  aufs  treff lichfte  unterftiitzt  vom  Knabenchor 
der  Stadtifchen  Singfchule  Berlin.  Vor  allem  der  Vortrag  der  Chorale  wuchs  ins  Er- 
habene.  Dazu  trugen  die  mit  dem  unwagbaren  Inftinkt  des  richtigen  Gefiihls  gebrachten  Tempi 
Furtwanglers  nicht  wenig  bei:  mit  welcher  Sicherheit  der  Empfindung  wurde  jener  Grenzpunkt 
vermieden,  wo  Ergriffenheit  ins  Larmoyante  iiberzufliefien  droht.  Prachtvoll  machte  fich  die 
Chordifziplin  ferner  iiberall  da  geltend,  wo  der  Chor  handelnd  eingreift,  dramatifche  Akzente 
meifielt.  Das  alles  gewinnt  erhohte  Bedeutung,  wenn  man  die  etwas  „trockene"  Akuftik  des 
Deutfchen  Mufeums  in  Rechnung  zieht,  deffen  Feftfaal  im  allgemeinen  doch  mehr  als  Notbehelf 
denn  als  ideale  Auffiihrungsftatte  grofier  Konzertereigniffe  wirkt.  Setzt  man  die  Feder  zur 
Wiirdigung  der  Soliften  an,  fo  entf  liefit  ihr  zuerft  wie  von  felber  der  Name  Karl  E  r  b. 
Sein  Evangelift  zahlt  fiir  mich  zum  Grofiten  und  Tiefften,  deffen  die  Kunft  des  Sangers  iiber- 
haupt  fahig  ift.  Woraus  quillt  das  Unnachahmliche  diefer  Leiftung?  Niemals  aus  den  Stimm- 
tugenden  allein,  fo  ftaunenswert  diefe  audi  fein  mogen;  man  mufi  die  letzten  Geheimniffe  folch 
herzverfehrender  Wirkung  tiefer  im  Menfchlichen  fuchen.  Wenn  Erb  die  Stelle  „und  kiiffete 
ihn"  im  pp  bringt,  gewiffermafSen  innerlich  erbebend  iiber  den  unerhorten  Frevel  des  Judas- 
kuffes,  wenn  er  das  „und  weinete  bitterlich"  mit  einem  Ausdruck  fingt,  der  nicht  nur  Tranen 
malt,  vielmehr  den  Horer  zu  Tranen  zwingt,  wenn  das  „und  verfchied"  in  einem  Pianiffimo 
von  kaum  mehr  fiir  moglich  gehaltener  Sublimierung  des  Tones  erftirbt,  dann  zahle  ich  damit 
zugleich  die  unvergleichlichften  Eindriicke  auf,  die  ich  je  von  einem  Kunftlerf anger  empfangen. 
Aber  das  foil  nicht  ungerecht  machen  gegen  die  iibrigen  Soliften  Helene  Fahrni,  Martha 
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Rohs  Rudolf  W  a  t  z  k  e  und  H.  F  r.  Meyer,  die  fich  ebenfalls  als  Kiinftler  von  hohem 
Rang  bewiihrten. 

Im  Bezirk  der  bodenftandigen  Mufikpflege  find  vor  allem  die  beiden  Abende  des  Kammer- 
orchefters  Schmid-Lindner  zu  nennen,  hoffentlich  eine  Art  Generalprobe,  denn  im  kom- 
menden  Miinchener  Feftfommer  darf,  ebenfo  wenig  wie  Dobereiner,  A  u  g  u  ft  S  ch  m  i  d  - 
Lindner  mit  feinen  Kiinftlern  als  eine  urtiimlichfte  Verkorperung  wefenhaft  Miinchener 
Mufiziergeiftes  fehlen.  Wie  immer  horte  man  an  beiden  Abenden  Koftlichkeiten,  wie  fie 
der  Gleichtrott  des  iiblichen,  aufs  rein  Virtuofe  gerichteten  Konzertbetriebs  nicht  befchert. 
So  unter  der  mufikalifchen  Leitung  des  fehr  dirigierbegabten,  grundmufikalifchen  J  o  f  e  f 
Zimmermann  Mozarts  „Konzertante  Sinfonie"  fiir  Blafer  (K.  V.  Anh.  I,  9)  fowie  das 
Klavierkonzert  C-dur  (K.  V.  415),  das  fiir  Miinchen  fogar  „Erftauffiihrung"  war.  Thilde 
Kraushaar  hat  den  Klavierpart  gefchmeidig  und  poefievoll  gedeutet.  Franz  Schuberts  Sin- 
fonie B-dur  Nr.  5  befchlofi.  —  Ein  zweiter  Abend  ftand  im  Zeichen  Bachs.  Er  bot  einer 
jungen  Schmid-Lindner-Schiilerin,  W  a  1 1  r  a  u  d  Weinreich,  Gelegenheit,  Mufiziertempera- 
ment  und  Stilempfinden,  gepaart  mit  reifer  Technik,  in  zwei  fo  unterfchiedlichen  Aufgaben 
wie  in  dem  mannlich  herben,  grofizugigen  d-moll-Konzert  von  J.  S.  Bach  fowie  in  der  medi- 
terranen  Schonheit  des  weicheren  D-dur-Konzerts  feines  Sohnes  Johann  Chriftian  auszuleben. 
Dazwifchen  erklang  Johann  Sebaftians  Solokantate  „Weichet  nur,  betriibte  Schatten",  deren 
die  Hohenlage  flark  in  Anfpruch  nehmender  Sopranpart  von  Hanna  Efchenbriicher, 
einer  der  wenigen  „wirklichen"  Konzert-  und  Oratorienfangerinnen  Miinchens,  ebenfo  fchon 
und  mufikalifch  gefungen  wie  vortragsanmutig  geftaltet  wurde.  In  der  Serenade  Werk  5  von 
Karl  Haffe,  die  dem  Dirigenten  Schmid-Lindner  fichtlich  eine  Herzensangelegenheit  bedeutete, 
lernte  man  ein  prachtvoll  mufikbliitiges,  zugleich  formal  vollgiiltiges  Stiick  gehobener  Spiel- 
mufik  kennen,  das  fehr  lebhafte  Anerkennung  erntete. 

Beethovens  Violinfonaten  wurden  zweimal  in  zyklifcher  Form  an  je  drei  Abenden  vermittelt. 
Zuerft  durch  den  italienifchen  Geiger  Giovanni  Bagarotti,  einen  bedeutenden  Konner, 
der  fich  zugleich  in  die  geiftige  Auf  gabe  gut  eingelebt  hatte,  und  den  Pianiften  Eric  S  ch  m  i  d  , 
deffen  reifer  Geftaltungskunft  ein  Grofkeil  der  mufikalifchen  Fiihrung  zufiel.  Der  felben  Auf- 
gabe  unterzogen  fich  auch  unfere  beiden  einheimifchen  Kiinftler,  Jakob  Trapp  (Violine) 
und  Kurt  Merker  (Klavier);  es  war  ein  begliickendes  Mufizieren  aus  vollgiiltiger  Meifter- 
fchaft  und  reichem  Temperamentsbefitz.  —  Nicht  zu  vergeffen  auch  Otto  A.  Graef,  einer 
der  feinften  Kopfe  unter  den  Miinchener  Pianiften,  der  mit  dem  unter  der  Leitung  von  Erich 
K 1  o  &  ftehenden  NS-Sinfonie-Orchefter  ein  Riefenprogramm  von  drei  Klavier- 
konzerten  (Mozart,  Beethoven,  Lifzt)  in  groSartiger  Obereinftimmung  mit  feinem  Dirigenten- 
partner  bewaltigte.  —  Dafi  eine  fo  hervorragende  Biihnenfangerin  wie  Maria  Reining 
fich  bei  ihrem  KdF-Abend  neben  den  iiblichen  Opernarien  auch  fiir  zeitgenoffifches  Lied- 
fchaffen  tatkraftig  einfetzte,  fei  ruhmend  anerkannt.  Sie  fang,  mit  dem  Komponiften  am 
Fliigel,  drei  Lieder  (nach  Texten  von  M.  Dauthendey)  von  Walter  Seifert,  die  durch 
ihren  warmftromenden  melodifchen  Einfall,  der  grofie  Bogen  wolbt,  nicht  minder  in  Bann 
zogen,  als  durch  den  harmonifchen  Reichtum  des  Klavierfatzes,  der  zuweilen  auf  kiinftige  Aus- 
baumoglichkeit  zum  Orchefterlied  fchliefien  lafit.  —  Die  Stuttgarter  Sopraniftin  E  1  f  e  D  o  m  - 
berger,  eine  feinnervige,  ftimmtechnifch  fiir  die  Belange  eines  nuancenreichen  Liedvortrags 
trefflich  vorgefchulte  Sangerin,  machte  neben  alten  Italienern,  Debuffy  und  Hugo  Wolf  mit 
einer  Reihe  von  Liedfchopf ungen  Alfredo  Cairatis  bekannt.  Der  Zyklus  „Winter- 
mondnachte  (nach  Chr.  Morgenftern)  bedient  fich  der  Mittel  und  Farben  eines  diskreten  Im- 
preffionismus.  Der  Verfuch,  aus  den  „Galgenliedern"  das  Gedicht  „Die  Trichter"  zu  kompo- 
nieren,  hebt  zwar  den  primaren  graphifchen  Witz  des  Druckbildes  auf,  biirgt  indes  ebenfo  wie 
die  Vertonung  des  „Schaukelftuhls"  fiir  anfprechendes,  in  den  Spuren  des  Dichters  wandelndes 
Humorgefuhl.  In  feinen  italienifchen  Liedern  gibt  fich  Cairati  als  warmbliitiger,  unbefchwerter 
Melodiker. 

Im  Theater  am  Gartnerplatz  ift  das  von  Werner  Stammer  geleitete  Ballett  der 
Staatsoperette  mit  einem  felbftandigen,  hohen  kiinftlerifchen  Zielen  zutrachtenden  Abend 
hervorgetreten.  Man  verfuchte  fich  zunachfl:  an  einer  fzenifchen  Wiedergabe  des  „Carneval"  von 
Robert  Schumann.    Bei  der  Umfetzung  des  Originalwerkes  in   die  fzenifche  Realitat  der  Tanz- 
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biihne  bleibt  zwifchen  zweierlei  Wegen  zu  wahlen:  entweder  man  verharrt  vollig  im  Geiftes- 
und  Geftaltenkreife  Schumanns  und  befchwort  die  Geftalten  feiner  Phantafie,  Chiarina,  Eftrella, 
Floreftan,  Eufebius,  Philifter  und  Davidsbiindler,  oder  man  vertraut  fich  dem  Flug  der  eigenen 
choreographifchen  Phantafie.  Im  letzteren  Falle  wird  Schumanns  Mufik  immer  zur  Rolle  einer 
mehr  angewandten  Kunft  herabfinken.  Die  Auffiihrung  im  Theater  am  Gartnerplatz  hatte  fich 
auf  einen  Mittelweg  geeinigt,  denn  fie  erhielt  zwar  einige  der  Schumannfchen  Figuren  wie 
Pierrot,  Arlequin  und  Colombine,  verpflanzte  diefe  aber  aus  der  Sphare  deutfcher  Romantik 
in  das  Maskentreiben  einer  venetianifchen  Nacht.  Zudem  legte  man  das  Lied  „Liebfte,  was 
kann  denn  uns  fcheiden"  als  Tenorfolo  ein,  allerdings  nicht  ohne  das  Stuck  in  einige  Be- 
ziehung  zur  Tanzhandlung  zu  bringen.  Es  iff  anzuerkennen,  dafi  man  fich  bemiiht  zeigte,  die 
in  der  Inftrumentierung  Otto  Singers  gebotene  Schumannfche  Mufik  nicht  zur  reinen  Zweck- 
mufik  herabzuwiirdigen,  wenn  diefe  auch  in  manchem  ihrem  urprunglichen  Sinn  entriickt  ward. 
Nicht  ganz  gliicklich  erfchien  mir  die  Wahl  des  Namens  ,, Florentine"  fiir  eine  gouvernanten- 
hafte,  komifche  Figur.  Verbindet  fich  doch  fiir  den  Schumannianer  mit  dem  Namen  „Flo- 
reftan"  eine  fo  hohe  und  edle  Vorftellung,  dafi  man  dies  romantifche  Symbol  nicht  gerne 
einem  parodiftifchen  Pfeilwurf  ausgefetzt  fieht.  —  Das  Kernftuck  des  Abends  bildete  unbedingt 
die  in  raufchhafter  Befeffenheit  voriiberwirbelnde  Auffiihrung  des  „Dreifpitz"  von  Manuel 
de  Falla.  Ein  ungewohnlich  ftarker  Eindruck,  der  fchlagend  erwies,  dafi  es  Werner  Stam- 
mer in  kurzer  Zeit  gelungen  iff,  eine  Tanzgruppe  heranzubilden,  die  fich  hochften  kiinftle- 
rifchen  Anfpriichen  nicht  nur  gewachfen  zeigt,  diefe  vielmehr  in  der  Solo-  wie  Enfembleleiftung 
fogar  glanzend  zu  erfiillen  vermag.  Wird  auf  diefem  Wege  fortgefahren,  fo  befitzt  Miinchen 
neben  dem  Ballettkorps  der  Staatsoper,  das  nunmehr  der  kiinftlerifchen  Obhut  von  P  i  a  und 
Pino  Mlakar  anvertraut  worden  iff,  noch  ein  zweites  Tanzenfemble,  das  mit  Stolz  und 
Freude  erfiillen  kann.  Hier  wie  dort  hat  die  Einheit  eines  ausgefprochenen,  perfonlich  ge- 
fefHgten   Fiihrerwillens   Erftaunliches   erreicht! 

Wiener  Mufik. 

Von   Victor   Junk,   Wien. 
O  p  e  r. 
erdis  „F  a  1  ft  a  f  f"  iff  von  der  Staatsoper  nach  mehrjahriger  Paufe  wieder  in  den  Spiel- 
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plan  eingeftellt  worden.  Der  mufikdramatifche  Grundgehalt  des  Werkes,  der  den  Kompo- 
niften  zu  gefteigerter  Charakterifierung  im  vokalen  wie  im  inftrumentalen  Teil  fiihrte,  ftellt  es 
auf  eine  befonders  hohe  Stufe  und  verlangt  auch  von  den  Mitwirkenden  das  Aufierfte  an  gefang- 
licher  und  darftellerifcher  Kraft.  Wilhelm  Loibner  brachte  als  Gaftdirigent,  unterftiitzt 
von  einem  vorzuglich  ausgewahlten  Soliftenenfemble,  eine  mufikalifch  einwandfreie  und  wir- 
kungsvolle  Auffiihrung  zuftande.  Die  Szene  beherrfcht  als  Trager  der  Titelrolle  der  vielfeitige, 
um  nicht  zu  fagen:  allfeitige  Alfred  Jerger;  ihm  gegeniiber  ftehn  die  entziickend  gra- 
ziofen  „luftigen  Weiber",  verkorpert  durch  Efther  Rethy  (Alice)  und  Olga  Levko- 
A  n  t  o  f  ch  (Quickly),  vermehrt  um  die  reizvolle  Helene  Nikolaidi  (als  Meg  Page). 
Dora  Komarek  (Annchen)  und  Anton  Dermota  (Fenton)  bringen,  als  das  unfterb- 
liche  Liebespaar  der  Shakefpearefchen  Komodie,  den  lyrifchen  Ruhepunkt  in  die  wirbelnde 
Handlung;  fehr  fchon  wird  das  lyrifch-kantable  Moment  noch  erhoht  durch  Georg  Monthy 
(als  Ford)  und  Georg  Maikl  (als  Dr.  Cajus),  wahrend  Falftaffs  Dienerpaar  in  William 
W  e  r  n  i  g  k  und  Nikola  Zee  mit  ausgezeichneten  und  dark  profilierten  Charaktertypen 
vorzuglich  befetzt  erfcheint.  Der  Elf entanz  am  Schlufi  (von  Willi  F  r  a  n  z  1  choreographifch 
ausgeftaltet),  die  muntere  Regie  Erich  von  Wymetals,  die  Bilder  und  Koftiime  von 
Robert  Kautfky  erganzten  den  guten  Gefamteindruck  diefer  anerkennenswerten  Kunft- 
leiftung. 

Die  Volksoper  vervollftandigt  in  iiberrafchender  Schnelligkeit  ihr  Repertoire.  Eine  ge- 
lungene  Auffiihrung  von  Leoncavallos  ,,B  a  j  a  z  z  o"  danken  wir  in  erfter  Linie  der  fein  nach- 
fchaf f enden  Art  des  Kapellmeifters  Henry  Thiel.  Schone  Stimmen  und  gute  Spieler  ftanden 
ihm  zur  Verfiigung:  der  wohlklingende  lyrifch-weiche  Tenor   von    Cofta   Milona   fiir   den 
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Canio  das  feilelnde  Biihnentemperament  von  Joan  Hammond  fur  die  Nedda;  grofite 
Anziehungskraft  tibte  der  Spielbariton  Georg  Oeggl  aus,  der  als  ein  befonderer  Gewinn 
fur  die  Volksoper  bezeichnet  werden  mufi,  eine  Entdeckung  des  Intendanten  Kammerfangers 
Anton  Baumann,  auf  die  er  ftolz  fein  kann:  Oeggl  gab  den  Tonio  und  erwies  fich  als 
eine  fo  entfchiedene  Sangerperfonlichkeit,  dafi  er  fchon  den  Prolog  zum  Teil  wiederholen 
mufite.  Seine  ausdrucksftarke  Baritonftimme  wird  durch  ein  ausgefprochenes  Theatertalent  von 
gefundem,  natiirlichem  Spiel,  guter  Erfcheinung  und  ficheren  Bewegungen  vorteilhaft  unter- 
ftiitzt.  Auch  die  kleineren  Rollen  waren  gut  befetzt:  Silvio  mit  Herbert  Klomfer,  Beppo 
mit  Hermann  Dyk  und  die  beiden  Bauern  mit  KarlHofer  und  Leopold  Kochel. 
Die  Infzenierung  beforgte  Franz  Mainau,  Biihnenbild  und  Koftum  HedyzumTobel. 
Die  Chore  hatte,  wie  immer,  Alfred  Lieger  ausgezeichnet  einftudiert. 

Ihr  eigentliches  Aufgabengebiet  als  Theater  der  deutfchen  Volksgemeinfchaft  betrat  die  Volks- 
oper noch  entfchiedener  mit  der  Einftudierung  von  Lortzings  „W  i  1  d  f  ch  ii  t  z".  Der  herz- 
gewinnende  Humor,  der  Witz  und  das  Gefchick  des  Worttondichters,  wodurch  der  Handlung 
fogar  das  Unwahrfcheinliche,  dafi  Bruder  und  Schwefter  fich  nicht  erkennen,  genommen  und 
glaubhaft  gemacht  wird,  vor  allem  aber  die  Mozartnahe  diefer  Mufik,  das  alles  macht  den 
„Wildfchiitzen"  wie  kaum  ein  andres  Werk  geeignet  und  berufen,  auf  dem  Theater  des  deut- 
fchen Volkes  eine  dauernde  Pflegeftatte  zu  finden.  Die  mufikalifche  Durcharbeitung  lag  in  den 
Handen  des  mufikalifchen  Oberleiters  der  Volksoper,  Kapellmeifters  Dr.  Robert  Kolisko; 
er  gab  mit  diefer  Auffiihrung  abermals  eine  allererfte  Kunftleiftung,  in  der  alle  Beteiligten,  vor 
allem  die  trefflich  gefchulten  und  vorbereiteten  Soliften,  aber  auch  Chor  und  Orchefter  fich  zu 
fchoner  und  einheitlicher  Gefamtwirkung  zufammenfanden.  Hand  in  Hand  mit  den  mufika- 
lifchen Intentionen  hatte  der  Oberfpielleiter  der  Miinchener  Staatsoper,  Alois  Hofmann, 
gaftweife  die  Arbeit  des  Regiffeurs  erfiillt.  Alfred  Kunz  hat  reizvolle  Biihnenbilder  und 
Koftiime  dazu  gefchaff en.  Neben  Georg  Oeggl,  der  mit  dem  Grafen  Eberbach  den  prach- 
tigen  Eindruck  feines  erften  Auftretens  im  „Bajazzo"  verftarkte,  ftand  ein  durchaus  lobens- 
wertes,  auf  fich  eingefpieltes  Enfemble:  Charlotte  R  op  ell  (Graf in),  Hans  Decker 
(Baron  Kronthal),  Fried  1  Gehr  (Witwe  Freimann).  Die  Hauptrolle  des  Stiicks,  der  Schul- 
meifter  Baculus  fand  in  Erich  Kaufmann  einen  vollendeten  Darfteller,  deffen  Komik  ihr 
ebenfo  wirkfames  Seitenfttick  in  dem  Haushofmeifter  Pankratius  Hans  Kammaufs  hatte. 
Henny  H  e  r  z  e  als  Gretchen  und  Gertrude  Langer  als  Nanette  verdienen  gleichf  alls 
nicht  nur  genannt,  fondern  mit  befondrem  Lob  bedacht  zu  werden.  Alles  in  allem:  eine  ge- 
lungene  Auffiihrung  von  liickenlofer  Einheitlichkeit,  von  ausgefprochenem  Luftfpielcharakter 
und  feinfter  mufikalifcher  Durchgeiftigung,  —  eine  Grofkat  der  neuen  Wiener  Volksoper! 

GrolStes  Interefle  erweckte  die  "Wiener  Urauf  f  iihrung  einer  Neubearbeitung  von  O  r  a  z  i  o 
V  e  c  ch  i  s  1593  komponierter  Commedia  harmonica  „Amfiparnaso".  Vecchi,  der  den  Madrigal- 
ftil  der  italienifchen  Schule  zu  hochfter  Vollendung  brachte,  hat  hier  die  Mittel  diefes  Stils 
auf  ein  gefungenes  Luftfpiel  von  der  Art  der  Commedia  del'  arte  angewendet,  indem  die 
handelnden  Perfonen  ihre  Rollen  nicht  einfach  monodifch  abfingen,  fondern  ftandig  von  einem 
Chor  begleitet  find,  aus  deffen  melodifcher  Struktur  fich  die  Soli  loslofen  und  abheben,  ohne  die 
chorifche  Unterlage  jemals  zu  verlaflen.  Nach  diefer  Richtung  zielte  insbefondere  die  Neu- 
bearbeitung durch  Carlo  Perinello,  den  bekannten  Kompomften  und  Profelfor  am  Mailander 
Konfervatorium,  der  fich  die  Hervorziehung  der  Werke  Vecchis  zur  zweiten  Lebensaufgabe 
gemacht  und  den  „Amfiparnaso"  bereits  als  I.  Band  der  Gefamtausgabe  Vecchis  fertiggeftellt 
hat.  Er  nennt  feine  Uberarbeitung  eine  integrative",  womit  gefagt  fein  foil,  dafi  der  Grund- 
charakter  der  Kompofition  unberiihrt  (integer)  blieb,  fie  aber  doch  durch  die  Uberarbeitung  zu 
verftarkten  Ausdrucksmoglichkeiten  gebracht  wurde,  vor  allem  wohl  durch  die  rhythmifch 
genauere  Fixierung.  Wir  haben  nunmehr  doppelt  Grund,  die  treffliche  Charakterifierungskunfl: 
des  alten  Meifters  zu  bewundern,  der  die  GemiitsfHmmungen  und  Biihnenfituationen  ebenfo 
mufikalifch  zu  zeichnen  wufite,  wie  die  einzelnen  Figuren  des  Spiels  felber.  Diefes  Heraus- 
arbeiten  der  Soli  aus  dem  Chorfatz  —  der  ja  die  einzige  Mufikbegleitung  in  diefer  mufikalifchen 
Komodie  bildet  —  wurde  bei  diefer  Wiener  Erftauffuhrung,  die  das  Italienifche  Kulturinftitut 
gemeinfam  mit  der  Wiener  Akademifchen  Mozartgemeinde  veranftaltete,  noch  verdeutlicht  durch 
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die  Arbeit  des  mufikalifchen  Leiters  der  Auffiihrung,  des  als  Komponiften  gleichfalls  bereits 
bekannten  und  von  uns  in  diefen  Blattern  wiederholt  genannten  Dirigenten  des  jungen  Wiener 
Madrigalchores  Franz  Litfdiauer.  Er  hat  die  aufierft  miihevolle  Einftudierung  diefes  rein 
vokalen,  durch  keine  inftrumentale  Bafis  geftiitzten  dreiaktigen  Chorwerkes  beforgt  und  hiebei 
feine  befondere  Befahigung  als  Chorleiter  dokumentiert.  Er  hat  es  erreicht,  dai?  die  oft  fchwie- 
rig  zu  intonierenden  Einfatze  und  Fortfchreitungen  mit  der  Treffficherheit  eines  routinierten 
Gefangschores  gebracht  wurden:  durch  dynamifche  Abftufungen,  rhythmifche  Gliederungen,  Zu- 
fammenfaffung  von  Melismen  hat  er  das  fur  diefes  Werk  fo  bezeichnende  Herauswachfen  der 
Soli  aus  der  chorifchen  Thematik  zur  eindringlichften  und  Uberzeugendften  Wirkung  gebracht. 
Er  hat  damit  nicht  allein  die  (fiir  uns  Moderne  naheliegende)  Gefahr  der  Eintonigkeit  gebannt, 
fondern  zugleich  der  eigentiimlichen  und  mit  nichts  Neuerem  zu  vergleichenden,  von  innen  her- 
aus  belebten  Chortechnik  einer  vergangenen  Kunftepoche  plaftifche  Darftellung  gegeben.  Fiir 
die  aus  dem  Chor  herauswachfenden  Soloftellen  hatte  fich  Litfchauer  vorziigliche  trefffichere 
und  ftimmfchone  Gefangskrafte  gewonnen:  Elifabeth  Junk  (Sopran),  Ifolde  Riehl 
(Alt)  und  drei  Tenore:  Heinz  Grofimann,  Dr.  Heinrich  Klapfia  und  Jofef 
S  e  1  o  s.  Das  Konzert,  das  im  Prunkfaale  des  italienifchen  Generalkonfulats  ftattfand,  wurde 
tags  darauf  im  Brahmsfaal  der  Gefellfdiaft  der  Mufikfreunde  wiederholt  und  fo  einer  noch 
grofteren  Schar  dankbarer  Zuhorer  erfchloffen.  Dem  Kulturhiftoriker,  der  fich  bemiiht,  iiber 
die  Jahrhunderte  hinweg  die  Schau  innerer  Entwicklungsfortfchritte  zu  gewinnen,  mag  die 
Parallele  diefer  Chortechnik  mit  der,  die  uns  aus  dem  antiken  Griechenland  durch  Oberlieferung 
bekannt  ift,  auffallen.  Von  diefer  eigentiimlichen,  uns  entfchwundenen  antiken  Kunfttechnik, 
was  namlich  die  Rolle  des  Chors  in  der  antiken  Tragodie  anbetrifft,  mag  uns  die  Vorfiihrung 
der  Chorkomodie  Vecchis  infofern  eine  Vorflellung  andeuten,  als  auch  dort,  in  der  Hochkunft 
der  Antike,  der  Chor  gleichfam  das  begleitende  Orchefter  darftellte,  aus  dem  die  Einzelfpieler 
als  die  fubjektiven  Trager  der  Handlung  zeitweilig  individuell  hervortraten.  Und  nebenbei 
bemerkt:  erblicken  wir  in  diefer  dankenswerten  Auffiihrung  eine  begliickende  Folge  der  eben 
jetzt  neu  angebahnten  gegenfeitigen  kulturellen  Beziehungen  der  beiden  Achfenmachte,  die  uns 
diefe  Kenntnis  von  der  Grofie  einer  Nachbliite  antiker  romifcher  Kunft  vermittelte. 

2.  Konzert. 

In  dem  eben  genannten  Carlo  Perinello  lernten  wir  durch  feinen,  im  Anfchluffe  an 
die  Vecchi-Auffuhrungen  veranftalteten  eigenen  Kompofitionsabend  eine  intereffante  Begabung 
des  neuen  Italien  kennen.  In  alien  feinen  Schopfungen  macht  fich  eine  Fiille  melodifcher  Ge- 
danken  bemerkbar,  die  um  die  thematifche  Fiihrung  ringen,  fich  dabei  doch  auch  gegenfeitig 
bedingen,  bald  mehr,  bald  weniger  ftark  hervortreten,  um  durch  eine  ganz  eigentumliche  Art 
reicher  figurativer  Verarbeitung  die  leidenfchaftliche  Unruhe  all  diefer  Werke  zu  malen.  Wir 
erhielten  fo  einen  vorziiglichen  Eindruck  von  der  kraftvollen  Begabung  des  Komponiften  und 
feiner  ficheren  Formbeherrfchung.  Mannlich  kampferifche  Herbheit  wechfelt  mit  einfchmeicheln- 
der  Siifie  des  Klanges;  fo  iff  z.  B.  im  2.  Satze  des  Streichquartetts,  einem  dreiteiligen  Presto 
agitato,  als  Trio  ein  Satz  von  feenhaft  uberirdifchem  Glanz,  ein  glitzernder  Geifterfpuk  ein- 
gebaut,  der  von  bezaubernder  Wirkung  ift.  Das  gleiche  farbige  und  unruhvolle  Bild  zeigen  die 
iibrigen  Werke,  das  Klavierquintett  ebenfo  wie  das  durch  reiche  figurative  Erfindung  aus- 
gezeichnete  „Tema  con  variazioni"  fiir  Klavier,  mit  dem  Frieda  Valenzi  fiir  den  Kom- 
poniften und  fiir  fich  einen  grofSen  Erfolg  erfpielte;  die  gleiche  Art  von  innen  her  belebter 
Kontrapunktik  beherrfcht  auch  den  Klavierpart  der  von  Winifred  Rizzo  gefungenen 
und  von  Karl  Hudez  begleiteten  Lieder.  In  der  Wiedergabe  der  Kammermufikwerke  hatte 
das  Steinbauer-Quartett  (Edith  Steinbauer,  Lotte  Selka,  Herta  Schacher- 
m  e  i  e  r  und  Frieda  Kraufe)  neuerdings  Gelegenheit,  nicht  nur  die  Virtuofitat  der  einzel- 
nen  Spielerinnen,  fondern  auch  das  vorbildliche,  durchgeiftigte  und  einem  einzigen  kunftlerifchen 
Willen  ergebene  Zufammenfpiel  zu  zeigen.  Der  Abend  wurde  fiir  alle  Mitwirkenden  wie  fiir 
Maestro  Perinello  ein  grofier  Erfolg. 

Das  neugegriindete  „Wiener  Streichquartett",  beftehend  aus  dem  Konzertmeifter  im  Volks- 
opernorchefter  Wilhelm   Hiibner,    aus   den  Soliften   des  Stadtorchefters   der   Wiener   Sin- 
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f oniker  Wilhelm  Miiller,  Giinther  Breitenbach  und  Nikolaus  Hiibner, 
zeichnete  fidi  in  einem  Abend  klaflifcher  Quartettmufik  als  Vereinigung  prominenter  Kammer- 
mufiker  aus.  —  Die  Konzertfangerin  Eray  von  Pidiler,  bekannt  durch  die  gefchmackvolle 
Art  ihrer  Liedvortrage,  gab  zwifchen  je  einer  grofieren  Gruppe  von  Hugo  Wolf  und  Jofef 
Marx-Liedern  audi  neuere  von  Maria  Bach  zuhoren;  die  Komponiftin  bewegt  fich  zum  Teil  in 
einfachen,  zum  Teil  aber  audi  in  leidenfchaftlich  bewegten  Gefangen,  wobei  die  Klavier- 
begleitung  ftets  ein  reiches  und  bliihendes  Eigenleben  ftihrt;  es  kommen  auf  diefe  Art  Ton- 
gemalde  zuftande,  die  in  originellen,  z.  T.  aparten  Melismen  dem  Gefuhlsgehalt  der  unter- 
legten  Dichtungen  nachfpiiren.  Karl  von  Pidiler  erwies  fich  als  gewandter  anfchmiegfamer 
Begleiter,  fowohl  in  diefen  wie  audi  in  den  fchwierigften  Stiicken  von  Wolf  und  Marx. 

Von  Arnold  Rohrling  horten  wir  ein  Klaviertrio  in  ungewohnlicher  Befetzung,  nam- 
lidi  mit  Geige  und  Saxophon.  Die  drei  Satze  verweben  langfamere  und  rafchere  Teile  ineinander 
und  bringen  fchone  Abwechflung  in  freieren  fantaftifchen  Formen.  Das  Saxophon  ift  dabei  von 
feiner  wiirdevollen  und  edlen  Seite  verwendet,  wodurch  fich  ein  gefteigerter  Ausdrucksklang 
ergibt.  Gelegentliche  Kadenzierungen  der  beiden  melodiefiihrenden  Inftrumente  laffen  die  Form- 
teile  noch  beffer  auseinanderhalten.  Die  fchonften  foliftifdien  Wirkungen  erzielt  der  zweite  Satz, 
eine  Verquickung  von  Andante  und  Scherzo,  doch  hat  man  hier  vielleicht  den  Eindruck,  daft  der 
edle  keufche  Geigenklang  unter  der  vordringlicheren  Eigenart  des  Saxophons  etwas  leidet,  er  ware 
vielleicht  doch  beffer  mit  der  bewahrten  Klarinette  zu  paaren.  Dem  Klavier  fallt  eine  Haupt- 
aufgabe  zu:  die  Ein-  und  Oberleitungen  zu  den  einzelnen  Satzen  zu  formen.  Das  Ganze  ift 
ernfte  edle  Arbeit  einer  wahren  begeifterten  Mufikerfeele. 

Bruno  Seidlhofer,  der  fich  in  kurzefter  Zeit  den  Ruf  eines  ausgezeichneten  Cembali- 
ften  errungen  hat,  hatte  fich  fur  feinen  zweiten  Cembaloabend  das  Kiinftlerpaar  C  h  r  i  ft  a 
Richter-Steiner  und  Georg  Steiner  zur  Mitwirkung  herangezogen.  Aus  ihrem 
reichen  Programm  mochten  wir  die  Variationen  Samuel  Scheidts  iiber  das  Lied  „Wehe,  Wind- 
chen,  wehe!"  befonders  hervorheben,  weil  fie  den  beriihmten  alten  Orgelmeifter  audi  auf  dem 
Felde  der  Klaviervariation  originelle  Wege  gehend  zeigen.  —  Drei  hervorragende  Kiinftler 
hatten  fich  vereinigt,  um  ein  von  der  Klaffik  bis  in  die  Moderne  reichendes  Programm  gemein- 
fam  auszuf iihren.  Die  reine  Koloratur  von  Kathe  Nentwig  lafit  die  Sangerin  felbft  in 
hochfter  Hohe  ficheren  Gefiihlsausdruck  f inden.  Magda  Rufy  ift  den  Lefern  diefer  Zeit- 
fchrift  fchon  zu  bekannt,  um  noch  ein  Mehr  iiber  ihre  hohe  Kiinftlerfchaft  hinzufiigen  zu 
muflen:  fie  fpielte  Beethovens  ,,32  Variationen  in  c-moll",  jenes  Werk,  das  felbft  in  feinen 
kleinen  Formteilchen  die  ganze  univerfelle  GroSe  des  Genius  mit  all  ihren  machtigen  und  zarten 
Gedankenausfpinnungen  kundgibt.  Die  Stimme  des  Bafibarytons  Hermann  Juch  ift  von 
befonderer  Gepflegtheit  und  befitzt  nebft  dem  machtvoll  dramatifchen  Ausdruck  auch  ein  be- 
zauberndes  Piano,  das  ihn  zum  Liederfanger  grofien  Formats  ftempelt. 

In  einem  aufierordentlichen  Sinfoniekonzert  der  Wiener  Philharmoniker  lernten  wir  nun  auch 
den  Generalintendanten  Dr.  Heinz  D  r  e  w  e  s  als  Orchefterdirigenten  kennen.  Er  fiihrte  fich 
ein  durch  ein  gewahltes  Programm:  mit  Regers  Mozartvariationen,  mit  dem  fur  Wien  neuen 
Violinkonzert  von  Paul  Graener  und  der  I.  Sinfonie  von  Brahms.  Drewes  disponiert  mit 
Oberlegenheit  und  bringt  alle  Details  klar  heraus.  Was  uns  als  ungewohnt  auffiel,  das  waren 
die  ungemein  zuriickhaltenden  Zeitmafie,  die  das  den  Regerfchen  Variationen  zugrunde  liegende 
Mozartfche  Sonatenthema  geradezu  als  verfchleppt  erklingen  liefien;  fur  die  Variationen  frei- 
lich  brachte  dies  den  Vorteil  mit  fich,  dafi  die  Struktur  der  Stimmfuhrungen  und  der  Kontra- 
punktik  mit  all  ihren  feinen,  fcheinbar  zufalligen  und  doch  mit  dem  Ureinfall  aufs  engfte 
zufammenhangenden  und  aus  dem  Geifte  Mozarts  gewonnenen  Nebenthemen  ganz  befonders 
deutlich  zu  verfolgen  und  zu  bewundern  war.  Der  Munchner  Geiger  Wilhelm  Strofi  hat 
eine  wundervoll  fiifie  Tongebung  und  konnte  fich  daher  in  das  ganz  auf  Melodie  geftellte  neue 
Werk  von  Paul  Graener  nach  Herzensluft  verfenken.  Breite,  fchone  Kantilenen  geben  dem 
Violinkonzert  das  eigentliche  Geprage  und  reiner  Wohlklang  beherrfcht  auch  fonft  da?  in  ein 
fchwelgerifches  Dur  getauchte  wirkfame  Stiick.  Erquickend  ift  der  Einfatz  des  frifchen  Finale- 
themas  und  der  flotte  Ausklang  erhoht  die  freundliche  Wirkung. 
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Die  Lofung  des  mufikalifchen  Silben-Preisratfels. 

Von   Jofef   Drechsler,    K6ln    (Marzheft). 
den  im  letzten  Marzheft   genannten   Silfoen  waren    zun'achft   -die    folgenden    Worte    aufzufinden: 
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Wahlt    man    je    einen    weiteren    Buchfta'ben    aus    den   32    Worsen   und   fiigt   auch   diefe   von   oben   nach 
unten  aneinandcr,  fo  findet  man  den  Namen  des  Komponiften: 

Chriftoph  Willi  bald  Ritter  von  Gluck. 

Die  Aufgabe  hat  offenbar  viel  Freude  bereitet,  wenn  auch  nicht  alle  Einfender  zur  vollflandigcn 
Lofung  fanden.     Untcr  diefen   vollftandig   richtigen    Zufendungen  entfchicd  das  Los: 

den   1.  Preis   (ein   Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  8. — )  fur  Irma  Weber,  Heidelberg; 

den  2.  Preis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  6. — )  fiir  Studienrat  A.  Zimmerman  n, 
Stollberg/Erzgeb.; 

den  3.  Preis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  4.—)  fiir  Dr.  O.  Braunsdorf,  Frank- 
furt /  Hochft;  und 

je  einen  Troftpreis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  2. — )  fiir  Carl  A  h  n  s ,  Schonberg/ 
Wttbg.  —  Hans  Bartkowski,  Berlin-Lichterfelde  —  Wolfgang  Stephan,  Jena/Th. 
—  Ruth  Strafimann,   Diiffeldorf. 

Eine  Anzahl  der  richtigen  Lofungen  war  auch  wieder  mit  mufikalifchen  Beigaben  ausgefchmuckt. 
Unter  diefen  mochten  wir  den  Kompofitionen  von  Georg  Strafienberger-  Feldkirch  und  KMD 
Richard  Tr  a  g  n  e  r-Chemnitz  einen  erften  Sonderpreis  im  Werte  von  Mk.  8. —  zuerkennen.  Straften- 
berger  nimmt  in  einer  kleinen  Suite  fiir  Streichquartett  das  Ratfelthema  direkt  auf  und  fiihrt  es  in  klei- 
nen,  konnerifch  ftilifierten  Suitenfatzchen  wie  Couiante,  Siciliano,  Gavotte,  Chaconne  geiftvoll  durch. 
Die  Gefiigiekeit  und  Graziofitat  der  von  Strafieroberger  gefchriebenen  Suite  kommt  der  Eigenart  des 
Gluckfchen  O'riginalthemas  am  nachften.  KMD  Richard  Tragner-Chemnitz  fandte  uns  eine  wohlgelungene 
gro(?ere  Motette  iiber  den  Text  des  1.  Pfalms.  Der  Komponift  geftaltet  darin  einen  Chorfatz  von  reli- 
giofer  Vertiefung  und  klarem,  originellen  Aufbau.  Diefe  Motette  fiir  gemifchten  Chor  wird  beftimmt 
auch  gut  klingen. 

Einen  zweiten  Sonderpreis  im  Werte  von  je  Mk.  6. —  haben  wir  zugedacht:  Hans  Kautz-Of fen- 
bach  fur  fein  vierfatziges  kurzes  Streichquartett  in  A-dur  iiber  das  Thema  der  Gluckfchen  Gavotte,  offen- 
bart  er  doch  in  diefem  Streichquartett  gute  Vertrautheit  mit  der  Schreibweife  des  Streichquartettflils  und 
gewandte  thematifche  Arbeit.  Ferner:  Studienrat  Martin  Georgi-  Thum,  der  uns  eine  originelle, 
knapp  geformte  D-dur-Gavotte  fiir  Streicher  und  Alt-Blockflote  einreichte,  die  kammerrmifikalifch  fehr 
gut  fliefit;  Prof.  Georg  B  r  i  e  g  e  r  -  Jena,  der  feiner  Ratfellofung  ein  begabt  geftaltetes,  kraftftromen- 
des  Orgelpraeludium  iiber  „Brich  an^  du  fchones  Morgenlicht"  beigab;  und  Walter  R  a  u  -  Chemnitz, 
den  das  Thema  zu  einer  Serenade  fiir  Flote,  Oboe,  Klarinette  und  Fagott  begeifberte,  eine  gute,  den 
Geift  des  Vorwurfes  erfiihlende  Arbeit.  Auch  der  einzige  diesmalige  Dichter  mit  einer  richtigen  Lofung, 
Lehrer  Max  J  e  n  t  f  ch  u  r  a  -  Rudersdorf,  fei  fiir  iein  Sdierzgedicht  mit  einem  Sonderpreis  im  Werte 
von  Mk.  6. —  ausgezeichnet. 

Als  kleinere  Kompofitionsbeitrage  haben  wir  mit  einem  Sonderpreis  im  Werte  von  je  Mk.  2. — 
bedacht:  die  frifch  und  bliihend  klingende  kleine  Terzen-Studie  fiir  Klavier  nach  der  Gavotte  von  Gluck 
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von  Herbert  G  a  d  f  ch  -  Groi5enhain/Sa.  und  die  kleine  Klavier-Gavotte,  die  K.MD  Arno  Laube 
unter  Beiziehung  der  im  Namen  Chriftoph  Willibald  von  Gluck  enthaltenen  Notennamen  wohlklingend 
formte. 

Vollftandig  richtig  wurde  das  Ratfel  ferner  noch  geloft  von: 
Paul  Doge,  Borna  —   Dorle   Driemel,  Jena  — 

Poftmeifter    Arthur    G  6  r  1  a  ch  ,    Waltershaufen/Th.  —  Gertrud  Grau,  Jena  — 
Gret  Hein-Ritter,   Stuttgart   — 
Studienrat  E  r  i  ch  L  a  f  i  n  ,  Greifenberg  i.  Pr.  — 
Prof.  Eugen  Piifchel,  Chemnitz  — 
Oberamtsanwalt  Dr.   Max   Quentel,    Wiesbaden  — 
Erna  Rahm,  Hof  i.  Bay.  — 
Kantor  Walt  her   Schiefer,   Hohenftein-Ernftthal   —   Hedwig   Schmidt,   Lehrerin,    Marburg/L. 

—  Ernft  Schumacher,  Emden  — 
Kantor  Paul  Tiirke,  Oberlungwitz  — 
Studienrat  Fritz  Z  e  ch  ,  Wiesbaden. 

Mufikalifches  Kreuzwort-Preisratfel. 

Von   Marlott   Vautz,   Miinchen-Kaiferslautern. 


1 

% 

J 

4- 

NN 

**EE 

5 

(0 

^= 

7 

..V 

=%= 

=*= 

1 

9 

10 

11 

n 

HH 

=f= 

(ft 

13 

*f 

• 

1 — f — 

Ff= 

Ff= 

^ 

15 

^ 

— 1 — 

1 

Jl~ 

<8 

^ 

F=M 

^ 

n 

i% 

=fr= 

19 

w 

11 

it 

« 

*4= 

in, 

»f 

~=£= 

15 

^     ^ 

M> 

— y — 

J>7 

Bedeutung  der  einzelnen  W  6  r  t  e  r  : 

Wagrecht:  Senkrecht: 

1  bekannte  Sangerin  1  Titulierung  beriihmter  Kiinftler 

3  Komponift  von  Opern,  Chorwerken  und  2  Klavierpadagoge  und  Organift  in  Berlin, 

Liedern,  geb.  1874  geb.  1870 

5  fehr  wichtig  fur  Streichinftrumente  3  Verfaffer  eines  "Werkes  in  fpanifcher  Lauten- 

7  kaukafifches  Mufikinftrument;  tabulatur 
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8  Oper  von  Richard  Straufi 

12  betont  (Abkiirzung) 

13  Griinder  eines  Mufikverlages  in  Miinchen 
1824 

15  Tanz  in  Suiten  (18.  Jahrhundert) 


4  abgeftofien 

6  Liederkomponift,  geb.  1881 

9  Dirigent    und    Komponift    von    leichten    an- 

fprechenden  Stiicken 
10  breiter  werdend 


16  Organift  der  Konigin  Elifabeth  von  England  n  vorziigliche  norwegifche  Pianiftin,  geft.   1903 

17  einfachfter  tonender  Beftandteil  eines  Wortcs  12  Tongefchlecht 


19  Lied 

21   ausgezeidineter  franzofifcher  Organift, 
geft.  1888 

24  fpanifcher  Nationalheld,  in  vielen  Roman- 
zen  befungen 

25  Komponifl:,  geb.  1870,  Rheinberger-Schiiler 

26  Geiger,  Komponift  von  Violinwerken 

27  Romifcher  Dichter 


(J 


14  altes  nordifches  Blasinftrument 

15  nordifcher  Gott,  in  Wagners  „Ring"  mit 
etwas  verandertem  Namen 

16  Tongefchlecht 

18  mufikalifcher  Wettkampf  im  alten  Griechen- 

land 
20  was  ein  Komponifl  haben  mufi 

22  Einzelvortrag 

23  englifcher  Mufikverleger,  Herausgeber  einer 
Volksliedfammlung 

=  i) 


Die  Noten  in  den  buchftabenfreien  Quadraten  ergeben  in  richtiger  Zufammcnfetzung  den 
Anfang  eines  Klavierwerkes  von  Max  Reger.  Die  Noten  der  zufammenhangenden  2  oder 
3  Quadrate  gehoren  jeweils  zufammen. 

Die  Lofung  diefes  Ratfels  ift  bis  zum  10.  Oktober  1939  an  Guftav  Boffe  Verlag  in 
Regensburg  zu  fenden.  Fur  die  richtige  Lofung  der  Auf gabe  find  fieben  Buchpreife  aus 
dem  Verlag  von  Guftav  Bofle  (nach  freier  Auswahl  der  jeweiligen  Preistrager)  ausgefetzt,  iiber 
deren  Verteilung  das  Los  entfcheidet  und  zwar: 

ein   1.   Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  8. — , 

ein   2.   Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  6. — , 

ein  3.  Preis:  ein   Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  4. — , 

vier    Troftpreife:   je   ein   Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  2. — . 

Fur  richtige  Lofungen,  die  in  eine  befonders  gelungene  Form,  fei  es  nun  kompofitorifcher, 
dichterifcher  oder  zeichnerifcher  Art  eingekleidet  find,  behalten  wir  uns  eine  gefonderte  Pra- 
miierung  (gegebenenfalls  audi  Veroffentlichung)  vor.  Z. 

NEUE   BOCHER  UND  MUSIKALIEN 


NEUERSCHEINUNGEN 


Georges  Detraz:  Reve  d'enf  ant.  Kleine  Suite 
fur  Orchefter.    La  Revue  musicale,  Paris. 

Jofeph  Greg  or  :  Richard  Straufi.  Der  Meifter 
der  Oper.  Mit  Briefen  des  Komponiften  und 
30  Bildern.  27J  S.  8°.  Kart.  Mk.  5.20.  Ganz- 
leinen  Mk.  6.80.    R.  Piper  &  Co.,  Miinchen. 

E  r  i  ch  L  a  u  e  r  :  Das  volkifche  Lied.  Lieder  des 
neuen  Vollkes  aus  dem  erften  Jahrfunft  des 
Dritten  Reiches.  1.  Buch.  240  S.  Ganzleinen 
Mk.  5. — .  Deutfcher  Volksverlag,  Miinchen. 

Hermann  Ligeti:  Urfache  und  Wieder- 
herftellung  der  verdorbenen  Singftimmen.  52  S. 
Kart.  Mk.  2.50.  Wiffenfchaftliche  Verlagsbudi- 
handlung  fur  Medizin,  Leipzig. 

Edgar  Moy:  Der  "Weg  zum  Erfolg.  Heft  1 : 
Elementarftufe,  Heft  2:  Obere  Elementarftufe, 
Heft  3 :  Untere  Mittelftufe.  Eine  Sammlung  von 


Klavierftiicken  verfchiedener  Komponiften  zum 
Studium  und  zur  Erholung.  D.  Rahter,  Leipzig. 
Jofef  Miiller-Blattau:  Bericht  iiber  die 
zweite  Freiburger  Tagung  fiir  deutfche  Orgel- 
kunft.  152  S.  und  16  Bildtafeln.  Kart.  Mk.  8.—, 
Ganzleinen  Mk.  10. — .  Barenreiter- Verlag,  Kaffel. 

Claus  Neumann:  Die  Harmonik  der  Miin- 
chener  Schule  um  1900.  88  S.  mit  Notenanhang. 
Kart.  Mk.  4. — .  C.  Peters  Nachf.,  Kopp  &  Co., 
Miinchen. 

Orgelftucke  altfranzofifdier  Meifter.  Mk.  2. — . 
C.  L.  Schukheifs,  Stuttgart. 

GiovanniPfeiffer:  Sonata  fiir  Flote,  Oboe, 
Horn  und  Fagott  mit  Cernbalobegleitung.  Be- 
arbeitet  und  herausgegeben  von  R  i  ch  a  r  d 
Laufchmann,    Frjedrich    Hofmeifter,    Leipzig. 
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Oswalt  Stamm:  Sctte  madrigal!  c  sonctti  di 
Michelangelo   Buonarotti.     Fr.   Joft,    Leipzig. 

Ewald  Straesser:  Sechs  Choralvorfpiele  fiir 
die  Orgel.  Werk  48.  Mk.  2.50.  C.  L.  Schultheifi, 
Stuttgart. 

Kurt  Taut:  Jahrbuch  der  Mufikbibliothek 
Peters  fiir  1938.  75.  Jahrgang.  C.  F.  Peters, 
Leipzig. 


Mario  Verfepuy:  Quatro  poemes  de  Raincr 
Maria  Rilke.  La  Revue  musicale,  Paris. 

Arthur  W  e  1 1  e  k  :  Typologie  der  Mufikbega- 
bung  im  deutfchcn  Volke.  Grundlegung  einer 
pfychologifchen  Theorie  der  Mufik  und  Mufik- 
gefchichte.  Band  20  der  „Arbeiten  zur  Entwick- 
lungspfychologie".  XII  u.  307  S.  Gr.  8°.  Mit 
22  Abbildungen  u.  31  Tabellen.  Geh.  Mk.  15. — . 
C.  H.  Beck,  Munchen. 


BESPRECHUNGEN 


Biicher: 

BERTHA  GLOVING:  Hezelos  Erbe  —  Lieder 
der  Liebe  um  Barbara.  Erzahlung  vom  Locharaer 
Liederbuch  aus  Niirnberg  zwifchen  1450 — 60.  Weft- 
Oft-Verlag,  Werner  JShren,  Berlin  SW  61. 

Konrad  Amelns  ausgezeichneter  kritifcher  Neu- 
ausgabe  des  „Lochamer  Liederbudis"  (mit  Con- 
rad Paumanns  „Fundamentum  organisandi")  im 
Fakfimikdruck  aus  dem  Jahr  1925  —  einem  ge- 
treuen  Abbild  des  abgegriffenen,  von  Geheimnis 
und  Ratfel  umwitterten,  fchwer  lesbaren  Perga- 
mentbandes,  —  liefi  vor  kurzem  Bertha  Glo- 
ving ein  ungewohnlich  reizvolles  Nachfpiel  folgen, 
zwifchen  Dichtung  und  Wahrheit:  getragen  von 
feinfter  Einfiihlfam'keit  und  tiefem  Verftandnis  fiir 
die  mufikalifche  Kultur,  die  dem  Niirnberger  des 
15.  Jahrhunderts  den  eigenen  Charakter  aufpragt, 
durchleuchtet  diefe  Erzahlung  das  Geheimnis  der 
alten  Handfchri'ft  mit  dem  helien  Licht  einer  fehe- 
rifchen  Phamtafie,  erklart  ihre  Ratfel  aus  dem  Zu- 
fammenhang  von  Urfache  und  Wirkung,  von 
Menfchlichem  und  Kiinftlerifchem,  von  Affekt  und 
Eros,  von  feiner  Umwertung  zum  Tanz-  und  Lie- 
beslied;  fpiirt  „Entftehung  und  Sinn"  diefer  koft- 
baren  Sammlung  von  herrlichen  Volksliedern, 
Orgelfatzen,  Strafienderbheiten,  abfonderlichen 
Schnorkeln  und  Schreiberzeichen  fcharffmnig  mit 
Findergliick  nach.  Hezelo,  einer  der  fahrenden 
Spielleute  jener  Zeit  —  einer  ihrer  Begabteften  — , 
wird  der  Urfprung  alles  Gefchehens  diefer  auf 
charaktervollen  Sprachklang  abgeftimmten  Erzah- 
lung. Hezelo  iff  tot;  aber  fein  wildes  Blut  lebt 
noch,  wie  die  Erinnerung  an  ihn  lebendliig  im  Volks- 
bewufitfein  fortklingt,  in  feiner  Tochter  lebt  und 
fortgluht  in  deren  Sohn  Johann  Gotz,  dem  genialen 
Mufiker,  einem  der  begabteften  Schiiler  Conrad 
Paumanns,  der  die  liebliche  Barbara,  die  Patrizier- 
tochter,  mufikalifch  unterriditet;  ftir  fie  dichtet  und 
fingt  er  fein  hinreifiendes  Lied:  „A11  meine  Ge- 
danken,  die  ich  lhab,  die  find  bei  dir  .  .  .".  Barbara 
finkt  ihm  in  die  Arme.  Aber:  fie  iff  die  Braut  des 
trefflichen  Wolflein  von  Lochamer.  Und  als  diefer 
von  feiner  italienifchen  Reife  nach  Niirnberg  zu- 
riickkehrt,  um  feine  Braut  heimzufiihren,  verfchwin- 
det  in  feines  Nichts  durchbohrendem  Gefiihl  Gbtz, 
bleibt  lange  Jahre  verfchollen;  das  Geriicht  lafit  ihn 
erfchlagen  fein.    Aber  da  erfcheint  eines   Tages  ein 


erftaunlicher  Fremder,  Namens  „Siebennot"  in 
Agendorf,  dem  Landfitz  Lochamers;  erregt  Auf- 
fehen  und  Begeifterung  durch  feine  meifterliche 
Fiedelkunft,  durch  den  Zauber  feines  Singens  und 
feiner  Perfonlichkeit.  Von  fich  fagt  er:  „Wir  find 
nichts  anderes  als  eine  Geige  und  in  den  grofiten 
Stunden  fpiiren  wir,  wie  eine  Hand  uns  feft  er- 
greift,  wie  fich  ein  Bogen  hebt  und  anfetzt,  auf 
unferer  Seelen  Luft  und  Leid  zu  fpielen.  Die  Hand 
iff  ubermachtig  —  vielleicht,  vielleicht  ift's  Gottes 
Hand.  Wir  aber  find  nichts  als  fchwingendes  Holz, 
das  bebt  und  klingt  in  d'em,  was  angefchlagen 
wird  .  .  ."  Diefer  geiftig  tiefe,  geheimnisvolle 
Siebennot  iff  kein  anderer  als  jener  Gotz,  der  vor 
vielen  Jahren  gefungen:  „Ich  fahr  dahin,  wenn  es 
mufi  fein,  ich  fcheid'  mich  von  der  Liebften 
mein  .  .  ."  Er  kam,  um  Barbara  noch  einmal  zu 
felhen  und  ftirbt  im  Haus  feines  Ahnen  Hezelo. 
Barbara  iff  erfchiittert.  Ihr  Gemahl  fchreibt  in  das 
Liederbuch,  das  er  aus  dem  Mantelfack  Siebennots 
von  diefem  als  Gefchenk  empfangen,  die  Worte: 
„W6lflein  von  Lochamer  ift  dies  Gefenngkpuch". 
.  .  .  Die  Lebensgefchichte  der  Vorfahren  diefes  tra- 
gifchen  Siebennot  ift  Schickfalsbedrangnis:  fie  wird 
einer  „Mutter  felig"  nacherzahlt  in  der  Abficht,  das 
Erbe  Hezelos  von  Anfang  bis  zum  Ende  in  feiner 
Temperamentftarke  und  feiner  driickenden  Laft  zu 
verdeutlichen;  vielleicht  ein  wenig  umftandlich  als 
Coda,  aber  doch  von  dem  Feinlfinn,  von  dem 
Sprachklang  und  der  Geftaltencharakteriftik  diefes 
poefiedurchtrankten  Buches  miihelos  getragen. 

Prof.  Dr.  Ferdinand  Pfohl. 

KURT  STEPHENSON:  Andreas  Rom- 
berg —  Ein  Beitrag  zur  hamburgifchen  Mufik- 
gefchichte.  Veroffentlichungen  des  Vereins  fiir  Ham- 
burgifche  Gefchichte,  Band  XI.  Hans  Chriftians 
Druckerei  und  Verlag,  Hambuiig. 

Dr.  Kurt  Stephenfon  tritt  nicht  zum  erften  Mai 
mit  einem  mufikgefchichtlichen,  in  wiffenfchaftlicher 
Forfchungsarbeit  und  ausgewogener  Darftellungs- 
kunft  verwurzelten  Schriftwerk  vor  die  Offentlich- 
keit,  in  der  Abficht,  mit  einem  wefentlichen  und 
wicbtigen  Beitrag  zum  Ausbau  der  Hamburgifchen 
Mufikgefchichte  das  Intereffe  auch  jener  weiteren, 
vielleicht  amufifchen  Kreife  anzuregen,  die  bisher 
im  Zuftand  einer  begliickenden  Unwiffenheit  iiber 
die   Vergangenheit  des  Hamburgifchen  Mufiklebens 
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zu  vcrharren  als  angcnehme  Freiheit  ihrer  Ein- 
ftellung  zu  gciftigen  und  kiinftlerifchen  Dingen  zu 
betrachten  gewohnt  waren.  Aber  Kurt  Stephenfon, 
mit  dem  Hamburgifchen  Mufikleben  der  Gegen- 
wart  tief  vcrbunden,  felbft  auf  Hamburgifchen 
Boden  gewachfen,  greift  diefe  Tragheitsbelaftung 
an,  ohne  fich  der  Taufchung  hinzugeben,  die  aus- 
fchliefilich  auf  greifbar  reale  Werte,  auf  Handel 
und  Wan-del  abgeftimmten  Kreife  in  „Liebhaber" 
der  Mufik  zu  wandeln,  und  freundliche  Mufik- 
liebhaber  zu  opferfreudigen  Mufikenthufiaften  und 
bahnbrechenden  Mufikfanatikern  entflammen  zu 
konnen.  Trotzdem:  feine  Abficht  bleibt  unbeirrbar 
auf  ihr  Kulturziel  gerichtet:  Hamburgifche  Mufik- 
gefchichte,  grofie  und  bemerkenswerte  Kapitel  aus 
ihrer  Vergangemheit  der  Generation  unferer  Zeit, 
fo  weit  fie  fiir  eine  hohere  Bildung  fich  aufgefchlof- 
fen  zeigt,  nahe  zu  foringen,  das  Wiffenswerte  in  ihr 
weiteren  Kreifen  zuganglich,  verftandlich,  reizvoll 
und  lieb  zu  machen.  Diefem  Ziel  diente  fein  wert- 
volles  Buch:  „Hundert  Jahre  Philharmonifche  Ge- 
fellfchaft  in  Hamburg",  feine  kleine  reizvolle 
Brahmsfchrift  nicht  zu  vergeffen.  Und  jetzt  legt 
er  in  feinem  „Andreas  Romberg"  n.icht  nur  Ham- 
burg, fondern  dem  ganzen  mufikalifchen  Deutfch- 
land  eine  unter  grofiem  Gefichtswinkel  gefchaffene 
Arbeit  vor,  die  aus  einem  ebenfo  idealiftifchem, 
wie  nicht  minder  praktifchem  Antrieb  Werden  und 
Geftalt  empfing.  Stephenfon  erkennt  in  klarer  Scharfe 
die  Perfonlichkeit  und  Bedeutung  des  Mannes,  der 
Beethovens  Studiengenoffe  in  Bonn  war,  Neefes 
Liebe,  Haydns  Wohlwollen  eroberte,  der  als  her- 
vorragender  Geiger  von  Eigenwilligkeit  bewundert 
wurde,  als  fchopferifcher  Mufiker  grofiten  Anfehens 
fich  erfreute,  an  den  Statten  feiner  Wirkfamkeit 
in  Munfter,  in  Bonn,  in  Italien,  in  Wien  und  Paris, 
dann  vor  allem  in  Hamburg  (1802 — 1815)  zu 
aufierordentlicher  Beliebtheit  emporftieg,  in  eigenen 
Konzerten  mit  eigenen  Werken  zu  erftaunlidiem 
Erfolge  gelangte,  als  Dirigent,  Konzertmeifter  und 
Komponift  Glanzendes  leiftete  und  im  Hofdienft 
Gothas  (1815 — 1821)  mit  mancherlei  Not  und 
Sorgen  nach  wirtfchaftlich  erfreulichen  Ja'hren  zu 
kampfen  hatte,  dort,  wo  fein  tapferes  und  wiirdiges 
Kiinftlerleben  erlofch,  nach  einer  gliicklichen,  mit 
12  Kindern  iiberreich  gefegneten  Ehe.  Stephenfon 
fchildert  diefes  reiche  und  fchone  Kiinftlerleben  von 
feinen  Anfangen  an,  begleitet  es  in  alien  feinen 
Kapiteln  und  Etappen,  zeichnet  es  liebevoll  nach: 
mit  fleifiigfter  und  genauefter  Beniitzung  der  zahl- 
reichen  Literaturquellen,  die  fich  die  Gewiffen- 
haftigkeit  und  ftrenge  Sachlichkeit  des  Verfaffers 
zu  erfchlief5en  wufite  und1  die  er  keine  Miihe  fcheut, 
fie  feinem  Zweck  dienftbar  zu  machen,  Zeiturteile 
und  Zeitzuftande  als  charakteriftifche  Abzeichen 
einer  Kulturepoche  feiner  Darftellung  einzufiigen. 
Aber  noch  eine  andere,  rein  kunftlerifche  Abficht 
leitet  feinen  fruchtbaren  Willen:  er  weift  bin  auf 
die    ungewohnlich    ftarken  Bediirfniffe    der  Haus- 


mufik  in  der  Wende  von  hofifch-gefellfchaftlicher 
zu  burgerlich  -  biedermeierlicher  Tonkultur,  vom 
Rationalismus  zur  Romantik,  auf  jenen  Obergang, 
von  dem,  in  der  napoleonifchen  Zeit  bewegt,  Ham- 
burg in  Andreas  Romberg  einen  „Geftalter  Ham- 
burgifcher  Mufikpflege",  den  guten  Geift  der  Haus- 
mufik  ehrte  und  deffen  bewufit  war,  feiner  Werke 
dringend  zu  bediirfen.  Und  da  unfere  Zeit  auf  die 
Wiedererweckung  deutfeher  Hausmufik  als  tragen- 
der  Grundlage  gefunder  Mufikpflege  wieder  ehr- 
liches  Bemiihen  richtet,  ftellt  Stephenfon  feft,  dafi 
„das  reiche  kammermufikalifche  Schaffen  Rombergs 
heute  zu  Unrecht  vergeffen"  ift.  .  .  .  „Es  wird 
Zeit,  audi  diefem  deutfehen  Meifter  feine  Wir- 
kungsmoglichikeit  in  unferer  Mufikpflege  zuriick  zu 
geben.  Er  kann  —  heute  wie  damals  —  erzieherifch 
und  bildend  wirken.  Verfuche  mit  den  Quartetten 
Werk  1,  2,  11,  59  und  67  und  mit  dem  Quintett 
Werk  23  wiirden  ilberrafchenden  Erfolg  haben  . .  ." 
Befonders  feffelnd  wirkt  in  dem  Buch  Stephenfons 
die  mit  zahlreichen  intereffanten  Einzelziigen  be- 
ftechende  Schilderung  des  Hamburgifchen  Mufik- 
lebens  jener  Zeit.  Dafi  audi  der  Vetter  Bernhard 
Romberg,  der  glanzende  Meifter  des  Violoncells, 
mit  alien  Mitgliedern  der  Romberg-Familie  die 
gebiihrende  Beachtung  findet,  ift  bei  einem  Buch 
von  der  Griindlichkeit  des  vorliegenden  ebenfo 
felbftverftandlich,  wie  die  ausfuhrliche,  mit  beweis- 
kraftigen  Notenbeifpielen  geriiftete  fachlich-kriti-che 
NS^urdigung  des  Rombergfchen  Schaffens:  der  In- 
ftrumentalwerke  des  Meifters:  der  Symphonien, 
Violinkonzerte,  der  Kammermufik,  der  Vokalwerke 
und  einer  „im  Ringen  um  deutfche  romantifche 
Opernkunft"  entftandenen  Opernreihe,  aus  der  das 
Gozzi-Marchen  „Der  Raabe"  (des  Einundzwanzig- 
jahrigen!)  und  die  grofie  romantifche  Oper  „Die 
Ruinen  von  Paluzzi"  hervorragen:  diefe  fiir  Fried- 
rich  Ludwig  Schroder  in  Hamburg  komponiert  und 
von  dem  genialen  Theatermann  mit  jeneim  unver- 
bindlichen  Achtungserfolg  aufgefiihrt,  der  an  Mifi- 
erfolg  grenzt.  Rombergs  Vokalwerke  umfpannen 
biedermeierliche  Lieder  „beym  Clavier  zu  fingen", 
weltliche  und  geiftliche  a  cappella-Gefange,  geift- 
lidie  Gefangswerke  (unter  ihnen  eine  Meffe  und 
den  Klopftockfchen  „Meffias");  fie  gipfeln  vor 
allem  in  weltlichen  Kantaten,  aus  deren  Zahl  die 
Schillerfche  „Glocke"  bis  auf  den  heutigen  Tag  in 
befcheidenem  Wirkungskreis  fidi  lebendig  erhalten 
hat.  Doch  erwuchs  dem  volkstiimlich  gewordenen 
Werk  Rombergs  im  19.  Jahrhundert  ein  Nefoen- 
buhler  in  Bernhard  Scholz,  den  der  Mufikantenwitz 
als  Komponiften  des  Glockenliedes  zum  Unterfchied 
von  Andreas  Romberg,  den  „Grofiglockner"  ge- 
nannt  hat.  Prof.  Dr.  Ferdinand  Pfohl. 

SEBASTIAN  RDCKL:  Richard  Wagner  in 
Miinchen.  Ein  Bericht  in  Briefen.  Verlag  G.  Boffe, 
Regensburg  1939.  8°  ^  S.  (Von  deutfeher  Mufik 
Band  47). 

Wir  verdanken  Rockl  das  erfte  umfaffende  Buch 
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iiber   Konig  Ludwig  und    Richard   Wagner,   deffen 

1.  Band    iiber    die    Miinchener    Jahre    1864/65     in 

2.  Auflage  1913  erfchien.  Das  kleine  Bandchen, 
das  der  Verfaffer  fcurz  vor  feinem  Tode  1936  vor- 
bereitete,  gibt  eine  Auswahl  und  Erganzung  und 
darf  befonders  alien,  denen  das  grofie  fiinfbandige 
Werk  Strobels  iiber  den  Konig  und  Wagner  (1936/ 
1939)  nicht  zuganglich  ift,  beftens  empfohlen 
werden.  Rockl  lafk  die  Urkunden  felbft  fprechen 
und  ibefchrankt  fich  auf  kurze  erlauternde  Zwifchen- 
bemerkungen.  Man  erhalt  ein  anfchauliches  Bild 
vom  Verhaltnis  zwifchen  Konig  und  Kiinftler  und 
ihrer  Umgebung.  Die  Jugendbriefe  Ludwigs  find 
in  iiberfchwenglicher  Begeifterung  gefdirieben,  be- 
kunden  aber  doch  das  tiefe  Gefiihlsverftandnis  fur 
Wagners  Werk  und  Perfcmlichkeit.  Ich  habe  nur 
Einwande  gegen  den  Schlufi,  der  den  Gegnern 
allzu  viel  Raum  gewahrt.  Der  Brief  v.  d.  Pford- 
tens  an  den  Konig  vom  1.  Dezemlber  1865  ift  nach 
Form  und  Inhalt  eine  Majeftatsbeleidigung,  die 
von  Rechts  wegen  zur  fofortigen  Bntlaffung  des 
Minifters  fiihren  mufke,  wenn  die  Zeitumftande  es 
erlaubt  hatten.  Der  junge  Konig  war  nadb  feiner 
Ruckkehr  aus  Hohenfchwangau  vollig  iiberrumpelt 
und  eingefehiichtert.  Aber  dafi  er  am  7.  Dezember, 
am  felben  Tage,  wo  er  Wagner  bat,  fiir  einige  Zcit 
Miinchen  zu  verlaffen,  an  „den  lielben  Herrn 
Staatsminifter  als  fein  fehr  geneigter  Konig  und 
Freund"  ein  Schreiben  richtete,  ift  einfach  un- 
begreiflich!  Im  Grunde  hafke  und  verachtete  er 
v.  d.  Pfordten,  den  er  famt  dem  Kabinett  ein  Jalhr 
darauf  auch  entliefi.  Wagners  Brief  vom  6.  De- 
zember 1 86 j  durfte  nicht  fehlen:  „Mein  teurer 
Konig,  mich  fchmerzt  es,  dafi  Sie  leiden,  wo  der 
einfachfte  Gebrauch  Ihrer  Macht  Ihnen  Ruhe  ver- 
fchaffen  wiirde."  Und  weiterhin  war  die  Erklarung 
der  ibayerifchen  Fortfchrittspartei  aufzunehmen, 
nach  deren  durchaus  richtigen  Meinung  der  Konig 
„iiber  die  Stimmung  des  Volkes  groblich  getaufcht" 
wurde.  Prof.  Dr.  W.  Golther. 

Mufikalien 

fiir    Klavier: 

G.  KUGLER:  Neue  Klavierfchule,  Bd.  I.  Hug 
&  Co.,  Leipzig  —  Zurich. 

Zu  den  wenigen  Schulwerken,  „die  mit  dem  iib- 
lichen  Schlendrian  aufraumen",  zahlt  Prof.  Mar- 
tienfien  vorliegendes  Werk.  Es  Hegt  hier  in  der 
noch  vom  Verfaffer  felbft  revidierten  Ausgafoe  vor. 
Der  Wert  diefer  Sdrule  ift  feft  begriindet  durch  das 
Urteil  noch  mancher  anderer  namhafter  Padagogen. 
Da  fernerhin  diefer  Lehrgang  der  Mufikerzieher- 
fchaft  gewifi  vertraut  ift,  fo  fei  nur  betont,  dafi 
diefe  Neubearbeitung  mancher  mufikerzieherifchen 
Forderung  gerecht  wird,  z.  B.  in  Bezug  auf  Gehor- 
bildung,  Mufikdiktat,  Transpofition  und  Improvi- 
fation.  Doch  wird  der  Muifikerzieher  den  Lehrgang 
in    Hinblick    auf    die    Pflege    des    Gemeinfchafts- 


mufizierens    noch     felbftandig    erweitern     bzw.   er- 
ganzen  miifTen.  Anneliefe  Kaempffer. 

KATHARINA  LIGNITZ:  Klavicrlehre  in  Ein- 
zelheften.  1.  Heft:  Klavierfibel.  2.  Heft:  Lehrheft 
zur  Klavierfibel.  Barenreiter-Ausgabe  1306  und 
1307.   Kaffel. 

Vorliegender  „Klavierlehre"  der  Kafleler  Pad- 
agogin  wiinfcht  man  die  Beachtung,  welche  ihr  zu- 
kommt,  da  in  ihr  ein  Weg  vorgezeichnet  ift,  der 
ebenfo  tiefgriindig,  klar  erfichtlich  wie  liickenlos 
auf  natiirlicher  Grundlage  aufbaut.  Leider  ift  es 
aber  an  diefer  Stelle  nicht  moglich,  die  Vorbildlich- 
keit  und  Schonheit  diefes  Lehrganges  eingehend 
darzulegen.  Die  „Klavierfi(bel"  und  das  zugehorige 
,,'Lebrheft"  „wenden  fich  an  die  Mufikerziehcr,  die 
den  Anfangsunterricht  auf  dem  Singen  aufbauen". 
Der  Ausgangspunkt  fiir  die  bewufite  Erfaffung  aller 
mufikalifchen  Einzelheiten  wie  Phrafierung,  Arti- 
kulation,  Dynamik  ufw.  ift  das  mit  Text 
gefungene  Lied,  „d'a  die  Verbindung  der  Melodie 
mit  dem  Wort  eine  ftarke  Hilfe"  hierzu  bedeutet. 
Auch  die  Anfchlagsarten  wie  legato,  non  legato 
ufw.  werden  ebenfalls  vom  Text  aus  gefunden. 
Das  Spielen  nach  Noten  fteht  nicht,  wie  auch  heute 
noch  fo  oft  anzutreffen  ift,  am  Anfang  der  Aus- 
bildung,  fondern  beginnt  erft  dann,  wenn  das 
Bewufitwerden  der  Tonvorftellungen  und  deren 
funktionelle  Beziehungen  durch  Gehonbildung  dem 
vorausging.  Ausfchliefilich  vom  Kinder-  und  Volks- 
lied  ausgehend,  ift  diefer  Lehrgang  ebenfo  fiir 
Einzel-  wie  Gruppenunterricht  (bis  zu  3  Schiilern) 
gedacht  und  beriickfichtigt  auch  den  erwachfenen 
Anfanger.  Es  gibt  in  diefer  Lehre  nichts  Unwefent- 
liches;  das  beweifen  fchon  die  einzelnen  Kapitel  des 
„Lehrheftes". 

An  einem  Hinweis  wenigftens  fei  die  Tiefgriin- 
digkeit  der  Lehre  K.  Lignitz  gezeigt:.  die  fo  tief 
bedeutfamen,  faft  geheimnisvollen  inneren  Zufam- 
menhange  der  zwei  Tongefchlechter  werden  an 
Hand  von  Liedem  vorgefiihrt,  welche  die  Zwei- 
famkeit  Dur  -  Moll  in  fich  felbft  tragen.  Welch 
Gegenfatz  der  BewuKtmachung  zu  der  mcift 
recht  oberflachlichen  Einfiihrung  in  dies  fo  wefent- 
liche  Gebiet.  Diefer  Lehre  ift  ftets  das  allein 
wichtige  Ziel  mafigebend1:  den  Anfanger  an  den 
U  r  q  u  e  1 1  alles  mufikalifchen  Werdens  und  Ge- 
fchehens  heranzufuhren.  Und  das  wird  jedem 
Mufikerzieher,  der  diefe  Lehre  in  rechter  Ver- 
fenkung  ftudiert,  begliickend  bewufit  werden. 

Die  aufierft  forgfam  zufammengeftellte  Quellen- 
angabe  darf  wohl  als  muftergiiltig  gelten. 

Anneliefe  Kaempffer. 

NEUES  BACHHEFT.  Barenreiter-Ausgabe  1143. 

Erich  Doflein  will  mit  dem  aus  fiinf  Num- 
mern  beftehenden  Heft  dem  Bachfreunde  fein".r 
Meinung  nach  wenig  bekannte  Klavierftiicke  zu- 
fiihren.  Er  verzichtet  auf  Fingcrfatz,  glaubt  auch 
unbearbeiteten  Notentext  zu  bieten,  was 
jedoch   in   Nr,    i    und   4    nicht    der    Fall    ift.     Die 
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Ausgabe  des  Chorals  „Wer  nur  den  lieben  Gott 
lafit  walten"  weicht  von  der  Vorlage  (Klavier- 
biichlein  fiir  Friedemann  Bach)  im  Text  fowohl 
wie  in  den  Verzierungen  mehrfach  ab.  Der  Her- 
ausgeber  diirfte  aber  mit  den  Abanderungcn  das 
Richtige  gefunden  haben.  Wahrend  die  Fuge,  die 
Fantafie  und  das  Rondeau  vcrhaltnismafiig  von 
leichter  Spielbarkeit  find,  wird  der  Choral  und 
nodi  vielmehr  der  III.  Satz  aus  der  e-moll  V'olin- 
fonate  (ein  Allegro  fiir  Piano-Solo)  dem  Spieler 
wohl  etwas  mehr  zu  [chaffen  machen.  Einige 
Abweichungen  in  den  „Manieren"  der  Stiicke  2 — 3 
von  anderen  Vorlagen  find  noch  zu  erwahnen.  In 
einer  fpateren  Neuausga'be  follte  mit  den  ii  b  e  r  - 
fluffigen  Verfetzungszeichen  aufgeraumt  we/- 
den.      Entweder    ganz     bachifch     oder    neuzcitlicli. 

Martin   Frey. 

fiir  Violoncello: 

LUIGI  BOCCHERINI:  Konzert  B-dur  fiir  Vio- 
loncell  und  Orchefter  (Streicher,  2  Oboi,  2  Corni 
in  B  basso)  —  Allegro  moderato  —  Adagio  (non 
troppo)  —  Rondo.  Nach  den  von  Friedrich  Griitz- 
macher  veroffentlichten  Stimmen  zum  1.  Male  in 
Partitur  herausgegeben  von  W  i  1  h  e  1  m  A  1 1  - 
mann,  Beirlin-Friedenau  1938.  Eulenburgs  kleine 
Partitur-Ausgabe  Nr.  780.  Ernft  Eulenburg,  Leip- 
zig /  Wien. 

Der  nicht  felbft  das  Cellofpiel  foliftifch  pfle- 
gende,  weniger  in  das  Spezialgebiet  praktifch  ein- 
geweihte  Lefer  diirfte  feinen  Augen  kaum  trauen: 
es  gab  tatfachlich  bisher  zu  einem  fo  haufig  zu 
hijrenden  Konzert  mit  Orchefter,  wie  dem  Bocche- 
rinifchen  noch  keine  Partitur! 

Die  Konzertliteratur  fiir  Violoncello  leidet  be- 
kanntlich  empfindlidhen  Mangel  an  mufikalifch 
wertvollen  Solowerken  aus  der  Zeit  der  Klaffik  — 
in  ftarkem  Gegenfatz  zur  Violine  und  dem  Klavier. 
Dazu  kommt,  dafi  gerade  bei  zwei  der  beliebteften 
klaffifdien  Cellokonzerte  die  Echtheit  von  der 
Wiffenfdiaft  noch  nicht  unbedingt  feftgeftellt  wer- 
den  konnte:  Haydn  und  Boccherini.  Profeffor  Dr. 
Wilhelm  Altmann  fchrieb  iiber  letzteres  Werk 
bereits  in  feinem  verdienftvollen  Orchefter-Litera- 
tur-Katalog  (Verlag  von  F.  E.  Leuckardt,  Leipzig): 
IX  Konzerte  fiir  Violoncell  und  Orchefter,  Boc- 
cherini, Luigi:  Collection  complete  des  Concertos 
Nr.  1  (C),  2  (D),  3  (G),  4  (C)  m.  Klav.  (Georges 
Papin)  1885  Leduc  —  op.  34  B  (Fr.  Griitzmacher) 
St.   1900;  m.  Klav.   1895   B  &  H  als  Anmerkung: 

„L.  Picquot,  Notice  sur  la  vie  et  les  ouvrages 
de  L.  Boccherini  (Paris  1851),  bezweifelt  die  Echt- 
heit diefer  4  Konzerte,  da  fie  des  Tonfetzers  nicht 
wiirdig  feien,  halt  aber  das  als  op.  34  veroffent- 
lichte  fiir  edit,  obwohl  es  in  dem  eigenhandigen 
Kataloge  Boccherinis  fehlt." 

Wilhelm  Altmann  hat  nun  neuerdings  eingehende 
Erhebungen  iiber  die  Herkunft  der  Vorlagen  Fried- 
rich  Griitzmachers  angeftellt  und  alle  nur  erdenk- 


lichen  Quellen  erfchopft,  iiber  die  er  fich  in  dem 
trefflichen  Vorwort  zu  feiner  Erftausgabe  der 
Tafchenpartitur  des  Werk  34  in  B  des  italienifch- 
fpanifchen  Meiftercelliften  Boccherini  ausgiebig  ver- 
breitet  und  der  er  damit  ganz  befonderen  wiffen- 
fchaftlidien  Wert  verleiht.  Trotz  der  umfangreichen 
Nachforfchungen  des  gewiflenhaften  Gelehrten  ift 
es  leider  nicht  gelungen  vollige  Klarheit  in  das 
Dunkel  des  Urfprungs  des  „in  technifcher  Hinficht 
hochintereffanten  Werkes"  zu  bringen.  Der  Her- 
ausgeber  ftellt  aber  feft,  dafi  Griitzmacher  „eine 
irgendwo  jetzt  fchlummernde  Handfchrift  benutzt, 
nicht  etwa  das  Werk  im  Stile  der  Zeit  Boccherinis 
felbft  komponiert  hat".  (Wer  denkt  da  nicht  un- 
■willkiirlidi  an  ahnliche  geigerifche  Kompofitions- 
kunftftiicke  unferes  Zeitalters?) 

Warum  fehlt  aber  das  Konzert  in  jenem  von 
Boccherini  eigenhandig  gefuhrten  Katalog  feiner 
Werlke?  Wenn  audi  die  einwandfreie  Antwort  auf 
diefe  Frage  vorlaufig  offen  bleiben  mufi,  fo  ift 
durch  die  Bereinigung  des  Konzerts  von  den 
Kadenzen,  Fingerfatzen  und  gar  zu  ausgiebigen 
dynamifdien  Bezeichnungen  Friedrich  Griitzmachers 
den  Celliften  beim  Studium  ein  grofier  Dienft  er- 
wiefen  worden.  Die  Partitur  erfcheint  jetzt  in 
einem  unferem  heutigen  gelautertcn  Gefchmack 
entfprechenden  klaffifchen  Gewande,  das  zweifellos 
einen  durchaus  ftilechten  Eindruck  macht  und  den 
Wunfdi  rege  werden  lai5t,  das  jedem  Soliften  ver- 
traute  Standwerk  nunmehr  iiberall  nuir  noch  in 
diefer,  von  den  durch  Griitzmacher  der  damaligen 
Mode  entfprechend  an  der  Soloftimme  vorgenom- 
menen  wefentlichen  Veranderungen,  befreiten  Faf- 
fung  zu  horen. 

Der  Varkg  Ernft  Eulenburg  hat  das  Verdienft 
den  in  kleiner  Partiturausgabe  bisher  erfchienenen 
fiir  den  Solocelliften  wichtigen  deutfehen  Werken: 
Haydn,  Konzert  D-dur;  Brahms,  Doppelkonzert 
a-moll  und  Beethoven,  Tripelkonzert  C-dur  nun 
diefe  -wumfchenswerte  Erftausgabe  der  Partitur  eines 
fiidlandifdhen  Rokokomeifterwerks  hinzugefiigt  zu 
haben,  der,  befonders  mit  Bezug  auf  die  durch  den 
heutigen  bedeutfamen  Austaufch  kultureller  Schatze 
mit  italienifcher  und  fpanifcher  Kunft  hervor- 
gerufenen  engen  Verbindung  dreier  befreundeter 
Nationen,  erhdhtes  Intereffe  tidier  ift  —  eines  un- 
fterblichen  Cellowerks  von  dem  aus  Lucca  gebiir- 
tigen  (1743)  Hofkompofiteur  des  Konigs  Friedrich 
Wilhelm  II.  von  Preufien  und  vortrefflichen  Vio- 
loncell-Virtuofen,  der  ein  Vierteljahrhundert  in 
Madrid  gelebt  hat  und  1805  dort  geftorben  ift: 
Luigi    Boccherini!  F.    Peters-Marquardt. 

fur    F 1 6  t e 

JOSEF  LEDERER:  Eine  kleine  Rokokofuite  fur 
Flote,  Klarinette  und  Fagott,  Werk  43.  Verlag 
Philipp  Grofch,  Leipzig. 

Die  Bezeichnung  ift  nicht  ganz  zutreffend,  denn 
diefe  ganz  neuromamifche  Mufik  hat  mit.  Rokoko 
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nichts  zu  tun;  hochftens  diirfte  noch  auf  den  liebens- 
wiirdigen  3.  Satz  (Menuett)  die  Bezeichnung  paffen. 
Davon  abgefehen  bietet  die  vierfatzige  Suite  aus- 
gezeichnet  klingende,  melodiofe,  gut  gearbcitete 
und  unterhaltfame  Mufik,  bei  der  nur  bisweilen  ein 
ftarker  Hang  zu  Modulationen  etwas  ftort. 

Paul  Mittmann. 

fur  Ordiefter 

HERMANN  GRABNER:  Sinfonifche  Tanze  fur 
Orchefter  op.  43.  Verlag  Kiftner  &  Siegel,  Leipzig. 

Altc  pfalzifche,  fchwabifche  und  markifche  Tanze 
liegen  diefem  hiibichcn  und  urwiichfigen  Opus  be- 
ftimmend  zugrunde.  Hermann  Grabner  hat  fie  in 
ein  reizvolles  und  iiberall  in  beftem  Sinne  wir- 
kungsvolles  Gewand  gekleidet.  Seine  unproblema- 
tifche  Mufik  ill  fchon,   weil  fie  echt   und   dem   Stil 


alter  Zeiten  aufs  gliicklichfte  nachgcbildet  ift.  Der 
reizende  Walzer  Nr.  5  („Der  Kupferfchmied")  hat 
es  mir  befonders  angetan.  Eine  kerngefunde  irdifchc 
Frohlichkeit  fpricht  aus  diefer,  von  Nummer  zu 
Nummer  klug  gefteigerten  Mufik.  Sie  wirkt,  weil 
fie  einfach  ift  und  auf  alle,  hier  fehl  am  Ort  ge- 
wefene  Kontrapunktik  verzichtet.  Man  darf  von 
dem  Schopfer  diefer  „Sinfonifchen  Tanze"  fagen, 
dafi  er,  was  er  wollte,  auch  gekonnt  hat.  Gibt  cs 
ein  fchoneres  Lob  fur  einen  Komponiften,  gleich- 
viel  ob  er  Quadrupelfugen  oder  Volkstanze  fchreibt? 
Wir  meinen:  nein,  denn  letzten  Endes  kommt  es 
ja  nicht  auf  das  „was",  fondern  vielmehr  auf  das 
„wie"  an.  Jedenfalls  werden  die  Horer  diefer 
Mufik  auf  ihre  Koften  kommen  und  fich  an  dem 
fchoncn   und   lebensvollen    Werk   erfreucn. 

Hans  F.  Schaub. 


KREU2       UND       QUER 

Robert  Tcichmiiller  f- 

Erinnerungen  eines  Auslands-Schiilers. 
Von  Jon  L  e  i  f  s  ,  Reykjavik. 

Wenn  es  den  Verfaffer  diefer  Zeilen  drangt  dem  kiirzlich  verftorbenen  Lehrmeifter  eine 
Ehrung  darzubringen,  fo  mufi  damit  fchon  unwillktirlich  ein  Dank  an  Deutfchland  verbunden 
fein.  —  Nicht  nur,  dafi  die  erften  Unterrichtsftunden  des  Verfaffers  bei  Teichmiiller  aus- 
gerechnet  im  Herbft  und  Winter  19 16 — 17  ftattfanden.  Welcher  Auslander,  der  damals  die 
erfte  perfonliche  Bekanntfchaft  mit  Deutfchland  machte,  wird  je  diefen  Winter  vergeffen,  die 
ftillen,  beherrfchten  und  zuverfichtlichen  Gefichter,  trotz  Trauer,  Hunger  und  Not  des  Krieges. 
—  Mitte  Oktober  19 16,  erfter  Tag  eines  fiebzehnjahrigen  Nordlanders  in  Deutfchland,  Spazier- 
gang  am  Flofiplatz  in  Leipzig;  fallendes  buntes  Laub  ruft  Verwunderung  des  Nordlanders 
hervor,  der  fo  etwas  nie  gefehen;  ihm  entgegen  kommt  ein  betagter  Herr  in  hellem  Sommer- 
Mantel,  Kneifer,  weicher  Hut,  mittlere  kraftige  Statur,  —  nachdenklich  finnend.  „Das  ift 
Teichmiiller;  —  wenn  Du  Gliick  haft,  wird  er  Dein  Lehrer."  —  So  wurde  es  auch. 

Das  grofite  kunftlerifche  Erlebnis  diefer  Zeit  kann  man  zufammenf alien  in  der  Bezeichnung: 
Kultivierung  des  Klanges  bis  zu  hochfter  romantifcher  Vollendung,  —  verkorpert  durch  Nikifcli 
im  Gewandhaus  und  Teichmiiller  im  Konfervatorium.  —  Der  Lefer  wird  wohl  annehmen,  daf? 
Teichmiiller  als  Klavierpadagoge  fiir  unfere  Zeit  das  war,  was  Lefchetitzky  fiir  die  vorige 
Generation.  Doch  ift  damit  nicht  viel  gefagt.  Teichmiiller  war  eine  Perfonlichkeit,  die  in  ihrer 
Einmaligkeit  fowohl  neu  wie  unerfetzlich  ift.  Wie  jede  grofie  Perfonlichkeit  verfchwendete  er 
feine  Krafte,  ohne  daran  zu  denken,  ob  fie  ihm  in  irgend  einer  Form  wieder  zugefiihrt 
wiirden.  Schiiler  find  undankbar;  —  fie  vergeffen  allzu  leicht  die  Anfange  ihrer  kiinftlerifchen 
Entwicklung  und  wiffen  fchon  nadi  wenigen  Jahren  nicht  mehr,  was  eigentlich  ausfchlaggebend 
war.  Mufi  es  nicht  die  Grundlage  fiir  die  ganze  weitere  kunftlerifche  Entfaltung  eines  Mufikers 
werden,  wenn  er  zuerft  eine  Bachfche  Fuge  am  Klavier  erfchopfend  geftalten  lernt?  —  Teich- 
miiller hat  fchon  faft  drei  Generationen  an  Klavierfpielern  fiir  alle  Lander  der  Erde  heran- 
gebildet  und  man  kann  fagen,  er  hat  nie  einen  fchlechten  Schiiler  gehabt.  Wer  nennt  die 
Namen  und  die  Lander?  —  Unter  feinen  bekannteften  Schulern:  der  englifche  Dirigent  Albert 
Coates,  der  Italiener  Dante  Alderighi,  der  Mexikaner  Ordonez,  an  Deutfchen:  Mitja  Nikifch, 
Poldi  Mildner,  Hans  Beltz,  Giinther  Ramin,  Anton  Rohden  ufw.  ufw.  —  Was  war  nun  das 
Ausfchlaggebende  an  Teichmullers  Unterrichtsweife?  Man  kann  fagen,  dafi  es  dies  war:  dafi 
er  keine  Methode  hatte,  vielmehr,  dafi  er  fiir  jeden  Schiiler  eine  andere  Methode  hatte.  Nicht 
nur  in  rein  phyfifcher  Hinficht  der  technifchen  Ausbildung,  fondern  auch  feelifch.  Er  war  nicht 
nur  felber  eine  grofie  Perfonlichkeif..   fondern  er  verftand  auch  Perfonlichkeiten  zu  entwickeln, 


Heft  7 ZEITSCHRIFT    FOR    M  U  S  I  K 749 

audi  da,  wo  fie  nur  im  Keim  vorhanden  waren  und  er  konnte  die  verfchiedenartigften  Per- 
fonlichkeiten  zur  vollften  Geltung  befordern.  Im  ftandigen  lebendigen  Verkehr  ftets  mit  der 
jiingften  Mufiker-Generation  —  audi  aufierhalb  des  Unterrichts  —  verjiingte  und  erneuerte  er 
fich  ftandig  felbft.  Wer  feinen  Unterricht  verlaffen  hatte  und  in  einigen  Jahren  zum  noch- 
maligen  Lernen  oder  „Oberholen"  wieder  kam,  mufite  ftaunen,  was  er  immer  wieder  Neues  zu 
bieten  im  Stande  war.  Dafi  er  immer  die  mechaniftifdie  Klaviertechnik  bis  zur  hochften  Voll- 
endung  fteigern  konnte,  ift  felbftverftandlich,  — ■  aber  er  blieb  audi  nidit  in  der  romantifchen 
Klangkultivierung  ftecken.  Gerade  in  den  letzten  Jahren  mufite  man  fich  wundern,  wie  er 
auch  fchon  technifch  wieder  auf  die  „hartere"  Spielart  der  alten  Klaviermeifter  zurtickzugreifen 
verftand.  —  Wenn  er  auch  ein  Nur-Lehrender  war,  fo  war  er  doch  ein  Kiinftler  durch  und 
durch.  Seinen  weltumfaffenden  kiinftlerifchen  Zielen  lebend,  war  er  nie  ein  Konjunktur-Jager. 
Er  verachtete  alle  die  neunmal  klugen,  die  mit  Virtuofitat  den  Apparat  der  taufendfaltigen 
menfchlichen  Verbindungen  beherrfchten  und  fich  jeder  „neuen  Lage"  anzupaffen  wufiten  und  er 
leiftete  fich  den  Luxus  am  unpaflenden  Ort  das  Paffende  zu  fagen.  Er  verachtete  jede  Theorie; 
■ —  auch  die  von  ihm  felbft  angeregten  klaviertechnifchen  Erorterungen,  —  wobei  er  als  An- 
reger  meiftens  unbekannt  blieb,  —  fand  er  dann  doch  immer  nicht  erfchopfend  oder  gar  eher 
irrefiihrend.  —  Ein  gebiirtiger  Nord-Deutfcher,  war  er  ein  wirklicher  Nordlander,  in  geiftiger 
Hinficht  fo  weltumfaffend  wie  unfere  Wikinger-Vorfahren  es  in  raumlicher  Hinficht  waren, 
dabei  konzeffionslos,  aufgefchloffen  und  doch  —  einfam.  —  Deutfchland  verdankt  ihm  einen 
nicht  geringen  Teil  der  in  aller  Welt  anerkannten  mufikalifchen  Weltfuhrung.  Er  hat  wefent- 
lich  dazu  beigetragen,  dafi  wir  am  deutfchen  Mufikleben  gefchulten  Auslander  dem  Lande  der 
Mufik  ewig  verbunden  bleiben.  Ein  wirklich  Schaffender  —  und  das  war  er  trotz  feiner  nach- 
fchaffenden  Kunftgattung  —  denkt  nie  an  Dank  oder  Lohn.  Es  war  fein  fchonfter  Lohn,  dafi 
er  feiner  vollen  Tatigkeit  bis  zu  feinem  plotzlichen  Tode  leben  durfte. 

Friedridi  Munter  "|\ 

Von  Dr.  Wilhelm  Zentner,  Miinchen. 

Wenige  Wochen  nach  Vollendung  feines  60.  Lebensjahres  ift  Dr.  Friedrich  Munter, 
eine  zuletzt  im  Mufikleben  Miinchens  vielfach  bewahrte  Perfonlichkeit,  am  2.  Juni  an  den 
Folgen  eines  Schlaganfalls  dahingefchieden.  Munter  ftammte  aus  Riga,  wo  er  feine  erfte  mufi- 
kalifche  Erziehung  durch  Hans  Schmidt  empfing,  ftudierte  dann  in  Miinchen  bei  Ludwig 
Thuille,  dem  er  fpater  eine  mafigebende  Monographic  gewidmet  hat,  Schwartz  und  Keller- 
mann  und  begann  als  Solorepetitor  an  der  Miinchener  Oper.  Seine  Dirigentenlaufbahn  fuhrte 
ihn  nach  Elberfeld,  Erfurt,  Colmar  und  Freiburg  i.  Br.,  wo  er  19 10 — 14  als  erfter  Kapell- 
maifter  wirkte.  Hier  ri!5  ihn  der  Beginn  des  Weltkriegs  aus  einer  fehr  erfolgreichen  Tatig- 
keit, da  fich  Munter  als  ruffifcher  Staatsangehoriger  zur  Niederlegung  feines  Poftens  gezwungen 
fah.  Kurz  entfchloffen  bekraftigte  er  feine  Zugehorigkeit  zum  Deutfchtum  durch  freiwilligen 
Eintritt  ins  deutfche  Heer;  er  ift  als  Weltkriegskampfer  zum  Offizier  aufgeftiegen  und  hat 
neben  dem  Verwundetenabzeichen  mehrere  Kriegsauszeichnungen  erworben.  Nach  der  Riick- 
kehr  aus  dem  Felde  widmete  er  fich  in  Miinchen  bei  Adolf  Sandberger  dem  Studium  der  Mufik- 
wiifenfchaft  und  promovierte  1921  mit  einer  Arbeit  iiber  Ignaz  von  Beecke,  den  Freund  Glucks, 
zum  Dr.  phil.  1923  wurde  Friedrich  Munter  mit  der  Leitung  der  Miinchener  Volksfinfonie- 
konzerte  beauftragt,  denen  er  namentlich  durch  feine  feinfiihlige  Programmgeftaltung  unter 
teilweife  fehr  erfchwerten  Umftanden  ihre  friihere  Bedeutung  zuriickgewann.  Die  vorbildliche 
mufikalifche  Erziehungsarbeit,  die  er  hier  als  Kiinftler  und  Menfch  geleiftet,  wird  in  den  An- 
nalen  der  Miinchener  Mufikgefchichte  unvergeifen  bleiben.  Neben  der  Pflege  des  klaffifchen 
und  romantifchen  Mufikbefitzes  hat  Munter  auch  die  Zeitgenoifen  weitgehend  zu  Worte  kommen 
laflen  und  dabei  manches  junge  Talent  entfcheidend  gefordert.  Spater  wirkte  Munter  an  der  Miin- 
chener Akademie  der  Tonkunft,  freilich  nidit  ganz  in  der  Stellung,  die  feinen  Gaben  und  feinem 
Wiffen  gebiihrt  hatte.  Es  lag  jedoch  feiner  feinfiihligen,  wahrhaft  vornehmen  Natur  nicht,  fich 
vorzudrangen,  von  fich  reden  zu  machen.  Den  von  Adolf  Sandberger  herausgegebenen  Beet- 
hoven-Jahrbiichern  ift  er  in  den  letzten  Jahren  ein  eifriger  Mitarbeiter  geworden.  Nicht  allzu 
viele  haben  Friedrich  Munter  gekannt;  diejenigen  aber,  die  das  Leben  zu  ihm  in  kunftlerifche 
oder  menfchliche  Beziehung  brachte,   wiffen,  dafi  er  der  Beften  einer  gewefen! 
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Jofef  Lomba,  einer  der  letzten  Lifztfchiiler  f. 

Von  Dr.  H  e  n  f  e  1  e  r  ,  Bonn. 

In  feiner  Vaterftadt  Bonn  ftarb  kiirzlidi  und  unbemerkt  von  der  Offentlichkeit  Mufik- 
direktor  Jofeph  Lomba.  Das  Schickfal  hatte  ihm  bei  feinem  Eintritt  ins  Leben  den  wenig 
erfreulichen  Namen  „Lump"  auf  den  Weg  gegeben.  Der  aus  ganz  kleinen  Verhaltniffen  ftam- 
mende,  begabte  Knabe  erregte  bald  die  Aufmerkfamkeit  von  Gonnern  und  wurde  von  dem 
friiheren  Bonner  ftadtifchen  Mufikdirektor  und  bekannten  Komponiften  Jofeph  Brambach  aus- 
gebildet.  Seines  vielverfprechenden  Talentes  nahm  fich  fchliefilich  der  grofie  Lifzt  in  Weimar 
an,  der  ihm  nicht  nur  den  klangvolleren  Namen  Lomba  verlieh,  fondern  ihn  audi  zu  einem 
beachtenswerten  Virtuofen  feiner  Schule  heranbildete.  Durch  21  Jahre  hindurch,  von  1889  bis 
19 10,  hat  dann  Lomba  als  Dirigent  des  Mufikvereins  das  Trierer  Mufikleben  betreut.  Un- 
ermudlich  hat  er  hier  auf  vorgefchobenem  Grenzpoften  fruchtbare  Kulturarbeit  geleiftet  durch 
mufterhafte  Auffiihrungen  grofier  Werke  wie  der  Matthauspaflion  von  Bach  und  Beethovens 
Neunter,  die  bis  dahin  noch  nicht  in  der  Mofelftadt  erklungen  waren.  Befonders  hervorgetre- 
ten  ill  Lomba  bei  den  grofien  Mufikfeften  der  Stadte  Trier,  Koblenz  und  St.  Johann.  Auch 
als  Klavierfolift  war  er  hervorragend  tatig.  Seine  Kompofitionen  find  Manufkript  geblieben; 
eine  fymphonifche  Tondichtung  „Kampf — Friede"  bewegt  fich  in  den  Bahnen  feines  grofien 
Lehrers.  Krieg  und  Inflation  brachten  Lomba  urn  den  wohlverdienten  ruhigen  Lebensabend, 
fo  dafi  fein  Ende  ein  bitteres  war. 

Karl  Leimer  achtzig  Jahre  alt. 

Von  Dr.  Bert  Friedel,  Wiirzburg. 

In  zwei  Buchern  („Modernes  Klavierfpiel"  und  „Rhythmik,  Dynamik,  Pedal")  hat  Karl 
Leimer  feines  Lebens  Ernte  eingebracht  als  einer  der  grofiten  Wegweifer  des  Klavierfpieles, 
ja  der  Mufikausiibung  fchlechthin.  Diefer  Biicher  knappe,  fcharf  formulierte  Ausfagen  werden 
immerfort  Giiltigkeit  haben,  jedem  ringend  fuchenden  Mufiker  wo  nicht  die  letzten  Wege 
felbft,  doch  die  Ziele  weifen  und  das  Gewiffen  fcharfen  zur  hochften  Forderung  fich  felbft 
gegeniiber.  Leimers  „Syftem"  (alles  Bisherige  umfaffend,  ausbauend)  ftellt  fich  trotz  der  Kiihn- 
heit  feiner  Wendung  in  Neuland  fo  klar  dar  und  fo  einfach  geformt,  dafi  es  leicht  in  feiner 
Bedeutung  hatte  iiberfehen  werden  konnen.  Doch  da  ftand  und  fteht  noch  Leimer  der  Lehrer, 
der  unmittelbar  Wirkende;  dafi  die  Welt  ihn  erkannte,  fchenkte  ihm  das  Jahrhundert  feine 
grofite  Begabung  als  Schuler:  Walter  Giefeking.  Es  liegt  hier  nach  beiderfeitigem  Bekenntnis 
ein  Fall  vor,  wo  wirklich  zweier  Manner  Ruhm  aneinander  fich  fchuf.  Nicht  minderen  Ruhmes 
wert  aber  gelte,  dafi  Leimers  Syftem  an  Hunderten  durchfchnittlich  Begabter  bewiefen  hat, 
w  e  1  ch  e  Stufe  kultivierten  Konnens  erlernbar  ift,  geht  man  feinen  Weg  der  Selbftzucht  und  der 
Erfaffung  aller  Krafte   des  Korpers,   des  Geiftes  und  der  Seele. 

Auf  Mifiverftandnis  ftiefi  Leimer  mit  der  ftarken  Betonung  des  Bewufiten  bei  Studium  und 
Reproduktion.  So  glaubt  man  noch  immer  da  und  dort,  das  Klavierfpiel  folle  auf  eine  rein 
verftandesmafiige  Grundlage  geftellt  werden.  Das  ift  eine  Verkennung  von  Leimers  fchritt- 
weifem,  alles  Zufallige  (wie  es  fich  befonders  unter  dem  Namen  „Infpiration"  breitmacht!)  aus- 
fchaltendem  Vorgehen,  durch  immerwahrend  fich  fteigernde  Selbftbeobachtung,  Selbflbeherr- 
fchung,  der  fchlechthin  vollendeten  Interpretation  nahezukommen.  Das  Hauptaugenmerk  gilt 
der  Verfeinerung  des  Ohres  (das  nicht  nur  feinfte  Unterfchiede  der  Zeit,  fondern  auch  der 
Tonqualitat  aufzunehmen  hat!)  und  der  Ausbildung  des  Gedachtniffes.  „Technik"  ift  kein 
felbftandiger  Faktor  mehr,  deffen  man  durch  zeitraubende  mechanifche  Obungen  Herr  werden 
miifite;  aus  der  kleinften  mufikalifchen  Zelle  mufi  von  der  klanglichen  Vorftellung  her  ge- 
wonnen  werden,  was  zur  idealen  Verwirklichung  nottut.  Durch  geiftgeftrafftes  Training  wird 
eine  Herrfchaft  iiber  die  Finger  erreicht,  die  im  Idealfalle  ermoglicht,  dafi  das  innere  Bild 
einer  Phrafe  unmittelbar  die  zu  ihrer  Darftellung  erforderlichen  Anfchlagsbewegungen  hervor- 
ruft.  Alle  bewufite  Anftrengung  gilt  letzten  Endes  dem  unbewufiten,  geheimnisvollen 
Vorgang  der  Interpretation.  Was  dazu  Leimer  immer  wieder  fordert,  ift  Konzentration  im 
letzten  Sinne. 
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Es  ift  ein  begliickender  Gedanke,  Karl  Leimer,  den  am  22.  Juni  achtzig  Jahre  alt  gewor- 
denen  Meifter  bei  der  Abhaltung  der  "Wiesbadener  Sommerkurfe  des  Berliner  Auslandsinftitutes 
noch  immer  tiitig  zu  widen  im  Dienfte  einer  wirklichen  Million.  Wunderbar  wachen  Ohres, 
nimmermiider  Strenge  meifielt  er  in  baumeifterlicher  Strenge  mit  jenem  weltweifen  Lacheln 
ebenfo  als  mit  dem  Sturmwort  erftaunlicher  Vitalitat  an  jedem  zu  erarbeitenden  Takt,  ja  an 
feinen  Schiilern  felbft  und  das  Zeitmafi  diefes  Arbeitens,  feine  grofie  Geduld,  fcheint  aus  dem 
Zeitlofen  zu  kommen.  Und  wenn  Leimer  feinen  Schiilern  immer  wieder  die  Melodien  vor- 
fingt  und  letzte  Schlichtheit  fordert,  die  Natiirlichkeit  des  Einfachen,  das  er  vorlebt,  fo  ver- 
dient  fein  Wirken  mit  dem  Dank  feiner  Schiiler  an  feinem  81.  Geburtstag  der  Mufikwelt  be- 
wundernden  Aufblick. 

ProfefTor  Rudolf  Volkmann  50  Jahre  alt. 

Von  Heinrich  Funk,  Jena. 

Im  Jahre  19 19  wurde  Rudolf  Volkmann  als  Univerfitatsmufikdirektor  nach  Jena  berufen. 
Hier  wurde  er  der  Nachfolger  von  Dr.  Hermann  Poppen  (1914 — 19)  und  ProfefTor  Fritz  Stein 
(bis  1914).  Die  verpflichtende  Aufgabe  diefer  Stellung  erforderte,  zumal  unmittelbar  nach  dem 
Kriege,  eine  intenfive  Arbeitskraft  und  ein  unbedingtes  Sicheinfetzen  fur  die  kunftlerifchen 
Ziele,  die  im  Bereich  diefer  Stellung  liegen.  Vor  allem  gait  es,  die  Tradition  der  von  der  Uni- 
verfitat  betreuten  Akademifchen  Konzerte  aufrecht  zu  erhalten,  die  feit  jeher  das  Mufikleben 
Jenas  entfcheidend  geformt  haben.  Die  gleichzeitige  Obernahme  der  Leitung  des  Philharmo- 
nifchen  Chors  und  des  Jenaer  Mannergefangvereins  gaben  ihm  die  Moglichkeit,  die  Auffiihrung 
grofierer  Chorwerke  befonders  zu  pflegen.  Im  Laufe  der  Jahre  haben  wir  in  Jena  wohl  alle 
bedeutenden  Chorwerke  feit  Bach  und  Handel  bis  auf  Max  Reger  und  Gottfried  Miiller  gehort. 
Schon  die  Nennung  diefer  wenigen  Namen  zeigt,  dafi  Volkmann  in  der  Programmgeftaltung 
der  Konzerte  nicht  einfeitig  eine  Mufikepoche  bevorzugt.  Wenn  audi  Klafliker  und  Romantiker 
den  Grundftock  der  Konzerte  bilden,  fo  liefi  er  doch  ftets  das  neuzeitliche  Schaffen  mit  den 
wefentlichen  und  pragnanteften  Werken  der  Gegenwart  zu  feinem  Recht  kommen.  Seiner 
Initiative  gelang  es,  da6  das  Brahmsfeft  der  Deutfchen  Brahmsgefellfchaft  im  Jahre  1929  in 
Jena  abgehalten  werden  konnte.  Aufierdem  veranflaltete  er  in  zweijahrigem  Abfland  mehrere 
Mufikfefte,  die  ftarkfte  Beachtung  weit  iiber  die  engere  Heimat  und  die  nahere  Umgebung  hin- 
aus  fanden.  Als  Organift  der  Stadtkirche  erwarb  fich  Volkmann  hohe  Verdienfte  durch  Ein- 
richtung  von  geiftlichen  Abendmufiken,  die  heute  bereits  die  Zahl  120  erreicht  haben.  Fur  den 
weiteren  kunftlerifchen  Ausbau  diefer  Abendmufiken  griindete  er  den  Jenaer  a  cappella-Chor, 
den  er  zu  einem  Klangkorper  von  hoher  Leiftungsfahigkeit  herangebildet  hat.  In  den  Abend- 
mufiken wird  in  erfter  Linie  die  Kunft  J.  S.  Bachs  gepflegt,  daneben  nimmt  das  Schaffen  Max 
Regers  einen  grofien  Raum  ein,  deffen  Schiiler  Volkmann  noch  gewefen  iff.  Seine  Konzert- 
tatigkeit  befchrankt  fich  jedoch  nicht  auf  die  Leitung  der  gefamten  Konzerte,  er  iff  nicht  nur 
Dirigent,  fondern  audi  ein  feinfiihliger  Pianift,  deffen  Kammermufikfpiel  und  Liedbegleitung 
ftets  befonders  geriihmt  wird,  er  iff  audi  ein  Organift  von  ganz  ausgezeichnetem  technifchen 
Konnen  und  feffelndem  und  iiberzeugendem  Geftaltungsvermogen. 

Geboren  wurde  Rudolf  Volkmann  am  4.  7.  1889  in  Schlachenreuth  /  Bayern.  Seine  Ausbil- 
dung  erhielt  er  bei  Prof.  Schmidt-Lindner  (Klavier),  Prof.  Felix  Meier  (Orgel),  Felix  Mottl 
(Direktion)  an  der  Hochfchule  fur  Mufik  in  Miinchen.  Am  Weltkrieg  nahm  er  als  Kriegs- 
freiwilliger  teil  und  ftand  faft  ununterbrodien  an  der  Front. 

Tradition  und  Aufgabe. 

Die  Ziele  des  Mozarteums. 

Im  Zuge  der  kulturellen  Neugeftaltung  Salzburgs  bedeutet  die  durch  den  Reichserziehungs- 
minifter  angeordnete  Erhebung  des  Mozarteums  zur  Hochfchule  eine  Beftatigung  und 
Anerkennung  der  entfcheidenden  Verpflichtung,  die  Salzburg  innerhalb  der  Kulturaufgaben  des 
Grofideutfchen  Reiches  zugewiefen  ift.  In  Ausftihrung  des  Auftrages,  den  Gauleiter  Dr.  Fried- 
rich  Rainer  Landesftatthalter   Dr.    Albert    Reitter  iibergeben  hat,  wurde  in  wochen-, 
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ja  monatelanger  Arbeit  das  Werk  vollbradvt,  das  am  13.  Juni  feiner  Erfiillung  zugeleitet  wurde. 
Die  Berufung  von  Generalintendant  Prof.  Clemens  Krauli  in  die  kiinftlerifche  Oberleitung 
war  der  erfte  Schritt;  Staats-KM  Meinhardv.  Z  a  1  linger  trat  ihm  als  Heifer  zur  Seite. 
Der  Aufbau  der  Abteilung  „Mufikfdiule  fur  Jugend  und  Volk",  als  deren  Leiter  C  e  f  a  r 
B  r  e  s  g  e  n  eingefetzt  wurde,  die  Zufammenf  aiTung  der  organifatorifchen  und  wiffenfchaf  tlichen 
Arbeit  der  Stif tung  Mozarteum,  die  dem  neuen  Generalfekretar  Dr.  Erich  Valentin  an- 
vertraut  worden  iff,  und  die  Griindung  des  Mozarteum-Orchefters,  deflen  Fiihrung  und  kiinft- 
lerifche Formung  Dr.  Willem  van  Hoogstraten  ubernommen  hat,  find  wichtige  Vor- 
ausfetzungen  gewefen. 

Was  an  Ort  und  Stelle  geleiftet  wurde,  wird  kaum  einer  ermeffen,  der  das  vollendete  Werk 
vor  fich  fieht.  Nun  fteht  es  da.  Am  13.  und  14.  Juni  ftellten  fich  die  neuberufenen 
Lehrkrafte  vor:  Prof.  Elly  Ney  (Klavier),  Prof.  Ludwig  Hoelfcher  (Violon- 
cello), Chrifta  Richter  (Violine),  Prof.  Georg  Steiner  (Violine),  Dr.  Willem 
van  Hoogstraten  (Dirigierklaffe).  Weiterhin  find  berufen:  Dr.  Erich  Valentin 
(Mufik-  und  Kulturgefchichte)  und  Meinhard  v.  Zallinger  (OpernklafTe).  Die  erften 
Krafte  des  Orcheflers  wcrden  den  Inftrumentalunterricht  erteilen.  Zum  Arbeitskreis  Cefar 
Bresgens  gehoren  ferner  Dr.  Heinz  Bifchoff  (hiftorifche  Laute  und  Gitarre),  Franz 
B  i  e  b  1  (Chor)  undllfeWiedmann  (Blockflote). 

Mufikhochfchule  Koln  Reichsfieger. 

Nachdem  die  Mufikhochfchule  Koln  bereits  im  Vorjahre  die  Reichsfiegermannfchaft  im  Reichs- 
berufswettkampf  geftellt  hatte,  gelang  es  ihr  audi  in  diefem  Jahre,  diefe  hochfte  Auszeichnung 
zu  erhalten.  Die  Aufgabe  war,  eine  nationalfozialiftifche  Feier  zu  geftalten.  Es  wurden  wert- 
volle  Mufiken  fur  das  nationalfozialiftifche  Brauchtum  gefchaffen.  Die  fiegreiche  Mannfchaft 
befteht  aus  den  Kameraden  Karl-Rudi  Griesbach,  Guftav  Junge,  Georg  Baur, 
Alexander  Eitner,  Heinz  Pricken,  Leo  Bretthauer,  Conrads,  und  den 
Kameradinnen  Erika  Morftadt,  WilfriedeLenfien,  Marianne  Haack,  Hi  1- 
degard  Roth,  Therefe   Reufcher  und  Gerda  Bikker. 

Den  Reichsfiegern  wurde  die  Auszeichnung  zuteil,  anlafilich  der  Reichsmufiktage  in  Diiffel- 
dorf  von  Reichsminifter  Dr.  G  o  e  b  b  e  1  s  empf  angen  zu  werden,  der  fich  eine  Viertelftunde 
lang  angeregt  mit  ihnen  unterhielt. 

Ein  Volkstumsabend. 

Von  Siegfried  Kallenberg,   Miinchen. 

Zu  den  werttragendften  Bemiihungen,  unfer  Kulturleben  auf  gebietender  Hohe  zu  halten, 
gehort  die  nunmehr  in  einer  Art  obligatorifcher  Form  durchgefiihrte  Pflege  all  jener  Krafte 
und  Begabungen,  die  fich  auf  dem  Gebiet  der  Volkstumsforfchung  regen.  Wie  aber  ein  Abend 
der  Hans  Schemm-Hochfchule  fiir  Lehrerbildung  in  Miinchen  bewies,  bean- 
fprucht  das  Volkslied  und  der  Volkstanz  die  ganz  befondere  Aufmerkfamkeit  der  zuftandigen 
Kreife.  Wir  haben  es  vor  allem  der  Tatigkeit  der  Arbeitsftelle  Miinchen  fiir  Volksforfchung  und 
Heimaterziehung,  die  Oberlehrer  Haunfchildt  leitet,  zu  danken,  dafi  diefe  Bewegung  heute 
in  fehr  weiten  und  vorziiglich  auch  der  Lehrerfchaft  angehorenden  Kreifen  bereits  zu  ausge- 
zeichneten  Erfolgen  gefiihrt  hat. 

Es  iff  ein  falfcher  und  ungefunder  Standpunkt,  den  kunftlerifchen  Formungswillen  des  Men- 
fchen  von  feinem  Heimatboden,  vom  Naiven,  vom  Melodiehaften  —  letzteres  im  weiteften  Sinn 
des  Wortes  genannt  —  abfchnuren  zu  wollen.  Wir  wiffen  feit  Bachs  Zeiten,  dafi  man  die  Erde 
allein  als  jenen  Boden  anfehen  mufi,  dem  jede  Kunft  von  Ewigkeit  her  verbunden  iff.  Jeder 
grofie  Kiinftler  hat  in  feinem  Werk  die  Melodie  feiner  Heimat  eingefangen,  gleichgultig,  ob  fie 
nun  von  nordlicher  oder  fudlicher  Art  beftimmt  iff.  Der  dem  Menfchenleben  verbundene  Boden 
beftimmt,  was  eine  Seele  fagen  will.  Und  die  Scholle  allein  iff  es,  die  jenes  fchopferifche  Emp- 
finden  formt,  in  dem  ein  ganzes  Volk  zu  feiner  arteigenen  Dichtung,  zu  dem  ihm  wefens- 
verwandten  Lied  und  Tanz  kommt. 
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An  dem  genannten  Abend  horte  und  fah  man  Vorfiihrungen,  die  iiberaus  typifch  waren  fiir 
den  Charakter  des  betref fenden  Volksftammes.  Es  war,  als  ob  die  L  a  n  d  f  ch  a  f  t  das  Wort 
hatte.  Aus  den  Liedern  der  Rheinebene  klang  unbefchwerter  Frohfinn.  Von  dunkler  Farbe,  im 
Refrain  vielfach  dem  Jodler  verwandt,  tanzerifch  oft  von  fehr  eigenartigem  Rhythmus  waren 
Lied  und  Tanz  aus  Ufterreich.  Ungewohnlichen  Reichtum  an  Melodie-  und  Bewegungsformen 
birgt  das  SudetenJand.  Und  eine  wahrhaft  ergreifende  Schwermut  fpricht  aus  den  Memelland- 
ftimmen.  Der  Chor:  „0  raufchet,  o  klaget  .  .  ."  ift  ein  ganz  aufierordentliches  Tonftiick.  Es 
fchwingt  in  diefer  Mufik  die  Melandiolie  endlofer  Walder,  jener  fehnfuchtsvolle  Zug,  dem  alle 
deutfchen  Stammesangehorigen  der  Randftaaten  unterworfen  find. 

Ein  eingehenderes  Wort  miifite  man  den  an  dem  betreffenden  Abend  zur  Vorfuhrung  gelang- 
ten  Tanzen  widmen.  Sie  bildeten  in  ihrer  mit  wahrer  Anrnut,  Humor  und  Gefchicklichkeit 
durchgefiihrten  Form  an  fich  fchon  einen  Anziehungspunkt  von  ganz  befonderem  Reiz.  Unwill- 
kiirlich  wurde  man  dahingefiihrt,  Vergleiche  zu  Ziehen  mit  der  Art  unferer  heute  gebrauch- 
lichen  Gefellfchaftstanze.  Hier  Flachheit  oder  unzweideutige  Erotik,  importiert  aus  Oberfee. 
Dort  nicht  Primitivitat,  wohl  aber  Urfpriinglichkeit  in  der  oft  nicht  geringen  Kunfl  der 
Bewegungen,  der  tanzerifchen  Verfdilingungen,  des  fymbolhaften  Spiels,  alles  unterworfen 
einem  der  Melodie  entwachfenen  Rhythmus,  der  das  Ganze  in  einer  ftets  plaftifch  flieftenden 
Bewegung  erhalt. 

Das  Lied,  feine  Melodie  find  Sachen  des  Einfalls,  fie  konnen  nicht  gelehrt  werden.  Aber  die 
Form  des  Tanzes  ift  dem  Wandel  unterworfen,  infofern  fie  aus  der  Sphare  des  Charakterlofen 
zum  Trager  einer  vblkifchen  Befonderheit  zu  erheben  ift.  Es  ware  ein  fehr  fruchtbares  und 
fchones  Ziel,  wenn  man  einmal  den  Verfuch  machen  wollte,  unfern  Salontanzen  frifches  Blut 
zuzufiihren  durdi  eine  mehr  oder  weniger  grofiere  Anpaffung  an  die  kunftvolle  Urfpriinglich- 
keit der  Tanze  unferer  erdverbundenen  Volksgruppen. 

Hundertjahrfeier  eines  deutfchen  Mufikvereins  im  Ausland. 

Von  Dr.  Martha  Bruckner,   Hermannftadt. 

Wenn  im  Reich  ein  Verein  auf  ioo  Jahre  zuriickblidken  kann,  fo  ift  das  immerhin  ein  feft- 
liches  Ereignis.  Wenn  aber  ein  deutfcher  Verein  im  Ausland  hundert  Jahre  iiberdauern  konnte, 
fo  mag  es  wohl  berechtigt  fein,  die  allgemeine  Aufmerkfamkeit  darauf  zu  lenken.  Einmal 
darum,  weil  feine  Dafeinsbedingungen  andere  und  fchwierigere,  deshalb  intereffantere  find,  als 
im  Reich,  und  zum  andern,  weil  feine  kulturelle  Bedeutung  viel  einfchneidender  und  weit- 
tragender  ift. 

Der  Hermannftadter  Mufikverein,  der  am  20.  Januar  1939  die  hundertfte 
Wiederkehr  feines  Griindungstages  feierte,  ift  der  erfte  Mufikverein  in  Siebenbiirgen,  ja  in  Siidoft- 
Europa  und  man  darf  behaupten,  dafi  er  lange  Zeit  der  Fiihrer  des  fiebenbiirgifchen  Mufik- 
lebens  gewefen  ift,  bis  andere,  ebenf alls  wichtige  Vereinigungen  an  feine  Stelle  traten.  Mit  einer 
der  wichtigften,  dem  Mannerchor  Hermania,  fchlofi  er  fich  1934  zum  Mufikverein 
Hermania  zufammen  und  gewann   fo  geftarkt  wieder  erhohte  Bedeutung. 

Der  Mufikverein  war  aber  audi  der  erfte  Verein  uberhaupt,  der  fich  in  Siebenbiirgen  zu- 
fammenfchlofi.  Ihm  folgten  innerhalb  einiger  Jahre  andere,  fiir  das  deutfche  Leben  Sieben- 
biirgens  iiberaus  bedeutfame:  der  Verein  fiir  Siebenbiirgifche  Landeskunde,  der  Gewerbeverein, 
die  Hermannftadter  Sparkaffe,  der  Landwirtfchafdiche  Verein  und  der  Turnverein. 

Bei  feiner  Griindung  und  in  feinen  Anfangen  unterfcheidet  fich  der  Mufikverein  nicht  von 
anderen  Mufikvereinigungen  der  alten  ofterreichifchen  Monarchic,  allein  feine  geographifche  Lage 
im  aufierften  Oftzipfel  des  Reiches  gibt  ihm  einige  Befonderheit.  (Einige  mufikliebende  Manner, 
die  fich  fchon  feit  einigen  Jahren  zu  hauslichem  Mufizieren  gefunden  hatten,  fahen  fich  durch  ihre 
ftetig  wachfende  Zahl  veranlafit,  fich  zu  einem  Verein  mit  feften  Satzungen  zufammenzufchliefien, 
als  deffen  Mufter  fie  den  Grazer  Mufikverein  wahlten.)  Die  fehr  gut  erhaltenen  Dokumente  aus 
der  Gefchichte  des  Vereins,  die  fiir  das  Kulturleben  des  vergangenen  Jahrhunderts  fehr  auf- 
fchlufireich  find,  machen  audi  mit  den  Abfichten  der  Griinder,  deren  Namen  hier  nicht  von 
Intereffe  find,  bekannt.    In  der  Einleitung  zu  den    1839    gedruckten    Statuten    heifit    es:    „Die 
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innerfte  Oberzeugung  und  das  haufig  gegebene  Beifpiel,  wie  die  Veredlung  der  Tonkunft  auf 
Sitten  und  Cultur  fo  unberechenbar  wohlthatigen  Einflufi  nimmt,  hat  audi  hierorts  wahre  Ver- 
ehrer  diefer  himmlifchen  Mufe  veranlafk  einen  Mufikverein  zu  griinden,  deffen  Beftreben  es  iff, 
fich  an  die  in  unferem  Kaiferftaate  fchon  vorhandenen,  fich  riihmlich  und  wohlthiitig  bewahren- 
den  Mufikanftalten  wiirdig  anzufchliefien.  —  Zur  Erreichung  hohen  Zweckes  dienen  ihm  als 
Mittel:  Vervollkommnung  der  ausiibenden  Mitglieder,  unentgeltlicher 
Unterridit  der  Jugend  in  der  Tonkunft,  und  Vergniigen  des  Publi- 
k  u  m  s."  Indem  der  Verein  feinen  Nachwuchs  felbft  heranzog,  forgte  er  fiir  die  allgemeine 
Belebung  des  Mufiklebens.  Der  Gefangsunterricht  konnte  mit  Unterbrechungen  bis  heute  durch- 
gefiihrt  werden,  der  Inftrumencalunterricht  dagegen  mufite,  nadi  einigen  Jahren  aufgegeben  wer- 
den.  Es  war  in  der  heutigen  Lage  (ohne  Berufsorchefter)  von  unfchatzbarem  Wert,  wenn  er  fich 
wieder  einfiihren  liefie. 

Der  Verein  zahlte  im  erften  Jahre  119  ausiibende  und  376  paffive  Mitglieder,  die  ihn  nur 
geldlich  unterftiitzten  und  dafiir  Eintritt  zu  den  Konzerten  hatten.  Das  Schwergewicht  lag  beim 
Orchefter  (heute  beim  Chor),  fur  deffen  Blaferftimmen  man  aber  Berufsmufiker  verpflichtete 
und  zwar  die  Turner,  aus  denen  dann  die  Stadtkapelle  hervorging.  Innerhalb  des  Vereins  aber 
war  der  Kapellmeifter  der  einzige  Berufsmufiker.  (Die  aufiere  Entwicklung  des  Vereins  verlief  in 
ziemlich  ruhigen  Bahnen.  In  fchwierigen  Zeiten,  wie  in  den  Umwalzungen  der  Revolution  von 
1848  und  in  den  fchweren  Kriegs-  und  Nachkriegsjahren,  fanden  fich  immer  wieder  Manner, 
die  ihre  Kraft  fiir  den  Verein  einfetzten  und  ihn  neu  belebten.) 

Die  Programme  famtlicher  Veranftaltungen  find  bis  auf  den  heutigen  Tag  liickenlos  er- 
halten.  Das  Programm  des  erften  Konzerts  lautet:  „Erfter  Satz  aus  Mozarts  C-Dur  Symphonie, 
Duetto  aus  der  Oper  „Die  Puritaner"  von  Bellini,  Variationen  fiir  eine  Violine  von  Janfa, 
Finale  aus  Eurianthe  von  K.  M.  Weber,  Andante  von  Mozart  aus  obiger  Symphonie,  Cavatine 
fiir  Sopran  aus  Robert  der  Teufel  von  Meyerbeer,  Chor  aus  der  Schopfung  „Die  Himmel  er- 
zahlen"  von  Haydn."  Dies  bunt  zufammengewiirfelte  Programm,  bei  dem  man  fogar  die 
Symphoniefatze  trennte,  ift  typifch  fiir  die  damalige  Zeit;  nur  hielt  diefe  Art  fich  im  ab- 
gelegenen  Siebenbiirgen  langer,  als  anderswo.  Auch  war  der  Mufikverein  im  Anfang  gezwungen, 
fich  hauptfachlich  auf  das  fchon  vorhandene  Notenmaterial  zu  befchranken.  Daher  auch  die 
vielen  Solonummern  der  erften  Zeit,  in  denen  fich  die  einzelnen  Vereinsmitglieder  hervortaten. 

Nach  1850  werden  die  Programme  einheitlicher,  umfaffen  jedoch  immer  noch  Vokal-  und 
Inftrumentalwerke.  Aber  es  gibt  auch  fchon  abendfiillende  Oratoriums-Auffiihrungen.  Neben 
Haydn  und  Mozart,  fetzt  fich  in  der  zweiten  Halfte  des  19.  Jahrhunderts  auch  Beethoven  im 
Programm  durch.  Von  der  anfangs  herrfchenden  franzofifchen  und  italienifchen  Oper  hat  man 
fich  ziemlich  frei  gemacht  und  die  deutfche  Mufik  gewinnt  immer  mehr  an  Boden.  Neben  den 
Klaffikern  kommen  Schubert,  Schumann,  Weber,  Kreutzer,  Marfchner,  Flotow,  Hummel,  Lifzt, 
Handel,  Brahms  (feit  1867),  Bach  (feit  1876),  Richard  Wagner  (1861  zum  erftenmal  mit  dem 
Matrofenchor  aus  dem  „Fliegenden  Hollander"),  neben  kleineren  und  heimifchen  Komponiften 
zu  Wort.  Leider  auch  recht  haufig  Mendelsfohn.  Seit  rund  i860  find  die  Programme  des 
Mufikvereins  durchaus  auf  der  Hohe  ihrer  Zeit,  allerdings  ohne  das  allerneuefte  fofort  zu 
bringen. 

Es  wiirde  zu  weit  fiihren  naher  auf  die  allerdings  fehr  intereffante  Frage  der  Weiterentwick- 
lung  der  Programme  einzugehen,  es  fei  deshalb  hier  nur  feftgehalten,  dafi  der  Mufikverein  „Her- 
mania"  im  Laufe  feiner  hundertjahrigen  Tatigkeit  die  wichtigften  Chor-  und  Orchefterwerke  der 
Mufikliteratur  aufgefiihrt  hat  bis  zu  Straufi  und  Pfitzner  und  einzelnen  Werken  der  neueften 
Zeit.  Heute  verfiigt  der  Mufikverein  „Hermania"  (Ehrenvorftand  Bifchof  D.  V.  Glondys,  Vor- 
ftand  Prof.  Dr.  H.  Tobie)  iiber  einen  gemifchten  Chor  von  120  Frauen-  und  100  Manner ftimmen, 
einen  Madrigalchor  von  30  Mitgliedern,  iiber  eine  Orchefter-  und  Kammermufikabteilung  und 
eine  Chorfchule  fiir  Frauenftimmen.  Der  mufikalifche  Leiter  ift  feit  1936  MD  Otto  Eifen- 
burger,  der  den  Mut  hat,  den  Verein  vor  grofie  Aufgaben  auch  moderner  Art  zu  ftellen,  fo- 
dafi  der  Verein  mit  grofien  Auffiihrungen  und  Feiern,  iiber  die  befonders  berichtet  wird,  feine 
Hundertjahrfeier  begehen  kann. 
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Weiden,  die  Max  Reger-Stadt. 

Von  Erna  Brand,  Miinchen. 

Auftrag  und  Weg:  Der  „Auftrag"  ward  mir  von  einer  Frau  zuteil,  es  war  Frau  Elfa  Reger, 
die  Witwe  Max  Regers.  Ein  Kindheitsbiichlein  follte  gefchrieben  werden,  follte  fchlidit  und 
lebensnah  erzahlen  von  der  gliicklichen  Kindheit  und  der  fell  und  liebreich  umfchloffenen 
Jugendzeit  eines  Groften  im  Reiche  der  Tone,  von  einem  lieben  kleinen  Maxl  in  hellem,  weichem 
Blondhaar  und  einem  Jungen  voll  frohen  Muts  und  Obermuts,  dem  „Reger  Max". 

Gerade  unfere  Zeit  hat  wieder  fo  recht  begriffen,  wie  einzigartig  Leben  und  Werk  eines 
geniebegabten  Menfdien  untermauert  werden  von  Heimat  und  Vaterhaus!  In  der  Kindheit 
ruht  die  Wurzel  alles  Grofien.  So  fiihrte  mich  die  Arbeit  an  meinem  kleinen  Regerbuch  in 
die  Kindheits-  und   Jugendheimat   Max  Regers  in  Weiden. 

Wenn  man  den  Kindheitstagen  Max  Regers  nachipurt,  fchreitet  man  eines  Tages  durch  den 
Schatten  eines  weiten  Torbogens,  findet  fich  auf  der  anderen  Seite  wieder  im  Licht,  Sonne 
leuchtet  auf  die  kiihn  und  anmutig  gefchwungenen  Giebel  dicht  und  winkelig  aneinandergereihter 
alter  Hauferzeilen,  ein  Stiickchen  weiter  voran  riicken  fie  auseinander  und  man  findet  fich  auf 
dem  „eirunden"  Hauptplatz  der  Stadt  Weiden  in  der  Oberpfalz.  Mitten  hineingeflellt  das  alte 
Rathaus  mit  feiner  fchonen  griin  verfponnenen  Faffade,  die  den  Platz  abfchliefit.  Man  kommt 
fich  auf  dem  freien,  mit  Jahrhunderte  iiberdauernden  Urfteinwiirfeln  gepflaftertem  Raum,  den 
freundlich  nickende  Giebelhaufer  umfaumen,  vor  wie  in  einem  behaglichen  weiten  Saal,  in  den 
es  von  alien  Seiten  herein-  und  herunterwinkt  von  lauter  guten  alten  Bekannten:  Es  ift  fo  recht 
der  Zauber  der  altdeutfchen  Kleinfladt,  der  uns  auf  diefern  Weidener  Hauptplatz  gefangen 
nimmt!  Und  gleich  hier  fcheint  uns  aus  einem  alten  Giebelhausfenfter  der  kleine  blonde  Maxl 
entgegenzuwinken  und  dann  dort  die  fchmale  Strafie  am  Rathaus  hinunter,  wo  der  untere  Platz 
fich  auftut,  da  vermeinen  wir  wieder  den  Maxl  zu  fehen,  und  dort  erft  recht  auf  der  anderen 
Rathausfeite  fcharf  um  die  Ecke  hinein  in  die  enge  Bachgaffe,  dort  wo  die  Schreinerwerkftatte 
Bonengel  haufle.  Da  iiberall  hat  Max  Reger  mit  feinen  lieben  Eltern  gewohnt.  Mit  tiefem 
Glockenfchlag  ruft  uns  die  Stimme  der  Zeit  vom  Turm  der  alten  Pfarrkirche,  der  Michaels- 
kirche,  die  herunterfchaut  auf  den  Teil  des  Hauptplatzes,  der  heute  den  Namen  Hindenburg- 
Platz  tragt,  den  wir  uberqueren,  um  in  die  Tiirlgaffe  einzubiegen,  die  kurz  und  verbogen  hin- 
ausfiihrt  auf  die  Allee,  wo  uns  weiter  oben  ein  machtiger  Hausblock  griifit:  Wir  wiffen,  das 
war  das  ftadtifche  Miethaus  Allee  22,  wo  Max  Reger  feine  ganze  Jugendzeit  verbracht  hat,  wo 
all  fein  reiches  Jugendwerk  von  Werk  20   bis  Werk  64  gefchaffen  wurde. 

Aber  wir  ftehen  hier  iiben  fchon  am  Ziel:  Ein  fchmales  einftockiges  Haus  iff  es,  hier  wohnt 
heute  nodi  der  Lehrer  des  kleinen  Maxl,  der  Hauptlehrer  Ad  albert  Lindner.  Einmalig  ift 
es,  wie  diefer  fchlichte  Mann  voll  mufikalifcher  und  padagogifcher  Fahigkeiten  dem  genialen  Kind, 
Jungling  und  Mann  —  Lehrer,  Anreger,  Forderer,  Berater  und  Freund  geworden  ift  und  fpater 
nach  dem  jahen  Ende  des  Friihvollendeten  der  treuefte  Hijter  und  Wahrer  feines  gigantifchen 
Werkes  und  fein  erfter  tieffchiirfender  Biograph.  Dankbar  find  wir,  dafi  diefes  einmalige 
Regerbuch  durch  die  fchone  und  noch  erweiterte  Neuherausgabe1  uns  wieder  zuganglich   ift. 

Dann  fleht  man  vor  dem  alten  Herm,  dem  hohen  Siebziger  mit  dem  impofanten  machtigen 
Kopf  —  er  ift  voll  Frifche  und  Riiftigkeit  und  fiihrt  uns  in  fein  Reich,  das  Max  Reger-Zimmer. 
An  dem  Fliigel,  der  offen  fteht,  hat  Max  Reger  geiibt  und  feine  Kompofitionen  dem  Lehrer 
erftmals  vorgefpielt.  Bilder  hangen  an  der  Wand,  die  faft  alle  in  inniger  Beziehung  zu  Reger 
ftehen.  Hier  find  Bucher,  die  er  gelefen  hat,  und  koftbare  ungedruckte  Manufkripte  von  feiner 
Hand.  Lindner  fpielt  uns  in  fliiffiger  Technik  von  bezaubernd  weichem  Anfchlag  eines  diefer 
unveroffentlichten  hochintereffanten  Klavierftiicke  Max  Regers.  Wunderbar  ift  zu  erkennen,  wie 
diefem  Manne  das  Erleben  des  vor  feinem  „fehenden  Auge"  fich  entfaltenden  Genies,  fein 
Wachfen,  Suchen,  Ringen  und  in  die  Ewigkeit  Greifen  Inhalt  und  ehrfiirchtig  erfafite  Aufgabe 
feines  Lebens  geworden  ift.  An  diefer  feltenen  Aufgabe  ift  der  fchlichte  Schulmann  und 
gewiffenhafte  Klavierlehrer  und  Mufikpadagoge  zu  einer  weitausgreifenden  Perfonlichkeit  her- 
angereift.    Und  mit  diefem  prachtigen  alten  Lehrer  Max   Regers   geht  man    im   nachfinnenden 

1  Adalbert  Lindner:  „Max  Reger.  Bin  Bild  feines  Jugendlebens  und  kijnftlerifdien  Werdens".  3.  er- 
weiterte Auflage.    Band  27  der  „Deutfchen  Mufikbiicherei".    Guftav  Boffe  Verlag,  Regensburg. 
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Gefprach  durch  die  alte  Gaffe  zuriick,  noch  tiefer  an  dem  alten  Stadtgemiiuer  vorbei,  genau 
den  Weg,  den  der  Reger  Max  immer  zur  Mufikftunde  ging;  damals  wohnte  Adalbert  Lindner 
noch  in  dem  uralten  kiihngiebeligen  burgfeften  Haus  mit  den  eingemeifielten  Jahreszahlen 
JJ29 — 1566 — 1663  iiberm  Tor  —  gegeniiber  die  alte  Pfarrkirche  mit  dem  am  Eingang  zum 
einftigen  Friedhof  Wache  haltenden  wunderfam  zeitlos  gewordenen,  Jahrhunderten  vertrauten 
Lichthauschen. 

Ein  frohes  gliickliches  Kind,  ein  unbefdiwerter  munterer  Knabe  ift  Max  Reger  hier  in  Weiden 
gewefen.  Aber  die  jungen  Mannesjahre  des  von  tief  inneren  und  aufieren  Kampfen  zerriffenen 
Dafeins  des  Genies  um  feine  Geltung  und  Sendung,  audi  die  fchritt  Meifter  Lindner  treu  mit- 
fiihlend  und  forgend  an  der  Seite  feines  einftigen  Schiilers,  von  dem  er  nun  lernte  und  wieder 
lernte,  und  hat  ihm  wohl  manche  fchwere  Stunde  leichter  gemacht.  Die  treu  forgenden  Eltern 
und  die  Schwefter  mufken  in  diefen  Jahren  beifeite  ftehen  —  „zu  nahe"  ftanden  fie  ihm,  fie 
konnten  lich  nur  bangen  und  forgen  um  ihn  in  unveranderter  Liebe.  Die  Mutter,  die  „Nachfte" 
ihm,  wufite  fchon  lange,  dafi  ihrem  Sohn  feltenes  Schickfal  zuerteilt  worden  war,  Schickfal  des- 
jenigen,  der  den  Menfchen  Grofies  zu  fagen  hat  Und  fie  ftand  nicht  an  in  den  fchweren 
Kampfesjahren  es  frei  herauszufagen.  Prophetifche  Worte  „in  Weiden  wird  es  noch  einmal 
eine  Max  Reger-Strafie  geben!"  —  fagte  fie  kiihn  zu  denfelben  Leuten,  die  fich  iiber  fein  Orgel- 
fpiel  entfetzten  und  die  fie  verlachten.  Max  Reger  aber  verliefi  die  damals  noch  ftille  abfeitige 
Kleinftadt  und  trat  um  die  Jahrhundertwende  feinen  Weg  an  draufien  in  der  Welt  um  feine 
Geltung.  Es  war  der  dornenreiche  Weg  des  Genies,  dennoch  Abfchnitt  fiir  Abfchnitt  leuchtend 
gezeichnet  von  dem  ebenfo  reichen  Bliihen  feines  fchopferifchen  Werkes  und  Wirkens. 

Anmut  und  Lieblichkeit  der  weiten  Naabauen  rings  um  Weiden,  dem  Paradies  feiner  Kind- 
heitsfpiele,  die  dunklen  raufchenden  Walder,  alles  ernfte  und  tiefe  Mahnen  der  alten  deutfchen 
Grenzlandftadt,  in  der  er  aufgewachfen,  es  wurde  einbefchloffen  in  diefes  Schopferwerk  von 
machtiger  Spannweite. 

Einen  unerfchopflichen  Schatz  echtefter  deutfcher  Mufik  hat  Max  Reger  der  Nachwelt  hinter- 
laffen,  als  der  Tod  ihn  im  dreiundvierzigften  Lebensjahr  aus  iiberquellend  reichem  Schaffen  rif? 

—  man  fchrieb  das  Jahr  1916.    Es  folgten  die  fchweren  Jahre    des    Zufammenbruches . 
Durch  die  Kraft  unferes  grofkn  Fiihrers  hat  die  deutfche   Nation   das   Chaos   bewaltigt   und 

den  Weg  gefunden  in  eine  neue  ftarke  Zeit,  die  fich  auf  alien  Gebieten  ihrer  Beften  erinnert 

—  „die  guten  Geifter"  zu  bannen  weifi  —  fo  auch  in  der  Welt  der  Mufik:  Max  Reger,  der 
urdeutfche  Meifter,  aus  dem  kernigen,  oberpfalzer  Grenzlandftamm  erwachfen,  hat  der  Deut- 
fchen Nation  noch  viel  zu  fchenken! 

Wie  feine  Heimatftadt  Weiden  aus  einer  ftillen  abfeitigen  Kleinftadt  in  den  Aufbaujahren 
des  Dritten  Reiches  immer  mehr  zu  einer  bliihend  lebendigen  modernen  Stadt  heranreift,  in  der 
aber  auch  das  gute  Alte  treu  gehutet  wird,  fo  fangt  auch  das  fchopferifche  Werk  ihres  grofien 
Sohnes,  Max  Reger,  jetzt  erft  richtig  zu  bliihen  und  zu  leben  an. 

Zum  erftenmal  veranftaltete  in  den  Tagen  des  4. — 7.  Juni  1939  die  Stadt  Weiden  ein  grof? 
angelegtes  Reger-Mufikfeft,  urn  die  reiche  Fiille  feiner  Mufik  gerade  den  Menfchen  feiner  eng- 
ften  Heimat  nahezubrigen  und  zu  erfchliefien,  vor  allem  aber  von  diefem  ihrem  heimatlichen 
Boden  aus  der  Welt  zu  verkiinden. 

Wer  diefe  Tage  miterlebt  hat,  dem  werden  fie  unvergefilich  bleiben.  —  In  der  Tat  wuchs  alles 
Feftliche  fchon,  fchlicht  und  naturlich  aus  der  Heimatwelt  heraus,  ganz  Weiden  tat  und  freute 
fich  mit.  Aus  dem  ganzen  Feingefuhl  des  Herzens  heraus  hat  Oberbiirgermeifter  Harbauer 
alles  gelenkt  und  geleitet;  wiirdig  und  ergreifend  geftaltete  fich  die  die  Fefttage  einleitende 
Feierftunde  im  hiftorifchen  Rathausfaal:  Frau  Elfa  Reger,  die  Gattin  des  Meifters,  die  ihm 
das  Hochfte,  Stiitze  und  Halt,  fein  treuer  Lebenskamerad  gewefen  ift  —  fie  fafi  Seite  an  Seite 
mit  dem  greifen  Lehrer  Lindner  inmitten  der  Ehrengafte.  —  Beide  find  fie  unermudliche 
Betreuer  von  Max  Regers  Werk,  hingebende  Wegbereiter,  um  die  Welt  und  die  Menfchen  immer 
ftarker  hineinfinden  zu  laffen  an  den  fpendenden  Reichtum  feiner  Schopfungen. 

Uber  die  aufkrordentlich  fchonen,  mit  aller  Liebe  zur  Sache  zufammengeftellten  und  durch- 
gefiihrten  Konzerte  wird  an  anderer  Stelle  diefes  Heftes  berichtet. 

Eines  nur:  wie  zukunftsfreudig  mufite  einen  das  Konzert  fiir  die  Jugend  ftimmen  —  der 
lichte   fonnendurchflutete   Vereinshausfaal   Kopf    an  Kopf    mit  frifchen   Jungen    und  Madchen 
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gefiillt.  Da  und  dort  laufchte  ein  Kindergeficht  fo  mitgerifTen,  da6  es  einen  im  Tiefften  an- 
riihrte. 

Ein  ahnlich  Bild  bot  das  Werkkonzert  der  Firma  Witt  —  der  Saal  zum  Brechen  voll,  zum 
Grofiteil  mit  hiibfchen  jungen  Madchen  in  frohlich  bunten  Klcidern.  —  Sie  werden  einmal 
Mutter  fein!    Wahre  Beifallsitiirme   durchbrauften  den  Saal,  erzwangen  Wiederholung. 

Fur  das  Jahr  1941  zur  Siebenhundertjahrfeier  der  Stadt  Weiden  foil  eine  Reger-Gedachtnis- 
halle  gebaut  fein,  die  dreitaufend  H6rer  fafit  —  damit  will  die  Stadt  ihrem  grofien  Sohn  ein 
wahrhaft    lebendiges    Reger-Denkmal    auferbauen. 

M     U     S     I     K     B      E     R     I     C     H     T     E 


STATTGEHABTE   URAUFFOHRUNGEN 
Biihnenwerke: 

Wera".     Oper     (Dort- 


Ernft     Schiffmann 
mund,  7.  Juni). 


Konzertwerke: 

Erich  Anders:  „Symphonifcher  Vorfpruch" 
fiir  gr.  Orchefter  (Bad  Salzuflen,  unter  KM 
Friedrich  „Kurmufik  auf  neuen  Wegen"). 

Erich  Anders:  Konzertarie  in  A-dur  (Reichs- 
fender Graz  unter  KM  Peter  Schmitz). 

Alfred  Berghorn:  „Auferftehungschor"  fiir 
4 — 6ft.  Chor  und  Orgcl  (Dresden,  Vefper  in  der 
Kreuzkirche,  6.  Mai). 

Alfred  Berghorn:  „Terra  Tremuit",  Ofter- 
motette  fiir  4- — 6ft.  Chor,  Werk  17  (Dresden, 
Vefper  in  der  Kreuzkirche,  6.  Mai). 

Alex  Grimpe:  „Niederdeutfche  Rhapfodie" 
(Reichsfender  Hamburg). 

Johannes  Hannemann:  Barock-Ouverture 
(Danzig). 

Hans  Friedrich  Micheelfen:  Partita  fiir 
Orchefter  (Hamburg,  Kirchenchor  St.  Michaelis 
unter  Friedrich   Brinkmann). 

Karl  Munch  inger:  „Mufik  fiir  Orchefter." 
Werk  6  (Bad  Cannftatt,  Kurkonzerte  durch  das 
Landesorchefter  Stuttgart  unter  Martin  Hahn). 

Carl  Schadewitz:  Sinfonietta  fiir  Orchefter, 
Werk  41   (Bad  Kiffingen,  Mufikfeft). 

F  r.  Siebert:  „Dcr  Bamberger  Reitcr".  Sin- 
fonifche  Dichtung  (Bad  Salzuflen,  „Kurmufik  auf 
neuen  Wegen"). 


Ernft    Schiffmann:    Introduktion    fiir    Orgcl 

Werk  51   (Reichsfender  Miinchen,  4.  Mai). 
Alfons      Stier:        „Biologifches      Oratorium" 

(Wiirzburg). 
Rolf      U  n  k  e  1  :      Romantifches      Klavierkonzert 

Werk     2    (Reichsfender    Stuttgart,    unter    Willy 

Steffen,  Sol.  Elfe  Herold). 
Hans  W  e  d  i  g  :   „Von   deutfeher   Art"   fiir   Chor 

und   Blaferbegleitung   (Bonn/Rh.). 
Friedrich     Zipp:    Tripelkonzert    fiir   Klavier, 

Klarinette  und   Cello  mit  Bcgleitung   eines   klei- 

nen    Orchefters    (Wiirzburg,    Reichsftudententag). 

BEVORSTEHENDE  URAUFFOHRUNGEN 
Biihnenwerke: 

Fried  rich  Bayer:  ,,Dorothea".  Oper  nadi 
einem  Text  von  Max  Morold  (Wien,  Volksoper, 
3.  Nov.). 

E.  Sutermeifter:  „Romeo  und  Julia",  Oper 
(Drcsdcncr  Staatsoper). 

Konzertwerke: 

Eridi  Anders:   „Einc  kleine  Kurmufik."   Drei- 

fatzige    Suite    fiir    kl.    Orchefter    (Bad    Pyrmont, 

MD  Hering,   6.  Juli). 
Erich     Anders:     Klavierkonzert      (Renrfcheid, 

Burgmufik,  unter  MD  Horft  Tanu-Margraf,  Sol. 

Willi  Stech,  15.  Okt.). 
Joachim    Kotfchau:    Orgelfonate     Werk     24 

(durch  Arno  Schonftedt). 
Karl    Lift:    Kammerkantate    nach    altdeutfchen 

Texten   fiir   Sopran,    Harfe,   Flote   und    Bratfche 

(Danzig). 


MUSIKFESTE  UND  TAGUNGEN 


BAD   KISSINGER   MUSIKFEST. 

14. — 20.  Mai. 
Von  Dr.  Oskar  Kloeffel.   Wiirzbur-. 


Das  fommerliche  Mufikfeft  in  Bad  Kiffingen  ill 
nun  fchon  Tradition  geworden.  Es  fand  heuer  in 
den  Tagen  vom  14. — 20.  Mai  ftatt.  Das  Feft  bot, 
au'fs  Ganze  hin  angefehen,  ein  neues,  beachtens- 
wertes,  wahrfcheinlich  aber  noch  nicht  endgiiltiges 
Stadium  in  der  Entwicklung  feiner  Form.  Zwei 
Krafte   traten   zufammen,  urn   es   zu   fdiaffen:    die 


Gaukulturwaltung  (Gaupropagandaamt)  erkannte 
die  Moglichkeit,  die  Kiffingen  bietet,  infoferne  es 
ein  weithin  fichtbares  Podium  darftellt.  Darau~ 
follte  das  mainfrankifche  Kulturfchaffen  fich 
aufiern  konnen.  Hier  lag  alfo  der  Antrieb,  von 
hier  kommt  der  charakteriftifche  Grundton  des 
Feftes.  Die  Durchfiihrung  aber  wurde  vom  Bade- 
kommiffariat  ficher  geftellt,  das  vor  allem  in  dem 
Orchefter  der  Miinchener  Philharmoniker  und  in 
deffen  Dirigenten  Adolf  Mennerich  ein  her- 
vorragendes     Inftrument     fiir     Orchefterwerke     zur 
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Verfiigung  ftellt.  Es  ift  kennzeichnend,  dafi  Mi- 
nifterprafident  Ludwig  Siebert  die  Schirmherrfchaft 
iibernahm  und  bei  der  Eroffnung  felbft  anwefend 
war.  Man  hatte  diesmal  den  Eindruck,  daG  die 
Zufammenarbeit  der  beiden  Faktoren  noch  inniger 
war  und  vollig  gekliirt  ift.  Das  Feft  wirkte  noch 
gefchloffener  als  bisher. 

Es  bot  fiinf  Konzerte.  Das  Eroffnungskonzert 
war  ausfchlieGlich  mainfrankifchen  Komponiften 
gewidmet;  ein  Abend  mit  Heinrich  Schlus- 
n  u  s  hatte  fein  Merkwiirdiges  in  der  forgfam  ge- 
ftellten  Folge  von  Liedern  des  Mainfranken  Armin 
Knab;  ein  Nordifcher  und  ein  Deutfdi-Italienifcher 
Abend  gaben  wie  im  letzten  Jahr  Erweiterung 
nach  Norden  und  Siiden;  ein  Beethoven-Abend  mit 
der  Leonoren-Ouverture  und  der  Neunten  verwies 
auf  die  heroifche  Welt,  die  uns  verpflichtet.  So 
ergab  fich  ein  innerer  Zufammenhang. 

Eine  auffallige  Neuerung  trat  zu  diefer  Folge 
hinzu.  Das  Feft  wurde  verbunden  mit  der  erften 
Tagung  mainfrankifcher  Komponiften.  Auf  diefer 
fprach  u.  a.  Adalbert  Lindner,  der  8ojah- 
rige  Freund  und  Biograph  Max  Regers,  iiber 
„Regers  deutfche  Art".  Die  Verbindung  Max 
Regers  mit  der  Tagung  erklart  fich  daraus,  daf5 
der  Mainfirankifche  Kunftpreis  fur  Mufifc  als  Max- 
Reger-Preis  verteilt  wird.  Daher  wurde  auch  zu 
gleicher  Stunde  mit  der  Tagung  im  Auftrag  des 
Gauleiters  Dr.  Helimuth  am  Grabe  Regers  ein 
Kranz  niedergelegt.  Audi  das  Grab  Cyrill  Kiftlers, 
des  Bad  Kiffinger  Wagner-Enthufiaften  und  Kom- 
poniften der  Oper  „Kunihild",  wurde  gefchmiickt. 
Der  Landeskulturwalter  W  a  1  d  e  m  a  r  Vogt 
nahm  Stellung  zur  Frage:  „Kunftmufik  oder  Volks- 
mufik"?  Der  Unterfchied  zwifchen  beiden  diirfe 
nicht  verwifcht  werden.  Die  Meinung,  man  folle 
die  Kunftmufik  vom  Volke  fernhalten,  diirfe  nicht 
durchdringen.  Abzulehnen  fei  aber  audi  die  An- 
ficht,  es  tonne  iiberhaupt  nicht  genug  Mufik  ge- 
macht  werden. 

Befondere  Beachtung  fand  die  Mitteilung  des 
Wiirzburger  Oberbiirgermeifters  M  e  m  m  e  1 ,  daG 
in  Wurzfourg  an  der  Grabftatte  Walthers  von  der 
Vogelweide  eine  von  Prof.  Speer  gutgeheifiene 
Ehrenhalle  des  deutfchen  Minne- 
fangs  errichtet  werde.  Eine  Reihe  Minnefanger 
find  mit  dem  Gau  Mainfranken  eng  verbunden, 
die  beiden  grofken:  Walther  von  der  Vogelweide, 
der  hier  fein  Lehen  hatte  und  feine  Grabftatte 
fand,  Wolfram  von  Efchenbach  (Wildenburg  bei 
Amorbach),  aufierdem  Reimer  von  Zweter,  Hugo 
von   Trimberg,   Otto  von   der  Bodenlauben. 

Doch  zuriick  zu  den  Konzerten.  Das  wichtigfte 
war  das  der  mainfrankifchen  Komponiften.  Es 
brachte  Hermann  Zildiers  Rameau-Suite  (Werk  75, 
erfchienen  1934),  diefe  durchfichtige  Bearbeitung, 
deren  Duft,  die  edit  Zilcherfche  Melancholie, 
von  Adolf  Menneridi  behutfam  erfchloffen 
wurde,   Tiefen  Eindruck  machte  Armin  Knabs  Stil, 


Formkraft  und  Subftanzdichte  in  feiner  „Liebes- 
klage  eines  Madchens"  fiir  eine  Altftimme  und 
Kammerorchefter.  Maria  Grofihaufer  (Alt) 
erwies  fich  dabei  wieder  als  hervorragende  Knab- 
Interpretin.  Das  auffalligfte  Werk  bot  wieder 
Carl  Schadewitz  mit  der  Urauffiihrung  feiner 
„Sinfonietta  fiir  Orchefter"  Werk  41.  Wieder 
zeigte  fich  das  Herbe,  die  drangend  geiftige  Rhyth- 
mik  diefes  Tonfetzers,  in  dem  fchonen  langfamen 
Satz  audi  feine  tief  empfundene  Melodik. 

Der  Deutfch-Italienifche  Abend  entbehrte  dies- 
mal leider  befonderer  Zugkraft,  im  Gegenfatz  zum 
vorausgehenden  Jahr.  Der  Nordifche  Abend,  war 
liebevoll  ausgebaut,  durdi  Hanns  Schindler- 
Wiirzburg,  der  fich  als  Orgelvirtuofe  und  Kom- 
ponift  in  den  fkandinavifchen  Staaten  einen  Namen 
fchuf.  Vertreten  waren  auEer  Johann  Hel- 
m  i  ch  Roman,  dem  „nordifchen  Bach"  (1694  bis 
17 j  8),  Grieg,  Chr.  Sinding,  Sibelius,  Tor  Aulin 
(1866 — 1914),  Ture  Rangftrom  (geb.  1884),  Yrjo 
Kilpinen  (geb.  1892).  Gurli  S  v  e  d m  a  n  -  Stock- 
holm (Alt)  fang  die  Lieder  mit  dufterer  Gewalt. 
Die  Violin-Soli  fpielte  die  temperamentvolle  Gei- 
gerin  Hertha  Bulle.  Von  den  iilbrigen  Soliften 
f eien  noch  hervorgehoben  Martha  Marten- 
fen,  Johanna  Egli,  Jakob  Sabel  und 
E  r  w  i  n  K  ir  a  a  t  z  (in  der  Neunten  Symphonie), 
fowie  der  helle  Tenor  Ernft  Rudlers  (auf 
der  Komponiftentagung). 

Im  Vorjahre  wurde  hier  ausgefprochen,  daG  fich 
der  Grundgedanke,  beim  Kiffinger  Mufikfeft,  die 
mainfrankifche  Kulturarbeit  hervorzuheben,  noch 
umfaffender  darftellen  liefie.  Dafi  man  die  bil- 
dende  Kunft  und  vielleicht  auch  die  Dichtung  (in 
einer  Morgenfeier)  heranziehen  konne.  Diefer  An- 
regung  entfprach  wenigftens  teilweife  die  gleidi- 
zeitig  mit  dem  Mufikfeft  veranftaltete  Ausftellung 
von  Werken  eines  Kiffinger  Malers,  Heinz 
K  i  ftl  e  r  ,  des  Enkels  Cyrill  Kiftlers,  deffen  ge- 
diegene  Art  viele  Beachtung  fand. 

Adolf  Mennerichs  forgfame  Darbietung 
der  mainfrankifchen  Komponiften  und  ganz  befon- 
ders  feine  uberrafchend  ftarke  „Neunte"  wurden 
allgemein  dankbarft  anerkannt 

Das  Feft  brachte  heuer  nur  eine  Urauffiihrung. 
Es  kommt  natiirlich  nidit  auf  die  Zahl  der  Ur- 
auffiihrungen  an,  aber  darauf,  dal?  man  Werke 
hbrt,  die  zur  Auseinanderfetzung  zwingen,  die 
einem  zu  tun  geben.  Das  war  diesmal  mit  Schade- 
witz und  auch  mit  Knab  der  Fall.  Zildiers 
Rameau-Suite  ift  fdbon  allbekannt.  Wie  ware  es 
mit  einem  Lieder-Abend  mainfrankifcher  Ton- 
fetzer?  Natiirlich  neben  dem  fymphonifchen  Kon- 
zert!  Da  liefie  fich  mdhr  unterbringen.  Auf  einer 
Mainfrankifchen  Komponiftentagung  erwartet  man 
auch,  dafi  die  Tonfetzer  felbft  ihre  Stimme  er- 
heben.  Der  Leiter  der  Tagung,  Gaukulturreferent 
Ludwig  Molter,  hatte  allerdings  einen  der 
Komponiften    darum    gebeten,    der    jedoch    wegen 
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Erkrankung  abfagen  mufite.  Warum  nicht  auch 
den  einen  oder  anderen  aus  einem  Nacbbargau 
einladen?  Der  Deutfch-Italienifche  Abend  verliert 
feinen  Sinn,  wenn  er  nicht  gewichtiger  geftaltet 
wird  als  heucr.  Die  Heranziehung  der  bildenden 
Kunft  konnte  ohne  weiteres  darker  erfolgen.  Das 
Theater  konnte  —  durch  eine  Morgenfeier  — 
wefentlicher  mitfprechen  als  diesmal,  wo  es  eine 
dankbar  aufgenommene  Unterbrechung  durch  eine 
feftlich  infzenierte  Operette  gab. 

KURMUSIK  AUF  NEUEN  WEGEN. 

Vier    feftliche    Mufiktage    in    Bad    S  a  I  z  u  f  1  e  n. 

Von  Dr.  K.  W.  N  i  e  m  6  1 1  e  r,  Gelfenkirchen. 

Die  Reichsautobahn  ift  bis  zwei  Kilometer  vor 
Salzuflen  fertiggeftellt,  juft  recht,  um  vom  Indu- 
ftriegebiet  des  Weftens  zu  den  Mufikfefttagen  1939 
des  lippifchen  Staatsbades  durch  Sommerfonne  und 
Heuduft  fahren  zu  konnen.  Auf  Anregung  der 
Reichsmufikkammer  hat  Salzuflen  die  „Kurmufik 
auf  neuen  Wegen"  vom  Oftfeebad  Binz  auf  Riigen 
iibernommen,  wo  fie  bisher  aibgehalten  wurde. 
Von  zwei  Militarkonzerten  abgefehen,  galten  vier 
Konzerte,  -die  das  Kurorchefter  (S  t  a  d  t  i  f  ch  e  s 
Orchefter  Gelfenkirchen)  unter  der  Lei- 
tung  von  KM  Otto  Friedrich  beftritt,  der 
Mufik  als  „feelifchem  Heilmittel",  wie  fie  Salzuflen 
fchon  feit  einer  Reihe  von  Jahren  bewufit  neben 
den  anderen  Kurmitteln  einfetzt.  Das  alte  Problem 
der  guten  Unterhaltungsmufik  ftellte  fich  in  der 
fpeziellen  Form  der  Kurmufik  im  Heilbad,  deren 
Vorausfetzungen  Hermann  Henrich  in  einem 
kurzen  Vortrag  herausftellte.  Wenn  die  Mufikfeft- 
tage  auch  keine  grundlegenden  neuen  Erkenntniffe 
brachten,  fo  zeigten  fie  doch,  dafi  man  fiber  den 
Kitfch  und  die  geift-  und  feelenlofe  Schablone 
frfiherer  Zeiten  heute  ninaus  ift.  Es  gab  eine  im 
beften  Sinne  volkstiimJiche  Mufik,  gefunde  und 
kraftige  Koft,  zu  horen,  und  wenn  die  Konzerte 
eins  gezeigt  haben,  fo  ift  es  das,  dafi  den  Haupt- 
anteil  der  noch  zu  leiftenden  Arbeit  die  zeit- 
genoffiifchen  Komponiften  zu   tun  haben. 

Sie  waren  auf  der  Vortragsfolge  der  Konzerte 
in  erfreulich  ftarker  Zahl  vertreten,  ja  das  erfte 
war  ihnen  allein  gewidmet.  Es  begann  mit  dem 
„Feftlichen  Aufklang"  des  Bremers  Ludwig  Liir- 
mann,  den  er  zum  1.  Weltkongrefi  fiir  Freizeit  und 
Erholung  im  Juli  1936  in  Hamburg  fchrieb,  und 
bevorzugte  tanzerifch  und  volksliedhaft  eingeftellte 
Werke.  So  horte  man  u.  a.  die  auf  Volkslieder 
zuriickgehende  „SchwaTbifche  Rhapfodie"  von  Karl 
Kampfert,  die  „Deutfche  Tanzfuite"  von  Hermann 
Ambrofius,  hatte  feine  Freude  an  der  lebendigen 
Mufikalitat  der  ,,0'berheffifchen  Bauerntanze"  von 
Ottmar  Gerfter  und  hatte  fchliefilich  fogar  Gelegen- 
heit,  zwei  Satze  aus  den  „Hamburger  Humoresken" 
von  H.  Uldall  zu  lioren,  die  man  von  den  Diiffel- 


dorfer  Reichsmufiktagen  noch:  in  guter  Erinnerung 
hatte.  Ein  weiteres  Konzert,  das  vom  Reichsfender 
Koln  iibertragen  wurde,  brachte  Spiel-  und  Ballett- 
mufik,  u.  a.  eine  Spielmufik  in  fechs  Stiicken  von 
Fritz  Dettmann  und  eine  Suite  aus  dem  Ballett 
„Feft  im  Suden"  von  Boris  Blacher,  fowie  eine 
Reihe  reizvoller  Kleinigkeiten. 

Kiinftlerifcher  Hohepunkt  der  Tage  war  ein 
Sinfoniekonzert,  dem  Prof.  Dr.  Peter  Raabe 
und  vier  Komponiften  beiwohnten.  Erich  Anders 
hatte  zur  Urauffiihrung  einen  „Symphonifchen 
Vorfpruch"  beigefteuert,  ein  inftrumentiertes  Stiick, 
das  tiichtige  Konnerfchaft  verrat.  Die  zweite  Ur- 
auffiihrung, die  finfonifche  Dichtung  „Der  Bam- 
berger Reiter"  von  Fr.  Siebert  blendete  mit  weihe- 
voll-feierlichen  Blaferfaufaren,  blieb  aber  am  aufie- 
ren  Eindruck  der  fiegfriedhaften  Reitergeftalt  haf- 
ten  und  mufizierte  an  dem  durch  die  Mufikfefttage 
aufgerichteten  Ziel  eigentlich  vofbei.  Einen  wefent- 
lich  nachhaltigeren  Eindruck  hinterliefi  die  Cha- 
conne  iiber  die  Dur-Tonleiter  von  Hermann  Hen- 
rich,  der  das  durch  feine  konzentriert  -  architekto- 
nifche  Formung  ausgezeichnete  Werk  felbft  leitete 
und  damit  ftarken  Beifall  fand.  Am  gehaltvollften 
unter  den  zeitgenoffifchen  Werken  des  Konzerts 
waren  wohl  die  fiinf  Variationen  iiber  die  Melodic 
vom  „Schnitter  Tod"  von  Hero  Folkerts,  denen 
der  Komponift  mit  dem  prachtvoll  mitgehenden 
Orchefter  eine  Geftaltung  gab,  die  nicht  nur  die 
hochft  gediegene  fatztechnifche  Arbeit  erkennen 
liei?,  fondern  auch  den  zutiefft  im  Geiftigen  wur- 
zelnden  Gehalt  den  Horern  in  uberzeugender 
Form  nahebrachte.  Hans  Martin  Theopold- 
Wiirzburg  erfpielte  fich  mit  dem  in  feinem  poe- 
tifchen  Gehalt  fchon  ausgefchopften  Klavierkonzert 
in  G-dur  von  Beethoven  einen  ftarken  Erfolg. 
Otto  Friedrich  fchlofi  mit  einer  achtung- 
gebietenden  Wiedergabe  der  grofien  „Leonoren"- 
Ouvertiire  den  Abend. 

Ein  Abend  im  Stil  der  Rokokozeit  —  die  Mu- 
tter fpielten  im  Koftiim  der  Zeit  mit  langen 
Periicken  und  bei  Kerzenbeleuchtung  —  brachte 
unter  anderem  das  Violinkonzert  in  A-dur  von 
Mozart,  mit  dem  fich  Rudolf  Schulz,  erfter 
Konzertmeifter  der  Berliner  Staatsoper,  erfolgreich 
vorftellte.  Die  Kammerorchefter-Suite  „Die  Fl6t: 
von  Sanssouci"  von  Paul  Graener  und  das  Grave 
aus  dem  3.  Flotenkonzert  von  Friedrich  dem  Gro- 
fien  (Solof  lote :  Guftav  Senkowski)  fand 
ebenfo  ftarken  Beifall  wie  die  humorige  Art  der 
„Abfchieds-Sinfonie"   von  Haydn. 

Eine  Feftauffiihrung  von  Beethovens  „Fidelio" 
durch  das  Deutfche  Nationaltheater 
Osnabriick  unter  Leitung  von  KM  K  r  a  u  & 
befchlofi  den  abwechflungsvollen  Reigen  der  Mufik- 
fefttage, deren  fich  haufende  Leiftungsanfpriiche  das 
Kurorchefter  unter  KM  O1.  F  r  i  e  d  r  i  ch  in  einer 
Weife  erfiillte,  die  hohes  Lob  verdient. 


760 


ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 


Juli  1939 


TAGUNG  DER  WAG  N  ER-FORS  CHE  R 

IN  BAYREUTH. 
Von  Prof.  Dr.  Wolfgang  Golther,  Roftock. 

Vom  19.  bis  22.  Mai  fand  in  Bayreuth  im  Haufe 
der  Richard  Wagner-Forfchungsftatte  die  crfte 
Tagung  der  Wagncr-Forfcher  ftatt,  zu 
der  fich  18  Teilnehmer  eingefunden  hatten.  In 
raehreren  Sitzungen  unter  Leitung  des  ftadtifchen 
Archivdirektors  Dr.  St  robe  1  wurden  die  Richt- 
linien  fiir  die  nachften  Aufgaben  beraten,  zunachft 
fur  eine  vollftandige  kritifche  Ausgabe  der  Schrif- 
ten  und  Dichtungen  des  Meifters  in  15/16  Banden, 
der  fich  fpater  eine  Gefamtausgabe  der  Briefe  an- 
zufchliefien  hat.  Auf  diefer  Grundlage  ift  dann 
eine  neue  Lebensbefchreibung  auf  ftreng  wiffen- 
fchaftlicher  Grundlage  herzuftellen.  Ein  Jahrbuch 
wird  die  Forfchung  mit  vorbereitenden  Unter- 
fuchungen  begleiten.  Als  Vorbild  gilt  die  grofie 
Weimarer  Goethe-Ausgate.  Mit  der  Zeit  mufi 
auch,  der  Goethe-Gefellfchaft  entfprechend,  eine 
Wagner-Gefellfchaft  erftehen.  Die  vom  Fiihrer  am 
22.  Mai  19^8  ins  Leben  gerufene  Forfchungsftatte 
ift  im  Haufe  Hans  von  Wolzogens,  das  er  bis  zu 
feinem  Tode  am  2.  Juni  varigen  Jahres  bewohnte, 
untergebracht,  in  nachfter  Nahe  von  Wahnfried 
mit  den  reichen  handfchriftlichen  Schatzen  des 
Wagner-Archivs.  Der  Forfchungsftatte  ftehen  diefe 
Urkunden  alfo  zu  unmittelbarer  Verfiigung. 
Nimmt  man  dazu  noch  die  Wa^ner-Gedenkftatte 
im  neuen  Schloffe,  fo  liegt  in  Bayreuth  wie  in 
Weimar,  wenn  auch  noch  in  kleinerem  Ausmafie 
alles  bereit,  was  der  Wagner- Wiffenfchaft  dient. 
Die  erfte  Tagung  ergab  nur  allgemeine  Grund- 
fatze,  eine  zweite  wird  in  alien  Einzelheiten  die 
Einrichtung  und  Ausfiihrung  der  Ausgabe  der 
Schriften  und  Dichtungen  befchliefien,  mit  der 
baldmoglich  begonnen  werden  foil. 

Frau  Winifred  Wagner  empfing  die  Teilnehmer 
im  Haufe  Siegfrieds,  die  Stadt  Bayreuth  in  Ver- 
bindung  mit  der  Forfchungsftatte  nabm  fie  gaftlich 
auf  und  gewahrte  neben  einem  herrlichen  Konzert 
am  22.  Mai  in  der  Ludwig-Siebert-Halle  mit 
Bruckners  Tedeum  und  Beethovens  neunter  Sym- 
phonie  eine  Fahrt  „auf  Richard  Wagners  Spuren" 
weit  hinein  ins  Sudetenland,  vor  allem  nach 
Marienbad  "zu  dem  noch  ftehenden  Haufe,  wo 
Wagner  im  Juli  1845  „Lohengrin"  und  „Meifter- 
finger"  entwarf,  deren  Niederfchrift  am  folgen-den 
Tage  im  Archiv  vorgezeigt  wurde.  So  war  alles 
durch  Oberburgermeifter  Dr.  K  e  m  p  f  1  e  r  und 
Dr.  Strobel  aufs  befte  vorbereitet,  um  den  For- 
fchern  Arbeit  und  Genufi  zu  bieten  und  ihncn 
perfonliche  Fiihlung  zu  ermoglichen. 

MUSIK  IN  DER  HITLERJUGEND. 

Reichsfiihrerlager  der  HJ  in  Braunfchweig. 

Von  Gerhard  Knoche,  Halle/S. 

Im    Rahmen   des    Reichsfuhrerlagers    der    HJ    in 

Braunfchweig   hatten   wir   wieder   einmal    Gelegen- 


heit,  einen  Einblick  in  die  mufikalifche  Arbeit 
unferer  Hitler- Jugend  zu  nehmen.  Es  ift  fehr  zu 
begriiEen,  da6  den  Fuhrern  der  Einheiten  gezeigt 
wurde,  wie  notig  auch  eine  kunftlerifche  Betati- 
gung  der  Jugend  ift  und  dafS  tatfachlich  die  Be- 
fchaftigung  mit  der  Kunft  nicht  verweichlicht,  wie 
das  der  neue  Chef  des  Kulturamtes,  Obergebiets- 
fiihrer  Dr.  Rainer  Schloffer  nachdriicklich 
betonte. 

Unter  den  Darbietenden  horten  wir  am  21.  Mai 
den  Thomanerchor  der  HJ  unter  Karl 
S  t  r  a  u  b  e  zum  erften  Mai  in  einem  grofieren 
Kreife  von  HJ-Kameraden.  Sie  fangen  im  Dom 
weltliche  Lieder,  darunter  den  herrlichen  Chor 
Monteverdis  „Seht  dort  murmelnde  Wellen".  Ober 
die  einzigartige  Kunft  der  Thomaner  mit  ihrcr 
hervorragenden  Klangkultur  darf  man  kein  Wort 
mehr  verlieren,  fie  haben  bei  alien  Zuhorern  tief- 
ften  Eindruck  hervorgerufen.  Immerhin  fcheinen 
fie  fich  doch  beim  Vortrag  geiftlicher  Werke  im 
Ausdruck  noch  zu  iilbertreffen.  Wolfgang 
A  u  1  e  r  brachte  auf  der  Orgel  u.  a.  Bachs  d-moll- 
Toccata  in  vorbildlicher  Weife  mit  lebendiger  Re- 
giftrierung,  wobei  er  das  Dramatifche  in  diefem 
Werke  befonders  betonte. 

Kurz  vorher  konnten  die  wenigen,  gerade  an- 
wefenden  Befucher  des  Doms  die  Rundfunk- 
fpielfchar  Miinchen  unter  der  Leitung  von 
Hellmuth  Seidler  vom  Ghorraum  her  horen. 
Sie  fangen,  ganz  zu  eigener  Freude,  Haydns  Chor 
„Du  bill's,  dem  Ruhm  und  Ehre  gdbiihret",  den 
wir  fchon  in  der  Morgenfeier  vernommen  hatten. 
Nur  fchien  es  wohl  beffer  zu  fein,  einen  folchen 
Chor  nicht  im  Zeltlager  unterzubringen,  denn  erft 
am  Nachmittag  im  Dom  konnte  man  die  wahre 
Klangfchonheit  des  Chores  wahrnehmen.  Es  ift 
faft  nicht  zu  viel  gefagt,  dafi  die  Miinchener  in 
ihrer  Art  als  gemifchter  Chor  fich  durchaus  neben 
den  Thomanern  behaupten  konnen.  Auffallend 
war  es,  wie  wenig  Bewegungen  Hellmuth  Seidler 
geniigen,  um  den  Chor  zu  leiten.  Die  Jungen  und 
Madels  fangen  auch  an  dem  Konzertabend  faft 
alle  Werke  auswendig.  Wir  hoffen,  fie  in  gro- 
fierem  Rahmen,  mit  grofieren  Aufgaben  und  vor 
allem  im  Rundfunk  ofter  zu  horen! 

Unter  den  Inftrumentaliften  hatten  wir  grofk 
Freude  an  zwei  ausgezeichneten  Orcheftern.  Die 
Blaf  er  des  Mufikzuges  K  6 1 1  e  d  a  halben  fich 
zweifellos  im  letzten  Jahre  noch  weiter  verbeffert. 
Helmut  Majewfki  dirigierte  unter  anderen 
Werken  die  fchonen  Firlefei-Variationen  von  Her- 
mann Grabner,  die  guten  Blasorcheftern,  wie  das 
die  Kolledaer  find,  fehr  zu  empfehlen  find.  Be- 
wundernswert  war  bei  der  Wiedergabe  die  feine 
Schattierungskunft,  wie  man  fie  felten  beobachten 
kann. 

Ganz  neu  ift  endlich  das  Bannorchefter 
Freiburg,  das  Walter  Miillenberg  feit 
1936    in   miihevoller   und    erfolgreicher    Arbeit   er- 
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zogen  hat.  Konnten  die  Blafer  audi  noch  nicht 
ganz  gefallen,  fo  fpiirte  man  bei  den  Geigern 
zweifellos,  da(5  Miillenberg  felbft  Geiger  ift.  Im 
Zufammenfpiel  war  das  Orchefter  gefchloilen  und 
frikh  mitgehend.  Wir  hoffen,  da(5  die  Freiburger 
ihren  Karlsruhcr  Landsleuten  mit  fteigendem  Er- 
folg  nacheifern.  Als  eine  Neuheit  in  der  HJ  iiber- 
haupt  ftellte  fich  dem  Fiihrerkorps  der  i5Jahrige 
Violinfolift  Otto  S  ch  a  r  n  a  ck  mit  Mozarts 
D-dur  Konzert,  das  der  Komponift  mit  10  Jahren 
fchrieb,  vor.  Eine  ungewohnliche  Begabung,  die  ein 
Basler  Violinlehrer  forgfam  gepflegt  hat!  Otto 
Scharnack  uberrafchte  uns  nicht  nur  durch  fein 
virtuofes  Spiel,  fondern  durch  eine  vorziigliche 
Ausdrucksgebung  und  einen  fiifien  Ton,  der  denn 
auch  ftiirmifchen  Beifall  hervorrief.  In  der  HJ 
felbft  ift  freilich  folch  Soliftentum,  bei  aller  Einzig- 
artigkeit,  ein  Problem.  Vielleicht  gelingt  es  den 
Freiburgern,  Otto  Scharnack  vor  den  Gefahren 
eines  Wunderkindes  zu  bewahren,  indem  fie  ihn 
feft  in  ihre  Gemeinfchaft  aufnehmen  und  ihm 
Werte  vermitteln,  die  fo  wichtig  find  fiir  feine 
menfchlichc  und  kiinftlerifche  Reife.  Und  diefe 
wollen  wir  unferem  Kameraden  ganz  befonders 
wiinfehen! 

Von  -den  aufgefuhrten  Werken  mochte  man 
Cefar  Bresgens  Jagdkantate  und  der  Chorifchen 
Liedfolge  „So  frohlich  wie  der  Morgenwind"  von 
H.  Brautigam  ofter  begegnen! 

16.  DEUTSCHES  BACH-FEST 

DER   NEUEN   BACHGESELL- 

SCHAFT   IN   BREMEN. 

10. — 12.  Juni   1939. 

Von  Prof.  Dr.  K  r  a  t  z  i  ,  Bremen. 

Das  Programm  des  diesjahrigen  Bachfeftes  der 
„Neuen  Bachgefellfchaft"  war  aufierft  anregend. 
Nicht  allein  Bach  kam  zu  Worte,  man  hatte  mit 
Gliick  venfuebt,  die  mufikalifche  Welt  lebendig  zu 
machen,  die  Bach  vorfand,  und  in  der  er  zu  feinen 
gewaltigen  Schopfungen  heranwuchs.  —  Das  Pro- 
gramm verzeichnete  20  Werke  von  Bach  und 
32  Werke  anderer  Tonfetzer.  —  Damit  wurde 
gleichzeitig  von  autoritativer  Seite  ein  Bekenntnis 
zu  alten  bedeutenden  Meiftem  albgelegt,  die  fiir 
uns  jetzt  meift  im  Schatten  des  „Grofien"  ftehen. 
Liineburg  und  Celle,  wo  Bach  Anregung  und  Be- 
fruchtung  fuchte  und  fand,  wurden  gegenwartsnah. 

Gegeniiber  dem  Bachfefte  von  1934,  das  auch  in 
Bremen  ftattfand,  war  die  Organifation  der  Auf- 
fiihrungen  diesmal  vielgeftaltiger.  MD  L  i  e  f  ch  e 
trug  die  Laft  des  Feftes  nicht  allein.  Es  waren 
auch  andere  Krafte  mit  herangezogen,  die  im 
Mufikletben  Bremens  etwas  zu  melden  haben:  in 
erfter  Linie  die  Philharmonie  unter  ihrem  GMD 
H.   Schnackenburg. 

Die  hohe   Gefangskultur   des   Bremer   Dom- 


diores,  feine  Mufikalitat  und  nicht  zuletzt  das 
tiefe  Eindringen  in  den  Geift  der  Werke  ftellten 
die  Motetten  „Singet  dem  Herrn",  „Der  Geift 
hilft  unfrer  Schwachheit  auf"  und  „Jefu,  meine 
Freude"  als  Torpfeiler  an  den  Eingang  des  Feftes. 
(Es  war  die  200.  Motette  in  5  Jahren.)  Auch  das 
1.  Chorkonzert  im  grofjen  Saale  der  Glocke  war 
nur  Bach  gewidmet.  Der  Domchor,  der  den 
Lowenanteil  der  feftlichen  Tage  trug,  fetzte  feinen 
Siegeszug  fort.  Die  Mtihlhaufener  Ratswahlkantate 
„Gott  ift  mein  Konig",  ein  Jugendwerk  Bachs,  hat 
mehr  hiftorifchen  als  hochkiinftlcrifchen  Wert. 
Wenig  blitzt  hie  und  da  der  ifpatere  Bach  auf. 
Es  war  darum  ein  guter  Gedanke,  das  hinreifiende 
„D-dur  Magnifikat"  in  feiner  ganzen  Herrlichkeit 
als  Ausklang  diefes  Abends  auf  die  Horer  wirken 
zu  laffen.  Helen  e  Fahrni,  Gertrude 
Pitzinger,  W.  Kofcerg,  R.  Hagen  waren 
hier  wie  auch  in  den  meiften  anderen  Veranftal- 
tungen  die  vorziiglichen  Vertreter  der  Gefangsfoli. 
Als  Orgelfoliftin  feierte  Kathe  van  Tricht 
mit  Recht  Triumphe.  Ihr  virtuofes  Spiel  —  in 
der  Motette  Bach- Vivaldi:  Orgelkonzert  d-moll, 
und  Choralfantafie :  „Jefu,  meine  Freude",  im 
Konzert:  Bach-Vivaldi  Orgelkonzert  C-dur  —  hat 
etwas  durchaus  Mannliches,  teilweife  Herbes.  Diefe 
Art  entfehadigte  fiir  den  Wunfch,  die  Vivaldi- 
Bearbeitungen  etwas  aufgelockerter  und  im  Klang 
diinnfliifliger  z,u  horen. 

Den  Sonntag  begriifke  unfer  Turmblafer- 
Quartett  (Praetorius,  Pezel,  Hasler,  Schop). 
Im  Gottesdienft  erklang  Bachs  Kantate:  „Die 
Himmel  erzahlen  die  Ehre  Gottes".  Das  2.  Chor- 
konzert (im  Dom)  trug  den  Untertitel  „Bachs 
Liineburger  mufikalifche  Eindriicke".  Es  war  eine 
Kette  von  Edelfteinen.  Leuchtender  Sonnenfchein 
draufien  und  im  Dom.  Wenn  der  Verfaflcr  des 
Feftbuches  (Prof.  Dr.  Vetter  -  Greifswald)  iiber 
Michael  Praetorius  fagt:  „ein  Feldherr  der  Stim- 
menverteilung  und  Klangquellenausniitzung,  der 
mit  fouveraner  Sicherheit  fchaltet  und  waltet",  fo 
ift  das  „Singet  und  Klinget"  (Puericinium  1621, 
Nr.  4)  wahrlich  nicht  zu  hoch  gepriefen.  Gliicklich 
der  Chor,  der  fo  helle,  lichte  Soprane  einfetzen 
kann.  Kathe  van  Tricht  leitete  durch  Samuel 
Scheidts  „Cantio  sacra"  mit  auserwahlter,  feiner 
Stimmdispofition  ein.  Die  ins  Grofie  vorftofSende 
Vertonung  des  126.  Pfalms  Jakob  Weckmanns 
(nicht  Matthias  W.  wie  Max  Seiffert  nachgewiefen), 
Rofenmullers  Motette  „Siehe  an  die  Werke  Gottes", 
mit  ihrer  finnvollen  Tonmalerei,  Hermann  Scheins 
fiinfftimmige  Motette  „Die  mit  Tranen  faen"  in 
intenfiver  Ausdeutung  der  Worte  und  fchliefilich 
J.  Schops  geiftliches  Konzert  „Nun  ldb,  mein  Seel, 
den  Herren"  find  Meifter-Weifen.  Fiir  fie  fei  MD 
Liefche  befonderer  Dank  gefagt.  War  fchon  diefe 
Feierftunde  ein  Hohepunkt  des  Feftes,  fo  folgte  am 
Abend  in  der  Philharmonie  ein  zweiter.  Inftru- 
mentalwerke  von  Bach  hatten  das  Wort.  Sie 
fprachen    durch     das    Staatsorchefter    unter   GMD 
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Sdinackenburg  mit  hervorragenden  Soliften 
zu  uns.  Prof.  S  t  r  u  b  fpielte  vollendct  das  an  fich 
fprode  Violinkonzert  in  a-moll.  Solid  und  Orche- 
fter  waren  trefflidi  aufeinander  abgeftimmt.  Das 
5.  Brandenburgifche  Konzent  fur  Klavier,  Flote, 
Violine  und  Streichorchefter  bildete  den  AbfchlufS 
und1  verfehlte  feine  Wirkung  auf  die  Horer  nidit. 
Der  Vortrag  war  leicht  ins  Virtuofe  umgebogen 
und  mehr  orcheftral  als  kammermufikalifch  auf- 
gefafit.  Der  Glanz  der  Dartbietung  durdi  Prof.  E. 
Erdmann,  Strub  und  Kammermufikus  E. 
W  i  &  m  a  n  n  entfeffelte  lebhaften  Beifall.  Die 
Einleitung  bildete  Bachs  4.  Suite  in  D-dur  fur 
O'rchefter.  Das  war  ein  unproblematifdies,  herz- 
haftes  Mufizieren,  lebensnah  und  zu  Herzen  gehend. 
Orkane  des  Beifalls  durditobten  den  grofien 
Glockenfaal  nach  Telemanns  Kantate  „Ino".  Er- 
klarlich :  ein  folch  herrlidies  Organ,  wie  es  Mar- 
garete  Kubaitzki-  Leipzig  zur  Verftigung 
fteht,  gehort  zu  den  grofken  Seltenheiten.  Durch 
die  innere,  naturhafte  Glut,  durch  den  Umfang  und 
die  Klangfchonheit  der  Stimme  in  alien  Lagen 
wuchs  das  Werk  zu  erhabener  Grofie.  Telemann 
hat  ein  Meifterwerk  gefchaffen,  das  fich  „ebenfciirtig 
an  die  bedeutendften,  vergleidnbaren  Kompofitionen 
des  Zeitalters  ftellen  lafk".  Das  Orchefter,  wefent- 
lich  in  den  Streichern  verftarkt,  mufizierte  unter 
Sdinackenburg  hinreifknd. 

2*/2  Stunden  Kammermufik  im  oberen  Saale 
unferes  ehrwiirdigen  Ralthaufes:  „Bachs  Celler  mu- 
fiiKalifche  Eindrucke"  war  fie  iiberfdirieben.  Prof. 
R  a  m  i  n  liefi  fein  Cembalo  in  fo  vollendeter 
Weife  erklingen,  dafi  er  auch  die  entwaffnete,  die 
innerlich  Gegner  diefes  Inftrumentes  find.  Die 
d-moll-Suite  von  Marchand:  iiberrafchte  in  ihrem 
Werte.  Sie  reicht  natiirlich  nicht  an  die  c-moll- 
Suite  Couperins  heran.  Diefe  fiinf  Stiicke  find 
koftliche  Mufik,  nur  darf  man  in  ihnen  keine  Pro- 
grammufik  vermuten,  wozu  die  einzelnen  Titel 
verleiten  konnten.  Sicher  hat  Couperin  etwas  in 
fie  hineingeheimnift,  was  feine  Zeitgenoffen,  ver- 
ftanden  haben.  Uns  beriihren  die  poetifchen  Ge- 
danken  zauberhaft.  Rameaus  Sarabande  und  Ron- 
deau erganzen  die  glanzenden  Eigenfchaften  der 
Franzofen  des  18.  Jahrhunderts  aufs  befte.  Solke 
jemand  noch  der  Anficht  gewef en  fein,  2  Floten  find 
fchlimmer  als  eine  Flote,  fo  werden  ihn  die  Kam- 
mermufiker  Biemer  und  Schmidt  eines  anderen 
belehrt  haben.  Das  faubere,  klangfchon  und  abfolut 
tonreine  Spiel  bewahrte  fich  trefflich  in  2  Werken 
von  M.  de  la  Barre:  Suite  in  h-moll  fiir  2  Floten 
allein,  Triofonate  fiir  2  Floten,  Violoncell  und 
Basso  continue  Klare  Thematik,  gefchickte  Durdh- 
arbeieung  zeichnen  die  wertvollen,  lebenskraftigen 
Werke  aus.  Herrn  Clerambaults  lange  Kantate 
„Der  Schiffbruch  des  Odyffeus"  moge  man  in  den 
Archiven  ruhen  laffen,  auch  die  Kunft  einer  H  e  - 
lene  Fahrni  kann  fie  nicht  am  Leben  erhalten. 
Konzertmeifter  H.  Grevesmiihl  brachte  frifche 
Luft  wieder.   Er  trug  mit  K.  v.  T  r  i  ch  t  am  Cem- 


balo Leclairs  Violinfonate  in  D-dur  Werk  9  herz- 
erquickend  vor,  dafi  man  geftarkt  die  auch  etwas 
lange,  alber  intereffante  Hochzeitskantate  von  J. 
Chriltoph  Bach  (1642 — 1703)  anhoren  konnte.  H. 
Fahrni,  G.  Pitzinger,  W.  Koberg,  P.  G  ii  m  m  e  r 
und  Mitglieder  des  Domchores  ftellten  fich  in  den 
Dienft  der  Kunft.  Spiritus  rector  war  auch  hier 
MD  Liefche. 

Prof.  Michael  Schneider  weihte  die  neue 
„Bach-Orgel"  im  Dom  ein.  Das  Werk  ift  1937 — 
1939  von  W.  Sauer  gebaut  (3  Manuale,  Pedal, 
jo  Regifter  ufw.).  Die  franzofifchen  Tonfetzer  M. 
A.  le  Beque,  C.  d'Aquin,  M.  Clerambault  konnen 
fich  neben  Buxtehude,  Paehel'bel  und  Bach  fchwer 
behaupten,  entibehren  aber  nicht  eines  gewiffen 
Reizes.  Zu  diefer  2.  grofien  Orgel  gefellt  fich  noch 
das  kleine  Silbermann-Pofitiv  in  der  Weftkrypta 
des  Domes.  Es  ift  174J  von  G.  Silbermann  fiir  die 
Kirche  in  Etzdorf  ibei  Hainichen  in  Sachfen  erbaut 
und  jetzt  von  der  hiefigen  Domgemeinde  erworben 
worden.  Volker  Gwinner  fiihrte  das  Werk- 
chen  verfchiedentlidi  mit  Werken  von  Sweelink, 
Scheidt,  M.  Weckmann,  Bohm,  Raifone  und  J.  S. 
Bach  vor. 

Mit  einer  ganz  herrlichen  Auffiihrung  der 
h-moll-Meffe  durch  Liefche,  Domchor,  Staats- 
orchefter  mit  feinen  hervorragenden  Soloblafern, 
Fahrni,  Pitzinger,  Marten  und  Glimmer  fand  der 
offizielle  Teil  des  Feftes  feinen  AbfchluG.  Die 
unentwegten  Bachfeftler  fuhren  am  13.  Juni  noch 
nach  Celle  und  Liineburg,  wo  Liefche  mit  dem 
Bremer  Gedok-Orchefter  Handel  und  Mozart  mu- 
fizierte. L.  v.  Werfcbe  (Violine),  M.  Baftanier 
(Bratfche)  und  K.  v.  T  r  i  ch  t  (Gefang)  waren  als 
Soliften  vorgefehen.  Ich  habe  mich  an  der  Fahrt 
nicht  beteiligen  konnen;  ebenfo  konnte  ich  die 
Sonderveranftaltung:  „Mufikalifche  Feierftunde  in 
der  Kirche  von  Ganderkefee  i.  O."  nicht  geniefien. 
Dort  hat  C.  A.  D  u  ckwi  tz  -  Bremen  die  1699 
erbaute  Arp  Schnitger-Orgel  mit  Werken  von 
Lttbeck,  Bohm  und  Bach  erklingen  laffen;  wahrend 
Ha  raid  Wolff  mit  feiner  „Bremer  Kantorei" 
vier  Motetten  von  Laffus  und  eine  Kantate  von 
A.  Bohlen  „Ach  Herr,  mich  armen  Sunder"  auf- 
gefiihrt  hat.  Es  foil  fehr  fchen  und  ftimmungsvoll 
gewefen  fein. 

J.  N.  David  hielt  am  10.  Juni  einen  fehr  gut 
befuchten  Vortrag  iiber  „Das  Wefen  des  Kontra- 
punktes  in  der  mufikalifchen  Kunft".  Seine  fchlich- 
ten,  afoer  eindringlichen  Worte  verglichen  vor 
allem  die  kontrapunktifche  Kunft  ganz  treffend 
mit  der  Ardutdktur,  der  Malerei  und  der  Dicht- 
kunft  —  den  Vorfahren  der  Mufik.  Dabei  leitete 
ihn  Griindlichkeit,  Allfeitigkeit  und  hiftorifche 
Treue.  Ihm  ift  Kontrapunkt  nicht  Augenmufik  fiir 
Wiffende,  fondern  die  einzige  Moglichkeit,  durch 
die  der  nordifche  Menfch  feine  Sehnfucht  nadi  der 
uberfinnlichen  Durdidringung  des  Gottlichen  be- 
friedigen  kann. 
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Wer  das  ganze  Bachfeft  gehort  hat,  wird  fich 
kaum  der  Fiille  an  gewaltigen  Eindrticken  haben 
erwehren  konnen.  Ein  Stuck  Mufikgefchichte  wurde 
in  konzentrierteftcr  Form  lebendig,  genufireich  und 
belehrend  zugleich,  fruchtbringend  fur  die  jungere  Ge- 
neration, die  fich  erfreulich  ftark  beteiligte.  Das 
war  wahrihaftige  Mufik-Kultur! 


MUSIK    DES    DEUTSCHEN    OSTENS 
AUF   SCHLOSS  BURG  an   der   Wupper. 

Von  Ernft  Sutcr,  Diifleldorf . 

In  den  Tagen  politifcher  Erregung  um  die  Dan- 
ziger  Frage  konnte  der  26.  Burgmufik  befon- 
dere  Bedeutung  zugemeffen  werden,  indem  fie 
durch  eine  Doppelveranftaltung  den  Blick  auf  die- 
fen  deutfchkulturellen  Aufienpoften  richtete  und  ihn 
fiir  die  Notwendigkeiten  feiner  inneren  und  auSe- 
ren  Befitzverhaltniffe  fcharfte.  Es  gefdiah  das  durch 
einen  weitausholenden  Vortrag  von  dem  Gefchafts- 
fu  rer  der  Landeskulturkammer  der  freien  Stadt 
Danzig,  Dr.  Goergens,  der  an  Hand  einer 
gefchichtlichen  Wanderung  durch  Aufzeigung  eines 
vielgefichtigen  Tatfachenmaterials  nachwies,  dai$ 
Danzig  von  jeher  ein  „Bollwerk  deutfcher  Kultur 
im  Often"  gewefen  ift,  wobei  er  befonders  die 
engen  kiinftleriich-geiftigen  Beziehungen  hell  be- 
leuchtete.  Zum  Wort  wurde  mit  der  Auffuhrung 
von  Mufiken  aus  dem  deutfchen  Oftraum  die  be- 
weifende  und  veranfchaulichende  Tat  gefellt,  teils 
als  Umrahmung  des  Vortrags,  teils  als  Kammer- 
konzert.  Mit  Werner  Schramms  Streichquartett 
Nr.  2  und  zwei  Kammermufiken  von  Johann 
Hannemann  („Kleine  Suite  fiir  Oboe,  Englifch 
Horn  und  Fagott"  und  „Quintett  fiir  Klavier, 
Violine,  Viola,  Cello  und  Bafi")  kamen  Trager 
des  Danziger  StaatspreMes  zu  Wort.  Wahrend 
Schramms  Quartett  im  Streben  nach  perfonlichem 
Ausdruck  feine  Gedanken  mufikantifch  bewegt, 
wenn  auch  nicht  immer  ausgefprochen  klang- 
okonomifch  —  im  langfarnen  Satz  am  iiberzeugend1- 
ften  —  entwickelt,  huldigt  Hannemann  einem  fich 
fehr  eng  an  Bach  anfchliefienden,  formal  ungewohn- 
lich  gekonnten,  doch  wenig  eigenmufikalifchen  Stil, 
deffen  Glatte  befticht.  Ein  Liederzyklus  von  Her- 
bert Bruft,  durch  Eva  Jiirgens  (Alt)  ungewohn- 
lich  verinnerlicht  gefungen,  litt  als  Ganzes  unter 
einer  gewiffen  Einformigkeit  der  Anlage,  bekun- 
dete  aber  im  einzelnen  wieder  Bruft  als  einen  fein- 
ftimulierenden  Lyriker.  Friedrich  Welters  fehr 
gefchatzter  Chorzyklus  „Nach  Oftland"  wurde 
durch  den  Stadtifchen  Singverein  Solingen  (Leitung 
ftadtifcher  Mufikdirektor  Werner  Saam)  erneut 
als  wertvolles  neues  Chorgut  beftatigt.  Werner 
Hafenclever  (Klavier)  und  Mitglieder  des  Ber- 
gifchen  L  a  n  d  e  s  o  r  ch  eft  e  r  s  Remfcheid- 
Solingen  machten  fich  urn  die  Kammermufiken 
verdient. 


FUNFTE    RICHARD    WAGNER- 

FESTWOCHE    IN    DETMOLD. 

30.  Mai  bis  10.  Juni  1939. 

Von  Dr.  Paul  B  ii  1  o  w  ,  Liibeck. 

Die  unter  Schirmherrfchaf t  von  Frau  Wini- 
fred Wagner  und  Gauleiter  Dr.  Alfred 
Meyer  ftehende,  alljahrlich  zu  Pfingften  wieder- 
kehrende  Detmolder  Feftwoche  war  nach  Entftehung 
und  Durchfiihrung  nur  moglich  durch  den  zie'l- 
bewufiten  Willen  und  die  unlbeirrbare  Tat  einzelner 
Manner,  die  dann  Schritt  fiir  Schritt  auch  eine 
begeifterte  Gefolgfchaft  fiir  ihre  Plane  gewannen. 
Gauleiter  Dr.  Meyer  und  Biirgermeifter  Hans 
Keller  waren  die  Perfonlichkeiten,  denen  die 
Verwirklichung  der  von  Otto  Daube  angeregten 
Idee  d'iefer  Veranftaltung  zu  danken  ift.  Ihre 
opferwillige  und  unermiidliche  Forderung  diefer 
hohen  Kulturtat  war  jene  nie  verfiegende  Energie- 
quelle,  die  alle  an  der  Feftwoche  Beteiligten  zu 
fruchtbarer  Leiftung  anfpornte  und  auch  den  Zu- 
ftrom  der  Befucher  ficherte. 

Zum  funften  Male  empfing  die  Hermannsftadt 
Kunftler  und  Gafte  zu  den  Veranftaltungen  ihrer 
feit  1935  beftehenden  Richard  Wagner-Feftwoche. 
Die  Morgenfeiern  und  Abende  des  Zyklus  ftanden 
diesmal  im  Zeichen  der  Beziehungen  Richard 
Wagners  zur  Romantik.  Konnte  doch  — 
nach  einem  Wort  Robert  Schumanns  —  gerade  auf 
mufikalifchem  Gebiet  die  Romantik  noch  Blumen 
ziehen  auf  dem  Felde,  wo  J.  S.  Bach  riefenarmige 
Eichenfelder  angelegt  hatte.  Eine  edlere  Sinngebung 
der  Kunftereigniffe  der  diesjahrigen  Detmolder 
Woche  konnte  es  nicht  geben  als  den  Einklan^ 
zwifchen  der  Waldlandfchaft  des  Hermannslandes 
und  den  Meiftern  aus  einer  Bliitezeit  deutfcher 
Mufik.  Die  fchopferifchen  mufikalifchen  Krafte  im 
Zeitalter  Richard  Wagners  bedeutungstief  in  Be- 
ziehung  zu  fetzen  zur  ftahlernen  Romantik  der 
deutfchen  Gegenwart,  war  die  dankbare  Aufgabe 
der  Detmolder  Feftwoche  von  1939.  Das  nationale 
Ethos  aus  Muifikdrama,  Sinfonie  und  Lied  der 
deutfchen  Romantik  follte  in  die  aus  ihrer  Sehn- 
fucht  und  volkifchen  Erweckungstat  geborene  gro£- 
deurfche  Volksgemeinfchaft  klingen.  Wagners  Per- 
fonlichkeit  und  Werk  bedeuten  uns  ja  die  Erfiillung 
aller  Ibewegenden  Krafte  und  Ziele  des  in  der 
Romantik  verletwndigten  deutfchen  Volksgeiftes, 
deffen  vaterlandifche  Sehnfucht  nach  dem  geeinten 
ftarken  Reiche  verlangte.  In  keiner  fchopferifchen 
Perfonlichkeit  jenes  Zeitalters  verkorpern  fich 
Eigenfchaffen  und  politifches  Gefamtfchickfal  fo 
eng  wie  bei  Richard  Wagner,  der  einmal  bekannte: 
„Mit  Deutfchland  fteht  und  fallt  mein  Kunftideal, 
leben  oder  fterben  meine  Werke". 

Am  Eroffnungsabend  entbot  Biirgermeifter  Hans 
Keller  den  Willkommensgrufi  der  Stadt  Detmold. 
In  feiner  Feftamfprache  ordnete  Gauleiter  Dr.  A. 
Meyer  die  jetzt  klar  ausgereifte  und  allgemein 
anerkannte   Zielfetzung    der   Detmolder   Woche   in 
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den  Rahmen  des  kulrurcllen  Gefamtaufbaus  des 
Reiches  ein.  Webers  „Obcron"-Ouvertiire,  drei 
Pfitzner-Lieder,  die  Lotte  S  ch  r  a  d  e  r  mit  aus- 
drucksbefeelter  Vortragskultur  fang,  die  Rezitation 
der  fiinf  Sonette  Pfteners  durch  Erich  Ponto 
(Dresden)  und  eine  in  ihrem  romantifchen  Klanj- 
reiz  aufleuchtende  Wiederga.be  von  Beethovcns 
„Paftorale"  warcn  die  kiinftlerifchen  Darbietungcn 
der  Eroffnungsfeier. 

Die  Feftauffuhrungen  des  „Freifchiitz",  der 
„Walkiirc"  und  der  „Mcifterfinger"  waren  Gipfe1- 
ereigniffe  diefer  Feftwoche.  Der  „WaLkiiren"-Abend 
bekraftigte  die  Geltung  Detmolds  als  „Vorort  von 
Bayreuth"  mit  der  Infzcnierung  diefes  „Ring"- 
Dramas  durch  Staatsrat  Heinz  Tietjen,  mit 
Karl  Elmendorffs  mufikalifcher  Leitung  und 
dcm  Einfatz  der  bayreuthifchen  Stimmen  von 
Marta  Fuchs,  Margarete  Klofe,  Jaro 
Prohaska,  Franz  V  6  1  k  e  r  ,  Ludwig 
H  o  f  m  a  n  n  und1  dem  ftolzen  Walkiiren-Chor. 
C  a  c  i  1  i  e  R  e  i  ch  (Munchen)  behauptete  fich  als 
darftellerifch  crgreifend  gefehene,  gefanglich  ein- 
dringlich  geftaltete  Sieglinde  gleichwertig  neben  den 
Kraften  der  Feftipielbiihne.  An  den  beiden  iibrigen 
Opernabenden,  -die  Dr.  Hans  Wi  nckelmanns 
ftilbewufke  und  liebevoll  einfiihlfame  Spiclleitung 
unci  Prof.  Leopold  Reichweins  fuggeftiv 
anfeuernde  und  dramatifch  gefattigte  mufrkalifche 
Fiihrung  betreuten,  erregte  der  Einfatz  verheiRungs- 
vollen  gefanglichen  Nachwuchifes  befondere  Auf- 
merkfamkeit.  Karl  Kronenberg  (Hamburg), 
Alf  Rauch  (Kaffel),  Willi  Schoeneweifi 
(Hannover)  und  T  o  n  i  W  e  i  1  e  r  (Hannover) 
verdienten  die  ihrem  Leiftungsftreben  feitens  der 
Detmolder  Woche  gewidmete  Forderung.  Die 
Bulincnibilder  von  Karl  Alfred  Miiller 
zeigten  gefchickte  Raumausnutzung,  ftimmungsvollc 
Farbtonung  und   ftilgerechte  Werkverbundenheit. 

Die  mufikalifch  -  konzertante  Auffiihrung  von 
Hauptfzenen  aus  dem  „Fliegenden  Hollander"  in 
Verbindung  mit  einem  Vortrag  Otto  Daubes 
iiber  „Das  romantifche  Kunftwerk"  und  unter  foli- 
ftifcher  Mitwirkung  von  Lotte  Schrader, 
Jaro  Prohaska,  Theo  Herrmann  vnd 
Ludwig  Renko  gewann  befondere  Bedeutung 
durch  die  Wiederkehr  diefes  Mufikdramas  auf  dem 
diesfommerlichen  Bayreuther  Feftlpielhiigel.  Gerade 
an  diefem  Abend  beftatigte  Detmold  wiederum  die 
in  fcinen  Veranftaltungen  fo  wirkfam  gelungene 
bayreuthifche  Schulung,  die  den  Horer  geiftig  ge- 
riiftet  und  feelifch  aufgefchloffen  zum  Erlebnis  der 
Feftfpielft'atte   im   Frankenlande   geleitet. 

Eine  Franz  Schubert-Morgenfeicr  er- 
innerte  an  denkwiirdige  Faden,  die  fich  von  der 
biedermeierlichan  Landfchaft  diefes  Meifters  zum 
Bayreuther  Kreife  fpinnen.  Zwar  erwahnt  Wagner 
den  Schopfer  der  „Unvollendeten"  in  feinen  Schrif- 
ten  und  Briefen  nur  wenige  Male.  Aber  aus  Hans 
von    Wolzogens    „Erinnerungen"    wiffen    wir,    wie 


innig  er  dem  Wiener  Tondichter  zugctan  war. 
Jenes  zart  fchwarmerifdie  „Sei  mir  gegriifit"  war 
eines  feiner  Lieblingslieder,  das  er  fich  noch  wah- 
rend  feiner  letzten  Lebenszcit  in  Italien  wiederholt 
vorfingen  liefi.  Die  Vortragsfolge  diefer  Schubert- 
feier  enthielt  das  Forellenquintett  und  eine  Lied- 
reihe,  die  fich  von  tragifch  umwettertem  Dafeins- 
ernft  zu  echter  Lebcnsfreude  auflichtetc.  Die  Dar- 
reichung  des  Quintetts  gefchah  im  durchgeiftigten 
und  klanglich  kultiviertem  Zufammenfpicl  von 
Fritz  Weitzmann  (Klavier),  A  u  g  u  ft  Scha- 
fer  (Violine),  Wilhelm  Kindsgraf  (Viola), 
Hans  Herbert  Winkel  (Violoncell)  und 
Max  Deichmann  (Contrabafi).  Theo  Herr- 
manns in  impofanter  Tonfiille  ausftromender  Bafs 
befitzt  erzenen  Klang  und  verfiigt  auch.  uber  jene 
elaftifche  Biegfamkeit,  die  forgfamfte  Niianzierung 
der  mufikalifchen  Ausdrucksgeftaltung  ermoglicht. 
Warmblutige  Empfindung  und  wohlfundierte  tech- 
nifche  Durchbildung  vereinigen  fich  ibei  dem  Ham- 
burger Kiinftler  zu  einer  Liedkunft  von  ausgeprag- 
tem  Eigenwuchs.  Otto  Daube  begleitete  mit  poetifch 
erfiillter  Warme  und  technifch  virtuos  gefeiltem 
Spiel. 

Die  Feier  zum  70.  Geburtstagc  Siegfried 
Wagners  erbrachte  Gedenkworte  Otto  Daubes, 
die  Vorfpiele  zum  „Barenhauter"  und  zur  „Hei- 
ligen  Linde",  fowie  den  Clara  Ebers  anver- 
trauten  Schlufigefang  der  Agnes  aus  „Stcrnengebot". 

Den  Abend  „H ans  Sachfens  poctifche 
S  e  n  d  u  n  g"  lcitete  Staatsfchaufpieler  E  r  i  ch 
Ponto  mit  der  Lcfung  des  gleichnamigen  Goet'he- 
fchen  Gedichts  auf  einen  alten  Holzfchnitt  ein. 
Als  Beifpiele  deutfeher  Volkskunft  in  Niirnberg 
um  1550  fahen  wir  neben  dem  „Kalberbriiten"  das 
ergotzliche  Stiicklein  von  der  „Geduldigen  und 
gehorfamen  Markgrafin  Grifelda"  aus  der  Feder 
des  fabulierungsfreudigen  Niirnberger  Poeten.  Otto 
Daube  hat  das  aus  Ernft  und  Scherz  gemifchte  Spiel 
fzenifch  neu  bearbeitet  und  mit  Zwifchenaktsmufik 
aus  Inftrumental-  uod  Vokalfatzen  des  15. — 17. 
Jahrhunderts  verfehen.  Die  ftofflich  aus  einem 
Hans  Sachs-Schwank  gefchopfte  Sakriftanfzene  aus 
S.  Wagners  Marchenoper  „An  allem  ift  Hiitchen 
fchuld"  war  der  wirkfame  Ausklang  diefer  heiteren, 
fchlicht  unterhaltfamcn  Veranftaltung. 

Eine  von  Dr.  Walter  Lange,  dem  Kudos 
des  Stadtgefchichtlichen  Mufeums  zu  Leipzig,  be- 
treute  Ausftellung  „Im  Reiche  der  Romantik"  ver- 
anfchaulichte  die  romantifche  Umwelt  des  jungen 
Wagner  in  zumeift  zeitgenoffifchen  Urkunden.  Die 
auffchlufireiche  Schau  wurde  neben  wertvollen  Leih- 
gaben  hauptfachlich  aus  den  Beftanden  der  Richard 
Wagner-  Sammlung  des  Stadtgefchichtlichen  Mu- 
feums zu  Leipzig  beftritten.  Sie  fand  eine  finnvolle 
Erganzung  diarch  die  Ausftellung  der  Lippifchen 
Landesbibliothek,  die  das  Thema  „Richard  Wagner 
und  die  deutfche  Romantik"  ebenfalls  aus  ihren 
reichen    Buchbeftanden   insbefondere   unter    Beriick- 
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fichtigung  der  Beziehungen  Wagners  zu  Niirnberg 
verdeutlichte. 

Die  ftadtifchen  Orchefter  aus  Biele- 
feld und  M  u  n  ft  e  r  waren  unter  ihren  Dirigen- 
ten  Werner  G  o  15 1  i  n  g  und  Hans  Rosbaud 
als  einfatzwillige  und  leiftungstiichtige  Inftrumen- 
taliften  am  Gelingen  der  Feftwoche  entfcbeidend 
beteiligt. 

„Planvolle  und  zielbewufke  Arbeit,  verbunden 
mit  felbftlofer  Hingabe  und  begeiftertem  Idealis- 
mus,  haben  dem  Bayreuther  Kulturideal  eine  blei- 
bende  Pflegeftatre  in  Detmold  und  im  Gau  Weft- 
falen-Nord  gefchaffen"  —  fo  begriifite  Frau  Wini- 
fred Wagner  in  ihrem  Geleitwort  die  diesmal  in 
fcltener  innerer  Gefchloffenheit  und  ii'berragendem 
kiinftlerifchen  Wertgehalt  gegliickte  Tat  der  Richard 
Wagner  -  Feftwoche  im  Hermannslande.  Diefer 
Gegengrufi  aus  der  Feftfpielftadt  bedeutct  fiir  Det- 
mold  als  dem  „Vorort  von  Bayreuch"  die  fchonfte, 
aber  auch  weiterhin  verpflichtende  Anerkennung 
feiner  einzig  bisher  in  diefem  Gau  verfolgten 
Beftrebungen.  Auch  in  diefem  Jahr  fchlo(5  die  Feft- 
woche mit  vier  „Meifterfinger"-Auffiihrungen,  deren 
Befuch  deutfchen  Arbeitern  aus  dem  Gaugcbiet 
feitens  der  NS-Gemeinlchaft  „Kraft  durch  Freude" 
ermoglicht  wurde. 

So  erftand  in  Detmold  wieder  ein  von  alien 
Kunftkraften  mit  letzter  Hingabe  zum  Siege  ge- 
fiihrtes  Gemeinfchaftswerk  im  Dienfte  hoher  deut- 
fcher  Kulturideale.  Taufende  von  Menfchen  fiir 
den  Bayreuther  Gedanken  und  damit  fiir  echt- 
bliitige  deutfche  Kunft  zu  begeiftern,  find  Wille 
und  Ergebnis  diefer  Feftwoche,  die  fich  nicht  nur 
innerhalb  der  i'hr  beheimateten  anmutigen  Stadt, 
fondern  auch  iiber  ihre  cngeren  Grenzen  hinaus 
eine  treue  Gemeinde  gefchaffen  hat.  Detmold  als 
„Vorort  von  Bayreuth"  ift  keine  leere  Schmeichelei, 
fondern  taterfiilltes  Bekenntnis  von  zukunftsftarker 
Wurzelkraft! 

DOSSELDORFER   KIRCHEN- 

MUSIKTAGE. 

Von  Ernft  Suter,  Diiffeldorf. 

Die  vom  Landesverband  der  evange- 
lifchen  Kirchenchore  im  Rheinland 
veranftalteten  Kirchenmuliktage  hatten  das  fiinfzig- 
jahrige  Beftehen  diefes  Verbandes  zum  Anlafi.  Sie 
begannen  mit  einer  Arbeitstagiung  fiir  Pfarrer  und 
Kirchenmufiker  und  gipfelten  in  einem  feftlichen 
Sonntag  mit  mufikalifeh  ausgeftattetem  Gottesdienft 
und  einem  evangelifchen  Volksfingen.  Der  Tagung 
war  von  dem  Verfbandsleiter  Kirchenmufikdirektor 
Ferdinand  Schmidt  die  Auf  gabe  geftellt 
worden,  Gemeindefingegut  zu  erarbeiten,  durch 
umfaffende  Vortrage  brennende  Gegenwartsfragen 
des  Kirchenchorlebens  zu  behandeln,  mit  fiinf  Kir- 
chenmufiken  gottesdienftliche  Mufik  der  Vergangen- 
heit  und  Gegenwart  Ziu  bieten  und  auch  die  Frage 
der     Nebengottesdienfte     praktiich     zu     beleuchten. 


Betrachtete  Oberkonfiftorialrat  Lie.  Dr.  S  6  h  n  g  e  n 
den  „Kirchenchor  als  eine  Einrichtung.  der  Kirchen- 
gemeinde",  fo  richtete  D.  Paul  Graff  die  Schau 
auf  die  „Verkiimmerung  evangelifchen  Gottesdienft- 
lebens",  wahrend  fich  der  praktifdien  Singarbei: 
Karl  Rahner  und  Walter  Kiefner  widr 
meten  und  im  Hochgebiet  der  Orgel  Dr.  H.  Klotz 
umfichtig,  anregend  und  aufklarend  befchaftigt 
waren.  Erneut  erkannte  man  die  leider  vielfach 
vergeffenen  Falle  better  Gebrauchsmufik,  doch 
fpiirte  man  audi  vom  neuen  Werden  in  dem 
Schaffen  der  jungen  Generation.  Dazu  trugen  die 
mancherlei  gebotenen  Kirchenmufiken  bei.  Die  vom 
Effener  Paulus-Chor  (Otto  Helm  — 
M.  Schneider,  Orgel)  dargeftellte  „Alte  und 
neue  Oftermufik"  gefellte  fich  zum  Wollen  zeit- 
genoffifcher  Tonfetzer  wie  Helmut  Degen,  Karl 
Kappeffer,  Rudolf  Hanebeck,  Werner  Bieske,  Kurt 
Thomas,  Karl  Hafle,  dcren  vielgefichtiges,  mehr 
und  mehr  den  liturgifch-praktifchen  Aufgaben  fich 
zuwendendes  Geftalten  durch  eine  vom  Banner 
Badiverein  (Fritz  Bremer  —  Albert 
T  h  a  t  e  ,  Orgel)  vollfiihrte,  nur  dem  konfequent 
neuformenden  Schaffen  Ernft  Peppings  gewid'mete 
Mufik  erganzt  wurde.  Ferner  feien  die  Darbietunr 
gen  „Alte  Chor-  und  Orgelmufik"  durch  die 
Elberfelder  Kurren.de  (Erich  v.  Baur 
—  Dr.  C  z  a  ch ,  Orgel),  eine  ftilbeherrfchte  Wie- 
dergabe  von  H.  Schiitzens  „Auferftehungshiftorie" 
durch  die  Kolner  Kantorei  unter  Hans  H  u  1  - 
verfcheids  Leitung  und  die  eindrucksvolle 
Deutung  barocker  Chor-  und  Orgelmufik  durch  die 
Niederrheinifche  Ctorgemeinf chaft  (Karl 
Rahner  —  Stadtorganift  Kurt  Beer,  Orgel) 
als  Beifpiele  echter  kirchenmufikalifcher  Haltung 
genannt.  Alle  diefe  Darbietungen  und  teils  mufter- 
giiltig  gepragten  Mufiken  zeugten  nicht  nur  von 
einem  tiichtigen,  vokalen  Konnen,  fie  beftatigten 
auch  den  lebendigen,  von  kunftlerifcher  Verantwor- 
tung  getragenen  Mufiziergeift,  der  fich  auch  nicht 
in  den  vielen  Chormitgliedern  und  ihrem  freudigen 
Tun  foeim  gottesdienftlichen  und  gefelligen  Singen 
verleugnete.  Ein  ibefonderer  Feftakt  erbradite  den 
Rechenfchaftsberidit  wie  die  Griifie  der  Behorden 
und  klang  in  dem  Treugeldbnis  zu  Fiihrer  und 
Reich  aus. 

REICHARDT-GEDENKFEIERN 
IN  HALLE. 

Von  Dr.   Hans  Kleemann,  Halle/S. 

Von  Joh.  Friedr.  Reichardt,  der  am  27.  Juni  vor 
125  Jahren  ftarb,  gilt  das  Wort:  „Von  der  Parteien 
Gunft  und  Hafi  verwirrt,  fchwankt  fein  Charakter- 
bild  in  der  Gefchichte".  Da  war  es  fehr  verdienft- 
voll,  dafi  Dr.  Fritz  Stege,  vom  Stadt.  Kultur- 
amt  nach  Halle  eingeladen,  es  in  einem  Vortrag 
unternahm,  Vorurteile  zu  befeitigen  und  ein  zu- 
treffendes  Bild  feiner  Perfonlichkeit  zu  entwerfen. 
Joh.  Fr.  Reichardt  —  ein  Leben  fiir  deutfche  Mufik, 
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fo  Iautete  fein  Thema.  Er  fiihrte  uns  —  ganz 
romantifch  gefehen  —  als  Gafte  in  Reichardts 
Haus  liefi  uns  dort  einen  mufikalifchen  Abend 
erleben  und  Einlblick  tun  in  fein  menfchliches  und 
kiinftlerifches  Wefen.     Da   in  den   Vortrag    Lieder 

gefungen  von  El.  Grunewald  und  Magda 

F  o  k  u  h  1  —  und  Klavierftiicke  (G  e  r  d  O  ch  s) 
eingefchaltet  wurden  und  Kurt  Schiitt  auf- 
fchlufireiche  Selbftzeugniffe  aus  den  Schriften  vor- 
las,  fo  ergalb  fich  ein  durch  wirklich  perfonliche 
Ziige  ausgeftattetes  und  bereichertes  Bild.  Man 
lernte  den  geiftvollen  Schriftfteller,  den  fcharf 
beabachtenden  Kritiker,  den  Komponiften,  in  dem 
fich  Infpiration  und  Kunftverftand  gliicklich  ergan- 
zen,  kennen  und  nicht  zuletzt  den  ftets  deutfeh 
empfindenden  Kiinftler.  Konnte  er  doch  Friedrich 
dem  Grofien,  der  ihra  nicht  ohne  Ironie  den  Rat 
galb,  fidi  Ricciardetto  zu  nennen,  die  hochgemute 
Antwort  geben:  „Dazu  bin  ich  zu  ftolz,  ein  Deut- 
fcher  und  Ifor  Untertan  zu  fein!" 

Dafi  es  in  Reichardts  Schaffen  mancherlei  fiir 
unfere  Zeit  wiederzuentdecken  gibt,  und  dafi  er 
allgemein  anerkannt  wird,  bewies  das  einige  Tage 
fpater  gegebene  Konzert.  Da  hone  man  u.  a.  ein 
bedeutendes  Brudiftiick  aus  der  Kantate  „Ariadne 
auf  Naxos",  von  El.  Grunewald  dramatifch  ge- 
fungen, ein  empfinduragsftarkes  „Te  ergo  quaesu- 
mus"  (Terzett),  zwei  finfonifche  Werke  von  edler 
klaffifcher  Haltung,  von  denen  befonders  die  Sin- 
fbnie  D-dur  durch  ihren  Einfallsreichtum  und  ihre 
formale  Gefchloffemheit  feffelte,  und  als  Haupt- 
werk  die  Trauerkantate  auf  den  Tod  Friedrichs 
des  Grof5en  fiir  Soloquartett,  Chor  und  Orchefter. 
Unter  Leitung  von  Gerd  Ochs,  der  audi  die  Be- 
anbeitungsfrage  zweckmafiig  geloft  hatte,  erlebte 
die  Kantate  durch  einen  Gemeinfchaftschor,  den 
Lehrerge^fangverein  und  das  Stadttheater-Orchefter 
eine  eindrucksvolle  WiedergaJbe.  Sicher  erweift  fich 
vieles  von  den  hier  gebotenen  wie  audi  anderen 
vorlaufig  noch  im  Verborgenen  ruhenden  Werken 
als  le^bensfahig,  nur  foil  man  fich  vor  rein  hiftori- 
fchen  Experimenten  hiiten  und  nicht  ein  ganzes 
Konzert  von  2-  bis  3ftundiger  Dauer  ausfchliefilich 
Reichardt  widmen,  da  man  fonft  leicht  das  Gegen- 
teil  der  bea^bfichtigten  Wirkung  erreicht. 

KIRCHENMUSIKTAGE 
IN  HAMBURG. 

Von  Dr.  Rudolf  Scharnberg,  Hamburg. 

Wir  fehen  in  der  Kirchenmufik  nicht  mehr  nur 
eine  rein  mufikalifche  Gattung  mit  charakterifti- 
fchen  formalen  Ziigen  und  einer  eigentiimlichen 
Tradition,  die  fie  von  anderen  Formen  und  ande- 
ren Traditionen  unterfcheiden,  fondern  wir  fehen 
fie  wefentlich  wieder  als  „Mufik  in  der  Kirche". 
Der  grundfatzliche  Wandel  in  der  Mufikanfchau- 
ung,  der  fich  in  unferem  Jahiihundert  anbahnte, 
hat  audi  fiir  die  Kirchenmufik  Geltung,  ja  fiir  fie 
in   befonderem   Mafie,  da   in   der   „Gemeinde"   als 


einer  vertieften  Form  der  „Gemeinfchaft"  die 
Lebensfragen  der  Mufik  deutlicher  und  fordernder 
in  Erfcheinung  treten  als  in  den  Dafeinsordnungen 
in  die  die  Mufik  wefentlich  nur  „geftaltend"  ein- 
gebaut  ift. 

Das  Landeskirchliche  Amt  fur  Kirchenmufik  in 
Hamburg,  das  feit  1936  alljahrlich  die  „Hamburgi- 
fchen  Kirchenmufiktage"  veranftaltet,  fucht  in 
fyftematifcher  Arbeit  den  Boden  zu  bereiten,  auf 
dem  ein  echtes  mufikalifches  Leben  im  Raum  der 
Kirche  wachfen  kann.  Zwei  Strome  gilt  es  dabei 
zu  vereinen,  die,  aus  ganz  verfchiedenen  Quellen 
kommend,  heute  noch  getrennt  fliefien  und  fich 
nur  hier  und  da  zuf ammenf inden :  die  rein  mufi- 
kalifche  Tradition  der  Kirchenmufik  und  die  litur- 
gifdie  Bewegung.  Es  ift  das  Schickfal  der  prote- 
ftantifchen  Kirchenmufik  feit  Luther  gewefen,  der 
eigentlichen  Verkiindigung  irnmer  mehr  entfremdet 
zu  werden.  Die  innige  Durchdringung  mit  der 
weltlichen  Mufik  im  16.  Jahrhundert,  die  fich  in 
den  vielen  Volkslied-Kontrafakten  wie  in  der 
gleichzeitigen  Inftrumentalmufik  ausfpricht,  wirkte 
nicht  im  Sinne  einer  Bindung  des  offentlichen 
Mufikldbens  an  die  Kirche,  fondern  fakularifierte 
umgekehrt  die  Kirchenmufik.  Aus  der  Oberliefe- 
rung  diefer  fakularifierten,  aber  freilich  bis  zu  den 
hochften  Kunftformen  Johann  Sebaftian  Bachs  ge- 
lauterten  Mufik  fchopfen  die  Komponiften  der 
Gegenwart,  mogen  fie  audi  gelegentlich  formale 
Errungenfchaften  jungerer  Zeiten  kompofitorifch 
ausnutzen.  Es  wachft  hier  eine  Kirchenmufik,  die 
in  vielen  Fallen  die  ftrengen  Forderungen  der  alten 
Meifter  erfiillt  und  damit  den  Bediirfniffen  der 
Kirchenmufik  als  Gattung  gerecht  wird. 

Gegeniiber  diefen  Kompofitionen  erhebt  aber 
nun  die  liturgifche  Bewegung  gewiffe  Anfpriiche. 
In  engem,  urfachlichem  Zufammenhang  mit  der 
Sakularifierung  der  Kirchenmufik  fteht  der  Verfall 
der  Liturgie,  der  ebenfalls  feir  den  unmittelbaren 
Nachfolgern  Luthers  zu  beobachten  ift.  In  dem 
MaEe,  wie  fich  das  Wort  als  Trager  der  Verkiindi- 
gung in  den  Vordergrund  drangte,  erftarib  die 
echte  kultifche  Handlung,  der  Gottes„dienft",  und 
die  Mufik  fank  mehr  und  mehr  zum  „Schmuck" 
herab.  Die  liturgifche  Bewegung  (die  eine  mdhr 
als  hundertjahrige  Vorgefchichte  hat)  will  das 
Gleichgewicht  zwifchen  den  Teilen  des  Gottes- 
dienftes  wiederherftellen,  das  Predigtwort  in  feine 
Grenzen  zuriickweifen,  das  kultifche  Zeremoniell 
zu  ganz  beftimmt  umriffenen  Formen  ausbauen 
und  der  Mufik  wieder  ihren  gerechten  Anteil  am 
Gottesdienft  zuweifen.  Gerade  die  Anfpriiche  der 
Mufik  werden  dabei  bezeichnenderweife  zunachft 
von  den  Kirchenmufikern  als  den  mufikalifchen 
Liturgen  verteidigt,  oft  noch  in  hartem  Kampf 
gegen   die  theologifchen  Liturgen. 

Das  Ideal  einer  neuen,  wirklich  lebendigen 
Kirchenmufik  ware  fraglos  in  einer  innigen  Ver- 
bindung     der     liturgifchen     Beftretbungen     mit     der 
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guten  neuen  Kirdienmufik  zu  fehen.  Jede  Liturgie 
miifite  wirklich  von  den  beften  mufikalifchen  Wer- 
ken  und  Kraften  getragen  werden,  und  jedes 
„Kirchenkonzert"  miifite  nodi  im  Zeidien  der  Ver- 
kiindigung  ftehen.  Start  deffen  ftehen  in  den 
Kirchen  noch;  immer  mufikalifch  arme  Liturgien 
und  rein  representative  Konzerte  unverbunden 
nebeneinander.  Die  alljahrliche  Auffiihrung  der 
Matthaus-Paffion  zu  hohem  Eintrittspreis  und  bei 
„ausverkauftem  Haufe"  ill  ein  Hohepunkt  des 
„Konzertlebens",   nicht   des  Kirchenjahres. 

Audi  die  vierten  Hamburger  Kirchenmufiktage 
vermochten  die  Bindung  von  Liturgie  und  Mufik 
nicht  iiberzeugend  darzuftellen.  Walhrend  in  friihe- 
ren  Jahren  fehr  fchone  Formen  grofier  mufikalifch- 
kirchlicher  Feiern  angewendet  wurden,  zerfiel  das 
diesjahrige  Programm  in  liturgifche  Morgenfeiern 
und  glanzvolle  „Konzerte".  Eine  finnvolle  Be- 
reicherung  erfuhren  die  Mufiktage  durch  die  Turm- 
mufiken,  die  der  Hamburger  Pofaunenchorverband 
unter  der  Leitung  des  Landesobmannes  A  u  g  u  ft 
S  ch  r  6  d  e  r  auf  der  Hohe  des  St.  Jacobi-Turmes 
abhielt.  Vor  hundert  Jahren  hat  Riehl  bereits  eine 
Erneuerung  diefer  fchonen  alten  Sitte  gefordert,  er 
hat  freilich  in  den  einfchlagigen  Schriften  (Kultur- 
politifche  Briefe  an  einen  Staatsmann)  audi  gleich 
darauf  hingewiefen,  dafi  das  Turmblafen  vornehm- 
lich  eine  Sadie  der  kleinen  Stadt'e  fei.  In  der 
grofien  Stadt  (wie  viel  mehr  in  der  modernen 
Grofiftadt)  dringen  die  Chorale  kaum  bis  in  die 
nachften  Strafien.  Als  feierliche  Begriifiung  der 
Konzertbefucher  (das  Turmblafen  fand  jeweils 
dreiviertel  Stunden  vor  Konzertbeginn  ftatt)  iibten 
die  herrlichen  vierftimmigen  Satze  jedodi  ihren 
vollen  Zauber  auf  die  Menfchen  aus,  die  der  Kirche 
zuftrebten. 

Unter  den  liturgifchen  Feiern  ragte  der  Verfuch 
einer  „Deutfchen  Meffe"  in  Anlehnung  an  litur- 
gifche Satze  von  Chriftian  Lahufen  hervor.  La- 
hu fens  Satze  find  dem  alten  Pfalmton  trefflich  nach- 
empfunden,  fie  bezeugen  ein  ernfthaftes  Streiben 
des  Komponiften,  dhne  jedodi  fdion  endgiiltige 
Lofungen  zu  fein.  Soweit  zu  einzelnen  Texten  (z. 
B.  „Chrifte  du  Lamm  Gottes")  bereits  Melodien 
alter  Meifter  vorliegen,  wird  audi  wohl  kein 
moderner  Verfuch  diefen  gegeniiber  befriedigen. 
Da  man  in  die  Meffe,  deren  Geftaltung  fichtbarlidi 
nach  rein  theologifchen  Gefiditspunkten  vorgenom- 
men  war,  eine  UnzaM  verfchiedener  liturgifcher 
Inhalte  hineinnahm  und  fie  —  in  einer  mit  mehr 
als  taufend  Perfonen  uberfullten  Vorftadtkirdie  — 
auch  noch  mit  einer  Sakramentsfeier  verband, 
dehnte  fich  die  Feier  iiber  mehrere  Stunden  hin 
und  entliefi  die  Teilnehmer  fchliefilich  ermiidet 
urad  verftandnislos. 

Die  Kirchenkonzerte  batten  dagegen  famtlich  ein 
erfreulich  hohes  Niveau.  Sie  waren  alten  Meiftern, 
Althamburger  Meiftern,  Bach  und  Zeitgenoffen  ge- 


widmet.  Kurt  Wolfgang  Senn,  der  Miin- 
fterorganift  zu  Bern,  fpielte  auf  der  Arp-Schnitger- 
Orgel  Werke  alter  Meifter.  Sweelinck,  Tunder, 
Buxtehude,  Hanff  und  Bach  ftanden  auf  feinem 
Programm.  Die  Kunft  Senns  aufierte  fich  nicht 
nur  in  der  technifchen  Meifterung  der  fdiwierigen 
mechanifdien  Orgel,  fondern  auch  in  der  feinfinnig 
wahlenden  Regiftrierung,  mit  der  er  den  verfchie- 
denen  Werken  (darunter  Praludium  und  Fuge 
Es-dur)  gerecht  wurde. 

Ein  zweites  Konzert  war  Johann  Sebaftian  Badi 
gewidmet  und  wurde  zum  Hohepunkt  der  Kirchen- 
mufiktage.  Der  Hamburger  Stadtifche  Kir- 
di  e  n  ch  o  r  unter  Adolf  Detel  fang  zwei  adit- 
ftimmige,  zweichorige  Motetten  („Der  Geift  hilft 
unferer  Schwachheit  auf"  und  „Singet  dem  Herrn 
ein  neues  Lied").  Als  Nadifolger  des  im  vorigen 
Jahre  verftorbenen  Kirdienmufikdirektors  Karl 
Paulke  hat  Detel  die  Leiftungshohe  des  Chores 
voll  zu  efhalten  gewufit  und  die  ftimmliche  Locker- 
heit  und  Beweglichkeit  planvoll  iilber  das  friihere 
Mafi  hinaus  entwickelt,  fo  dafi  ihm  im  Stadtifchen 
Kirdiendior  nun  ein  empfindliches  und  unbedingt 
fidier  anfprechendes  Inftrument  fiir  alle  Aufgaiben 
zur  Verfiigung  fteht.  Die  Geftaltung  der  beiden 
Motetten  legte  Zeugnis  ab  von  der  intenfiven 
Chorerziehungsarbeit  Detels;  der  Horer  fiihlte  fidi 
weit  iiber  das  rein  Mufikalifche  hinaus  im  Inner- 
ften  ergriffen.  Im  gleichen  Konzert  fpielte  E  n  g  e  1- 
hardt  Bar  the  zum  erften  Mai  die  Schnitger- 
Orgel.  Barthe  ift  feit  etwa  einem  Jahrzehnt  Or- 
ganift  der  Hauptkirdie  St.  Katharinen;  dafi  er 
nun  endlich  den  Weg  in  die  benadibarte  Jacobi- 
Kirche  mit  ihrer  wundervollen  Orgel  fand,  wurde 
von  alien  Mufikfreunden  dankbar  begriifit.  Dafi 
Barthe  einer  der  erften  Bach-Spieler  ift,  war  fchon 
lange  bekannt;  alber  erft  auf  der  Schnitger-Orgel 
kam  er  nun  ganz  zur  Auswirkung.  Toccata, 
Adagio  und  Fuge  in  C-dur,  die  Sonate  in  G-dur 
und  Praludium  und  Fuge  in  e-moll  fpielte  er  mit 
einer  Virtuofitat,  dafi  man  von  diefen  Werken 
den  Eindruck  abfoluter  Schwerelofigkeit  erhielt. 
Bei  fparfamfter  Regiftrierung,  die  nur  der  Ver- 
deutlichung  der  mufikalifchen  Architektur  als  be- 
fcheiden  zuriicktretende  Hiille  diefer  „Mufik  an 
fidi"  diente,  ging  Bartlhe  in  feiner  Wiedergalbe  von 
der  geftaltenden  Kraft  des  lebendigen  Rhythmus 
aus  und  madite  fo  die  mit  ungeheurem  Schwung 
vorgetragenen  Werke  in  ihrem  inneren  und  aufie- 
ren  Ausmafi  reftlos  deutlich. 

Der  St.  Petri-Kirdienchor  unter  G  u  - 
ft  a  v  K  n  a  k  zeigte  in  einem  fehr  beachtlichen 
Konzert,  dafi  die  Hamburger  Kirchenmufiker  vor 
zweihundert  Jahren  (Weckmann,  Telemann  und 
andere)  nicht  weniger  fleifiig  und  geiftvoll  waren 
als  ihre  Kollegen  von  der  erften  deutfchen  Oper 
am  Ganfemarkt.  Auch  hier  wirkte  ein  Orgelfpieler 
von  ulberdurdifchnittlichem  Konnen,  Hermann 
D  u  w  e  ,  mit. 
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Den   Ausklang   der   Konzerte   bildete   ein   Abend 
mit    zeitgenoffifcher    Mufik    in    der    St.    Michaelis- 
kirche.    Zwei   Orchefterwerke   von   Ottmar   Gerfter 
(„Feftliche  Mufik")   und  Helmut  Degen    („Konzert 
fur  Orgel  und  Orchefter")  verlangen  nicht   eigent- 
lich   nach   dem   Kirchenraum,    ganz   abgefehen    von 
ihrer    bei    aller    Gefalligkeit    nicht    iiberaus    tiefen 
thematifchen       Subftanz.        Das       Nordmark- 
O  r  di  e  ft  e  r  unter   Konrad    W  e  n  k   fpielte   die 
Satze,    dem     Orgelpart     widmete     fich     Werner 
S  ch  r  6  t  e  r.      Mit     Chorfatzen     waren      vertreten 
Kurt     Thomas      (Motette      .Jauchzet      Gott      alle 
Lande"),  Karl  Haffe  (Motette  „Vater  unfer")  und 
Hans    Friedrich    Micheelfen    (Motette    „Singet    dem 
Herrn  ein  neues  Lied").    Der  Kirchenchor  mit 
Knabenchor  St.   Michaelis  unter   Fried- 
rich  Brinkmann  gaib  die  Motetten  vorbildlich 
wieder  und  fiihrte  namentlich  den  ftrahlenden  acht- 
ftimmigen  Satz  Micheelfens  zu   herrlicher  Wirkung. 
Am    Schlufi    erklang    als    Urauffiihrung    die    drei- 
fatzige  Partita   fiir  Orchefter   von   Hans   Friedrich 
Micheelfen,    einer    der    wertvollften    pofitiven    Bei- 
trage   zu    den    Kirdienmufiktagen.     Die    reine    Or- 
chefterkompofition  grofieren  AusmaiSes  ift   Neuland 
fiir  den  Komponiften,  in  dem  er  fich  jedoch  fogleich 
mit  iiberrafchender  Freiheit  bewegt.    In  den  ftren- 
gen     Formen    einer    dreiteiligen    Ouvertlire,    einer 
Paflacaglia  und  einer  Fuge,  und  im   Rahmen  der 
gebundenen    Satzkunft    entwickelt    fich    ein    reiches 
mufikalifches  Lelben  yon  unmittelbarer  Gegenwarts- 
nahe.    Es  zeigt  fich  wieder,  wie  wenig   ..hiftorifch" 
die  alten  Formen  find,  wenn  ein  Konner  fich  ihrer 
bedient,    der    nicht    nur    das    Handwerk    verfteht, 
fondern   audi   Einfalle    hat.     Micheelfen    geht    von 
Choralthemen  aus,   die  er  aber  auf   einfachfte  Art 
fo  perfonlich  umwandelt,  dafi  fie  zum  Bauftoff  fiir 
eigenwiichfige  finfonifche  Satze  werden. 

Die  Inftrumentation  der  Partita  ift  im  wefent- 
lichen  chorifch  aufgebaut.  Dem  glanzenden  Strei- 
cherklang  fteht  der  feierliche,  von  den  Pofaunen 
beftimmte  Blaferklang  gegeniilber.  Beide  Gruppen 
werden  teils  chorifch  geteilt,  teils  gegeneinander 
kontrapunktierend,  teils  miteinandergehead  einge- 
fetzt  in  einer  Farm,  die  den  klaren  Aufibau  der 
Partita  finnvoll  unterftreicht.  Als  glanzenden  Ab- 
fchlufi  einer  Kirchenmufiktagung  konnte  man  kaum 
ein  befferes  zeitgenoffifches  Werk  wiinfchen  als 
diefes. 

HEIDELBERGER 
BEETHOVEN-TAGE 

vom  7. — 12.  Juni  1939. 

Von   Otto  Seelig,  Heidelberg. 

Der  Name  Beethoven  hatte  feine  alte  Anziehungs- 
kraft  ausgeiibt  und  der  diesjahrigen  mufikalifchen 
Friihlingsfeier  eine  befonders  rege  Beteiligung  aus 
alien  Volkskreifen  zugefichert.  Der  Programminhalt 
umfafite  einerfeits   Werke,    die    dem   Laien     durch 


immer  wiederholtes  Horen  vertraut  und  lieb  gc- 
worden,  wie  die  Paftoralfymphonie,  das  Es-dur- 
Klavierkonzert,  das  Violinkonzert  u.  a.,  andrerfeits 
folche,  die  felten  oder  nie  gehort,  befonders  dem 
Kenner  intereffant  waren,  wie  die  Ritterballett- 
Mufik  und  das  Blafer-Oktett  —  zwei  harmlofe 
Jugendwerke,  aber  fchon  mit  bedeutender  Beherr- 
fchung  der  Inftrumentenlbehandlung  —  oder  die 
Chorfantafie  Werk  80,  eine  der  liebenswurdigften 
Schopfungen  Beethovens. 

Wie  es  in  den  Vorjahren  iiblich  geworden,  bil- 
dete  die  Einleitung  und  den  Schluft  der  von  GMD 
Kurt  Overhoff  geleiteten  Veranftaltungen  je 
ein  „Serenadenabend"  auf  dem  Schloffe,  deren 
Rahmen  allerdings  durch  Aufnahme  von  Werken 
tief  fymphoniifcher  Pragung  wie  den  Ouverturen 
zu  „Coriolan"  und  „Egmont",  dem  Violinkonzert 
Werk  61  (Soliftin  R  i  e  1  e  Q  u  e  1  i  n  g),  dem  Finale 
der  c-moll-Symphonie  ftark  erweitert  wurden. 
Aufierdem  horte  man  in  diefen  beiden  Konzerten 
„Drei  Aequale  fiir  4  Pofaunen",  die  „Deutfdien 
Tanze",  die  erwahnte  „Mufik  zu  einem  Ritter- 
ballett",  das  Blafer-Oktett  (Ausfuhrende  die  Solo- 
blafer  des  Stadtifchen  Orchefters),  die  Ouverture 
zu  „K6nig  Stephan"  und  die  „M6dlinger  Tanze". 
Ein  Symphoniekonzert  brachte,  mit  Prof.  E 1  1  y 
N  e  y  als  Soliftin,  die  Chorfantafie  (mit  dem 
Madrigalchor  der  Stadtifchen  Singfchule  und  dem 
Thea'terchore)  das  Es-dur-Konzert  Werk  73  und 
die  Paftoralfymphonie.  Dem  Streichquartett  war 
diesmal  ein  gebiihrender  Platz  geweiht:  Riele 
Que  ling  mit  ihren  Quartett-Genoffinnen  Lotte 
Hellwig-Joften,  Gerda  van  Effen, 
life  Bernatz  fpendeten  die  Quartette  A-dur 
Werk  18,  F-dur  Werk  $9  und  Es-dur  Werk  127 
in  einem  Vormittagskonzeft.  Leider  war  eines  der 
wichtigften  Gdbiete  Beethovens,  die  Klavierfonate, 
diesmal  unberiickfichtigt  geblieiben. 

Der  Bachverein  beteiligte  fich  unter  der  Leitung 
von  Prof.  Hermann  Poppen  durch  eine  Auf- 
fuhrung  der  Missa  solemnis.  (Soliften:  Ria  Gin- 
fter,  Emmy  Leisner,  Heinz  Marten, 
Rudolf  Watzke). 

Eine  befondere  Anziehung  gewann  das  Feft 
durch  zweimalige  Wiedergabe  des  „Fidelio"  im 
Stadtifchen  Theater  (mufikalifche  Leitung:  GMD 
Overhoff,  Infzenierung:  Intendant  E  r  1  i  ch  , 
Buhnenbilder:  Stephan  Schmitt).  Die  Titel- 
partie  fang  Gertrude  Riinger  aus  Berlin, 
vollwertig  unterftiitzt  durch  die  einheimifchen  Mit- 
glieder  H.  E.  R  i  1 1  e  r  (Floreftan),  E.  Moer- 
f  ch  e  1  (Marzelline),  G.  B  u  1 1 1  a  r  (Rocco),  K. 
R  e  h  m  (Pizarro),  Fr.  Fetzer  (Jaquino),  H. 
Landwehrmann  (Minifter)  u.  a. 

Der  Gefamteindruck  diefer  Beethoven-Tage  war 
ein  defer  und  ftarker  und  hat  die  kunftlerifche 
Bedeutung  der  regelmafiigen  Heidelberger  mufi- 
kalifchen Feftveranftaltungen  aufs  neue  verftarkt. 
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MUSIK  BEI  DER 

STETTINER   K  UL  T  U  R  WOC  H  E. 

Von  E  r  n  ft  B  o  ck  ,  Stettin. 

Wenn  Krafte  aufgefordert  werden,  find  fie  audi 
da.  Sie  aufzuzeigen  und  neue  aufzufpiiren:  das 
war  die  Grundidee  der  Stettiner  Kulturwoche,  die 
im  Rahmen  der  Pommerfchen  Kulturwoche  vom 
14. — 20.  Mai  ftattfand.  Die  Durchfuhrung  lag  in 
Handen  des  Leiters  des  „Stettiner  Kulturinftituts", 
Gaufchulungsleiter  Paul  Eckhardt.  Haupt- 
beteiligte  waren  das  Stadttheater  und  das  Stad- 
tifche  Orchefter.  Als  Feftauffiihrung  ging  „Der 
Freifchiitz"  unter  ausgezeichneter  Regie  von 
Georg  Giitlich  und  mufikalifch  geftraffter 
Leitung  von  Guftav  Mannebeck  fiber  die 
Bretter,  und  zwar  in  folcher  Eindruckstiefe,  dafi 
diefe  Auffuhrung  mit  zu  den  foeften  des  Winters 
zahlt.  Die  Anforderungen  des  Werkes  konnen  von 
den  vorhandenen  technifchen  Mitteln  und  kiinft- 
lerifchen  Kraften  bewaltigt  werden,  obfchon  man 
fich  zu  diefer  befonderen  Gelegenheit  M  a  r  c  e  1 1 
W  i  1 1  r  i  f  ch  als  Gaft  verfchrieben  hatte.  Er  fan 
feine  Aufgabe  darin,  fich  dem  Enfemble  harmonifch 
einzugliedern,  und  doch  drehte  fich  Spiel  und 
Intereile  naturgemafi  urn  ihn,  dem  E  r  i  k  a  Hoff- 
mann eine  mufikalifch  und  rein  gefanglich  hohe 
Leiftung  zur  Seite  ftellen  konnte.  Romantifch- 
realiftifch  gefehen  bedeutete  die  Wolfsfchlucht- 
fzene  den  Hohepunkt  der  Oper,  da  die  buhnen- 
bildnerifche  Szenerie  Otto  Markers  eine  derart 
wohlgelungene  Stimmung  gab,  dafi  darin  die  Farben 
des  Orchefters,  Handeln  und  gefanglidie  Darftellung 
—  Jofef  Engelhardt,  Marcell  Wittrifch  — 
mit  ungewbhnlicher  Charakteriftik  auflebten.  Dafi 
Dirigent  und  Sanger  im  iilbrigen  den  Glanzftrecken 
des  Werkes  in  den  Arien  aufierfte  Aufmerkfamkeit 
zuwandten,  beftatigte  der  lebhafte  Beifall  des 
vollen  Haufes,  der  am  Schluffe  viele  Vorhange 
heifchte. 

Die  geopolitifche  Aufgabe  Stettins  als  Tor  der 
Oftfee  weift  zwingend  auch  auf  mufikalifche  Son- 
deraufgaben  hin.  Man  erfiillte  fie  in  einem  „Sin- 
fonifchen  Konzert"  unter  dem  Leitwort:  „Mufik 
des  Nordens".  Trager  war  wiederum  das  S  t  a  d  - 
tifche  Orchefter  unter  MD  Guftav  Man- 
neb  e  ck ,  waihrend  Konzertfanger  Bernhard 
Jakfchtat  (Hamburg)  als  Solift  mitwirkte. 
Brachte  der  erfte  Teil  deutfche  Komponiften  (wenn 
man  Buxtehude  hier  fchon  dazurechnen  will)  mit 
nordifch  betontem  Ausdruck,  fo  zog  der  zweite 
Teil  ausfchliefilich  fkandinavifche  Tonfetzer  heran, 
die  jedoch  ausnahmslos  deutfchen  Meiftern  viel, 
wenn  nicht  alles,  verdanken.  Stellte  man  fchon 
neben  den  Orchefterfatz  der  „Tragifchen  Ouver- 
tiire"  vier  Brahmslieder  auf  Texte  feines  Freun- 
des  Klaus  Groth  und  Friedrich  Hebbel,  fo  ver- 
mittelten  dve  Lieder  —  und  von  denen  wieder 
befonders   „Wie  Melodien  zieht  es  mir  leife   durch 


den  Sinn"  —  tatfachlich  den  fiir  den  beabfichtigten 
Sinn  gefcharfteren  Eindruck.  Mit  Eleganz  und 
Akkurateffe  fpielte  das  Orchefter  drei  fchwedifche 
Tanze  von  Paul  Graener,  die  in  ihrer  fprechenden 
originakn  Liedmotivik  bildhaft  klar  die  Land- 
fchaft  und  ihre  Menfchen  deuteten. 

Unter  den  iibrigen  Orchefterwerken  fielen  nach 
Architektonik  und  Wiedergabe  noch  zwei  vor 
allem  auf:  der  „Norwegifche  Kiinftlerkarneval" 
des  Joh.  S.  Svendfen  (Blech  gegen  Violinen)  und 
Sibelius'  finfonifche  Dichtung  „Finlandia".  Finn- 
land  war  aufierdem  vertreten  mit  vier  fchonen 
Kilpincn-Liedern,  von  denen  Jakfchtat  das  „Den 
Fjelden  zu"  prachtig  geftaltete.  (Begleitung  und 
Orgel:  Kurt  Schulz). 

In  einem  volkstumlichen  Konzert  unter  dem 
Motto  „Kampfend  Volk  —  Singend  Volk"  wirkten 
Kapellen  und  Chore  der  Stettiner  Jugendforma- 
tionen  in  grofiem  Aufgebot  an  der  Gemeinfchafts- 
arbeit  zufammen,  wahrend  fich  inzwifchen  der 
Kammermufikkreis  um  Scheck-Wen- 
z  i  g  e  r  in  einem  Programm  mit  der  „Mufik  um 
Friedrich  den  Grofien"  im  Saale  des  Landeshaufes 
erftmalig  in  Stettin  horen  liefi  und  ftarken  An- 
klang  fand,  der  die  Kiinftler  bald  wieder  nach 
Stettin  holen  wird.  Den  Abfchlufi  der  grofien 
Mufikveranftaltungen  machte  Prof.  Dr.  Peter 
Raabe  mit  der  Auffuhrung  der  „Neunten".  Das 
..Orchefter  der  Rcichshauptftadt"  wirkte  hier  zu- 
fammen mit  einer  Auslefe  aus  den  vereinigten 
Choren  des  Kreifes  Grofi- Stettin.  Gegen  die  ftraih- 
lende  Orchefterkraft  des  maffigen  Klangkorpers 
fetzten  fich  die  Chore  bei  guten  Eigenleiftungen 
doch  zu  wenig  durch.  Unter  den  Soliften  (A  n  n  y 
Si  ben,  Lotte  O'  ppenkowfki,  Heinz 
Marten,  Rudolf  Watzke)  leuchtete  bei 
aller  Einfiihlungsfahigkeit  doch  der  grundmufika- 
lifche  Bafibariton  Rudolf  Watzkes  prachtvoll 
auf,  wahrend  ebenfalls  die  Stettiner  Sangerin 
Lotte  Oppenkowfki  (Alt)  fich  der  hohen 
Aufgabe  gewachfen  zeigte.  Der  bis  auf  den  letzten 
P'atz  gefiillte  Saal  brachte  Peter  Raabe  ftiir- 
mifche  Ovationen  dar. 

Erwahnt  fei  nur  noch  die  fchmiffige  Auffuhrung 
des  Eichendbrfffchen  Luftfpiels  „Die  Freier"  mit 
der  burlesken  Erfrifchungsmufik  von  Cefar  Bresgen. 

Weiterhin  dehnte  fich  die  Kulturwoche  auch  mit 
mufikalifchen  Veranftaltungen  iiber  alle  grijfieren 
Stadte  Pommerns  aus.  U.  a.  erhielten  zwei  Stetti- 
ner Mufiker  den  Preis  fur  eingereichte  mufikalifche 
Arbeiten  zur  Feiergeftaltung:  den  1.  Preis  von 
1000  RM.  erhielt  Richard  G  a  b  r  i  e  1  -  Stettin, 
den  2.  Preis  von  500  RM  Prof.  Florizel  von 
R  e  u  t  e  r  -  Stettin,  waihrend  Prof.  O.  Spreckel- 
f  e  n  von  der  Hochfchule  fiir  Lehrerbildung  in 
Lauenburg  1000  RM  zu  einer  Studienreife  erhielt 
wegen  feines  Einfatzes  fiir  das  Mufikleben  Oft- 
pommerns. 
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WARTBURG-MAIENTAGE   1939. 

20.  und   2i.   Mai    1939. 

Von  Dr.  Giinther   KShler,   Eifenach. 

Ein  befonders  feftliches  Mufilkprogramm  kenn- 
zeichnete  in  diefem  Jahre  wiederum  die  Maientage 
des  „  Vereins  Freunde  der  Wartburg".  Hatte  hierzu 
noch  die  junge  Saramerfonne  auf  das  frifche  Griin 
des  Wartburgwaldes  gefdiienen,  dann  hatte  das 
Mufikerlebnis  kaum  vollftandiger  fein  konnen.  Im 
Eifenacher  Stadttheater  fangen  die  Thiiringer 
Sangerknaben  unter  dem  verdienten  Leiter 
Herbert  Weitemeyer  bef  chwingte  Friih- 
lingslieder  von  Thomas  Morley,  Erwin  Zillinger, 
Reger  und  Loewe  fur  die  Morgenfeier  des  Vereins. 
Das  Stadtifche  Orchefter  unter  der  Leitung  von 
Walter  Armbruft  fpielte  einleitend  hierzu 
das  feftliche  „Meifterfinger"-Vorfpiel.  Staatsrat 
Reichskulturfenator  Dr.  Z  i  e  g  1  e  r  -  Weimar  hielt 
dann  den  Feftvortrag  iiber  „Die  neuen  Wege 
deucfcher  Kunft".  Der  Redner  ftellte  hierin  vor 
allem  die  typifchen  Erfcheinungen  der  materialifti- 
fcben  und  lilberaliftifchen  Epodie  zu  Beginn  unferes 
Jahrhunderts  im  Gegenfatz  zu  dem  jungen  Aufbau- 
willen  unferer  jiingften  Gegenwart.  Auf  alien  Ge- 
bieten  entfalte  fich  nun  neues  und  gefundes  kul- 
turelles  Leben,  und  es  iff  nicht  mehr  eine  abge- 
fonderte  Kafte,  die  die  Entwicklung  des  Kultur- 
lebens  ausrichte,  fondern  das  Volk  ift  jetzt  der 
Merker.  Aus  dem  Volke  wachfen  nun  naturlich 
die  vielfaltigen  neuen  Formen  in  der  Baukunft,  in 
der  Malerei,  in  der  Dichtung  und  in  der  Mufik. 
Und  gerade  die  Mufik  ift  in  der  Zeit  der  Entartung 
befonders  ftark  von  der  kulturbolfchewiftifchen 
Zeit  in  Mitleidenfchaft  gezogen  worden  und  bis 
heute  in  den  allererften  Anfangen,  nun  einer  Rei- 
nigung  entgegenzugehen.  Eine  Zeit  aber,  die  einen 
politifch  und  kunftlerifch  fo  iiberragenden  Mann 
in  der  Perfonlichkeit  unferes  Fiihrers  geboren  hat, 
mufi  Geduld  aufwenden  und  das  Erbe  unferer 
groKen  kiinftlerifchen  Vergangenheit  hiiten  und 
pflegen,  den  jungen  Kraften,  die  aus  unferer  Zeit 
wachfen,  aber  auch  den  Weg  bereiten.  Im  Verlaufe 
der  Morgenfeier  brachte  der  Prafident  des  Vereins 
im  Jahresbericht  die  Erhaltungsaribeiten  an  der 
Burg  zur  Kenntnis,  die  fich  in  diefem  Jahre  wieder- 
um mit  entfcheidender  Hilfe  des  Doerner-Inftitutes- 
Munchen  den  Schwindfchen  Fresken  gewidmet  ha- 
ben.  Der  Mitgliederbeftand  betragt  jetzt  3JOO, 
wiederum  foil  aber  neu  geworben  werden,  um 
durch  moglichft  viele  Freunde  der  Burg  die  Erhal- 
tung  bis  in  fernfte  Zukunft  zu  fichern.  —  Das 
feftliche  Konzert  im  Bankettfaal  der  Wartburg 
beftritt  auch  in  diefem  Jahre  wieder  die  W  e  i  - 
marifche  Staatskapelle  unter  der  Leitung 
von  GMD  Paul  S  i  x  t.  Einleitend  kam  die  g- 
moll-Sinfonie  von  W.  A.  Mozart  zu  Gehor.  Ihr 
folgte  fodann  das  a-moll-Cellokonzert  von  Robett 
Schumann  in  der  einzigartigen  Interpretation  des 
romifchen    Meiftercelliften    Prof.    Enrico    M  a  i  - 


n  a  r  d  i.  Unter  verftarkter  Befetzung  folgte  feftlich 
abfchliefiend  die  „Don  Juan"-Tondichtung  zu  Ehren 
des  75.  Geburtstages  von  Richard  Straufi.  Reicher 
Beifall  belohnte  Orchefter  und  Soliften  fiir  die 
feftliche  Gabe  an  geweihter  Statte.  —  Am  darauf- 
folgenden  Tage  fang  dann,  die  Tage  wiirdig  be- 
fchliefiend,  die  Eifenacher  Kurrende  unter  Ober- 
lehrer  a.  D.  Hugo  Kaifer  im  Sangerfaal  der 
Wartburg  minnigliche  Lieder  in  alten  und  neuen 
Satzen. 

DAS  REGER  E  EST   IN   WEIDEN. 

4.-6.  Juni  1939. 

Von   Dr.   Erwin   Bauer,   Miinchen. 

Fiir  drei  Tage  hatte  die  kleine  Stadt  Weiden 
feftlichen  Schmuck  angelegt,  um  Tage  des  Geden- 
kens  an  ihren  grofien  Sohn  Max  Reger  zu  feiern. 
Im  Frieden  diefer  befchaulichen  Stadt  hatte  Reger 
feine  Jugend  verlebt,  in  ihrer  Ruhe  fand  der  von 
der  Zeit  feines  „Sturms  und  Drangs"  Zerriifene  wie- 
der die  innere  Kraft,  fich  und  fein  Werk  zur  fchon- 
ften  Reife  zu  bringen.  Mit  Weiden  bleiben  fiir 
immer  alle  Werke  Regers  verkniipft,  von  Werk  21 
bis  zum  Werk  64,  hier  fchuf  er  die  erften  gewal- 
tigen  Orgelfantafien,  die  den  Namen  Reger  in  der 
muifikalifchen  Welt  kurz  nach  der  Jahrhundert- 
wende  beriihrnt  gemacht  haben. 

Die  Stadt  Weiden  folgte  deshalb  einer  Anregung 
des  Leiters  des  Nationalfozialiftifchen  Symphonie- 
orchefters  GMD  Franz  Adam  mit  grofier  Freude, 
als  der  Gedanke,  ein  Regerfeft  in  Weiden  zu  ver^ 
anftalten,  zum  erften  Male  aktuell  wurde.  Das 
Orchefter  und  eine  Reihe  namhafter  Soliften  ftimm- 
ten  begeiflert  zu  und  ftellten  fich  uneigenniitzig  in 
den  Dienft  diefes  fchonen  Gedankens.  Und  fo  kam 
in  den  Tagen  vom  4.  bis  zum  6.  Juni  in  Weiden 
ein  Regerfeft  zuftande,  das  nach  einem  offiziellen 
Eroffnungsakt  im  Weidener  Rathaus  zwei  Orchefter- 
konzerte,  ein  Jugend-  und  ein  Werkkonzert,  fowie 
einen  Kammermufikabend  brachte. 

In  Worten,  denen  man  die  tiefe  Bewegung  der 
Ergriffenheit  anmerkte,  fprach  in  einem  wiirdigen 
Eroffnungsakt  im  Rathaus  der  Weidener  Ober- 
biirgermeifter  Harbauer  ulber  die  Befonderheit 
diefes  erften  Regerfeftes  in  Weiden,  das  in  den 
kommenden  Jaihren  zu  einer  ftandigen  Einrichtung 
der  Stadt  werden  foil.  Adalbert  Lindner, 
der  erfte  Lehrer  Max  Regers  und  der  Freund  [einer 
erften  entfcheidenden  Schaffensperiode,  hielt  die 
Gedenkrede,  in  der  man  erfuhr,  da(5  Reger  faft 
die  Halfte  feines  Lebens  in  Weiden  zugebracht  hat. 
Das  Werk  Regers,  fo  befchlofi  Lindner  am  erften 
Vormittag  des  Feftes  feine  Rede,  habe  fich  als  wert- 
beftandig  erwiefen,  dafi  man  einft  hoffen  diirfe, 
dafi  audi  Reger  einmal  neben  Bruckner  feinen  Platz 
in  der  Warhalla  erhalten  werde.  Die  Feier  war 
auch  der  AnlaG,  eine  Reihe  von  Perfonlichkeiten, 
die     fich   um   das    Werk   Regers    verdient     gemacht 
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haben,  durch  die  Verleihung  der  von  der  Stadt 
Weiden  verliehenen  Regermedaille  zu  ehren.  Nach 
der  Witwe  des  Komponiften,  Frau  Elfa  Reger, 
wurde  die  Medaille  nodi  an  GMD  Adam,  Staats- 
kapellmeifter E  r  i  ch  K  1  o  &  ,  Kammervirtuofe 
H  6  s  1  und  an  den  Archivar  Wagner  verliehen. 
Mufikalifche  Vortrage  durch  Adalbert  Lind- 
ner und  Fraulein  M  e  d  e  r  umrahmten  wiirdig 
den  feftlichen  Akt. 

Das  erfte  Konzert,  ein  Orchefterkonzert  unter 
der  Leitung  von  GMD  Franz  Adam,  begann 
mit  der  „Serenade"  Werk  95,  das,  wie  uberliefert 
wird,  wahrend  eines  Friihlingsausflugs  auf  die 
Konradshohe  im  Ifartal  konzipiert  wurde.  Sie  ift 
ein  echtes  Friihlingswerk,  bis  an  den  Rand  mit 
zauberhafter  Melodik  geftillt,  hell  und  duftig  im 
Klang  und  bei  aller  Polyphonie  klar  wie  kraftiger, 
fonnendurchgliihter  Wein.  Das  Werk  ift  fchwer  und 
bedarf  zu  feiner  reinften,  fleckenlofen  Wiedergabe 
einer  fo  forgfaltigen  und  liebevollen  Einftudierung, 
wie  fie  Franz  Adam  dem  Werke  zuteil  hat  werden 
laffen.  Die  Delikateffe,  mit  der  er  den  fubtilen 
dynamifchen  Zeichen  Regers  folgte,  die  faft  ver- 
liebte  Freude  an  der  ftrahlenden  Schonheit  des 
Details  durchdrang  das  herrliche  Werk  bis  in  feine 
zarteften  Veraftelungen.  Das  Entziicken  der  Horer 
—  man  darf  es  ohne  Obertreibung  fo  nennen  — 
war  grenzenlos. 

Die  Bocklin-Suite,  das  zweite  Ordiefterwerk  des 
Abends,  ftand1  am  Schlufi  des  Konzerts.  Man  hat 
fie  nun  fchon  fo  oft  vom  Nationalfozialiftifchen 
Symphonieorchefter  gehort,  dafi  man  fie  zu  kennen 
meint.  Aber  immer  wieder  drangen  fich  neue 
Einzelheiten  heran.  Man  kann  diefe  Suite  nicht 
beffer  fpielen,  als  diefe  Muiiker  fie  geftalten.  Die 
Interpretation  diefes  Werkes  ift  eine  unbeftrittene 
Meifterleiftung.  Zwifchen  den  beiden  Orchefter- 
werken  fang  L  u  i  f  e  Wilier  den  wunderbar  ans 
Herz  riihrenden  Gefang  „An  die  Hoffnung"  fo 
weich  und  volltonend  in  Klang  und  Ausdruck,  dafi 
man  kaum  mehr  Atem  zu   holen  wagte. 

Am  zweiten  Abend  horte  man  K  a  m  m  e  r  - 
mufik  Regers  aus  verfchiedenen  Schaffenszeiten: 
zuerft  die  fis-moll-Sonate  Werk  84,  dann  einige 
der  fchonften  „Schlichten  Weifen"  und  das  fpate, 
in  wiirdevoller  Albgeklartheit  fich  ausfingende  a- 
moll-Klavierquartett  Werk  133.  In  der  Violin- 
fonate  vereinigten  fich  Kammervirtuos  M  i  ch  a  e  1 
S  ch  m  i  d  (Geige)  und  life  von  Tfchurt- 
fchenthaler  (Klavier)  zu  einer  ausgezeichneten 
kammermufikalifchen  Leiftung,  in  der  fich  die  be- 
riickend'e  Gefanglichkeit  des  vortrefflichen  Geigers 
und  das  zuchtvoll  beherrfchte  Spiel  der  Pianiftin 
ideal  erganzten.  Die  gleiche,  den  Geift  des  Werkes 
bis  zur  Vollendung  ausfchopfende  Mufizierluft  er- 
lebte  man  auch  im  Klavierquartett  in  a-moll  mit 
Staatskapellmeifter  Erich  Klofi  am  Fliigel,  der 
Geift  und  Gefiihl  diefer  hervorragenden  Inter- 
pretation   beftimmte.      Seine     Partner     M  i  ch  a  e  1 


Schmid,  Ernft  Haimerl  (Bratfche)  und 
Philipp  Schiede  (Cello)  bildeten  mit  ihm  einen 
Vierklang,  der  an  Durchfichtigkeit,  Klanggefiihl 
und  Sorgfalt  im  Dynamifchen  vollendet  war.  Die 
fchlichten  Weifen  fang  Renate  von  Afchoff 
in  Ton  und  Ausdruck  von  fo  entziickender  Lieb- 
lichkeit,  dafi  die  Zuhorer  mit  ihrem  Beifall  kein 
Ende  mehr  finden  wollten.  Erich  KI08  begleitete 
die  Sangerin  fo  zart  und  anfchmiegfam,  wie  man 
fich  Liedbegleitungen  nur  wiinfchen  kann. 

Die  Sangerin  beftritt  mit  life  von  Tfchurtfchen- 
thaler  zufammen  auch  den  foliftifchen  Teil  eines 
Konzertes  fur  die  Weidener  Jugend.  Renate 
von  Afchoff  fang  einige  der  Lieder  des  Haupt- 
konzerts  mit  der  herzbezwingenden  Innigkeit,  die 
ihr  auch  den  lauten  Beifall  der  Jugend  ein- 
trug.  life  von  Tfchurtfchenthaler  brachte  3  Stiicke 
aus  dem  „Tagebuch"  elegant  und  mit  ausdrucks- 
voller  Mufikalitat  zum  Vbrtrag.  Das  Jugendkonzert 
befcherte  den  Schulern  auch  Orcheftermufik.  Franz 
Adam  begeifterte  in  diefem  Orchefterkonzert  mit 
Wdbers  „Freifchutz"-Ouverture,  Schuberts  h-moll- 
Symphonie  und  einem  Satz  („Toteninfel")  aus  der 
Bocklin-Suite  durch  eine  prachtvoll  difziplinierte 
und   empfindungsgefattigte    Orchefterd«monftration. 

Die  beiden  letzten  Hauptkonzerte  ftanden  unter 
der  Leitung  von  Staatskapellmeifter  Erich  Klofi. 
Die  Vortrage  der  beiden  Soliftinnen  des  Jugend- 
konzerts  ftanden  auch  im  „Werkkonzert"  zwifchen 
den  dargebotenen  Orchefterwerken  (Webers  „Eu- 
ryanthe"-Ouverture,  Lifzts  „Pr^ludes"  und  drei 
Satze  aus  der  Ballettfuite),  die  mit  einem  Beifalls- 
fturm  der  Werksangehorigen  d'er  Fa.  Witt  bedacht 
wurden.  Hohepunkt  des  dritten  Tags  war  dann 
das  letzte  Orchefterkonzert,  das  noch  einmal  die 
ungeheure  fchopferifche  Spannung  Regers  in  ein- 
drucksvollen  Werken  erkennen  liefi. 

Das  machtige  Klavierkonzert  Werk  114  in  f-moll 
ftand  am  Anfang.  Die  aufSerordentlichen  technifchen 
Schwierigkeiten,  die  es  dem  Soliften  und  dem  be- 
gleitenden  Orchefter,  insbefondere  dem  Dirigenten 
zumutet,  laffen  die  meiften  Veranftalter  vor  diefem 
Konzert  zuriickfchrecken.  Als  Reger  der  Pianiftin, 
der  es  gewidmet  ift,  die  erfte  Mitteilung  von  dem 
Werk  uberfendet,  fchreibt  er:  Es  hat  keine  Kadenz, 
weil  einfach  kein  Platz  dazu  iibrig  bleibt.  Die 
Dichte  feiner  Entwicklung,  die  ungeheure  Geftrafft- 
heit  feiner  Anlage  laffen  nur  einen  einzigen  grofien 
Atem  des  Mufizierens  zu,  der  nicht  unteribrochen 
werden  kann.  Wenn  es  nun  auch  nicht  fo  fehr  auf 
das  gefallig  „Virtuofe"  hinzielt,  fo  ift  es  doch 
eminent  fchwer.  A  1  d  o  S  ch  o  e  n,  der  den  Klavier- 
part  fcheinbar  miihelos  bewaltigte,  hat  gerade  hier 
eine  imponierende  Leiftung  gezeigt.  Dariilber  hin- 
aus  verdient  auch  die  Gedachtnisleiftung  unein- 
gefchrankte  Bewund'erung.  Schoen  hat  das  Werk 
alber  auch  mit  einer  aufiergewohnlichen  Befeelung 
gefpielt,  die  feiner  Mufikalitat  das  befte  Zeugnis 
ausftellt. 
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Die  Begleitung  durch  das  Nationalfozialiftifche 
Symphonieorchefter  unter  Staatskapellmeifter  Erich 
Klofi  erganzte  diefe  Leiftung  des  Soliften  durch 
den  fymphonifch  gefiihrten  Orchefterteil  mit  einer 
Ausdruckskraft  und  Prazifion  zu  einem  begliicken- 
den  Einklang  der  Wirkung.  Dem  Pianiften  folgte 
der  Sanger.  Kammerfanger  Gerhard  Hiilch 
fang  das  triftanifche  Gegenftiick  zu  dem  Gefang 
„An  die  Hoffnumg":  den  „Hymnus  der  Liebe". 
Die  Nobleffe  feines  Vortrags,  und  die  Schonheit 
feiner  in  ftromendem  Wohllaut  ergliihenden  Stimme 
gaben  dem  hymnifchen  Gefang  die  Fiille  und  fatte 
Schonheit   eines   vollkommenen    Gefangs. 

Mit  der  „Ba.llett- Suite"  trat  dann  der  Dirigent 
Erich  KI06  in  den  Mittelpunkt  des  Konzerts.  Die 
Genauigkeit,  mit  der  Klofi  dem  verzweigten  rhyth- 
mifchen  Gefiige  diefes  Werkes  empfindungsvoll 
folgte  und  die  kraftige,  mannliche  Belebung  des 
reichen  melodifchen  Gehalts  gaben  diefem  heiterften 
Werk  Regers  die  Grazie  und  felbftverftand'liche 
Nobleffe  des  Ausdrucks,  die  es  immer  wieder  zum 
Emtziicken  des  Horers  macht. 

Den  Schlufi  der  Fefttage  hatte  fich  der  Weidener 
Liederkranz  vorbehalten,  der  den  „Hymnnus  an 
den  Gefang",  den  Reger  einft  fiir  die  Sangerfchaft 
komponiert  hatte,  unter  Adalbert  Lindners  Leitung 
machtvoll  interpretierte.  Mit  diefem  Chorwerk 
waren  die  Regertage  offiziell  beendet. 

Sic  waren  von  Oberburgermeifter  Hirbauer  mit 
aller  Liebe  und  Treue  zur  Sache  vorbereitet  wor- 
den.  Mit  dem  Gefiihl  des  Stolzes  und  der  dank- 
baren  Freude  konnte  er  auf  die  erlebnisreichen  Tage 
zuriickverweifen,  die  in  die  fonneniiberglanzte 
Ruhe  diefer  Weidener  Sommertage  den  Glanz  und 
Schimmer  eines  meifterlichen  Werkes  gebracht 
hatten. 


MUSIK 

BEIM   REICHSSTUDENTENTAG 

IN  WURZBURG. 

Von   Dr.  O  s  k  a  r  K  1  o  e  f  f  e  1  ,    Wiirzburg. 

Wahrend  des  Reichsftudententages 
zeigte  fich  Wiirzburgs  Charakter  als  Mufikftadt  111 
einer  ganzen  Reihe  von  Veranftaltungen.  Her- 
mann Abendroth  gab  mit  dem  NS-Sym- 
phonieorchefter  eine  gefchliffene  Darftellung 
der  Siebenten  Symphonie  Bruckners.  Im  Kaiferfaal 
der  Refidenz,  dem  Schauplatz  der  Mozartfefte,  fand 
in  tiefer  Nacht  bei  Kerzenlicht  ein  erlefenes  Kam- 
merkonzert  ftatt,  dem  auch  die  italienifche  und 
japanifche  Delegation  anwohnten.  Huns- 
Martin  Theopold  (Klavier),  Karl  Ben- 
der (Viola)  und  die  ausgezeichnete  Blafervereini- 
gung  des  Wurzburger  Staatskonfervatoriums  fpiel- 
ten  da  Mozart,  Beethoven  und  Zilcher.  Unvergef!- 
liche  Eindriicke  hinterliefien  die  Nachtmufiken  auf 
den  Platzen  und  namentlich  in  den  architektonifch 
bedeutfamen  Hofen  (Alte  Univerfitat,  Biirgerfpital 
ufw.)  bei  bunten  Windlichtern  an  den  Fenftern. 
Hier  zeichnete  fich  vor  allem  auch  das  Wiener 
NS-Studentenorchefler  unter  Leitung  von 
Kurt  W  6  &  aus.  Es  gab  ein  Mozart-Konzert 
und  brachte  aufierdem  die  Urauffuhrung  eines 
Komponiften,  der  Student  ift:  Friedrich  Zipps 
„Tripelikonzert  fiir  Klavier,  Klarinette  und  Cello 
mit  Begleitung  eines  kleinen  Orchefters".  Das 
Werk  fand  herzliche  Aufnahme.  Es  verwendet  die 
Soloinftrumente  nicht  virtuos,  als  Sellbftzweck.  Zipp 
kommt  von  der  Spielmufilk  des  Neuen  Reiches  her, 
hat  aber  auch  romantifche  Einfchlage.  Namentlich 
im  langfamen  Satz  kann  man  eine  echte  Aufierung 
nicht  iJberhoren. 


KONZERT  UND  OPER 


LjEIPZIG.  Motette  in  der  Thomas- 
k  i  r  ch  e. 

Freitag,  19.  Mai:  Dietrich  Buxtehude: 
Praludium  und  Fuge  D-dur  f.  Orgel  (vorgetr. 
von  Prcif.  Giinther  Ramin).  —  Hein- 
rich  Schiltz  :  Feftgefang  fiir  zwei  Chore.  — 
Giovanni  Pierluigi  daPaleftrina  : 
„In  die  Ascensionis  Domini."  Fiir  funfft.  Chor. 
—  Heinrich  Schiitz:  Pfalm  98:  „Singet 
dem  Herrn"  fiir  zwei  Chore  a  cappella. 

Freitag,  26.  Mai:  Joh.  Seb.  Bach:  Toccata 
und  Fuge  F-dur  f.  Orgel  (vorgetr.  von  Prof. 
Giinther  Ramin).  —  Joh.  Seb.  Bach: 
„Auf  Pfingften."  Fiir  vierft.  Chor.  —  Gio- 
vanni Pierluigi  da  Paleftrina: 
„Dum  complerentur."  Motette  fiir  fechsft.  gem. 
Chor.  —  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  „Der  Geift  hilft 
unfrer  Schwachheit  auf".  Motette  fiir  zwei 
Chore. 

Freitag,    9.    Juni:    Dietrich    Buxtehude: 


Praludium  und  Fuge  F-dur  f.  Orgel  (vorgetr. 
von  Prof.  Giinther  Ramin).  —  Joh. 
Seb.  B  a  ch  :  „Der  Geift  hilft  unfrer  Schwach- 
heit auf."  Motette  fiir  zwei  Chore.  —  Gio- 
vanni Pierluigi  da  Paleftrina: 
„0  beata  et  gloriosa  Trinitas."  Motette  fiir 
funfft.  Chor.  —  Philippus  Dulichius: 
„Gloria  patri."  Achtft.  Chor  aus  den  „Cen- 
turien". 

DRESDEN.     Vefper    in     der    Kreuz- 

k  i  r  ch  e. 

Sonnabend,  6.  Mai:  Joh.  Seb.  Bach:  Pralu- 
dium und  Fuge  in  G-dur  fiir  Orgel.  — 
Alfred  Berghorn:  „Terra  tremuit", 
Ofter-Motette  fur  vier-  bis  fechsft.  Chor. 
Werk  17  (UA).  —  Alfred  Berghorn: 
„Auferftehungschor",  fiir  vier-  bis  fechsft.  Chor 
und  Orgel.  Werk  28  (UA).  —  Hugo  D  i  ft - 
1  e  r  :  „Singet  dem  Herrn  ein  neues  Lied", 
Motette  fiir  vierft.  Chor.  Werk  12,  Nr.  1. 
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Sonnabend,  20.  Mai:  J  o  h.  S  e  b.  Bach:  Pra- 
ludium  und  Fuge  h-moll  fiir  Orgel.  —  Jacob 
Handl:  „Ascendo  ad  patrem"  fiir  fechsft. 
Chor.  —  Johann  Bach:  „Sei  nun  wieder 
zufriedcn",    Motette   fiir   zwei   Chore    (achtft.). 

—  Philipp  Dulichius:  „Kann  auch  ein' 
Mutter  ihres  Kindleins  vergeffen",  Motette  fiir 
zwei  Chore  (achtft.).  —  Max  Reger:  Fan- 
tafie und  Fuge  d-moll  Werk  135  B.  —  Her- 
mann Simon:  „0,  jubelt  laut  und  lobet 
Gott",   fiir  dreift.  Knabenchor  und  O'rgel. 

Pfingftfonnaibend,  27.  Mai:  Alter  Pfin  g  fi- 
ll y  m  n  u  s  (Gregorianifch)  8.  Jahrhundert.  — 
Andreas  Hammerfchmidt  :  „Hymnus" 
fiir  achtft.  Chor,  Pofaunen  und  Orgel.  — 
A  1  b  e  r  t  i  :  „Schmiickt  das  Feft  mit  Maien", 
Wechfelgefang  zwifchen  Chor,  Inftrumentali- 
ften,  Gemeinde  und  Orgel.  —  J  oh.  S  e  b. 
B  a  ch  :  Praludium  und  Fuge  in  A-dur  fiir 
Orgel.  —  J  o  h.  S  e  b.  B  a  ch  :  Pfingflarie  aus 
der  Kantate  Nr.  6S.  —  Wilhelm  Weis- 
m  a  n  n  :  „Nun  bitten  wir  den  heiligen  Geift" 
fiir  Knabenft.  und  Orgel,  Werk  6  Nr.  1.  — 
Felix  W  o  y  r  f  ch  :  „Der  heil'ge  Geift  vom 
Himmel  kam".  Pfingftmotette  fiir  zwei  Chore 
(achtft.). 

JIjRFURT.  Motetten  in  der  Prediger- 
k  i  r  ch  e   (Thiiringer  Sangerknaben). 

Mittwoch,  8.  Marz:  J  oh.  Seb.  Bach:  Fiinf 
Choralvorfpiele  f.  Orgel  (vorgetr.  v.  Fried- 
rich  Rohr).  —  J  o  h.  S  e  b.  B  a  ch  :  Elf 
Chorale  fiir  die  Paffionszeit. 

Mittwoch,  15.  Marz:  Max  Reger:  Praludium 
und  Fuge  h-moll  fiir  Orgel  Werk  56,  5; 
Rhapfodie  fiir  Orgel  Werk  65,  1  (vorgetr. 
von  Friedrich  Rohr).  —  Hugo  D  i  ft  - 
1  e  r  :  Drei  kleine  Paffionsmotetten  fiir  Einzel- 
ftimmen  u.  Chor  aus  „Der  Jahrkreis"  Werk  5 
(Kl.  Auswahlchor).  —  Heinrich  Ka- 
mi n  s  k  i  :  Drei  Chorale  fiir  vierft.  Chor  („Es 
iff.  volllbracht",  „Vergifi  mein  nicht",  „Der 
Tag  ift  hin,  die  Sonne  gehet  nieder")  und  aus 
„Der  130.  Pfalm"  Werk  ia  („Aus  der  Tiefe 
rufe  ich",  Choral  mit  Sopranfolo  „Ich  harre 
auf  den  Herren"). 

Mittwoch,  22.  Marz:  Johann  Pachelbel: 
1.  Praludium  d-moll  fiir  Orgel;  2.  Ciacona 
d-moll  fiir  Orgel;  3.  Partita  fiir  Orgel  iiber 
„Freu  dich  fehr,  o  meine  Seele".  —  Johann 
B  a  ch  :  Motette  zu  acht  Stimmen  in  zwei 
Choren  „Sei  nun  wieder  zufrieden".  —  J  o  h. 
M  i  ch  a  e  1  B  a  ch  :  Choralmotette  zu  acht 
Stimmen  in  zwei  Choren  „Halt,  was  du  haft". 

—  Nicolaus  Vetter:  Choralfuge  fiir 
Orgel  iiber  „Chrift  lag  in  Todesbanden".  — 
Joh.  Heinrich  Buttftadt:  Choralvor- 
fpiel  fiir  Orgel  iiber  „Vom  Himmel  kam  der 
Engel  Schar".  —  Joh.  Chriftoph  Bach: 
Motette  zu  acht  Stimmen  in  zwei  Choren  „Ich 


laffe  dich  nicht".  —  Johann  Bach:  Choral- 
motette fiir  fechsft.  Chor  und  dreift.  Fernchor 
„Unfer  Leben  ift  ein  Schatten".  —  Joh. 
Chriftian  Kittel:  Fantafie  D-dur  fiir 
Orgel;  Toccata  C-dur  fiir  Orgel  (vorgetr.  von 
F  r  i  e  d  r  i  ch  Rohr). 
Mittwoch,  5 .  April :  D  i  e  t  r  i  ch  B  u  x  t  e  h  u  d  e  : 
Praludium  und  Fuge  fis-moll  fiir  Orgel.  — 
Georg  Bohm:  Choralvorfpiel  fiir  Orgel 
iiber  „Chrift  lag  in  Todesbanden"  (vorgetr. 
von  Fried  ridr  Rohr).  —  Johann 
Chriftoph  Bach:  Motette  zu  acht  Stim- 
men   in    zwei    Choren    „Ich    laffe    dich    nicht". 

—  Drei  geiftliche  Volkslieder  zur  Paffionszeit 
fiir  drei  Knabenftimmen:  „Da  Jefus  in  den 
Garten  ging"  (Satz  von  Hermann  Pop- 
p  e  n),  „0  Traurigkeit,  o  Herzeleid"  (Satz  von 
Walther  Henfel),  „ Jefu,  deine  Paffion" 
(Satz  von  Hugo  Diftler).  —  Philipp 
Emanuel  Bach:  Paffionslied  „Einft,  als 
dich  im  Gerichte".  —  Johann  Sebaftian 
B  a  ch  :  Vier  Chorale  zur  Paffionszeit. 

Mittwoch,  19.  April:  Johannes  Weyrauch: 
Partita  fiir  Oirgel  „Jefu,  deine  Paffion  will  ich 
jetzt  bedenken".  —  Max  Reger:  Zwei 
Orgelftiicke  aus  Werk  145  (vorgetragen  von 
Friedrich  Roh  r).  —  Zwei  Gefange  fiir 
vier  Knabenftimmen  aus  Werk  11 1  b.  —  Her- 
mann Grabner:  Vier  Gefange  fiir  gem. 
Chor  aus  Werk  21. 

Mittwoch,  26.  April:  Johann  Pachelbel: 
Toccata  c-moll  und  Ciacona  f-moll  fiir  Orgel. 

—  Johann  Chriftian  Kittel:  Pra- 
ludium c-moll  und  d-moll  fiir  Orgel,  Fantafie 
D-dur  fiir  Orgel  (vorgetr.  von  F  r  i  e  d  r  i  ch 
Rohr).  Johann  Michael  Bach:  Choral- 
motette zu  fiinf  Stimmen  „Herr,  wenn  ich  nur 
dich  habe".  —  Johann  Chriftoph  Bach: 
Motette  zu  acht  Stimmen  in  zwei  Choren  „Ich 
laffe  dich  nicht".  —  Johann  Bach:  Choral- 
motette fiir  fechsft.  Chor  und  dreift.  Fernchor 
„Unfer  Leben  iff  ein  Schatten". 

Mittwoch,  3.  Mai:  Johann  (LudwigKrebs: 
Orgeltrio  c-moll.  —  Wolfgang  Ama- 
deus  Mozart:  Andante  As-dur,  Variatio- 
nen  fur  Orgel.  —  Johann  Chriftian 
Kittel:  Praludium  Fis-dur  und  fis-moll  fiir 
Orgel  (vorgetr.  von  Friedrich  Rohr).  — 
Johann  Friedrich  Reichardt:  Lied 
der  Parzen  aus  „Iphigenie  auf  Tauris" 
(Goethe);  Wanderers  Nachtlied  „Der  du  von 
dem  Himmel  biff"  (Goethe).  — •  Carl 
L  o  e  w  e  :  Talismane  aus  dem  Weft-oftlichen 
Divan  (Goethe).  —  Franz  Schubert: 
Chor  der  Engel  aus  „Fauft".  —  F  r  i  e  d  r  i  ch 
K  u  h  1  a  u  :  Wandrers  Nachtlied  „Ober  alien 
Gipfeln  ift  Ruh"   (Goethe). 

Mittwoch,  10.  Mai :  Johannes  Weyrauch: 
Praludium,  Aria  e  Fuga  fiir  Orgel  (vorgetr. 
von     Friedrich     Rohr).     —     Heinrich 
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Spitta:  Morgenfonne  (Karl  Broger).  — 
Walter  Rein  :  Hymnus  (Franz  Diederich). 
—  Herbert  Napier  ski:  Wacht  auf! 
(Satz  van  Heinrich  Spitta).  —  Eberhard 
Wenzel:  Morgenlied  (Schiller).  —  Felix 
Petyrek:  Wir  tragen  ein  Licht!  (Franz 
Holler). 
Mittwoch,  17.  Mai:  Wolfgang  Amadeus 
Mozart  :  Fantafie  f-moll  fur  Orgel  (vorgetr. 
von  Friedrich  R  6  h  r).  —  Max  Reger: 
Drei  Gefange  fiir  vierft.  Knabenchor  Werk 
nib.  —  J  oh.  Friedrich  Reichardt: 
Wanderers  Nachtlied  (Goethe)  „Der  du  von 
dem  Himmel  bid".  —  Carl  Loewe:  Zwei 
Gefange  fiir  gem.  Chor  aus  Werk  8r. 

DREMEN.  W.  Evers,  Organift  an  der  Ste- 
phanikirche,  erfiillt  eine  Kulturmiffion.  Wie  ver- 
gangenes  Jahr  veranftaltete  er  auch  jetzt  wieder 
einen  Abend  mit  Bachkantaten  (126,  92,  29).  An- 
la(5  bot  ihm  die  8oojahrige  Feier  des  Beftehens 
der  Gemeinde.  Da  alles  in  die  Sphare  hochwertiger 
Kunft  gehoben  war,  konnte  man  geniefien.  An 
diefem  Genufi  nahmen  erfreulicher  Weife  recht 
viel  Horer  teil.  —  Ihren  erften  Abend  gat*  A  d  e  1  e 
H  a  r  m  f  e  n.  Ihre  Stimme  ift  fehr  gut  gebildet 
und  wird  klug  gefiihrt.  Wer  Lieder  alter  Italiener 
und  Lieder  von  Beethoven,  Mozart,  Schubert  und 
Kilpinen  fo  gefchmackvoll  vortragt,  wie  es  A. 
Harmfen  tat,  hat  Recht  auf  Beachtung.  Sollte  fich 
das  Organ  der  jugendlichen  Sangerin  noch  weiten 
und  fich  zu  grofierer  Refonanzfahigkeit  entwickeln, 
wird  fie  bei  ihrer  Mufikalitat  fteigenden  Erfolg 
haben.  Audi  die  junge  Eva  Kuhlmann,  die 
fich  in  einem  eigenen  Liederabende  vorflellte,  be- 
fitzt  zweifellos  gute  Begabung  fiir  die  Geftaltung; 
ihr  Sopran  hat  in  der  Hohe  grofie  Leuchtlkraft,  die 
etwas  flache  Mitte  und  Tiefe  bedftrfen  noch  ein- 
gehender  Schulung.  Neben  bewahrtem  Lied'gut 
fang  fie  unbekannte  Lieder  von  Karl  Wilhelm 
Drechsler,  F.  Riihrmann  und  W.  Hulfer.  Der 
„Abend"  von  Hulfer  war  kompofitorifch  das  befte 
Stiick.  —  W.  Spoerer  brachte  fich  durch  die 
fchone  Sonate  von  Ludwig  Rofelius  und  die  wider- 
borftige,  aber  intereffante  Sonate  des  jung  ver- 
ftorbenen  Komponiften  Lefmann  (Bremen)  als 
trefflicher  Pianift  in  angenehme  Erinnerung.  — 
Den  fiinften  „Bremer  Mufikabend"  geftaltete  MD 
L  i  e  f  ch  e  zu  einer  Mozartfeier  befonders  ein- 
drucksvoller  Art.  Neben  einem  „Graduale",  dem 
„Ave  verum"  und  „Laudate  dominum"  ftand  das 
„Requiem"  auf  der  Vortragsfolge.  Hier  erfchien 
Mozart  in  ftilechter  und  fchlackenfreier  Form.  Den 
Abfchlui5  der  Konzertreihe  bildete  Bachs  Matthaus- 
Paffion  am  Karfreitag,  ftilrein  und  groC.  Der 
Mittelpunkt  kirchlicher  Mufik  ift  die  regelmafSige 
Donnerstag-Motette  des  Domchors.  Sie  befchranlkte 
fich  nicht  auf  reine  Vokalmufik,  fondern  Inflru- 
mental-Soliften,  die  in  die  Dffentlichkeit  ftreiben 
und  wirklich  etwas  zu  fagen  haben,  erfreuen  neben 


dem  Domorchefter  die  ftets  zahlreiche  Horerfdiafr. 
Dai5  die  Leiftungen  des  Chores  ftets  vorziiglich 
find,  gehort  fiir  die  Bremer  zur  Selbftverftandlich- 
keit,  audi  Kate  v.  Trichts  Meifterung  der 
Orgel.  K.  v.  Tricht  fpielt  Orgel,  Cembalo,  Klavier 
und  jetzt  tritt  fie  audi  als  Sangerin  beachtlich 
hervor.  Ihre  fchone  und  grundmufikalifch  geleitete 
Stimme  wirkte  befonders  in  einer  Gedachtnisfeier 
eindringlich,  die  die  Philharmonie  anlafilich  "3er 
Enthiillung  einer  Wendel-Biifte  im  Treppenhaus 
der  Glocke  veranftaltete.  Die  ausgezeidinete  Akuftik 
diefes  Raumes  iiberrafchte,  nur  fo  wurden  Beet- 
hovens  „Equale"  fiir  Pofaunen,  Mozarts  „Ave 
verum"  und  „Laudate  dominum"  neben  Wendels 
„Feldeinfamkeit"   klangliche  Koftbarkeiten. 

Dr.  Kratzi. 


D, 


"ANZIG.  Das  letzte  Sinfoniekonzert  unter  der 
Leitung  von  KM  Georg  Pilowfki  vermittelte 
die  Befkanntfchaft  mit  dem  Violinkonzert  von 
Robert  Schumann,  das  Helmut  Zernick  mit 
vollendetcr  Meifterfchaft  interpretierte.  Der  gleiche 
Abend  brachte  neben  kleineren  Orchefterwerken 
die  Urauffuhrung  einer  „Barock-Ouverture"  von 
Johannes  Hannemann-Danzig,  die  fich  wie  die 
friiheren  Werke  des  Komponiften  durch  klare 
Sprache  und  gediegene  handwerkliche  Meifterfchaft 
auszeichnete.  Die  ftiliftifche  Haltung  des  Wefkes 
ift  durch  den  Titel  gekennzeichnet.  Im  letzten 
Konzert  der  „Danziger  Konzertgemeinde"  mufi- 
zierte  Hermann  Diener  mit  f einem  collegium 
musicum  neben  mehreren  kleineren  Werken  von 
Mozart  und  Beethoven  das  Streichquintett  C-dur 
von  Schubert  in  umibertrefflicher  Weife.  Von 
Veranftaltungen  einheimifcher  Kammermufik- 
vereinigungen  find  je  ein  Abend  des  „Danziger 
Trios"  (Ella  Mertins,  Max  Dowideit, 
J  o  h.  H  a  n  n  e  m  a  n  n)  und  des  „Kindfcher- 
Trios"  (Frieda  Langendorf-Tranckner, 
Erich  Kindfcher,  Adolf  Grajek)  zu 
nennen.  Der  Abend  der  zweiten  Vereinigung  gab 
der  Pianiftin  Gelegenheit,  auch  in  einer  foliftifchen 
Aufgabe  ihr  aufSergewohnliches  Konnen  unter  Be- 
weis  zu  ftellen. 

Reges  Leben  herrfchte  auf  kirchenmufikalifchem 
Gebiet.  Ein  Kantatenaibend  des  Domchors  von 
St.  Marien  unter  KMD  Reinhold  Koenen- 
k  a  m  p  bot  die  in  Danzig  f  eltene  Gelegenheit, 
Kantaten  von  Joh.  Seb.  Bach  zu  horen.  Mehrere 
Konzerte  auf  den  beiden  neuen,  von  der  Orgel- 
bauanftalt  Kemper  erbauten  Orgeln  in  St.  Marien 
mit  namhaften  deutfdien  Orgelvirtuofen  feien 
weiterhin  genannt. 

Die  mufikalifchen  Auffuhrungen  des  Staats- 
theaters  (Generalintendant  Hermann  M  e  r  z) 
bevorzugten  in  der  vergangenen  Spielzeit  im  all- 
gemeinen  bekannte  und  bewahrte  Werke.  Be- 
fonders hervorgehoben  zu  werden  verdienen  Auf- 
fuhrungen der  ..Flamme"  von  Refpighi,  der 
„Meifterfinger"  von  Wagner  (mit  dem  von  der  vor- 
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jahrigen  Auffuhrung  bekannten  BfihnenbiH  von 
Benno  von  Arent)  und  des  „Paleftrina"  von  Pfitz- 
ner  zum  70.  Geburtstag  des  Meifters,  fiir  die  man 
Prof.  Robert  Heger  als  Gaftdirigenten  ge- 
wonnen  hatte.  Von  den  fiir  die  Spielzeit  neu- 
verpflichtetcn  Kraften  darf  an  erfter  Stelle  L  o  r  r  i 
L  a  i  1  genannt  wcrden,  deren  tadellos  fitzende 
Stimme  fieri  mannigfach  bewahren  konnte.  Wal- 
demar  Bitzer  verfiigt  fiber  ein  fchones  Stimm- 
Material,  das  jedoch  noch  nicht  ausgeglichen  genug 
wirkt,  cm  immer  reftlos  befriedigen  zu  konnen. 
Gertrud  Langguth  bot  namentlich  in  eini- 
gen  Verdi-Partien  anfprechende  gefangliche  Lei- 
ftungen.  Von  den  tibrigen  Sangern  unferes  Theaters 
vermochten  friihere  gute  Eindriicke  zu  bekraftigen 
und  zu  verftarken,  um  nur  einige  zu  nennen, 
Hanna  Richtsmeier  (als  Silvana  in  der 
„Flamme"  und  als  Evchen),  Cacilie  Goedecke 
(u.  a.  als  Mimi  in  Boheme),  Walter  Findel, 
gleichermafien  ftimmlich  wie  durch  ein  durchdachtes 
Spiel  fiir  fich  einnehmend  (eine  ausgezeichnete 
Leiftung  fein  Beckmeffer),  ferner  Albert  Hans- 
m  ii  1 1  e  r  (Stolzing,  Paleftrina)  und  Hilmar 
Hegarth  (Rigoletto).  Neben  dem  1.  KM 
Georg  Pilowfki  war  KM  Walter  Schu- 
madier  mit  grofieren  Aufgaben  foetraut,  die  er 
gefchickt  zu  lofen  wufite.  Heinz  Kiihl. 

DARMSTADT.  Unfere  Oper  brachte  trotz  der 
ftarken  Beanfprudmng  durch  die  Gaukulturwochc 
(fiehe  Juni-Heft)  in  diefer  Berichtszeit  einige  be- 
merkenswerte  Neuimfzenierungen  und  eine  Erft- 
auffiihrumg,  Rudolf  Wagner-Regenys  umftrittene 
Neufchopfung  „Die  Burger  von  Calais".  Der  aus- 
fiihrlichen  Berliner  Befprechung  anlafilich  der 
Urauffuhrung  ware  von  uns  aus  nur  hinzuzufiigen, 
dafi  trotz  eines  geradezu  vorbildlichen  Einfatzes 
an  Soliften  (Blafel,  Heuer,  J  a  n  8  e  n  , 
von  Georgi,  Imkamp,  Grofchel)  und 
Chor  (Siegfried  Wi  ck),  trotz  intenfiver  Ge- 
ftaltung  (GMD  Fritz  Mechlenburg)  nur 
der  Eindruck  eines  —  wenn  auch  ikiihnen  —  Ver- 
fuchs  zu  einem  Vorftofi  in  Neuland  erweckt  wurde. 
Aus  den  Neuinfzenierungen  feien  hervorgehaben 
„Die  Macht  des  Schicklfals"  unter  Dr.  Werner 
Bitter  mit  Hil-degard  Kleiiber,  Fritz 
J  o  ft  und  Heinz  Janfien  in  den  tragenden 
Rollen;  ferner  Nicolais  „Luftige  Weiber  von 
Windfor",  ebenfalls  unter  Dr.  Bitter,  eine  fehr 
gegliickte  Infzenierung,  mit  Anton  Imkamp 
als  prachtigem  Falftaff;  aufierdem  zwei  „Butter- 
fly"-Auffuhrungen:  eine  unter  dem  Grafen  H  i  d  e- 
maro  Konoye,  der  —  breit  ausladend  —  in 
machtigen  Steigerungen  die  Hohepunkte  heraus- 
ftellte;  die  andere  unter  unfrem  friiheren,  noch 
unvergeffenen  1 .  KM  Heinrich  Hollreifer, 
der  alles  weffentlich  ftraffer  Ibrachte  und,  jugend- 
lich  befeuernd,  zu  einer  noch  grofieren  Gefamt- 
wirkung  gelangte.  Beide  Male  war  E  r  n  a  von 
Georgi     eine     bezaubernde     Butterfly;     in     der 


2.  Auffuhrung  erfang  fich  unfer  friiherer  „Darm- 
fladter",  Hermann  Schmid-Berikoven, 
einen  verdienten   grofien   Erfolg. 

Das  Konzertleben  war  reich  an  erftklaffigen 
Darbietungen:  A  bend  roth  dirigicrte  Beet- 
hovens  Fiinfte,  Bruckners  Siebente,  Pfitzncrs 
Scherzo  (des  grofien  Erfolgcs  wegen  gleich  zwei- 
mal!),  Regers  Violinkonzert  (mit  Otto  Drumm 
als  bemerkenswert  geftaltungsreifem  Soliften); 
Mechlenburg  brachte  die  entziickende  D-dur- 
Sinfonie  (K.  V.  504)  von  Mozart  und  als  Geburts- 
tags-Vorfeier  fiir  Straufi  deffen  Sinfonia  Do- 
mestica.  Claudio  Arrau  geftaltete  Beethovens 
C-dur-Konzert  wahrhaft  meifterlich.  Den  Abfchlufi 
der  Konzerte  bildete  eine  weihevolle  Auffuhrung 
der  9.  Sinfonie.  In  einem  aufierordentlichen  Kon- 
zert  unter  Dr.  Bitter  kam  die  machtige  2.  Sin- 
fonie  von  Sibelius  zur  Erftauffiihrung. 

Schliefilich  feien  noch  zwei  Chorkonzerte  er- 
wahnt:  ein  heiteres  Konzert  des  „Liederzweig 
185J"  unter  Paul  Zoll  mit  Werken  von  Hafiler 
bis  Grabner  (Soliften:  Sufanne  Horn-Stoll, 
Sopran;  Elifabeth  Dieffenbach,  Violine), 
und  ein  Orchefterkonzert  des  Mozartvereins  unter 
Prof.  Dr.  N  o  a  ck  mit  Gerhard  Grofchel 
(u.  a.   Wedig:  Weflobrunner  Gebet). 

Eine  fehr  anregende  Spielzeit  geht  allmahlich 
dem  Ende  zu;  fie  brachte  in  vieler  Hinficht  deut- 
liche  Fortfchritte,  und  es  fei  die  Hoffnung  aus- 
gefprochen,  da.fi  es  zum  Ruhm  der  alten  Kunft- 
ftadt   Darmftadt  fo  weiter   auf warts   gehen    moge! 

Paul  Zoll. 

JL/RESDEN.  In  der  Staatsoper  waren  die 
vergangenen  Monate  reich  an  kiinftlerifchen  Ein- 
driicken.  Eine  neue  „Frau  ohne  Schatten",  ein 
neuer  „PaIeftrina" :  faft  konnte  man  von  einer 
Haufung  blendender  Auffiihrungen  von  Werken 
fprechen,  die  als  geiftige  Ausnahmeerfcheinung  an- 
zufehen  find.  Freilich  die  Pflege  der  eigentlichen 
Gegenwartsoper  tritt  in  diefer  Spielzeit  ftank  zu- 
riick.  Erft  fiir  das  neue  Jahr  kiindigt  die  Intendanz 
eine  neue  Urauffiihrung,  Sutermeifters  „Romeo  und 
Julia"-Oper,  an.  Der  Reft  der  Spielzeit  wird  ganz 
durch  die  feftlichen  Richard  Straufi-Tage  ausgefiillt, 
mit  denen  die  Dresdner  Oper  den  75.  Geburtstag 
des  Meifters  feiert. 

Ein  ungewohnliches  Erldbnis:  die  Neuinfzenie- 
rung  der  „Frau  ohne  Schatten".  Sie  ift  ja  im 
Grunde  nie  ganz  vom  Dresdner  Repertoire  ver- 
fchwunden,  fie  darf  auch  jetzt  nicht  im  Reigen  der 
Straufi-Opern  fehlen.  Karl  B  6  h  m  dirigiert  jetzt 
das  Werk,  und  er  packt  die  herrliche  Partitur  mit 
einer  bezwingenden  Intenfitat  an.  Um  eine  mog- 
liche  Vereinfachung  der  komplizierten  Handlungs- 
vorgange  bemiiht  fich  die  Regie  Max  Hofmiil- 
1  e  r  s ,  um  marchenhaft  eindringliche  Buhnenbilder 
macht  fich  Adolf  Mahnke  verdient.  Aber 
natiirlich  haben  bei  diefem  klangfchwelgerifchen 
Neubarock  auch  die  Stimmen  ein  gewichtiges  Wort 
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mitzureden:  die  leidenfchaftlich  bewegte  Farbers- 
frau  von  Margaretc  Baumer  (Leipzig),  der 
warm  tonende  Bariton  Paul  Schofflers  als 
Barak,  das  Kaiferpaar  E  1  f  a  ¥iebers  und 
Torften  Ralf  (ein  Tenor  von  feltener  Stimm- 
kultur)  und  die  klug  geftaltete  Amme  I  n  g  e  r 
Karens.  Das  ift  fchon  ein  Straufi-Enfemble,  der 
Dresdner  Staatsoper  wiirdig. 

Man  hat  iiber  Straufi  auch  nicht  Hans  Pfitzner, 
den  70Jahrigen,  vergellen.  Eine  ideale  Auffuhrung 
des  „Paleftrina"  erfiillte  das  Wefen  und  die  Kraft 
der  mufikalifchen  Legende  unmittelbar.  Kurt 
S  t  r  i  e  g  1  e  r  hat  hier  wirklich  aus  vollem  Herzen 
mufiziert,  fehr  plaftifch  audi  beim  nicht  leicht  zu 
faflenden  Kdnzilakt.  Ein  Paleftrina  aus  iiberlege- 
ner  fangerifcher  Haltung:  Rudolf  Dittrich; 
ein  Borromeo  von  fcharffter  Ausdruckskraft:  Ro- 
bert Burg.  Elf  ride  Trotfchel  und 
Margarete  Herb  ft  als  Ighino  und  Silla, 
Martin  Kremer  als  Novagerio,  S  v  e  n  Nils- 
f  o  n  als  Madrufcht,  dazu  die  iibrigen  Kardinale 
und  Bifchdfe:  das  ift  alles  bis  zur  letzten  Einzel- 
heit  vortrefflich.  Auch  im  Szenifchen,  fiir  das  man 
in  dem  jungen  Braunfchweiger  Heinz  Arnold 
einen  ausgefprochen  geiftig  formenden  Kiinftler 
gewonnen  hat.  Mogen  fich  beide  Opernfchopfun- 
gen,  die  ja  weit  iiber  dem  Alltag  ftehen,  recht  lan^e 
auf  dem  Spielplan  halten. 

Die  Sinfoniekonzerte  der  Staats- 
k  a  p  e  1 1  e  haben  mit  der  traditionellen  Auffiih- 
rung  der  „Neunten"  von  Beethoven  ihren  Abfchlufi 
gefunden,  eine  Wiedergabe,  die  durch  Karl 
B  6  h  m  s  Energie  und  Leidenfchaft  ihre  Kenn- 
zeichen  erhalt  und  ein  Soliftenquartett  erfter  Dres- 
dener  Opernfanger  aufbietet.  Im  iibrigen  befteht 
zwifchen  diefen  Opernhauskonzerten  und  den  von 
Paul  van  Kempen  geleiteten  Konzerten  der 
Dresdner  Philharmonie  ein  fiir  das 
Mufikleben  recht  f6rderlicb.es  Verhaltnis  der  gegen- 
feitigen  Anregung,  der  Gegenfatzwirikung  und  des 
kiinftlerifchen  Anfporns.  Auf  alle  Falle  bediirfen 
diefe  Abende  der  Philharmonie  ftarkerer  Anteil- 
nahme  des  Publikums,  denn  nur  fo  wird  es  dem 
Orchefter  und  feinem  Leiter  moglich  fein,  die  in 
letzter  Zeit  haufig  recht  ftereotypen  Programme 
durch  zeitgenoilifche  Werke  zu  unterbrechen.  Z.  B. 
ware  es  jiammerfchade,  wenn  die  Philharmonie  auf 
die  vor  einigen  Jahren  mit  Erfolg  eingefuhrten 
zwei  Tage  der  neuen  Mufik  im  Mai  in  Zukunft 
verzichcen  miifite,  fo  wie  es  heuer  gefchehen  ift. 
Vermerken  wir  unter  den  zahlreichen  ftarken  Ein- 
driicken  der  letzten  van  Kempen-Konzerte  eine 
grofiartige  Wiedergabe  der  zweiten  Bruckner-Sin- 
fonie  und  eine  felten  geftraffte  Deutung  der 
„Achten"  Beethovens. 

Im  Rahmen  der  Konzerte  der  NS-Gemeinfchaft 
„Kraft  durch  Freude"  fah  man  Prof.  Dr.  Peter 
R  a  a  b  e  und  Hans  Weisbach  am  Pult  der 
Philharmonie,      zwei     in     Dresden     gem     begriifite 


Dirigentenperfonlichkeiten.  Als  Letzter  der  „Mei- 
fter  des  Taktftocks"  erfchien  Willem  Mengel- 
berg,  leider  vor  halbleerem  Saal.  Die  (als  Ver- 
anftaltung  fehr  intereffanten)  Meifterkonzerte,  die 
jeweils  den  Soliften  grofi  herausftcllen,  wurden  mit 
einem  Abend  der  hervorragenden  Mezzofopraniftin 
Marta  Rohs  (glanzend  die  Eboli-Arie)  und 
dem  lyrifchen  Tenor  Walter  Ludwig  abge- 
fchloffen.  Inzwifchen  hat  auch  bereits  die  erftc 
Zwinger-Serenade  der  Philharmonie  ftattgefunden: 
mit  dem  Karlsbader  Dirigenten  Robert  Man- 
z  e  r  als  Ccherem  und  ftilkundigen  Leiter.  Diefe 
Serenaden  vor  der  feingliedrigen  Barockarchitektur 
des  Zwingers  find  nicht  mehr  aus  dem  Dresdner 
Mufikleben  wegzudenken. 

Von  den  zahllofen  Konzerten,  die  fonft  noch  zu 
vermerken  find,  verdient  ein  Abend  des  riihrigen 
Mozart-Vereins  hervorgehoben  zu  werden. 
Da  begegnete  man  zwei  Werken,  die  auf  Anregung 
von  Erich  Schneider  entftanden  find :  einer 
lyrifchen  Kantate  von  Nino  Neidhardt  und  einem 
Concertino  fiir  drei  Floten  und  Kammerorchefter 
von  Willy  Kehrer.  Zwei  Stiicke,  von  denen  die 
farbigen  Impreffionen  ungleich  mehr  feffelten  als 
die  leicht  entworfene  Kompofition  Kehrers.  Eine 
Violinfonate  des  Dresdner  Mufikfchriftftellers  und 
Pianiften  Walter  Petzet,  im  Tonkiinftlerverein  dar- 
geiboten,  erwies  fich  als  ein  ehrlich  gekonntes  Stiick 
romantifcher  Pragung  (Ausfiihrende :  Leni  Reitz 
und  Johannes  Schneider-Marfels).  Sehr 
erfreulich  die  Konzerte,  mit  denen  Dresden  den 
fechzigjahrigen  Jofeph  Haas  geehrt  hat.  Allen  vor- 
an  die  begluckende,  wahrhaft  zu  Herzen  gehende 
Auffuhrung  des  „Deutfchen  Gloria"  und  der  „Sing~ 
meffe"  durch  den  Kreuzchor  unter  Leitung  von 
Rudolf  Mauersberger.  Dafi  der  hundertfte 
Kulturabend  des  Dresdner  L  i  e  r  f  ch-Q  uartetts 
mit  einer  befonderen  Ehrung  der  in  hohem  Ma8e 
um  die  Pflege  und  Forderung  der  Kammermufik 
verdienten  Vereinigung  verbunden  war,  fei  noch 
abfchliefiend  vermerkt.  Ernft  Kraufe. 

CjOTTINGEN.  Die  ernfthaften  Bemuhungen, 
mit  denen  der  Stadt.  MD  Carl  Matthieu 
L  a  n  g  e  und  KM  Ernft  G  1  ii  ck  fich  bereits  im 
vorigen  Jahr  einfetzten,  trugen  in  der  eben  ab- 
gefchloffenen  Spielzeit  ibefonders  im  Orchefter  reiche 
Friidite.  Auch  das  Enifemble,  deffen  gute  Krafte 
bei  dem  Sieben-Monatsvertrag  leider  nicht  lange 
am  Ort  gehalten  werden  konnen,  wuchs  wieder  zu 
hervorragenden  Leiftungen  heran:  „La  serva  pa- 
drona",  „Cosi  fan  tutte",  „Zauberflote",  „Undine", 
„Carmen",  „Traviata"  waren  die  einzcln;n  Sta- 
tionen.  Neueres  Schaffen  kam  mit  der  „Ariadne" 
zu  Wort,  die  Sonja  Korty  (als  Gaft)  nach  ein- 
gehenden  Befprechungen  mit  Richard  Straufi  mehr 
in  gebardenhafte  Bewegung  auflofen  wollte.  Das 
gelang  allerdings  nur  in  der  „commedia  dell'  arte", 
nicht  in  der  „opera  seria".  Die  technifchen  Schwie- 
rigkeiten   konnten   vom   Enfemble    nur   annahernd 
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geloft  werden.  Dagegen  fand  Hans  Chemin-Petits 
„Gefangener  Vogcl"  vor  allem  durch  die  fcinfinnige 
Regie  Dr.  W.  J  o  ck  i  f  ch  s  eine  hervorragende  Dar- 
ftellung,  die  mufikalifchc  Deutung  hatte  fchon  ein 
wenig  von  dem  Handfeften  des  folgenden  „Giani 
Schicchi"  angenommen,  der  unter  Langes  Leitung 
einfach  bezwingend  war,  ein  Triumph  des  Enfcm- 
bles,  wie  er  hier  noch  nicht  erlebt  wurde. 

Die  acht  Meifterkonzerte  bewegten  fich  in  den 
iiblichen  Bahnen,  an  Neuheiten  mufiten  wir  uns 
mit  Formers  „Sinfonia  concertante",  Marcel  Poots 
,C"uvcrture  joyeuse"  und  Boris  Blachers  „Mufik 
fijr  Orchefter"  begniigen,  daneben  die  bewahrten 
Soliften  und  jeweils  eine  Symphonic.  Brahms' 
„Requiem"  mit  dem  Handel-  und  Theate  chor 
kam  befonders  bei  der  zweiten  Auffuhrung,  in  der 
nach  Adelheid  Armhol-d  und  Rudolf 
W  a  t  z  k  e  unfere  einheimilche  Annemarie 
R  e  i  n  e  ck  e  und  Georg  Mund  mit  grofter 
inncrer  Anteilnahme  die  Auffuhrung  tragen,  zu 
ftarker  Wirkung,  fie  bewies  auch  Langes  fanatifche 
Arbeit  mit  dem  Chor,  den  er  zu  feinften  Klang- 
fchattierungen  erzogen  hat.  Mufuker  des  Stadtifchen 
Orchefters  brachten  mit  groftem  Erfolg  Schuberis 
Oktett  und  „Forellenquintett",  Beethovens  Septett, 
Verdis  Streichquartett;  der  Wunfch  nach  einer 
Blaferkammermufik  blieb  unerfiillt. 

An  der  Marienorgel  horten  wir  Martin  Giin- 
ther  Forftemann,  der  mit  eigenen  Improvi- 
fationen  iiber  „Wachet  auf,  ruft  uns  die  Stimme" 
und  einer  hochft  neuartigen  Wiedergabe  der  Par- 
tita „Es  iff  ein  Schnitter"  von  Kurt  Thomas  iiber- 
rafchte  und  -die  alten  Meifter  in  prachtvoller,  far- 
biger  Regiftrierung  ungeheuer  lebendig  und  gegen- 
wartsnah  fpielte.  Ludwig  Doormann  brachte 
neben  den  wochentlichen  Kantaten  eine  einprag- 
farne  Auffuhrung  der  „Johannispaffion"  von  Bach 
in  kleiner  Befetzung,  die  wirklich  alle  Einzelheiten 
horen  liefi,  befonders  die  Turbae  waren  fein  her- 
ausgearbeitet.  Das  kleine  Orchefter  mit  dem  cha- 
raktervollen,  von  Paul  Ott  erbauten  Pofitiv  war 
ein  feiner  Klanggrund.  —  Aus  der  Reihe  der  iib- 
lichen Konzerte  heben  wir  den  Lieder-Abend 
Dr.  Hans  Zeltners  heraus,  der  mit  Georg 
Brandt  die  „Winterreife"  zu  einem  lange  nach- 
klingenden  Erlebnis  geftaltete  und  auch  geiftig  tief 
in  das  Hintergriindige  des  Werkes  einzudringen 
vermochte. 

Die  Akademifche  0'rchefter-Vereinigung  gab  mit 
dem  Kammerchor  unter  Ludwig  Dietz  im 
Weihnachtskonzert  neben  zwei  Motetten  von  Pa- 
leftrina  je  eine  von  Kurt  Thomas  und  Hugo  Dift- 
ler  und  fetzte  fich  fpater  fiir  die  ziemlich  diinnen 
„Wiegenlieder  fiir  ein  deutfehes  Jagerkind"  von 
Hermann  Heifi  ein,  die  eine  Reihe  von  Jagdliedern 
(in  klangvirtuofem  Satz)  mit  dem  e  d  d'  a-Thema 
zu  einem  Rondo  verarbeitet. 

Georg  Brandt  fiihrte  feine  Erziehungsarbeit 
mit   Bach  fort  und  befchenkte   uns   mit   zwei  aus- 
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gezeichneten  Auffiihrungen  der  „Kunft  der  Fuge", 
iiber  deren  gefchichtliche  Lage,  Aufbau  und  Sinn- 
deutung  Prof.  H.  Z  e  n  ck  am  Tag  vorher  in  einem 
eingehenden  Vortrag  fprach.  In  der  Deutung  ging 
Zenck  ftatt  auf  Leibniz  auf  Werckmeifter  und 
Buttfledt  zuriick  und  fiihrte  fo  an  die  eigentlichen 
Wurzeln  diefer  Mufik.  Die  Auffuhrung  des  „Lehr- 
ftiicks",  die  in  langfamer,  zaher  Arbeit  zu  einem 
wirklichen  Durchdringen  wurde,  benutzte  das 
Streichorchefter,  zog  zum  befferen  Horen  Holz- 
blafer  in  den  Gegen-  und  Spiegelfugen  (die  drei- 
ftimmige  Spiegelfuge  war  den  Blafern  allein  iiber- 
laffen)  hinzu,  wahrend  dem  Cembalo  die  Kanons 
(die  Georg  Brandt  muftergiiltig  einfach  und  klar 
gab)  zufielen.  Auffuhrung  und  Wiedergabe  waren 
eine  Tat,  deren  Bedeutung  hinter  der  einft  mit 
Hiindels  Opern  begonnenen  Arbeit  nicht  zuriick- 
fteht.  Dr.  Guftav  Trumpff. 

rxAMBURG.  Ober  eine  im  laufenden  Bericht- 
monat  ftattgefundene  Ballett  -  Urauffii'hrung  — 
Paul  Hoffers  „Tanz  um  Liebe  und  Tod"  —  in 
der  Staatsoper  berichten  wir  in  diefem  Heft  an 
anderer  Stelle.  Strawinfkys  heme  fchon,  gerade 
angefichts  der  wechfelvollen  Stilentwicklung;  die 
diefer  Anreger  der  mufikalifchen  Moderne  durch- 
laufen  hat,  geradezu  klaffifch  anmutendes  Ballett 
„Der  Feuervogel"  galb  zufammen  mit  Puccinis  im- 
preffioniftifchem  Werk,  dem  Einakter  „Der  Man- 
tel", der  Staatsoper  Gelegenheit  zur  Herausftellung 
eines  guten  Enfemblegeiftes,  vortrefflicher  Szene- 
rien  und,  unter  Leitung  der  riihrigen  Ballettmei- 
flerin  Helga  Swedlund,  die  felbft  die  Partie 
des  „Feuervogels"  mit  feelifcher  Gefpanntheit  und 
ausgezeichneter  gymnaftifcher  Durchbildung  kreierte, 
zur  Verfechtung  eines  modernen  Ballettftils,  der  in 
deutfehen  Opernlanden  mit  an  erfter  Stelle  ftehen 
diirfte. 

Die  ofterliche  Zeit  war  ausgefiillt  mit  traditio- 
nellen  Paffionsmufiken.  Bachs  Johannis-Paffion 
nimmt  fich  die  Hamburger  Bach-Gemeinfchaft  nun- 
mehr  mit  wachfendem  Erfolg  bereits  feit  Jahren 
an,  und  zum  feften  ofterlichen  Auffiihrungskanon 
gehoren  in  Hamburg  die  beiden  Veranftaltungen 
mit  Bachs  „Matthaus"-Paffion  durch  die  Hambur- 
ger Singakademie  und  das  Philharmonifche  Staats- 
orchefter.  Im  vollbefetzten  St.  Michaelis-Kirchen- 
fchiff  bot  fchliefilich  Organift  F  r  i  e  d  r  i  ch 
Brinkmann  eine  feffelnde  Auffuhrung  der 
Markus-Paffion  von  dem  zeitgenoffifchen  Tonfetzer 
Kurt  Thomas.  In  diefem  Zufammenhang 
wollen  wir  die  ebenfalls  traditionell  gewordenen 
beiden  Auffiihrungen  des  „Parfifal"  am  Karfreitag 
und  Ofterfonnabend  in  Hamburgs  Staatsoper  in 
der  Ausftattung  des  Bayreuther  Biibnenbildners 
Emil   Preetorius   nicht   vergeff en. 

Die  Konzerte  des  Hamburger  Philharmonifchen 
Staatsorchefters,  das  8.  und  das  9.  im  akuftifch  be- 
ru'hmten     Conventgarten-Saal,     brachten     fiir     die 
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Hanfeftadt  einigc  Neuheiten.  Voran  Robert  Schu- 
manns  ausgegrabenes  einziges  Violinkonzert,  das 
Georg  Kulenkampff  allerdings  in  einer 
bearbeiterifdi  verzeichnenden  Auffaffung  fpielte, 
der  man  audi  im  Reich  verfchiedentlich  fchon  ab- 
Iehnend  begegnet  ift.  Die  geiftige  Schwermut,  die 
Schuimanns  Temperament  in  zunehmendem  Mafic 
befiel,  und  vielleicht  die  diiftere  Vorahnung  heran- 
nahender  Gemiitsverwirrung  in  Verbindung  mit 
dem  Gedanken,  dafi  diefes  Konzert  zu  feinen  Leb- 
zeiten  nie  uraufgefiihrt  werden  wiirde,  haben  dem 
Werk  zum  Glanz  einer  edeldunklen  Patina  ver- 
holfen,  die  fich  auch  dem  ordieftralen  Partiturbild, 
wie  es  uns  die  Schottfche  Ausgabe  iiberliefert,  her- 
vorragend  aufpragt  (Bevorzugung  der  Streidier- 
Begleitung).  Was  Kulenkampff  den  Horern  an- 
bietet,  ift  eine  mit  greller  Virtuofitat  aufgehohte 
Darlegung,  die  diefes  dunkel-fchwermiitige  Bild 
der  Partitur  durch  durdigangige  Oktavierungen  des 
Soloparts,  tedinifch  bravourofe  Doppelgrifftech- 
niken,  Einfiihrungen  von  Trillern  ufw.  im  Zuge 
eines  exaltierten  mufikalifchen  Hohenflugs  be- 
arbeiterifch  durchweg  umfarbt.  —  Neben  Claude 
Debuffys  beiden  „Nachtftiicken",  drei  ©rchefter- 
gefafiten  Liedern  Hugo  Wolfs  und  Reger-Holder- 
lins  verziicktem  „An  die  Hoffnung"  feflelte  in  der 
weiteren  Folge  diefer  Konzertreihe  die  Hamburger 
Erftauffuhrung  von  Felix  Woyrfdis  „Menuett  im 
Rokokoftil  mit  Variationen".  Der  heute  78jahrige 
ruftige,  in  Hamburg-Altona  beheimatete  Komponift 
konnte  fich  fur  die  lebhafte  Anteilnahme  an  die- 
fern  klingend  inftrumentierten,  geiftvoll  angelegten 
Werk  71  beim  Publikum  perfonlich  bedanken. 

Als  Italiens  Meifterdirigent  konnte  fich  erneut 
Victor  de  Sabata  an  der  Spitze  der  Berliner 
Philharmoniker  in  einem  der  laufenden  Gaft-Kon- 
zerte  vorftellen.  Schon  bei  Johannes  Brahms  kamen 
die  Grundziige  feiner  eimmaligen  Dirigierkunft  er- 
neut zur  Geltung:  immer  ift  fein  fiidlandifches 
Espressivo  zartbefaitet,  und  das  'feine  Spinngewebe 
eines  fuibtilen  Nachgeftaltungsvermogens  fangt  die 
heranflirrende  Laft  eines  vielfeitigen  Zufammen- 
klangs  ftets  elaftifch  ein. 

Unter  Conrad  Hannfi  machte  fich  der  aus- 
gezeichnete  Hamburger  Caecilienverein, 
der  im  nachften  Jalhr  auf  die  Tatfache  eines  hun- 
dertjahrigen  Beftehens  zuriickblicken  kann,  zufam- 
men  mit  Hamburgs  Philharmonikern  um  die  Ham- 
burger Erftauffuhrung  von  Richard  Wetz'  „Re- 
quiem"  verdient.  „Diefes  Werk  ift  mein  tiefftes, 
reinftes  und  innigftes"  —  fchreibt  der  1875  zu 
Gleiwitz  geborene,  193  j  zu  Erfurt  verftorbene 
fchlefifche  Komponift  in  einem  Brief  aus  dem 
Jahre  1925.  Und  von  diefer  „Reinheit"  der  Ton- 
fprache  lafit  man  fich  tragen,  auch  wenn  man 
merkt,  dal5  im  Prozefi  des  kunftlerifchen  Ringens 
diefes  an  fich  hoheitsvolle  Werk  zu  letzter  einheit- 
licher  Wirkung  nicht  kommt.  Dort,  wo  es  mit 
den    reinen    Waffern    Brucknerfcher    Diatonik    ge- 


wafchen  ift  (wie  im  Sanctus),  dort,  wo  Richard 
Wetz  die  kontrapunktifch  geftrengen  Herrn  der 
Chorfuge  bittet  (im  „cum  Sanctis"  des  Agnus  dei), 
wirkt  fein  Requiem  nodi  am  gefdiloffenften.  Dort 
jedoch,  wo  es  ftiliftifch  als  Ausdruck  des  Ringens 
mit  den  mufikalifchen  Zeitgehalten  am  intereffan- 
teftcn  ift,  wo  die  harmonifdien  Verfeinerungen 
einer  Bra'hims-Reger-Richtung  iibermafiige  Drei- 
klangsbindungen  mit  Richard  Wagners  Neuroman- 
tik  eingehen  (Requiem  und  Kyrie),  wo  (im  Dies 
irae)  urvolkifch  Stampfendes  hervorbricht,  fallen 
die  vielen  fdionen  Einzelziige  des  Werkes  in  fich 
zufammen, 

Dafi  Frau  Muficas  guter  Hausgeift  bei  der  1927 
gegriindeten  Stadtifchen  Hamburger 
S  i  n  g  f  ch  u  I  e  auch  nodi  nach  dem  bedauerlidien 
Ableben  Karl  Paulkes  im  vorigen  Jahr  weiter 
herrfcht,  bewies  wie  alljahrlich  auch  das  diesmalige 
Konzert  in  Hamburgs  Mufikhalle.  Die  von  Karl 
Paulke  auf geftellte,  von  feinem  Nachfolger  A  1  - 
fred  Detel  tunlichft  beibehaltene  „Hierarchie" 
des  Lehrplans,  die  fich  feit  Jahren  ftiitzt  auf  den 
idealiftifch  ausgeiibten  Einfatz  des  hamiburgifchen 
Mufikfchullehrers  und  Gefangspadagogen,  wurde 
audi  in  der  zweiftiindigen  grofideutfdien  Volkslied- 
folge  hervorgekehrt,  der  fich  die  buntgekleidete 
kleine  Taufendfchaft  auf  dem  Podium  mit  hin- 
gebungsvollem  Ernft  und  mit  ausgezeichneter,  vor 
allem  fprachlidier  Difziplin  widmete.  Hierbei 
kamen  nicht  nur  bearbeitete  Volksliedfatze  ein- 
heimifcher  Komponiften  (F.  E.  von  Kube,  H.  Ul- 
dall,  W.  Girnatis,  J.  Praefke,  H.  J.  Weber,  H. 
Erdlen,  P.  Kickftat)  zu  wirkungsvollem  Gehor, 
fondern  auch  einige  Erft-  und  Urauffuhrungen  aus 


allefamt    gefungen,    von 
H.  F.  Schaub,  H.  Erdlen 


gleichen  Kreifen  (Werte 
H.  Sthamer,  L.  Liirmann, 
und  H.  F.  Micheelfen). 

Zufammen  mit  Willi  Domgraf-FaC- 
b  a  e  n  d  e  r  ftellte  fich  Kammerfangerin  M  a  r  - 
gherita  Perras  von  der  Wiener  Staatsoper 
erftmalig  den  Hamburger  Freunden  des  Sologefangs 
mit  einem  warmen  und  wohllautenden  Sopran  vor. 
Neu  fur  die  mufikalifche  Wafferkante  war  auch 
das  belgifche  „Pro  nova" -Quartet  t.  Ein- 
ge-denk  ihres  Namens  fpielten  die  vier  Briiffeler 
Herren  u.  a.  zeitgenoffifch  auffchlufireiche  Werkc 
von  Jofeph  Jongen  und  Francesco  Malipiero  mit 
tedinifdier  Vollkommenheit  und  feinfiihliger  Zu- 
riickhaltung,  die  nicht  fo  „faftig"  und  „erdig"  fich 
giibt  wie  das  frii'her  hier  am  Platze  gern  gehorte 
„Pro  arte"-Quanett  ihrer  mufikalifchen  Lokal- 
patrioten.  Diefen  modernen  Mufizierzugen  fchlofi 
fich  das  Konzert  des  Hamburger  Kammer-Orche- 
fters  unter  der  vortrefflichen  Leitung  des  Ham- 
burgifdien  StaatsKM  Hans  Schmidt-Iffer- 
ftedt  mit  Wilhelm  Kempffs  landlich-intimer 
„Arkadiicher  Suite"  Werk  42,  Hans  Pfitzners 
eigenwillig  ausgereiftem  „Duo  fur  Violine  und 
Violoncello"   mit  kleinem  Ordiefter  und   mit   Igor 
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Strawinfkys  rhythmifch  ftelzendem,  literarifch  ver- 
filztem  jiingften  Opus  —  feinem  E-dur-Konzert 
fur  Kammerorchefter  —   achtungheifchend  an. 

Heinz   Fuhrmann. 

.H.EIDELBERG.  Der  vergangene  Konzertwinter 
litt  unter  einer  unverkennbaren  Teilnahmslofigkeit 
des  grofieren  Publikums.  Verfchiedene  Griinde 
mogen  hierftir  geltend  gemacht  werden:  vor  allem 
ein  Oberangebot  von  Veranftakungen,  die  fich 
nicht  mehr  wie  friiher  auf  den  Winter  befchran- 
ken,  fondern  in  Form  von  Mufikfeften,  Gaftfpielen 
beriihmter  auswartiger  Konzertinftitute,  allwochent- 
lichen  Serenadenabenden  im  Schlofihofe  und  der- 
gleichen  bis  weit  in  den  Sommer  hinein  erftrecken; 
die  zunehmende  Konkurrenz  der  immer  naher- 
riickenden  Nachbarftadt  Mannheim;  vielleicht  audi 
die  Wahl  von  Programmen  und  Soliften,  die  fur 
das  Publikum  nicht  gentigend  Anziehungskraft 
haben;  wohl  auch  eine  langere  Grippenepidemie  — 
Tatfache  ift,  d'afi  ein  gutbefetzter  Konzertfaal  eine 
feltene  Ausnahme  bildete. 

Zu  diefen  Ausnahmen  gehorte  eine  chorifch,  wie 
foliftifch  wohlgelungene  Aufifithrung  des  Verdi- 
fchen  Requiems  durch  den  Bachverein  unter  Lei- 
tung  von  Dr.  Pop  pen.  (Soliften:  die  Damen 
Merz-Tunner  und  Lore  Fifcher,  die 
Herren  Salvatore  Salvati  und  Johannes 
Willy.)  Auch  Bachs  Johannes-Paflion  in  kammer- 
mufikaliicher  Aufmachung  erfreute  fich  guten  Be- 
fuchs,  wahrend  die  Auffiihrung  von  Hermann 
Grabners  „Segen  der  Erde"  zum  Erntedankfeft 
unter  Einwirkung  der  politifchen  Septemberkrife 
zu  leiden  hatte.  Aufierdem  beteiligte  fich  der 
Bachverein  an  den  Veranftakungen  der  Badifchen 
Gaukukurwoche  durch  Wiedergabe  eines  Teiles  der 
Haydnfchen   ..Jahreszeiten". 

Die  fechs  Symphoniekonzerte  des  Stadtifchen 
Orchefters  unter  deffen  Dirigenten,  GMD  Kurt 
O  v  e  r  h  o  f  f  vermitteken  die  Bekanntfchaft  fol- 
gender  neuer  Werke:  Hans  Wedig,  „Nachtmufik 
fiir  kleines  Orchefter"  Werk  10  und  „Hymne" 
Werk  1 8  von  Karl  Holler.  Prof.  Kulen- 
k  a  m  p  f  f  madhte  uns  mit  Schumanns  problema- 
tifchem  nachgelaffenen  Violinkonzert  bekannt.  Ein 
Richard  Straufi- Abend  mit  Alfred  Hohn  als 
Solift  (Burleske  fiir  Klavier  und  Orchefter),  Schu- 
manns a-moll-Klavierkonzert  mit  Alfred  Cor- 
t  o  t  am  Fliigel,  Werke  klaflifcher  und  romantifcher 
Meifter,  fowie  weitere  Soliften:  Ludwig  Hol- 
fcher  (Cello),  Irmgard  Wei  15  (Klavier), 
Joachim  Loefchmann  (Cello)  beftritten  den 
iibrigen  Teil  des  Winterprogrammes.  Das  50- 
jahrige  Beftehen  des  Stadtifchen  Orchefters  (1889 
— 1939)  gab  Anlafi  zu  einem  wiirdigen  Feftakte: 
J.  S.  Bach,  Ouverture  in  D,  Kurt  Overhoff,  Feft- 
liches  Praludium.  Peter  Raabe,  der  Prafident 
der  Reichsmufikkammer,  hielt  eine  denkwiirdige 
Anfprache. 

Mit     feixwm     „Heidellberger     Kammerorchefter" 


trog  Wolfgang  Former  teils  moderne,  teils 
altere  Mufik  in  buntem  Wechfel  vor:  Ein  Konzert 
fiir  zwei  Violinen  und  Streichorchefter  von  Jofef 
Schelb,  „Mufik  fiir  Streichorchefter"  von  Wilhelm 
Maler,  „Rumanifche  Volkstanze"  von  Bela  Bartok, 
die  Ballettfzenen  „Apollon  musagete"  von  Igor 
Strawinfky;  aufierdem  Werke  von  Joh.  Seb.  und 
Joh.  Chrift.  Bach,  Vivaldi,  Haydn,  Lifzt  und 
Tfchaikowfky.  Die  foliftifchen  Interpreten  waren 
die  Geigerinnen  Andrea  Wendling-Stef- 
fen  und  Ingeborg  Driefch,  der  Flotift 
Ferdinand  Conrad,  der  Pianift  Walter 
Bohle. 

Die  foliftifche  Kammermufik  war  vertreten  durch 
das  Strofi-Quartett,  welches  Streichquar- 
tette  von  Mozart,  Reger  und  Former  fpielte,  einen 
Duo- Abend  von  Alma  Moodie  (Violine)  und 
Eduard  Erdmann  (Klavier),  die  Streich- 
quintett-Vereinigung  des  hiefigen  Konzertmeifters 
Adolf  Berg,  das  Kolner  „Kammenrio  fiir 
ake  Mufik"  (K.  H.  P  i  1 1  n  e  y  -  Cembalo,  R  e  i  n  - 
hard  F  r  i  t  z  f  ch  e  -  FlcVte,  K.  M.  SAwamber- 
g  e  r  -  Gambe),  zwei  Streichquartett-Abende  des 
hiefigen  Stolz-Quartetts  und  einen  Kam- 
mermufikabend  mit  vorwiegend  Gefang,  den  die 
Pianiftin  Toni  Seelig  mit  den  Sangerinnen 
Charlotte  Weideneder,  Sopran,  K  a  t  h  e 
Klare-Kickhefel,  Alt,  und  dem  Miinchener 
Geiger   Bernhard    Walter    veranftakete. 

Das  Stadtifche  Theater  bot  in  feinem  mufikali- 
fchen  Spielplane  neben  den  alteren  0"pern  „Rigo- 
letto",  „Freifchu!tz",  „Don  Carlos",  „Zar  und 
Zimmermann",  „Margarethe",  „Tannhaufer",  „An 
allem  ift  Hiitchen  fchuld"  u.  a.  auch  Neuauffiih- 
rungen:  Franz  Salmhofers  „Iwan  Sergejewitfch 
Taraffenko",  ein  Einakter,  der  mehr  durch  pak- 
kende  Stimmungsmomente  als  durch  dramatifche 
Schlagkraft  feffelt,  fodann  die  mufi'kalifch  wert- 
volle  burleske  Oper  ..Schneider  Wibbel"  von  Mark 
Lothar. 

Mit  AbfchluC  diefer  Theaterfpielzeit  verlafit  uns 
der  bisherige  Intendant  Kurt  E  r  1  i  ch  ,  um  fich 
in  Magdeburg  einem  grofieren  Wirkungskreife  zu- 
zuwenden.  In  den  7  Jahren  feiner  hiefigen  Tatig- 
keit  hat  er  das  Heidelberger  Theater  auf  eine 
beachtenswerte  kiinftlerifche  Stufe  erhoben  und  es 
auch  verftanden,  es  auf  diefer  Hohe  zu  erhaken. 
Eine  kluge  und  gliickliche  Auswahl  des  Perfonals, 
iiberlegene  Regiefiihrung  und  vornehme  Ausftattung 
ermoglichten  ftets  auf  gleicher  Hohe  bleibende  Ge- 
famtleiftungen  unferer  Biihne  auf  alien  ihr  zu*- 
ganglichen  Gebieten  und  bewirkten  ein  aufier- 
gewohnliches  Interefle  grofier  Befucherkreife  an 
den  Darbietungen.  Man  fieht  hier  Intendant  Erlich 
ungern  fcheiden.  Otto  Seelig. 

J ENA.  Die  von  Prof.  Rudolf  Volkmann 
geleiteten  Akademifchen  Konzerte  brachten  auch  im 
vergangenen  Winter  viel  Schones  und  Intereff antes. 
Im    grofien   Ganzen   wiahren    die   Programme     die 
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klaffifche  Tradition,  dazwifchen  abcr  gibt  es  immer 
beachtenswerte  Neuheiten.  Unter  diefen  ift  in  erftcr 
Linie  die  glanzende  Interpretation  des  Pfitzner- 
fchen  Klavierkonzertes  durch  Friedrich  W  ii  h  - 
r  e  r  zu  nennen,  der  die  Grofie  diefes  Werkes  ein- 
deutig  geftaltete.  Neu  fur  Jena  war  das  Violin- 
konzert  von  Robert  Schumann.  Kulenkampff 
fpielte  es  und  brachte  es  in  feiner  durchgeiftigten 
Vermittlung  zu  vollem  Erfolg.  Im  Klavierabend 
von  Cortot  feffelte  fowohl  die  iiberwaltigende 
Darftellung  der  h-moll-Sonate  von  Chopin  wie  die 
poefie-  und  lebenerfiillte  Wiedergabe  neuer  fran- 
zofifcher  Klaviermufik.  Ein  Liederabend  von  E  r  n  a 
B  e  r  g  e  r  zeigte  diefe  Kunftlerin  als  Sangcrin  von 
ungewohnlichem  Konnen.  Ihr  vom  herkommlichen 
Schema  erfreulich  abweichendcs  Programm  brachte 
unbekannte  Arien  von  Mozart,  Schubert  und  We- 
ber, daneben  Lieder  von  Brahms  und  die  mit  feiner 
Kultur  und  genialem  Einfuhlungsvermogen  wieder- 
gegebenen  „Alten  Weifen  nach  Gedichten  von  Gott- 
fried Keller"  von  Pfitzner.  Zur  Ehrung  des  75- 
jahrigen  Meifters  Richaird  Straufi  erklang  fein  „Tod 
und  Verklarung"  in  leuchtenden  Farben  durch  das 
Jenaer  Symphonie-Orchefter.  Eine  eindrucksvolle 
Auffiihrung  der  V.  Symphonie  von  Beethoven  run- 
dete  das  Bild  ab.  Als  SchluK  und  Kronung  der 
Konzertreihe  mag  die  iiberaus  prachtige  Auffiihrung 
des  Requiems  von  Verdi  gelten.  Hier  zeigten  das 
ftadtifche  Orchefter  wie  der  Philharmonifche  Chor 
ihre  hohe  kiinftleriidie  Leiftungsfahigkeit  im  beften 
Lichte.  Die  Mitwirkung  des  hervorragenden  Soliften- 
quartetts:  Lotte  Schrader,  Lore  Fifcher, 
Heinz  Marten  und  Rudolf  W  a  t  z  k  e  ver- 
tiefte  den  uberwaltigenden  Eindiruck  diefes  Werkes. 
Im  Rahmen  der  Kammermuiikalbende  gaftiene  das 
Strub-Quartett  mit  Beethoven,  Schubert  und 
Dvorak,  das  Quartetto  di  Roma  mit  dem 
I.  Quartett  von  Tommafini,  Beethoven  und  Brahms 
(Quintett  Werk  34,  am  Fliigel  R.  V  oik  man  n), 
endlich  in  einem  Cello-Abend  Gafpar  C  a  f  f  a  d  o, 
ftiirmifch  gefeiert  und  bejubelt. 

Die  von  der  Stadt  Jena  veranftalteten  Sympho- 
niekonzerte  des  Jenaer  Symphonieorchefters  werden 
von  Ernft  Schwafimann  geleitet  und  hielten 
auch  in  diefem  Winter  den  eingefchlagenen  Kurs 
inne:  in  bevorzugtem  Mafie  wird  hier  das  zeit- 
genoflifche  Schaffen  beruckfichtigt  und  auf  diefe 
Weife  Gelegenheit  gegeben,  die  fchaffenden  Krafte 
der  Gegenwart  kennen  zu  lernen.  Wir  horten  das 
Concerto  grosso  fiir  Trompete  und  Orchefter  von 
S.  Walter  Mtiller  (ganz  ausgezeichnet  geblafen  vom 
Trompeter  unferes  Orchefters,  Robert  Ada- 
m  e  k),  das  Cellokonzert  von  Max  Trapp  in  iiber- 
zeugender  Wiedergabe  durch  Ludwig  Hoel- 
f  ch  e  r  ,  eine  glanzende  Darftellung  des  Klavier- 
konzertes  c-moll  von  Rachmaninow  durch  die 
hervorragend  begabte  Pianiftin  Marianne 
Krasmann,  das  Brarfchenkonzert  von  P.  Miil- 
!cr-Ziirich    (ftilvoll   wiedergegeiben  durch   Alfred 


B  a  f  i  n  e  r),  das  Klavierkonzert  von  Kurt  Tho- 
mas, welches  Max  Martin  Stein  in  iiber- 
legener  technifcher  und  gciftiger  Beherrfchung  zu 
vollem  Erfolg  brachte,  weiterhin  Variationen  und 
Fuge  iiber  ein  eigenes  Thema  des  Jenaers  Georg 
Grofch,  ein  farbenreich  inftnumentiertes  Werk  mit 
reichen  Einfallen,  welches  befonders  in  der  grofi- 
angelegten  Fuge  den  Regcr-Schiiler  erkennen  lafit. 
Variationen  iiber  ein  Thiiringer-Lied  von  Heinridi 
Funk- Jena,  die  Romantifche  Ouverture  von  Thuille 
und  „Don  Juan"  von  Straufi  vervollftandigen  das 
Bild.  Daneben  horten  wir  klaffifche  und  roman- 
tifche Mufik:  Beethoven  (IV.  Symphonie),  Handels 
grofiartige  Waffermufik,  das  Cellokonzert  von 
Boccherini  in  ton-  und  formfchoner  Wiedergabe 
durch  Rud.  Metzmacher,  Haydn  (Symphonie 
D-dur),  Bruckners  Vierte  in  einer  Sufierft  eindrucks- 
vollen  Wiedergabe,  Schubert  (VI.  Symphonie  C- 
dur),  Schumanns  Es-dur- Symphonie,  die  Haydn- 
Variationen  von  Brahms.  Als  Soliftcn  wirkten 
weiterhin  mit:  Maria  Neufi,  die  mit  prachtigem 
Ton  und  reifer  Auffaflunig  das  g-moll-Konzert  von 
Bnuch  fpielte,  Nora  Ehlert,  deren  tempera- 
mentvolles  Spiel  Tfdiaikowskys  (Violinkonzert  und 
Capriccio  Italien)  in  lebendiger  Frifche  erftehen 
liei5,  endlich  die  heimifche  Pianiftin  H  i  1  d  e 
Knopf,  die  mit  der  fauberen  Wiedergabe  des 
A-dur-Konzertes  von  Mozart  einen  fchonen  Erfolg 
davontrug. 

Neben  den  Symphoniekonzerten  und  den  Aka- 
demifchen  nehmen  die  Veranftaltungen  des  von 
Prof.  Volkmann  geleiteten  a  cappella-Chores  eine 
beachtenswerte  Stellung  im  Mufikleben  ein.  Diefer 
fehr  leiftungsfahige  Chor  wird  vorzugsweife  in  der 
Ausgeftaltung  der  geiftlichen  Abendmufiken  in  der 
Stadtkirche  eingefetzt,  deren  Organift  Prof.  Volk- 
mann ift.  Die  Pflege  J.  S.  Bachs  ift  eine  feiner 
Hauptaufgaben.  Wertvolle  Eindriicke  vermittelt 
immer  das  ftilvolle  Orgelfpiel  R.  Volkmanns,  der 
neben  Bach  viel  Reger  fpielte,  aufierdem  auch  zeit- 
genoffifche  Werke  von  J.  N.  David  zum  Vortrag 
brachte.  Sehr  beachtet  wurde  das  Gaftfpiel  des 
Magdeburger  Organiften  M.  G.  Forftemann, 
mit  feiner  feinfuhligen  Auslegung  Bachfcher  und 
Vorbachfcher  Orgelmufik.  Audi  eigene  Choral- 
improvifationen  erwarben  ihm  viele  Freunde.  Aufier 
dem  a  cappella-Chor  leitet  Volkmann  auch  den 
Jenaer  Mannergefangverein,  der  in 
feinem  diesjahrigen  Konzert  hauptfachlich  Volks- 
lieder  fang.  Als  Soliftin  wirkte  Gertrude 
P  i  t  z  i  n  g  e  r  mit,  die  fich  wiederum  als  Lied- 
geftalterin  von  liohem  Konnen  erwies.  Der  Orga- 
nift der  Garnifonskirche  Ernft  Weigel  legte  in 
einigen  Abendmufiken  ebenfalls  Zeugnis  feines  Schaf- 
fens  und  Konnens  ab.  Ein  gut  gelungener  Buxte- 
hude-Abend  fteht  in  befonderer  Erinnerung.  Hans 
Landmann  (ein  Neffe  des  Mannheimer  Orga- 
niften) zog  in  einem  eigenen  Klavierabend  die 
Beachtung    eines    mufikalifch    intereffierten    Krejfes 
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auf  fich,  feine  Darftellung  von  Beethoven  und 
Brahms  verriet  ftarke  Begabung. 

Die  Reihe  feiner  Konzerte  auf  hiftorifchen  In- 
ftrumenten  fetzt  das  Jenaer  Kammertrio  (Fritz 
Heider  —  Geige,  Liefelotte  Pieper  ■ — 
Gambe,  Karl  Grebe  —  Cembalo)  mit  einem 
intereffanten  Programm  aus  Werken  der  Zeit  vor 
Bach  fort.  Zu  nennen  ift  ferner  eine  Auffuhrung 
der  Kantate  „Land,  mein  Land"  von  Heinrich 
Spitta  durch  Chor  und  O'rchefter  der  Heimatfchule 
unter  Leitung  von  Werner  Matthes.  Die 
Liedertafel  ftellte  fich  unter  ihrem  neuen  Dirigenten 
Paul  Patzer  mit  einem  Schubertabend  wieder 
vor.  Die  „Stunde  Jenaer  Kiinftler",  die  als  monat- 
lich  wiederkehrend  geplant  war,  brachte  es  in  die- 
fern  Winter  nur  zu  einem  einzigen  Abend.  Hier 
fpielte  Hilde  Knopf  mit  dem  Flotiften  Willy 
M  u  1  1  e  r  die  fehr  intereffante  Sonate  von  Paul 
Juon.  W.  Miiller  und  Fritz  Heider  brachten  die 
knapp  gefafite,  aber  aufierft  pragnante  Sonate  von 
Conrad  Beck  fur  Flote  und  Geige  zu  fehr  erfolg- 
reicher  Wiedergabe.  Dazwifchen  fang  G  e  r  t  r  u  d 
B  r  a  a  f  ch  einige  Arien  von  Handel.  Im  Oktober 
feierte  das  Konfervatorium  fein  2jjahr.  Beftehen. 
Es  veranftaltete  drei  Konzerte,  in  denen  die  Lehr- 
krafte  des  Inftituts  auftraten.  Befondere  Beachtung 
f  and  Reinhold  Gerhards  Vortrag  zeit- 
genofiifcher  Lieder  fowie  folcher  von  Hugo  Wolf. 
Im  Rahmen  der  Gedok  fpielten  die  Bremer  Gei- 
gerinnen  Lou  von  Werfebe  und  Marion 
B  a  ft  a  n  i  e  r  mit  Liefelotte  Pieper  Sonaten 
und  Trios  von  Handel,  Leclair,  Max  Reger  und 
J.  N.  David.  Ihr  ftilvolles  Spiel  erwarb  ihnen 
reiche   Sympathie.  Heinrich    Funk. 

KoNIGSBERG/Pr.  (Oper.)  Die  nun  fchon  ihrem 
letzten  Abfchnitt  entgegengehende  Spielzeit  1938/ 
1939  hat  wiederum  eine  Reihe  von  ausgezeichneten 
Neueinftudierungen  gebracht,  die  neben  Werken 
von  Verdi,  Wagner  u.  a.  aus  der  letzten  Spielzeit 
das  reiche  Repertoire  ausmachten.  Da  ift  zunachft 
der  „Barbier  von  Bagdad"  zu  nennen,  der  in  der 
Tenorpartie  mit  unferem  hervorragenden  lyrifchen 
Tenor  Meyer-Welfing  auf  das  erfreulichfte 
befetzt  war.  Die  Titelrolle  fpielte  und  fang  mit 
koftlichem  Humor  Gottlob  Frick,  audi  Mar- 
giana  (F  a  h  r  i  g)  und  Baftana.  (A  1  d  o  r)  boten 
fchone  Leiftungen.  Die  Biihnenbilder  von  Bulk 
waren  fehr  hubfeh,  die  mufikalifche  Leitung  hatte 
der  foeben  zum  Staatskapellmeifter  ernannte  mufi- 
kalifche Leiter  unferes  Theaters  W  i  1  h  e  1  m 
Franz  Reufi,  die  Regie  fiihrte  Dr.  S  ch  r  6  - 
der.  Ebenfo  hervorragend  gelungen  war  die  Neu- 
einftudierung  des  „Figaro",  die  felten  fo  gefchloffen 
war,  nicht  zuletzt  dank  der  umfiditig-mufikali- 
fchen  Regie  Schroders.  Als  Figaro  glanzte  Carl 
M  e  i  n  1 ,  nicht  weniger  zu  loben  war  der  Graf 
Walter  Hofermeyers.  Irmgard  Arm- 
gar  t    als    Cherubim    bot    ein    Kabinettftiick    an 


pfychologifchem  Einfuhlungsvermogen,  die  Grafin 
fang  The  a  Consbruch  mit  fchoner  Mufikali- 
tat.  Die  mufikalifche  Leitung  Reulicns  war 
befdiwingt,  die  Biihnenbilder  hatte  geichmackvoll 
Bielefeld  ausgefiihrt.  Mit  der  Oper  „Eugen 
Onegin"  von  Tfchaikowfky  bot  das  Theater  ein- 
mal  ein  fonft  wenig  aufgefuhrtes  Werk.  TJber- 
ragend  war  die  Leiftung  Hofermayers  in  der 
Titelrolle.  Der  intelligente  Sanger  verftand  es,  fie 
zu  einer  ergreifenden  Figur  zu  geftalten.  Die 
Tatjana  war  mit  Irmgard  Armgart  viel- 
leicht  nicht  ganz  wunfehenswert  befetzt.  Die  Partie 
verlangt  einen  fchwereren,  melancholifch-flawifchen 
Typ.  Nichts  fei  damit  gegen  die  gebotene  Leiftung 
der  Sangerin  gefagt,  die  fich  namentlidi  am  Schlufi 
zu  dramatifcher  Grofie  fteigerte.  Auch  hier  fang 
Meyer-Welfing  die  Tenorpartie  mit  hin- 
reifiendem  Schmelz.  Die  Rolle  des  Fiirften  fangen 
nacheinander  unfere  beiden  Baftiften  A  1  f  o  n  s 
M  a  y  r  und  Gottlob  Frick,  beide  gleich  iiber- 
zeugend.  Romanus  Hubert  us  leitete  die 
Oper  mufikalifch  mit  Umficht.  Weniger  wichtig 
war  wohl  die  Neueinftudierung  der  „Mignon", 
deren  Titelrolle  Erna  Fahrig  mit  fchoner 
Stimme  fang,  wahrend  Meyer-Welfing  als 
Wilhelm  Meifter  wie  immer  begeifterte.  „Manon 
Lescaut"  von  Puccini  wurde  in  prachtvoller  Auf- 
fiihrung  geboten,  die  mufikalifch  mit  echtem  Tem- 
perament von  Reufi  geftaltet  wurde,  wobei 
S  ch  r  0  d  e  r  die  lelbendige  Infzenierung  und  Bulk 
die  Biihnenbilder  geftellt  hatte.  Inge  b  org 
Wennberg  war  eine  ftimmlich  und  darftelle- 
rifch  gleich  gute  Manon,  wahrend  die  Tenorpartie 
des  du  Grieux  von  Meyer-Welfing  fchon 
wie  immer  gefungen  wurde.  „Triftan  und  Ifolde" 
bot  unferem  Helderitenor  Karl  Bufchmann 
Gelegenheit  zu  feiner  bisher  grofiten  und  iiber- 
zeugendften  Leiftung.  Die  Ifolde  fang  als  Gaft 
Grete  Kraiger,  ausgezeichnet,  wie  auch  der 
Konig  Marke  Mayers  zu  nennen.  Den  Anfang 
der  Spielzeit  hatte  ein  Abftecher  nach  B  r  a  u  n  s  - 
berg  gemacht,  wo  in  dem  reizenden  Naturtheater 
im  Auguft  1938  der  „Waffenfchmied"  gefpielt 
wurde.  Den  Conrad  fpielte  der  leider  von  Konigs- 
berg  als  Intendant  nach  Kaiferslautern  albgegangene 
liebenswUrdige  und  grundmufikalifche  Sanger 
S  p  i  1  ck  e  r.  An  anderer  Stelle  wurde  auf  eine 
Neuheit  hingewiefen,  auf  die  durch  unferen  Ober- 
fpielleiter  Dr.  Fritz  Schroder  iiberfetzte,  und 
zwar  vorbildlich  iiberfetzte  Spieloper  von  Boiel- 
dieu  „Der  Kalif  von  Bagdad",  ein  Einakter,  der 
zufammen  mit  Webers  „Abu  Haffan"  als  Abend 
„Aus  1001  Nacht"  gegeben  wurde.  Die  Infzenie- 
rung Schroders  erweckte  diefe  reizenden  Werkchen 
wahrhaft  zum  Leben,  die  Auffuhrung  war  un- 
gewohnlich  und  felbft  fiir  unferen  hier  verwohnten 
Gefchrnack  vergniiglich  und  mitreifiend,  die  Biih- 
nenbilder Suhrs  gaben  einen  ftimmungsvollen 
Rahmen.     Als   Zobeide   bot   Erna   Fahrig   eine 
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entztickende  Erfcheinung,  auch  die  Fatime,  ge- 
fpielt  von  Irm.  Armgart  war  hocbft  niedlich. 
Ein  echter  Erfolg  wurde  diefer  Abend!  Mit  Be- 
dauern  fehen  wir  Dr.  Schroder  als  Oberfpielleiter 
nach  Stuttgart  gehen. 

Das  .bedeutendfte  Ereignis   in  mufikalifcher  Hin- 
ficht    war    aber    die    Auffiihrung    des    Straufifchen 
„Friedenstages".    Leider  fehen  wir  hier  nicht  allzu 
viel    Neuheiten    („Tobias    Wunderlich"    von    Jofef 
Haas    foil    folgen);    das    hat    aber    feine    Griinde, 
feine  finanziellen  Griinde,  und  diefe  wieder  ihren 
Grund  in  der  eigenttimlichen  Haltung  des  Konigs- 
berger  Publikums  gegen  alle  neue  Mufik.   "Was  foil 
man  dazu  fagen,  dafi  ganze  Reihen  Zuhorer  etwa 
wahrend    einer    Auffiihrung    der    2.    Sinfonie    von 
J.   N.  David  aufftanden  und  den  Saal  verliefien? 
Ich  weifi  nicht,  ob  dies  anderswo  moglich  ift.    Dafi 
bei     jeder     Ankiindigung     audi    nur    eines     neuen 
Werkes    fiir    ein    Sinfoniekonzert    gleich    faft    ein 
Drittel   der  gekauften  Karten  zuriickgegeben   wer- 
den?     Kann    man    es    da     den    verantwortlichen 
Mannern  verdenken,  wenn  fie  gegen  fo  verfchmah- 
tes  Gut  zuriickhaltend  find?    Doch  zum  „Friedens- 
tag"    von  Straufi.    Auch   diefes   Werk  erlebte   nur 
wenige    Auffiihrungen.     Warum,    das    moge    eine 
hier    ausgeplauderte    Epifode    verflandlich    machen. 
Ift    es  anderswo   denkbar,   dafi    ein   Befucher  nach 
kurzer  Zeit  laut  fchimpfend  aus  dem  Parkett  auf- 
fteht  und  die  Tiir  zufchlagend  und  iiber  das  Werk 
zeternd  das  Theater  verlafit?    Gewifi  ware  folchen 
unerzogenen   Befuchern    gegeniiber   eine   polizeiliche 
Ordnungsftrafe    am    Pktz.     Aber    wichtiger    ware 
vielleicht   eine  Erziehung   des   Konigsberger   Publi- 
kums  zu   neuer   Mufik!     Dabei   ift    der   „Friedens- 
tag"  nun  wirklich  kein  extrem   „modernes"  Werk. 
Ein  Meifter,  aber  immerhin  ein  iiber  70  Jahre  alter 
Meifter  hat  diefes  Werk  gefchrieben.    Ein  Meifter- 
werk   ift   auch    diefes    Werk!     Etwas    dunkel   und 
verhalten   Diifteres    liegt   iiber   feinem    erften    Teil, 
trotz    der    unerhorten    Virtuofitat    des    Orchefter- 
kolorits.     Die    Auffiihrung   war    einer   der    Glanz- 
punkte    unferes    Theaters.     Die    Regie    fiihrte    der 
Generalintendant  K  1  i  t  f  ch ,   die  mufikalifche  Lei- 
tung  hatte  R  e  u  fi  ,  das  ausgezeichnete  Buhnembild 
ftammte  von  Suhr.    Die  beiden  Hauptrollen  hatten 
Thea    Consbruch    und    Walter    Hofer- 
m  a  y  e  r.  Beide  leifteten  Ungewdhnliches  und  iiber- 
trafen  fich   felbft.    Schade  bei   fo   viel   hingebender 
Arbeit    an    diefem    Werk,    dafi    das    fchwerfallige 
Publikum  nur  wenige  Auffiihrungen  fiillte! 

Univ.-Prof.  Dr.  Hans  Engel. 

MEISSEN.  Die  Konzerte  des  ftadtifchen  Or- 
diefters  boten  im  vergangenen  Winter  viel  Inter- 
effantes  und  Schones  in  muftergultiger  Ausfiihrung. 
Abgehalten  wurden  6  Burgkonzerte  (fie  fanden  im 
Bankettfaal  der  Albrechtsburg  ftatr,  daher  der 
Name)  und  ein  Meifterkonzert.  In  3  Spezialkon- 
zerten   wurden    gelboten   Nordifche    Mufik,    Meifter 


des  Barock  und  Schubertwerke.    Die  iibrigen  Kon- 
zerte brachten  gemifchte  Programme.    An  Sinfonien 
fpielte    die    Kapelle    Haydn    (Sinfonie    in    B,    La 
reine),    Dvorak    (Aus    der   Neuen    Welt),    Schubert 
(die  Fiinfte  in  B  und  die  Achte  in  h)  und  Brahms 
(die   Erfte   in   c).    An   Inftrumentalkonzerten   horte 
man    das    Violinkonzert    von    Tfchaikowfky,    von 
Corelli  das  Concerto  grosso  8  (Weihnachtskonzert), 
von  Vivaldi  das  Echokonzert  in  A,  von  Bach  das 
2.   Brandenburgifche   Konzert   und    von    Beethoven 
fein    Violinkonzert    Werk    61.     An    fonftigen    Or- 
chefterwerken  find  zu  nennen  von  Schubert  Ballett- 
mufik     2     aus     Rofamunde     und     die     Italienifche 
Ouverture    in    D,    von    Gluck   Ballettfuite    1,    von 
Beethoven    die    Coriolan-Ouverture,    von    Scarlatti 
die  Ballettfuite   „Die  frohlichen  Damen",   von  Re- 
fpighi  Bearbeitungen  von  Tanzen  und  Liedern  aus 
dem  16.  Jahrhundert,  von  R.  Straufi  die  Suite  aus 
„Der  Burger  als  Edelmann",   von   Grieg   die   Hol- 
bergfuite,  von  Nielfen  Pan  und  Syrinx,  von  Leifs 
die   Islandouverture    und    von   Atterberg    die    Sin- 
fonia   piccola.    An   Liedern   und   Arien   kamen    zu 
Gehor    Werke    von    Schubert,    Mufforgfki,    Grieg, 
Federhof-Moller,  Handel  und  J.  S.  Bach  (mit  obli- 
gater      Flote).       Erftklaffige      Inftrumentalkiinftler 
lernte  man  kennen  in  den  beiden  Geigenvirtuofen 
Jahn  Dahmen  und  Toni  Fafi bender  und 
an    hervorragenden    Gefangskraften    Inger    Ka- 
ren,   life   Braunling,   Arno    Schellen- 
b  e  r  g    und    Karl    Otto    Zinnert.     Die    Be- 
gleitung  der  Soliften  lag  in   den   Handen   des   be- 
wahrten    StadtKM    Herbert    N  e  r  1  i  ch.     Vor- 
ftehende  Aufftellung  gibt  ein  Bild   von  der  Reich- 
haltigkeit  und  Vielfeitigkeit  der  in   den  Konzerten 
zu  Gehor  gebrachten  Werke:  Eine  reiche  Fiille  von 
Kompofitionen  aus  verfchiedenen  Zeiten  iiber  meh- 
rere  Jahrhunderte  hinweg.    Die  Programme  zeigen 
gegen   friiher   eine   Veredelung   in   ftofflichex   Hin- 
ficht,  aber  auch  in  Bezug  auf  die  Ausfiihrung.  Die 
Kapelle  hat  unter  Nerlichs   Leitung   an   technifcher 
Leiftungsfahigkeit    und    Ausdrucksfahigkeit    bedeu- 
tend  gewonnen  dank  der  kiinftlerifchen  Einftellung, 
der  Energie  und  der  fuggeftiven  Kraft  ihres  Leiters. 

Von  den  Mannergefangvereinen  ift  nicht  viel  zu 
berichten.  „Hippokrene"  und  „Liedertafel"  hatten 
fich  vereinigt  zu  einem  Liederabend :  Lieder  der 
Oftmark.  Man  horte  Werke  von  Schubert,  Mozart, 
Bruckner,  Reiter,  Kremfer  und  Herbeck  in  aner- 
kennenswerter  Ausfuhrung.  Aufierdem  hatten  fich 
noch  famtliche  Mannerchore  Meifiens  vereinigt  zu 
einer  Auffiihrung  des  „Oratorium  der  Arbeit", 
deren  Reingewinn  der  Winterhilfe  zuflofi. 

Von  den  Kirchenchoren  traten  die  Kantoreien 
der  Frauenkirche,  der  Johanneskirche  und  des 
Domes  an  die  Gffentlichkeit  mit  Werken  von  Bach, 
Stolzel,  Schiitz,  Hammerfchmidt,  Walter,  Hafiler, 
Gabrieli,  A.  Becker,  Beyer,  Buxtehude,  Priegel  und 
Schroter,  die  unter  Leitung  der  Kantoren  J  a  n  i  g  , 
Walter    und    Paul    in    wiirdiger    Weife    dar- 
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geboten  wurden.  Alle  vorgenannten  Veranftaltun- 
gen  hatten  fich  eines  guten  Befuches  zu  erfreuen. 

Max  Menzel. 

MeXIKO.  (Heinridi  Spitta:  „Deutfdies 
Bekenntnis".)  Im  Rahmen  der  von  der  Deutfdien 
Gefandtfchaft  in  Mexiko  im  Casino  Aleman  ver- 
anftalteten  Feier  des  i.Mai  als  deutfchem  National- 
feiertag  wurde  die  Kantace  „Deutfdies  Bekenntnis" 
Werk  30  (1934)  von  Heinrich  Spitta  zu  einer  fehr 
eindrucksvollen  Auffiihrung  vor  der  dortigen  deut- 
fchen  Kolonie  gebradit.  Der  aufierft  regfame  und 
tiichtige  Dirigent  Dr.  Arno  Fuchs,  Profeffor 
del  Colegio  Alemad  in  Mexiko,  D.  F.  hatte  das 
zeitgenoffifdie  Werk  mit  dem  durdi  ihn  im  Jahre 
1936  wieder  ins  Leben  gerufenen  Deutfdien 
Gefangverein  und  einer  kleinen  durdi  mexi- 
kanifche  Berufsmuliker  erweiterten  Inftrumental- 
gruppe  einftudien.  Der  einftige  Bayreuth-Sanger 
Hermann  Sommer  (Bariton)  geftaltete  mit 
feiner  immer  noch  riiftigen  Frifche  und  Begeifte- 
rungsfahigkeit  den  Solopart  den  Vorfdiriften  des 
Komponifteni  entfprechend  klar  und  „ohne  jede 
weichliche  Riihrung". 

Die  deutifdie  Kolonie  in  Mexiko  kann  ftolz  fein 
auf  ihren  mufikalifchen  Fiihrer  und  den  trefflich 
gefchulten  gemifchten  Chorverein. 

Reinhold  Hausmann. 


Ui 


I LM.  (Griindung  einer  Stadtifdien  Jugendfing- 
fchule.) Die  Stadtgemeinde  Ulm  hat  vor  kurzem 
in  Gemeinfchaft  mit  der  Hitlerjugend  eine  „Stad- 
tifche  Jugendfingfchule  Ulm"  ins  Leben  gerufen, 
deren  Leiter  der  Mufikreferent  des  HJ-Bannes  120 
Ulm  Karl  S  ch  i  1 1  e  r  ift.  Die  Singfdiule  hat  die 
Aufgabe,  durch  ftimmliche  Ausbildung  und  chorifche 
Gemeinfchaftserziehung  in  der  Jugend  das  Inter- 
effe  fiir  die  inftrumentale  und  vokale  Mufik- 
ausiibung  zu  fordern  und  den  N  a  ch  w  u  ch  s 
fiir  das  Mufikleben  der  Stadt  und  die  mufikalifchen 
Aufgaben  der  Gliederungen  der  Bewegung,  des 
Arbeitsdienftes  und  der  Wehrtmacht  ficherzuftellen. 
Eine  befondere  Aufgabe  liegt  in  der  Sdiaffung 
eines  leiftungsfahigen  J  u  g  e  n  d  ch  o  r  e  s.  Die  feit 
einigen  Jahren  durch  die  Mufikarbeit  der  Hitler- 
jugend erfafiten  Gruppen  bilden  den  Grundftock 
der  Jugendfingfchule  und  konnen  nun  durch  die 
finanzielle  Forderung  eine  weit  groGere  Wirkfam- 
keit  als  Ibisher  entfalten. 

Diefe  mufikalifche  Aufbauarbeit  der  Ulmer 
HJ  fteht  ubrigens  ebenfalls  vorbildlich  da.  Im 
Jahre  1937  wurde  das  HJ-Standortordie- 
ft  e  r  aufgeftellt,  das  etwa  40  Mitglieder  aus  HJ 
und  BdM  zahlt.  Ihm  folgte  das  N  a  ch  w  u  ch  s  - 
ordiefter,  gebildet  aus  den  begabten  Zehn- 
bis  Vierzehnjahrigen  aus  Jungvolk  und  Jung- 
madelfchaft,  von  denen  dann  jeweils  die  Fort- 
gefchrittenen  ins  Standortorchefter  aufrvicken.  Diefe 
Ordiefter  haben,  abgefehen  von  der  Feiergeftaltung 
im  Rahmen   der   Ulmer  HJ,   eine   rege   offentliche 


Konzerttatigkeit  entfaltet  (Suitenabende,  Abend- 
mufiken  im  Freien,  Werkkonzerte).  Eine  Spielfahrt 
fiihrte  ion  Auguft  1938  an  den  Bodenfee.  Ende 
1937  wurden  der  Pimpfen-  und  Jung- 
ma  d  e  1  di  o  r  mit  je  80  Mitwirkenden  gegriindet. 
Aus  naheliegenden  Zweckmafiigkeitsgriinden  wur- 
den die  im  Chor  mitwirkenden  Pimpfe  und  Jung- 
madel  aus  ihren  Einheiten  herausgenommen  und 
bilden  jetzt  je  ein  Fahnlein,  das  nidit  nur  Sing- 
fchulung,  fondern  audi  weltanfdiauliche  Schulung, 
Turnen,  Sport  ufw.  miteinander  betreibt.  Das 
Standortorchefter  bildet  fiir  fich  eine  Gefolgfchaft, 
die  der  Leiter  der  Mufikarbeit  der  HJ  Karl 
S  ch  i  1 1  e  r  als  aktiver  Gefolgfchaftsfuhrer  betreut. 

Die  Tatigkeit  der  Jugendfingfchule  bildet  keiner- 
lei  Konkurrenz  fiir  die  bier  wirkenden  Ordiefter 
und  Chore,  die  die  klaffifchen  "Werke  und  die 
groflen  Tonfchopfungen  der  Neueren  vermitteln. 
Nach  wir  vor  foil  die  Jugend  zur  Liebe  und  Ver- 
ehrung  diefer  Werke  erzogen  werden.  Aber  im 
Ringen  um  neue  Ausdrudismoglichkeiten  und  For- 
men  in  der  Muifik,  welches  nicht  im  Konzertfaal 
entfdiieden  wird,  f  allt  der  erzieherifdien 
Arbeit  und  der  Tatigkeit  der  ftadtifchen  Jugend- 
fingfchule eine  widitige  Rolle  zu. 

Was  fiir  Mufik  wird  die  Singfchule  und  ihr 
Ordiefter  pflegen?  Zunachft  naturlidi  das  Lied- 
und  Mufikgut,  das  aus  der  Hitlerjugend  und  der 
Bewegung  als  Ausdruck  des  gewaltigen  Zeit- 
erlebens  herauswadift  fowie  paffendes  Liedgut  aus 
friiheren  Zeiten.  Dariiber  hinaus  wird  aber  alle 
wertvolle  Mufik  gepflegt,  die  mit  dem  ftimmlichen 
Material  und  den  Mitteln  des  Orchefterkorpers 
technifdi  bewaltigt  werden  kann  und  weltanfdiau- 
lidi  pafit.  Die  weltlichen  Kantaten  von  Johann 
Sebaftian  Bach,  Orchefterwerke  von  Handel,  Bach, 
Mozart,  Haydn  eignen  fich  ebenfo  wie  die  Kan- 
taten von  Twittenhoff  oder  Cefar  Bresgen  und 
manche  Werke  von  Spitta  oder  Blumenfaat.  In 
den  zwei  ibisher  abgehaltenen  Konzerten  horte  man 
Orchefterwerke  von  Mozart  („Kleine  Naditmufik"), 
Handel,  Haydn  („Paukenfdilag-Sinfonie"),  Ger- 
hard Maafi  („Nordifdie  Tanze")  fowie  eine  luftige 
Jagdkantate  von  Cefar  Bresgen,  eine  Kantate  „Die 
Morgenfriihe  ift  unfere  Zeit",  nach  dem  Lied  von 
Hans  Baumann  von  Karl  Schiller  und  verfchiedene 
Chore  alter  und  neuer  Tonfetzer.     Franz  Wagner. 

W  IEN.  „Romantifche  Lieder  und  Duette"  be- 
titelte  fich  ein  origineller  Konzertabend,  den 
Elifabeth  Junk  (Sopran)  und  Elemcr 
von  John  (Bariton)  mit  Werken  deutfcher 
(Schumann,  Brahms,  Cornelius)  und  flawifcher 
Meifter  (Tfchaikowfky,  Dvorak,  Radunaninoff) 
gaben.  Zeigte  fchon  die  forgfaltige  Auswahl  der 
Lieder  und  Duette  von  gediegenem  Kunftgefchmack 
und  Empfinden,  wie  man  es  bei  folchen  Abenden 
als  Selbftverftandlichkeit  eigentlidi  immer  voraus- 
fetzen  miifite,  fo  war  die  Vorfiihrung  durch  die 
kultivierte    Tecbnik    des   Vortrags    noch    ganz    be- 
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fonders  auf  hochfte  Stufe  erhoben.  Angefangen 
von  der  abfoluten  Deutlichkeit  der  Textausfprache 
bei  beiden  Zufammenwirkenden,  war  jedes  Moment 
der  Darbietung  insbefondere  bei  den  an  die  Sanger 
grofie  Anforderungen  ftellenden  Duetten  geeignet, 
auch  den  anfpruchsvollften  Horer  zufrieden  zu 
ftellen.  Die  kultivierte,  fchone  und  gewinnende 
Stimme  von  Elifabeth  Junk  ift  in  alien 
Lagen  technifch  beherfcht  und  dazu  ihr  Vortrag 
intelligent  und  befeelt,  wie  nur  irgend  einer; 
E  1  e  m  e  r  von  John  ift  als  gefchmackvoller 
Konzertfanger  von  Format  bekannt.  In  den  Duet- 
ten  wufiten  die  beiden  prachtigen  Stimmqualitaten 
fich  vorziiglich  zu  affimilieren  und  ftets  gegen- 
feitig  aufeinander  abzuftimmen.  Unterftiitzt  durch 
die  ausgezeichnete  Begleitung  von  Dr.  Robert 
G  1  a  f  e  r  am  Fliigel  bot  diefes  feltene  und  er- 
lefene  Programm  einen  feltenen  und  erlefenen 
Genufi  von  hochftem  kiinftlerifchen  Niveau. 

Arnold  Robrling. 

VV  ORZBURG.  (Staatskonfervatorium  u.  Oper.) 
Man  begreift  es  gut,  es  ift  f iir  Hermann  Z  i  1  - 
ch  e  r ,  den  Direktor  des  Staatskonfervatoriums, 
kein  Leichtes  mit  den  acht  Konzerten  feines  In- 
ftituts  alien  Wiinfchen  und  Sehnfiichten  gerecht  zu 
werd'en.  Sie  find  der  Kern  des  Wiirzburger  Kon- 
zertlebens.  Was  ift  da  alles  zu  pflegen!  Die  klaf- 
fifche  Tradition,  die  romantifche  Tradition,  die 
Kunft  der  Gegenwart,  Symphonie,  Kammermufik. 
Man  verlangt  Gafte,  die  wieder  ihre  eigenen 
Wiinfche  haben  und  die  erhoffte  Werkfolge 
fprengen. 

Trotzdam,  es  gab  wertvolle  Erfiillungen.  Zilcher 
nahm  feine  —  riihmliche!  —  Brucknerpflege  wie- 
der auf  (mit  der  von  Zilcher  feLbft  grofi  gebrachten 
Dritten).  Fur  Bruckner  bleibt  bei  uns  immer  noch 
allzuviel  zu  tun.  Deshalb  die  Bitte,  nicht  zu  er- 
matten.  Die  Siebente  ware  fehr  erwiinicht.  Freu- 
dig  danken  auch  wir  fiir  Debuffys  „Nuages"  und 
„Fetes",  fiir  den  feinen  „Heiteren  Abend"  mit 
Schumann,  Tfchaikowsky  und  Berlioz. 

Und  nun  das  Auffalligfte  der  Jahresfolge:  fie 
gehorte  iiberwiegend  den  zeitgenoififchen  Ton- 
fetzern.  Werken  darunter,  die  befonders  erfehnt 
waren.  Voran  die  Furtwangler-Sonate  in  d.  Das 
Hochperfonliche,  das  Vergeiftigte,  das  „Nieder- 
muffen",  Hermann  Zilcher  und  Adolf 
S  ch  i  e  r  i  n  g  erlaufchten  es  felbftvergeffen.  Dann 
Pfitzners  cis-moll-Symphonie,  leidenfchaftlich  ge- 
bracht.  Neben  folchem  Duller  Achille  Longos 
„Scenetta  pastorale",  eine  entzuckend  warmblutige 
Arbeit.  Die  angefehene  Wiirzburger  Blafervereini- 
gung,  die  feit  Jahren  mit  Italien  unmittelbare  Ver- 
bindungen  pflegt,  hatte  dies  Werk  mitgebracht. 
Dazu  nun  die  einheimifchen  Komponiften,  vor 
allem  Z  i  1  ch  e  r  felbft.  Sein  hTmoll-Klavier-Konzert 
feffelte  durch  heifien  Enthufiasmus,  durch  den  Stolz 
und  die  Melancholie  feiner  Jugend.  Man  horte 
gerne  wieder  einmal  den  fo  anderen  Stil  des  friihen 


Komponiften,  nachdem  uns  feine  heutige  Art  fo 
gelaufig  geworden  ift.  H  a  n  n  s  S  ch  i  n  d  1  e  r  s 
„Trio  in  altem  Stil  fiir  Oboe,  Fagott  und  Klavier", 
eine  Urauffiihrung,  hatte  fchonen  Erfolg.  Ein  be- 
finnliches  Stiick,  wohlig,  naturlich  im  StimmenflulS, 
mit  griindlicher  Kontrapunktik  ausgeftattet.  Freude 
machte  auch  Heinz  Reinhart  Zilcher  als 
Gaftdirigent.  Er  war  fehr  gewiftenhaft,  konnte 
aber  auch  fchwarmerifch  fein. 

Nun  freilich,  manche  Wunfche  blieben  doch 
offen.  War  doch  Gluck  angekiindigt,  wurde  aber 
zugunften  des  Heinz  Reinhart  Zilcher-Abends  auf- 
gegeben.  Von  Gluck  befteht  innerhalb  zweier  Jahr- 
zehnte  hier  nur  eine  grafiliche  Erinnerung  an  das 
Syftemzeimheater.  Um  fo  froher  erhoffte  man  eine 
wiirdige  Konzertauffiihrung  unter  Zilcher  mit  dar- 
ken Soliften  und  forgfaltig  vorbereitetc-m  Chor. 
Dem  Gluck-Abend  trauern  wir  alfo  nach.  Der 
ebenfalls  verfprochenen,  aber  nicht  erfchienenen 
„Missa  solemnis"  Beethovens  kaum  weniger.  Und 
Berlioz?  Ware  es  nicht  rnoglich  einmal  ein  anderes 
als  die  haufigft  gebrachten  Werke  von  ihm  anzu- 
feitzen?  Vielleicht  fogar  „Romeo  und  Julie",  ob- 
wohl  das  Werk  abendfiillend  ift?  Im  Anfchlufi  an 
das  Mozartfeft  folgt  die  „Grofie  Meffe  in  c-moll" 
von  Mozart. 

Und  nun  die  Oper  des  Stadttheaters!  Der 
Spielplan  brachte  an  deutfchen  Opern  d'Alberts 
„Tiefland",  Lortzings  „Zar  und  Zimmermann", 
Mozarts  „Don  Giovanni",  Ottmar  Gerfters  „Enoch 
Arden";  an  romanifchen  Mascagnis  „Cavalleria" 
und  Leoncavallos  „Bajazzo",  Puccinis  „Tosca"  und 
Donizettis  „Don  Pasquale".  Dazu  die  Marchen- 
oper  „Der  geftiefelte  Kater"  von  Vorsmann.  Den 
bedeutendften  Eindruck  hinterliefien  „Don  Gio- 
vanni" und  „Enoch  Arden".  Mit  „Enoch  Arden" 
wurde  nun  endlich  auch  einmal  des  Schaffens  jun- 
ger  Komponiften  in  der  Oper  gedacht.  Das  Werk 
kam,  was  das  Mufikalifche  betrifft,  ftark  heraus. 
Es  erregte  viel  Aufmerkfamkeit.  Man  mochte  fehr 
wiinfchen,  dafi  das  Stadttheater  fich  nun  auch 
weiterhin  jiingerer  Komponiften   annimmt. 

Das  befondere  Verdienft  des  Intendanten  Otto 
R  e  i  m  a  n  n  fiir  die  Oper  liegt  in  der  Verpf lich- 
tung  bedeutender  Krafte.  In  erfter  Linie  des  neuen 
Dirigenten  Otto  Matzerath,  deffen  Begabung, 
Farmempfinden  und  Leidenfchaft  fich  jedesmal  be- 
wahrt.  Seine  auffalligfte  Leiftung  war  „Don  Gio- 
vanni". Er  drangte  das  Grundelement  der  Partitur, 
die  Damonie  des  Rhythmus,  mit  federnder  uner- 
bittlicher  Energie  hervor.  Neben  Matzerath  waren 
Hauptftiitzen  der  wuchtige  Bariton  G  e  o  r  g 
O  e  g  g  1  (leider  fiir  die  nachfte  Spielzeit  fchon  an 
die  Wiener  Volksoper  verpflichte't),  und  H  i  1  d  e 
H  a  ck  ,b  a  r  t  h ,  eine  fchwere  Hochdramatifche  von 
groi5er  Stimme.  Der  Heldentenor  Robert  Mohl 
nimmt  vor  allem  durch  die  feine  Zeichnung  des 
Seelifchen  ein.  Die  Infzenierung  betreut  in  der 
Regel  Carl  Max  Haas.    Sein  Ziel  ift  Freilegen 
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des  Mimifchen,  audi  DraftiL  Die  Buhnenbilder 
E  r  n  ft  Meifiners  dienen  den  Werken  fchlicht. 
Auf  reiche  Koftiime  legt  Otto  Reimann 
grofiten  Wert.  Alles  in  allem  mufi  gefagt  werden, 
dafi  der  Stand  der  Oper  achtunggebietend  ift  und 
den  Vergleich  mit  ftrebfamen  Biihnen  ihrer  Rang- 
ordnung  mit  Ehre  beftehen  kann.  Sie  wird  von 
der  Stadt  grofiziigig  unterftutzt. 

Die  Operette  hatte  in  diefern  Spieljahr  nicht  fo 
ausfchliefilich  den  Vorrang  wie  bisher. 

Diefer  Tage  wurde  ein  „Biologifches  Orato- 
rium"  von  Alfons  Stier  in  Wiirzburg  urauf- 
gefiihrt.  Das  Werk  will  „auf  Grund  biologifcher 
Erkenntniffe  die  Sicht  weiten  und  vertiefen,  be- 
fonders  wenn  die  Fragen  des  Werdens,  Vergehens 
und  Fortlebens  beriihrt  werden,"  fo  fchreibt  der 
Komponift  felbft  iiber  diefen  Verfuch.  Die  Form 
mifcht  den  Charakter  der  heutigen  Kantate,  die 
namentlich  zu  Anfang  herrfcht,  mit  entfchiedenem 
Oratorienftil.  Wefentlich  ift  die  Richtung  auf  das 
allgemein  und  leicht  Fafiliche,  Volkstiimlidbe.  Die 
Schreibweife  ift  klar,  der  Chorfatz  achtunggebie- 
tend; die  feurige  Rhythmik  gab  den  Ausfchlag. 
Die  lebhafte,  freudige  Aufnahme  bewies  die  gute 
Verwendfearkeit  des  Werkes.      Dr.  Oskar  Kloeffel. 

VV  UPPERTAL.  Der  Spielplan  unferer  ftadti- 
fchen  Biihnen  ibrachte  im  Marz  eine  forgfaltige 
Einftudierung  des  „Fliegenden  Hollander",  im 
April  die  „Luftigen  Weiber".  GMD  Fritz  Leh- 
man n  bevorzugte  im  Wagnerfchen  Mufikdrama 
oft  ein  breites  Zeitmaft;  einpragfame  Buhnenbilder 
fchuf  Albrecht  Langenbeck;  prachtig  ein- 
ftudiert  waren  die  Chore  durch  Gregor  Eich- 
h  o  r  n.  Soliftif  ch  zeidineten  fidi  aus :  Hans  Berg 
(Hollander),  Hans  Rockftroh  (Erik),  Th. 
S  ch  o  1 1  (Daland).  Als  vorziigliche  Krafte  in  den 
Hauptrollen  erwief en  fich :  Fritz  Lang  (Fal- 
ftaff),  life  Romer  (Frau  Fluth),  Hilde 
J  a  ch  n  o  w  (Frau  Reich)  u.  a.  Der  Theateribefuch 
war  durchweg  gut. 

Zum  wiirdigen  Albfchlufi  des  dieswinterJichen 
Mufiklebens  hiirten  wir  in  mufterhafter  Darbietung 


durch  den  ftadtifchen  Singverein  unter  Leitung  von 
F.  Lehmann  und  hervorragender  Soliften  (K. 
Erb,  Fred  Driffen,  G.  A.  Walter, 
Gunther  Baum,  Helene  Fahrni,  Su- 
fanne  Horft-Stoll,  Lore  Fifcher)  drei 
deutfche  Meifterwerke:  die  Johannis-  und  Mat- 
thauspaflion  von  J.  S.  Bach  und  die  Missa  solemnis 
von  Beethoven.  —  Unter  dargebotenen  finfonifchen 
Werken  ift  hervorzuheben  das  von  W  i  1  h  e  1  m 
K.  e  m  p  f  f  meifterlich  gefpielte  und  vom  Stadti- 
fchen  Orchefter  unter  Fritz  Lehmann  feinfiihlig 
begleitete  B-dur-Klavierkonzert  von  J.  Brahms. 

Ganz  befonders  reich  Ibedacht  ift  das  kammer- 
mulikalifche  Gebiet,  um  welches  fich  namentlich 
Anton  Schoenmaker  und  Adolf  Sievert 
(beide  Wuppertal-Kunftler)  im  Verein  mit  ein- 
heimifchen  Kraften  nach  wie  vor  erfolgreidi  be- 
miihen.  Aus  der  Uberreichen  Fiille  feien  nur  ge- 
nannt:  Trio  Werk  1,  2  von  Beethoven;  Trio  Es- 
dur  Werk  100  von  F.  Schubert;  JClarinettenquintett 
von  Mozart;  Suite  h-moll  fur  Streichorchefter  und 
Flote  von  J.  S.  Bach;  Konzert  fur  Violine  und  Or- 
chefter von  J.Haydn  (G-dur);  Sinfonietta Werk  27 
von  Graener;  5fatzige  Serenade  G-dur  (fehr  wir- 
kungsvoll)  von  Reznicek;  Septett  d-moll  (erfin- 
dungsreich)  von  Hummel  (Werk  74);  Trio  g-moll 
von  Weber;  d-moll-Konzert  von  Ph.  Em.  Bach; 
Konzert  C-dur  fur  2  Klaviere  von  J.  S.  Bach:  eine 
treffliche  Auslefe  klangvoller,  deutfcher  Mufik  aller 
Zeiten.  —  Einheimifche  (Rudolf  Haym,  Rolf 
P  f  a  r  r)  und  auswartiger  Sanger  (L  i  f  e  1  o  1 1  e 
S  ch  m  a  1 2  ,  die  Franzofin  Jane  Herault- 
H  a  r  1  e  -  Paris,  u.  a.)  erfreuten  uns  mit  alteren 
und  neueren  Liedern  von  Rameau,  H.  Schiitz,  Schu- 
bert, Brahms,  Fehres-Wuppertal  (nach  gefiihlvollen 
Dichtungen  von  Binding,  Morgenftern  feelifch  aus- 
gefchopft).  —  Die  einheimifche  Kiinftlerin  life 
J  o  ft  e  n  fpielte  technifch  gewandt  und  in  reifer 
kunftlerifcher  Geftaltung  Toikkata  C-dur  von  Schu- 
mann, Appaflionata  von  Beethoven,  ferner  6  kleine 
phantafievolle  Miniaturgebilde  von  C.  H.  Grover- 
mann.  H.  Oehlerking. 


MUSIK      IM     RUNDFUNK 


ReICHSSENDER  HAMBURG.  „Nachtmufik 
im  Turin"  hiefi  eine  Horfzene  von  W.  Heydrich, 
gegriindet  auf  eine  Anekdote  aus  dem  Leben  Franz 
Lifzts,  dem  einft  nach  einem  Konzert  in  einer 
thuringifchen  Stadt  die  beim  dortigen  Gericht  an- 
hangig  gemachte  Klage  eines  ortsanfaffigen  Mufik- 
lehrers  auf  Schadloshaltunig  fiir  erlittene  Nachteile 
zugeftellt  wurde;  da  er  die  verlangte  Kaution  von 
1000  Reichstalern  nicht  zur  Hand  hatte,  mufke  er 
fiir  eine  Nacht  ins  Gefangnis  wandern.  Nach 
Heydrichs  Darftellung  hat  Lifzt  aber  gute  Miene 
zum  bofen  Spiel  gemacht,  vor  allem  hat  er  ein- 
gefehen,    dafi    er    wirklich    jenen    Mufiklehrer,    der 


ihn  zu  einer  Konzert-Mitwirkung  eingeladen  hatte, 
durch  fein  Nichterfcheinen  in  eine  iible  Lage 
brachte,  und  in  fchoner  Gerechtigkeit  befchliefit  er, 
nachzuholen,  was  er  vordem  verfaumte  und  damit 
feinem  Klager  zu  helfen.  Ohne  gewaltigen  litera- 
rifchen  Anfpruch,  aber  mit  leichter  Schiirzung  und 
Entwirrung  des  Knotens  entwickelt  Heydrich  diefe 
Epifode,  die  jedenfalls  den  grofien  Lifzt  von  einer 
menfchlichen  und  nicht  unwurdigen  Seite  zeigte. 
P  ii  n  d  t  e  r  hatte  die  Spielleitung;  R  i  ch  a  r  d 
Beckmann  konnte  fich  am  Klavier  „lifztifch" 
geben. 
Der    litauifche    Pianift    Balys    Dvarionas 
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fpielte  Kornpofitionen  aus  heimatlichem  Bereich;  es 
handelte  fich  um  Autoren  wie  Gruodis,  Jakubenas, 
Simkus,  Cirurlionis,  von  denen  aber  nach  einer 
folchen  „Stippvifite"  noch  keiner  zum  Begriff 
werden  konnte. 

Dem  Andenken  Eugen  d'  Alberts,  der  am 
10.  April  75  Jahre  alt  geworden  ware,  war  eine 
ausfiihrliche  Feier  gewidmet,  die  audi  weniger  be- 
kannte  Arbeiten  des  Komponiften  einbezog.  T  h  e  o- 
phil  Demetriescu  fafi  am  Klavier,  Adolf 
S  e  ck  e  r  hatte  die  Orchefterleitung,  H.  W.  K  u  - 
lenkampff  war  verantwortlich  fiir  die  „Wort- 
geftaltung". 

Walter  Niemann,  der  gebiirtige  Hambur- 
ger, wegen  feiner  klavieriftifchen  Cauferien  eine 
fchatzenswerte  Kraft  auf  dem  Gebiet  des  unter- 
haltfamen  Mufikfunks,  brachte  fein  „Werk  149" 
hier  zur  Urfendung:  „Alte  niederdeutfche  Volks- 
tanze",  d.  h.  fehr  niemannifch  impreifioniftifche 
Bearbeitungen  im  Sinne  zartlicher  Abtaftung.  Eine 
„Suite  nach  Bildern  von  Carl  Spitzweg"  (Werk  84) 
zeigt  ihn  von  einer  originelleren  Seite.  In  einem 
Schlofikonzert  zu  Hannover,  unter  der  Leitung 
von  Otto  Ebel  von  Sofen,  fiel  die  in  ihrer 
materiellen  Sdionheit  aufiergewohnliche,  technifch 
vorziiglich  geficherte  Stimme  des  Baffiften  S  i  g  - 
mund  Roth  (Ham'burgifche  Staatsoper)  als  eine 
audi  funkifche  Attraktion  auf.  „Klingendes  Erbe" 
ift  ein  freiziigiger  Zyklus  zur  Starkung  des  An- 
fehens  alter  bodenftandiger  Mufik  des  norddeut- 
fchen  Bereichs.  Ein  Kammerkonzert  im  Schlofi  zu 
Wolfenbiittel  und  im  Anfchlufi  daran  ein  frohliches 
Singen  der  dortigen  Hitler-Jugend  konnte 
die  gute  Meinung,  die  viele  Leute  von  der  Kunft 
der  alten  Meifter  haben,  beftarken  und  audi  den 
noch  nicht  in  diefer  „Richtung"  fpezialifierten 
„Kennern"  genufireidie  Augenblicke  verfchaffen. 

Der  Bariton  Walter  Dicks  fang  die  „Spiel- 
mannslieder"  von  Yrjo  Kilpinen  (Dichtungen  von 
Albert  Sergei),  am  Klavier  Richard  Beck- 
m  a  n  n  ;  doch  blieb  die  Darftellung  erheblich  hinter 
dem  Idealbilde  zuriick,  das  man  von  den  Vor- 
tragen  eines  Gerhard  Hiifdi  und  H.  U.  Muller  her 
im  Ohr  hat.  Eine  nette  Sache  war  der  heitere 
Abend  „In  Sachen  Franz  von  Suppe",  eine  Ver- 
handlung  zwifchen  Himmel  und  Holle,  zu  Proto- 
koll  genommen  von  Hugo  Hartung,  die  in 
Wort  und  Klang  (natiirlich  ftammte  der  von  Supp£ 
felbft)  eine  durchfdilagskraftige  Propaganda  fiir 
diefen  ernftzunehmenden  Verehrer  der  frohlich 
unterhaltfamen  Mufe  wurde.  Spielleitung:  M  a  r  - 
ten-Hanfen,  mufikalifche  Leitung:  Seeker, 
dazu  allerlei  vokale  Gafte. 

Der  Veranftaltungsring  der  Hitler-Jugend  und 
des  Reichsfenders  Hamburg  „Ehrt  eure  deutfehen 
Meifter"  wurde  mit  einem  Adolf  Secker-Konzert 
abgefchloffen  (die  Zuhorerfdiaft  beftand  vorwie- 
gend  aus  Angehorigen  des  BDM).  Webers  Ouver- 
tiire    zu     „Euryanthe",    Beethovens    Violinkonzert, 


deffen  Solopart  von  Max  Strub  mehr  verhalten 
als  brillant  gefpielt  wurde,  der  unverwuftlichj 
„Till  Eulenfpiegel"  von  Richard  Straufi  und  zum 
Ausklang  ein  pomphaft  dekorativer,  fchmiffiger 
„Feftlicher  Marfch"  von  Ludwig  Lurman  (Ham- 
burger „Zeitgenoffe")  wurden,  wenn  auch  nicht 
erfchopfend,  fo  doch  mit  einem  gewiffen  allgemein 
mufikantifchen  Schwung  hingeftellt. 

Ein  wirklich  grofies  Ereignis  —  vom  Werk  her 
—  wurde  die  ErfHendung  der  komifchen  Oper 
„Der  Jahrmarikt  von  Sorotfchinzky"  von  Modeft 
Mufforgfky,  in  der  Bearbeitung  von  Nikolai 
Tfcherepnin.  Eine  Oper,  die  fich  auf  Anhieb  fchon 
im  Rundfunk  fo  unmittelbar  durchfetzen  kann,  hat 
wohl  ein  Anrecht  darauf,  nicht  nur  als  Raritat, 
fondern  als  eine  Erfolgsoper  auch  von  Opern- 
haufern  gepflegt  zu  werden.  Man  kennt  ja 
Mufforgfky  nur  halb,  wenn  man  nur  um  feinen 
„Boris  Godunow"  weifi  oder  um  die  „Bilder  einer 
Ausftellung"  oder  um  den  „Floh".  Fraglos:  Tfchai- 
kowfky  ift  ein  Genie,  packend,  groEartig  und  be- 
gliickend;  aber  Mufforgfky  ift  ein  einmaliges  Wun- 
der,  dem  unfere  ganze  europaifche  Mufikgefchichte 
nichts  Ahnliches  an  die  Seite  ftellen  kann.  Ur- 
zuftand  der  Mufik  und  fenfibelfter  Ausdruck 
mifchen  fich  in  ihm  zu  einer  einfach  fafzinierenden 
Einheit.  —  Die  mufikalifche  Leitung  des  „Jahr- 
markts"  hatte  Seeker,  an  Soliften  ftanden  ihm 
neiben  Kraften  des  Senders  auch  bskannte  Opern- 
leute  zur  Verfiigung. 

Sigfrid  Grundeis  fuhlt  fich  immer  wohl, 
wenn  er  fiir  feinen  Lifzt  eintreten  kann.  Er  fpielte 
mit  einer  etwas  harten,  aber  nicht  nvichternen 
Brillanz  die  „Ballade  h-moll"  und  die  Stiicke  „Un 
sospiro",  „La  leggierezza",  „An  einer  Quelle", 
„Eroica". 

Sehr  ergiebig  war  die  Pfitzner-  Sendung 
zum  fiebzigften  Geburtstag  des  Meifters.  H  ii  f  ch 
und  Muller  brachten  fieben  Lieder  (aus  ver- 
fchiedenen  Schaffensepochen)  in  einem  tief  ergrei- 
fenden,  innerlichen  Vortrag;  darunter  „Michaels- 
kirchplatz"  (eine  Hamburgenfie,  die  man  in  Ham- 
burg kaum  je  zu  horen  bekommt),  „Huffens 
Kerker"  (ein  Lied,  das  einen  Ozean  voll  Mittel- 
mafiigkeit  aufwiegt),  dann  „Haft  du  von  den 
Fifcherkindern".  Das  „C-dur-Quintett"  (Werk  23), 
vielleidit  das  grofite  Stiick  deutfeher  Klavier- 
kammermufik  feit  Schuberts  Tod,  wurde  von 
Ferry  Gebhardt  (Klavier),  Bruno  M  i  ck  - 
{  ch  e  und  Hellmuth  Vogt  (Geigen),  E  r  n  ft 
D  o  b  e  r  i  t  z  (Bratf  die),  Jofef  Heckmayr 
(Cello)  in  liebevoller  Begeifterung  gefpielt. 

Dr.  Walter  Hapke. 

ReICHSSENDER  MONCHEN.  In  ahnlicher 
Weife  wie  den  fiebzigften  Geburtstag  Hans  Pfitz- 
ners  feiert  jetzt  der  Reichsfender  Miinchen  den 
f  iinfundfiebzigften  Geburtstag  des  Meifters  R  i  - 
chard  Straufi  mit  einer  fehr  feffelnden,  ins- 
gefamt  15  Veranftaltungen  umfaffenden  Sendereihe. 
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Diefe  im  ganzen  vom  Intendanten  Dr.  H  a  b  e  r  s  - 
brunner,  im  einzelnen  von  Helmut  Grohe 
geleitete  Folge  ehrt  in  bezeichnender  Werkauswahl 
den  Opernmeifter  und  Sinfoniker,  den  Lieder-  und 
Kammermufik-Komponiften  Straufi.  Sie  begann 
Ende  Mai  mit  der  Obertragung  eines  Feftabends 
des  Rundfunkorchefters  aus  Garmifch  und  mit 
einer  Liederftunde  unter  dem  Motto  „Der  I9jahrige 
Melancholiker  und  der  64j'ahrige  Dyonifier":  in 
charakteriftifcher  Weife  waren  hier  einige  der 
Hermann  von  Gilm^Lieder  Werk  10  (1883)  den 
1928  erfchienenen  Hafis-Liedern  Werk  77  gegen- 
iibergeftellt.  Drei  weitere  Liederftunden,  zu  denen 
gleichfalls  Ludwig  Kufdie  die  einfuhlfamen 
Einfiihrungen  fchrieb,  tragen  die  Titel  „Das  Stand- 
chen  und  fein  Umkreis"  (Werk  17),  „Bekenntniffe 
und  Experimente"  (Auswahlen  aus  Werk  39,  49 
und  67)  und  „Liebeshymne"  (Werk  68). 

Der  Mufikdramatiker  Straufi  wird  mit  zwei 
Werken  zu  Wort  kommen,  die  in  neuer  Infzenie- 
rung  im  Feftfpielplan  der  Bayerifchen  Staatsoper 
erfcheinen:  mit  der  „Frau  ohne  Schatten"  und  mit 
der  lyrifchen  Komodie  ..Arabella".  Drei  grofie 
Konzerte  —  darunter  der  fchon  erwahnte  Gar- 
mifcher  Feftabend  unter  Winters  Leitung  — 
rufen  die  Leiftung  des  Sinfonikers  Straufi  mit  Auf- 
fiihrungen  des  „Don  Juan",  des  „Till  Eulenfpiegel", 
des  „Heldenleben",  des  „Zarathuftra"  und  des 
„Don  Quixote"  erneut  ins  Gedachtnis  des  Horers. 
Die  beiden  letztgenannten  Schopfungen  wird  der 
Meifter  felbft  in  einem  Konzert  am  1$.  September 
dirigieren. 

Befonders  zu  begriifien  ift  daneben  die  Sendung 
einiger  Kammermufikwerike  aus  der  Friihzeit  des 
Komponiften:  denn  Stiicke  wie  die  Cello-Sonate 
Werk  6,  das  Klavierquartett  Werk  13  und  die 
Sonate  fur  Geige  und  Klavier  Werk  18  hort  man 
allzu  felten.  Dankenswert  ift  auch  die  Wiedergabe 
der  ftimmungsvollen  melodramatifchen  „Enoch 
Arden"-Mufik  gelegentlich  einer  —  im  Rahmen 
diefer  Straufi-Sendereihe  geplanten  —  Rezitation 
der  Tennyfonfchen  Verserzahlung.  Endlich  verdient 
noch  eine  Auffiihrung  des  Luftfpiels  „Der  Burger 
als  Edelmann"  von  Moliere  (in  neuer  deutfcher 
Obertragung  von  Artur  Miiller)  beifondere  Beach- 
tung.  So  wird  man  doeh  einmal  die  bezaubernde 
„Begleitmufi!k",  die  Straufi  zu  diefem  klaflifchen 
Stiick  gefchridben  hat,  in  den  urfprunglich  beaibfich- 
tigten  dramatifchen  Zufammenhang  geftellt  erleben 
und  nicht  nur  als  Konzert-Suite! 

Dr.  Anton  Wiirz. 

R.EICHSSENDER  WIEN.  (April  1939.)  Das 
bedeutendfte  mufikalifche  Ereignis  in  diefem  Monat 
war  die  Obertragung  des  „Parfifal"  aus  der  Wiener 
Staatsoper.  Wie  alljahrlich,  horte  man  auch  heuer 
wieder  zu  Oftern  andachtig  diefem  uberirdifchen 
und  grofiten  Werke  der  Mufikliteratur  zu.  GMD 
Knappertsbufch  leitete  mit  Andacht  die  Auf- 
fiihrung diefes  Werkes.  Die  Titelrolle  fang  als  Gaft 


aus  Hamburg  H.  G  r  a  h  1  mit  weichem,  dunkel- 
klingenden  Tenor  und  Miterleben  feiner  Rolle. 
Bewundernswiirdige  Leiftungen  waren  auch  die 
Kundry,  welche  Anny  Konetzni  fang,  ferner 
der  Gurnemanz  A  1  f  e  n  s  und  Wiedemanns 
Amfortas.  Auch  die  Nebenrollen  waren  vorziiglich 
befetzt.  Das  Orchefter  der  Wiener  Philharmoniker 
und  der  Chor  waren  vollendet  wie  immer.  — 
Weitere  horenswerte  Obertragungen  waren  zwei 
Konzerte  unter  der  Leitung  von  GMD  W  e  i  s  - 
b  a  ch.  Das  Programm  war  intereffant  und  wir- 
kungsvoll  aufgebaut.  Im  1.  Konzert  wirkte  der 
hervorragende  Pianift  F.  W  ii  h  r  e  r  mit.  Die  Wie- 
dergabe von  Beethovens  Klavierkonzert  G-dur  war 
fafzinierend.  Im  2.  Konzert  wirkte  die  Altiftin 
S  ch  1  u  f  i  n  a  mit,  deren  kultivierte,  fiillige  Stimme 
die  muiikalifch,  wie  auch  tedinifch  nicht  leichten 
Lieder  von  Reger  mit  einer  iiberzeugenden  Selbft- 
verftandlichtkeit  meifterte.  GMD  Weisbach  erwies 
fich  wie  immer  als  Dirigent  von  bedeutendem  For- 
mat und  nichts  in  den  Werken  blieb  unverftandlich. 

—  GMD  K  a  b  a  ft  a  dirigierte  ebenfalls  2  Konzerte 
mit  feifelndem  Programm  und  zwar  das  letzte 
Abonnementskonzert  der  Gefellfchaft  der  Mufik- 
freunde,  ferner  ein  Austaufchkonzert  im  Rahmen 
des  italienifchen  Kultunbundes.  Die  ausiibenden 
Wiener  Symphoniker  boten  unter  feiner 
Leitung  wieder  hochft  eindrucksvolle  Leiftungen.  — 
„Mufik  aus  der  Oftmark"  brachte  ein  Konzert  der 
Wiener  Symphoniker  unter  der  bewahrten  und  ziel- 
bewufiten  Leitung  von  A.  K  o  n  r  a  t  h.  Ein  Vor- 
fpiel  aus  der  Oper  „Der  Romerzug"  von  Friedrich 
Reidinger  zeigte  viel  gediegenen  Einfall  und  einen 
prachtig  klingenden  Orchefterfatz.  Otto  Siegls 
Concerto  grosso  follte  nicht  nur  Altes,  fondern  auch 
Neues  bringen.  Parallele  Quinten  in  den  Aufien- 
ftimmen  find  auch  bei  einem  modernen  Werk  in 
altem  Stil  nicht  von  Vorteil.  —  GMD  R  e  i  ch  - 
w  e  i  n  leitete  einen  Verdi-Puccini-Abend  mit  F. 
von  Dobay  (Sopran),  Dermota  (Tenor)  und 
M  o  n  t  h  y   (Bafi)    als  hochft   erf  olgreichen   Soliften. 

—  Peter  Schmitz  brachte  mit  dem  ftadtifchen 
Orchefter  im  Grazer  Sender  „Das  grime  Herz",  ein 
Werk  des  begaibten  Komponiften  Bullerian,  zur 
eindrucksvollen  Auffuhrung.  Das  Werk  hat  gut 
klingenden  Orchefterfatz  und  verwendet  in  gefchick- 
ter  Weife  alte  Volksweifen.  Ein  Dirigent  von 
befonderen  Fahigkeiten  ift  A.  M  e  1  i  ch  a  r.  Man 
konnte  fein  Konnen  kiirzlich  im  Reichsfender  horen 
und  bewundern.  Die  Wiedergabe  der  Werke  von 
Bach,  Haydn,  Mozart  u.  a.  mufi  als  eine  Meifter- 
leiftung  bezeichnet  werden.  Die  mitwirkende  Staats- 
opernfangerin  D.  Komarek  fang  mit  ihrer  leich- 
ten anfprechenden  Hohe  die  Arie  „Durch  Zartlich- 
keit  fchmeicheln"  aus  Mozarts:  „Entfiihrung".  — 
life  Winglmayer  ift  eine  junge,  mit  glan- 
zenden  Fahigkeiten  begabte  Pianiftin.  Ihr  Vortrag 
von  Drei  Brahms-Balladen  zeigte  feinfte  technifche 
Kultur,    fowie    vorziigliche    Mufikalitat    und    war 
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durchaus  anregend  und  feffelnd.  —  Scnta  B  e  - 
n  e  f  ch  (Cello)  und  R.  G  1  a  f  e  r  (Klavisr)  waren 
die  berufenen  Interpreten  einer  Cellofonate  von  L. 
E.  Uray.  Eine  felten  fchone  Wiedergabe  erfuhr 
Beethovens  „Friihlingsfonate"  durch  W.  Schnci- 
d  e  r  h  a  n  (Violine)  und  R.  Raupenftrauch 
(Klavier).  Aus  Graz  wurden  einige  Lieder  aus 
dem  Zyklus  „Des  Knaben  Wunderhorn"  von  Franz 
Mixa  iibertragen.  Die  Lieder  zeigen  viel  gediege- 
nen  Einfall  und  Gefchloffenheit  der  Form,  fowie 
ein  ficheres  Erfaffen  des  Inhaltes  der  vertonten 
Gedichte.  E.  Brabec  (Cello)  und  R.  G  1  a  f  e  r 
(Klavier)  vermittelten  die  einzigartige  Suite  in  F- 
dur  von  Marx.  Die  Wiedergabe  mufite  auch  den 
anfpruchsvollflen  Horer  befriedigen.  Otto  Bin- 
der, welcher  Lifzt- Werke  fpielte,  erwies  fich  als 
ein  ganz  vorziiglicher  Lifztfpieler.  Seine  Technik 
ift  einwandfrei,  Anfdilag  differenziert;  fparfamerer 
Pedalgebraudi  ware  allerdings  erwiinfcht.  —  Der 
Bariton  H  u  e  b  e  r  hat  eine  in  alien  Lagen  fchon 
ausgeglichene  Stimme.  Lieder  von  Wolf  liegen  ihm 
befonders.  —  Das  Kolbe-Quartett  (Kolbe- 
Jiillig,  H.  Haupt,  H.  Schachermeier  und  L.  Wim- 


mer)  fpielte  ein  aus  4  S'atzen  beftehendes  Werk 
von  Ernft  Geutebriick,  welches  fich  durch  gediegene 
Arbeit  fowie  durch  feinen  gefunden  Einfall  uni 
unkonftruktive  Harmonik,  die  dabei  trotzdem  in- 
tereffant  ift,  auszeichnet.  Die  Wiedergabe  mufke 
auch  den  Komponiften  vollauf  befriedigen.  Das 
Steinbauer-Quartett  (Steinbauer,  Selka, 
Schachermeier  und  F.  Kraufe)  fpielte  mit  beachtens- 
wertem  Konnen,  fowie  gediegener  mufikalifcher 
Auffaffung  vorbildlich  das  c-moll-Streichquartett 
von  Brahms.  In  der  Reihe  der  Kammermufik- 
vereinigungen  hat  fich  das  Kamper-Kvarda- 
Quartett  einen  fiihrenden  Namen  gefchaffen. 
Beethovens  Streichquartett  A-dur  wurde  mit  fcho- 
nem  Klangfinn  und  mit  Prazifion,  fowie  mit  wohl- 
durchdachter  Dynamik  und  Phrafierung  zu  Gehor 
gebracht.  Es  iff  erfichtlich,  dafi  der  Reichsfender 
Wien  der  ernften  Mufik  wieder  mehr  Sendezeit 
eingeraumt  hat;  allerdings  mufi  immer  wieder  be- 
tont  werden,  dafs  die  lebenden  ofterreichifchen 
Komponiften  noch  viel  zu  wenig  in  der  Programm- 
bildung  beriickfichtigt  werden. 

Arnold  Rohrling. 


KLEINE     MITTEILUNGEN 


AMTLICHE  NACHRICHTEN 

Anlafilich  des  75.  Geburtstages  von  Richard 
Straufi  hat  der  Reiehsminifter  fiir  Volksaufklarunig 
und  Propaganda  folgenden  Erlal?  verkiindet:  „Zur 
Forderung  des  zeitgenoffifchen  mufikalifchen  Schaf- 
f ens  ftifte  ich  einen  Kompof itionspreis  in 
Hohe  von  jahrlich  15  000. —  RM. 

Berlin,  den  11.  Juni  1939.       gez.  Dr.  Goebbels." 

Ausfuhrungsbeftimmungen  : 

§  1. 
Die  Verleihung  des  Kompofitionspreifes  erfolgt 
ohne  vorherigen  Wettibewerb  auf  Grund  von  Vor- 
fchlagen  eines  Ausfchuffes,  der  vom  Reiehsminifter 
fiir  Volksaufklarung  und  Propaganda  berufen  wird 
und  Anfang  jedes  Jahres  zufammentritt. 

Der  Preis  ift  Ibeftimmt  fiir  Komponiften  deutfeher 
Abftammung,  deren  Schaffen  in  befonderem  Mafie 
als  fdicipferifch  und  zukunftsweifend  anzufehen  ift. 

§  3- 
Es   bleibt  dem  Ermeffen   des  Reichsminifters   fiir 
Volksaufklarung    und    Propaganda    iiberlaffen,    do 
der  Preis  ganz  oder  geteilt  verliehen  wird. 

§  4- 
Die   Verleihung   wird    alljahrlich    anlafilich     der 
Reichsmufiktage  in  Zufammenhang  mit  dem  Natio- 
nalen  Mufikpreis  verkiindet. 

Fiir  die  nachftjahrigen  Reichsmufiktage  find  Ein- 
fendungen     unter      der     Bezeichnung      „R  e  i  ch  s  - 


mufiktage  1940"  in  der  Zeit  vom  1.  Juli  bis 
31.  Oiktober  ds.  Js.  an  die  Reichsmufikkammer, 
Berlin  SW  11,  Berriburgerftr.  19  zu  richten.  Es 
konnen  Werke  jeder  Gattung,  eingefandt  werden, 
alfo  Sinfonien,  Inftrumentalkonzerte,  Chorwerke, 
Kammermufik  einfchliefilich  des  Liedes,  fowie 
Opern,  jedoch  nach  Moglicbkeit  nicht  mehr  als 
zwei  Werke  von  einem  Komponiften.  Die  Ein- 
fendungen  konnen  nur  durch  die  Komponiften  felbft 
erfolgen. 

MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Prag  veranftakete  foeben  die  erfte  deutfche 
Kulturwoche  unter  der  Schirmherrfchaft  des 
Reichsprotektors,  bei  der  neben  literarifchen  Dar- 
bietungen  auch  die  Mufik  ein  gewichtiges  Wort 
fprach.  Die  mufikalifchen  Veranftaltungen  wurden 
vom  Sudetendeutfchen  Philharmoni- 
fchen  Orchefter  und  dem  Berliner  Col- 
legium musicum  unter  Hermann  Die- 
m  e  r  beftritten. 

Der  3.  Abend  der  diesjahrigen  Wei  mar  er 
Feftfpiele  der  deutfehen  Jug  end  wurde 
-mit  Wagners  „Meiftenfinge,rn"  unter  der  Sjtabfiihrung 
von  GMD  Paul  S  i  x  t  und  in  der  Infzene  von 
Dr.  Rudolf  Heffe  zu  einem  ftarken  Erlebnis 
fuir  die  Teilnehmer. 

Die  6.  Reichstheaterfeftwoche  in  Wien 
erfuhr  ihren  feftlichen  Hohepunkt  mit  der  Wiener 
Erftauffiihrung  des  „Friedenstag"  von  Richard 
Straufi,  der  der  Fiihrer  mit  zahlreichen  Gaften  der 
Reichsregierung  beiwohnte. 
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Der  Grofie  Garten  zu  Herrenhaufen  bei 
Hannover  riiftet  fich  auch  in  diefem  Jahre  fiir  eine 
Reihe  fommerlicher  Mufikveranftaltungen.  Ins- 
gefamt  fechs  Abendmufiken  find  in  den  Monaten 
Juli  und  Auguft  vorgefehen.  Eine  ..Serenade  am 
Kurfiirftlichen  Hof"  lafit  am  15.  Juli  Werke  von 
Handel,  Steffani,  Telemann  u.  a.  wieder  erftehen, 
am  22.  Juli  erklingt  Mufik  um  und  von  Jofeph 
Haydn,  der  29.  ift  W.  A.  Mozart  gewidmet,  der 
5.  Auguft  gehdrt  Lully,  Purcell,  Telemann  und 
Gluck,  der  12.  verfpricht  „Mufik  aus  empfindfamer 
Zeit"  und  am  19.  Auguft  klingen  die  diesfommer- 
lichen  Feftftunden  im  Herrenhaufer  Park  mit 
Handel,  Mozart  und  Beethoven  aus. 

Die  Stadt  Bamberg  fiihrt  auch  in  diefem 
Jahre  eine  Reihe  feftlicher  Mufikveranftaltungen 
durch.  So  kam  im  Rahmen  des  Bamberger 
Dichtertreffens  foeben  eine  mufikalifche  E.  T.  A. 
Hoffmann-Stunde  zur  Durchfiihrung,  in  der  aus- 
fchliefilich  Orchefter-  und  Vokalwerke  des  grofien 
Romantikers  zum  Erklingen  gdbracht  wurden.  Die- 
fer  Tage  findet  eine  Wiederholung  des  beliebten 
Rokokofeftes  im  Kaiferfaal  der  Refidenz  ftatt, 
wobei  die  Gluckfche  Oper  „Der  betrogene  Kadi" 
zur  ortlichen  Erftauffiihrung  gelangt.  Fiir  den 
Auguft  find  feftliche  Sommeralbendmufiken  vor- 
gefehen, in  denen  vorwiegend  Bach  und  Handel 
zu  Worte  kommen  follen.  Das  Rokokofeft  wird 
im  Spatherbft  eine  Wiederholung  finden,  um  den 
vom  Reichsparteitag  heimkehrenden  und  die  Stadt 
beriihrenden  Volksgenoffen  einen  wiirdigen  kunft- 
lerifchen  Abfchlufi  des  grofien  politifchen  Erlebens 
zu  vermitteln. 

Bad  Mergentheim  fiihrt  alljahrlich  zur  Er- 
innerung  an  Beethovens  Mergentheimer  Aufenthalt 
eine  Beethoven-Feier  durch.  Diefes  Jahr 
brachte  der  um  die  Ausgeftaltung  diefer  Feiem 
verdiente  Dr.  Julius  Maurer  die  Neunte 
Symphonie,  beftens  unterftiitzt  durch  das  verftarkte 
Kurorchefter,  den  Chor  der  Wiirzburger 
Liedertafel  und  die  Soliften  Sophie 
H  o  e  p  f  e  1  -  Frankfurt  (Sopran),  Erna  D  a  d  e  n  - 
Frankfurt  (Alt),  Claus  Stemann-  Stuttgart 
(Tenor)  und  Prof.  Johannes  Willy-  Frank- 
furt (Bafi)  zu  einer  eindrucksvollen  Wiedergabe. 

Baden  feierte  foeben  in  Freiburg  das  erfte 
Gau-Volksmufikfeft,  in  deffen  Rahmen 
der  Prafident  der  Reichsmufikkammer  Prof.  Dr. 
Peter  Raabe  iiber  die  Verankerung  der  Mufik 
im  Volke  fprach. 

Die  Mufikfeftwoche  in  Bad  Warmbrunn 
(18. — 25.  Juni)  gait  diesmal  den  Manen  Jofeph 
Haydns. 

Die  diesjahrige  Komponiftentagung  auf 
Schlofi  Burg  ift  fiir  den  22. — 25.  September 
vorgefehen.  Die  Veranftaltungen  verteilen  fich  auf 
das  Schlofi  felbft,  den  Altenburger  Dom  und  die 
gaftgebende  Stadt  Remfcheid. 

Das  nachfte  Deutfche  Sangerbundes- 
f  e  ft  foil   1942  in  Wien  ftattfinden. 


Ein  reichhaltiges  Programm,  in  dem  fidi  alte 
Mufik  in  gliicklicher  Weife  mit  dem  zeitgenoffifchen 
Schaffen  verband,  hatte  das  S  ch  1  e  f  i  f  ch  e 
Mufikfeft  in  Breslau  vermittelt:  als  Auf- 
takt  ein  Feftkonzert  im  Remter  des  Breslauer  Rat- 
haufes,  bei  dem  G.  F.  Handels  Concerto  grosso 
in  B-dur  und  E.  A.  Voelkels  Feiermufik  fiir  Streich- 
orchefter  unter  Leitung  von  Prof.  Hermann 
B  e  h  r  die  Begrufiungsanfprachen  umrahmten  und 
fiir  den  Abend  des  1.  Tages  ein  Chorkonzert  mit 
Hans  Pfitzners  Kantate  „Von  deutfcher  Seele" 
unter  der  Leitung  von  GMD  P  h  i  1  i  p  p  W  u  ft  ; 
fiir  den  2.  Tag  ein  Sinfoniekonzert  unter  Prof. 
Hermann  Abendroth  (Orgelkonzert  von  K. 
M.  Komma,  Max  Regers  Bocklin-Suite  und  Beet- 
hovens Eroica);  fiir  den  folgenden  Tag  eine 
Kammermufik  im  Mufikfaal  der  Univeriitat,  ein 
abendliches  Konzert  im  Schlofi  mit  W.  A.  Mozarts 
„Nachtmufik"  und  der  Orchefterfuite  von  Cou- 
perin-Straufi  unter  GMD  Ph.  Wiift  fowie  ein 
volkstiimliches  Konzert  in  der  Jahrhunderthalle 
mit  Prof.  H.  Behr  am  Dirigentenpult.  Ein  Morgen- 
fingen  auf  den  verfchiedenen  Platzen  leitete  den 
darauffolgenden  Sonntag  ein,  an  dem  audi  HJ  und 
BdM  mit  einer  Liederftunde  im  Schaufpielhaus  (u. 
a.  Gerhard  Streckes  Kantate  „Aus  Schlefien"  und 
Fr.  Kofchinskys  „Spielmufik")  ihr  Konnen  unter 
Beweis  ftellten.  Zu  einem  vormittagigen  Sonder- 
konzert  vereinigten  fich  die  anwefenden  Soliften: 
Julius  Patzak  (Schubert-Lieder),  Prof.  E  1 1  y 
N  e  y  ,  Prof.  Enrico  Mainardi  (Beethovens 
Sonate  A-dur),  Helene  Fahrni,  Gertrude 
Pitzinger  und  Prof.  Fred  Driffen 
(Brahms'  Lidbeslieder).  In  einem  Sonderkonzert  in 
der  Staatenhalle  wurden  Beethoven,  Mozart,  Hans 
Pfitzner  und  Georg  Schumann  fiir  die  HJ  mufiziert. 
Den  Befchlufi  des  Feftes  bildete  ein  weiteres 
Sinfoniekonzert  mit  Beethovens  Klavierkonzert 
Es-dur  und  der  Erftauffiihrung  von  H.  Rottgers 
„Sinfonifcher  Ouvertiire". 

Das  endgiiltige  Programm  des  vom  Reichsverband 
der  gemifchten  Chore  Deutfchlands  in  der  Reichs- 
mufikkammer veranftalteten  Feftes  der  deut- 
fchen  Chormufik,  das  diefer  Tage  in  Graz 
ftattfindet,  nennt  folgende  zeitgenoffifche  Chor- 
werke:  Oratorien:  Paul  Hoffer:  „Der  reiche 
Tag"  und  Kurt  Thomas:  „Saat  und  Ernte" ; 
Kantaten  fiir  Chor  und  Orchefter:  Armin 
Knab:  „Das  heilige  Ziel",  Konrad  Fried- 
rich  Noetel  :  „Unfer  Land",  Walter  Rein  : 
„Erntefeier",  Cefar  Bresgen:  „Bauernhoch- 
zeit",  Karl  Schafer:  „Die  Kelter",  Karl 
Holler:  „Hymnifcher  Gefang",  Hans  We- 
dig:  „Hymnus  der  Lidbe"  und  „Weffobrunner 
Gebet",  Eberhard  Wenzel:  „Dafi  dein  Herz 
feft  lei",  Hermann  G  r  a  b  n  e  r  :  „ Weg  ins 
Wunder",  Heinrich  Spitta:  „Land,  mein 
Land"  und  »Weg  ins  Reich",  Hermann  Erd- 
1  e  n  :  „Von  Heide,  Marfch  und  Meer",  Helmut 
Jorns:    „Der    Himmel    grau,    die    Erde    braun", 
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Ernft  Lothar  von  Knorr:  „Wir  tragen 
die  Wende";  Chore  mit  Inftrumenten:  Otto 
S  i  e  g  1  :  „Verliebte  alte  Reime",  Ernft  Lothar 
von  Knorr:  „Wilhelm  Bufch  in  Liedern", 
Adolf  Clemens,  Bruno  Stiirmer,  Karl 
Halle,  Wilhelm  Maler,  Ernft  Ger- 
not  Klufimann,  Fr.  Micheelfen;  A  cap- 
pella-Chore :  Heinrich  Simbriger:  „Fiinf 
Chorgefange",  Felix  Petyrek,  Ernft  Bra- 
bee,  I.  Stoglbauer,  Johannes  Bammer, 
Hermann  Simon:  „  Chorale  der  Nation"  und 
„Neckmarchen",  Herbert  B  r  u  ft  ,  Fritz 
Biichtger:  „Tierbilder"  und  „Hymnen", 
Bruno  Stiirmer,  Armin  Knab,  Hans 
Lang,  Rudolf  Lamy,  Martin  Grabert, 
Hans  Humpert:  „FabeIn",  Heinz  Tief- 
fen,  Karl  Marx:  „Funf  Madrigale",  Hugo 
Herrmann  :  „Ein  Chorfpruchband",  Her- 
mann Unger,  Jofeph  Haas:  „Kanonifche 
Motette",  Hans  Brehme,  Konrad  Fried- 
rich  N  o  e  t  e  1  :  „Fiinf  Tageslieder",  Hugo 
Diftler:  „Aus  dem  Morickeliederbuch",  „Lob 
auf  die  Mufilk"  und  „Minnelieder".  In  den  S  e  r  e  - 
n  a  d  e  n  gelangt  altere  Vokal-  und1  Inftrumental- 
mufik  zur  Auffiihrung,  u.  a.  Madrigale  von  Monte- 
verdi, Hafiler,  Albert,  Schein,  Demantius,  Schiitz, 
Laffus,  Senfl,  Lechner,  Kanons  von  Haydn,  Mozart 
und  Beethoven,  Chore  von  Brahms  und  Wolf. 

Das  Stadtifche  Kurt  heater  in  Lindau 
i.  B.,  das  in  den  Sommermonaten  von  den  Kraften 
des  Stadttheaters  Ulm  befpielt  wird,  veranftaltet 
vom  2. — 9.  Juli  eine  Feftfpielwoche,  bei  der 
an  Opern  Webers  „Freifchiitz"  und  der  „Schwarze 
Peter"  von  Norbert  Schulze  aufgefiihrt  werden. 

Mit  Beginn  des  „Miinchener  Feftfom- 
mers  1939"  werden  audi  die  beliebten  Abend- 
mufiken  im  Brunnenhof  dor  Refidenz  wieder  durch- 
gefiihrt. 

Das  von  der  Ente  Autonomo  del  Teatro  La 
Fenice  organifierte  fieibente  Internationale 
Mufikfeft  wird  in  Venedig  vom  4. — 14.  Sep- 
tember ds.  Js.  ftattfinden  und  zwei  Symphonie- 
konzerte,  ein  Chor-Orchefterkonzert,  eins  fitr  Kam- 
merorchefter,  zwei  Kammermufiken,  zwei  Ballett- 
abende  und  ein  Konzert  mit  wenig  bekannter 
Mufik  von  Richard'  Wagner  umfaffen.  Eins  der 
Symphoniekonzerte,  das  vom  Wiener  Philharmoni- 
fchen  Orchefter  unter  Knappertsbufch  aus- 
gefiihrt  werden  foil,  wird  der  grofien  Tonkunft  der 
letzten  40  Jahre  gewidmet  fein.  Die  beiden  Sym- 
phoniekonzerte und  die  beiden  Ballettvorfuhrungen 
werden  im  Fenice-Theater  ftattfinden,  das  Wag- 
ner-Konzert  im  Saal  des  Palazzo  Vendramin- 
Calergi,  wo  der  deutfche  M«ifter  vor  56  Jahren 
abgefchieden  ift.  Fiir  die  Kammerkonzerte  ift  ein 
anderer  hiftorifcher  Palazzo  Venedigs  vorgefehen. 
In  Urauffiihrung  werden  Werke  der  folgenden 
italienifchen     Tonfetzer     gegeben     werden:     Bruno 


Birilli,  Luigi  Dallapiccola,  Leone  Mastimo,  Renato 
Parodi,  Mario  Peragallo,  Riccardo  Pick-Mangia- 
galli,  Lodovico  Rocca,  G.  C.  Sonzogno,  Riccardo 
Zandonai,  Adone  Zecchi  und  Gino  Gorino.  Ferner 
werden  die  folgenden  auslandifchen  Tonfetzer  mit 
neuer  Mufik  vertreten  fein:  Marcel  Poot  (Belgien), 
Taneli  Kuusisto  (Finnland),  Tony  Aubin  und  Oli- 
vier Messiaen  (Frankreich),  Karl  Holler  (Deutfch- 
land),  Alan  Rawsthone  (England),  Boleslaw  Woy- 
towicz  (Polen),  Constantin  Silvestri  (Rumanien), 
Manuel  de  Falla  und  Ernesto  Halffter  (Spanien), 
Willy  Burckardt  (Schweiz),  Sandor  Vares  (Ungarn) 
und  Igor  Strawinsky.  Unter  den  Autoren,  welche 
am  Fefte  als  Mittler  ihrer  eigenen  Werke  teil- 
nehmen  werden,  befinden  fich  Strawinsky,  de  Falla, 
Halffter  und  Zandonai.  Endlich  wird  zur  200-Jahr- 
feier  des  Todes  von  Benedetto  Marcello  im  Chor- 
Orchefter-Konzert  ein  Pfalm  des  grofien  Venediger 
Meifters  aufgefiihrt  werden.  Kiinftlerifcher  Ober- 
leiter  des  Mufikfeftes  ift  der  namhafte  Tonfetzer 
Goffredo  Petrassi,  ihm  fteht  G.  P  i  a  - 
monte  als  Heifer  zur  Seite.  M.  U. 

Fiir  die  heurigen  Feftfpiele  in  der  Arena  von 
Verona  find  die  folgenden  Werke  vorgefehen : 
„Rigoletto"  am  23.,  2$.  und  29.  Juli  und  am 
3.  Auguft;  „Tosca"  am  27.  und  30.  Juli,  fowie  am 
i.  und  j.  Auguft;  „Fauft"  von  Gounod  am  6.,  9., 
12.  und  14.  Auguft;  „Romeo  und  Julia"  von  Ric- 
cardo Zandonai  am  10.,  13.  und  ij.  Auguft;  end- 
lich am  16.  Auguft  ein  Symphoniekonzert  unter 
Zandonais  Leitung  mit  Werken  von  Roffini, 
Refpighi,  Wagner,  Dvorak,  Zandonai,  Catalani 
und  Verdi.  Mufikalifcher  Leiter  von  „Rigoletto", 
„Tosca"  und  „Fauft"  wird  Franco  Capuana 
von  der  Mailander  Scala  fein,  Zandonai  wird  feine 
Oper  perfonlich  leiten.  Im  Aufgebot  der  Einzel- 
gefange  finden  fich  Namen  vom  Range  der  Maria 
Canigla,  Mafalda  Favero,  Gabriella  Gatti,  Maria 
Huder,  Tancredi  Pasero,  Carlo  Tagliabue,  Gio- 
vanni Malipiero  u.  a.  Oberfpielleiter  ift  Mario 
Frigerio;  als  Buhnenbildner  wirken:  Pietro 
Asdhieri,  Ettore  Fagiuoli  und  Alfredo  Furiga.  Dem 
Generalintendanten  Maestro  Dornati  ftehen 
Prof.  C  e  n  t  o  r  b  i  und  Sekretar  M  a  n  ch  i  s  i  als 
Heifer  zur  Seite.  M.  U. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Gauleiter  Uiberreither  ulbertruig  dem  181 5  ge- 
griindeten  Mufikverein  fiir  Steiermark 
die  Leitung  und  den  Ausbau  der  gefamten  offent- 
lichen  Mudikpflege  im  Gau.  Neben  das  Prafidium 
tritt  Prof.  Hermann  von  Schmeidel  als 
kiinftlerifcher  Leiter  und  Dr.  F  ir  i  t  z  G  e  r  b  o  t  als 
Gefchaftsfuhrer.  Der  Mufikverein  fiir  Steiermark 
wird  das  Jubilaum  feines  i25Jahrigen  Beftebens 
durch  cine  Reihe  grofiziigiger  Veranftaltungen 
feiern,  an  denen  fich  hervonragende  Venreter  des 
gefamten  deutfehen  Mufiklebens  beteiligen  werden. 
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HOCHSCHULEN,  KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Der  bisherige  erfte  Affiftent  und  beauftragte 
Dozent  am  Mufikinftitut  der  Univerfitat  Tubingen 
Dr.  Karl  Friedrich  Leucht  wurde  als  ftad- 
tifcher  Mufikdirektor  und  Direktor  der  ftadtifchen 
Mufikfchule  als  Nachfolger  des  in  feine  Heimat 
Graz  zuriickgekehrten  Prof.  Hermann  Kundigraber 
nach  Afchafferiburg  berufen. 

Das  Kiinfllerpaar  Georg  Steiner  und 
Chrifta  Richter-Steiner  wurde  an  die  aus 
dem  „Mozarteum"  hervorgegangene  Salzburger 
Mufikhochfchule  als  Profeiloren  fiir  das  Geigenfach 
berufen. 

Der  aus  Erfurt  ftammende  Mufikwiffenfchaftler 
Prof.  Dr.  Werner  Danckert  wurde  unter 
Zuweifung  an  die  Philofophifche  Fakultat  der 
Univerfitat  Berlin  zum  Lektor  fiir  Mufik  ernannt. 

Der  aus  der  Schlefifchen  Landesmufik- 
f  ch  u  1  e  hervorgegangene  und  fchon  vielfach  her- 
vorgetretene  junge  Breslauer  Kurt  Redel  ift 
foeben  als  Soloflbtift  und  Lehrer  an  das  Mozar- 
teum  in  Salzburg  verpflichtet  worden. 

Die  Dresdener  Kamrnerfangerin  Eli  fa  Stiitz- 
n  e  r  wurde  als  Lehrerin  fiir  Gefang  an  das  Landes- 
konfervatorium  in  Leipzig  berufen. 

Die  Staatliche  Hochfchule  fiir  Mufik 
zu  Berlin  fafit  die  mufikalifchen  Veranftaltungen 
ihres  Sommerfemefters  zu  einem  „Mufik£om- 
mct  1939"  zufammen,  in  deffen  Rahmen  eine 
aus  2  Konzerten  beftehende  Hans  Pfitzner- 
F  e  i  e  r  ,  eine  Richard  Straufi-Feier  (drei 
Auffuhrungen  von  „Ariadne  auf  Naxos"),  drei 
Konzerte  mit  zeitgenoffifcher  Mufik,  darunter  die 
Berliner  Erftauffiihrung  von  Kurt  Thomas'  neuem 
Oratorium  „Saat  und  Ernte"  unter  Leitung  des 
Komponiften,  4  Abende  mit  alterer  Mufik  und 
2  Orgelkonzerte  ftattfinden.  Samtliche  Konzerte 
ftehen  dem  offentlichen  Befuch  offen. 

Das  Salzburger  Mozarteum  gibt  die 
Neugeftaltung  der  Sorramerkurfe  in  Form  eincs 
hubfchen  Profpektes  bekannt,  mit  den  Bildern  der 
unterrichtenden  Kiinftler  und  ihrem  Arbeitspro- 
gramm. 

Die  diesjahrige  Muf  ikpadagogifche  Woche 
in  K  6  1  n  ,  veranftaltet  von  der  Schulmufikabtei- 
lung  der  ftaatlichen  Hochfchule  fiir  Mufik  und  dem 
NS-Lehrerbund,  Gau  Koln,  fiihrte  die  300  Teil- 
nehmer  durch  Vortrag  und  Lehrbeifpiel  in  die  ver- 
fchiedenen  Teilgebiete  der  praktifchen  Schularbeit 
ein. 

Die  Staatliche  Hochfchule  fiir  Mufik 
zu  Frankfurt/M.  veranftaltete  foeben  eine 
Mufikwoche,  die  in  mehreren  Konzerten  mit  alter 
und  neuer  Mufik  die  Leiftungsfahigkeit  der  Lehrer 
und  Schiiler  der  Anftalt  unter  Beweis   ftellte. 

Die  Staatliche  Hochfchule  fiir  Mufik 
in  Weimar  ftellte  foeben  in  einem  Sonderabend 
verfchiedene  Perfonlichkeiten  ihres  Lehrkorpe.s 
(Fritz  Bohme,  Alfred  Thiele,  Wilhelm  Twittenhoff) 


als  fchatzenswerte  Komponiften  vor.  An  der  Spitzc 
des  Abends  ftand  das  Streichquartett  des  hoch- 
gefchatzten  Richard  Wetz,  der  der  Schule  20  Jahre 
als  Lehrer  verbunden  war. 

Die  Schlefifche  Landesmufikfchule, 
B  r  e  s  1  a  u  ,  veranftaltete  im  Mai  eine  Hans  Pfitz- 
ner-Feier,  bei  der  durch  Adelheid  Zur,  Prof. 
Heinrich  Boell,  Rudolf  Hauck  und 
Walter  Hauck  Kammermufik  und  Lieder  des 
Meifters  zur  Auffiihrung  kamen  und  ftiirmifche 
Begeiftcrung  ausloften.  Den  eindrucksvollen  Fcft- 
vortrag  hielt  Dr.   Alfred   Morgenroth. 

Das  6.  Stipendienkonzert  der  Heffifchen  Landes- 
mufikfchule Darmftadt  hot  einen  Oberblick  liber 
das  Schaffen  des  Darmftadter  Komponiften  B  e  r  n  d 
Zeh. 

KIRCHE  UND  SCHULE 

Der  Dresdener  Kreuzchor  brachte  foeben 
Alfred  Berghorns  Ofterchore  „Alleluja  -  Chor" 
Werk  17a  a  cappella  und  den  „Auferftehungschor" 
Werk  28  fiir  Chor  und  Orchefter  unter  Profeffor 
Rudolf  Mauersberger  zur  erfolgreichen 
Ur-Auffiihrung.  Des  Komponiften  „Tantum  ergo" 
fiir  4 — 6ftimm.  gem.  Chor  wird  gemeinfam  mit 
dem  neuen  „Auferftehungschor"  demnachft  auch  in 
einem  Domkonzert  in  Paderborn  durch  den  dor- 
tigen  Domchor  unter  Prof.  Schauerte  erklingen. 

Walter  ZSllner  hob  foeben  in  der  Nikolai- 
kirche  zu  Leipzig  Georg  Trexlers  Praludium,  Anti- 
phon  „Salve  Regina",  Toccata  und  Sequenz  super 
aus  dem  „Gregorianifchen  Orgelwerk"  aus  der 
Taufe. 

Die  junge  Sopraniftin  Maria  ¥eil5  fang  im 
Stephansdom  zu  Wien  Werke  von  Buxtehude,  Bach 
und  Reger. 

Der  Zwickauer  Domorganift  Hermann  Zy- 
b  i  1 1  fpielte  kiirzlich  in  der  Kirchc  von  St.  Maria 
Magdalena  zu  Breslau  aus  dem  zeitgenoffifchen 
Schaffen  Orgelwerke  von  Hugo  Diftler,  Hans 
Friedrich  Micheelfen,  Johann  Nepomuk  David  und 
Karl  Holler. 

PERSDNLICHES 

Geburtstage. 

Unfer  hochgefchatzter  Mitarbeiter  Prof.  Dr.  T  h. 
W.  Werner,  der  Vertreter  der  Mufikwiffen- 
fchaft  an  der  Technifchen  Hochfchule  in  Hannover, 
feierte  am  8.  Juni  feinen  65.  Geburtstag.  Er 
ftudierte  zunachft  Germaniftik,  wurde  Kompo- 
fitionsifchuler  von  Albert  Fuchs,  Felix  Draefeke 
und  Heinrich  Noren  und  fchuf  Kammermufikwerke, 
Chore  und  Lieder.  Auch  als  Bearbeiter  alter  Mufik 
hat  er  fich  einen  Namen  gemacht.  Zahlreich  find 
die  wiffenfchaftlichen  Arbeiten,  die  feiner  Feder 
entftammen.  Seine  wertvolle  mufikkritifche  Tatig- 
keit  trat  in  feiner  Eigenfchaft  als  langjahriger  Mit- 
arbeiter des  „Hannoverfchen  Kurier"  in  Er- 
fcheinung.  Auch  unfer  Leferkreis  kennt  den  ver- 
dienten  Forderer  alten  und  neuen  Schaffens  aus 
vielfachen  Beitragcn  in  unferen  Heften. 
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Am  28.  Mai  beging  Prof.  Karl  Landgrebe- 
Potsdam,  der  Dirigent  des  ftadtifchen  Chores  und 
des  Potsdamer  Mannergefangvereins,  feinen  fiinf- 
zigften  Geburtstag.  Die  Liebe  und  Verehmng,  deren 
er  fich  in  feinen  beiden  Choren  erfreut,  und  die 
Bedeutung,  die  er  fiir  das  Potsdamer  Mufikleben 
iiberhaupt  befitzt,  zeigten  fich  in  der  groften  Anteil- 
nahme  an  diefem  Fefttag.  Karl  Landgrebe  hat  das 
mufikalifche  Leben  Potsdams  wahrend  der  nunmehr 
18  Jahre  feines  dortigen  Wirkens  wefentlich  mit 
geformt. 

Todesfalle. 

t  am  2.  Juni  der  Senior  der  oftmarkifchen  Kom- 
poniften  Prof.  Tof ef  Reiter  (vgl.  hierzu  S.  716). 
t  G  u  ft  a  v  Chriftian  Raffy,  Mitarbeiter  und 
Mufikkritiker  des  „V6lkifch>en  Beobachters",  am 
30.  Mai  noch  nicht  43Jahrig  an  einer  Lungen- 
entziindung.  Der  Verftorbene,  der  fich  audi  als 
Dichter  einen  guten  Namen  zu  fchaffen  wufite,  hat 
eine  prachtige  Buch-Novelle  „Kantor  und  K6nig" 
veroffentlicht  und  ein  abgefchloffenes  Roman- 
manufkript  hinterlaffen,  das  das  Leben  und  Wirken 
des  bekannten  Miinchener  Wagnerfangers  Schloffer, 
des  erften  David  in  den  ..Meifterfingern  von  Niirn- 
berg",  behandelt.  W.  Z. 

t  in  Naumburg  (Saale)  am  23.  Mai  der  Mufik- 
fchriftfteller  und  -kritiker  Walter  Krieger 
im  63.  Lebensjahre.  Als  Juriflenfohn  fich  zuerft 
dem  juriftifchen  Studium  widmend,  hat  er  fich 
dann  ganz  der  Mufik  verfchrieben,  war  Lambrino- 
Schiiler  und  machte  die  Kapellmeifterpriifung. 

BOHNE 

Kolner  Gaffe  bereiteten  Siegfried  Wagner 
in  der  Ludwig  Siebert-Halle  in  Bayreuth  eine  wiir- 
dige  Gedenkfeier  mit  der  Feftauf  fiihrung 
feiner  Oper  ..Schwarzfchwanenreich"  in  Gegenwart 
der  Familie  Wagner  und  zahlreicher  Vertreter  von 
Partei,  Staat  und  Stadt. 

Unter  der  Gefamtleitung  von  GMD  E  r  i  ch 
B  6  h  1  k  e  fiihrten  die  Stadtifchen  Buhnen  Magde- 
burgs  fodben  eine  Richard  S  t  r  au  fi-Feftwoch  e 
durch,  in  der  aufier  einer  Morg«nfeier  „Elektra", 
„Ariadne  auf  Naxos",  „Der  Rofenkavalier",  „Der 
Friedenstag"  (vorausgehend  „Tod  und  Verklarung") 
und  „Daphne"  zur  Auffiihrung  kamen. 

Die  Hamburgifche  Staatsoper  eroffnete 
die  Reichstheaterfeftwoche  in  Wien  mit  einer  glanz- 
vollen  Auffiihrung  von  Handels  .Julius  Cafar". 

Das  Coburger  Landestheater  erijffnet 
foeben  feine  diesjahrigen  Freilichtfpiele  im  SchloS- 
hof  der  Ehrenburg  unter  Leitung  des  Intendanten 
Erwin  Dieterich.  Als  erfte  Oper  erfcheint 
G.  F.  Handels   „Rodelinde"  im  Spielplan. 

Die  Wiener  Vol  ks  oper  (Intendant  Anton 
B  a  u  m  a  n  n)  hat  Friedrich  Bayers  dreiaktige  Oper 
..Dorothea",  Dichtung  von  Max  Morold,  zur  Ur- 
auffiihrung  angenommen. 


Die  Hamburgifche  Staatsoper  wird 
vom  28.  Oktober  bis  6.  November  eine  gro(5e 
italienifche  Opern-Feftwoche  veranftalten,  bei 
der  12  verfchiedene  Auffiihrungen  von  Werken 
Roffinis,  Verdis,  Puccinis,  Leoncavallos,  Mascagnis, 
Wolf-Ferraris  und  Malipieros  gefpielt  werden.  Fiir 
einigc  der  Auffiihrungen  wurden  Gaftfpiele  nam- 
hafter  italienifcher  Kunftler  abgefchloflen.  Die 
Gefamtleitung  der  Feftwoche  fiihrt  Generalinten- 
dant  S  t  r  o  h  m. 

Der  von  feijier  Tatigkeit  im  Altreich  (als  Solo- 
tanzer  der  Staatsoper  Berlin  und  Ballettmeifter  der 
Staatstheater  Bremen,  Kiel  und  Frankfurt)  bekannte 
Solotanzer  Walther  Junk  gab  mit  feiner  Gat- 
tin  Maja  Junk-Thorwarth  (Solotanzerin 
der  Oper  Frankfurt  und  Diiffeldorf)  in  Wien  einen 
auflerft  beifallig  aufgenommenen  1.  Kammer-Tanz- 
abend.  Derfelbe  foil  in  nachfter  Zeit  wiederholt 
werden. 

An  die  Spitze  der  Diiffeldorfer  Opernplane  fiir 
die  neue  Spielzeit  hat  Generalintendant  Prof.  Otto 
K  r  a  u  s  das  Werk  Wagners  und  das  Schaffen  von 
Richard  StrauS  geftellt.  Ein  Richard  Wagner- 
Z  y  k  1  u  s  mit  dem  ,.Ring  des  Nibelungen",  mit 
„Meifterfinger",  „Triftan"  und  „Tannhaufer"  wird 
die  grofien  Diiffeldorfer  Wagner-Infzenierungen  der 
letzten  Jahre  im  Wefentlichen  zufammenfaffen.  An- 
laglich  des  75.  Geburtstages  von  Richard  Straug 
iff  die  Durchfiihrung  einer  F  e  ft  w  o  ch  e  geplant 
mit  „  Rofenkavalier",  „Ariadne",  „Frau  ohne 
Schatten",  Arabella"  und  „Elektra".  Hans 
P  f  i  t  z  n  e  r  iff  mit  feinem  erften  Biihnenwerk,  dem 
„Armen  Heinrich",  verteten.  An  Neuinfzenierungen 
aus  dem  Bereich  der  klaffifchen  Oper  ftehen  Glucks 
„Orpheus",  Beethovens  ,.Fidelio"  und  Mozarts 
,.Cosi  fan  tutte"  auf  dem  Spielplan.  In  romantifche 
Bezirke  fiihren  Nicolais  ..Luftige  Weiber".  Die 
italienifche  Oper  ift  mit  Verdi  („Simone 
Boccanegra"1  und  Puccini  („Manon  Lescaut")  ver- 
treten.  Auch  Mufforgskys  „Boris  Godunow" 
ift  zur  Auffiihrung  vorgefehen.  Das  neue  Schaffen 
tritt  mit  Paul  von  Klenaus  „Elifabeth  von  Eng- 
land" hervor. 

Das  B  a  d  i  f  ch  e  Staatstheater  in  Karls- 
ruhe i.  B.  feierte  den  75Jahrigen  Richard  Straufi 
mit  einer  feftlichen  Auffiihrung  der  „Daphne" 
unter  der  Stabfiihrung  von  GMD  JofephKeil- 
berth  und  in  der  Infzenierung  von  Erik  Wi  1  d- 
h  a  g  e  n.  Die  „Couperin-Suite"  in  der  Inftrumen- 
tierung  von  Richard  Straufi,  als  grofies  Ballett  mit 
den  Solo-  und  Enfemblekraften  der  Tanzgruppe 
der  Biihne  dargeboten,  leitete  den  Feftabend  ein. 
Die  choreographifche  Leitung  lag  in  den  Handen 
der  Ballettmeifterin  Almut  Windkelmann. 

KONZERTPODIUM 

Prof.  Walter  Niemann  gab  im  Rahmen 
der  zeitgenoffifchen  Hauskonzerte  Fritz  Krebs 
(Magdeburg)    und    Maria    Schultz-Birch    (Weimar) 
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Von  dem  Meisterwerk  erlduternder  Musikliteratur 
erschien  in  neuer  Ausgabe 

Abig:  95ofalmuftf 


Band:    Orcrforien  tmb  n>eXtXtc^e  ©frowerfe 

Fiinfte  Auflage.  Bearbeitet  und  erganzt  Ton  HANS  SCHNOOR 
IV,    780    Seiten.      Geheftet    RM    18. — ,    in     Ganzleinen     gebunden    RM    20. — . 

In  halt:  Das  Oratorium  bis  zum  18.  Jahrhundert  —  Georg  Friedridi  Handel  — 
Das  Oratorium  bis  zum  Ende  des  19.  Jahrhunderts  —  Franz  Liszt  und  das  neuere  geist- 
lidie  Oratorium  —  Das  weltliche  Oratorium  —  Weltliche  Kantaten,  Balladen,  chorische 
Schauspielmusiken,  Oden  —  Das  neue  deutsche  Oratorium  —  Stoff  und  Form  des 
neuen  Oratoriums  —  Europaischer  Ausblick  —  Register,  Namens-  und  Sachyerzeichnisse. 

Der  Wunsdi,  Kretzschmars  unttbertreffliches  Werk  weitergefuhrt,  sein  lebendiges  kiinst- 
lerisches  Wesen  der  Nachwelt  erhalten  zu  wissen,  hat  mit  dieser  Neubearbeitung  eines 
Teiles  aus  der  Gruppe  „Vokalmusik"  seine  weitere  Erfullung  gefunden.  Sie  erstredkte 
sich  nach  zwei  Riditungen :  derjenige  Teil  des  Oratorienfiihrers,  der  seit  Kretzschmars 
Tode  „historisch"  geworden  ist,  d.  h.  die  Darstellung  der  Oratoriengeschichte  etwa  bis 
zum  Weltkriege,  wurde  dem  Stande  der  heutigen  wissenschaftlichen  Erkenntnis  ange- 
pafit.  Fallige  Erganzungen  wurden  vorgenommen;  namentlich  dasKapitel  „Handel"  er- 
forderte  eine  durchgreifende  Umgestaltung.  Einen  vdllig  eigenen  und  neuen  Standpunkt 
aber  nimmt  der  Bearbeiter  in  den  letzten  drei  Kapiteln  des  Buches  iiber  das  Oratorium 
von  heute  ein:  was  er  iiber  StrauB,  Pfitzner,  Reger,  Friedridi  Klose,  Zeitwende,  neue 
oratorische  Gesinnung,  neue  Feiergestaltung,  Schulkantate  und  Lehrstuck  und  die  ana- 
logen  Vorgange  in  der  Schweiz,  England,  Frankreich  und  Italien  zu  sagen  weifi,  mui5 
als  grundlegend  und  mafigeblich  auf  dem  Gebiete neuzeitlicher  Kunstbetrachtung 
gelten.  Im  Geiste  Kretzschmars  wurde  damit  sein  Werk  neuen  Zielen  zugefuhrt  und  ein 
weiterer    Abschnitt    des    Gesamtwerks    in    neuer,    erganiter    Ausgabe    fertiggestellt. 


Zu  beziehen  durch  jede  Musikalienhandlung  und  durch 

BREITKOPF    &    HARTEL    IN    LEIPZIG 
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ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 


Juli  1939 


mit    grofien   Erfolgen   Klavierabende    aus     eigenen 

Werken. 

An  den  Straufi-Feiern  diefer  Tage  und  Wochen 
beteiligte  fich  die  Preufiifchc  Akademie 
der  Kiinfte  zu  Berlin  mit  einem  Konzert,  das 
ausfchliefilich  dem  Liedfchaffen  des  Meifters  ge- 
widmet  war. 

Der  ruhrige  Ortsvefband  Darmftadt  der  Gedok 
brachte  in  den  letzten  Konzerten  fchone  Vortrags- 
folgen  mit  Werken  von  Mozart,  Schumann,  Bufoni 
(Werk  36a;  Soliftin:  Elifabeth  Dieffen- 
b  a  ch ,  Violine),  Julius  Weismann,  H.  O*.  Hiege, 
Straufi,  Junk  und  Siegfried  Kuhn  (E.  Kramer- 
Btiche,  Bratiche). 

Georg  Vollerthuns  Kantate  „Lob  Gottes 
und  der  Mufik"  wurde  vom  „Gemiichten  Chor 
Steglitz  1890"  zum  3.  Mai,  und  ebenfo  in  Walden- 
burg/Sa.  anlafilich  des  Konvents  der  Fiihrer  der 
Lutherifchen  Kirche  mit  Erfolg  aufgefiihrt.  Im  Juni 
fand  in  Waldenburg  ein  Vollerthun-Liederabend 
ftatt  mit  dem  Bariton  Hans  Korner  und  dem 
Komponiften  am  Fliigel. 

Sommer  1939  konzertiert  das  neugcgriindete 
„Landesorchefter  Ruhr-Niederrhein" 
unter  Leitung  von  Dr.  Gallon  Dejmek  in  Bad 
Homburg  v.  d.  H.  Als  Soliften  der  Sinfoniekonzerte 
wirken  u.  a.  mit  E  1 1  y  N  e  y  und  N  a  d  i  n  a 
F  e  r  r  e  r  i.  Das  Dejmek-Klaviertrio  ver- 
anftaltet  in  Homburg  und  in  Mainz  Kammermufik- 
abende,  nachdem  es  in  Effen  und  im  „Malkaften" 
zu  DufTeldorf  mit  Erfolg  konzertierte. 

Die  Gefangvereine  „Liederkranz",  „Eintracht" 
und  „Frohfinn"-Lauicha  (Thiir.  Waldi)  bringen  im 
Laufe  des  Spatfommers  die  beiden  Werke  „Heilig 
Vaterland"  von  Franz  Philipp  und  „Segen 
der  Erde"  von  Hermann  Grabner  zur  Auf- 
fiihrung. 

Bei  einem  Sonderkonzert  der  Reichsmufikkammer 
unter  Mitwirkung  des  Orehefters  der  Reichshaupt- 
ftadt,  das  als  Abfchlufi  der  von  der  RMK  durch- 
gefiihrten  diesjahrigen  „Konzerte  junger  Kiinftler" 
ftattfandi,  gelangten  auch  mehrere  Orchefterlieder 
von  Egon  Kornauth  zur  Erftauf fiihrung. 

Robert  H  e  g  e  r  s  „Ernftes  Praludium  und  heitere 
Fuge"  kam  in  dem  von  der  Kurverwaltung  Wies- 
baden veranftalteten  Zyklus  „Mufik  der  Volker" 
in  dem  erften  Konzert  ..Deutfchland-Jugoflavien" 
mit  grofiem  Erfolg  zur  Erftauffuhrung.  Das  Kon- 
zert wurdfe  vom  Reichsfendier  Frankfurt  und  vom 
Radio  Zagreb  Bbertragen. 

Der  junge  Miinchener  Pianift  und  Cembalift 
Karl  Ludolf  Weishoff  hatte  mit  der  b- 
moll-Sonate  von  Julius  Reubke  und  den  8  Klavier- 
ftiicken  von  Julius  Weismann  „Aus  meinem  Garten" 
bei  einem  Klavierabend  in  der  Munchner  Refidenz 
grofien  Erfolg. 

Die  Kammermufik  Werk  31  fur  Flote,  Oboe, 
Klarinette,  Horn  und  Streichquintett  von  Egon 
Kornauth  wurde  kiirzlich  von  der  Weftdeutfchen 
Kammermufikvereinigung  unter  Max  Schiifiler 


in  Diiileldorf  bei  einem  KdF-Konzert  mit  grofitem 
Erfolg  wiederholt. 

Das  von  Willi  H  e  &  -  Wintcrthur  in  der 
Preufiifchen  Staatsbibliothek  aufgefundenc  Duett 
fiir  Sopran  und  Tenor  mit  Orchefter  „Nei  giorni 
tuoi  felici"  von  Beethoven  kommt  beim  fiinf- 
ten  Freiburger  Mufikfeft  (Beethoven-Feft)  unter 
Leitung  von  Prof.  Hermann  Abendroth  am 
9.  Juli  zur  deutfehen  Erftauffuhrung. 

Die  Mitternachtsmufiken  im  Harz 
find  inzwifchen  zu  einer  feften  Einrichtung  der 
fommerlichen  Monate  geworden.  Auch  in  diefem 
Jahre  riiften  fich  die  dreizehn  Orte  des  Harzrandes 
Wernigerode,  Ballenftedt,  Blankenburg,  Harzhurg;, 
Sachfa,  Goslar,  Lauterberg,  Ilfenburg,  Nordhaufen, 
Ofterode,  Seefen,  Thale  und  Walkenried,  urn  Ein- 
heimifchen  und  Fremden  Feierftunden  in  den  Voll- 
mondnachten  zu  befcheren.  Seit  1934  wurden  be- 
reits  250  folcher  Sommernachtskonzerte  veranftaltet, 
an  denen  200  000  Befucher  teilnahmen. 

Nachdem  die  winterlichen  Konzertreihen  zu  Ende 
gehen,  fiihrt  das  Kulturdezernat  der  Hanfeftadt 
Koln  in  den  kommenden  Monaten  Serenaden- 
abende  als  „Abend mufiken  der  Hanfe- 
ftadt Koln"  durch.  Diefe  Abendmufiken  kom- 
mcn  durch  das  grofie  Orchefter  des  Reichsfenders 
Koln  und  durch  das  Rheiniiche  Landesorchefter 
wechfelweife  im  Garten  des  Wallraf  Richartz- 
Mufeums,  des  Schnutgen-Mufeums  und  von  der 
Rathauslaube  aus  zur  Durchfiihrung. 

Des  129.  Geburtstages  Robert  Schumanns  gedachtc 
feine  Vaterftadt  Zwickau  i.  Sa.  mit  einer  Feier- 
ftunde  im  Vortragsfaal  der  Stadtbiicherei.  L  i  1  1  i 
Jacobs-Breig  (Sopran)  und  Kantor  Paul 
K  r  6  h  n  e  (Klavier)  erfreuten  mit  Liedern  des 
Meifters,  feinen  „Noveletten"  und  Balladen  von 
Brahms.  Das  zeitgenoffifche  Schaffen  war  mit  Lie- 
dern von  Richard  Straufi  und  der  Sonate  II  in 
C-dur  fiir  Klavier  von  Ernft  Pepping  in  diefe 
Feierftunde  einbezogen. 

Am  Vormittag  feines  75.  Geburtstages  ftand 
Richard  Straufi  am  Pult  der  Wiener  Phil- 
harmoniker  und  erfreute  die  zu  dem  Feftkonzert 
zahlreich  erfchienenen  Gafte,  unter  denen  fich  auch 
Vertreter  des  Reiches  und  der  Stadt  befanden,  mit 
einer  befchwingten  AuffUhrung  der  Orchefterfuite 
zu  „Biirger  als  Edelmann"  und  der  „Sinfonia 
domestica". 

An  einem  Sonderabend  der  Bad  Cannftatter 
regelmafiigen  Kurkonzerte  kamen  vier  Stuttgarter 
Komponiften  zu  Wort:  Karl  Miinchinger  mit  f ei- 
nem Werk  6  „Mufik  fiir  Orchefter",  Lilo  Martin 
mit  feinem  Werk  4  Liedfolge  „An  die  Mutter"  fiir 
Sopran  und  kleines  Orchefter,  Felix  Petyrek  mit 
der  „Sinfonietta"  und  Oskar  Schroter  mit  einem 
„Paftorale"  und  „Satyrtanz".  Martin  Hahn 
und  das  Landesorchefter  verhalfen  den  Wer- 
ken zu  einem  fchonen  Erfolg. 

GMD  Heinz  Dreffel-  Liibeck  leitete  das 
Feftkonzert   der  VI.'  Nordifchen   Reichstagung   mit 
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Neue  Werkweiser 
zur  Erleichterung  Ihrer  Arbeit 

Musikalische 
Feiergestalfung 

Bearbeitet 
von  Musikdozent  Dr.  Wilh.  Ehmann 

Heftl:  Vokalmusik 

(Lieder,  Chore,  Kantaten,  Oratorien) 

Heft  2:  Instrumentalmuiik 

(Duette,Trios,  Quartette,  Volksmusik,  Feiermusik) 


Die  Verwendung  von  Kitschkunst  bei  Gemein- 
schaftsfeiern  an  den  natiirlichen  und  politischen 
Festtagen  unter  der  Ausrede,  es  gabe  oder  man 
kenne  nichts  Besseres,  ist  mit  dem  Erscheinen 
dieses  Biichleins  hinfallig  geworden.  Der  Heraus- 
geber  hat  unter  Beifiigung  von  Mustervortrags- 
folgen  das  fiir  solche  Gelegenheiten  geeignete 
Musiziergut  geordnet.  (Allg.  Musikzeitung) 

Der  Zweck  der  Sdirift  ist  erreicht:  ein  klar  aus- 
gerichteter,  in  jeder  Beziehung  braudibarer 
Werkweiser  ist  entstanden,  der,  aus  dem  Leben 
hervorgegangen,  wieder  in  Leben  umgesetzt  zu 
werden  verdient.  (Deutsche  Musikkultur) 


Jedes  Heft  kart.  RM  1.80 
Durch  den  Budihandel  zu  beziehen 


HANSEATISCHE  VERLAGSANSTALT 
HAMBURG  36 


Joseph  Haas 

Ein  deutscher  Meister 

Der  Orchesterkomponist 

Heitere  Serenade  op.  41 

Diuer:  22  Minuten.  Besetzung:  1,2,2,2-4, 2,0,  o-P-Str. 
Das  Werk  ist  viersiitzig.  Um  den  langsamen  Teil 
gruppieren  sicb  drei  musikalische  Genrebilder,  iiber 
die  eine  Tulle  geistreicher  Gedanken,  kaprizioser 
Einfalle,  kontrapunktischer  Phantastik  gebreitet  ist. 

Variationensuite  ttber  ein  altes  Rokoko- 
thema,  op.  64 

D»uer:  40  Minuten.  Besetzung:  1, 0,2,2-2,1, 0,0-P-Str. 
Dieses  in  iibcrmutigen  Einjallen  sprudelnde  und 
scbdumende  Werk  ist  virtues  aus  dem  Orchester 
herausgeschopjt  und  iiberaus  dankbar. 

Tag  und  Nacht,  op.  5$ 

Eine  linfonische  Suite  fiir  hohe  Stimme  und  Ordiester, 
nadi  Gedichten  von  Ernst  Ludwig  Schellenberg 
Dauer:  45  Min.  Besetzg:  2,2,2,2-4,2,3,0-P.,  Hfe.,  Str. 
Ein  Stuck  edelster  romantiscber  N aturpbilosophie. 
Aus  der  Festlichkeit  des  Morgens,  aus  der  Schwiile 
des  Mittags,  aus  der  Scbwermut  des  Abends  geht  es 
in  die  tag-  und  weltfremde  Einsamkeit  der  Nacht. 

Der  Chorkomponist 

Das  Lied  der  Mutter,  op.  91 

Oratorium  nach  Vorten  von  Willi  Lindner  fiir  Sopran- 

und  Bariton-Solo,  gemiichten  Chor,  Kinder-,  Frauen- 

und  Mannerchor  mit  Orchester. 

Abendfiillend 

Urauf  f  iihrung:   am   19.  Dezember   1939  in   Koln 

unter  Leitung  von  Genera  lmusikdirektor  Eugen  Pabst ! 

Die  heilige  Elisabeth,  op.  84 

Volksoratorium  fiir  gem.  Chor,  Kinder-  u.  Mannerchor 
mit  Oicbester  (16 — 25  Stimmen). 
Dauer :  2  Stunden. 

Das  Lebensbuch  Gottes,  op.  87 

Ein  Oratorium  nach  Worten  des  Angelus  SilesiuS  fiir 
Sopran-  und  Alt-Solo,  Chor  und  kleines  Orchester. 
Dauer:  i1/*  Stunden. 

)tJosepb  Haas  hat  den  klaren  und  krajtigen  Finger- 
zeig  in  die  Ridytung  gegeben,  die  man  wird  ein- 
schlagen  mussen,  wenn  das  Yolk  wieder  an  der  Musik 
gesunden  soil.  .  ."  (Esscner  Volkszeitung) 

Der  Buhnenkomponist 
Tobias  Wunderlich 

Oper  in  drei  Aufziigen  v.  H.  H.  Ortner  u.  L.  Andersen. 
„Eine  herrliche  tiefe  deutsche  Oper,  fur  die  schon  ein 
Ehrenplatz  im  Volke  bereit  ist"  (V6lk.Beob.t  Munch.) 

Aniichtsmaterial    aufWunsch! 
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Werken  von  Sibelius,  Atterberg,  Grieg,  Kilpinen, 
Beethoven,  Pfitzner  und  Wolf.  Solift:  Kammer- 
fanger  Hans  Reinmar-  Berlin. 

Die  Stuttgarter  Sommer-Konzerte 
verfprechen  audi  heuer  wieder  eine  Reihe  genufi- 
reicher  Abende.  Am  20.  Juli  fpielt  das  Wend- 
ling-Quartett,  am  3.  Auguft  vermitteln 
E 1  f -e  Herold  (Klavier),  Steinhaufer 
(Violine),  Kohler  (Viola),  Merten  (Violon- 
cello) und  Grafer  (Kontrabafi)  Schubertfche  Mu- 
fik.  Am  17.  Auguft  kommt  das  Salz  burger 
Mozartquartett  zu  Gaft.  Am  3 1 .  Auguft 
bietet  Prof.  Karl  R  e  h  b  e  r  g  mit  dem  Orchefter 
der  Staatsoper  Mozartfche  Mufik. 

Das  Meininger  Streichquartett  (Kon- 
zertmeifter  Karl  Gehr-Geige,  Erich  Spindler-Geige, 
Theo  Poland-Bratfche  und  Otto  Gunkel-Cello) 
fpieke  unter  Mitwirkung  von  Julius  K  u  x 
(Cello)  im  4.  Kammermufikabend  das  Quartett 
Werk  18  Nr.  5  A-dur  von  Beethoven  fowie  das 
Quintett  Werk  163  C-dur  fur  2  Geigen,  Bratfche 
und  2  Celli  von  Schubert. 

Das  letzte  Meininger  Siofoniekonzert  die- 
fes  Winters  war  ein  reines  Soliften-Konzert.  Es 
kamen  das  Tripelkonzert  und  die  Chorfantafie 
von  Beethoven  und  das  Doppelkonzert  von  Brahms 
zu  Gehor.  Als  Soliften  waren  die  Profefforen 
Elly  Ney,  Max  Strub  und  Ludwig 
H  6  1  f  ch  e  r  verpflichtet.  Die  Meininger  Landes- 
kapelle  mit  ihrem  Dirigenten  Carl  Maria 
A  r  t  z  und  die  Kiinftler  wurden  fehr  gefeiert. 

Unter  den  Detmolder  Winterkonzerten  ftand  der 
von  Alwine  Jording-Ridderbufch  ge- 
ftaltete  Kammermufikabend  „Deutfche  Meifter  der 
Barockkunft"  an  bedeutfamer  Stelle.  Sie  felbft 
brachte  „Deutfche  Arien"  von  Handel  zu  tieffter 
Wirkung;  der  von  ihr  geleitete  Kammerchor 
Jording-Ridderbufch  fang  des  Oftpreufien 
Heinrich  Albert  „MufikaIifche  Kfirbishutte"  (Kan- 
tatenkreis  fur  gemifchten  Chor  mit  Cembalo);  an 
dem  von  Dr.  Neupert-Bamberg  geftellten  Bach- 
Cembalo  wirkte  Adelheid  Kroeber-  Duflel- 
dorf  mit,  die  zugleich  mit  Werken  von  Bach  und 
Handel  in  meifterlichem  Spiel  das  Inftrument  erft- 
malig  konzertmafiig  den  dortigen  Zuhorern  vor- 
ffihrte.  Paffionsmufiken  in  Chemnitz  und  Walden- 
burg  fchloffen  fich  an;  in  einem  der  von  Gerhard 
Zeggert  in  Breslau  veranftalteten  Orgelkonzerte 
war  der  Sopraniftin  ein  Platz  mit  den  gehalt-  und 
anfpruchsvollen  „Geiftlichen  Liedern"  von  Cour- 
voisier  und  Hugo  Wolf  eingeraumt.  In  der  foeben 
abgefchloffenen  Gaukultu,rwoche  des  Gaues  Weft- 
falen-Nord  fetzte  fich  Alwine  Jording-Ridderbufch 
mit  Liedern,  ihr  Kammerchor,  ebenfalls  zu  grofiem 
Dank,  mit  den  „Liebesliederwalzern"  von  Johannes 
Brahms  ein.  Der  Schiilerkreis  der  weithin  gefchatz- 
ten  Gefangspadagogin  fiihrte  im  Rahmen  der  Fach- 
fchaft  Mufikerzieher  der  RMK  eine  „Weihnachts- 
mufik"  aus  (u.  a.  die  Solokantate  von  Chriftoph 
Bernhard   „Fiirchtet   euch   nicht!",    die  Chorkantate 


von  Buxtehude  „In  dulci  jubilo");  am  Tag  der 
deutfchen  Hausmufik  erklang  Hermann  Zilchers 
koftliche  Rokoko-Suite. 

DER  SCHAFFENDE  KONSTLER 

Joachim  Kotfchau  beendete  die  Kompo- 
fition  einer  Orgelfonate,  Werk  24,  die  A  r  n  o 
Schonftedt  zur  Urauffiihrung  bringen  wird. 

VERSCHIEDENES 

Die  Reichsmufikkammer  eroffnete  vor  kurzem 
fur  alle  Mitglieder,  Mitarbeiter  und  deren  An- 
gehorige  ein  Mufiker-Erholungsheim  mit 
ganzjahrigem  Betrieb  in  dem  landfchaftlich  reiz- 
vollen  Weltkurort  Baden  bei  Wien. 

Der  bekannte  Bildhauer  Prof.  Fritz  K  1  i  m  f  ch 
hat  f fir  die  Stadt  Salzburg  ein  neues  Mozart- 
D  e  n  k  m  a  1  entworfen,  das  vorausfichtlich  im  Kur- 
garten  aufgeftellt  werden  wird. 

Prof.  Dr.  Hermann  Unger-  Koln  fprach 
im  Haufe  des  Kunfthiftorikers  Dr.  Edgar  Schmidt- 
Burgk  in  Aachen  zur  Frage  des  deutfch-hollan- 
difchen  Kulturaustaufches  vor  deutfchen  und  hol- 
landifchen  Muifikern  und  Mufikfreunden.  In  der 
anfchliefienden  anregenden  Ausfprache,  wurde  ein 
engerer  und  lebhafterer  Austaufch  der  mufikaliichcn 
Gfiter  der  deutfchen  und  niederlandifchen  Nation 
als  erwunfcht  und  ausfichtsreich  erkannt  und  An- 
regungen  zur  praknfchen  Ausfuhrung  gegeben,  wie 
ein  ahnlicher  Austaufch  zwifchen  Koln  und  Ant- 
werpen  bcreits  mehrfach  in  Opern-  und  Kammer- 
mufikgaftfpielen  betatigt  worden  ift.  Umrahmt 
wurden  die  wertvollen  Ausfuhrungen  durch  mufi- 
kalifche  Vortrage  von  Vertretern  beider  Nationen. 
So  erklangen  u.  a.,  ausgefiihrt  von  Maastrichter 
Mufikern,  eine  Suite  fur  Geige  und  Klavier  von 
Jofeph  Haas,  Hans  Pfitzners  Kammerduo  und,  von 
Kolner  und  Aachener  Kunftlern  dargeboten,  Her- 
mann Lingers  „Vlamifcher  Liederkreis"  nach  Dich- 
tungen  de  Clercs  und  Gefange  von  Hans  Pfitzner 
und  Kafpar  Rofeling. 

Am  11.  und  12.  Mai  hat  in  London  im  Rahmen 
der  International  Federation  of  the  National  Stan- 
dardizing Associations  (ISA)  eine  internationale 
Befprechung  des  Komitees  „Mufikalifche  Akuftik", 
deffen  Vorfitz  Deutfchland  innehat,  fiber  die 
Stimmtonfrage  ftattgefunden.  Es  ift  dabei 
gelungen,  ein  Ubereinkommen  auf  der  Grundlage 
der  deutfchen  Auffaffung  zu  erzielen.  Danach  foil 
von  der  ISA  alien  Landern  ein  Stimmton  von 
440  Schwingungen  in  der  Sekunde  zur  Annahme 
empfohlen  werden.  Dem  Stimmton  von  440  Schwin- 
gungen in  der  Sekunde  haben  nicht  nur  die  in 
London  anwefenden  Vertreter  von  Deutfchland, 
Italien,  Frankreich,  England,  Holland  und  der 
Union  Internationale  de  Radiodiffufion  zugeftimmt, 
fondern  er  entfpricht  audi  den  fchriftlich  geaufSerten 
Wfinfchen  des  Schweizerifchen,  des  Bohmifch-Miih- 
rifchen  und  des  Amerikanifchen  Normenausfchufies. 
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Kolner  Beitrage 
zur  Musikforschung: 

Band  I 

Prof.  Dr.  Willi  Kahl 

Schubert^ 
Bibliographie 

Verzeichnis  des  Schrifttums  uber 
Franz  Schubert  (1828-1928) 

264  Seiten 

Brosch.  ML  6.—,  geb.  Mk.  8.— 

Die   erstmalige   Zusammenfassung 

des    umfangreichen    und   weitver- 

zweigten  Schrifttums  uber  den 

deutschen  Liedmeisterl 

* 

Soeben  erscheint: 

Band  II: 

Dr.  Eduard  Groninger 

Repertoire^ 

Untersuchungen  zum 

mehrstimmigen  Notre 

Dame^  Conductus 

163  Seiten 

Brosch.  Mk.  3.—,  geb.  Mk.  4.50 

Ein  wertvoller  Beitrag  zur  Musik- 
geschichte  des  MittelaltersI 

Oustav    Bosse    Verlag,    Regensburg 


PAUL  HOFFER 


Sinffonie  der  groBen  Stadt,  f.  gr.  Orch. 
Auffiihrungszeit:  30  Minuten 
Partitur  n.  RM  20. — ,  Orch. -Material :  Preis 
nach  Vereinbarung. 

EinWerk,  das  wahrend  der  Reichsmusiktage  zu 
DiisseldorfimMittelpunkt  des  Interesses  stand. 

Altdeutsche  Suite  fiir  Orchester 

1.  Feierlicher  Aufzug.  2.  Schwerttanz.  3.  Um 
Mitternacht.  4.  Lanzenreiter-Marschu.  Choral. 
Auffuhrungszeit :  23  Minuten. 
Partitur  n.   RM    12. — ,   Orchester-Stimmen 
cplt.  n.  RM  22.—  ,  Dubletten  je  n.  RM  1.20 

Drai  Volksttinze  fiir  Orchester 

1.  Friihlingstanz.  2.  Erntelied  u.  Tanz.  3.  Alter 

Schwerttanz. 

Auffiihrungszeit:  91/?  Minuten. 

Partitur   n.    RM    8. — ,  Harmonie - Stimmen 

o.  RM  12. — ,  Streichstimmen  je  n.  RM  — . $0 

Tanz  um  Liebe  und  Tod 

Ballett  in  6  Bildern 

Auffiihrungszeit :  ca.  30  Minuten 

Orchester-Material :  Preis  nach  Vereinbarung 

Klavierauszug  n.  RM  4. — 

Grofier  Erfolg  in  der  Hamburger  Staatsoper. 

Der  refche  Tag 

Oratorium  fiir  gemischten  Chor,  Sopran-  und 
Bariton-Solo  mit  Orchesterbegleitung. 
Auffiihrungszeit :  abendfullend 
Klavierauszug  n.  RM  8. — ,  4  Chorstimmen 
je  n.  RM  1. — ,  Textbuch  n.  RM  — .20,  Orch,- 
Part.  n.  RM  jo. — ,  Harmonie-Stimmen  kplt. 
n.  RM  60. — ,  Streicher-Stimmen  je  n.  RM  4. — 
(Das  Orchester-Material  wird  auch  leihweise 
geliefert). 
Uraufftihrung  auf  dem  Chorfest  in  Graz. 

Buhnenmusik  zu  E.  Wolfg.  Mollers 
„Frankenburger  Wurfelspiel"  fiir 
Blasorchester. 

Auffiihrungszeit:  ca.  30  Minuten 
Orchester-Material:  Preis  nach  Vereinbarung. 
Aufgefiihrt  bei  der  Berliner  Olympiade 


Kistner  &  Siegel,  Leipzig  C  1 
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Eugen  W.  Schmidt  hat  einen  zufammenleg- 
und  Tchiebbaren,  felbfttatigen  Notenblatt- 
wender  gefchaffen,  der  an  Notenpulten  beliebi- 
ger  Art,  fowie  an  Pianinos,  Harmonien  und  anderen 
Mufikinftrumenten  verwendet  werden  kann  und  fieri 
von  bekannten  Apparaten  ahnlicher  Art  dadurch 
unterfcheidet,  dafi  durch  eine  Umfchaltvorrichtung 
und  durch  eine  finnreiche  Lagerung  der  Umwende- 
arme  die  Notenblatter  felbfttatig  nacheinander  um- 
gewendet  werden.  Dies  gefchieht  durch  Treten  auf 
ein  Pedal,  das  mit  einer  Transportfcheibe  einfach 
verbunden  ift.  Durch  die  Lagerung  der  Wendearme, 
die  durch  einen  Federdruek  in  die  Schubbahn  nach 
vorn  gedruckt  werden,  erfafit  die  Transportfcheibe 
mittels  einer  kleinen  Falle  in  der  Nafenhohe  den 
erften  Wendearm,  und  io  fuhrt  durch  das  Zuriick- 
ziehen  der  vorderen  Verfperrungsteile  der  erfte 
Wendearm  einen  180-Grad-Winkel  zur  Ablegebahn 
aus.  Die  Transportfcheibe  bewegt  fich  im  Kreislauf, 
und  fo  wiederholt  fich1  der  Anbeitsgang,  bis  alle 
iWendeteile  nacheinander  in  die  linke  Ablegebahn 
geglitten  find.  Urn  ein  Herausfchleudern  der  Wende- 
arme  aus  der  Zange  zu  verhindern,  find  in  der  Gleit- 
bahn  eine  feftftehende  Gleitfeder  und  eine  beweg- 
liche  Gleitfeder  vorgefehen.  Der  Notenblatthalter 
wird  auf  ein  T-formiges  Winkelftiick  befeftigt.  Die 
ganze  Arbeit  des  Mufikers  befteht  darin,  dafi  er 
v  o  r  Beginn  des  Spieles  die  Wendearme  von  ruck- 
warts  her  in  die  Notenblatter  einlegt.  Ein  zuver- 
laffiges  Blattern  ift  dadurch  gewahrleiftet. 

MUSIK  IM  RUNDFUNK 

Prof.  Walter  Niemann  fpielte  im  R  e  i  ch  s  - 
fender  Leipzig  (Rokoko-Ballettfuite,  Pavane 
zum  Gedachtnis  der  Eltern,  Muifik  fiir  ein  alters 
Schlofichen)  und  im  Deutfchlandfender 
(„Bunter  Reigen"  grofier  Einzelftiicke)  aus  eigenen 
Klavierwerken. 

Der  Deutfchl  and  fender  iibertrug  am 
11.  Juni  aus  Wien  das  Richard  Straufi-Feftkonzert 
der  Wiener  Philharmoniker  am  Vormittag  und  das 
dem  Jubilar  zu  Abend  in  Berlin  gewidmete  Feft- 
konzert  der  Berliner  Philharmoniker  unter  der 
Stabfiihrung  von  Clemens  Kraufi  mit  V i o - 
rica  Urfuleac  als  Soliftin, 

Der  Reichsfender  Stuttgart  ehrt  den 
8jjahrigen  Heinrich  Zollner  mit  einar  Auf- 
fiihrung  feines  grofien  Mannerchorwefkes  mit  Soli 
und  Orchefter  „Columbus"  durch  den  verflarkten 
Mannerchor  undl  das  grofie  O'rchefter  des  Reichs- 
f enders  unter  der  Gef amtleitung  von  Bernhard 
Zimmerman  n. 

Das  Trio  fiir  Oboe,  Klarinette  und  Klavier  von 
Julius  Kopfch,  das  kiirzlich  in  den  Konzerten 
junger  Kunftler  erfolgreich  zum  erften  Male  in 
Berlin  dargeboten  wurde,  gelangte  foeben  auch  in 
einer  „Kleinen  Nachtmufik"  des  Deutfchland- 
f  enders  mit  dem  Komponiflen  am  Klavier  zur 
Auffiihrung. 


Der  Reichsfender  Leipzig  iibertrug  kiirzlich  in 
einer  befonderen  Sendung  Orgelmufik  von  Paul 
K  r  a  u  f  e  (gefpielt  von  Gerhard  Paulik, 
Dresden). 

Die  Serenade  fiir  Orchefter  von  J  o  a  ch  i  m 
K  6  t  f  ch  a  u  erklang  zum  erften  Mai  im  Reichs- 
fender Frankfurt. 

Ein  neues  Orchefterwerk  des  jungen  Hamburger 
Tonfetzers  Alex  Grimpe,  eine  „Niederdeutfche 
Rhapfodie"  gelangte  kiirzlich  im  Sender  Kiel  des 
Reichsfenders  Hamburg  unter  Leitung  von  KM 
Hans  Doring  mit  grofiem  Erfolg  zur  Urauf- 
fuhrung. 

Der  Deutfch  land  fender  belebte  unlangft 
die  Erinnerung  an  Heinrich  Marfchner  mit  einer 
Liederftunde,  in  der  Fred  Driffen  Lieder  fang, 
am  Fliigel  begleitet  von  Walter  Thiele.  Die 
verbindenden  Worte  fprach  Siegfried  Scheff- 
ler. 

Dem  150.  Geburtstag  Friedrich  Silchers  (27.  Juni) 
widmete  der  Reichsfender  Stuttgart  eine 
Gedenkftunde  mit  Gefangen  des  Liedmeifters,  dar- 
geboten vom  Silcherverein  Schnait  unter 
Leitung  von  Otto  Loffler  und  ein  Feftkonzert 
des  Senders  unter  Mitwirkung  des  grofien  Orche- 
fters  und  des  Ghors  des  Reichsfenders  und  zahl- 
reicher  Soliften,  unter  der  Gafamtleitung  von 
Guftav  Gorlich. 

Die  Trager  des  Nationalpreifes  fiir  Muftk  1939, 
R  o  s  1  S  ch  m  i  d  (Klavier)  und  Siegfried 
Borries  (Violine)  fpielten  im  Reichsfender 
Berlin  die  Sonate  A-dur  (Kreutzer-Sonate)  von 
Ludwig  van  Beethoven. 

Der  Reichsfender  Stuttgart  brachte  in 
einem  Abendkonzert  unter  der  Leitung  von  Willy 
S  t  e  f  f  e  n  und  mit  Elfe  Herold  als  Soliftin 
das  Romantifche  Klavierkonzert  (Werk  2)  des 
Stuttgarter  Komponiften  Rolf  U  n  k  e  1  zur  Ur- 
auffiihrung. 

Der  Reichsfender  Munchen  gibt  foeben 
—  in  ahnlicher  Form  wie  anlafilich  des  70.  Geburts- 
tages  Hans  Pfitzners  —  ein  gefchmackvolles  Sonder- 
heft  heraus,  das  einen  wertvollen  Oberblick  iiber 
feine  zahlreichen  Veranftaltungen  zu  R  i  ch  a  r  d 
S  t  r  a  u  6  '  75.  Geburtstag  gewahrt. 

DEUTSCHE  MUSIK  IM  AUSLAND 

Gerhard  Maafi  hatte  kiirzlich  mit  einem 
deutfch  -  fchwadifchen  Konzert  in  Stockholm,  zu 
deffen  Leitung  er  von  der  Schwedifchen  Radio- 
Gefellfchaft  eingeladen  war,  grofSen  Erfolg.  Die 
fchwedifche  Preffe  lobce  vor  allem  die  gefchickte 
Zufammenftellung  dies  Programms,  das  neben  einem 
deutfehen  und  einem  fchwedifchen  Werk  Kompo- 
fitionen  deutfeher  Tonfetzer  brachte,  die  fchwedifche 
Volksmotive  verarbeiten. 

Giinther  Ramin  wurde  aus  Zurich  auf- 
gefordert,  im  Rahmen  eines  mufikalifchen  Ferien- 
kurfes  in  der  Schweiz  den  Kurfus  fur  Cembalofpiel 
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Die  grundlegende  Reger-Biographie 


MAXREGER 

Ein  Bild  seines  Jugendlebens  und  kunstlerischen  Werdens 


von 


Adalbert  Lindner 

3.  erweiterte  und  ergdnzte  Auflage.     Mit  zahlreidien  Bildern. 
Band  27  der  „Deutschen  Musikbucherei".  Ballonleinen  RM  6. — 


Musiker  und  Musikfreunde  werden  es  freudigst  begrufien,  dafi 
die  vergriffene  Ausgabe  der  grundlegenden  Reger-Bio- 
graphie aus  der  beruf enen  Feder  seines  Lehrers  und  Freundes 
Adalbert  Lindner  nunmehr  in  neuer,  erweiterter  und  durch  zum 
Teil  bisher  unveroffentlichte  Bilder  erganzter  Auflage  im  Rahmen 
der  „Deutschen  Musikbucherei"  erscheint.  Je  tiefer  des  Meisters 
Musik  in  unser  Volk  dringt,  um  so  lebhafter  wird  auch  die  An- 
teilnahme  an  seinem  Lebensschicksal. 

Das  Buch  eignet  sich  daher  ganz  besonders  als  Geschenk 
zu  jedem  Fest. 

Zu   beziehen   durch   jede   gute   Buch-   und    Mus  i  ka  I  i  e  n  h  a  nd  I  u  n  g 


GUSTAV  BOSSE  VERLAG  /  REGENSBURG 
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zu  leiten-  er  wird  diefer  Einladung  im  Juli  im 
Anfdilufi  an  die  im  Auftrage  des  „Deutfchen  Mufik- 
inftituts  fiir  Auslander"  geleiteten  Kurfe  fiir  Chor- 
dirigieren,  Orgel   und  Cembalo  Folge  leiften. 

Fried r  i  di  Welters  Kleine  Sonate  fiir 
Klavier  Werk  6  gelangte  in  ^Copenhagen  durch 
Prof.  W.  K  1  a  f  e  n ,  den  Leiter  des  Schubert- 
bund'es,  und  im  Reichsfender  Hamburg  zum  Vor- 
trag. 

Generalintendant  Dr.  Georg  Hartmann- 
Duisburg  infzeniert  auf  Einladung  der  Feftfpiel- 
leitung  in  Palermo  den  „Lohengrin". 

Fritz  v.  Borries'  Oper  „Magnus  Fahlander" 
ift  vom  Slowakifchen  National  theater  in  Prefiburg 
angenommen  und  wird  dort  Anfang  der  nachften 
Spielzeit  in  flowakifcher  Sprache  herauskommen. 
Das  Werk  wurde  audi  von  den  Buhnen  Braun- 
fchweig  und  Gera  angenommen. 

Audi  in  diefem  Jahre  werden  in  London  unter 
der  Leitung  von  Sir  Thomas  Beecham  in  der 
Covent  Garden  Oper  wieder  Wagner-Feftfpiele 
ftattfinden.  „Der  Ring  des  Nilbelungen"  wird  mit 
deutfdien  Gaften  aufgefuhrt. 

Rudolf  Petzolds  Streichquartett  Werk  14 
wurde  durch  das  Bulgarifche  Streichquartett  von 
den  drei  Sendern  Sofia,  Stara-Sagora  und  Warna 
gefpielt. 

Die  kgl.  Oper  in  Budapeft  feierte  den  7SJah- 
rigen  R  i  ch  a  r  d  S  t  r  a  u  15  mit  einer  Feflauf  fuhrung 
des  „Rofenkavalier". 


Prof.  Ernfl  Riemann-  Miinchen  wurde  vom 
Rumanifchen  Rundfunk  in  Bukareft  eingeladen, 
das  Es-dur-Konzert  von  Beethoven  und  in  einer 
weiteren  Sendung  Soloftiicke  von  Schubert,  Chopin 
und  Lifzt  zu  fpielen. 

Als  Gafte  aus  dem  Reich,  die  uberall  mit  grofiem 
Beifall  aufgenommen  wurden,  kamen  in  diefem 
Winter  nach  Rumanien  die  Pianiften  L  u  i  f  e 
G  m  e  i  n  e  r  und  Wilhelm  Kempff,  aufier- 
dem  Martha  Schilling  (Sopran),  L  i  1  i 
N  e  i  t  z  e  r  (Alt),  Hans  Matthei  (Tenor)  und 
Gerhard  Bertermann  (Bafi).  —  Kom- 
pofitionen  des  jungen  beffarabifchen  Deutfchen 
Helmut  A.  Fiechtner  horte  man  mehrfach 
im  Radio  Bukareft  und  in  den  beffarabifchen 
Orten  Kifchinew,  Tarutino  und  Sarata,  und  zwar 
feine  Cello- Sonate  Werk  19  und  feine  rumanifche 
Suite.  Jedes  Mai  hatte  fich  Georg  Jarofe- 
v  i  c  i ,  einer  der  beften  Celliften  Rumaniens 
dafiir  eingefetzt.  In  Beffarabien  hatte  der  Kom- 
ponift  felbft  die  Klavierbegleitung  iibernommen. 
An  der  Klaufenburger  Oper  wurden  die 
„M  ei  ft  e  r  f  inge  r  von  Number  g"  zum 
erftenmal  aufgefuhrt  und  zwar  von  rumanifchen 
Kunftlern.  Erftauffiihrungen  von  „Lohengrin", 
„Tannhaufer",  ..Hollander",  „Walkiire"  und  „Tri- 
ftan"  waren  vorangegangen.  Es  ift  bemerkenswert, 
daf?  diefe  Oper,  die  vorwiegend  mit  einem  ruma- 
nichen,  ungarifchen  und,  jiidifchen  Publikum  zu 
rechnen  hat,  fich  neuerdings  fo  fiir  Wagner  einfetzt. 


JOSEF  REITER 

Adit  Volkslieder  fur  Mannerdior 


(vierfiiminig) 


1.  Schelmerei 

2.  Zu  spfiie  Reue 
3-  Das  KSuzlein 

4.  Vor  dem  Fenster 


5.  Enitfiuschung 

6.  Absdiied 

7.  Der  Edelmann  Im  Habersack 

8.  Trlnklied  am  Rheln 
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AUS  NEUERSCHIENENEN  BOCHERN 

Jofef    Gregor:    Richard    Straufi,    der    Meifter 

der    Oper.     Mit    Briefen    des    Komponiften    und 

30  Bildern.  275   S.  R.  Pieper  und  Co.   Munchen. 

Kart.  RM.  5.20,  Leinen  RM.  6.80. 
Wir  veroffentlichen  nachftehend  den  an  Stelle 
eines  Vorworts  dem  Buch  vorangeftellten  Brief, 
den  Richard  Straufi  im  Jahre  1935  an  den  Ver- 
fafler  richtete  und  der  wohl  als  die  befte  Empfeh- 
lung  des  Autors  und  des  Werkes  angefehen  werden 
darf: 

Staatsoper.  Garmifch,  8.  1.  1935. 

Lieber  Herr  Gregor! 

Auf  -dem  letzten  Briefbogen  der  lieben  Wiener 
Oper  mochte  ich  Ihnen  mit  beften  Neujahrswiin- 
fchen  mitteilen,  dafi  ich  Ihre  ausgezeichnete  Ge- 
fchichte  des  Theaters  mit  grofier  Freude  und  reg- 
ftem  Intereffe  nun  beinahe  zu  Ende  gelefen  habe. 

Ankniipfend  an  Ihre  Gedanken  iiber  -das  Ver- 
haltnis  zwifchen  Schiller  und  Goethe  (eines  Ihrer 
beften  Kapitel!)  und  Ihre  befonders  fcharffinnige 
Erkenntnis,  dafi  Sie  gerade  die  „Iphigenie"  als 
jenes  Werk  bezeichnen,  das  dem  Welttheater  „j  e  n  e 
letzte  geiftige  Formung  gegeben  hat, 
die  feitdem  nie  wieder  erreicht  w  o  r  - 
d  e  n  i  ft  ,"  mufi  ich  bitten,  als  Mufiker  und  dra- 
matifcher  Komponift  mit  befcheidener  Kritik  ein- 
fetzen   zu   diirfen. 

Diefe  letzte  „geiftige  Formung"  ift  —  dank 
der  Mufik  —  im  „Triftan"  nicht  nur  erreicht, 
fondern  noch  iibertroffen  worden.  Es  ift 
dankenswert,  daE  Sie  Werke  wie  den  „Taffo",  die 
nur  „mit  innerer  Problematik"  gefattigt  find  und 
um  „ihres  inneren  Reichtums  willen  bewuEt  auf 
das  Theatralifch-Wirkfame  einer  aufieren  Hand- 
lung  verzichten",  als  die  letzten  Hohepunkte  des 
Theaters  bezeichnen.  Sie  nennen  die  wenigen,  ganz 
fchlichten  Vorgange  im  Taffo  ganz  richtig  nur 
noch  „Symbole  ifijr  das  innere  Leben  der  Perfonen". 

Wenn  die  grofie  Goethefche  Leiftung,  die  hochfte 
menfchliche  Problematik  auf  das  Theater  „mit  der 
Tat  des  Genius"  anzuwenden,  oft  „Formen  ange- 
nommen  hat,  die  gegen  das  Theater  felbft  gerichtet 
fcheinen",  fo  war  es  dem  Univerfalgenie  Richard 
Wagners  vorbehalten,  die  u  n  v  e  r  g  1  e  i  ch  1  i  ch  e 
Architektur  des  Schillerfchen  Dra- 
mas (diese  fein  grofier  Fortfchritt  gegen  Shake- 
fpeares  dramatifche  Romane,  wie  fie  Wagner 
nennt)  mit  der  inneren  Problematik 
der    Goethefchen    Geiftigkeit    zu    ver- 


Vorziigl.  Musikinstrumente, 

praktisches  Zubehor 

haltbare  Saiten. 

Ansiditssendungen,Probesendungen 

C.  A.  WUNDERLICH,  Siebenbrunn(Vogtl.)i83.  Gegr.  1854 
Kataloge  frei. 


b  i  n  d  e  n  —  im  „Triftan",  in  dem  n  i  ch  t ,  wie 
Sie  meinen,  die  Romantik  ihre  blendende  Auf- 
erftehung  feiert,  fondern  der  das  Ende  aller  Ro- 
mantik bedeutet,  wo  in  einem  Brennpunkt  die 
Sehnfucht  des  ganzen  19.  Jahrhunderts  aufgefangen 
und  im  Tag-  und  Nachtgefprach  und  in  Ifoldens 
Liebestod   endgiiltig  erledigt  ift. 

Der  „Triftan"  ift  die  allerletzte  Konklufion  von 
Schiller  und  Goethe  und  die  hochfte  Erfiillung  einer 
2ooojahrigen  Entwicklung   des   Theaters. 

Und  zwar  durch  die  Erfindung  des  modernen 
Orchefters.  Ausfiihrliches  dariiber  in  „Oper  und 
Drama".  Das  von  Haydn,  Mozart,  Berlioz  und 
Wagner  gefchaffene  moderne  Orchefter  ift  das  In- 
ftrument  geworden,  das  allein  fahig  ift,  jenes  I  n  - 
kommenfurable,  von  dem  der  alte  Goethe 
fpricht  (das  dem  Verftande  nicht  mehr  erreichbar 
ift),  darzuftellen  in  Symbolen,  die  nur 
dem  ah  n  ende  n  Gefiihl  fich  erfchlie- 
fS  e  n  ;  nur  die  Mufik  kann  es  wagen,  das  „Reich 
der  Mutter"  ohne  Schauer  und  Entfetzen  zu  be- 
treten. 

Es  ift  richtig,  dafi  Sie  die  eigentliche  Oper, 
foweit  fie  blofi  Ohrenfchmaus  ift,  nebenfachlich 
behandeln,  aber  die  mufikdramatifchen  Gebilde  — 
die  fich  von  den  Gluckfchen  „Iphigenien"  iiber  den 
Mozartfchen  „Don  Juan"  (Komthurfzenen),  die 
„Zauberfl6te"  mit  dem  Ifischor,  die  pfychologifchen 
Fineffen  von  „Cosi  fan  tutte",  iiber  „Freifchiitz", 
„Euryanthe",  „Tannhaufer"  bis  zum  „Nibelungen- 
ring"  erftrecken  — ,  find  eben  durch  das  Orchefter 
letzte  Erfiillung  und  von  einer  inneren  Geiftigkeit, 
die  der  genialfte  Wortdichter  mit  Hilfe  des  grofiten 
Schauifpielers  und  der  komplizierteften  Theater- 
mafchinerie  niemals  zu  voller  Erfcheinung  zu 
bringen  imftande  ift. 

Ich  erinnere  an  den  feelifchen  Kontrapunkt  des 
III.  Triftanaktes,  an  Triftans  Vifion  der  heran- 
nahenden  Ifolde,  an  das  „Reich  der  Weltennacht", 
das  „gottlich  ewige  Urvergeffen",  an  den  Anfang 
der  „G6tterdammerung",  die  Lauterung  des  fter- 
benden  Siegfried  im  letzten  Anruf  an  Briinnhilde, 
die  Szenen  zwifchen  Erda  und  Wotan,  manche 
Stellen  des  Hunding  im  II.  Akte;  ja  als  allerletztes 
Extrem  der  vollen  Vergeiftignng  des  Theaters  ware 
die  3.  Leonorenouverture  zu  nennen,  in  der  die 
Idee  des  Fideliodramas  zur  reinften,  unfichtbaren 
Darftellung  gelangt,  ebenfo  wie  im  Lohengrin- 
vorfpiel  die  ganzen  Myfterienfpiele  des  Mittel- 
alters,  in  einem  fymphonifchen  Komplex  zu- 
fammengefafit,  nur  dem  geiftigen  Auge  des  Zu- 
horers  fichtbar  werden  (Triftans:  „H  6  r  ich  das 
Licht?"),  wie  der  „Parfrfal"  als  hochfte  Kronung 
des  Jefuitentheaters  angefprochen  werden  kann 
und  Teile  wie  das  Vonfpiel  zum  dritten  Akt,  die 
16  Takte  des  leuchtenden  Grals  als  reinfte,  ge- 
fiihlsmafiige  Darftellung  des  Chriftentums  iiber 
alle  Evangelien  hinweg.  — 

Erft  mit   der  Erfindung  und  auEerften  Differen- 
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Stiftung  Mozarteum 
in  Salzburg 

Mozartmuseum  in  Mozarts  Geburtshaui. 
Getreidegassc  9,  in  der  ehemaligen 
Wohnung  der  Familie  Mozart,  reidie 
Sammlung  von  Originalbildern  des 
Meisters  und  seiner  Familie,  Musikin- 
srrumente,  Handschriften,  Erinnerungs- 
gegenstanden  u.  v.  a.  Im  2.  Stock  theater- 
geschichtliche  Abteilung  , , Mozart  auf 
dem  Theater". 

Mozarteum,  Schwarzstrafie  6-8.Bibliothek, 
Arcbiv,  Konzertsale.  Fiihrungen:  1.  Juli 
bis  15.  September,  taglich  halb  12  Uhr; 
anschliefiend  Vorfiihrung  der  grofien 
Konzertorgel. 

Zauberflotenhduschen  auf  den  Kapu- 
zinerberg,  in  dem  Mozart  in  Wien  die 
deutsche  Oper  „Die  Zauberflote"  vol- 
lendete.  Besichtigung  taglich  8 — 19  Uhr 

Mozarteum  -  Sommerakademie  fiir 
Musik,  Theater  und  Tanz.  Juli-August. 


Der  Sfimmwart 

(Verlag  der  Gesellschaft  fiir  Stimmkultur, 
Berlin  Wilmersdorf,  Sachsische  Strafie  44) 

bringt    u.    a.    folgende    Abhandlungen     von 

George  Armin 

Meine  Erinnerungen  an 
Ludwig  Wullner 

(Heft  3  Jahrg.  1 2) 

Parsifal  -Gaumenton  und 
Staatsstimmbildner 

Eine  kultur-politisehe  Studle 

(Heft  1  Jahrg.  13) 

Preis  a  Heft  RM  1.— .    Beide  Hefte  RM  *.yo 


Staatl.  Akademie 
der  Tonkunst 

Hochschule  fiir  Musik  in  Miinchen 

Ausbildung  in  alien  Zweigen  der  Musik:  Kompositionslehre, 
KapcIImeistersdhule  Chormeisterschule,  Klavier,  Cembalo, 
Orgel,  Violine,  Viola,  Violoncell,  Sologesang,  Opernschulc, 
(Opernensemblc  und  Darstellungskunst),  Abteilungen  fiir 
katholische  und  evangelisdie  Kirchenmusik,  Schulmusik 
Kammermusik  und  atte  Musik,  Volksmusik,  Seminar  fur 
Muiikerzieher,  Ordbestersdiule,  Opernchorschule. 

Vortragsklasse  fiir  Klavierspiel 
(Professor  Josef  Pembaur) 

Beginn  des  Schuljahres  am  2.  Oktober.  Schriftliche  Anmel- 
dung  bis  10.  September.  Aufnahmeprufungen  finden  ab 
2.  Oktober  und  ab  15.  Februar  statt.  Satzung  durdi  die 
Verwaltung  der  Akademie. 

Miindhcn,  im  Juli   1939 

Direktion:    Professor  Richard  Trunk 
Prasident  der  Staatl,  Akademie  der  Tonkunst 


Siaatliche 
Hochschule  fur  Musik  in  Koln 

Direkior  Professor  Dr.  Karl  Haste 


Meisterklassen  fur  Gesang,  Klavier,  Dirigieren, 
Violine,  Bratsche,  Cello,  Orgel,  Komposition 
und  Theorie,  Kontrabafi,  Schlagzeug,  Harfe, 
Abteilung  fur  Schulmusik,  Abteilung  fiir  evgl. 
und  kath.  Kirchenmusik,  Opernschule,  Opern- 
chorschule,  Orchesterschule,  Sonderlehrgang  fiir 
Chorleiter,  Arbeitsgemeinschaft  mit  dem  Reicbs- 
sender  Koln,  Hochschulorchester,  Vororchester, 
Hochschulchor,  Madrigalchor. 

Beginn    des    Winfersemesiers    1930/40 

am  IS.  September  1939 

Aufnahmeprufungen 

vom  15.-20.  September  1939 

Aufnahmegesuche  miissen  bis  spatestens  io.  Sep- 
tember eingegangen  sein.  Auskunft  erteilt  die 
Verwaltung  der  Hochschule,  K6ln,Wolfsstr.  3-5 
die  auf  Anordnung  Unterlagen  ubersendet. 
Das  Seminar  zur  Vorbereitung  fiir  die  Staatliche 
Privatmusiklehrerpriifung  befindet  sich  bei  der 
untergleicherVerwaltungstehendenRheinischen 
Musikschule 
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zierung    des    raodernen    Orchefters    ift    das    Welt- 
theater  zur  hochften  Vollendung  emporgeftiegen. 

Was  die  fchonften  Verfe  der  grofiten  Dichter  in 
feitenlangen  Umfchreibungen  der  Phantafie  des 
Lefers  oder  Horers  allenfalls  zu  fuggerieren  ver- 
mogen,  mit  einem  Akkord  gelingt  es  der  Muflk, 
die  Empfindung  felbft  auszufprechen :  Das  Gefiihl 
der  Liebe,  der  Sehnfucht,  der  Bufifertigkeit,  der 
Todesbereitfchaft  —  die  erften  zwei  Takte  des 
Triftanvorfpiels  fagen  dem  Horer  mehir  als  die 
fchonfte  Vordichtung. 

Ohne  diefe  Wiirdigung  der  Wirkung  der  Mufik 
und  ihrer  Aufgabe  am  Drama  fehlt  Ihrem  aus- 
gezeichneten  Buche  der  Schlufi.  Vielleicht  fiigen 
Sie  ihn  der  nachften  Auflage  bei.  — 

Auch  das  Eireignis  von  Bayreuth,  die  theatrali- 
fchen  Leiftungen  von  1876  und  1882  unter  der 
perfonlichen  Leitung  des  „grofien  Komodianten", 
die  Wiedererweckung  des  „Triftan",  der  „Meifter- 
finger",  des  „Tannhaufer",  „Lohengrin"  durch  den 
genialen  Regiffeur  Cofima  verdienen  iibor  die  Lei- 
ftungen eines  Georg  von  Meiningen  u.  a.  geftellt 
zu  werden.  Auch  die  letzten  „Parfifals",  die  ich 
perfonlich  in  Bayreuth  zu  dirigieren  die  Auszeich- 
nung  hatte,  diirfen  ruhig  als  HShepunkre  des 
Theaters  bezeichnet  werden,  was  vollendete  Aus- 
fiihrung,  Darftellung  und  Stilreinheit  betrifft,  ein 
Lob,  das  meines  Widens  in  diefer  Ausdehnung 
noch  keiner  Wiedergabe  Schillerfcher  Dramen  ge- 
fpendet  werden  'konnte. 

Ohne  unbefcheiden  zu  fein,  darf  ich  zum  SchluS 
—  natiirlich  in  gehorigem  Abftand  —  noch  mein 
Lebenswerk  nennen  —  als  vielleicht  letzten  Aus- 
laufer  der  Welttheiater-Entwicklung  ins  Reich  der 
Mufik.  Ahnungslofe  Kritiker  haben  „Salome"  und 
„Elektra":  „Symphonien  mit  begleitender  Sing- 
ftimme"  genannt.  Dafi  diefe  „Symphonien"  den 
Kern  des  dramatifchen  Inhaltes  bewegen,  dafi  nur 
ein  fymphonifches  Orchefter  (ftatt  des  in  der  Oper 
meift  nur  den  Gefang  begleitenden)  eine  Handlung 
bis  zum  Ende  entwickeln  kann,  wie  fogar  in 
meiner  dramatifchen  Biographie  „Intermezzo" 
eigentlich  nur  die  „fymphonifchen  Zwifchenfpiele" 
kundgeben,  was  innerlich  in  den  Darftellern  vor- 
geht  genau  wie  in  der  beriihmten  Szene  zwifchen 
Siegfried  und  Mime,  bevor  letzterer  erfchlagen 
wird:  ein  Mufterbeifpiel  dafiir,  was  auf  der  Biihne 
nur  mit  Hilfe  von  mufikalifcher  Thematik  moglich 
ift  —  das  alles  werden  vielleicht  erft  unfere  Nach- 
kommen  voll  und  ganz  begreifen.  Auch  nur  mein 
fo  fein  differenziertes  Orchefter  mit  feiner  fub- 
tilen  „Nervenkontrapunktik"  (wenn  der  gewagte 
Ausdruck  geftattet  ift)  konnte  in  der  Schlufifzene 
der  „Salome",  in  Klytamneftras  Angftzuftanden,  in 
der  Erkennungsfzene  zwifchen  Elektra  und  Oreft, 
im  zweiten  Akt  der  .Helena",  im  Traum  der 
Kaiferin  (II.  Akt,  „Frau  ohne  Schatten")  fich  in 
Gebiete  vorwagen,  die  nur  der  Mufik  zu  er'fchlie- 
Sen  Vergonnt  ttaren. 


Nur  auf  dicfen  Wegen,  wenn  audi  vergangene 
Hohepunkte  einer  taufendjahrigen  Kulturcntwick- 
lung,  wie  „Triftan"  und  „Meifterfinger",  wohl  nie 
mehr  zu  erreichen  find,  ift  vielleicht  ein  befchei- 
denes  Neuland  zu  gewinnen. 

Nun  leben  Sie  wohl  und  fcien  Sie  hcrzlich 
begriifit  von  Ihrem  in  aufrichtigfter  Wertfchatzung 
ftets  ergebenen  Dr.  Richard  Strauf?. 


H        R       U       N 


N 


Der  erftmalig  von  der  Gauhauptftadt  S  ch  w  e  - 
r  i  n  fur  die  Vertonung  des  Friedrich  Griefefchen 
Gedichtes  „Einer  ift  Herr  der  Scholle"  ausgefchric- 
benen  Mufikpreis  erhielt  der  in  Schwerin 
lebende  Komponift  Robert  Alfred  Kirch- 
n  e  r.  Das  Werk,  cine  Kantate  fiir  Chor,  Soli  und 
Orchefter  wird  im  Herbft  1939  im  Rahmen  der 
„Schweriner  Mufiktage"  unter  StaatsKM  Gall- 
1  e  n  b  e  ck  uraufgefiihrt.  A.  E.  R. 

Der  Dresdner  Pianift  Prof.  Walter  Schau- 
fufi-Bonini,  dem  kiirzlich  der  Konig  von 
Italien  das  Ritterkreuz  der  Italienifchen  Krone 
verliehen  hat,  und  mit  dem  damit  verbundenen 
Titel  Cavaliere,  wurde  vom  Fiihrer  mit  der  Ver- 
leihung  des  Verdienftkreuzes  des  Ordens  vom 
deutfehen  Adler  ausgezeichnet. 

Tubingen  beging  den  150.  Geburtstag 
Friedrich  Silchers,  der  lange  Zeit  dort 
wifkte,  in  feftlicher  Weife,  mit  einem  Inftrumental- 
konzert  und  einem  grofien  Chorkonzert,  dar- 
geboten  durch  das  Akademifche  Orchefter  und  die 
vereinigten  Tubinger  Gefangvereine  unter  Leitung 
von  UMD  Prof.  Leonhard  und  Hermann 
Achenbach.  Im  Rahmen  des  Feftes  wurde  der 
Grundftein  zu   einem  Silcherdenkmal  gelegt. 

Im  Rahmen  der  Titelverleihungen  durch  den 
Fiihrer  zum  Tag  der  deutfehen  Kunft  wurden  auch 
folgende  Mufiker  ausgezeichnet:  GMD  Hugo 
B  a  1  z  e  r  -  Dufleldorf  und  der  Komponift  Franz 
D  a  n  n  e  h  1  -  Miinchen  erhielten  den  Titel  Pro- 
feffor;  Oswald  K  aba  ft  a,  der  Dirigent  der 
Miinchener  Philharmoniker  den  Titel  General- 
mufikdirektor,  Opernfanger  Julius  Patzak 
den  Titel  Kammerfanger;  die  Konzertmeifter 
Philipp  Haafi-  Miinchen,  Hans  Konig- 
Miinchen  und  der  Lehrer  an  der  ftaatliehen  Aka- 
demie  der  Tonkunft  Jofef  Suttner-  Miinchen 
den  Titel  Kammervirtuofe. 

Die  Stadt  Bayreuth  hat  an  dem  Wohnhaufe 
Lifztftrafie  2,  in  dem  des  Meifters  letzter  Lebens- 
und  Kampf  gefahrte  Hans  von  Wolzogen 
lebte  und  ftarb,  eine  Gedenktafel  angebracht. 

Dr.  Walter  W  ii  n  f  ch,  ein  gebiirtiger  Sudeten- 
deutfeher,  derzeit  an  der  Hochfchule  fiir  Mufik  in 
Graz,  wurde  in  Anerkennung  feiner  Verdienfte  um 
die  Erforfchung  der  fiidflawifchen  Volksmufik  mit 
dem  Orden  der  jugoilawifchen  Krone  III.  Klafle 
ausgezeichnet.     Dr.    Wiinfch    ift    vor    allem    durch 
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Don    d  e  u  t   f  d)  e  r    m  u   f  I  h 
D  a  a  Jt)agner=Bud)  unfererZelt! 

Band  55/57 

ERICH  VALENTIN 

Richard  Wagner 

Sinndeutung  Don  Eelt  und  rDcrk 

mil  1  Blld,  286  Sclten 

hart.  Km.  2.T0,  Ballonlelnen  Rm.  4.— 

* 

Bans  Don  IDolzOgen  fdjrleb  hurz  oor  teinem  Tode  in 
den  „Bayreutber  Biattern" : 
man  honnte  roobl  fragen :  nod)  eln  ncues  btograpbltcbes 
tDagnerbucb  —  roar  dasnStlg?  In  dletem  Falle  itt  es 
heine  Redensart :  eefebjtel  £s  lit  cine  notroen- 
dlgheit,  eben  roell  es  em  JDagnerbud)  lit.  Denn  der 
meltter  Don  Bayreutb  roar  heine  elnfeltlge  faebfigur, 
iondern  elne  einbeltllcbe  GelamtperfSnllcbftcIt, 
role  elne  melt  fflr  fid)  und  nur  als  folcbe  zu  er-  und 
umfatten;  das  bat  Dalentln  in  fcinem  Bud)  getan.  IDer 
es  recbt  gelelen  bat,  der  roird  geroifi  nid)t  mcbr  licb  nad) 
Bayreutb  begeben,  urn  tcbSne  mufih  zu  bSren  Oder  an 
deutldxr  Romantlft  (Id)  zu  erfreuen ;  er  roir  da8  ganzc 
Deutfcbtum  dort  erleben. 

Dr.  erroln  Bauer  urteilt  im  „D5IKild)en  Beobacbter": 
Die  mannlgfa*  nertcblungenen  mege  febreitet  Dalentln 
gerolffenbaft  an  fjand  Don  JDagners  eigenen  pufzei*. 
nungen  nad).  Sein  Bud)  ift  rcldj  an  Ideen  und 
neuen  Oeutungen  und  Dor  allem  fctlelnd 
geftbrieben.  piles,  roas  IDagner  fiber  [cine  Zelt 
gedadjt  bat,  bat  er  in  den  Cldjthegel  feiner  forfdjung 
gettellt  und  die  Cegende  oon  dem  „unpolitifcben" 
IDagner  ffir  immer  zerltSrt.  Cln  Bud),  das  ge» 
lebrieben  roerden  mulMc! 

Dorratig  in  leder  guten  Bu<b-  und  mullhalicnbandlung 


Guttao  Boffe,  Derlag,  Regeneburg 


Mozarteums- 
Konzerte  Salzburg 


1939/40 


Mozarteum-Orchester 
Leitung:  Dr.  Willem  van  Hoogstraten 

10  Anrechtskonzerte 

Es  gelangen  lur  Auffiihrung  u.  a.  Symphonien 
von  Mozart,  Beethoven  (mit  9.  Symphonie), 
Schubert,  Brahms,  Bruckner,  Tschaikowsky, 
Cesar  Frank,  Dvorak,  Orchesterwerke  von  Bach, 
Handel,  Gluck,  Schumann,  Pfitzner,  Straufi, 
Graener,  Reznicek,  Kodaly,  Debussy,  Bresgen, 
Berger,  Egk,  Konzerte  von  Bach,  Dittersdorf, 
Beethoven,  Schumann,  Brahms,  Pfitzner, 
Trapp,  Seeboth. 

S  o  1  i  s  t  e  n  :  Alfred  Hoehn,  Ludwig  Hoelscher, 

Elly  Ney,  Christa  Richter,  Rosl  Schmid, 

Georg  Steiner. 

3  Kammerorchesterkonzerte : 
Werke  alter  u.  neuer  Meister 

8  Kammermusikabende 

3  Abende 
des  Collegium  musicum 

3  Abende  der  Musikschule 
fiir  Jugend  und  Volk 

Hochschulvortrag'e  und 
Schulkonzerte 

Das  ausf  iihrliche  u.  endgiiltige  Arbeitsprogramm 
wird    im    Oktober    veroff entlicht    werden. 
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mufikwiffenfchaftliche     Arbcitcn     iiber     die     fcrbo- 
kroatifche  Volkscpik   hervorgctrcten. 

PREISAUSSCHREIBEN   U.  T. 

Anlafilich  des  Kaffelcr  Siingcrtages  kam  der 
Kaffclcr  Mufikprcis  1939  zur  Vertci- 
lung.  Dcrfelbe  wurde  StaatsKM  Dr.  h.  c.  Ro- 
bert Laugs,  Ehrenchormcifter  des  Mittcldeut- 
fchen  Sangerbundes  MD  Karl  Hallwachs  und 
dem  Gaufiihrer  des  Mitteldeutfchen  Sangerbundes 
H  e  i  n  r  i  ch   F.  R.   W  i  1  k  e  zuerkannt. 

Der  Oberbiirgermeifter  der  Mufikftadt  M  ii  n  - 
ch  e  n  -  G  1  a  d  b  a  ch  hat  zur  Pflcge  und  Forderung 
der  Kammermufik  fiir  alle  in  den  Gauen  Diiflel- 
dorf,  Koln-Aachen  und  Eden  geborenen  oder 
lebenden  Komponiften  einen  Mufikpreis  von 
RM.  500. —  geftiftet,  der  einem  Werke  fiir  drei 
bis  zehn  Blasinftrumente  dienen  foil,  -das  in  der 
Gaukulturwoche  1939  des  Gaues  Diifleldorf  (15. 
bis  22.  10.  1939)  im  Rahmen  eines  Stadtifchcn 
Kammermufikkonzertes  zur  Urauffiihrung  gelangt. 
Die  Kompofition,  die  die  Auffiihrungsdauer  von 
30  Minuten  nicht  iiberfchreiten  foil,  iff.  ohnc 
Namensnennung  mit  dem  Kennwort  „Mufikpreis 
der  Stadt  M.-Gladbach"  und  einem  beigefiigten 
Brief  in  gefchloffenem  Umfchlag,  in  dem  Angaben 
iiber  Namen,  Perfonalien  und  Anfchrift  des  Kom- 
poniften enthalten  find,  bis  zum  15.  September 
1939  an  den  Oberbiirgermeifter  der  Stadt  M.-Glad- 
bach zu  fenden.  Die  Einfendungen  miilfen  in  gut- 
gefchriebener  Partitur  und  e'benfo  gut  gefchriebencn 
Stimmen  erfolgen,  da  die  Priifung  durda  Auf- 
fiihrung  vor  einem  Priifungsausfchui?  crfolgt.  Der 
PriifungsausfchufS  fetzt  fich  aus  folgenden  Mit- 
gliedern  zufammen :  Oberbiirgermeifter  Keyli- 
n  e  r  als  Vorfitzender,  Kreisleiter  N  i  e  m  .  Landes- 
kulturwalter  Brouwers,  Landesleiter  fiir  Mufik 
Erhard  Krieger,  Kunftdezern.  Dr.  B  u  y  f  ch  , 
Stadtifcher  MD  Heinz  Anraths,  GMD  i.  R. 
Hans  Gelbke.  Wenn  keines  der  eingef andten 
Werke  den  Erwartungen  entfpricht,  kann  der  aus- 
gefetzte  Preis  auf  den  Maifikpreis  des  Jahres  19)0 
iiberfchrieben  werden. 

Der  Schweriner  Mufikpreis  in  Hohe 
von  RM.  1  000. —  wurde  dem  Kammervirtuoien 
R.  A.  K  i  r  ch  n  e  r  ,  Schwerin,  fiir  feinc  Kantate 
„Einer  iff  Herr"  verliehen.  Die  Kantate  wird  an- 
Iafilich  der  Schweriner  Mufiktage  im  Herbft  diefes 
Jahres  zur  Urauffiihrung  gelangen. 

VERLAGSNACHRICHTEN 

Das  grofie  Quellenwerk  iiber  Richard  Wag- 
ner, der  Briefwechfel  mit  Konig  Ludwig  II.,  geht 
mit  der  bevorftehenden  Veroffentlichung  des  5.  und 
Abfchlufibandes  feiner  Vollendung  entgegen. 

Maximilian  Schochoff  ladt  zur  Sub- 
fkription    feiner    Sammlung    der    Gedichte    f  a  m  t  - 


licher  Lieder  Franz  Schuberts,  auf 
Grund  kritifch  hiftorifcher  Studicn,  mit  biographi- 
fchen  Notizcn  iiber  die  Dichter  und  den  Ab- 
weichungen  Schuberts  von  den  Originaltexten,  cin. 
Das  Werk  wird  vorausfichtlich  40  Bogen  umfaffen 
und  foil  etwa  RM.  25. —  koften.  Der  Preis  wird 
fpater  erhoht.  Intereffenten  wollen  fich  an  den 
Herausgeber  nach  Berlin  NW  40,  Wilsnackerftr.  3 
wenden. 

2EITSCHRI  FTEN-SCHAU 

AUS    ZEITSCHRIFTEN: 

Gcheimrat  Prof.  Dr.  H.  Z  i  1  ch  e  r  :  Wiirzburg  und 

feine    Mozartfefte    („Die    Tonkunft",     10.     Juli, 

Heft  20). 
Im  Jahre  1920  wurde  ich  Direktor  des  Staats- 
konfervatoriums  in  Wiirzburg  und  dirigierte  bald 
ein  Orchefterkonzert  in  dem  Prachtbau  Balthafar 
Neumanns  in  der  Wiirzburger  Refidehz.  Damals 
ftand  in  der  Vortragsfolge  auch  Mozart,  und  da 
war  es  mir,  als  ob  ich  die  entziickenden  Ornamente, 
die  wundervollen  Linien  der  Architcktur  im  Kaifer- 
faal  mit  dem  Taktftodk  nur  nachzuzcichnen  brauchtc: 
Mufik  und  Raum  wurden  eins,  und  es  ftand  fiir 
mich  feft,  hier  miiffen  Mozart-Fefte  lebendig  wer- 
den. So  entftanden  1921  die  Wiirzburger  Mozart- 
Fefte,  die  nun  alljahrlich  viele  Befucher  aus  Nah 
und  Fern  herbeilocken.  Bald  fpanntc  ich  den 
Rahmen,  ahnlieh  wie  das  bci  anderen  Mufikfeftcn 
gefchieht,  etwas  weiter,  auch  Vorganger,  Zeit- 
genoffen  und  Nachfolger  Mozarts  hielten  ihrcn 
Einzug,  wenn  fie  nur  willig  fich  dem  Klang,  der 
Farbe  und  der  Form  der  Umgebung  fiigten.  Und 
fo  ertonte  auch  manches  „moderne"  Werk  dort 
zum  erftenmal. 

In  der  Tat  find  ja  ganz  einmalige  Moglichkeiten 
fiir  feftliche  Mufik  gegeben.  Wenn  bei  goldenem 
Abendfchein  die  Befucher  fternformig  von  alien 
Seiten  herbeiftromen  (der  Autopark  zeigt  fchon  feit 
Jahren  auslandifche  Kennzeichen  in  Menge!),  dann 
fiihlen  alle  Mozart-Pilger,  dafi  Napoleon  recht 
hatte,  als  er  die  Refidenz  den  „ichbnften  Pfarrhof" 
in  Europa  nannte.  Und  dann  kommt  das  wunder- 
volle,  marchenhafte  Treppenhaus;  hier  kann  man 
nur  feierlich  fchreiten,  und  fomit  ift  die  befte  Vor- 
ftimmung  bereits  gefchaffen,  noch  ehe  man  in  den 
„fchonften  Konzertfaal  der  Welt"  tritt.  Im  Kaifer- 
faal  verfchwendet  die  fcheidende  Abendfonne  noch 
einige  Wunder  an  Farbwirkungen  und  Glanzlich- 
tern,  die  Inftrumente  ftimmen,  aber  auch  draufien 
an  den  grofien,  offenen  Saalfenftern  ftimmen  Am- 
feln,  Finken  und  Nachtigallen  mit  ein,  —  fie  wiffen 
ja,  bald  hebt  ein  fchones  Mufizieren  an,  und  ihr 
leifes  Zwitfchern  und  Trillern  ftbrt  nicht,  es  gehort 
ja  dazu. 

Gewohnlich  beginne  ich  mit  feftlicheren  Klangen, 
folge  dann  aber  dem  Licht,  wenn  dunkle,  tiefblaue 
Schatten  fich  hinter  all  das  geheimnisvolle  Figuren- 
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werk  verftecken,  ■ —  dann  bringe  ich  ernfte  Mufik, 
den  tragifchen  Mozart,  der  ja  faft  als  einziger 
Tonmeifter  zugleich  erfchlitternd  und  anmutsvoll 
ieine  Wonne  und  fein  Weh  zu  fingen   weifi. 

Nun  folgt  die  Paufc.  Alles  flutet  in  den  Vor- 
faal,  auf  den  Schlofibalkon,  auf  die  Treppen,  und 
jetzt  werden  uberall  die  Kerzen  angeziindet.  Das 
„Kerzenmotiv"  leuditet  andeutungsweife  ja  fchon 
vorher  auf  dem  Podium,  nun  aber  bietet  fich  der 
Kaiferfaal  erft  in  feiner  ganzen  Pracht  dar.  Es 
glitzert  an  alien  Ecken,  und  man  meint,  die  vielen 
grofien  und  kleinen  Figuren  aus  Farbe  oder  Stein 
wollten  fich  bewegen  und  leife  ihre  fegnende  Zu- 
ftimmung  zu  dem  mufikalifchen  Tun  geben.  Der 
letzte  Teil  des  Konzertes  beginnt,  und  fur  den 
feiner  Laufchenden  gefchehen  noch  befondere 
Klangwunder.  Die  warme  Luft  in  dem  zitternden 
Kerzenfchein  fcheint  leife  ruhige  Tone  manchmal 
bis  zur  Decke  hin  entfehweben  zu  laffen  —  der 
ganze  Raum  fingt  und  klingt  .  .  . 

Bedeuten  fchon  die  Orchefter-  und  Kammer- 
mufikveranftaltungen  im  Kaiferfaal  einen  feltenen 
Zufammenklang  von  Malerei,  Mufik  und  Architek- 
tur,  fo  tritt  bei  den  „Nachtmufiken  im  Hofgarten" 
die  Natur  im  engeren  Sinnne  noch  als  Mitwirken-de 
hinzu.  Im  Garten  der  Refidenz  find  Terraffen, 
Rondelle,  Schlofibalkone,  ein  grofies,  von  Bosketten 
eingezauntes  Rofenrund,  und  von  alliiberall  her 
erklingt  don  Mufik.  Auf  der  einen  Terraffe  gibt 
es  ein  Blasorchefter,  auf  der  anderen  ein  grofies 
Orchefter  mit  Chor,  aus  dem  Grunen  irgendwo  her 
fingen  a  cappella-Chore,  und  auf  dem  Schlofi- 
balkon mufiziert  ein  Kammerorchefter,  fingen  San- 
ger und  Sangerinnen,  und  alle  Arten  von  Solo- 
inftrumenten  laffen  fich  horen.  Es  iff  fchon  eine 
freundliche  Eigenfchaft  des  Schlofimaffivs,  dafl 
diefes  (als  grofie  Refonanzwand  wirkend)  es  zu- 
lafit,  dafi  fogar  ganz  wenige,  zwei  bis  drei  In- 
ftrumente  auf  dem  Schlofibalkon  fpielen  konnen 
und  doch  mit  erftaunlicher  Klarheit  den  grofien, 
weiten  Gartenraum  fiillen,  der  fchon  oft  fiinf-  bis 
fechstaufend  lautlos  laufchende  Zuhorer  vereinigt 
hat. 

Nach  einiger  Zeit  taucht  der  Mond  hinter  den 
Baumkuliffen  hervor,  die  Nachtigallen  beginnen 
leife  ihre  Variationen  zu  iiben,  die  Gliihwtirmchen 
fuchen  und  finden  fich,  —  da  fpendet  die  Nacht- 
mufik  ihr  Schlufiftiick,  auf  dafi  das  Auge  auch 
etwas  habe.  Die  Mufik  miindet  in  ein  Trompeten- 
fignal,  plotzlich  fliefit  warmes  Licht  iiber  das 
Raienrund,  die  Schlofitiiren  gehen  auf  und  Hun- 
derte     von     kleinen     und    kleinften    Tiinzern     und 


Professor  Zeiler 

urteilt  uber  die 

,Gotz"-Saiten: 
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los     begeistert" 
Berlin,  4.  2.  35 


Tiinzerinnen  gruppieren  fich  auf  dem  Rafen  und 
tanzen  um  -den  Springbrunnen  Menuette,  Gavotten 
und  Phantafietanze  von  Mozart,  bis  alles  wieder 
ins  Schlofi  zuriickkehrt,  der  Garten  wieder  dunkel 
wird,  und  mit  einem  Hymnus  an  Mozart  das 
Nachtmarchen  zu  Ende  geht. 

In  den  faft  zwanzig  Jahren  des  Beftehens  der 
Wurzburger  Mozart-Fefte  hat  es  wohl  noch  nie 
jemanden  gegeben,  der  nicht  von  dem  Zauber  des 
Hofgartens  und  des  Kaiferfaales  gefangengenommen 
ware.  Allerdings  rnufi  bei  der  Nachtmufik  zu  all 
den  Wundern  der  Plaftik,  Malerei,  Mufik,  Beleuch- 
tung  und  Gartenbaukunft  noch  der  befondere  Segen 
des  Himmels  kommen;  eine  trockene,  warme  Som- 
mernacht  ift  die  Vorausfetzung  der  Nachtmufik. 

Wenn  es  aber  je  einmal  regnen  follte,  —  der 
Fall  ift  fchon  vorgekommen  —  dann  findet  mit 
befonderem  Programm  fur  die  vielen  Auswartigen 
ein  Konzert  in  einem  grofien  Konzertfaal  ftatt, 
damit  diefe  nicht  vergebens  gekommen  find  und 
fich  nicht  allzufruh  dem  letzten  Wunder  Wiirz- 
burgs,  den  Steinweinen,  dem  Boxbeutel  hingeben 
konnen!  Die  Bedeutung  der  fommerlichen  Mozart- 
Fefte  fiir  die  Stadt  Wurzburg,  fiir  ganz  Franken 
darf  als  feftftehend  betrachtet  werden.  Ein  Wort 
fei  aber  noch  hinzugefiigt,  was  diefe  Konzerte  fiir 
deren  Veranftalter,  fiir  das  Staatskonfervatorium 
felbft,  bedeuten. 

Die  Orchefter  diefer  alteften  Mufikfchule  Deutfch- 
lands  (Ende  des  18.  Jahrhunderts  liegt  deren  Be- 
ginn),  find  fo  gliicklich,  an  ihren  erften  Pulten  die 
Profefforen  der  Anftalt  zu  fehen.  Ahnlich  wie  die 
alten  Meifter  der  Malkunft  gemeinfam  mit  ihren 
beften  Schiilern  ihre  grofien  Wandgemalde  aus- 
fiihrten,  werden  bei  uns  in  gemeinfamem  Mufi- 
zieren  die  grofien  Meifter  der  Tonkunft  gepflegt. 
Erhalten  fomit  die  Jiinger  der  Mufik  ganz  feltene 
Gelegenheit  ihren  Beruf  in  idealfter  Form  und 
Umgebung  auszuiiben,  fo  fpenden  diefe  ihrerfeits 
zu  dem  Gelingen  der  Fefte  etwas,  was  nicht  hoch 
genug  anzufchlagen  ift:  ihre  Jugend,  ihren  offenen 
Sinn  und  ihre  „unroutinierte"  Begeifterung.  Nach 
einem  Jahr  angeftrengter  Schularbeit  an  Orchefter- 
werken  aller  Art,   oft  fchwerften   Gefchiitzes,  heifit 
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es  jetzt  wieder  locker  zu  werden  und  das  feinfte 
an  Ausdruck,  an  Atmen  und  Deklamation  her- 
zugeben. 

„Draufien"  plagen  fich  oft  die  geftrengen  Wiflen- 
fchaftler  von  wann  an,  und  mit  wieviel  oder  mit 
wie  wenig  Ausdruck  der  oder  jener  Tonmeifter 
gefpielt  werden  diirfe,  —  hier  in  Wiirzburg 
pflegen  wir  nicht  etwa  den  zeitgebundenen  „Mei- 
fler  des  Rokoko",  fondern  wir  verfuchen  Mozart 
fo  zu  fpielen,  dafi  alle  Zartlich'keit,  alle  Luft, 
aller  Witz,  alle  Leidenfchaft,  aller  Schmerz,  alles 
Innige,  Demiitige  und  Religiofe  lebendig  kiinden 
kann  von  dem  einmaligen  Genius,  „defien  Er- 
fcheinung"  —  wie  Goethe  fagt,  —  „immer  ein 
Wunder  bleibt,  das  nicht  welter  zu  erklaren  ift. 
Mozart  hat  den  Damon  des  Genius  befeffen:  in 
feinen  Werken  liegt  eine  zeugende  Kraft,  die  von 
Gefchlecht  zu  Gefchlecht  fortwirkt,  und  fobald 
nicht  erfchopft  und  verzehrt  fein  diirfte". 

Auch  in  diefem  Sinne  betrachten  wir  die  Mozart- 
Fefte  in  Wiirzburg  als  eine  unferer  hochften  er- 
zieherifchen  Aufgaben. 

Univ. -Prof.  Dr.  Victor  Junk:  Biihnentanz  in 
der  Oftmark  („Der  Tanz",  Berlin,  5.  Heft  1939). 

Mitteilungen  -der  Max  Reger-Gefell- 
f  ch  a  f  t ,  15.  Heft,  Juni  1939:  H.  S  ch  r  e  y  e  r  : 
„Die  mutterlichen  Ahnen  des  Meifters";  Sophie 
M  a  u  r  :  „Perfonliche  Erinnerungen  an  Max 
Reger" ;  Dietrich  Stoverock:  „Das  Werk 
Max  Regers  in  der  Schule"  u.  a. 

AUS    TAGESZEITUNGEN 

Dr.  Walter  Hapke:  Richard  Straufi  (Ham- 
burger Anzeiger,   10.  Juni). 

Edwin  Gild:  Bremer  Dirigenten:  GMD  Wal- 
ter Beck  (Bremer  Nachrichten,  17.  Juli). 

Dr.  Walter  Hapke:  „Das  mufikalifche  Op- 
fer":  Eine  Umfrage  des  Hamburger  Anzeigers 
bei  Norddeutfchlands  Komponiften  (Hamburger 
Anzeiger,   30.  Juni). 

Hans  Scholz:  Richard  Straufi  (Miinchner  Zei- 
tung,  die  „Propylaen",   ir.  Juli). 

Wilhelm  Furtwangler:  „Uber  das  Wefen 
Anton  Bruckners"  (Deutfche  Allgemeine  Zeitung, 
16.  Juli). 

Dr.  Kcnrad  Hufchke:  „Ein  Meifter  des 
Volksliedes".  Zu  Friedrich  Silchers  150.  Geburts- 
tag  (Volksdeutfches  Abendblatt,  Briinn,  28.  Juni). 

Prof.  Dr.  T  h.  W.  Werner:  Friedrich  Silcher 
(Hannoverfcher  Kurier,  Hannover,   27.  Juni). 

Jofeph  Klingenbeck:  Mufik  von  Helden- 
tum  und  Seelengrofie  (Volkifcher  Beobachter, 
14.  Juli). 

Otto  Ofter:  Der  Mufiker  Werner  Egk  (Kcil- 
nifche  Zeitung,  Koln,  5.  Juli). 

Max  von  Millenkovich-Morold:  Anton 
Bruckner  und  wir  (Volkifcher  Beobachter  Wien, 
30.  Juni). 


W.  A.  Mozart 

Unvollendetes   Olbild   von   Jofeph   Lange    (1782/83) 
(Eigentum  der  Scifiung  Mozarteum,  Salzburg) 
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Lob  der  Stack  Salzburg. 

Von  Dr.  Erich  Valentin,  Salzburg. 

Am  26.  Mai  18 10  fchrieb  Bettina  von  Arnim  an  Goethe:  „Von  Salzburg  mufi  ich  Dir  noch 
erzahlen  ....  Es  ging  in  einen  frohlichen  Abend  iiber,  die  Taler  breiteten  fich  rechts 
und  links,  als  waren  fie  das  eigentliche  Reich,  das  unendlich  gelobte  Land.  Langfam  wie  Geifter 
hob  fich  hie  und  da  ein  Berg  und  fank  allmahlich  in  feinem  blitzenden  Schneemantel  wieder 
unter.  Mit  der  Nacht  waren  wir  in  Salzburg,  es  war  fchauerlich,  die  glattgefprengten  Felfen 
himmelhoch  iiber  den  Haufern  hervorragen  zu  fehen,  die  wie  ein  Erdhimmel  iiber  der  Stadt 
fchwebten  im  Sternenlicht,  —  und  die  Laternen,  die  da  all  mit  den  Leutlein  durch  die  Strafien 
fackelten  und  endlich  die  vier  Horner  die  fchmetternd  vom  Kirchturm  den  Abendfegen  bliefen, 
da  tonte  alles  Geftein  und  gab  das  Lied  vielfaltig  zuriick.  —  Die  Nacht  hatte  in  diefer  Fremde 
ihren  Zaubermantel  iiber  uns  geworfen,  wir  wufiten  nicht,  wie  das  war,  dafi  alles  fich  beugte 
und  wankte,  das  ganze  Firmament  fchien  zu  atmen,  ich  war  iiber  alles  gliicklich.  Du  weifk  ja, 
wie  das  ift,  wenn  man  aus  fich  felber,  wo  man  fo  lange  gefonnen  und  gefponnen,  heraustritt 
ganz  ins  Freie.  Wie  kann  ich  Dir  nun  von  diefem  Reichtum  erzahlen,  der  (ich  am  anderen  Tag 
vor  uns  ausbreitete?  —  wo  fich  der  Vorhang  allmahlich  vor  Gottes  Herrlichkeit  teilet  und  man 
fich  nur  verwundert,  dafi  alles  fo  einfach  ift  in  feiner  Grofie.  Nicht  einen,  aber  hundert  Berge 
fieht  man  von  der  Wurzel  bis  zum  Haupt  ganz  frei,  von  keinem  Gegenftand  bedeckt,  es  jauchzt 
und  triumphiert  ewig  da  oben,  die  Gewitter  fchweben  wie  Raubvogel  iiber  den  Kluften,  ver- 
dunkeln  einen  Augenblick  mit  ihren  breiten  Fittigen  die  Sonne,  das  geht  fo  fchnell  und  doch 
fo  ernft,  es  war  auch  alles  begeiftert." 

Es  ift  feltfam:  diefes  Bild  zeigt  fich  auch  heute  noch  dem,  der  die  nur  mit  "Worten  des  Dichters 
zu  befchreibende  Stadt  an  der  Salzach  betritt.  Frohgemut,  mit  gliickestrunkenen  Augen  durch- 
fchreitet  man  die  Strafien,  die  Gaffen  und  Platze.  Und  blickt  man  hinauf,  dann  fieht  man  — 
nicht  anders  als  vor  mehr  denn  hundert  Jahren  Goethes  Bettina  —  wie  einen  Waiter  auf- 
ragend  die  Fefte  auf  dem  Monchsberg,  die  der  wehrhafte  Leonhard  von  Keutfchach  zum  Schutze 
feiner  Stadt  vollenden  liefi.  In  diefer  friedvollen  Geborgenheit,  umgeben  von  dem  Kranz  der 
Berge,  von  Wiefen  und  Talern  und  Seen  mufke  der  Segen  einer  Schonheit  und  Leben  fpenden- 
den  Kraft  aufbliihn.  Hier  mufke  der  Sinn  fleifiiger  und  gefchaftiger  Manner,  die  fich  den 
Bodenreichtum  in  nutzbringender  Arbeit  dienftbar  machten,  geweckt  werden,  es  der  Landfchaft 
gleich  zu  tun  und  eine  Stadt  zu  bauen,  von  der  man  meinen  konnte,  fie  fei  mit  der  Natur  zu 
einem  verbunden. 

Dabei  ift  es  nicht  nur  die  wie  eine  fchwingende  Melodie  aufklingende  Schonheit  und  Pracht 
der  Kirchen,  des  Refidenzhaufes  und  der  Schloffer,  nein,  auch  in  den  klargefichtigen  Biirger- 
haufern  lebt  diefer  kunftlerifche  Sinn  eines  naturnahen  Lebensgefiihles.  Das  erkannte  fchon  der 
alte  Matthaeus  Merian,  der  anno  1652  Salzburg  befuchte   und   als  erfter   von   der   gliickhaften, 
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wahrhaft  „anmiithigen"  Stadt  in  den  deutfchen  Landen  erzahlte:  ,,Es  hat  audi  fonft  feine  Ge- 
bau  und  Haufer  in  Salzburg.  Und  ift  der  Stadt  Trinckftuben  wol  zu  fehen,  allda  wegen  der 
fchonen  Zimmer  auch  ein  romifcher  Kaifer  logieren  konnte,  darinn  auch  alles  gar  fchon  und 
wol  angeordnet  ift.  Daher  auch  die  durchreifenden  vornehmen  Herren  und  andere  Perfonen 
dort  ihren  Einkehr  zu  nehmen  pflegen."  Und  alle  diefe  Pracht  —  fie  ift  nicht  der  Ausdruck 
einer  fpielerifchen,  geltungsfiichtigen  Laune,  fie  ift  wie  ein  volltonender,  feftlicher  Akkord,  ein- 
gebettet  in  die  iiberwaltigend  fchone  Harmonie  des  Landes,  das  Salzburg  umringt.  Die  ftro- 
mende  Salzach,  die  man  einft  Igonta  nannte,  da  Salzburg  noch  Juvavum  oder  Helfenburg  hiefi, 
teilt  die  Stadt  mitten  durch.  Auf  beiden  Ufern  erheben  fich  wie  die  Pfeiler  eines  Riefentores 
die  zwei  Berge,  die  weithin  fichtbar  find.  Der  Monchsberg  mit  der  Fefte,  von  der  man  hinab- 
blickt  ins  Nonntal  und  in  die  von  Kuppeln,  Tiirmen  und  Dachern  iiberfate  Stadt,  birgt  zu 
feinen  Fiifien  das  Herzftiick  Salzburgs:  das  ift  der  Dom,  Santino  Solaris  machtvolles  Werk,  da  ift 
dort  die  Refidenz,  an  der  drei  Jahrhunderte  gearbeitet  haben,  und  da,  am  Domplatz,  St.  Peter 
mit  dem  in  die  Nagelfluhwand  wie  eingegrabenen  Friedhof,  und  dort  der  Marftall.  Wohin  man 
blickt,  nach  alien  Seiten,  in  alle  Winkel  diefer  Stadt  —  iiberall  ftreckt  fich  dem  fuchenden 
Blick  die  marchenhafte  Schonheit  einer  aus  der  Vermahlung  von  Natur  und  Kunft  geborenen 
Harmonie  entgegen.  Was  Wunder,  daft  die  Stadt,  ein  Juwel  in  der  Krone  der  deutfchen  Stadte, 
die  Sehnfucht  der  deutfchen  Maler  weckte! 

Albrecht  Altdorfers  Weggenoffe  Wolfgang  Huber  lernte  in  Salzburg,  jener  Stadt,  in  der  der 
grofte  Arzt  Paracelfus  fein  „opus  paramirum",  das  „ganz  wunderbare  Werk",  fchuf  und,  von 
der  Mitwelt  zum  Tode  gehetzt,  feine  letzte  Zuflucht  fand.  Aber  Jahrhunderte  vergingen,  ehe 
man  Salzburg  entdeckte.  Das  im  Verein  mit  den  Stromungen  der  Romantik  erwachende  Natur- 
gefuhl  des  beginnenden  19.  Jahrhunderts  lehrte  die  jungen  Kiinftler,  das,  woran  man  bisher 
achtlos  vorubergegangen  war,  zu  fehen.  Und  fo  kam  es,  dafi,  einem  Wunder  gleich,  Salzburg 
vor  ihre  Augen  trat.  Wie  Heidelberg  der  Sitz  der  Dichterromantik  war,  fammelten  fich  in 
Salzburg  die  Krafte  der  malerifchen  Kiinfte.  Sie  erfuhren,  dafi  Tieck  recht  hatte,  als  er  ihnen 
anriet,  „die  Heimat  aufzufchliefien,  wo  die  Ahndungen  der  Kindheit  wohnen".  Von  Norden 
und  Siiden  kamen  fie  her  in  diefe  Stadt  und  gaben  ihrer  jubelnden  Begeifterung  bildhafte  Ge- 
ftalt:  Albert  Chriftoph  Dies,  Johann  Jakob  Striidt,  Carl  Philipp  Fohr,  Ferdinand  Olivier,  der 
Freund  Arnims  und  Brentanos,  der  alte  Schinkel,  Ludwig  Richter,  Ferdinand  Georg  Wald- 
muller  und  wie  fie  alle  hiefien.  Was  fie  anzog,  war,  nach  den  Worten  Oliviers,  die  GrofSe 
und  Wiirde,  Anmut  und  reiche  Mannigfaltigkeit,  die  Alexander  von  Humboldt  zu  dem  Aus- 
fpruch  begeifterte:  „Die  Gegenden  von  Salzburg,  Neapel  und  Konftantinopel  halte  ich  fiir  die 
fchonften  der  Erde." 

Das  ift  in  der  Tat  das  Geheimnis  Salzburgs,  dafi  es  grofi  und  wurdevoll,  anmutig  und 
mannigfaltig  ift.  Das  ift  die  Seele  diefer  Stadt,  in  der  die  Kunft,  einft  gepflegt  von  ihren 
Fiirften,  bewahrt  und  erhalten  von  ihren  Burgern,  zu  einem  Lebenselement  wird.  Sie  gehort  zu 
diefer  Stadt,  fie  ift  in  den  Mauern  der  Haufer  und  Palafte,  in  dem  Gefpiel  des  prunkvollen 
Barock  und  in  der  Eigenwiichfigkeit  der  deutfch-fudlichen  Haufer.  Sie  lebt  in  den  Strafien, 
von  denen  der  Blick  immer  wieder  hiniibergefuhrt  wird  in  die  Herrlichkeit  der  Natur,  die  fich 
wiederfpiegelt  in  den  Menfchen. 

Mufite  es  da  nicht  fo  fein,  dafi  Salzburg  die  Heimatftadt  Mozarts  wurde?  Ift  nicht  die 
Atmofphare  diefer  Stadt  Mufik?  Von  mancherlei  Namen  weifi  die  Gefchichte  zu  berichten,  von 
Minnefangern  wie  Hartwic  von  Rute,  Neidhard  von  Reuental,  Oswald  von  Wolkenftein  und 
dem  Tannhaufer,  der  im  Lungau  geboren  war.  Als  der  erften  einen  nennt  fie  den  hochgebildeten 
Miinch  von  Salzburg,  jenen  kiihnen  Dichter  und  Mufiker  Hermann,  der  am  Ende  des  14.  Jahr- 
hunderts feinem  Herrn  Worte  und  Weifen  fiir  deffen  den  Mufen  geweihten  Freudenfaal  erfand. 
Von  feinen  Liedern  fang  man  im  ganzen  Deutfchen  Reich,  das  Liedlein  vom  „traut  gefell",  das 
„Ich  han  in  einen  garten  gefehen"  und  das  koftliche  Zwiegefprach  „Kannft  du  mir  halten  treu 
und  er?"  Gar  andere  Weifen  als  diefe  fpaten  minnefangerlichen  Melodien  erklangen,  als  der 
gelehrte  Paul  Hofhaimer  in  der  Pfeiffergaffe  feine  Oden  fetzte  und  neue  Lieder  fchrieb.  Dort 
lebte  und  ftarb  Kaifer  Maximilians  beruhmter  Organift,  wohlgeborgen  in  der  Geruhfamkeit 
eines  gliicklichen  Alters.    1537  war  das,  als  langft  Meifter  Heinrich  Finck  das  Zeitliche  gefegnet 
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hatte  und  der  Niirnberger  Hans  Sachs,  der  einft,  von  Salzburg  begeiftert,  den  „Lobfpruch  der 
Stadt  Salzburg"  fang,  ein  beriihmter  Mann  geworden  war.  Heinrich  Biber  erfreute  im  fleb- 
zehnten  Jahrhundert  mit  feinen  Geigenkiinften,  mit  feinen  heute  noch  beriihmten  Sonaten  und 
Partiten,  gleichwie  der  ElfafFer  Georg  Muffat  mit  feinen  Orgelfatzen  und  dem  „Armonico 
tributo".  Von  Johann  Ernft  Eberlins  Orgelwerken,  zur  Zeit,  als  Johann  Sebaftian  Bach  in 
Leipzig  von  fich  reden  machte,  ging  die  Kunde  durch  Deutfchland.  Unter  feiner  kapellmeifter- 
lichen  Leitung  mufizierte  in  der  Salzburgifchen  Inftrumentalkapelle  der  aus  Augsburg  zu- 
gewanderte  Leopold  Mozart,  der  als  Student  nach  Salzburg  gekommen  war  und  dort  blieb. 

Spricht  man  von  Salzburg,  meint  man  auch  Wolfgang  Amadeus  Mozart.  Das  ift  ein  Gleich- 
klang.  Denn  foviel  Mozart  auch  vom  Vater  und  deffen  Ahnenblut  hatte,  das  Salzburgifche  an 
ihm  war  die  von  der  Mutter  geerbte  Lebensfreude,  war  eben  diefe  herzliche  AufgefchlofTenheit, 
die  nur  ein  Menfch  von  der  Grofie  Mozarts  haben  kann,  deflen  Werden  und  Wachfen  die  mufik- 
und  fchonheitsgetrankte  Luft  einer  Stadt  wie  Salzburg  umgibt.  Seit  dem  Tage,  da  Salzburg, 
nach  deffen  Gaffen  und  Winkeln  der  Knabe  Mozart  fehnfuchtsvoll  verlangte,  als  man  ihn  in 
Paris  verhatfchelte  und  pries,  feit  dem  Tage,  da  Salzburg  die  Stadt  Mozarts  wurde,  erhielt  fie 
den  Glanz  einer  Weiheftatte.  Aber  nicht  ehrfurchtsvolle  Scheu  umfangt  uns,  wenn  wir  Mozarts 
Geburtshaus  in  der  Getreidegaffe  oder  das  Wohnhaus  am  Makartplatz  betreten,  fondern  das 
Gefiihl  dankbarer  Freude.  Man  entfinnt  fich  des  ,, Apollo  und  Hyacinthus",  den  der  Elfjahrige 
fchrieb  und  in  der  „Aula  academica"  auffiihrte,  der  Serenaden  und  Sinfonien,  der  „Zaide", 
des  „K6nig  Thamos"  und  des  „Idomeneo",  den  er  hier  fur  Miinchen  fchuf,  denkt  an  mancher- 
lei  Argerniffe,  die  Mozart  in  feiner  Vaterftadt  erleben  mufite,  und  den  Spott,  mit  dem  er  den 
ihm  als  Konzertmeifter  gleichgeftellten  Michael  Haydn  ubergofi,  dafi  es  ihm  der  Vater  bald 
verbot  —  das  ift  der  junge  Mozart,  der  hier  in  Salzburg  lebt,  lebendig  ift,  wie  auch  das  Salz- 
burgifche ihn  in  feinem  fpateren  Werk  erfiillte.  Dafi  er  den  lebensluftigen,  dem  Wein  zugetanen 
jungeren  Bruder  Jofeph  Haydns  nicht  mochte,  hat  dem  feinem  Bruder  damals  gleichberiihmten 
Meifter  Haydn  nichts  gefchadet.  Sein  Ruf  war  fo  grofi,  dafi  der  alte  Franz  Anton  von  Weber 
feinen  Sohn  Carl  Maria  zu  ihm  in  Salzburg,  der  Heimat  des  Franz  Xaver  Gruber,  in  die 
mufikalifche  Lehre  gab. 

Im  Platz'fchen  Haufe,  beim  ehrenwerten  Paurnfeind  in  der  Judengaffe,  fang  an  einem  Herbft- 
abend  des  Jahres  1825  Michael  Vogl,  vom  Komponiften  begleitet,  Franz  Schuberts  neuefte  Lie- 
der.  Auch  wenn  es  regnete,  als  Schubert  Salzburg  betrat,  und  ihn  alles  zu  erdrikken  fchien, 
war  er  dennoch  iiberwaltigt  von  der  Schonheit  der  Stadt  und  des  Tales,  in  dem  fie  liegt.  Und 
ergriffen  fchrieb  er  an  feinen  Bruder: 

„Dir  die  Lieblichkeit  diefes  Tales  zu  befchreiben,  ift  beinahe  unmoglich.  Denke  Dir  einen 
Garten,  der  mehrere  Meilen  im  Umfange  hat,  in  diefem  unzahlige  Schloffer  und  Giiter,  die  aus 
den  Baumen  heraus  oder  durchfchauen,  denke  Dir  einen  Flufi,  der  fich  auf  die  mannigfaltigfte 
Weife  durchfchlangelt,  denke  Dir  Wiefen  und  Acker,  ebenfo  viele  Teppiche  von  den  fchonften 
Farben,  dann  die  herrlichen  Maffen,  die  fich  wie  Bander  um  fie  herumfchlangeln,  und  endlich 
ftundenlange  Alleen  von  ungeheuren  Baumen,  diefes  alles  von  einer  unabfehbaren  Reihe  von  den 
hochften  Bergen  umfchloffen,  als  waren  fie  die  Wachter  diefes  himmlifchen  Tales.  Denke  Dir 
diefes,  fo  haft  Du  einen   fchwachen  Begriff  von  feiner  unausfprechlichen  Schonheit." 

Rund  40  Jahre  fpater  kam  auch  Johannes  Brahms  nach  Salzburg,  nur  um  das  Mozarthaus 
zu  befuchen.  Und  daft  Hugo  Wolf  zum  erften,  aber  auch  einzigen  Male  im  Salzburger  Stadt- 
theater  als  Operetten-Kapellmeifter  und  Stiitze  Carl  Mucks  —  ohne  grofien  Erfolg  —  den 
Taktftock  fiihrte,  ift  immerhin  der  gleichen  Erwahnung  wert  wie  die  Tatfache,  dafi  Richard 
Wagner  Salzburg  nicht  fremd  war. 

So  viele  Namen  find  es,  die  fich  wie  ein  Ehrenkranz  um  das  Bild  Salzburgs  ranken.  Man 
erinnert  fich  gerade  ihrer,  weil  es  Mufik  ift,  die  diefe  Stadt  erfullt.  Hier,  wo  das  Spiel  bild- 
nerifcher  Kiinfte  zu  frohlichem  Reigen  mit  dem  Klang  der  Mufik  fich  vereint  —  ift  diefe  Stadt 
nicht  von  der  Natur  felbft  auserfehen,  eine  Stadt  des  Feftfpiels  zu  fein? 

Im  Hellbrunnerpark,  dem  Gartenkunftftuck  des  Barock,  wurden  im  Jahr  1617  zum  erften 
Male  auf  deutfchem  Boden  Opern  aufgefuhrt.  Das  war  der  Anfang,  die  Geburtsftunde  des 
Salzburger  Feftfpielgedankens,  der,  nach  einer  Zeit   der   Unterbrechung,   wahrend   der   der    Sinn 
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anderen  Dingen  als  dem  Theater  zugewandt  war,  wieder  auflebte.  Seit  1775  gar  befafi  Salz- 
burg auf  dem  rechten  Ufer  der  Salzach  ein  Theater,  das  von  den  wandernden  Theatertruppen, 
aber  auch  den  Kiinftlern  der  Munchener  Btihne,  hier  und  da  einmal  im  Winter  befpielt  wurde. 
Die  Bohmfche  Gefellfchaft  und  Emanuel  Schikaneder,  der  mit  feiner  Truppe  Shakefpeare  und 
I.efling  auffiihrte,  hielten  Einkehr.  Und  in  eben  dem  Jahre,  da  Salzburg  ein  Theater  erhielt, 
fchrieb  Mozart  eine  Feftoper,  die  in  diefem  Haufe  zur  Auffiihrung  kanv.  die  dramatifche  Sere- 
nade „I1  re  pastore". 

Das  find  die  gefchichtlichen  Wurzeln  der  Salzburger  Feftfpiele,  die,  man  mochte  fagen,  etwas 
Naturnotwendiges  darftellen.  Und  diefe  Naturnotwendigkeit  —  die  geheimnisvoll-unbefchreib- 
liche  Kraft,  die  von  Salzburg  ausgeht,  —  ift  fo  ftark,  fo  uniiberwindlich,  dafi  es  auch  denen, 
die  in  den  letzten  Jahren  rich  bemuhten,  etwas  anderes  daraus  zu  machen,  den  Sinn  zu  ver- 
kehren  und  das  Heiligfte  daran  herabzuziehen,  nicht  moglich  wurde,  das  Vorhandene  zu  ver- 
nichten.  Eben  jener  lebensvolle  Geift,  der  einft  Mozarts  Jugend  in  Salzburg  lenkte,  ift  unbefiegbar. 
"Wie  man  die  Natur  nicht  ungeftraft  zu  entfeelen  vermag,  ift  auch  Salzburg  als  Begriff  und  als 
Idee  nicht  zu  entkraften.  Fremdes  Blut  vergriff  fich,  wie  es  einft  an  Bayreuth,  an  Wagners 
Gedanken  zu  riitteln  trachtete,  an  der  Seele  Salzburgs.    Aber  die  Idee  war  ftarker. 

Und  wir  entfinnen  uns  gerade  jetzt  der  aus  ehrlichem  Herzen  kommenden  ungelenken  Verfe, 
mit  denen  einft  ein  Zeitgenoffe  dem  jungen  Mozart  huldigte.  Sein  Grufi  an  den  Genius  diefer 
Stadt,  ift  ein  Grufi  an  Salzburg,  die  liebe,  fchone  deutfche  Stadt  an  den  Ufern  der  Salzach: 

„Da,  wo  der  Salzachftrom  aus  finftern  Klippen  eilet, 
wo  er  das  flache  Land  mit  reiner  Flut  begriifk 
und  dem  begliickten   Ort  die  fchone  Stadt  verteilet, 
die   fich  jetzt   eine   Burg  von  deflen  Namen  heifk, 
liefi  die  Natur  ein  Kind  des  Tages  Licht  betreten, 
ein  Kunftftiick  ihrer  Hand,  ein  wundervolles  Kind, 
durch    deffen    Fahigkeit    die   Fabeln  der  Poeten, 
die  man  mit  Recht  verlacht,  Gefchichten   worden   find." 

Im  Zeichen  Mozarts  ftehen  Gefchichte,  Gegenwart  und  Zukunftsverpflichtungen  Salzburgs. 
Aus  diefer  Verbundenheit  heraus  wurde  vor  bald  100  Jahren  —  1841  —  jene  Inftitution  ge- 
griindet,  aus  der  das  Mozarteum  entftand,  Schule  und  Pflegeftatte  des  Erbes  Mozarts. 

Jofeph  Friedrich  Hummel,  Jofeph  Reiter  und  Paul  Graener  wirkten  in  diefem  Haus,  deffen 
Schickfale,  den  Noten  der  Zeiten,  dem  Elend  der  Nachkriegszeit  trotzend,  im  Schutz  des  Grofi- 
deutfchen  Reiches  einer  grofien  Zukunft  entgegengehen.  Die  Gefamtheit  „Mozarteum",  die 
Hochfchule,  das  Konfervatorium,  die  Mufikfchule  fur  Jugend  und  Volk  und  die  Stiftung  mit 
ihren  vielfeitigen  Aufgaben  umfaffend,  ift  ein  wichtiger  Kulturbeftandteil  geworden,  Weihe-  und 
Arbeitsftatte,  der  Erziehung,  der  Erhaltung,  der  Forfchung  und  FSrderung  dienend,  dem  Ver- 
machtnis  deffen  verpflichtet,  deffen  Namen  fie  tragt:  dem  grofien  Salzburger  Wolfgang  Amadeus 
Mozart. 

Die  Mozartgemeinde. 

Entftehung,  Wirken  und  Aufgaben. 
Von   Alfred   Heidi,   Sekretar   der  Mozartgemeinde,    Salzburg. 

Ausgangspunkt  zur  Griindung  der  Mozartgemeinde  ift  das  Salzburger  Mufikleben 
gewefen. 
Vom  geheimnisvollen  Monch  von  Salzburg  und  dem  unerreichten  Meifter  des  Orgelfpieles, 
Paulus  Hofhaimer  und  feinen  beriihmten  Schiilern,  aber  auch  von  alien  folgenden  grofien  Mei- 
ftern  der  Tonkunft,  wie  Bernardi,  Muffat,  Biber,  Hofer,  Eberlin,  Leopold  Mozart  und  feinem 
unfterblichen  Sohn  Wolfgang,  und  als  letztem  diefer  glanzvollen  Reihe,  Michael  Haydn,  wurde 
der  Ruf  der  Salzburger  Mufik  begrundet  und  gefeftigt.  Befonders  die  Salzburger  Kirchenmufik 
hatte  eine  Beriihmtheit  erlangt,  die  kaum  von  einer  anderen  iiberboten  werden  konnte.  So  ftand 
es  um  Salzburgs  Mufikleben,   als  die  weltliche  Macht  der  Salzburger  Kirchenfurften  zu  Beginn 
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des  neunzehnten  Jahrhunderts  durch  Napoleon  gebrochen  wurde.  Das  fakularifierte  Erzbistum 
kam  von  einem  Befitzer  in  die  Hand  eines  anderen;  es  kann  daher  nicht  Wunder  nehmen,  wenn 
auch  die  ehedem  fo  beriihmte  Salzburger  Kirchenmufik  ein  rafcher  Zerfall  ereilte.  Die  beflen 
Mufiker  —  Michael  Haydn  war  bereits  1806  geftorben  —  zogen  an  die  Hofe  ihrer  neuen 
Herren  in  Wtirzburg  und  Wien,  und  nur  ganz  untaugliche  alte  Mufiker  blieben  zuriick,  die 
kaum  im   Stande  waren,   an  hohen   Kirchenfeften  ein  mufikalifchcs  Hochamt  zu  fpielen. 

Diefe  troftlofen  VerhaltnifTe  in  der  Profan-  und  Kirchenmufik  veranlafiten  den  aus  Wien  nach 
Salzburg  gekommenen  Dr.  von  Hilleprandt,  die  Griindung  eines  Kirchenorchefters  und  einer 
Mufikfchule  zur  Heranbildung  junger  Mufiker  anzurcgen.  1841  konnte  diefe  Anregung  durch 
die  Griindung  des  Dommufikvereins  und  Mozarteums  verwirklicht  werden.  Die  Pflege  guter 
Kirchenmufik,  vornehmlich  Mozartfcher  Werke,  war  neben  der  Unterhaltung  einer  Mufikfchule 
die  Hauptaufgabe  diefes  neuen  Vereines.  Zwanzig  Jahre  fpater  fanden  fich  verdienflvolle 
Manner  und  Mozartverehrer,  die  fich  die  Aufgabe  ftellten,  den  w  e  1 1 1  i  ch  e  n  Teil  vom  kirch- 
lichen  diefes  Vereines  zu  trennen;  war  doch  Mozart  nicht  nur  Kirchenkomponift,  fondern  wohl 
vornehmlich  der  Meifter  weltlichen  Mufikf  chaff  ens.  Jahrelanges  Bemiihen  fiihrte  endlich  zum 
Ziele.  Die  Trennung  konnte  durchgefiihrt  werden,  und  es  entfland  der  neue  Verein,  die  Inter- 
nationale Stiftung  Mozarteum". 

Von  ihr  wurde  1888  die  Mozartgemeinde  als  Hilfskorper  ins  Leben  gerufen.  Ihr 
wurde  die  Aufgabe  geftellt,  nach  Tunlichkeit  alle  Mozartverehrer  in  der  ganzen  Welt  zu  gemein- 
famer  Arbeit  aufzurufen,  fie  in  Ortsgruppen  zu  fammeln  und  fo  die  Liebe  zu  Mozart  und 
feinem  unverganglichen  Schaffen  in  weitefte  Kreife  zu  tragen.  Die  Pflege  Mozartfcher  Kunft, 
deren  Forderung  und  Unterftiitzung,  war  die  vornehmfbe  Aufgabe  der  Mozartgemeinde,  aber 
auch  fur  die  Aufbringung  der  Mittel  hatte  fie  Sorge  zu  tragen  zur  Betreuung  und  wiirdigen 
Erhaltung  der  Mozartgedenkftatten  in  Salzburg,  des  Mozartmufeums  und  des  Zauberfloten- 
hauschens,  und  die  Erwerbung  der  noch  in  Privatbefitz  befindlichen  Handfchriften  des  Meifters 
anzuftreben.  Endlich  follte  durch  die  Mozartgemeinde  eine  Anregung  verwirklicht  werden,  die 
durch  Stiftung  eines  kleinen  Kapitales  fchon  im  Jahre  1856  gegeben  worden  war:  die  Erbau- 
ung  eines  dem  grofkn  Meifter  und  feinen  Werken  gewidmeten  Heimes. 

Durch  fiinf  Jahrzehnte  war  die  Mozartgemeinde  unentwegt  an  der  Erreichung  der  ihr  ge- 
ftellten  grofien  Aufgaben  tatig,  und  nur  teilweife  gehemmt  durch  den  Weltkrieg  und  die  wirt- 
fchaftlich  fchwere  Nachkriegszeit,  konnten  Erfolge  erzielt  werden,  die  fit  und  ihrc  Mitarbeiter 
mit  berechtigtem  Stolz  erfiillen. 

1914,  mit  Ausbruch  des  Kricges,  konnte  das  fchone  Gebaude,  das  „Mozarteum"  in  Salzburg 
vollendet  und  in  Betrieb  genommen  werden.  Es  beherbergt  heme  die  „Hochfchule  fur  Mufik 
Mozarteum"  und  zwei  Konzertfale,  die  Mozartbibliothek  und  das  an  wertvollen  Handfchriften 
reiche  Mozartarchiv,  fowie  die  Verwaltungs-  und  Reprafentationsraume  der  Stiftung  und  der 
Mozartgemeinde.  Als  Grofitat  der  Mozartgemeinde  iff  befonders  zu  werten  die  mitten  im  "Welt- 
krieg vollzogene  Erwerbung  des  Geburtshaufes  Mozarts  in  der  Getreidegaffe,  fowie 
der  Ankauf  zahlreicher  Handfchriften  Mozarts,  feiner  B  i  1  d  e  r  und  G  e  - 
brauchsgegenftande,  die  eine  wertvolle  Bereicherung  des  Mozartmufeums  und  des  Archives 
darftellen.  Endlich  fei  noch  der  durch  die  Beihilfe  der  Mozartgemeinde  ermoglichten  A  u  s  - 
geftaltung  des  Mozartmufeums  gedacht,  durch  Errichtung  einer  theatergefchichtlichen 
Abteilung,  in  der  die  geiftige  Auswirkung  der  Opern  Mozarts,  foweit  fie  durch  Bilder  fafibar  iff, 
in  Dioramen,  Koftumbildern  und  Zeichnungen  vor  Augen  gefiihrt  wird. 

An  alien  diefen  vielen  Arbeiten,  deren  Durchfiihrung  bedeutende  Geldmittel  erforderte,  haben 
alle  Mitglieder  der  Mozartgemeinde,  die  in  mehr  als  fechzig  Ortsgruppen  in 
alien  Kulturlandern   vereinigt  find,   grofien  Anteil. 

Grofie  Aufgaben  hat  fich  aber  die  Mozartgemeinde  fur  die  Zukunft  geftellt  und  fie  hofft, 
diefe  wieder  durch  die  Beihilfe  ihrer  Mitglieder  erfiillen  zu  konnen.  Ihr  Augenmerk  ift  darauf 
gerichtet,  neben  der  Befchaffung  der  Mittel  zur  Erhaltung  und  Betreuung  des  Mozartmufeums  und 
des  Zauberflotenhauschens,  auch  in  abfehbarer  Zeit  das  Wohn-  und  Sterbehaus  Leopold  Mozarts 
in  Salzburg,  in  dem  ja  unfer  Meifter  viele  feiner  wertvollfteri  Werke  gefchaffen  hatte,  kauflich 
zu  erwerben   und   es  der  Nachwelt   als   wtirdige  Mozartftatte  zu  erhalten. 


8i4  ZEITSCHRIFT    FOR    M  U  S  I  K Augull  1939 

Und  fo  ruft  denn  die  Mozartgcmcinde  alle  ihr  n  o  ch  f  e  r  n  e  ft  e  h  e  n  - 
den  Verehrer  des  g  r  o  fi  e  n  Genius  Mozart  auf,  durch  ihrc  Mitarbeit 
in  der  Mozartgemeinde  ihre  idealen  Beftrebungen  zu  unterftiitzen 
und  mitzuwirken  an  dem  Ausbau  und  der  Vollendung  dcs  grofien  Werkes,  das  dem  unfterb- 
lichen  Genius  errichtet  wurde. 

Die  Erinnerung  an  den  Grofien,  der  fchon  unfercn  Vorfahren  teuer  geworden,  die  ihn  als 
unerreichten  deutfchen  Meifter  der  Tone  fchatzen  und  liebcn  lerntcn,  fie  mufi  auch  uns  zu 
Dankbarkeit  verpflichten.  Ihm,  der  uns  in  feinem  letzten  Lebensjahre  die  deutfche  Oper  „Die 
Zauberflote"  gefchenkt  und  damit  feinen  raftlofen  Bemiihungen  urn  die  nationale  mufikdrama- 
tifche  Kunft  die  Krone  aufgefetzt  hat,  ihm  wollen  wir  ftets  dankbar  fein  durch  treue  und  liebe- 
volle  Pflege  feiner  unverganglichen  Werke,  die  fiir  alle  Zeiten  lebendiger  Befitzftand  des  ganzen 
deutfchen  Volkes  bleiben  muflcn. 

In  Liebe  und  Treue  wollen  wir  das  Andenken  hochhalten  an  unfern  herrlichen  Meifter  deut- 
fcher  Kunft 

Wolfgang  Amadeus  Mozart. 

Das  GrufSwort  des  Gauleiters  Dr.  Rainer,  Salzburg 

zu    den    Mozarteums-Fefttagen    1939. 

Der  Nationalfozialismus  hat  mit  der  Macht  auch  ein  gewaltiges  kulturelles  Erbe  iibernom- 
men,  das  fiir  uns  nicht  nur  Gegenfland  verehrender  Pflege,  fondern  eine  Aufgabe  fein 
mufi,  die  uns  fiir  die  Zukunft  zu  hochfter  Leiftung  verpflichtet.  Der  Name  Mozart  verpflichtet 
uns  auf  alien  Gebieten  kiinftlcrifchen  Schaffens.  Ich  habe  den  vorbereitenden  Aufbau  dem 
Landesftatthalter  Dr.  R  e  i  1 1  e  r  iibertragen,  einem  Sohne  diefer  Stadt  und  Schiiler  diefes  Haufes. 
Seiner  Tatkraft  ift  es  zu  danken,  dafi  die  Vorarbeiten  vollendet  find  und  wir  an  der  Schwelle 
einer  Schule  neuer  Art  ftehen.  Es  war  im  voraus  fchwierig  zu  erkcnnen,  was  gebaut  werden 
foil,  denn  die  Bedeutung  der  Stadt  und  ihrer  Tradition  geht  iiber  den  Rahmen  des  Reiches 
hinaus.  Es  war  darum  notwendig,  in  der  Reichsregierung  einen  Mann  zu  finden,  der  diefe 
Sendung  der  Stadt  verfteht.  Wir  find  gliicklich,  in  I  h  n  e  n  ,  Herr  Reichsminifter  die- 
fen  Mann  gefunden  zu  haben.  Ihnen  danken  wir  mit  ftolzer  Freude,  die  Erhebung 
des   Mozarteums   zur   Mufikhochfchule    feiern    zu  konnen. 

Die  neue  Hochfchule  bedeutet  eine  grofie  Verpflichtung,  ihr  kann  nur  gerecht  werden,  wenn 
die  beften  Krafte  an  ihr  lehren.  Dies  war  moglich,  wcil  eine  der  glanzendften  Krafte  der  Gegen- 
wart,  Herr  Generalintendant  Clemens  Kraufi,  die  Oberleitung  ubernommen  hat.  Ihm  ift 
es  gelungen,  eine  Reihe  der  beften  Namen  an  diefe  Schule  zu  verpflichten.  Ich  heifie  den  neuen 
Lehrkorper  in  diefer  Stadt  herzlich  willkommen.  Dank  gebuhrt  auch  jenen  Mannern  und  Frauen, 
die  bisher  in  ftiller  Arbeit  hier  die  Grundlage  gefchaffen  haben,  auf  der  wir  nun  das  Werk 
aufbauen  konnen.  Eines  mufi  aber  Grundfatz  fein:  Die  neue  Hochfchule  mufi  immer  volks- 
verbunden  bleiben  und  ihrc  erzieherifche  Tatigkeit  auf  das  ganze  Volk  erftrecken. 

Der  Herr  Reichsminifter  Ruft  hat  in  Roftock  gefagt,  dafi  die  deutfchen  Schulen  die  beften 
der  Welt  fein  miiffen.  Dafi  diefe  Schule  zu  den  beften  deutfchen  Schulen  gehore,  das  ift  die 
Beftimmung,  die  ich  diefer  neuen  Hochfchule  mit  auf  den  Weg  gebe. 

Rede  des  Reichsminifters  Dr.  Bernhard  Ruft. 

Gehalten  im  Feftakt  anlafilich  der  Erhebung  des  Mozarteums  zur  Hochfchule  am  13.  Juni  1939. 

Das  Salzburger  Mozarteum  beginnt  mit  feiner  Erhebung  zur  Mufikhochfchule  einen  neuen 
Abfchnitt  feines  Wirkens-  Die  aufiere  Rangerhohung  bedeutet  nicht  nur  die  Anerken- 
nung  fiir  die  Pflegeftatte  deutfcher  Meifterkunft  von  Weltruf,  fon- 
dern auch  fiir  die  hohe  Mufikkultur  der  Oftmark  im  ganzen.  Sie  bedeutet  aber  auch  eine 
Verpflichtung  fiir  die  Zukunft,  fiir  eine  Hochftleiftung  in  der  Reihe  der  deutfchen  Mufik- 
erziehungsftatten,  fiir  eine  neue  grofie  Zeit  unferer  deutfchen   Mufikkultur.    Die  jiingfte  Mufik- 
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hochfchule  Grofideutfchlands  ill  geweiht  durch  Mozarts  Namen.  Eincn  „Licht-  und  Liebesgcnius", 
das  „grofke  und  gottlichfte  Genie"  hat  Richard  Wagner  Mozart  genannt.  Und  Goethe  fchrieb 
diefer  Kunftlererfcheinung  eine  zcugendc  Kraft  zu,  die  von  Gefchlecht  zu  Gefchlecht  fortwirken 
und  fobald  nicht  erfchopft  und  verzehrt  fein  diirfte. 

Die  grofie  fchopferifche  Begabung  entlteht  und  wachft  naturhaft  aus  unerforfchlich  tiefen 
Wefensgriinden,  fie  kommt  aus  Einfamkeit  und  Sammlung  hochfter  Geiftes-  und  Seelenkrafte. 
Geniales  Schopfertum  ift  Begnadung,  es  kann  nicht  erarbeitet,  durch  keine  Methode  anerzogen 
werden.  Aber  gerade  Mozart,  in  dem  reine  Schopferkraft  vielleicht  am  vollkommenften  Menfch 
geworden,  ift  uns  ein  lebendiges  Beifpiel  dafiir,  welche  Bedeutung  auch  in  der  Entwicklung  des 
begnadeten  Genies  der  Erziehung  zukommt.  Der  junge  Mozart,  deflen  traumhaft- 
fpielerifche,  weiche,  fiir  jeden  Reiz  empfangliche  Natur  fich  leicht  hatte  verlieren  konnen;  von 
ihm  hat  ein  Freund  des  vaterlichen  Haufes  bekannt:  „Ich  denke,  dafi  er  im  Ermanglungsfalle 
einer  fo  vorteilhaft  guten  Erziehung,  wie  er  fie  hatte,  der  ruchlofefte  Bofewicht  hatte  werden 
konnen."  Diefer  Mozart  hatte  das  Gliick,  einen  geborenen  Erzieher  zum  Vater  zu  haben. 
Leopold  Mozart,  ein  eiferner  Pflicht-  und  Arbeitsmenfch  von  catonifcher  Strenge,  erzog  den 
Wunderknaben  von  friihefter  Jugend  an  im  Geifte  hochften  Verantwortungs-  und  Pflichtgefiihls, 
nach  dem  Wahlfpruch:  „Je  grofter  das  Genie,  defto  grofier  die  Verantwortung  vor  Gott  unci 
den  Menfchen,  defto  ftrenger  die  Pflicht,  mit  dem  anvertrauten  Pfunde  zu  wuchern." 

Kann  alfo  fchon  die  genial-fchopferifche  Begabung  der  menfchlichen,  handwerklichen  und 
kiinftlerifchen  Anleitung  nicht  entraten,  fo  ift  im  Aufbau  einer  breit  gelagerten  Mufikkultur 
keine  ihrer  Geftaltungskrafte  wichtiger  und  entfcheidender  als  eben  die  Erziehung,  durch 
die  die  lebendige  Generation  die  kulturelle  Zukunft  in  den  Tragern  diefer  Zukunft  formt. 

Die  Sehnfucht  nach  einer  neuen  deutfchen  Mufikkultur  darf  fich  nicht  erfchopfen  in  der  Er- 
wartung  eines  mufikalifchen  Genies  als  Gnadengefchenk  der  Vorfehung.  Fiir  die  reichen  Anlagen 
des  deutfchen  Volkes  zu  hochfter  mufikalifcher  Leiftung  zeugen  die  Namen  der  grofken  Meifter, 
die  unfer  Deutfchland  der  Welt  gefchenkt  hat.  Schon  flammt  eine  Begabung  neu  empor  in  den 
Liedern  unferer  jungen  nationalfozialiftifchen  Kolonnen,  die  ein  neuer  Geift  zu  neuen  Worten 
und  Tonen  befchwingt  hat.  Er  zeugt  dafiir  wie  niemals  der  iiberreiche  Schatz  von  Tondichtun- 
gen  aller  Art,  die  heute  durch  hingebenden  Einfatz  von  Mufikwiffenfchaftlern  und  Verlegern 
aller  Welt  zuganglich  gemacht  find. 

Aber  gerade  diefer  Befitz  wird  zur  Mahnung.  Jede  Anlage  will  in  jedem  Gefchlecht  durch 
FleifS  aufs  neue  entwickelt  fein.  Hier  gilt  wie  uberall,  ja  fiir  die  Mufik  ganz  befonders,  das 
Wort:  „Was  Du  ererbt  von  Deinen  Vatern  haft,  erwirb  es,  um  es  zu  befitzen,"  Die  Lofung 
heifit  darum  auch  hier:  Erziehung.  Erziehung  des  Volkes,  Erziehung  der  Mufiker,  Erziehung 
zum  Verftehen,  Erziehung  zum  Konnen. 

Das  Ziel  eines  einheitlichen  Neuaufbaues  der  gefamten  deutfchen  Mufikpflege  und  des  offent- 
lichen  Mufikwefens  ift  die  Gewinnung  einer  breit  gefchichteten  Volks-Mufikkultur,  an 
der  alle  Kreife  und  Schichten  des  Volkes  gleichmafiig  Anteil  haben.  Diefe  Volks-Mufikkultur 
foil  wefentlich  anders  organifiert  fein  als  das  fruhere  „Mufikwefen",  das  durch  die  offenficht- 
liche  Trennung  der  Beteiligten  in  „Kunftler  und  „Publikum"  charakterifiert  war. 

Vorbedingung  fiir  die  Oberwindung  diefer  beftehenden  Kluft  ift  eine  neuartige  Erziehung  des 
ganzen  Volkes  zum  Mufikverftandnis  und  zum  tatigen  Mufizieren.  Erft  wenn  es  gelungen  ift, 
das  g  a  n  z  e  Volk,  foweit  es  iiberhaupt  mufikalifch  erziehungsfahig  ift,  moglichft  nahe  an  das 
Erlebnis  der  Mufik  heranzufiihren,  wird  die  erftrebte  Einheit  zwifchen  dem  mufikfchaffenden 
und  mufikempfangenden  Teil  des  Volkes  zu  verwirklichen  fein.  Es  mufi  daher  von  wefentlicher 
Bedeutung  erfcheinen,  dafi  die  entfcheidenden  Grundfatze,  die  bei  der  mufikalifchen  Erziehung 
hier  wie  dort  angewendet  werden,  aus  dem  gleichen  Geifte  und  nach  den  gleichen  Methoden 
geftaltet  werden. 

Der  Gang  der  Erziehung  lauft  in  verfchiedenen  Ziigen:  ein  Teil  des  Volkes  befucht  nur  die 
Volksfchule  bzw.  die  hohere  Schule  und  erhalt  ausfchliefilich  im  Schulmufikunterricht  feine  ele- 
mentare  mufikalifche  Erziehung;  diefe  Erziehung  wird  erganzt  durch  die  mufikalifche 
Erziehung  der  Hitler-Jugend.  Diefer  Teil  des  Volkes  ift  im  wefentlichen  der 
fpater  mufikempfangende;    er  mufi  jedoch  bei  richtiger  Anwendung  der  fchulmufikali- 


8ifi 2EITSCHRIFT    FUR    MUSIK Augufi  1939 

fchen  Erziehungsgrundfatze  in  befcheidenem  Umfang  auch  zum  tatigen  Muiizieren  im  Volkslied- 
fingen,  in  Sing-  und  Spielgemeinfchaften  bereit  und  fahig  fein.  Ein  zweitcr  Tell  des  Volkes 
wird  neben  der  Schulmufik-Erziehung  noch  privaten  Mufikunterricht  auf  irgend  einem  Inftrument 
oder  im  Gefang  erhalten,  aus  diefcm  Toil  des  Volkes  werden  die  mufizierenden  Laien  (Haus- 
mufik,  Liebhaber-Orchefter,  Chore  und  mufikalifche  Gemeinfchaften  in  Betrieben  und  Organi- 
fationen)  herauswachfen.  Ein  dritter  Teil  des  Volkes  wird  auf  Grund  befonderer  mufikalifcher 
Begabung  die  hoheren  mufikalifchen  Ausbildungsftatten  befuchcn  und  fich  zum  Fachmufiker  aus- 
bilden  laflen.  Diefer  zahlenmafiig  kleine  Teil  ftellt  fowohl  die  Berufskiinftler  (fchopferifche  und 
ausiibende)  als  auch  die  Mufik-Erzieher  (Schul-  und  Privatmuiiklehrer).  Ihre  Ausbildung  fin- 
den  fie  auf  den  Mufikhochfchulen  und  Landes-Konfervatorien  bzw.  auf  den  Hochfchulen  fiir 
Mufik-Erziehung  und  fiir  Lehrerbildung.  Hier  nun  fchliefien  fich  die  verfchicdenen  Teile  des 
Volkes  fichtbar  wieder  zur  Einheit  zufammen,  denn  die  Mufikerzieher  haben,  nachdem  fie  ihre 
Ausbildung  abgefchloffen  haben,  nunmehr  ihren  Platz  in  der  elementaren  Erzichung  des  erflcn 
Volksteiles  auszufullen,  werden  dort  alfo  nach  den  Grundfatzen  in  die  Breitc  wirken,  die  ihnen 
in  ihrer  eigenen  Berufsausbildung  anerzogen  worden  find.  Nicht  anders  verhalt  es  fich  mit  den 
Berufskiinftlern,  die  kiinftig  nicht  cine  Kafte  fiir  fich  bilden  follcn,  fondern  im  Geifte  der  cr- 
ftrebten  Volksmufikkultur  in  einen  lebendigen,  vom  Volk  mafigebend  mitbeftimmten  Austaufch 
der  Krafte  eintreten  follen. 

Im  Mittelpunkt  der  Mufikkultur  alfo  begegnen  fich  alle  Teile  des  Volkes,  und  die  fruchtbare 
Auswirkung  diefer  Begegnung  wird  eben  davon  abhangen,  dafi  in  jedem  einzelnen  Zug  der 
mufikalifchen  Erziehung  nadi  den  g  1  e  i  ch  e  n  geiftigen  und  praktifchen  Grundfatzen  gearbcitet 
worden  ift. 

Wie  unerlafilich  diefe  einheitliche  Geftaltung  der  Grundfatze  iff,  zcigt  fich  befonders  eindrucks- 
voll  an  dem  Beifpiel  der  Privatmuiiklehrer.  Diefe  find  berufen,  in  engfter  fachlicher  Gemein- 
fchaft  mit  der  Schule  den  ihnen  zufallenden  Teil  der  Mufikerziehung  durchzufiihren.  Die 
Kinder,  die  neben  der  Schule  privaten  Mufikunterricht  geniefien,  diirfen  nicht  nach  verfchiedenen 
Grundfatzen  ausgebildet  werden,  da  fonft  ihre  Entwicklung  und  die  Entfaltung  ihrer  Fahigkeit 
empfindlichen  Storungen  unterworfen  wiirde.  Der  weitaus  grofite  Prozentfatz  aller  Privatmufik- 
lehrer  aber  wachft  aus  den  Mufikhochfchulen  und  Landes-Konfervatorien  heran,  da  nur  ein  ver- 
fchwindender  Bruchteil  von  den  dort  ausgebildeten  zum  fchaffenden  und  ausiibenden  Kiinfller 
berufen  ift.  Aus  diefem  Beifpiel,  das  fich  auf  alle  anderen  Gebiete  finngemafi  anwenden  liifit, 
ergibt  fich  am  zwingendften  die  Zufammengehorigkeit  und  unlosliche  innere  Verbundenheit  des 
gefamten  Mufikerziehungswefens.  In  der  Vergangenheit  find  unfehatzbare  Krafte  verloren  ge- 
gangen  durch  methodifche  Auseinanderfetzungen  zwifchen  Privat-  und  Schulmufiklehrern  und 
durch  Gegenfatzlichkeiten,  die  lediglich  dadurch  erzeugt  werden,  dafi  die  Ausbildung  der  Privat- 
und  Schulmufiklehrer  nach  verfchiedenen  Grundfatzen  gehandhabt  wurde. 

Es  unterliegt  keinem  Zweifel,  dafi  die  mufikalifche  Bildung  und  Erziehung  in  der  Volksfchulc 
ihren  breiteften  Anfatzpunkt  hat.  Vergangene  Jahrzehnte,  in  denen  das  Mufik  e  r  1  e  r  n  e  n  und 
Mufik  e  r  1  e  b  e  n  ein  Vorrecht  nur  der  befitzenden  Klaffen  und  Stande  waren,  iiberfahen  die 
Bedeutung,  die  der  Arbeit  des  Mufikerziehers  in  der  Volksfchule  zukam.  Jahrlich  wurden  iiber 
eine  Million  Volksfchulkinder  entlaffen,  die  Namen  wie  Mozart  und  Beethoven  nie  gehort 
hatten,  die  nicht  einmal  die  befcheidenfte  Grundlage  eines  mufikalifchen  Konnens  einfachfter 
Art  befafien,  d.  h.  ohne  jede  Notenkenntnis,  als  mufikalifche  Analphabeten,  die  acht  Jahre  lang 
befuchte  Schule  verliefien.  Es  nimmt  nicht  Wunder,  dafi  dann  die  breite  Maffe  des  Volkes 
Erfatz  fiir  die  fehlende  eigene  Mufikbetatigung  in  Schlagern  aller  Art  fuchte  und  fand.  Ich  bin 
mir  klar  dariiber,  dafi  der  elementaren  Mufikerziehung  gerade  in  der  Volksfchule  eine  grund- 
legende  und  entfeheidende  Bedeutung  zukommt  und  es  wird  der  Lofung  diefes  Problems 
befondere  Sorgfalt  gewidmet  werden.  Ober  neun  MiUionen  Jungen  und  Madel  befuchen  die 
deutfche  Volksfchule.  Allein  aus  diefer  Zahl  erhellt,  welche  Verantwortung  und  welche  hohe 
Aufgabe  der  Mufikerziehung  in  den  acht  Jahren  der  Volksfchule  zufallt.  In  ihnen  mufi  das 
Fundament  fiir  eine  volkifche  Mufikkultur  gelegt  werden.  Fiir  die  Hohere  Schule  ift  in  meinem 
Erlafi  vom  29.  Janner  1938  iiber  die  Neuordnung  des  hoheren  Schulwefens  bereits  eine  Neu- 
regelung  auf  dem  Gebiete  der  Mufik  getroffen  worden. 
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Unterricht  und  Erziehung  verfolgen  hier  kein  afthetifches,  oder  hiftorifch-wiffenfchaftliches 
Ziel,  fondern  fiihren  nach  eigenem  kiinftlerifchen  Gefetz  in  die  Welt  der  Muflk  ein.  Dem  Mufil -  ■■ 
erzieher  an  der  hoheren  Schule  erwachft  die  Aufgabe,  das  Mufizieren  der  Jugend  mit  dem  Leben 
unferes  Volkes  im  Kreislauf  des  Tages  und  Jahrcs,  in  Fell-  und  Feiergeftaltung  in  Einklang  zu 
bringen.  Das  eigene  Singen  und  Spielen  der  Jugendlichen,  von  dem  das  gefamtc  Mufikleben  der 
Schule  getragen  wird  und  in  deffen  Mittelpunkt  das  deutfche  Volkslied  als  wefenhafter  Aus- 
druck  des  fchopferifchen  Volksgeiftes  und  als  getreues  Abbild  des  Volkslcbens  fteht,  ill  aucb  die 
Vorftufe  fiir  das  weitere  Mufikverftandnis,  fiir  Werk-  und  Perfonlichkeitsbetrachtung  der  groften 
Meifter. 

Die  fchon  feit  Jahrcn  vorhandenen  Bemiihungen  zur  Schaffung  von  Laienbildungsftatten  als 
Erganzung  der  Mufikerziehungsarbeit  der  Schule  find  durch  meincn  ErlaE  zur  Errichtung  von 
„Mufikfchulen  fiir  Jugend  und  Volk"  vom  10.  Februar  1939  einer  endgiiltigen  Regelung  zu- 
gefiihrt  worden.  Ich  hoffe,  dafi  damit  die  Vorausfetzungen  gefchaffen  find,  nicht  nur  fiir  cine 
Zufammenfaffung  der  verfchiedenen  Bemiihungen  zur  Volksmufikerziehung,  fondern  dafi  damit 
auf  lange  Sicht  eine  lebendige  Mufikpflege  in  Jugend  und  Volk  zur  Entfaltung  gebracht  wird. 
Die  neue  Schule  dient  der  Mufikerziehung  der  Jugend  und  zugleich  auch  der  mufikalifcben 
Schulung  der  Erwachfenen.  Mit  der  aufierfchulifchen  Mufikerziehung  der  Jugend,  die  fieri  auf 
Singklaffenunterricht  und  inftrumentalen  Gruppenunterricht  erftreckt,  iff  hier  die  „S  t  a  d  t  i  f  ch  e 
Jugendmufikfchule"  betraut,  wiihrend  die  der  Erwachfenenbildung  dienende  „M  u  f  i  k~ 
fchule  des  deutfehen  Volksbildungswerkes"  der  NS-Gemeinfchaf t  „Kraf t  durch 
Freude"  zugehort.  Diefe  beiden  Einrichtungen,  die  Stadtifche  Jugendmufikfchule  und  die  Mufik- 
fchule  des  deutfehen  Volksbildungswerkes,  bilden  alfo  zufammen  die  „Mufikfchule  fiir  Jugend 
und  Volk".  Wefentlich  iff,  daf$  nach  Vereinbarug  mit  der  Reichsjugendftihrung  der  Unterricht 
in  der  Jugendmufikfchule  in  den  Dienftplan  der  Hitler- Jugend  aufgenommen  wird:  die  ftraffen 
Lebensformen  der  Jugend  haben  alfo  auch  Giiltigkeit  fiir  die  Jugendmufikfchule.  Diefe  mufik- 
erzieherifche  Volkstumsarbeit  in  Gemeinfchaft  mit  der  Hitler- Jugend  und  dem  deutfehen  Volks- 
bildungswerk  gewahrleiftet  die  einheitliche  Ausrichtung  diefer  mufikalifchen  Laienausbildungs- 
ftatten  und  lafit,  zumal  da  nur  fachlich  ausgebildete  Mufikerzieher  an  diefen  Schulen  tatig  fein 
werden,  das  Befte  fiir  unfere  Mufikpflege  in  Jugend  und  Volk  erwarten. 

Der  cantus  firmus  aller  unferer  mufikerzieherifchen  Arbeit  in  alien  den  genannten  Ausbil- 
dungsftatten  mufi  fein:  unfer  Volk  zum  Verftandnis  unferer  grofkn  Meiflerkunft  hinzufiihren. 
Bei  der  damit  unweigerlich  verbundenen  Feftlegung  auf  klarumriffene  Wertmafiftabe  mul?  audi 
eine  fruchtbare  Einigung  auf  dem  Gefamtgebiet  unferer  Mufikpflege:  in  der  Volksmufik,  der 
Unterhaltungs-  und  Spielmufik,  der  Zweck-  und  Gebrauchsmufik,  auch  in  der  Frage  der  gegen- 
wartigen  Kompofition  und  in  den  Grundfragen  der  Mufikerziehung  angeftrebt  werden.  Klar 
und  eindeutig  ift  bei  folcher  Stellungnahme  einmal  die  Verpflichtung  zur  Ehrfurcht  vor  der 
Leiftung  unferer  grofien  mufikalifchen  Vergangenheit  zu  fordern. 

Ich  kann  dem  nicht  zuftimmen,  dafi  gewiffe  Stilrichtungen  als  allein  geeignet  fiir  das  Volk 
und  die  Jugend  feftgelegt  werden,  dafi  man  die  konzertmafiige  Auffiihrung  einer  Symphonie 
oder  eines  fchwierigen  Chorwerks  fchon  als  „Artismus"  oder  die  vollendete  Wiedergabe  eines 
Inftrumentalkonzertes  fdion  als  „Virtuofentum"  ablehnt.  Nein!  —  Wir  verftehen  unter  „Volks- 
mufikpflege"  nicht  eine  Mufikkultur,  die  vorweg  die  Gipfel  unferer  deutfehen  Mufik,  dem 
Volke,  dem  diefe  Meifter  entftammten,  fiir  unerreichbar  erklart,  fondern  eine  Mufikkultur,  die 
die  Pflege  unferer  hochften  mufikalifchen  Erbguter  in  ihrer  Gefamtheit  und  in  der  vollkommen- 
ften  Reinheit  umfafit,  und  hierzu  wollen  wir  unfer  deutfehes  Volk  durch  planmafiige  Erziehung 
heranbilden.  Auf  diefen  Gipfel  ftreben  wir  zu  und  iiberlaffen  dann  dem  einzelnen  nach  feiner 
Kraft  ihm  moglichft  nahe  zu  kommen.  So  fprach  der  Fiihrer  in  feiner  Kulturrede  1937:  „lr'' 
glaube,  wir  konnen  vor  der  deutfehen  Gefchichte  und  vor  unferen  Nachkommen  kulturell  heute 
gar  nichts  Befferes  tun,  als  alles  das  ehrfiirchtig  zu  pflegen,  was  grofie  Meifter  der  Vergangen- 
heit uns  hinterlaffen  haben."  Damit  hat  der  Fiihrer  nicht  nur  dem  Mufikerzieher  grundlegendc 
Richtfatze  gegeben  fiir  das  Verhaltnis,  das  die  Jugend  zu  den  grofien  Schopfungen  unferer  mufi- 
kalifchen Vergangenheit  finden  foil,  fondern  auch  dem  Berufsmufiker,  dem  Kiinftler,  der  der 
Trager  unferer  nationalfozialiftifch  ausgerichteten  Mufikkultur  fein  foil,  Aufgabe  und  Ziel  im 
grofien  Aufbau  des  deutfehen  Lebens  beftimmt. 
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Wenn  wir  unfere  Mufikpflege  ciner  neucn  Bliitc  zufiihren  wollen,  dann  miiffen  wir  audi 
einen  neuen  deutfchen  Kiinftler  heranbilden.  Dazu  brauchen  wir  auch  den  Kiinfller,  der  virtuofe 
Hochftleiftungen  zu  meiftern  vcrfteht,  ohne  die  eine  vollendete  Wiedergabe  der  Spitzenwerte 
unferer  Meifterkunft  nun  einmal  nicht  moglich  ift.  Und  damit  komme  ich  zu  der  Aufgabe,  die 
den  Mufikhochfchulen  im  Gefamtbereich  dcs  mufikalifchen  Ausbildungswefens  gefetzt  ift.  Hier 
foil  die  junge  Kiinftlergeneration  erzogen  werden  im  Geifte  felbfllofen  Diencns  am  Kunftwerk,  in 
fteter  Einfatzbereitfchaft  fiir  die  volkifche  Million  des  deutfchen  Kiinftlers,  Wahrer  und  Mittlcr 
des  Erbes  unferer  grofien  Meifter  der  Mufik  zu  fein. 

Ich  brauche  nicht  zu  betonen,  dal5  in  fachlicher  Hinficht  das  Leiflungsprinzip  obcrftes  Gefetz 
der  Hochfchularbeit  fein  mufi,  daK  mir  die  handwerkliche  Tuchtigkeit  das  A  und  O  jeder  beruf- 
lichen  Mufikausiibung  erfcheint,  dafi  ich  im  verantwortungsbewufken  Konncn  den  einzig 
giiltigen  Ausweis  des  fchaffenden  und  nachfehaffenden  Mufikers  erblicke;  denn  nur  die  erreich- 
bare  Hochftleiftung  reicht  an  die  Aufgaben  heran,  die  unfere  Mufikkultur  uns  ftellt. 

Das  letzte  Ziel  aber  ift  nicht  Virtuofitat  und  Artiftik.  Der  wahre  Mufiker  fiihlt  feine  Auf- 
gabe und  fein  hochftes  Gliick  in  der  moglichft  vollkommenen  Hingabe  an  den  unfterblichen  Geift 
der  Meifter,  deren  Werke  er  wiedererklingen  lafit.  Zum  anderen  in  der  Gemeinfchaft  feines 
Volkes,  in  deffen  Kultur  er  mitfehaffend  wirkt.  Es  mufi  deshalb  auch  in  den  Hochfchulen  der 
entfprechende  Nachdruck  auf  die  Gemeinfchaftsarbeit  im  Chor,  Orchefter  und  Kammermufik 
gelegt  werden.  Sie  fiihrt  in  natiirlicher  Weife  zu  jenem  Gemeinfchaftsgeift,  der  vor  dem  Ab- 
gleiten  ins  Startum  bewahrt  und  auch  in  der  Mufik  jenen  Zug  verftarkt,  der  dem  Deutfchland 
Adolf  Hitlers  feine  wunderbare  Kraft  und  das  befondere  Geprage  gibt. 

Auch  der  Mufiker  mufi  fich  als  dienendes  Glied  eines  Ganzen  fiihlen  und  feine  vornehmflc 
Aufgabe  darin  fehen,  die  ihm  von  Gott  gefchenkten  Kiinftlertalente  zu  mehren  und  zu  pflegen, 
urn  fdiopferifch  oder  nachfehaffend  bei  aller  Wahrung  feiner  kiinftlerifchen  Perfonlichkeit  fich 
der  Gemeinfchaft  bewufit  zu  bleiben,  die  nicht  nur  aus  den  Lebenden  des  gegenwartigen  Ge- 
fchlechtes  befteht,  fondern  zu  der  auch  die  in  die  Unfterblichkeit  eingegangenen  Meifter  der 
Tonkunft  gehbren,  der  Gemeinfchaft  des  ewigen  Deutfchland. 

Alfo  auch  Ihr,  meine  jungen  Kameraden,  die  Sie  nunmehr  Studierende  der  Salzburger  Mufik- 
hochfchule  geworden  find. 

Die  Kiinftler  haben  an  einem  gewiffen  Erbe  der  alten  liberaliftifchen  Auffaffung  von  Kunft 
und  Kiinftler  fchwer  zu  tragen:  Jahrzehntelang  hat  es  als  das  vornehmfte  Privileg  des  Kiinftlers 
und  befonders  des  Mufikers  gegolten,  fich  urn  nichts  anderes  zu  kiimmern  als  um  feine  Stimme 
oder  fein  Inftrument  und  die  iibrige  "Welt  nur  als  Publikum  oder  als  Refonanzboden  fiir  feine 
kiinftlerifchen  Leiftungen  zu  betrachten.  Pflichten  fchienen  ihnen  nur  infoweit  auferlegt  zu  fein, 
als  der  Exiftenzkampf  von  ihm  die  kiinftlerifche  Hochftleiftung  verlangte.  Von  diefer  Ver- 
pflichtung  zur  Plochftleiftung  gehen  wir,  wie  fchon  betont,  auch  heute  nicht  ab,  aber  wir  rechnen 
weitere  Pflichten  hinzu.  Wir  erwarten  heute  vom  Mufiker,  dafi  er  fich  als  Glied  der  Volks- 
gemeinfehaft  fiihlt,  auch  in  der  Ausiibung  feiner  Kunft. 

Jeden  Menfchen  verpflichtet  die  gefchichtliche  Leiftung  feines  Volkes.  Den  deutfchen  Menfchen 
ruft  darum  die  Stimme  feiner  Meifter  aus  taufend  grofien  Schopfungen  befonders  laut  und  ein- 
dringlich,  am  eindringlichften  aber  den  Jiinger  der  Kunft,  in  der  unferem  Volke  fein  Letztes 
zu  offenbaren  gegeben  ward,  wie  keiner  anderen  Nation  der  Erde,  in  der  Mufik.  Im  grdfiten 
Augenblick,  in  der  gebietenden  Stunde,  die  der  Ruf  und  die  Tat  Adolf  Hitlers,  des  Sohnes  der 
deutfchen  Oftmark,  uns  alien  horbar  ankiindigt,  mufi  darum  auch  die  neue  Stunde  der  deutfchen 
Mufik  fchlagen. 

Gefchichte  und  Aufgabe  des  Mozarteums. 

Von  Dr.   Erich   Valentin,   Salzburg. 

Noch  zu  Lebzeiten  der  Witwe  Mozarts,  der  mit  G.  N.  von  Niffen  verheirateten  Konftanze 
Weber,  befafke  man  fich  in  Salzburg  mit  dem  Gcdanken,  Namen  und  Andenken  Mozarts 
als  das  Vermachtnis  des  grofiten  Sohnes  der  Stadt  zu  ehren.  Der  fpater  verwirklichte  Plan 
eines  Mozartdenkmals  wurde  durch  eine  noch  wiirdigere  Tat  uberliolt.  Das  war  der  Entfchlufi, 
diefes  Vermachtnis  in   der   Pflege,   Erhaltung   und  Forderung  feines  Lebenswerkes    zu    erfiillen. 
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1 84 1  fchloffen  fich  einigc  mufikfreudige  Salzburgcr  zu  eincm  Verein  zufammen,  deffen  Aufgabe 
die  Betreuung  des  Mufiklebens  und  einer  Schule  war.  Das  find  die  gefchichtlichen  Anfange  dcs 
Mozarteums,  als  deffen  erfter  Direktor  der  Schlefier  Alois  Taux  zu  geltcn  hat. 

Die  noch  heute  beftehende  organifatorifche  Gliederung  und  Arbeitsvcrtcilung  ift  vor  fall 
hundert  Jahren  feftgelegt.  Das  erftc  Mozartfeft  vom  Jahre  1842,  dem  noch  die  Sohne  Mozarts 
beiwohnten,  bildete  den  geradezu  richtunggebenden  Anfang  der  offentlichen  Mozartpflege,  die 
fich  das  Mozarteum  heute  wie  damals  zur  vornehmften  Pflicht  gemacht  hat.  1856  fchon  tauchte 
der  Plan  eines  Haufes  auf,  in  dem  diefes  grofie  Arbcitsgebiet  verankert  werden  follte.  1870 
wurde  die  ,,M  o  z  a  r  t  -  S  t  i  f  t  u  n  g"  gegriindet.  Diefer  Verein  war  es,  der  1875,  unter  der 
fachlichen  Obhut  des  Direktors  und  Komponiften  Hans  S  ch  1  a  g  e  r  ,  die  erftc  Gefamt- 
ausgabe  der  Verke  Mozarts  bewerkftelligte  und  zwei  Jahre  fpater  das  aus  Wien 
nach  Salzburg  transportierte  „Zauberflotenhauschen"  der  Dffentlichkcit  zugiinglich  machtc. 
Mufiker  wie  Hans  Richter  und  Hans  von  Biilow  gehorten  zu  den  kunfllerifchen  Apofteln  diefes 
Kreifes,  deffen  gefchichtlicher  Augenblick  das  Jahr  1880  wurde.  In  diefem  Jahre  vollzog  fich  die 
Formwerdung  des  Begriffes  ,, Mozarteum".  Nachdem  im  Geburtshaus  Mozarts  der  Grund  zu 
dem  heutigen  Mozartmufeum  und  zugleich  zum  Mozartarchiv  gelegt  worden  war,  trat  die 
„Stiftung  Mozarteu  m"  (als  , , Internationale  Stiftung  Mozarteum")  ins  Leben,  mit  ihr 
unter  Jofef  Friedrich  Hummel,  deffen  Todestag  fich  am  29.  Auguft  zum  20.  Male 
jahrt,  die  offentliche  Mufikfchule.  Die  Griindung  der  Mozart-Gemeinde  (1888)  war  ein 
weitercr  Schritt,  die  in  den  „Salzburger  Mufikfeften"  zum  Ausdruck  kommende  Geltung  zu 
vertiefen.  Der  Arbeitsbereich  war  indeffen  derart  angewachfen,  dafi  der  Raum  zu  klein  wurde. 
Vor  allem  dank  des  tatkraftigen  Einfatzes  des  heute  noch  in  freudiger  Hilfsbereitfchaft  mit- 
arbeitenden  Ehrenmitgliedes  des  Kuratoriums,  Hofrat  Friedrich  Gehmacher,  kam  der 
Bau  des  fchonen,  nach  dem  Plan  Richard  Berndls  errichteten  Mozarteumsgebaudes  an  der 
Schwarzftrafk  zuftande.  Wenige  Wochen  nach  Ausbruch  des  Weltkrieges  wurde  das  Haus  in 
aller  Stille  feiner  Beftimmung  iibergeben,  unter  feinem  Dache  die  Inftitute  der  Stiftung  und 
die  Mufikfchule,  die  im  gleichen  Jahre,  19 14,  zum  Konfervatorium  erhoben  wurde, 
zu  beherbergen. 

1917  erwarb  die  Stiftung  das  Geburtshaus.  Ein  Jahr  fpater  fchritt  man  zur  Ausgeflaltung 
der  Bibliothek.  1922  wurde  das  Konfervatorium  verftaatlicht.  Fiinf  Jahre  danach  kam  die  erfle 
wiffenfchaftliche  Mozarttagung  zuftande.  1930  wurden  die  fchon  1916  erprobten  Dirigenten- 
kurfe,  die  „Mozarteum  Sommer-Akademie",  zum  erften  Male  durchgefiihrt.  An  ihrer  Spitze 
Hand  Paul  Graener,  der  bis  191 3,  als  Nachfolger  Jofeph  Reiters,  Direktor  der 
damals  noch  in  der  Marfchallftrafie  untergebrachten  Mufikfchule  gewefcn  war.  1931  wurde 
dem  Mozart-Mufeum  eine  theatergefchichtliche  Abteilung  angegliedert.  Im  felben  Jahr  befchlofi 
die  zweite  mufikwiffenfchaftliche  Mozart-Tagung  die  Griindung  eines  „Zentralinftituts  fur 
Mozartforfchung". 

Das  ift  in  Stichworten  die  Gefchichte  des  Mozarteums.  Es  ift  zugleich  ein  Snick  Mufik- 
gefchichte.  Die  Grofie  der  Aufgaben  lafk  fich  nur  ermeffen,  wenn  man  an  Ort  und  Stelle  Einblick 
in  die  ftille  Arbeit,  die  hier  im  Dienft  an  der  Sache  Mozarts  und  der  deutfchen  Muilk  geleiftet 
wird,  nimmt.  Das  Konfervatorium,  deffen  Leitung  von  1919  bis  1938  in  den  Handen  Bern- 
hard  Paumgartners  lag  und  kommiffarifch  an  Franz  S  a  u  e  r  iiberging,  dient  der 
mufikalifchen  Erziehung.  Welche  Bedeutung  ihm  zukommt,  bekundet  die  ehrenvolle  Erhebung 
zur  Staatlichen  Mufikhochfchule,  die  Reichsminifter  Ruft  am  13.  Juni  1939,  genau 
25  Jahre  nach  der  Erhebung  der  Mufikfchule  zum  Konfervatorium,  perfonlich  vornahm.  Zum 
kunftlerifchen  Oberleiter  wurde  Clemens  Kraufi  (Munchen)  beftellt,  zum  Gefchaf tsf iihren- 
den  Direktor  Dr.  EberhardPreuflner.  Die  kiinf tige  Ausrichtung  diefer  Schule  ift  eine 
Verpflichtung  an  die  grofien  Aufgaben,  die  uns  fiir  die  kulturpolitifche  und  weltanfchauliche 
Erziehung  der  jungen  Generation  geftellt  find.  Es  handelt  fich  hier  nicht  urn  ein  Mufikinftitut 
fchlechthin.  Durch  die  fchon  im  Fruhjahr  1939  vollzogene  Angliederung  der  Abteilung  „M  u  f  i  k  - 
fchule  fiir  Jugend  und  Vol  k",  als  deren  Leiter  CefarBresgen  eingefetzt  wurde, 
ift  der  Weg  der  Zukunftsentwicklung  angegeben.  Die  Dreiftufung  in  „Mufikfchule  fiir  Jugend 
und  Volk",    „Mufikfchule"  (Konfervatorium)   und  „Hochfchule",  zufammengefafk   in   dem   Be- 
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griff  „Mozarteum",  ill  die  eincm  natiirlidien  Gefctz  folgende  Entwicklungsanordnung.  Auch 
innerhalb  des  Lehrplans  bezcugt  fich  diefc  organifchc  Verbindung,  dergeftalt,  dafi  der  gefamte 
Mufikkreis  von  der  ,,Volksmufik"  bis  zur  „Kunftmufik"  gewiffermafien  „secundum  naturam" 
ausgefchritten  wird.  Die  A4ufikgcfchichte  wird  eritmals  aus  ihrer  pcinlichen  und  ernuchterndcn 
Einfamkeit  herausgeloft  und  in  lebendiger  Verbindung  mit  Kultur-  und  Weltgefchichte,  mit  der 
Anfchaulichkeit  des  Selbfterarbeiteten  und  in  engfter  Bezichung  zum  praktifchen  Mufikunter- 
richt  im  Sinne  des  Wortes  „befeelt".  Arbeitsgemeinfchaften  vertiefen,  was  im  Einzelunterricht 
erworben  iff.  Befondere  Abteilungcn,  wie  z.  B.  eine  Orchefterfchule,  eine  Abteilung  fur  Unter- 
haltungsmufik,    fiir   hiftorifche   Mufikpraxis,    follen  die  Enge  des  Abgegrenzten  fprengen. 

Zugleich  mit  diefer  Neuausrichtung  der  mufikerzieherifch-kunftlerifchen  Arbeit  der  Schulinfti- 
tution  wird  auch  die  Vielfalt  der  Stiftungsarbeit  weiter  erfchloffen.  Neben  der  Durchfiihrung 
der  Sommerkurfe,  der  Abhaltung  der  fommerlichen  Fiihrungen,  der  ausgedehnten 
Tatigkeit  der  Mozartgemeindcn  und  der  Betreuung  des  M  o  z  a  r  t  -  M  u  f  c  u  m  s  in  Mozarts 
Geburtshaus  fowie  des  „Zauberflotenhauschens"  wird  vor  allem  von  nun  an  das  Augenmerk 
auf  den  Ausbau  der  Bibliothek  zu  einer  wiffenfchaftlichen  Arbeitsftatte,  des  Mozart- 
a  r  ch  i  v  s  ,  das  bereits  die  grofite  Brieffammlung  der  Familie  Mozart  befitzt,  zu  ciner  Haupt- 
ftelle  der  Mozartautographen  und  des  Zentralinftituts  fiir  Mozartforfchung  zu 
einem  Sammel-  und  Auskunftsmittelpunkt.  Diefe  Aufgaben  find  gewaltig.  Denn  es  heifit  nicht 
nur  in  wiffenfchaftlicher  Kleinarbeit  zu  fammeln  und  zu  fichten,  fondern  auch  das  Gefichtete  und 
Gefammelte  zu  ordnen  und  zu  wahren.  Die  Anlage  einer  Mozartbibliothek,  die  1912  begriindet 
wurde,  die  Sammlung  des  gefamten  Mozartfchrifttums,  die  mahliche  Zufammenfaffung  der 
Handfchriften  und,  wo  nicht  erreichbar,  Photokopien,  die  Erweiterung  des  Schallplattenarchivs, 
die  Beobachtung  der  Mozart-Ikonographic,  dazu  die  Herausgabe  eines  Mozart-Jahrbuches,  von 
wiffenfchaftlichen  Buchreihen  und  die  kritifche  Ausgabe  der  Werke  Mozarts  —  all  das  find 
wiffenfchaftliche  Aufgaben  auf  Jahre  und  Jahrzehnte,  die  nicht  „auf  Anhieb"  zu 
erledigen  find. 

Nicht  minder  wefentlich  id  die  Belcbung  del-  ortlichen  Mufikpflege  iiber  das  bis- 
herige  Mafi  hinaus.  Die  Griindung  des  Mozarteum-Orcheflers,  als  deffen  Leiter 
Dr.  Willem  van  Hoogftraten  beruf en  wurde,  iff  der  entfcheidendfte  Schritt.  Kammer- 
mufik,  Chormufik,  Vortrage  —  die  Fulle  des  zu  Leiftenden  ergibt  fich  aus  der  Verpflichtung, 
die  Salzburg,  die  Feftfpielftadt,  als  die  Stadt  Mozarts  in  fich  birgt.  Eben  diefe  Erkenntnis  der 
Kulturbedeutung  Salzburgs  veranlafitc  Gauleiter  Dr.  Friedrich  Rainer,  das  Salzburg  des 
Grofideutfchen  Reiches  deffen  wiirdig  zu  erweifen,  die  Geburtsfladt  Mozarts  zu  fein.  Sein  Auf- 
trag  an  Landesftatthalter  Dr.  Albert  Reitter,  diefen  Kulturwillen  in  die  kulturelle  Tat 
umzufetzen,  war  zugleich  ein  hoher  Auftrag  an  das  Mozarteum.  Der  bereits  in  Angriff  ge- 
nommene  Zubau  an  das  Mozarteumsgebaude  und  die  Oberfiihrung  des  unter  Denkmalsfchutz 
geftellten  Wohnhaufes  Mozarts  am  Makartplatz,  des  alten  Tanzmeifterhaufes  am  Hannibal- 
garten,  in  die  Obhut  des  Mozarteums  find  die  erften  Fruchte  frifch  und  zukunftsfreudig  zu- 
packender  Arbeit,  die  dem  Mozarteum  und  damit  dem  Mufik-  und  Kulturleben  Salzburgs  im 
Grofideutfchen  Raum  iibertragen  iff. 

Das  Mozarteum  als  Forfchungsftatte. 

Bcgriif5ungsworte   von  Dr.  Erich  Valentin,  Salzburg1 
Leiter  des  Zentralinftituts  fiir  Mozartforfchung  (Mozarteum). 

Als  Generalfekrctar  und  wiffenfchaftlicher  Betreuer  des  Mozarteums  heifte  ich  Sie  willkom- 
men  und  begriilSe  Herrn  Landesftatthalter  Dr.  Reitter  und  Frau  Prof.  Ney,  vor  allem  die 
deutfchen  Mozartforfcher,  die  unferer  Einladung  nicht  nur  zu  diefen  Tagen,  fondern  dariiber 
hinaus  zu  kiinf tiger  Zufammenarbeit  bereitwillig  Folge  leifteteu,  ich  begriifie  den  verehrten 
Senior  unferes  mufikwiffenfchaftlichen  Kreifes,  meinen  Lehrmeifter,  Herrn  Geheimrat  Sandberger, 
ich  begriifie  Herrn  Prof.  Dr.  Schiedermair  als  den  Leiter  des  uns  verwandtnachbarlichen  Bonner 
Beethovenhaufes  und  Fiihrer  des  wiffenfchaftlichen  Rates  des  Mozarteum,  ich  begriifie  die  Herren 

1  Gefprochen   in   der  Sitzung   des   Zentralinftituts  fiir  Mozartforfchung  am  14.  Juni  1939. 
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Prof.  Dr.  Engel,  Haas,  Orel,  Schenk  und  Steglich.  Mit  diefem  Grufi  verbinde  ich  den  Dank 
fur  Ihre  kameradfchaftliche  Bereitfchaft,  dem  nun  fchon  8  Jahre  alten  Zentralinftitut  fiir  Mozart- 
forfchung  auf  die  Beine  zu  helfen.  Ich  nehme  die  Gelegenheit  wahr,  den  Herren  zu  danken,  die 
ihre  kiitiitleriiche  Leiftung  in  den  Dienft  der  heutigen  Zufammenkunft  ftellten:  ich  danke  Herrn 
Prof.  Heinz  Scholz,  der  am  Walter-Fliigel  vom  Jahre  1785,  dem  Bruderinftrument  des  Mozart- 
fliigels  im  Geburtshaus,  mit  Mozarts  B-dur-Sonate  (K.-V.  281)  den  Auftakt  gab,  ich  danke  den 
Herren  Prof.  Robert  Jaeckel,  Theodor  Miiller  und  Georg  Weigl,  die  unfere  Sitzung  mit  Mozarts 
G-dur-Trio  (K.-V.  564)  befchliefkn  werden.  Ich  danke  endlich  Herrn  Dr.  Friedrich  Breitinger, 
der  uns  in  einem  kurzen  Vortrag  iiber  die  „Familie  Mozart  und  das  Tanzmeiflerhaus"  aus 
feinen  Salzburger  Forfchungen  berichten  wird,  ein  heuer  befonders  aktuelles  Thema,  weil  in 
diefen  Tagen  der  Vertrag  mit  dem  Befitzer  des  Mozartwohnhaufes  abgefchloffen  wird,  wodurch 
auch  diefes  Haus  dem  Mozarteum  zur  Verfiigung  fteht. 

Was  uns  heute  zufammenfiihrt,  das  iff  nicht  nur  das  Feft,  das  wir  feiern.  Es  iff  vielmehr  der 
uns  alle  befeelende  Wille,  an  diefer  Statte,  die  der  kunftlerifchen  und  erzieherifchen  Arbeit 
dient,  auch  der  wiflenfchaftlichen  Arbeit  Grund  und  Boden  zu  fchaffen.  Ich  erzahle  Ihnen 
nichts  Neues,  wenn  ich  Ihnen  von  der  Schickfalsgefchichte  der  bisherigen  wiflenfchaftlichen  Be- 
ftrebungen  des  Mozarteums  berichte.  1875  war  von  der  damaligen  „Mozart-Stiftung"  aus  die 
erfte  Gefamtausgabe  der  Werke  Mozarts  angeregt.  19 12  wurde  der  Grund  zur  Bibliotheca 
Mozartiana  gelegt.  1927  wurde  die  erfte  wiflenichaftliche  Mozarttagung  durchgefiihrt.  193 1 
folgte  eine  zweite.  Das  wichtigfte  Ergebnis  war  die  Geburt  des  Zentralinftituts  fiir 
Mozartforfchung,  in  erffer  Linie  eine  Tat  unferes  Landesftatthalters  Dr.  Reiner.  Aber 
die  Not  der  Zeit  war  machtiger  als  der  Arbeitswille  derer,  die  ihre  Kraft  dem  Inftitut  zur 
Verfiigung  ftellten.  Die  Wiffenfchaft  mufke  fich  begniigen,  zu  wiffen,  dafi  diefes  Inftitut 
wenigftens  auf  dem  Papier  vorhanden  war.  Ich  mochte  nicht  verfaumen,  gerade  in  diefem  Zu- 
fammenhang  der  Verdienfte  zu  gedenken,  die  fich  Herr  Prof.  Dr.  Schenk  in  diefer  Zeit  um  die 
Geftaltwerdung  des  Inftitutes  erworben  hat.  Seine  Tat  war  die  bisher  einzige  grofie  Veroffent- 
lichung,  der  Bericht  der  mufikwiffenfchaftlichen  Tagung  193 1. 

An  diefer  Stelle  mufke  die  Sache  ftehen  bleiben.  Hier  nun  fetzt  unfere  Aufgabe  ein.  Ich 
kann  mit  Gewifiheit  fagen,  dafi  der  14.  Juni  1939,  der  Tag  diefer  Sitzung,  der  zukunftsbeftim- 
mende  Tag  des  Zentralinftitutes  ift,  ich  mufi  fagen:  es  ift  heute  zum  zweiten  Mai  gegriindet, 
aber  fo  gegriindet  und  begriindet,  dafi  es  aus  dem  Papier  heraus  in  die  Wirklichkeit  fteigt. 

Die  Schaffung  eines  wiflenfchaftlichen  Beirats,  der  in  der  geftrigen  Kuratoriumsfitzung  ver- 
kiindet  wurde,  ift  der  erfte  Schritt  zur  Verwirklichung.  Die  Berufung  von  Herrn  Prof.  Schieder- 
mair  an  die  Spitze  des  Arbeitskreifes  gibt  uns  alien  die  Gewahr,  dafi  alle  kiihnen  Wunfchtraume 
einmal  reif  werden.  Der  in  Balde  in  Angriff  genommene  Zubau  an  das  Mozarteumsgebaude 
wird  auch  unferem  Inftitut  die  notige  raumliche  Erweiterung  bringen.  Das  gilt  in  erfter  Linie 
fiir  die  Bibliothek,  der  ich  bisher  meine  befondere  Aufmerkfamkeit  zugewandt  habe,  weil  ich 
der  Anficht  bin,  dafi  es  zunachft  notwendig  ift,  das  Handwerkzeug  zu  befchaffen,  um  die 
Schatze  heben  zu  konnen,  die  wir  zu  heben  haben.  Ich  felbft  habe  es  iibernommen,  diefes 
Inftitut  an  Ort  und  Stelle  zu  behiiten  und  zu  betreuen,  und  gelobe,  diefe  Pflicht  mit  Freude, 
Verantwortungsgefiihl,  Ernft  und  Eifer  zu  erfiillen. 

Aufgaben  der  Mozartforfchung. 

Anfprache  von  Prof.  Dr.  Ludwig    Schiedermair,    Bonn1 
Vorfitzender   des    wiflenfchaftlichen    Beirats   der   Stiftung   Mozarteum. 

Ich  iiberbringe  Ihnen  Griifie  aus  dem  rheinifchen  Raum,  aus  dem  der  deutfche  Meifter  her- 
vorgegangen  ift,  der  zum  Genius  diefer  Stadt  ftets  mit  unendlicher  Verehrung  und  Bewun- 
derung  aufblickte,  aus  dem  rheinifchen  Raum,  in  dem  auch  die  erfte  monumentale  Leiftung 
deutfcher  Mozartforfchung,  das  Werk  Otto  Jahns,  entftanden  ift.  Schickfalshaft  ift  die  unver- 
gangliche  Kunft  des  Salzburger  Meifters  mit  der  des  rheinifchen  Bonners  verkniipft  und  ebenfo 

1   In  der  Sitzung  des  Zentralinftituts  fiir  Mozartforfchung  in  Salzburg  am  14.  Juni  1939. 
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geradezu  fchickfalshaft  wurden  nach  einer  kurzen  Periode  parteiifcher  Blicktriibung  Mozart- 
und  Beethovenforfchung  miteinander  verbunden.  Und  lenken  wir  den  Blick  nach  Often,  dann 
erfteht  vor  uns  in  Jofeph  Haydn  der  dritte  geniale  Kunftler  Grofideutfchlands,  und  diefe  Drei- 
heit  aus  Gauen,  die  heute  auch  nicht  mehr  durch  politifche  Grenzen  getrennt  find,  bedeuiet 
uns  eine  unverlierbare  Hohenlage  grofker  deutfcher  mufikalifcher  Schopfung,  nicht  eine  Pyra- 
mide,  in  der  etwa  der  eine  Meifter  auf  der  unterften  Stufe,  der  andere  in  der  Mine,  der  dritte 
auf  dem  Gipfel  fteht,  der  eine  der  Vorlaufer  des  anderen,  der  andere  der  Vollender  des  Vor- 
gangers  ift,  fondern  eine  Dreiheit,  in  der  jeder,  in  feinem  Stamm  verwurzelt,  feine  ureigene 
Welt  offenbart,  wobei  ein  gemeinfames  idealiftifches  Ziel,  eine  bewufit  beftimmte  kiinftlerifche 
Geftaltung,  die  wir   als   die  klaffifche  bezeichnen,  alle  vereint. 

Wir  haben  uns  auf  Einladung  des  Herrn  Gauleiters  in  diefen  hochgeftimmten  Tagen  in  diefer 
Stadt  eingefunden,  die,  begnadet,  einen  Mozart  ins  Leben  geleiten  durfte;  wir  haben  uns  ein- 
gefunden  zu  wiffenfchaftlicher  Befinnung.  Schon  vor  Jahren  waren  wir  hier  einmal,  dank  der 
Initiative  Erich  Schenks,  zufammengetreten,  um  Mozartprobleme  zu  erortern,  fruchtbare  und 
abwegige,  die  heute  gliicklicherweife  ausgefchaltet  find.  Und  heute  ift  durch  die  Tat  des 
Herrn  Landesftatthalters  der  feftere  Grundftein  zu  einer  Zentralftelle  der  deutfchen  Mozart- 
forfchung  gelegt  und  damit  zu  einer  gemeinfamen  Arbeit  fur  die  deutfche  Kunft  und  das 
deutfche  Volk.  Mit  Freude  erfiillt  uns  diefe  Tatfache,  die  wohl  nur  dem  wenig  zu  bedeuten 
fcheint,  der  deutfcher  Mufikforfchung  fernfteht  oder  der  bereits  als  abgefchloffen  betrachtet,  was 
iiber  Mozarts  Kunft  auszufagen  ift.  Wir  alle  aber  wiffen,  dafi  jede  Kunftpraxis  der  Mitarbeit 
wiffenfchaftlicher  Forfchung  bedarf,  fei  es  um  wertvolles  Kunftgut  der  Vergangenheit  der  Ver- 
geffenheit  zu  entreifien,  fei  es  um  zur  Kritik  und  Korrektur  verflachter  und  getriibter  Kunft- 
auffaffungen  iiber  Meifter  und  Werke  der  Vergangenheit  anzuregen  und  aufzurufen. 

Wir  alle  kennen  die  Wandlungen,  denen  das  Mozartbild,  d.  h.  die  Erfaffung  von  Mozarts 
kunftlerifcher  Perfonlichkeit  und  feines  Werkes,  in  der  Generationenfolge  des  vergangenen  Jahr- 
hunderts  unterworfen  war,  wir  alle  wiffen,  da$  es  lange  gedauert  hat,  bis  wir  uns  einer  Ganz- 
heitserfaffung  einigermafien  nahern  konnten,  und  dafi  wir  diefe  Zielwaltung  auch  weiterhin  im 
Auge  behalten  miilfen.  Und  wenn  auch  die  Mozartforfchung  bis  heute  einen  Reichtum  ernfter 
Arbeiten  aufzuweifen  hat,  wie  er  nur  ganz  wenigen  mufikalifchen  Kiinftlern  zugefloffen  ift,  fo 
ift  mit  ihm  noch  lange  kein  Stadium  erreicht,  das  es  nur  einigermafkn  erlauben  wiirde,  die 
Hande  geruhfam  in  den  Schofi  zu  legen.  Gilt  es  doch  vor  allem,  um  nur  ein  einziges  zu  nennen, 
die  Vorbereitung  zu  einer  neuen  Gefamtausgabe  zu  treffen,  die  das  Gefamtwerk  des 
Meifters  rein,  unverfalfcht  und  heutigen  Editionsanfpriichen  gemalS  darbietet,  nicht  allein  um 
das  wiffenfchaftliche  Gewiffen  zu  beruhigen,  fondern  um  der  lebendigen  Mufikiibung  zu  dienen. 
Und  wieviel  noch  nach  der  Seite  des  Afthetifchen,  des  Volkhaften  von  Mozarts  Kunft  und 
anderes  zu  tun  ift,  weifi  jedermann,  der  fich  mit  der  Mozartforfchung  naher  befafit  hat,  ebenfo 
dafi  die  Mozartinterpretation  mit  der  Befruchtung  durch  mufikwiffenfchaftliche  Kenntniffe  nur 
gewinnen  und  iiber  verblafite  Auffaffungen  vergangener  Zeiten  fich  erheben  kann. 

Wir  alle  geben  uns  heute  der  gliickhaften  Zuverficht  hin,  daG  jetzt  der  deutfchen  Mozart- 
forfchung eine  endgiiltige  Zentral-Heimftatte  bereitet  ift.  Sie  dient  der  Sammlung  und 
Zufammenfaffung  der  Autographen  in  Original  und  Photokopie,  der  E  r  ft  - 
d  r  u  ck  e  und  fpateren  Ausgaben,  der  gefamten  Weltliteratur  in  Buch,  Zeitfchrift  w 
Zeitung,  der  Materialien  der  Umwelt.  Diefe  wenigen  Worte  laffen  kaum  ahnen,  welche  un- 
geheure  Arbeitsleiftung,  nicht  nur  bibliothekarifch  und  organifatorifch,  zu  leiften  ift,  um  einiger- 
mafien  die  breiten  Grundlagen  zu  geben,  die  der  Mozartforfchung  auch  weiterhin  notwendig 
find.  Auf  diefen  Grundlagen  wird  ein  wiffenfchaftliches  Schrifttum  erftehen  in  J  a  h  r  b  u  ch 
und  Veroffentlichungen,  das  eine  kiinftlerifche  und  wiffenfchaftliche  Erftarrung  ver- 
hiitet  und  ein  Mozartbild  aus  gefunder  lebendiger  Wiffenfchaftstradition  und  heutigen  Wirk- 
lichkeit  darbietet.  Nicht  in  einigen  Monaten  oder  wenigen  Jahren  wird  diefe  Arbeit  zu  leiften 
fein,  aus  Idealismus  und  in  klarer  Zielrichtung,  aber  ein  neuer  Anfang  ift  gegeben,  der  eine 
verheifiungsvolle  Zukunft  verheifk.  Und  diefes  ganze  Streben  und  Arbeiten  dient  nicht  etwa 
der  Befriedigung  einer  in  Mozart  verfchworenen  Zunft,  fondern  dem  Volksganzen,  dem  das 
Werk   eines  feiner  grofken  Sohne  rein   erhalten  werden  foil  und  mufi. 
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Wir  geben  dem  neuen  Forfchungsinftitut  und  feinem  Leiter  die  beften  Wiinfche  mit  auf  den 
Veg,  verfprechen  feierlich,  es  mit  der  ganzen  Kraft  unferer  wiffenfchaftlichen  Arbeit  zu  fordern 
und  rufen  die  junge  Generation  auf,  das  ihr  zufallende  Erbe  nicht  nur  zu  bewahren,  fondern 
zu  mehren  zum  Nutzen  von  Kunftiibung  und  Kunftverftandnis  der  Gemeinfchaft  unferes  Volkes. 
Im  Zeichen  eines  Mozart  wird  fie  nicht  den  Blick  zu  den  Sternen  verlieren. 

Mufikgef chichte  auf  neuer  Grundlage. 

Arbeitsgrundfatze  von  Dr.    Erich  Valentin,  Salzburg. 

Der  mufikgefchichtliche  Unterricht  friftet  im  allgemeinen  immer  noch  das  Kathederdafein  des 
beriihmten  „notwendigen  Obels",  dem  die  Mufiker  aller  Schattierungen  meift  im  grofien 
Bogen  aus  dem  Wege  gehen,  um  fich  am  Schlufi,  d.  h.  zur  Priifung,  mit  eingebiiffeltem  Wiffen 
vollzupfropfen,  einem  Buchftabenwiffen,  das  fich  fchnell  wieder  vergifk.  Das  iff  fmnlos  und 
bringt  keinem,  weder  Lehrer  noch  Schuler,  Nutzen.  Aber  diefe  Tatfache  weift  darauf  hin,  dafi 
etwas  gefchehen  mu8,  um  zu  verhindern,  dafi  diefer  in  Wirklichkeit  w  i  ch  t  i  g  e  Zweig  der 
mufikalifchen  Ausbildung  ganz  verdorrt. 

Vorausfetzung  fur  feine  Neugeftaltung  ift  die  Anfchauung,  dafi  Mufikgefchichte  wie  jede 
andere  Gefchichte  der  politifchen  oder  kiinftlerifchen  Entwicklung  nicht  eine  niichtern  auf- 
gereihte  Summe  von  Zahlen  und  Tatfachen  ift,  fondern  etwas  Lebendiges  darftellt,  etwas, 
das  von  dem  „Gefchehen"  zeugt,  dem  das  Schaffen  grofier  Perfonlichkeiten  Richtung  und  Aus- 
druck  gegeben  hat.  Wir  miiffen  immer  daran  denken,  dafi  wir  felbfl  in  einer  gefchichtlichen 
Zeit  leben,  nicht  nur  das,  fie  auch  miterleben,  und  zu  vergleichen  fuchen,  wie  es  zu  der  Zeit 
war,  die  wir  „Vergangenheit"  oder  mifiverftandlich  „Gefchichte"  nennen.  Diefe  lebendige  Be- 
ziehung  mufi  zunachft  Vorausfetzung  fein.  Fur  die  praktifche  Nutzanwendung  ergeben  fich 
folgende  Punkte: 

1.  Die  mufikgefchichtliche  Arbeit  mufi  auf  eine  breitere  Grundlage  geftellt  werden, 
als  es  bisher  der  Fall  war,  d.  h.  fie  darf  nicht  mehr  Nebenfach  (oder  „Pflichtfach")  fein, 
deffen  Inhalt  man  auch  aus  Biichern  „lernen"  kann.  Sie  mufi  vielmehr  den  ganzen  Aus- 
bildungsgang  als  ein  anregendes,  die  gefamtc  Arbeit  einendes  Band  durchziehen.  Das  kann 
nur  durch  die  weitere  Nutzanwendung  gefchehen,  namlich: 

2.  Die  mufikgefchichtliche  Arbeit  kann  fich  nicht  in  Vorlefungen  erfchopfen.  Diefe  find  auf 
ein  notwendiges  Mindeflmafi  zu  befchranken,  da  fie  zur  Mitteilung  von  Tatfachen  unum- 
ganglich  find.  Der  Schwerpunkt  ift  auf  die  Arbeit  sgemeinfchaften  zu 
verlegen,  d.  h.  auf  den  lebendigen  Gedankenaustaufch. 

3.  Die  Mufikgefchichte  ift  ein  Teil  der  Kulturgefchichte,  diefe  wiederum 
ein  Glied  der  p  o  1  i  t  i  f  ch  e  n  G  e  f  ch  i  ch  t  e.  Diefe  Verankerung  darf  nicht  aufier  acht 
gelaffen  werden.  Aus  diefem  Grunde  ift  die  Arbeit  fo  zu  ordnen,  dafi  die  Mufikgefchichte 
nicht  auf  fich  felbft  beruhen  darf,  fondern 

a)  durch  Zufammenarbeit  mit  den  praktifchen  Difziplinen  rein  ftiliftifch,  formgefchichtlich, 
d.  h.  alfo  mufikalifch  erlautert  und  erganzt  wird; 

b)  in  durchgangiger  Einbeziehung  von  Dichtung,  Theater,  bildender  Kunft,  Architektur  und 
Politik  in  die  Gefamtabwicklung  eingebaut  wird  und  fo  einen  viel  lebendigeren  Ausdruck 
erhalt  als  durch  blofies  Verlefen  von  mufikgefchichtlichen  Einzelftadien,  die  „in  der  Luft" 
fchweben. 

c)  Diefe  Arbeit  ift  fo  gedacht,  dafi  in  Arbeitsgemeinfchaften  Biicher  gelefen  (etwa  zur 
Belebung  deffen,  was  die  Schuler  von  Bach  wiffen,  ein  typifches  literarifches  Zeit- 
dokument),  Werke  der  bildenden  Kunft  oder  Architektur  gemeinfam  befichtigt  und  er- 
lautert werden  (z.  B.  Stilbeziehungen  zurMufik!)  —  aber  nicht  in  doktrinarem  Betrieb!  — , 
dafi  gemeinfam  die  gefchichtlichen  Fragen  der  Politik  behandelt  werden  ufw. 

Auf  diefe  Weife  wird  zweierlei  erreicht:  die  mufikgef  chichtliche  Kenntnis  wird 
lebendig  und  bleibt  aus  diefem  Grunde  nachhaltend,  zum  andern  wird  der  allgemeine 
Bildungsgrad  erhoht,  nicht  durch  totes   Wiffen,     fondern     durch    erarbeitetes, 
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lebendiges  Erfchauen  deflen,  was  Vergangenheit  und  Gegenwart  miteinander  ver- 
bindet.  Der  Organismus  der  Gefchichte,  die  Leben  ift,  weil  fie  von  Perfonlichkeiten 
geftaltet  wurde  und  wird,  offenbart  fich  von  felbft  als  ein  herrliches  Wunder. 

4.  In  diefe  von  der  Mufikgefchichte  ausgehende  Kulturlehre  gehort  natiir- 
lich  audi  die  Befaffung  mit  der  raffifchen  Frage,  die  bei  der  mufikgefchichtlichen 
Kenntnis    (Stil-Erkenntnis!)   eine   bedeutende  Rolle  fpielt. 

5.  Es  foil  in  allem  das  in  den  Vordergrund  geftellt  werden,  was  anfchaulich  ift.  Das  ermog- 
licht  fich  in  der  Mufikgefchichte  nur  durch  die  Querverbindung  mit  Kultur- 
gefchichte  und  Politik,  mit  der  Gegenwart  und  naturlich  mit  dem  eigenen  Mufi- 
zieren. 

6.  Der  Aufbau  der  Mufikgefchichte  gefchieht  nicht  nach  der  bisher  iiblichen  Methode  des 
„von  oben  herab",  fondern  aus  dem  lebendigen  Mitgehen  mit  der  Entwicklung 
von  ihren  Anfangen,  woraus  die  Hohen  und  Tiefen  der  Entwicklung  — •  wiederum  Be- 
ziehung  zur  politifchen  Gefchichte!  —  viel  deutlicher  werden,  als  wenn  man  fie  als  fefl- 
liegende  Tatfachen  hinftellt.  Das  Wichtigfte  ift  dabei  doch  die  Frage  „Warum?",  deren 
Beantwortung  fozufagen  den  Inhalt  der  Arbeit  ausmacht. 

7.  Der  fo  mufikgefchichtlich  gebildete  Schiiler,  der  zur  Selbftandigkeit  und  Selbft- 
tatigkeit  im  Erfaffen  und  Urteilen  erzogen  wird,  hat  auch  die  Fahigkeit,  die  Dinge 
von  fich  aus  fo  zu  erkennen,  wie  fie  find,  und  braucht  fie  nicht  als  eine  ihm  gelehrte  Weis- 
heit  hinzunehmen. 

Auf  diefer  Grundlage  lafk  fich  ein  Arbeits-  und  Lehrplan  aufbauen,  der  nicht  nebenher- 
lauft,  fondern  ein  Ha  uptbeftandteil  des  ganzen  Arbeitsganges  ift  und 
die  Mufikgefchichte,  aus  der  Einfamkeit  ihres  bisherigen  Dafeins  erloft,  zu  einem  wirklichen 
und   nutzbringenden  Bildungsfaktor  macht. 

Mufikfchule  flir  Jugend  und  Volk. 

Eine     Anfprache     von   Cefar  Bresgen1 
Leiter  der  Abteilung  Mufikfchule  fiir  Jugend  und  Volk  im  Mozarteum. 

Die  Flochfchulerhebung  des  Konfervatoriums  und  der  dem  Konfervatorium  bisher  ange- 
gliederten  Mufikfchule  fur  Jugend  und  Volk  hat  auch  fiir  die  kommende  Mufikkultur  in 
Land  und  Stadt  Salzburg  eine  iiber  das  rein  Aufiere  weit  hinausgehende  Bedeutung.  Zum  erften 
Male  wird  hier  unferes  Wiffens  ein  Schultyp  gefchaffen,  deffen  Hauptbedeutung  darin  liegt, 
dafi  die  Mufikerziehung  vom  allererften  elementaren  Beginn  bis  zur  hohen  kunftlerifchen  Reife 
in  einer  einheitlichen  Fuhrung,  d.  h.  in  einer  einheitlichen  Zielfetzung  liegt. 

Erfahrungsgemafi  war  und  ift  es  Hauptaufgabe  der  Konfervatorien  oder  Mufikfachfchulen, 
Schiiler  zur  Reife  zu  erziehen,  die  fchon  mehr  oder  weniger  elementare  Vorbildung  mitbringen. 
Diefe  Vorbildung  ift  jedoch  denkbar  ungleich  und  oft  einfeitig  entwickelt. 

Es  find  die  Mufikfchulen  fiir  Jugend  und  Volk,  denen  nun  diefe  grofie  Aufgabe  der  Ele- 
mentarerziehung  zufallt.  Mufikfchulen  fiir  Jugend  und  Volk,  die  felbftandig  arbeiten  und  in 
denen  alle  Altersftufen  im  Singen  und  Mufizieren  unterwiefen  werden,  gibt  es  bereits  einige  im 
ganzen  Reich.  Der  neue,  fich  hier  in  Salzburg  verwirklichende  Gedanke  ift  nun  der,  dafS  die 
Mufikfchule  fiir  Jugend  und  Volk  zugleich  die  elementare  Tragerin  der  ganzen  Hochfchule  ift. 
Sie  dient  alfo  zugleich  beiden  Aufgaben:  Sie  ift  Grundfchule  fiir  alle  Schiiler,  die  fpater  an 
eine  ernfthafte  mufikalifche  Fachausbildung  in  die  Hochfchule  gehen  wollen,  aufierdem  aber  ift 
fie  noch  Heimftatte  fiir  die  grofie  Zahl  derer,  die  nicht  mit  der  Abficht  ein  Inftrument  erlernen, 
um  fich  damit  fpater  das  tagliche  Brot  zu  verdienen.  Sie  haben,  Herr  Reichsminifter,  in  Ihrer 
geftrigen  entfcheidenden  Rede  den  Weg  klar  und  eindeutig  vorgezeigt. 

Die  Aufgabe,  die  nun  mir  iibertragen  ift  und  die  mich  mit  tiefftem  verpflichtendem  Ernft 
erfiillt,  ift  die  Weckung  der  erften  Anfatze  zu  diefem  grofien  Bauwerk.  Es  ift  etwas  Begeiftern- 
des  und  mit  Stolz  Erfiillendes,  diefe  Aufgabe  als  erziehender  und  fchopferifcher  Menfch  erftillen 

1  Gehalten  am   14.  Juni   1939. 


R  e  i  ch  s  m  i  n  i  ft  e  r    Dr.  Bernhard    R  u  ft 

bei   der   Feftrede  anlaislicb   der  Erhebung  des  Salzburgcr   Mo/arteums  y.ur  Hochfchule 

(Autnahme  Krieger) 
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Landesftatthalter    Dr.    Albert    Reitter 
(Privataufnahme) 


Gauleiter   Dr.    Frledrich   Raincr 

(Privataufnahme) 


Das  Mozarteum  zu  Salzburg 

(Aufnahme  Ellinger) 


Gi'iicraliiucndant   Prof.   C  1  c  m  c  n  .s   K  r  a  u  Is 
ik-r   kiinftlcrifdie    Obcrleitcr   <lcs    Mozartcums 


StaatsKM   Meinhard   von   Zallinger 
ftellv.   kiinftlcrifchcr   Leitcr    dcs    Mozarteums 

(Aufnahmen  Hanns  Holdt-Mundien) 


Dr.   E  b  e  r  h  a  r  d   P  r  c  u  is  n  c  r 
Gcfchaftsfiihrcnder  Dircktor   des   jMozancums 


Dr.  E  r  i  ch   Valentin 

Lchrcr  flir  Mufik  und  Kulturgefchichte  am  Mozartcum 

Leiter    des    Zentralinftituts    fiir   Mozartforfchung 

und    Generalfekretar    der    Stiftung    Mozartcum 

(Autnahme  Muller-Hilsdorf-Miinchen) 


Dr.   W  i  1  1  c  m   van   Hoogftratcn 
Leiter  des  Mozarteums-Orchefter 

(Aufnahme  Sdiafgans-Bonn) 


C  e  f  a  r   Brcsgen 

Leiter  der  „Mufikfchule  fiir  Jugend  und  Volk" 

des   Mozarteums 


Prof.  Elly    Ney 


Prof.   Geore  Stein  < 


Lehrkriifte     dcs      Salzburaer     Mozarteu 


Prof.   Ludwig   H  o  c  1  f  ch  e  r 


S 


& 


>A 


C  h  r  i  ft  a  Richter-Stein-r 

(Autnalime  Bruhlmeyer-^'ien) 


Prof.  Franz  Sauer 


Prof.  F  r  i  e  d  r  i  ch   F  r  i  f  ch  e  n  i  ch  1  a  g  e  r 

(Aufnahme  Robert;  Traub) 


Lehrkrafte     dcs     Salzburger     Mozarteums 


Prof.  Heinz  S  eh  o  1  z 


Dr.   Heinz  B  i  1  ch  o  f  f 

(Aufnahme  Haap) 


Franz  Biebl 


Prof.   Franz   Ledwinka 


Lchrkrafte     d  e  s     S  a  1  z  b  u 


r  t;  e   r      M  0   z   a   r  t  e   u   ffi   s 


i.Grofideutfches  Bruckner-Feft  in  Linz 

Dr.    Wilhelm    Furtwangler,    Reichsftatthalter  Dr.    Seyfi-Inquarr.   und    Gauleiter    E  i  g  r  u  b  e  r 

im  Gefprach  auf  der  Berghotel-Terrafle  am  Poftlingberg 

(Aufnahme  ftadt.  Liditbildftelle) 
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zu  diirfen.  Soil  nun  das  wahre  Ziel  hier  erreicht  werden,  fo  muK  die  Zufammenarbeit  zwifchen 
Hochfchule  und  Mufikfchule  fiir  Jugend  und  Volk  eine  unzertrennliche  fein.  Der  Arbeitsablauf 
felbft  ift  ein  natiirlicher:  aus  der  grofien  Zahl  derer,  die  aus  allgemeiner  Mufikfreude  ihre  erften 
beicheidenen  mufikalifchen  Verfuche  unternehmen,  fchalt  fich  friiher  oder  fpiiter  ein  Teil,  der 
entfprechendes  Talent  zeigt  und  defTen  weitere  Ausbildung  einen  tiichtigen  Mufiker  gewahr- 
leiftet.  In  Beurteilung  diefer  Fragen  mul5  der  gefamte  Lehrkorper  eng  zufammenarbeiten,  wie 
audi  die  Ausbildung  fchon  vom  elementarften  Beginn  an  einem  einheitlichen  Lehrkorper  zu  ob- 
liegen  hat. 

Es  ift  klar,  dafi  in  der  Schiilerfchaft,  die  ihrer  politifchen  Einordnung  nach  der  HJ  und 
dem  NSDStB  angehort,  eine  ebenfolche  einheitliche  und  vor  allem  kameradfchaftliche  Ausrich- 
tung  erfolgen  mu8. 

Wir  konnen  mit  einiger  Freude  feftftellen,  dafi  unfere  hiefige  praktifche  Arbeit  bereits  eine 
wefentliche  Vertiefung  audi  im  Lande  Salzburg  erfahren  hat.  Wir  haben  mit  der  Singarbeit 
begonnen,  die,  wie  wir  iiberzeugt  find,  das  befte  Fundament  zur  Entwicklung  inftrumentaler 
und  allgemeiner  mufikalifcher  Arbeit  darftellt.  Das  Singen,  das  neben  reiner  Volksliedarbeit 
audi  das  Tanzen  einbezieht,  wird  als  Ausgangspunkt  zur  Vermittlung  aller  mufikalifchen 
Grundlagen  genommen.  Auf  eine  Kenntnis  des  in  feiner  Eigenart  wertvollen  Brauchtums  des 
Landes  Salzburg  wird  grofSes  Gewicht  gelegt,  da  wir  der  Auffaffung  find,  dafi  hier  wefentliche, 
nodi  garnicht  ausgewertete  Krafte  fchlummern.  In  diefen  Dingen  kniipfen  wir  unmittelbar,  vor 
allem  was  unfere  Arbeit  draufien  im  Lande  betrifft,  an  treu  iiberliefertes  Volksgut  an.  Es 
wiirde  in  diefem  Rahmen  zu  weit  fiihren,  von  unferer  vielfeitigcn  Arbeit,  die  bereits  in 
beftem  Aufbau  begriffen  ift,  zu  erzahlen.  Wir  find  jedenfalls  feft  davon  iiberzeugt,  dafi  gerade 
das  Ankniipfen  an  die  alte,  hochft  wertvolle  und  durchaus  artgemafie  Tradition  des  Bauern- 
landes  Salzburg  eine  wefentliche  Stiitze  unferer  Arbeit  bedeutet.  Salzburg  als  Stadt  hat  eine 
Tradition  wefentlich  anderer  Art  und  bedeutet  fall  den  Gegenpol:  letzte  kiinftlerifche  Vollen- 
dung,  der  Begriff  Mozart,  hochfte  Mufikkultur.  Es  ill  in  unferer  neuen  Zeit  reif  geworden, 
dafi  fich  diefe  Pole  finden.    Wir  wollen  fie  fingend  und  mufizierend  erfchliefien! 

Mit  diefer  Erkenntnis  ausgeriiftet  bauen  wir  die  Arbeit  in  den  Sing-  und  Mufiziergruppen 
auf;  nach  und  nach  wird  das  Verftandnis  fiir  unfere  Grofimeifter  herangebildet.  Vorfichtig, 
befcheiden,  allmahlidi,  gilt  es  doch  erft,  das  Hauptiibel  abzudrangen:  den  fchadlichen  Einflufi! 
"Wir  haben  die  Erfahrung  gemacht,  dafi  das  gefunde  Beifpiel  fchadigende  Einfliiffe  verdrangt. 
Wir  laffen  z.  B.  Inftrumente  wie  das  Hackbrett  bauen,  die  einer  volksechten  Tanzmufik  ent- 
fprechen.  Wird  fchon  fiir  allemal  beim  kleinften  Jungen  und  Madel  der  richtige  Gefchmack 
gepflegt,  das  richtige  Stilempfinden  durch  Auswahl  wertvoller  Lieder  und  Spielmufik  hoch- 
gebracht,  fo  kann  nie  mehr,  komme  was  wolle,  das  hier  gepflanzte  echte  Empfinden  verloren 
gehen. 

Das  Lied  ift  auch  hier  entfcheidender  Anfang.  Wie  oft  hat  es  fich  bewiefen,  dafi  gerade  das 
Lied  im  fpateren  Leben  zu  einer  unerhort  wichtigen  Bindung,  ja,  dariiber  hinaus  oft  zum  letzten 
Ausdruck  tieffter  Empfindung  geworden  ift.  Wer  wird  beftreiten,  dafi  ein  Lied  wie  der  „gute 
Kamerad"  in  taufend  und  taufend  Fallen  deutfche  Menfchen  zu  einer  einzigen,  alien  gemein- 
famen  Empfindung  zufammengefiihrt  hat?  Unfere  Auslandsdeutfdien  in  der  Gottfchee,  in 
Siebenbiirgen,  im  Banat,  in  Polen,  fie  tragen  ihr  treuererbtes  Volkslied  oft  als  einziges  Zeichen 
der  Verbindung  von  Mutterland  und  Fremde  mit  fich,  hiiten  es  treu  und  koftbar.  Wir  find 
armer  geworden  an  diefen  Dingen.  Uns  miifite  eine  neue  Zeit  diefe  ganzen  tiefen,  urfachlichen 
Zufammenhange  wieder  aufzeigen;  heute  fingt  die  Jugend  wieder,  in  ihr  lebt  das  Lied  wieder 
auf,  ja,  fie  bekennt  fich  zu  neuem  Liedfdiaffen  und  macht  nicht  halt  vor  bewahrtem  altem 
Kulturgut,  fie  pflanzt  neue  Giiter  und  fichert  fich  die  Ernte.  Sind  auch  nur  5  oder  10  oder 
15  Lieder  heute  fchon  neuer  unumftofilicher  Befitz  der  Jugend  und  dariiber  hinaus  des  Volkes, 
fo  ift  das  bereits  eine  unerhorte  Leiftung  der  geeinten  Nation.  Pg.  Schroth  hat  geftern  in  feiner 
Anfprache  zur  Studentenfchaft  klar  die  Bedeutung  des  neuen  Liedes  fiir  unfere  kommende 
Mufikkultur  aufgezeigt.  Unfere  Aufgabe  ift  nun,  all  diefe  Erkenntniffe,  fiir  die  wir  voll  und 
ganz  einftehen,  in  der  praktifchen  Arbeit  auswirken  zu  laffen.    Diefe  Aufgabe  mufi  uns  reftlos 
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erfiillen,  wit  wahrem  fanatifchem  Eifer  und  Unermiidlichkeit  miiffen  wir  Sinn  und  Begeifterung 
fur  die  Fundamente  unferer  Mufikkultur  wecken  und  wachhalten.  Jeden  einzelnen  Jungen 
wollen  wir  heranziehen,  jedem  einzelnen  Madel  miifite  fiir  fich  diefe  neue  reiche  Welt,  die  ja 
in  ihm  felbft  darin  liegt,  offenbar  werden.  Staunend  laufchen  fie  dann  eines  Tages  dem  grofien 
Werk  eines  Meifters  —  ob  fie  es  begreifen  oder  inhaltlich  fchon  verftehen  —  es  ift  dodi  nicht 
entfcheidend,  aber  entfcheidend  ift:  fie  miiflen  erleben.  Und  da  wollen  wir  eine  unermiid- 
liche  Ausfaat  betreiben,  nicht  bei  larmenden  grofien  Feften  und  mit  viel  Worten,  fondern  in 
ftiller,  befcheidener  und  defto  tieferer  Art,  im  kleinften  Kreis,  in  der  Kameradfchaft,  von 
Menfch  zu  Menfch.  Auch  der  kleinfte  Kreis,  die  Familie,  die  kleine  Kameradfchaft,  die  kleine 
Mufiziergruppe,  fie  alle  find  fiir  fich  eine  Gemeinfchaft,  Kern  alien  nationalfozialiftifchen  Wer- 
dens.  Unfere  Mufizierkreife,  Spiel-  und  Singgemeinfchaften  find  auf  diefer  Gemeinfchaft  auf- 
gebaut.  Sie  werden  formationsmafiig  gefiihrt;  eine  faubere,  freudige  wie  auch  tadellofe  ail- 
gemeine  Haltung  ift  genau  fo  wichtig  wie  Fleifi,  Begabung  und  KSnnen. 

Gleichwie  wir  keinen  Unterfchied  nach  Herkunft  und  Stand  der  Eltern  kennen,  mufi  fich  ein 
jeder  in  die  Gemeinfchaft  der  Schule  fiigen.  Wir  haben  heute  alle  an  dem  Grundfatz  gelernt, 
dafi  Genufi  unferer  deutfchen  Kulturgiiter  nicht  Sache  d.  h.  Vorrecht  einzelner  weniger  ift, 
fondern  Sache  des  ganzen  Volkes.  So  wahr  es  immer  fein  wird,  dafi  echte  kulturelle  Leiftung 
ftets  nur  von  einigen  Wenigen  von  der  Natur  dazu  Vorbeftimmten  erfiillt  wird,  fo  richtig  mufi 
es  fein,  alien  die  Gelegenheit  zu  geben,  fich  heranzubilden  und  fich  zu  verfuchen.  So  hoffen 
wir  denn  von  unferer  zukiinftigen  Salzburger  Erziehungsarbeit,  dafi  fie,  treu  diefem  Grund- 
fatz, mitten  im  Herzen  des  Volkes  fteht,  dafi  es  ihr  gelingen  moge,  die  immer  noch  fo  bittere 
trennende  Kluft  zwifchen  Volk  und  Kunft  zu  befeitigen. 

Kulturinftrumente  —  Volksinftrumente. 

Einiges    iiber    Laute    und    Gitarre   von   Dr.   Heinz   Bifchoff,   Salzburg. 

In  weiten  Kreifen  ift  immer  noch  die  irrtiimliche  Anficht  verbreitet,  dafi  man  einen  grund- 
fatzlich  trennenden  Unterfchied  machen  miiffe  zwifchen  Kulturinftrumenten  einerfeits 
(Orgel,  Klavier,  Streich-,  Holz-  und  Blechblasinftrumenten)  und  „fogenannten"  V  o  1  k  s  - 
inftrumenten  andererfeits  (Laute,  Gitarre,  Zither,  Ziehharmonika,  Hand-  und  Mund- 
harmonika,  Blockflote).  Der  Hauptgrund  fiir  die  Verbreitung  diefes  Irrtums  diirfte  wohl  auf 
der  einen  Seite  darin  zu  fuchen  fein,  dafi  die  fogenannten  „Volksinftrumente"  allgemein  als 
„befonders  leicht  erlernbar"  zur  Ausfiihrung  fogenannter  „Volksmufik"  angefehen  werden.  Vom 
rein  „objektiven"  Standpunkt  aus  betrachtet,  gibt  es  aber  in  diefem  Sinne  weder  eine  „Volks- 
mufik"  noch  „Volksinftrumente". 

Der  zweite  Grund  fiir  die  irrtiimliche  Trennung  zwifchen  K  u  1 1  u  r  -  und  V  o  1  k  s  -  Inftru- 
menten ift  in  der  bewufiten  Diftanzierung  einiger  Vertreter  der  fogen.  Kulturinftrumente  von 
den  Spielern  fogenannter  Volksinftrumente  zu  fuchen.  In  anmafiendfter  Uberheblichkeit  glauben 
nun  diefe  oder  jene  „Kulturinftrumentaliften"  ihre  Million  darin  zu  erblicken,  dafi  man  auf  alle 
Inftrumente,  die  aus  irgendeinem  fadenfcheinigen  Grund  nicht  in  die  Kategorie  der  „geweihten" 
Kulturinftrumente  gehoren  diirfen,  mit  Verachtung  oder  mit  vaterlichem  Wohlwollen  auf  die 
nach  ihrer  Anficht  kleinen,  wirklich  nicht  ernft  zu  nehmenden  Volksinftrumente  von  hoher  Kul- 
turwarte  aus  herabblicken  miiffe. 

Solche  und  ahnliche  Anfichten  find  die  Uberrefte  iiberwundener  Vorurteile  aus  friiheren 
Zeiten.  Wenn  wir  heute  von  Kultur  fprechen,  gibt  es  uberhaupt  nur  eine  Kultur,  namlich 
Volkskultur.  Alle  kulturellen  Werte,  die  jemals  unfer  Volk  hervorgebracht  hat  —  dazu  ge- 
horen felbftverftandlich  auch  famtliche  genialen  Schopfungen  unferer  grofien  Meifter  — ,  find 
Volkskultur  im  wahrften  Sinne  des  Wortes;  denn  fie  find  aus  der  Volk«gemeinfchaft  heraus  fiir 
die  Volksgemeinfchaft  im  hochften  und  idealften  Sinne  des  Wortes  gefchaffen  worden.  In  die- 
fem Sinne  befteht  kein  wefentlicher  Unterfchied  zwifchen  einem  Symphoniefatz  eines  unferer 
grofien  Meifter  und  einem  einfachen  Volkslied,  das  fich  iiber  Jahrhunderte  als  AUgemeingut  des 
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Volkes   erhalten  hat.    Der  Unterfchied    zwifchen  den  beiden  liegt  lediglich  im  technifchen  Auf- 
bau,  nicht  aber  im  Gefiihlsinhalt.    J  e  d  e  s  ift  ein  Kunftwerk  erften  Ranges  in  f  e  i  n  e  r  Art. 

In  ganz  gleicher  Weife  befteht  z.  B.  nicht  der  geringfte  Unterfchied  zwifchen  einer  Symphonie 
von  J.  Haydn  und  einem  Quartett  fiir  Laute  und  Streichinftrumente  desfelben  Meifters  oder 
zwifchen  einem  Mannerquartett  mit  Klavierbegleitung  und  einem  folchen  mit  Gitarrebegleitung 
von  Franz  Schubert.  Hier  liegt  der  Unterfchied  lediglich  in  der  Wahl  der  zur  Verwendung 
kommenden  Inftrumente. 

Wenn  man  nun  die  Frage  abfchliefiend  beantworten  will,  was  der  wefentliche  Unterfchied 
zwifchen  einem  Kultur-  und  einem  Volksinftrument  fein  foil,  fo  lautet  die  Antwort:  „gar 
keiner";  denn  es  gibt  keinen  Unterfchied  zwifchen  „Kultur"  auf  der  einen  und  „Volk"  auf  der 
anderen  Seite.  Wohl  aber  gibt  es  einen  Unterfchied  zwifchen  Kultur  und  Unkultur,  zwifchen 
gutem  und  fchlechtem  Gefchmack,  fowie  zwifchen  kiinftlerifch  wertvoller  Mufik  und  fogenanntem 
Kitfch  und  Schund.  Das  Klavier  kann  ebenfo  wie  die  Gitarre  oder  wie  die  Zither  oder  irgend 
ein  beliebiges  anderes  Tonwerkzeug  fowohl  Kultur  als  audi  Unkultur  vermitteln.  Der  Begriff 
„Kultur"  ill  alfo  nicht  an  befondere  Inftrumente  gekettet.  Es  befteht  lediglich  die  Tatfache, 
dafi  fiir  beftimmte  Inftrumente  ein  weit  grofierer  Prozentfatz  wertvoller  Mufik  gefchaffen  wor- 
den  ift  als  fiir  andere. 

Von  ganz  befonderer  Bedeutung  find  diefe  Dinge  bei  der  Laute  und  bei  der  Gitarre,  we;! 
gerade  auf  diefem  Gebiete  eine  Menge  Irrtiimer  verbreitet  find,  die  hier  richtiggeftellt  werden 
follen. 

Laute  und  Gitarre  find  zwar  verwandte,  aber  doch  im  Grunde  ihres  Wefens  hinfichtlich  ihres 
Klangcharakters,  ihrer  fpieltechnifchen  Moglichkeiten  und  damit  ihrer  ftiliftifchen  Eigenart  und 
Verwendungsmoglichkeit  vollkommen  verfchiedene  Inftrumente.  Die  heutige  fogenannte  Laute 
ift  ein  Baftardinftrument  zwifchen  der  alten,  doppelchorigen  oder  doppelfaitigen  Laute  —  nur 
diefer  kommt  die  Bezeichnung  „Laute"  mit  vollem  Recht  zu  —  und  der  allgemein  bekannten 
fechsfaitigen  Gitarre. 

Die  heutige  Laute  ift  eigentlich  eine  Gitarre  mit  Lautenfchallkorper,  bzw.  mit  lautenahnlichem 
Schallkorper;  denn  fie  ift  genau  fo  befaitet  und  geftimmt  und  fie  wird  audi  ganz  genau  fo 
gefpielt  wie  die  fechsfaitige  Gitarre.  Etwa  neben  dem  Griffbrett  gefpannte,  freifchwebende  Bafi- 
faiten  andern  nicht  das  Geringfte  an  diefer  Tatfache,  weil  es  audi  Gitarren  mit  freifchwebenden 
Bafifaiten  (die  fogen.  Kontra-  oder  Schrammelgitarren)  gibt.  Audi  im  Klang  unterfcheidet  fie 
fidi  nicht  wefentlich  von  der  Gitarre,  wenn  man  von  einer  etwas  gedeckteren  Tonfarbung 
—  bedingt  durch  die  aufiere  Form  —  abfieht.  Solche  kleinere  Nuancen  in  der  Klangfarbe 
kommen  audi  z.  B.  bei  Streichinftrumenten  —  bedingt  durch  Formvariationen  —  vor,  ohne  dafi 
man  die  betreffenden  Inftrumente  deswegen  anders  benennen  wiirde;  die  Gitarre  felbft  weift 
ja  eine  derartige  Reichhaltigkeit  an  Formen  auf,  welche  in  jedem  Fall  eine  ganz  andere  Klang- 
farbe des  betreffenden  Inftrumentes  bedingen.  So  gibt  es  z.  B.  Gitarren  in  Achterform  mit 
hohen  und  mit  niedrigen  Zargen,  in  breiter  und  in  fchmaler  Form.  Es  gibt  weiter  Gitarren  in 
Wappen-  und  in  Lyraform,  es  gibt  audi  folche  in  Lautenform  mit  flachem  und  mit  gewolbtem 
Schallkorper;  diefe  find  es,  welche  man  irrtumlicherweife  als  „Lauten"  bezeichnet.  Die  Bezeich- 
nung „Laute"  fiir  diefes  Tonwerkzeug  wurde  von  den  Liederfangern  „zur  Laute"  aus  dem 
Gefiihl  einer  falfchen  Romantik  heraus  gepragt,  weil  ihnen  die  Benennung  „Gitarre"  zu  profaifch 
erfchien  und  weil  fdiliefilich  damals,  als  das  „Lied  zur  Laute"  Mode  wurde,  kaum  jemand  etwas 
davon  wufite,  was  in  Wirklichkeit  unter  der  Bezeichnung  „Laute"  fiir  ein  Tonwerkzeug  zu  ver- 
ftehen  war;  denn  die  alte  Laute  war  ja  ein  hiftorifches  Mufikinftrument,  von  dem  kein  Menfch 
mehr  wufite,  wie  es  iiberhaupt  gefpielt  worden  war.  Was  lag  da  naher,  als  eine  Laute  mit 
Gitarrefaiten  zu  befpannen  und  dann  zu  behaupten,  man  fpiele  „Laute".  Der  weitere  Ent- 
wicklungsgang  des  „Liedes  zur  Laute"  fiihrte  dann  —  wie  wir  alle  wiflen  —  zu  einer  geradezu 
epidemifchen  Verbreitung  des  Lautengefangs  und  damit  zu  einer  kiinftlerifchen  Verflachung 
ohnegleichen.  Daher  kam  es,  dafi  die  Laute  und  die  Gitarre  bei  ernfthaften  Kunftlern  in  iiblen 
Verruf  gerieten,  den  fie  wirklich  in  keiner  Weife  verdienten:  gait  doch  die  Laute  im   16.  Jahr- 
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hundert  neben  der  Orgel  als  die  „K6nigin  der  Inftrumente".  John  Dowland,  der  bertihmte  Lie- 
derkomponift  und  Lautenift  Englands  zu  Shakefpeares  Zeiten,  bezeichnete  die  Laute  als  das 
„mufikalifchfte  von  alien  Inftrumenten"  (the  most  musical  of  all  instruments)  und  Ernft  Gott- 
lieb Baron,  der  Kammerlautenift  Friedrichs  des  Grofien,  nannte  die  Laute  „das  Schachbrett  der 
Mufik". 

Von  der  Gitarre  find  uns  zwar  keine  derartigen  Lobeserhebungen  iiberliefert,  aber  es  diirfte 
allgemein  bekannt  fein,  dafi  ein  groikr  Neuerer  auf  dem  Gebiete  der  Orcheftermufik  Hector 
Berlioz  ein  begeifterter  Anhanger  der  Gitarre  war,  desgleichen  C.  M.  von  Weber,  der  uns 
cine  Menge  Lieder  mit  Gitarrebegleitung,  fowie  ein  Divertimento  fur  Gitarre  und  Klavier 
hinterlaffen  hat,  und  von  dem  bekannt  iff.,  dafi  er  felbft  mit  grofkr  Vorliebe  Lieder  zur 
Gitarre  im  Freundeskreis  gefungen  hat. 

Es  erfcheint  in  hohem  Mafie  befremdlich,  dafi  im  Laufe  der  letzten  20  Jahre  von  einigen 
Seiten  der  Verfuch  gemacht  worden  iff,  die  Gitarre  im  Vergleich  zu  der  Laute  als  ein  Tonwerk- 
zeug  zweiter  Klaffe  abzuftempeln.  Die  Tatfache,  dafi  fowohl  die  Laute  wie  die  Gitarre  bei 
grofien  Meiftern  in  hohem  Anfehen  geftanden  hat,  gibt  Veranlaffung,  dafi  gegen  eine  fo  ein- 
feitige  Art  der  Kritik  gar  nicht  fcharf  genug  Stellung  genommen  werden  kann. 

Der  Unterfchied  zwifchen  Laute  und  Gitarre  befteht  nicht  darin,  dafi  die  Laute  etwa  ein 
kiinftlerifch  wertvolleres  Tonwerkzeug  ift  als  die  Gitarre,  fondern  darin,  daS  die  beiden  Inftru- 
mente ganz  grundverfchiedene  Klangkorper  find. 

Im  16.  Jahrhundert  unterfchied  man  je  nach  der  Grofie  und  Hohe  der  Saitenftimmung  zwi- 
fchen Diskant-,  Alt-,  Tenor-  und  Bafilauten.  Die  Laute  wurde  in  ihrer  Bliitezeit  vom  16.  bis 
18.  Jahrhundert  in  fogenannten  Tabulaturen  (einer  Notierung  in  Griffen)  notiert,  deren  ein- 
wandfreie  Obertragung  nur  bei  genauefter  Kenntnis  der  verfchiedenen  Arten  von  Tabulaturen 
und  bei  praktifchem  Konnen  auf  der  alten  Laute  moglich  iff.  Eine  Ausnahme  in  der  Notierung 
der  Laute  machte  nur  J.  S.  B  a  ch  ,  der  feine  Lautenkompofitionen  auf  zwei  Syftemen  wie  feine 
Klavierkompofitionen  niedergefchrieben  hat. 

Aufier  Bach  haben  noch  folgende  bekannte  Komponiften  fur  die  Laute  gefchrieben:  John 
Dowland  (1562 — 1626),  Luca  M  a  r  e  n  z  i  o  (1550 — 1590),  H  e  i  n  r  i  ch  S  ch  u  t  z  (1585  — 
1672),  Antonio  Vivaldi  (1680 — 1743),  G.  F.  Handel  (1685 — 1759),  J.  Haydn 
(1732 — 1809),  J.  L.  Krebs  (1713 — 1780)  u.  a.  m. 

Als  Generalbafiinftrument  wurden  die  Laute  und  Theorbe,  bzw.  Erzlaute  und 
Chitarrone  von  Meiftern  vorgefchrieben  wie:  M.  Praetorius  (1571 — 1621),  CI.  Monte- 
verdi (1567 — 1643),  G.  Frescobaldi  (1583 — 1643),  A.  Corelli  (1653 — 1713). 

Fur  die  Gitarre  hat  aufier  dem  fchon  erwahnten  C.  M.  von  Weber  noch  eine  Reihe 
bekannter  Tonfetzer  unfterbliche  Werke  gefchrieben:  Franz  Schubert,  L.  Boccherini, 
N.  P  a  g  a  n  i  n  i  u.  a.  m. 

Die  Laute  ift  eines  der  wichtigften  Inftrumente  bei  der  alten  Kammer-  und  Hausmufik;  ohne 
fie  ift  eine  ftilgerechte  Pflege  der  Mufik  des  16.  und  17.  Jahrhunderts  gar  nicht  denkbar.  Dar- 
iiber  hinaus  aber  ware  es  eine  dankbare  Aufgabe  fur  junge  Tonfetzer,  fieri  der  Laute  etwas  an- 
zunehmen,  weil  die  Laute  ein  Inftrument  von  ganz  eigenen  Klangreizen  ift,  die  auf  keinem 
anderen  Inftrument  hervorgebracht  werden  konnen.  Die  Gitarre  hat  neben  ihrer  Bedeutung  in 
der  Kammer-  und  Hausmufik  des  18.  und  19.  Jahrhunderts  noch  ganz  befondere  Bedeutung  fur 
die  von  der  Jugend  ausgehende,  auf  dem  Volkslied  aufgebaute  mufikalifche  Erneuerungs- 
bewegung,  welche  die  g  u  t  e  Mufik  wieder  zum  allgemeinen  Volksgut  erheben  will. 
Mit  der  Blockf lote  und  mit  Streichinftrumenten  zufammen  ergibt  fich  ein  Klangkorper  von 
idealftem  harmonifchen  Zufammenwirken.  Daruber  hinaus  gibt  es  auKer  den  Streichinftrumenten 
kein  idealeres  Erziehungsmittel  zur  Schulung  des  Gehors  und  des  mufikalifchen  Feingefiihls  als 
gerade  die  Laute'  und  die  Gitarre.  Dazu  kommt  aufierdem  noch  die  grofie  Rolle,  welche  die 
Gitarre  bei  der  Vertiefung  des  Verftandniffes  fur  die  Grundgefetze  der  Harmonik  und  Kontra- 
puriktik  fpielen  kann. 
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Dr.  W.  van  Hoogftraten 
Leiter  des  Salzburger  Mozarteum-Orchefters. 

Mit  der  Neugeftaltung  des  Salzburger  Mozarteum-Orchefters  hat  das  Mufikleben  der  Oft- 
mark  neuen  Auffchwung  genommen.  Als  Leiter  des  Orchefters  ift  Dr.  Willem  van  Hoog- 
straten  ^ewonnen  worden,  der  fich  um  die  Forderung  deutfcher  Mufikpflege  im  In-  und  Ausland 
in  den  letzten  Jahrzehnten  hoch  verdient  gemacht  hat.  Hollander  von  Geburt,  hat  Willem 
van  Hoogstraten  feine  ganze  mufikalifche  Ausbildung  in  Deutfchland  am  Konfervatorium  zu 
K  6  1  n  genoflen,  wo  es  ihm  vergonnt  war  als  Geiger  im  Giirzenich-Orchefter  noch  unter  Fritz 
Steinbach  mitzuwirken.  UnvergeSliche  Eindriicke,  die  er  hier  von  der  deutfchen  Mufik  empfing, 
waren  mitbeftimmend  fiir  die  weitere  Entwicklung  des  Kiinftlers.  Deutfche  Meifter,  Reger  und 
Brahms,  ftanden  auch  auf  dem  Programm  des  Gaftkonzertes  in  Carnegie-Hall,  mit  dem  vor 
zwanzig  Jahren  der  junge  Kapellmeifter  des  ftadtifchen  Orchefters  in  Krefeld  in  U.  S.  A.  mit  fo 
grofiem  Erfolg  debiitierte,  dafi  er  als  Dirigent  fiir  die  Sommerkonzerte  der  New  Yorker  Phil- 
harmonic verpflichtet  wurde.  18  Jahre  hatte  van  Hoogstraten  die  Fiihrung  diefer  Konzerte 
inne.  Alternierend  mit  Mengelberg  war  van  Hoogstraten  zwei  Jahre  auch  als  Dirigent  der 
Winter-Konzerte  der  New  Yorker  Philharmonie  tatig;  dann  aber  fefTelte  eine  Berufung  als 
Leiter  des  Symphonie-Orchefters  in  Portland,  Oregon,  den  Dirigenten  fiir  13  Konzertwinter  an 
diefe  bedeutende  amerikanifche  Stadt,  die  van  Hoogstraten  den  Aufbau  ihres  gefamten  Mufik- 
lebens  und  die  Einfuhrung  in  die  grofien  Werke  deutfcher  Tondichter  verdankt.  Fiir  feine  Ver- 
dienfte  um  das  Mufikleben  in  Portland  wurde  W.  van  Hoogstraten  mit  dem  „Ehrendoktor" 
der  Oregon-Univerfitat  ausgezeichnet,  dem  einzigen,  der  iiberhaupt  ausgegeben  wurde.  Als  Gaft- 
dirigent  wurde  van  Hoogstraten  in  faft  alien  grofieren  Stadten  Amerikas  gefeiert,  insbefondere 
anlafilich  der  dort  fo  verbreiteten  Sommerkonzerte,  fiir  die  Riefen-Freiluftauditorien  mit  einem 
Faflungsvermogen  von  18000  und  mehr  Menfchen  zur  Verfiigung  ftehen.  In  der  bekannten 
Hollywood-Bowl  dirigierte  Dr.  van  Hoogstraten  Bach,  Mozart  und  Brahms  vor  20  000  Zu- 
horern.  Beethovens  „Neunte"  brachte  er  mit  namhaften  Soliften  erftmals  im  New  Yorker  Sta- 
dion  zur  Auffiihrung,  wie  Dr.  van  Hoogstraten  iiberhaupt  fiir  die  Hebung  der  Qualitat  der 
Sommerkonzerte  der  New  Yorker  Philharmonie  bahnbrechend  war.  Im  Mufikleben  Deutfch- 
lands  ift  Dr.  van  Hoogstraten  trotz  feiner  ausgedehnten  amerikaniichen  Verpflichtungen  kein 
Unbekannter  geblieben.  Befonderes  Verdienft  hat  er  fich  hier  durch  die  Einfuhrung  der  volks- 
tiimlichen  Beethoven-Fefte  in  der  Beethovenftadt  Bonn  a.  Rh.  erworben,  bei  welchen  er  3  Jahre 
lang  ebenfalls  als  Gaftdirigent  tatig  war. 

Uber  die  Ziele,  die  er  kiinftig  in  Salzburg  verfolgen  will,  macht  uns  Dr.  van  Hoogstraten 
folgende  Ausfiihrungen:  „Dafi  die  Pflege  der  Werke  des  unfterblichen  Meifters  Mozart  eine  der 
Hauptaufgaben  des  Mozarteums  bilden  wird,  ift  wohl  felbftverftandlich.  Als  eine  meiner  fchon- 
ften  Aufgaben  betrachte  ich  es  in  diefem  Zufammenhang  die  Serenaden  fortzufetzen,  wie  fie  feit 
Jahren  in  dem  prachtigen  Rahmen  des  Hofes  der  Refidenz  Tradition  waren.  Dort  ift  auch  der 
Platz,  um  die  unbekannteren  Werke  des  Meifters  zur  Auffiihrung  zu  bringen,  die  man  in  den 
Konzertfalen  leider  viel  zu  felten  zu  horen  bekommt.  Es  ift  da  ein  grofier  Schatz  von  Mar- 
fchen,  Kontretanzen,  Divertimenti,  Caffationen  und  kleineren  Symphonien  aus  der  Jugendzeit 
Mozarts  vorhanden,  der  gerade  in  diefem  Rahmen  zur  tieferen  Geltung  kommen  wird.  Diefe 
Auffuhrungen  fiihren  uns  auf  den  Weg,  den  wir  vom  Mozarteum  aus  in  Hinblick  auf  alle  Auf- 
fiihrungen  als  den  idealen  gehen  wollen:  durch  die  ungezwungene  Art  der  Darbietung  eine  echte 
und  innige   Verbindung   zwifchen    Ausfiihrenden  und  Publikum  herzuftellen. 

Als  weitere  kunftlerifche  Aufgaben  planen  wir  10  Symphoniekonzerte  und  8  Kammermufik- 
konzerte  zur  Auffiihrung  zu  bringen.  In  diefen  Konzerten  wird  felbftverftandlich  ein  wefent- 
licher  Teil  der  Programme  von  den  Tonfchopfungen  der  grofien  deutfchen  Altmeifter  eingenom- 
men.  Neben  diefen  kommen  zeitgenoflifche  Tondichter,  wie  Pfitzner,  Richard  Straufi,  Graener, 
Reznicek  mit  Werken  zu  Gehor,  die  zum  Teil  fiir  Salzburg  Erftauffiihrungen  bedeuten.  Befon- 
ders  aber  follen  die  jungeren  deutfchen  Komponiften,  Cefar  Bresgen,  Theodor  Berger,  Werner 
Egk,  Max  Trapp,  Max  Seeboth  u.  a.  zu  Wort  kommen,  wie    es    auch    mein  Beftreben    ift,    als 
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Soliften  aufier  den  neu  an  die  Hochfchule  Mozarteum  verpflichteten  Kraften  den  kiinftlerifchen 
Nachwuchs  heranzuziehen  und  fomit  gerade  den  jungen  Kiinftlern  die  Moglichkeit  zu  fchaffen, 
Konnen  und  Begabung  auf  dem  Podium  unter  Beweis  zu  ftellen.  Der  Zyklus  diefer  Konzerte 
foil,  wenn  moglich,  mit  einer  Auffiihrung  von  Beethovens  „Neuntet  Symphonie"  abgefchloffen 
werden. 

Geplant  ift  weiterhin  eine  Einrichtung,  die  ich  „Orchefterfchule"  benennen  mochte.  Im  wefent- 
lichen  verftehe  ich  hierunter  ein  Erziehungsmittel  fiir  zukiinftige  Orcheftermitglieder.  Es  geniigt 
nicht,  dafi  ein  Schiilerorchefter  jahrlich  in  einigen  Auffiihrungen  zu  Gehor  kommt,  fondern  es 
miillen  in  diefer  Orchefterfchule  die  mannigfachen  und  typifchen  Schwierigkeiten  des  Orchefter- 
fpielens  erlautert  und  praktifche  Anweifungen  zu  deren  Oberwindung  gegeben  werden.  Wahrend 
meiner  Laufbahn  haben  mir  felbftverftandlich,  wie  jedem  anderen  Dirigenten,  zahllofe  Mufiker 
vorgefpielc.  Man  findet  da  Geiger  und  Celliften,  die  fchon  iiber  ein  ziemlich  grofies  Repertoire 
verfiigen,  die  ihr  Inftrument  fehr  gut  beherrfchen,  denen  es  aber  nicht  moglich  ift,  einen  Takt  aus 
einer  Haydn-,  Mozart-  oder  Beethovenfymphonie  wohlphrafiert  und  mit  richtigem  Strich  prak- 
tifch  im  Orchefterfpiel  auszufiihren.  Man  erlebt  da  geradezu  Erftaunliches!  Von  dem  mufikali- 
fchen  Gefchmack  will  ich  noch  nicht  einmal  reden  oder  von  einer  tieferen  AuffafTung  des 
wiederzugebenden  Stiickes,  obwohl  man  doch  von  dem  zukiinftigen  Orcheftermufiker  verlangen 
konnen  miifite,  dafi  er  ein  klares  Bild  von  den  ublichen  Repertoireftiicken  bereits  wahrend  feiner 
Studienzeit  erhalten  hat.  Manch  junger  Geiger  hat  mir  das  Tfchaikowsky-Violinkonzert  oder 
die  Capricen  von  Paganini  mit  guter  Technik  vorgefpielt,  war  aber  nicht  im  Stande,  beifpiels- 
weife  den  Anfang  der  „Kleinen  Nachtmufik"  von  Mozart  rhythmifch  genau  zu  fpielen.  Ich 
zweifle  nicht,  dafi  jeder  meiner  Kollegen  diefelben  Erfahrungen  gemacht  hat.  Bei  den  jungen 
Blafern  fieht  es  meiftens  etwas  beffer  aus,  was  dadurch  zu  erklaren  ift,  dafi  diefe  bereits  von 
vornherein  planen,  fpater  einen  Platz  in  einem  Orchefter  auszufiillen,  wogegen  bei  den  jungen 
Streichern  an  den  Mufikfchulen  wohl  die  Aniicht  vorherrfcht,  dafi  die  Kunft  des  Orchefterfpiels 
einem  nur  fo  von  felber  anfliegt  und  die  Orchefter-Tatigkeit  nur  als  Notbehelf  ergriffen  wird. 
Eine  genaue  Detaillierung  des  Programmes  einer  folchen  Orchefterfchule  anzugeben,  wiirde  zu 
weit  fiihren.  Abfchliefiend  fei  gefagt,  dafi  ich  es  als  Dirigent  begriifien  wiirde,  wenn  ich  bei  dem 
Engagement  eines  jungen  Streichers  als  felbftverftandlich  annehmen  diirfte,  dafi  diefer  Mufiker 
unter  einer  fpeziellen  Anleitung  wenigftens  das  Repertoire  der  bekannteften  Symphonien  und 
fonftigen  doch  immer  wiederkehrenden  grofien  Werke  bereits  von  diefem  Gefichtspunkt  aus 
ftudiert  hatte.  Es  diirfte  auch  dem  angehenden  Orcheftermufiker  zum  Vorteil  gereichen,  wenn 
er  feinem  zukiinftigen  Dirigenten  ein  Zeugnis  vorlegen  konnte,  dafi  er  irgendwo  fpeziell  fiir  das 
Orchefterfpiel  vorgebildet  ift. 

Das  Mozarteum-Orchefter  mufi  ein  lebendiger  Teil  der  Stadt  Salzburg  werden;  es  foil  dort 
niemanden  mehr  geben,  der  n  i  ch  t  mit  dem  Orchefter  und  feinen  Darbietungen  vertraut  ift. 
Aus  diefem  Grund  ift  es  mein  befonderer  Wunfch,  auch  mit  unferem  Orchefter  fogenannte  Werk- 
Konzerte  dort  zu  geben,  wo  viele  Menfchen  erfafit  werden  konnen,  fo  zum  Beifpiel  in  Fabriken, 
Betrieben,  Lagern  ufw.  Gerade  junge  Menfchen,  die  fo  leicht  den  Einfluffen  feichter  Unterhal- 
tungsmufik  ausgefetzt  find,  haben  ein  Recht  darauf,  die  gewaltige  Sprache  der  grofien  Meifter 
zu  vernehmen,  die  der  Ausdruck  auch  ihres  eigenften  Wefens  ift.  Dafi  die  heutige  Jugend  zu 
Meiftern,  wie  Beethoven,  Schubert  und  Brahms  keinerlei  Beziehung  mehr  haben  foil,  ift  doch 
wohl  nicht  ernft  zu  nehmen,  und  follte  diefes  aber  wirklich  der  Fall  fein,  fo  ift  es  unfere  Pflicht, 
dafiir  zu  forgen,  dafi  die  Schatze  der  deutfchen  Meifter  wieder  in  die  Herzen  der  Heranwach- 
fenden  gefenkt  werden,  um  dort  befruchtend  weiterzuleben. 

Im  Friihjahr  1940  ift  in  Salzburg  ein  Mozartfeft  fiir  die  Hitlerjugend  geplant,  das  ich  aber 
auffaffe  als  einen  Auftakt  fiir  jahrlich  wiederzukehrende  Mozartfefte,  an  denen  nicht  nur  die 
Hitlerjugend,  fondern  die  ganze  Bevolkerung  teilnehmen  foil.  Ein  folches  Feft  erhalt  gerade 
dadurch  tieferen  Sinn,  dafi  es  verwachfen  ift  mit  der  einzigfchonen  Stadt,  in  der  Mozart  gewirkt 
und  gelebt  hat  und  die  heute  mit  ihren  Kirchen,  Renaiffance-  und  Barockpalaften,  den  ver- 
fchwiegenen  Gaffen  und  Gafichen,  gerahmt  vom  herrlichften  Gebirge,  zum  grofien  Teil  noch  das- 
felbe  Bild  bietet,  wie  es  die  tagliche  intime  Umgebung  des  Meifters  war. 

Zum  Schlufi  fei  noch  erwahnt,  dafi  ein  fiir  Oratorienauffuhrungen  neu  heranzubildender  Chor 
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ins  Leben  gerufen  werden  foil,  desgleichen  aus  fich  befonders  dazu  eignenden  Kraften  des 
Mozarteum-Orchefters  ein  Kammerorchefter,  das  fich  fiir  die  Pflege  Mozartfdier  Werke,  fowie 
fur  Werke  friiherer  Perioden  als  audi  zeitgenoffifcher  Kompofitionen  einfetzt,  die  fiir  eine  foldhe 
Befetzung  gefchrieben  find. 

Es  ill  fiir  mich  wohl  keine  grofiere  Befriedigung  und  Ehre  denkbar,  als  gerade  in  diefer  Stadt 
dem  Aufbau  eines  intenfiven  Mufiklebens  dienen  zu  diirfen." 

Elly  Ney  liber  ihre  Aufgaben  in  Salzburg. 

Die  Frage,  wie  ich  mir  meine  Aufgaben  als  Leiterin  einer  Klavierklaffe  der  neugegrtindeten 
Hochfchule  in  Salzburg  denke,  kann  ich  nur  fo  beantworten,  indem  ich  von  der  iiblichen 
Auffaflung  des  Spezialunterrichtes  abweiche  und  von  den  Zufammenhangen  aller  Lebensaufie- 
rungen  fpreche.  Wenn  die  Kunft  ein  Ausdruck  der  Sehnfucht  nach  dem  wahren  Leben  ift,  wie 
ein  grofier  Dichter  ausgedriickt  hat,  dann  mufi  diefes  Verlangen  in  dem  jungen  Mufikftudenten 
in  gewaltigem  Ausmafk  vorhanden  fein.  Je  nach  der  Anlage,  alfo  nach  der  Grofie  feiner  Kraft, 
Herzenswarme  und  Naturverbundenheit,  ift  diefe  Vorbedingung  unterfchiedlich.  Ich  kann  nur 
auf  den  Anfpruch,  der  an  mich  durch  die  individuelle  Art  des  mir  anvertrauten  jungen  Men- 
fchen  geftellt  wird,  eingehen,  und  diefes  wird  dann  das  Vertrauen  fchaffen,  auf  Grand  deflen 
eine  Zufammenarbeit  moglich  ill. 

Eine  folche  Gemeinfchaft  kann  von  beiden  Seiten  nicht  mit  dem  Willen  gefchaffen  und  be- 
fchleunigt  werden,  fondern  mufi  in  langfamem  organifchen  Wachfen  reifen.  Wichtig  fiir  beide 
Teile  ift  den  lebendigen  Eindruck  auf  fich  wirken  zu  laffen.  Je  ftarker  er  ift,  um  fo  leichter 
findet  fich  dann  der  Weg,  der  eingefchlagen  werden  mul?.  Wefentlich  ift  ferner,  daft  ein  enger 
Kontakt  hergeftellt  wird,  und  dafi  der  Schiiler  eine  Ahnung  davon  gewinnt,  um  welch  grofies 
und  erhabenes  Ziel  es  fich  iiberhaupt  handelt. 

Zunachft  gilt  es,  einige  Begriffe  wie  technifche  Grundlage  als  Mittel  zum  Zweck,  erfolgreiche 
Entwicklung  diefer  Technik,  ehrgeiziges  Streben  nach  rafchem  Erfolg,  Wirkung  auf  die  Horer 
und  dergleichen  richtig  aufzufalfen  oder  zu  verwandeln  und  ftatt  deffen  organifches  Wachstum, 
Verpflichtung  dem  artgemafien  Volkstum  gegeniiber,  Verantwortung  fiir  das  anvertraute  Erbe 
unferer  Meifter,  Dienft  am  Leben,  und  Erkennen  der  Naturgefetze  einzufetzen.  Vor  allem  mul? 
der  Schiiler  das  Werk  zu  fich  felbft  fprechen  laffen  konnen,  um  den  Weg  zu  finden,  auf  dem 
er  zur  Entfaltung  feiner  urfpriinglichen  Anlagen  gelangen  kann.  Denn  die  ganze  Technik  der 
Welt  wird  ihm  nichts  niitzen,  wenn  es  ihm  nicht  gliickt  das  Geheimnis  und  den  tiefen  Sinn  eines 
Werkes  zu  erahnen.  Ich  mochte  den  Begriff  Technik  dahin  wandeln,  dafi  wir  anftreben,  jedem 
vom  Komponiften  verlangten  Ausdruck  gerecht  werden  zu  konnen  und  das  manuelle  Riiftzeug 
in  Ordnung  zu  bringen.  Dies  kann  nur  wachfen,  indem  es  das  ganze  Leben  hindurch  und  mit 
dem  Leben  geiibt  wird. 

Es  geht  mir  alfo  darum,  da8  ein  warmes  Herz  mitfchwingt  und  dafi  der  Menfch  immer  mehr 
lernt,  fich  felbft  und  feine  Wunfche  hintenan  zu  ftellen,  damit  das  Kunftwerk  ganz  rein  und  in 
feiner  wahren  Geftalt  erfcheinen  kann. 

Es    gibt   ein    deutfches    Mufikerherz  und  darum  geht  es! 

Wir  haben  ja  die  Moglichkeit  es  durch  unferen  geliebten  W.  A.  Mozart  in  jedem  Augenblick  zu 
uns  fprechen  zu  laffen.  Sein  Geift  beherrfcht  auch  heute  noch  das  fchone  Salzburg,  und  darum 
ift  es  fiir  den  heutigen  Mufiker  als  Lehrer  und  Schiiler  wohl  ein  begliickendes  Bewufitfein,  von 
diefer  wahren  Kulturftatte  aus  fein  Erbe  zu  verwalten  und  zu  pflegen.  Diefe  fchlichte  und  naive 
Mufikbeziehung  fpiire  und  erlebe  ich  immer  wieder  an  unferen  deutfchen  Mufikern,  die  in  den 
Orcheftern  oft  unter  den  fchwerften  Bedingungen  ihre  Pflicht  erfiillen.  Was  hilft  alles  wiffen- 
fchaftliche,  theoretifche,  analytifche  Erkennen,  wenn  diefes  warme  Herz  nicht  mitfpricht  oder 
wenn  der  Menfch  nicht  gepackt  und  ergriffen  wird  von  dem,  was  hinter  der  Mufik  fteht.  Diefer 
Sinn  fflul!  herauskommen,  fonft  ift  alle  Mufikbetrachtung  zwecklos.  Man  kann  nur  mit  dem 
Schiiler  gemeinfam  um  diefes  Erleben  ringen  und  mufi  taglich,  ja  ftiindlich  darum  bemiiht  fein, 
dafi  ihm  die  richtige  Erkenntnis  aufgeht.    „Die    Kunft  ill  eine  Majeftat,  der  man  in  Ehrfurcht 
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naht  und  wartet  bis  fie  einen  anfpricht."  Diefes  Goethewort  mag  in  ciiefem  Zufammenhang 
Erwahnung  finden. 

Wichtig  ill  audi  hier  die  Frage  und  die  Bildung  des  Gefchmacks.  Denn  der  Gefchmack  ill 
wandelbar  und  kann  entwickelt  werden,  wenn  die  inftinktive  Anlage  rein  vorhanden  ift.  Mit 
Vorficht  und  Verantwortungsgefiihl  mul5  deshalb  die  Auswahl  aller  Mufikftiicke  gefchehen,  be- 
fonders  bei  ganz  jugendlichen,  um  ihre  Seelen  gefund  zu  halten  und  zugleich  auch  ftandig  ihre 
Erlebnis-  und  Aufnahmefahigkeit  fur   die  grofie  Mufik  zu  fteigern. 

Unfere  Mufiker  follten  auch  viel  mehr  als  bisher  Gelegenheit  haben  fich  mit  den  reifen 
Meifterwerken  aller  anderen  Kiinfte  zu  befallen.  Sie  follten  auch  als  Mufiker  eingefiihrt  werden 
in  die  erhabenen  Kiinfte  der  Architektur,  Plaftik,  Malerei,  Dichtkunft.  Die  ewigen  Werte  miiffen 
fie  in  fich  aufnehmen,  auch  das  Wort  und  feine  fymbolifche  Bedeutung  erfiihlen  lernen,  denn 
fie  miiffen  erkennen,  dafi  die  Mufik  heute  nur  denkbar  und  finnvoll  ift,  in  enger  einheitlicher 
Verbindung  zu  alien  anderen  Kiinften,  zu  alien  anderen  Kraften,  die  heute  unfer  Leben  aus- 
machen,  alfo  auch  der  Weltanfchauung,  der  Politik,  wie  fie  der  Fiihrer  uns  lehrt.  Es  kann 
darum  gefahrlich  werden  im  Obereifer  allzu  einfeitig  fich  nur  der  Mufik  zu  widmen.  Das  Leben 
mit  all  feinen  Hohen  und  Tiefen  aber,  die  Haltung  und  Einftellung  eines  jeden  Menfchen  zu 
ihm  wird  dabei  feine  formende  Kraft  erweifen,  ihn  zu  jeder  Stunde  fchopferifch  machen  und 
das  grofie  Kunftwerk  erftehen  laffen,  dem  wir  zu  dienen  haben.  „Diener  am  Leben  darf  das 
Menfchengefchlecht  nur  fein,  fonft  nichts.  Den  Idealen,  die  das  Leben  in  mir  weckt,  werde  ich 
dienftbar  fein.    Damit  fetze  ich  meinem  Dafein  einen  Sinn  von  innen  heraus."   (Schweitzer.) 

Auf  einen  wichtigen  Punkt,  der  bei  diefen  Erziehungsfragen  eine  grofie  Rolle  fpielt  und  zu- 
meift  von  den  Lernenden  unterfchatzt  wird,  mochte  ich  zum  Abfchlufi  noch  hinweifen, 
„G  e  d  u  1  d"  und  das  Vorbild  der  Natur.  Der  Lernende  darf  fein  Wachstum  nicht  felbft  be- 
fchleunigen  oder  gar  forcieren  wollen.  Denn  nichts  kann  erzwungen  werden!  Hier  heifit  es  in 
Ruhe  abwarten  und  ftill  weiterarbeiten  in  wahrer  Objektivitat. 

Herrlich  ift  diefer  Gedanke  bei  Nietzfche  zum  Ausdruck  gekommen:  „Wir  fordern  in  jeder 
Art  und  HShe  der  Kunft  vor  allem  und  zuerft  Befeitigung  des  Subjektivismus,  Erlofung  vom 
Ich  und  Stillfchweigen  jedes  individualiftifchen  Willens  und  Geliiftens,  ja,  konnen  ohne  Ob- 
jektivitat, ohne  reines,  intereffelofes  Anfchauen,  nie  an  die  geringfte  wahrhaft  kiinftlerifche 
Erzeugung  glauben.  Das  Wollende  und  feine  egoiftifchen  Zwecke  fordernde  Individuum  kann 
nur  als  Gegner,  nicht  als  Urfprung  der  Kunft  gedacht  werden.  Infofern  aber  das  Subjekt  Kiinftler 
ift,  ift  'es  bereits  von  feinem  indiTidualiftifchen  Willen  erloft  und  gleichfam  Medium  geworden, 
durch  das  hindurch  das  eine  wahrhaft   f  e  i  e  n  d  e  Subjekt  feine  Erlofung  feiert." 


Wagners  Leben,  Perfonlichkeit  und  Werk 
als  Ziele  neuzeitlicher  Forf chung.1 

Von    Stadt.    ArchivdirektorDr.  Otto  Strobel,  Bayreuth 
Leiter  der  „Richard  Wagner-Forfchungsftatte". 

Nur  wenige  andere  grofie  Erfcheinungen  der  Kulturgefchichte  ftanden  in  folchem  Mafie  im 
Mittelpunkte  offentlicher  Erorterungen  wie  Richard  Wagner:  das  Schrifttum,  das  ihm  gilt, 
ift  faft  fchon  uniiberfehbar,  fo  dafi  die  Frage  auf tauchen  konnte,  ob  Wagner  denn  auch  he  u  t  e 
noch  iiberhaupt  Gegenftand  der  Forfchung   fein    kann    und  zu  fein    hat. 

In  welchem  Sinne  diefe  Frage  zu  beantworten  ift,  ergibt  fich  einerfeits  fchon  aus  der  Tatfache, 
dafi  nur  ein  verhaltnismafiig  k  1  e  i  n  e  r  Teil  deffen,  was  iiber  Wagner  gefchrieben  worden  ift, 
wirklichen  Wert  befitzt,  andererfeits  aber  aus  dem  Umftande,  dafi  wir  jetzt  erft  begin- 
nen,  Wagner  als  Gefamterfcheinung  vollig  zu  iiberblicken;  denn  wie  ein  grofier  Berg  erft 
dann  in  feinen  Ausmafien  und  charakteriftifchen  Umriffen  erkennbar  wird,  wenn  wir  geniigend 

1  Rede,  gehalten  anlafilich  der  Eroffnung  der  Tagung  der  Wagner-Forfcher  in  Bayreuth  am  20.  Mai 
1939. 
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weit  von  ihm  entfern:  find,  fo  erfchliefit  fich  uns  das  w  a  h  r  e  Bild  eines  iiberragenden  Men- 
fchen  ftets  erft  geraume  Zeit  nach  deffen  Tode.  Hieraus  erklart  es  fich  denn  auch,  dafi  Wagner 
zwar  als  Schopfer  unverganglicher  Kunftwerke  langft  unbeftritten  dafteht,  dafi  er  aber  als  P  e  r  - 
fonlichkeit  f aft  noch  garnicht  in  das  Bewufitfein  der  Allgemeinheit  iibergegangen  ift. 

Diefe  feltfame,  aber  nicht  wegzuleugnende  Tatfache  wurzelt  allerdings  auch  noch  in  einem 
anderen  Umftande:  in  der  Art  und  Weife  namlich,  in  der  Jahrzehnte  lang  iiber  Wagner  offent- 
lich  berichtet  wurde.  Wer  in-  und  auslandifche  Zeitungen  der  hinter  uns  liegenden  funfzig 
Jahre  durchblattert,  wird  feftftellen  konnen,  dafi  es  meift  nur  anekdotenhafte,  ftets  irgendwie 
abfonderlich  wirkende  Ziige  find,  in  denen  Wagners  Bild  gezeichnet  wurde.  Dem  auf- 
merkfamen  Lefer  wird  es  dabei  nicht  entgehen,  dafi  in  diefer  Berichterftattung  Syftem  lag,  das 
darauf  abzielte,  Wagners  menfchliches  und  kiinftlerifches  Wefen  zu  verzerren,  um  fo  w  e  i  t  e  r  e  n 
Kreifen  es  unmoglich  zu  machen,  von  feiner  Perfonlichkeit  und  feinem  Wollen  eine  klare  Vor- 
ftellung  zu  erlangen. 

Die  Hintergriinde  diefer  planmafiigen  Zerfetzungsarbeit  liegen  heute  offen  zutage:  der  Mann, 
der  es  im  Zeitalter  des  Liberalismus  wagte,  mit  feiner  Schrift  iiber  das  „Judentum  in  der 
Mufik"  einer  furchtbaren  Macht  den  Fehdehandfchuh  hinzuwerfen,  und  diefe  Macht  endlich  fo- 
gar  als  den  „plaftifchen  Damon  des  Verfalles  der  Menfchheit"  kennzeichnete,  hatte  fich  fur  immer 
die  unerbittliche  Feindfchaft  derjenigen  zugezogen,  die  das  Inftrument  zur  Formung  der  offent- 
lichen  Meinung  —  die  Preffe  —  riicklichtslos  gegen  ihn  einzufetzen  vermochten  und  —  dies 
auch  taten.  Der  fo  entbrannte  Kampf  der  grofitenteils  in  jiidifchen  Handen  befindlichen  oder 
zumindeft  unter  jiidifchem  Einflufi  ftehenden  Zeitungen  des  In-  und  Auslandes  gegen  Wagner 
wurde  auf  zwiefache  Weife  gefiihrt:  entweder  unter  offener  Bekennung  geradezu  teuflifchen 
H  a  f  f  e  s  oder  aber  durch  bewufite  Verkitfchung  von  Wagners  Perfonlichkeit  und  Wirken. 
Es  liegt  auf  der  Hand,  dafi  die  zweite  Art  der  Bekampfung  weitaus  gefahrlicher  war;  denn 
fie  bediente  fich  vielfach  des  Mittels  anf cheinen  der  Harmlofigkeit  und  war  fo  imftande,  den 
Glauben  an  Wagners  Grofie  faft  unbemerkbar,  aber  raftlos  zu  untergraben.  Der  Erfolg  eines 
folchen  Verfahrens  blieb  denn  auch  nicht  aus:  fogar  noch  heute  wirken  in  der  Uffentlichkeit 
viele  der  Einzelheiten  nach,  die  ihr  beinahe  Tag  fur  Tag  iiber  Wagner  aufgetifcht  werden  durf- 
ten  und  aus  denen  fich  fein  Bild  fur  fie  fchliefilich  zufammenfetzte.  Denn  immer  noch  erfchopft 
fich  bei  den  meiften  das  Wiffen  um  den  M  e  n  f  ch  e  n  Wagner  in  der  fattfam  bekannten  Vor- 
ftellung,  dafi  er  von  kleiner  Geftalt  war,  gerne  eine  Sammtjacke  und  ein  Barett  trug,  fich  in 
einer  iippigen  Lebensfiihrung  gefiel  und  ftets  nur  an  fich,  nicht  aber  an  andere  dachte. 

Es  war  fomit  ein  ubelgemeintes  Wunfchbild,  das  der  Offentlichkeit,  mitunter 
fogar  unter  dem  Decknamen  ernfter  Forfchungsabfichten,  hinfichtlich  Wagners  unentwegt  vor- 
gefetzt  wurde.  Freilich  kann  nicht  verfchwiegen  werden,  dafi  diefe  Art  der  Charakterifierung 
Wagners  zum  Teil  geradezu  herausgefordert  worden  ift  durch  eine  andere  Betrach- 
tungsweife,  die  verfuchte,  Wagner  zum  Gegenftand  eines  hohlen,  durchaus  undeutfchen  „Kultus" 
zu  machen,  alfo  ebenfalls  ein,  wenn  auch  gutgemeintes,  fo  doch  f alfches  Wunfchbild  zu 
nahren,  ja,  diefes  felbft  dann  noch  aufrechtzuerhalten,  als  es  durch  die  Tatfachen  langft  fchon 
widerlegt  war. 

So  wenig  es  alfo  in  Abrede  geftellt  werden  kann,  dafi  hinfichtlich  Wagners  noch  viel  auf- 
klarende  Arbeit  zu  leiften  ift,  fo  wiirde  es  doch  eine  grobe  Anmafiung  bedeuten,  wollte  man 
behaupten,  dafi  die  Erforfchung  von  Wagners  Leben  und  Werk  fozufagen  erft  am  Anfange 
ftiinde.  Wer  felbft  um  die  Gewinnung  eines  klaren,  feftumriffenen  Bildes  von  Wagners  Perfon- 
lichkeit bemiiht  ift,  kann  am  beften  ermeffen,  welch  tiefer  Dank  den  Mannern  gebiihrt,  die  bereits 
in  den  vergangenen  Jahrzehnten  im  gleichen  Sinne  gewirkt  haben:  Namen  wie  Carl  Friedric^ 
Glafenapp,  Hans  von  Wolzogen,  Nikolaus  Oefterlein,  Houfton  Stewart  Chamberlain  und 
Wolfgang  Golther  find  fur  immer  mit  goldenen  Lettern  in  das  Buch  der  Forfchung  eingetragen. 
Die  Bedeutung  der  Lebensarbeit  diefer  Manner  wird  dadurch  nicht  gefchmalert,  dafi  Teilergeb- 
nifle  ihrer  Forfchungen  heute  als  uberholt  gelten  miiflen;  lag  ihnen  doch  kaum  die  Halfte  des 
gegenwartig  bekannten  Urkundenmaterials  vor.  Freilich  wird  die  Einftellung  zum  Gegen- 
ftand heute  teilweife  eine  andere  fein  miiffen  als  ehedem;  denn  es  ift  undenkbar,  dafi  die 
Wagner-Forfchung  etwa  von   dem  umwalzenden    geiftigen    Gefchehen    unferer  Zeit    unberiihrt 
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bleiben  konnte.  Sie  wird  denn  audi  mit  fo  mandien  langft  unhaltbar  gewordenen  AuffafTungen 
endgiiltig  zu  brechen  haben,  auch  wenn  es  fich  dabei  um  Anfchauungen  handelt,  die  dem  einen 
oder  andern  geradezu  als  „geheiligt"  erfcheinen.  Wir  leben  in  einer  Zeit,  die  tiefere  Erkenntnis 
mit  geftraffter  Form  zu  verbinden  fucht  und  daher  allem  feichten  Oberfchwang  und  leerem 
fchongeiftigen  Gerede  ganzlich  abhold  ift.  Diefe  neue,  durchaus  begriifienswerte  innere  Haltung 
mufi  beriickfichtigt  werden,  wenn  man  heute  eine  Kulturerfcheinung  vom  Range  Wagners  wirk- 
lich  fruditbringend  darftellen  will.  Die  damit  gegebene  ftarkere  Einbeziehung  des  Realen  in  die 
fichtende  Tatigkeit  des  Forfchers  wird  nur  von  Vorteii  fein,  nachdem  viele  Jahre  lang  eine  allzu 
einfeitige,  rein  idealiftifche  Auffallung  vom  Leben  und  Wollen  Wagners  vorherrfchend  war. 
Damit  foil  jedoch  keineswegs  einer  materialiftifchen  Einftellung  das  Wort  geredet  fein. 
Vielmehr  wird  auch  in  Zukunft  die  Wagner-Forfchung  —  wie  a  1 1  e  echte  Forfchung  —  im 
wefentlichen  durch  drei  Faktoren  beftimmt  fein  miiffen:  durch  den  tiefen  Ernft,  ohne  den 
der  Dienft  an  einer  grofien  Perfonlichkeit  oder  Sache  nicht  denkbar  ift;  durch  die  unbedingte 
Ehrfurcht  vor  dem  Einmaligen  einer  iiberragenden  Erfcheinung  und  durch  den  Mut  zur 
Wahrhaftigkeit,  d.  h.  durch  das  Beflreben,  niemals  blofien  Meinungen  Raum  zu 
geben,  fondern  ftets  nur  die  Tatfachen  fprechen  zu  laffen.  Diefe  miiflen  allerdings  als 
folche  erft  feftgeftellt  fein,  was  wiederum  nur  auf  Grund  jener  Kleinarbeit  und  Genauig- 
keit  gefchehen  kann,  die  Prof.  Walter  Frank,  der  Prafident  des  „Reichsinftituts  fur  Gefchichte 
des  neuen  Deutfchlands"  auf  dem  deutfchen  Hiftorikertag  1933  mit  Recht  als  den  Ruhm  und 
Stolz  der  deutfchen  Gefchichtsfchreibung  iiberhaupt  bezeichnete. 

Das  Umfaffende  von  Wagners  Geift  und  Werk  brachte  es  mit  fich,  dafi  die  feinem  Leben  und 
Schaffen  gewidmete  Forfcherarbeit  ftets  ungemein  mannigfaltig  war:  Hiftoriker,  Mufikwiffen- 
fchaftler,  Literarhiftoriker,  Afthetiker,  Philofophen  und  Kulturpolitiker  teilten  fich  in  diefe 
Arbeit  und  werden  dies  auch  ohne  Zweifel  in  Zukunft  tun.  Doch  wird  in  den  kommenden 
Jahren  die  Tatigkeit  des  Hiftorikers  mehr  in  den  Vordergrund  treten  miiffen,  da  es  gilt,  zu- 
nachft  einmal  die  noch  ungeklarten,  Wagners  Leben  betreff enden  Fragen  ihrer  Lofung  zuzu- 
fiihren  und  zwar  auch  fchon  deshalb,  um  alle  immer  noch  in  Umlauf  befindlichen  Legenden 
endgiiltig  zu  erledigen.  Es  handelt  fich  dabei  vor  allem  um  die  ftarkere  Aufhellung  ge- 
wiffer  Lebensjahre  und  Lebensbeziehungen  Wagners,  fowie  um  die  reftlofe  Klarftellung  der 
niedertrachtigen  Umtriebe,  die  eine  Verdachtigung  der  Abftammung  Wagners  zum  Ziele  hatten. 
Das  Material  zu  einer  folchen  Klarftellung  liegt  vor  und  bedarf  lediglich  der  Verarbeitung. 
Die  Hauptaufgabe  aller  zukiinftigen  Wagner-Forfchung  aber  mufi  die  Herausarbeitung  eines 
p  1  a  ft  i  f  ch  e  n  Bildes  von  Wagners  Gefamtperfonlichkeit  fein,  das  nur  entftehen  kann, 
wenn  Licht  und  Schatten  gleichmafiig  verteilt  werden.  Dafi  ein  folches  Verf ahren  irgendwie 
zum  Nachteile  Wagners  ausfchlagen  konnte,  ift  ein  alter  I  r  r  glaube.  Hat  doch  fchon  Lefling 
zu  dem  hier  vorliegenden  Problem  in  durchaus  eindeutiger  Weife  Stellung  genommen,  wenn  er 
einmal  fchreibt:  „Luther  fteht  bei  mir  in  einer  folchen  Verehrung,  dafi  es  mir,  alles  wohl  iiber- 
legt,  recht  lieb  ift,  einige  kleine  Mangel  an  ihm  entdeckt  zu  haben,  weil  ich  in  der  That  der 
Gefahr  fonft  nahe  war,  ihn  zu  vergottern.  Die  Spuren  der  Menfchheit,  die  ich  an  ihm  finde, 
find  mir  fo  koftbar,  als  die  blendendfte  feiner  Vollkommenheiten.  Sie  find  fogar  fur  mich  lehr- 
reicher,  als  alle  diefe  zufammen  genommen,  und  ich  werde  mir  ein  Verdienft  daraus  machen,  fie 
Ihnen  zu  zeigen."  Auch  die  Meinung,  die  Einbeziehung  von  Erlebniffen  intimerer  Art  in  die 
Darftellung  von  Wagners  Lebensgang  fei  verwerflich,  halt  einer  ruhig  fachlichen  Priifung  nicht 
ftand.  Sie  wird  aber  auch  durch  Wagner  felbft  widerlegt,  der  in  einem  Schreiben  an  Frau 
Wefendonk,  mitten  aus  der  Lekture  des  Briefwechfels  zwifchen  Goethe  und  Schiller  heraus,  das 
bezeichnende  Geftandnis  macht:  „Unterhaltung  mit  folchen  Leuten  ift  mir  doch  das  Liebfte,  und 
geht  mir  felbft  iiber  die  Politik.  Ich  lefe  auch  die  kleinften  Billets  mit  Interefle;  fie  erft  machen 
mich  mit  dem  lieben  Menfchen  leben.  Und  darauf  kommt's  einem  immer  an;  man  will  ganz  intim 
mit  folchen  Leuten  werden."  Allerdings  hangt  alles  davon  ab,  in  welchem  S  i  n  n  e  intime 
Lebensvorgange  verwertet  und  w  i  e  fie  gefchildert  werden,  und  gewifi  gibt  es  auch  im  Dafein 
eines  grofien  Menfchen  Dinge,  die  nur  ihm  allein  angehoren.  Leugnen  zu  wollen,  dafi  auch 
Wagner  —  gleich  feinem  Parfifal  —  „der  Irrnis  und  der  Leiden  Pfade"  wandelte,  hiefie  gerade- 
zu feine  Bedeutung  verkennen;   denn  fein  gewaltiges  Werk  ware    nie    entftanden,    wenn    nicht 
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eigenes  Erleben  ihn  immer  wieder  dazu  veranlafk  hatte,  fich  mit  den  Problemen  des  Dafeins  in 
kunftlerifcher  Form  auseinanderzufeczen. 

Das  zweite  Hauptziel  der  Forfdiung  bildete  von  jehcr  das  W  e  r  k  Wagners,  ja  man  kann 
wohl  fagen,  dag  ihm  der  weitaus  grofite  Teil  des  Wagner-Schrifttums  gewidmet  ift.  Und  das 
hat  feinen  guten  Grund;  derm  es  liegt  in  der  Natur  des  grofien  Kunftwerkes  iiberhaupt  und  des 
Wagnerfchen  im  befonderen,  dafi  es  immer  und  immer  wieder  zu  neuer  Betrachtung  und  Stel- 
lungnahme  reizt.  Gerade  in  den  letzten  eineinhalb  Jahrzehnten  ift  von  Mufikforfchern  wie 
Alfred  Lorenz  und  Walter  Engelsmann  Tiefftgrundiges  iiber  den  mufikalifchen  Aufbau  und  die 
geheimnisvollen  inneren  mufikalifchen  Zufammenhange  in  Wagners  Werken  in  grundfatz- 
1  i  ch  e  r  Form  ausgefprochen  worden.  Damit  ift  der  Boden  bereitet  f  iir  alle  zukiinf  tigen,  dem 
Mufiker  Wagner  geltenden  wiffenfchaftlichen  Unterfuchungen,  gewifi  aber  auch  fur  ein 
tieferes  Eindringen  weiterer  Kreife  in  Wagners  Werke. 

Mit  der  Ergriindung  des  Mufikers  Wagner  wird  auch  fernerhin  die  des  D  i  ch  t  e  r  s  und 
Philofophen  Wagner  Hand  in  Hand  zu  gehen  haben;  vor  allem  aber  wird  dem  grofien 
Kulturpolitiker  und  Kampfer  Wagner  die  ganze  Aufmerkfamkeit  der  Forfchung 
zuzuwenden  fein;  denn  diefer  ift  es,  der  noch  am  wenigften  verftanden  und  gewiirdigt  wird 
und  der  doch  gerade  u  n  f  e  r  e  r  Zeit  fo  viel  zu  fagen  hat. 

Die  Wagner-Forfchung  fieht  fich  heute  durch  zwei  Tatfachen  vor  eine  neue  Lage  geftellt; 
einmal  durch  die  vom  Fiihrer  und  Reichskanzler  vor  nunmehr  einem  Jahre  in  fo 
hochherziger  Weife  verfiigte  Errichtung  der  „Richard-Wagner-Forfchungsftatte  Bayreuth";  zum 
andern  aber  durch  die  mit  diefer  Errichtung  eng  zufammenhangende,  wahrhaft  grofiziigige  Er- 
fchliefiung  des  Wagnerfchen  Familienarchives  durch  Frau  Winifred  Wagner.  In  den 
tiefftgefiihlten  Dank,  den  die  deutfche  Forfchung  fur  beide  Taten  fchuldet,  ift  auch  der  an  die 
Stadt  Bayreuth  eingefchloffen,  die  es  fiir  ihre  Pflicht  hielt,  an  der  Schaffung  des  neuen,  ihrem 
beriihmteften  Burger  gewidmeten  Inftitutes  nach  beften  Kraften  mitzuwirken.  So  ift  es  fchliefi- 
lich  auch  moglich  geworden,  die  Wagner-Forfcher  erftmals  zu  einer  Tagung  nach  Bayreuth  ein- 
zuladen,  auf  der  die  Richtlinien  feftgelegt  werden  follen,  die  in  den  nachften  Jahren  fiir  die 
wiffenfchaftliche  Erforfchung  von  Wagners  Leben,  Perfonlichkeit  und  Werk  mafigebend  zu  fein 
haben.  Die  gemeinfame  Arbeit  fteht  im  Zeichen  von  Wagners  126.  Geburtstage,  der  iiber- 
morgen  begangen  wird.  Diefes  Zeichen  bedeutet  Verpflichtung  und  Mahnung  zugleich:  ftets 
deffen  eingedenk  zu  fein,  da8  audi  die  Wagner-Forfchung  niemals  Selbftzweck  fein  darf,  fon- 
dern  Dienft  an  unferem  V  o  1  k  e  ift  fiir  einen  feiner  grofken  Sonne. 


„In  eigener  Sache!" 

(d.   h.   den   deutfchen   Singfchulen  zur  Rechtfertigung!)1 
Von  Prof.  Albert  Greiner,  Augsburg. 

Der  Verlag  Georg  Kallmeyer,  Wolfenbiittel,  der  in  den  Zeiten  deutfcher 
Wirtfchaftsnote  der  fingenden  und  mufizierenden  Jugend  oft  unter  perfonlichen  Opfern  ein 
allzeit  hilfsbereiter  Kamerad  war  und  fo  vieles  vorbereiten  half,  was  heute  werden  kann, 
brachte  mit  dem  Jahresbeginn  eine  Schrift  iiber  „Fragen  einer  Stimmerziehung  in 
Jugend  und  Volk"   von  Friedrich  Wilhelm  Gofiler  heraus. 

Sie  wurde  mir  im  Auftrage  des  Verfaffers  zugeftellt    mit    der  gleichzeitigen   Bitte    „um    ein 
Urteil  in  wenigen  Zeilen". 


1  Ich  gebe  diefen  Ausfiihrungen  von  Prof.  Albert  Greiner,  der  auf  Grund  feiner  groGen,  in 
langer  hingebender  Lebensarbeit  gewonnenen  Erfahrung  in  diefer  Frage  gehort  zu  werden  verdient,  gegen- 
iiber  den  ihn  und  feine  Lebensarbeit  angreifenden  Ausfiihrungen  in  Friedrich  Wilhelm  Gofilers 
Schrift  „Fragen  einer  Stimmerziehung  in  Jugend  und  Volk"  gerne  Raum.  Seine  Ausfiihrungen  werden 
zur  Klarung  der  Frage  der  Stimmbildung  unferer  Jugend  Wefentliches  beitragen.  Guftav  Boile. 
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Das  ware  nun  wirklich  mit  ein  paar  Worten  kurz  und  biindig  brieflich  abzumachen  gewefen 
.  .  .  wenn  nicht  im  Intereffe  unferer  fingenden  deutfchen  Jugend  weitere  Kreife  auch  den  an- 
deren   Teil   horen   miifiten.     Denn   die   Schrift   ift   eine  Streit-  und   Schmahfchrift! 

Ich  habe  mich  lange  zuriickgehalten  und  gewartet  auf  eine  irgendwoher  kommende,  mutige 
Stellungnahme  zu  diefer  „neuen  Wefensbeftimmung  der  Stimmerziehung  in  Jugend  und  Volk" 
und  zu  den  Angriffen   auf   Unterricht  und  Lehrerfchaft. 

Nun  wende  ich  mich  felbft  mit  meinem  perfonlichen  (nicht  „I.  A."-)  Urteil  an  die  Offent- 
lichkeit. 

Fiir  die  S  a  ch  e  !    Um  der  Wahrheit  willen! 

Das  GSfiler'fche  Buch  ift  angekiindigt  als  „eine  praktifche  Lehre  feiner  E  r  - 
kenntniff  e".    Das  erfiillt  fich  in  ihm  nicht.    Sein  Inhalt  dient  einem  anderen  Zweck. 

Die  S  ch  r  i  f  t  und  ihr  Verfaffer  haben  beide  ihre  Vorgefchichte,  die  nicht  jeder  kennt, 
aber  jeder  wiffen  mtifite. 

Ich  habe  mir  (um  mit  Gofiler  zu  reden)  „die  Mufie  und  auch  die  Geduld  genommen",  die 
rund  80  Seiten  nicht  nur  „durchzu  1  e  f  e  n",  fondern  dem  Inhalt  auf  den  G.rund  zu  gehen.  Ich 
kenne  alfo  die  Schrift  fehr  genau  —  wie  ich  auch  den  Verfafler  durchfchaue,  der  feinerzeit  zu 
meinen  liebften  Schiilern  gehorte. 

Schrift  und  Verfaffer  find  beide  nur  zeitweilige  Einfchaltungen,  Glieder  in  einem  planmafiig 
gefiihrten  Kampf e  gegen  den  mehr  als  hundertjahrigen  deutfchen  Singfchulgedanken.  D  i  e  f  e 
Gegnerfchaft  befteht  zu  Unrecht.  Denn:  Ich  fehe  in  gut  gefiihrten  Singfchulen 
(minderwertige  Ausnahmen  zahlen  in  keinem  Bereiche  mit!)  ftille  und  hingebende  Dienerinnen 
unferer  deutfchen  Mufikkultur.  Die  erfte  und  grofite  diefer  Art  war  in  Munchen  von  Franz 
Lachner  zur  Hebung  der  „fchreienden"  mufikalifchen  Not  weitefter  Volkskreife  ins  Leben  ge- 
rufen  worden.  Die  Singfchulen  haben  feither  unter  felbftgewollter,  kluger  Befchrankung  auf 
das  „N  u  r  -  Gefangliche"  fingfrohe  und  arbeitsf reudige  Kinder  und  Erwachfene  aus  dem  breiten, 
bodenftandigen  Volke  fiir  deutfche  Kunft  begeiftert  und  gewonnen. 

M  e  i  n  befonderer  Stolz  waren  abertaufend  gut  fingende  Kinder,  Taufende  fchon  fmgender 
Mutter  und  Hunderte  ftimm-  und  liedkundiger  Kindergartnerinnen  und  Lehrer,  die  ich  in  die 
Familien  und  in  die  deutfche  Mufikerziehung  gebracht  habe. 

Warum  alfo  die  Feindfchaft?  Warum  der  Kampf?  Alle  die  Verkleinerungsverfuche,  Ver- 
dachtigungen,  Verleumdungen  und  Vorwiirfe  der  letzten  Jahre  find  verwerfliche  Mittel  zu  einem 
verfehlten  Zweck.  Hundertmal  widerlegt,  wurden  fie  ebenfo  oft  wieder  aufgewarmt.  Nun  ver- 
fucht  es  der  junge  Augsburger  Gofiler  auf  feine  eigene  Art.  Ein  an  fich  hiibfches  „Geleitwort" 
hangt  ihm  aus  einem  „dringenden  Bediirfnis"  den  Mantel  des  „genugenden  Praktikers"  um  — 
eine  Verlagswerbung  driickt  dem  ftreitbaren  Anfanger  heute  fchon  den  Doktorhut  einer  „jahr- 
zehntelangen  Erfahrung"  aufs  Haupt  —  und  nun  kann's  losgehen!  Das  Kleid  macht  den  Mann 
und  der  findet  auch  fofort  den  nunmehr  feinem  „Ich"  oder  „Wir"  (Pluralis  majestaticus?)  zu- 
ftehenden  Ton. 

"Willende  wird  die  Gofilerfche  Schrift  vielleicht  wohl  augenblicklich,  aber  nicht  lange  taufchen 
konnen.  Aber  Laien  und  Halbwifler  (ganz  befonders  Jugendliche)  werden  ihrer  Zahl  entfpre- 
chend  in  Maffen  darauf  hereinfallen.  Dafiir  befteht  umfomehr  Gefahr,  als  die  Schrift  fchmiflig 
gefchrieben  und  mit  hoffnungsvollen  Planen  und  fchonrednerifchen  Phra- 
f e n  reichlich  durchfetzt  ift.  Die  Irrtiimer  und  offentfichtlichen  Unrichtigkeiten  er- 
kennt  der  fingende  Laie  in  den  wenigften  Fallen.  Die  zahlreichen  Widerfpriiche  ftofien 
beim  Uberlefen  nicht  jedem  auf  —  ebenfo  entgehen  dem  Nichteingeweihten  die  wohlgezielten 
Verleumdungen  und  Beleidigungen.  Die  Riickzieher  werden  als  Hoflichkeits- 
geften  gebucht.  Die  Anmafiung  des  Auftretens  wird  als  fachlicher  Fanatismus  gefchatzt  und 
als  perfonliche  Sicherheit  gedeutet. 

In  dem  an  fich  begriifienswerten  Auftrag,  „eine  junge  Singe-  und  Chorleitergeneration  auf 
den  Plan  zu  rufen,  die  fich  der  hohen  Verantwortung  bewuik  ift  und  um  die  fachlichen  Dinge 
weifi"  (ganz  mein  Fall!),  behandelt  Gofiler  auf  80  Seiten,  wie  er  meint,  erfchopfend  die  weit 
begrenzten  und  tiefgrundigen  Gebiete  der  ,Jugend-,  Erwachfenen-  und  C  h  o  r  ftimm- 
bildung"  und  findet  daneben  noch  geniigend  Raum    und    Zeit,    alien    bisher    oder    aufierhalb 
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f  e  i  n  e  s  neueften  Rahmens  Singenden  die  Kapuzinerpredigt  zu  halten  und  das  weitere  Lebens- 
recht  abzufprechen.  Er  vergifit  dabei  in  feinem  Manufkript  wohlberechnend  manchen  Takt- 
und  Schlufiftrich.  Der  Lefer  mag  dann  entfcheiden,  wen  Gofiler  in  den  vorhergehenden  Takt 
noch  einbeziehen,  bzw.  wen  er  mit  feinem  Auf  lofezeichen  nicht  treffen  will. 

Ganz  befonders  haben  es  ihm  die  Schulmeifter  angetan:  „diefe  von  den  Vorgangen  der  Zeit 
unbeeinflufit  gebliebene  Erzieherfchicht  .  .  .,  die  das  Erlebnis  einer  Revolution  nie  zu  innerft 
verfpiirte2,  mit  ihrer  verkiinftelten  Padagogik  .  .  .  und  ihrem  formaliftifchen  Denkkram  .  .  .". 
Er  trifft  darum  feine  reinliche  Scheidung  zwifchen  „heifibewegten  Herzen"  und  „heifibeweg- 
ten  Stimmbildnern".  Er  findet  es  „geradezu  unglaublich,  welche  Verwirrung  eine  derart  ziigel- 
lofe  und  verwilderte  Lehrerfchaft  fchon  anrichten  konnte". 

(Nicht  fo  ganz  von  ungefahr  bezieht  mich  der  Stilgewandte  mit  einem  Modulationsakkord 
(„z.  B.")  in  die  „taufchende  Fehlfiihrung  des  Schiilers"  mit  ein.    Heifien  Dank!) 

Gofiler  denkt  fich  dafiir  nach  feinem  Bilde  den  „aus  dem  Kern  eines  gefunden  Menfchen  ohne 
jegliches  Zutun  werdenden  Erzieher"  .  .  .,  „an  dem  der  Blutftrom  einer  Zeit  und  ihrer  Jugend 
nie  voruberraufcht".  ,,Der  wird  fich  dann  nie  zu  fragen  haben,  in  welchem  Lebensftile  er  nun 
diefer  oder  jener  Altersftufe  gegeniiberzutreten  braucht  und  welchen  Inhaltes  feine  Erlauterungen 
fein  follen."   Wozu  alfo  Seminare  und  Erziehungswiffenfchaft? 

,,Auch  die  friihere  intellektualiftifch  erfafke  Mufikpadagogik  mit  ihrer  Technik  und  reinen 
Geiftes  fchulung  miiffen  wir  iiberwinden.  Erft  durch  die  neue  Art  der  Grundlegung  eines  Mufik- 
ftudiums  werden  wir  vor  den  Irrungen  einer  abftrakt-geiftigen  Akrobatik  bewahrt  bleiben  und 
zu  einer  mafivollen  (!)  und  ausgeglichenen  Mufik  gelangen.  Fur  den  kommenden  Mufiker  kann 
es  keine  andere  primare  Hinfiihrung  zur  Mufik  geben  als  jene  des  Singerlebniffes  und 
der   korperlichen    Gymnaftik."     Was  haben  wir  uns  doch  bisher  unnotig  geplagt! 

Um  es  an  diefer  Stelle  gleich  hier  vorweg  zu  nehmen:  Mit  dem  viel  mifibrauchten  zeit- 
genoflifchen  Schlagwort  „Singerlebnis"  wurde  wohl  kaum  irgendwo  zuvor  mehr  Unfug  getrieben 
als  in  diefem  Gofilerfchen  Erzeugnis  —  es  erfahrt  bei  ihm  eine  Steigerung  zum  „h6chftftehen- 
den  Totalitatserlebnis".  Herr  Gofiler!  Ein  eigenes  Sing-  (oder  Mufizier-)  „Erlebnis"  kommt  nie 
zuflande  oder  hort  fofort  auf,  wenn  das  „Nichtkonnen"  fich  in  den  Weg  ftellt.  Und  eine  Hei- 
ligung  der  Feierftunde  durch  unfere  Kunft  (ein  anderes  beliebtes  Schlagwort)  fetzt  voraus,  dafi 
ehrliche,  griindliche  deutfche  Unterrichtsarbeit  die  Sicherheit  und  Schonheit  dafiir  gefchaffen  hat. 

In  der  Sorge  um  fein  Erlebnis  wittert  GofHer  in  jeder  zielhaft  eingeftellten,  wegficheren 
Unterweifung  „Singzwang  und  konzertante  Hochziichtung,  die  jeden  natiirlichen  (!)  Singetrieb 
zum  Schweigen  bringt  und  die  zweckhafte  Notwendigkeit  an  die  Stelle  fetzt".  Mich  diinkt,  ich 
hatte  in  der  Zeit  der  fchlimmften  Uferlofigkeiten  vor  dem  Umbruch  irgendwo  einmal  ahnliche 
Lofungen  gehort:  „Heraus  aus  der  V  e  r  fchulung  in  die  E  n  t  fchulung!"  und:  „Wir  haffen  die 
finftere  Griindlichkeit  und  lieben  die  lachende  Oberflachlichkeit!"  O,  diefe  Schulmeifter,  die  das 
nicht  begreifen  wollen! 

Hinwiederum  im  Gegenfatz  dazu  geniigt  G6f?ler  „fiir  eine  ftimmlich  einwandfreie  Sing- 
erziehung  der  Singfchullehrer  gegenwartiger  Pragung  noch  nicht".  Ich  hoffe  mit  Gofiler,  dafi 
feine  Arbeit  ihn  bringen  wird!  Zwar  wollte  auch  er  unter  die  Augsburger  Singfchullehrer 
gehen  —  aber  das  dort  vorgefchriebene  einjahrige  Praktikum  diinkte  ihn  zu  lange  —  hinc  illae 
irae!  Er  wahlte  dann  das  fur  ihn  naher  liegende  und  fchneller  zu  erreichende  Berlin!  Von  dort 
aus  widmet  er  nun  unter  der  Gunft  der  Sterne  dem  Inftitut  feiner  Vaterftadt  und  noch  mehr 
dem  dort  angegliederten  „monopolifierten  Seminar"  ein  eigenes  Kapitel  von  13  Seiten.  Auch 
fchien  es  ihm  dariiber  hinaus  zweckmafiig,  „Augsburg"  durch  die  ganze  Schrift  zum  Priigel- 
knaben  auch  fiir  fremde  Sunden  zu  machen  .  .  .  zwar  nicht  immer  genannt,  aber  ftandig  fiihl- 
bar  .  .  .  „nur  kuhn!  immer  bleibt  etwas  hangen!" 

Es  ift  drum  von  :  einer  Schrift  im  vornherein  nicht  zu  erwarten,  dafi  fie  ein  zuftimmendes 
Wort  findet  fiir  die  kulturelle  Zweckbeftimmung  der  Singfchulen,  —  fiir  die  tiefe,  griindliche 
Arbeit,  die  fie  leifteten  und  noch  leiften,  —  fiir  die  felbfllofen  Opfer,  unter  denen  fie  die  Kriegs- 
zeit  und  vaterlandifche  Not  durchgehalten  haben,    —    fiir  die    mufikerzieherifchen  Werte    und 

2  Mbchte  Herr  Gofiler  nicht  vidleicht  doch  Umfchau  halten,  wievicl  Prozent  der  deutfchen  Lehrer- 
fchaft Amtstrager  der  verfchiedenften  politifchen   Organifationen  find? 
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Wege,  die  durch  ihre  Lehrer  erfchlolTen  worden  find.  Audi  die  Groftziigigkeit,  in  der  die 
Augsburger  Singfchule  jedem  darnach  verlangenden  Volksgenoflen  ihre  Tiiren  auftat  und  die 
Mittellofen  reichlicli  unterftiitzte,  und  unfere  unentgeltliche  Einzelbetreuung  audi  der  unfchein- 
barften  Arbeiterftimme:  —  das  alles  war  fchon  da,  Herr  Gofiler,  ehe  Sie  wurden,  —  fogar  auf 
dem  von  Ihnen  heute  gewiinfchten  „Honorar-  und  Unterrichtsniveau"!  Sie  haben,  wie  Sie  S.  22 
berichten,  „noch  keinen  Jungen  angetroffen,  der  Ihnen  verfichert  habe,  dafi  er  gern  in  die  Sing- 
ftunden  gehe"  (ich  konnte  Ihnen  taufendmal  Gegenteiliges  berichten)  und  Sie  felbft  haben  als 
Neunjahriger  die  Singfchule  wie  eine  „Feflel"  empfunden,  die  Sie  mit  Zuftimmung  Ihres  Vaters 
fchon  nach  dem  erften  Semefter  wieder  los  werden  durften.  Das  ill  nichts  Abfonderliches  —  es 
gibt  immer  und  iiberall  Jungen,  die  nicht  gern  dicke  Bretter  bohren,  die  alfo,  wenn  fchwache 
Eltern  mit  den  unerforfchlichen  Ratfchliiffen  ihrer  Kinder  wahllos  einverftanden  find,  lieber 
auf  die  Spielwiefe  als  in  die  Schule  gehen.  Sie  aber  ziehen  daraus  heute  uns  zu  Ehren  den 
Schlufi,  dafi  die  Singfchule  und  ihr  Unterricht  nichts  taugen  —  das  ift  ein  arger  Trugfchlufi! 

Gofiler  weifi  es  alfo  aus  der  eigenen  Erfahrung  befler  als  andere,  mit  wie  wenig  Verftandnis 
und  mit  wieviel  Neid,  Mifigunft  und  Gegenftromungen  wir  befonders  in  „Konkurrenzkreifen" 
rechnen  mufiten  —  und  dafi  wir  dabei  trotzdem  am  Leben  blieben.  Er  und  etliche  Gleich- 
gefinnte  wollen  in  der  Fortfetzung  deflen  auch  heute  der  Singfchule  die  Kundfchaft  abriegeln. 
Und  weil  die  bisher  angewandten  Mittel  nicht  allenthalben  verfingen,  laftert  man  jetzt  im  glei- 
chen  Verfahren  die  Ware  und  den  Gefdiaftsbetrieb.  Gofiler  heifit  das  „ein  Ringen  nach  weit- 
moglichfter  Verbefferung".  Das  entfprache  ja  ganz  meiner  eigenen  Art.  Auch  fein  Wunfch 
„einer  fruchtbringenden  Zufammenarbeit"  fande  heute  nodi  mich  und  meinesgleichen  durchaus 
einfatzbereit.  Nur  mufi  man  fich  nach  dem  Erfcheinen  feiner  gedruckten  Einladung  fragen: 
wer?  .  .  .  mit  wem?  .  .  .    Und:  Warum   mufite  da  zuerft  die  Luft  vergiftet  werden? 

Freilich  befteht  in  Augsburg  und  anderswo  ein  ftark  gegenfatzlicher  „Dualismus"  zwifchen 
dem  Gefang  der  Singfchulen  einerfeits  und  den  ftimmlichen  Kraftaufierungen  des  landesiiblichen 
Schul-  und  Strafienfingens  andrerfeits.  Es  ift  auch  klar,  wer  von  beiden  die  Arbeit  des  anderen 
fchadigt.  Gofiler  denkt  an  eine  „Erfaffung  der  gefamten  deutfchen  Jugend  und  ihre  Hin- 
fiihrung  zu  gefundem  (von  mir  unterftrichen!)  Singen".  Gut!  Das  ift  ja  die  Gedankenlinie 
eines  Kretzfchmar  und  Friedrich  Grell,  die  ich  durch  Jahrzehnte  in  Wort  und  Schrift  und  Tat 
weiterverfolgte!  Fur  die  Gegenwart  mufite  fich  dann  Gofiler  fo  faffen:  „Dies  zu  erfiillen  ift 
insbefonders  die  Pflicht  der  Schule  und  auch  der  HJ."  Und  ich  fage  dazu:  Um  begabte  Frei- 
willige  mag  fich  weiterhin  die  Singfchule  als  volkstumliche  Fachfchule  annehmcn!  Ein  gewaltfam 
organifierter  Zufammenzwang  a  1 1  e  i  n  tuts  nicht  —  dazu  gehort  a  u  ch  eine  gleichzeitige  und 
gegenfeitige  Verpflichtung  auf  das  Beffere.  Wer  von  den  Dreien  hat  es?  Das  ift 
des  Pudels  Kern  —  da  fcheiden  fich  die  Geifter! 

Unfere  Staatsjugend  fingt  —  mehr  als  wir  friiher  fangen  —  wer  hatte  dariiber  nicht  feine 
Freude?  Sie  fingt  aber,  mit  wenigen  ruhmlichen  Ausnahmen,  nicht  beffer  als  wir  einft.  Denn 
fie  hat  ihre  Tonqualitat  fozufagen  aus  unferem  Munde  iibernommen  —  das  abfchreckende  Bei- 
fpiel  unferer  einftigen  Schulfingftunden,  —  das  Tonideal,  dem  wir  (die  Singfchulen)  aus  Schon- 
heits-  und  Gefundheitsgriinden  feit  dem  Jahre  190$  den  Kampf  angefagt  haben  —  fiir  deflen 
Befferung  wir  feither  forfchen  und  uns  mit  Erfolg  muhen.  Dazu  gefellt  fich  noch  fiir  heute,  wenn 
audi  in  durchaus  zu  verftehender  Abficht,  die  ausdriicklich  geforderte  und  fleifiig  exerzierte 
„zackige"  (Norden)  oder  „fchneidige"  (Siiden)  Tongebung  als  das  charakteriftifche  Ausdrucks- 
mittel  des  vaterlandifchen  Bekenntnis-  und  Marfchliedes  —  „fauftifch"  .  .  . 

Leute,  die  Ohren  haben  und  ein  Gefiihl  fiir  mifihandelte  Kehlen,  wurden  feither  die  Sorge 
nicht  los,  dafi  es  fich  hier  nicht  nur  um  Fauftfchlage  gegen  die  S  ch  6  n  h  e  i  t  handelt,  fondern 
dafi  es  gegen  die  Volksgefundheit  geht. 

Ich  habe  mir  und  taufend  Anderen  am  1.  Mai  1934  in  einem  S-O-S-Rufe3  von  der  Seele 
gefchrieben,  was  ich  davon  heute  nodi  halte  und  manch  ernfter  Mahner  ift  meinem  Beifpiele 
gefolgt.  Ich  weifi  auch  Befcheid  uber  das  Gefprach,  das  der  Fiihrer  im  gleichen  Sommer  mit 
Generalmufikdirektor  von  Hofilin  und  Kammerfanger  Bockelmann  in  Bayreuth  dariiber  gefiihrt 
hat.    Wohl  kenne  ich  heute  in  Berlin,  Miinchen    und    anderswo    fchon    etliche    erfreulich    gut 

3  Jugendgefang  und  Volksfingfchule  —  Verlag  Vieweg  —  Berlin. 
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fmgende  Rundfunkfpielfcharen  der  HJ.  Doch  das  find  meift  Ausgewahlte  unter  ebenfolchen 
Fiihrern.  Das  Gros  in  Stadt  und  Land  hat  aus  den  Beifpielen  noch  wenig  gelernt.  Gofiler 
fchlagt  zu  meiner  Befriedigung  da  und  dort  —  wenn  audi  mit  yorfichtiger  Riickendeckung  —  in 
meine  Kerbe.  Immer  wieder:  er  will,  was  wir  wollen  oder  vielleidit  fo  etwas  wie  die  genann- 
ten  Ausnahmen.  Aber:  w  i  e  ill  es  zu  machen?  In  feiner  Ratlofigkeit  meint  er,  „es  fei  verhalt- 
nismafiig  leidit,  die  jungen  unverharteten  Stimmen  ohne  die  Vielzahl  von  Obungen  nur  durchs 
Beifpiel  zu  bekehren"  ... 

Gofiler  hatte,  ehe  er  zu  mir  kam,  durch  Jahre  in  Kammerfanger  B.  wahrlich  ein  leuchtendes 
Beifpiel  und  wie  hatte  fidi  Gofiler  bei  der  Nachahmung  diefes  Meifterfingers  in  den  eigenen  Mit- 
teln  vergriffen! 

Ich  habe  die  Auswirkungen  der  Beifpiele  im  Elternhaus,  Kindergarten  und  in  den  erften 
Volksfchulklaflen  zur  Geniige  kennen  gelernt.    Hier  hilft  nur  Arbeit! 

Mit  den  Mitteln,  die  Gofiler  in  feiner  Schrif t  fo  leicht  obenhin  umreifit,  wird  er  niemals 
Dauerwerte  fchaffen  konnen.  Und  die  Wege,  welche  die  verhafite  Singfchule*  erfchloffen 
und  kindertiimlich  geebnet  hat,  d  a  r  f  er  (wenigftens  offen)  nicht  gehen.  Diefe  Klemme  offen- 
bart  fich  durch  feine  ganze  Schrift.    Es  id  ein  Wollen  und  Niditdiirfen. 

Er  fucht  wie  w  i  r  die  Schonheit  und  Gefundheit  der  jungen  Stimmen  —  und  foil  andrerfeits 
auf  ein  damit  nicht  vereinbartes  Kraft  ausmafi  bedacht  fein. 

Er  weifi  aus  dem  eigenen  Studium,  dafi  Mutter  Natur  fich  nicht  ungeftraft  treiben  lafit  —  und 
foil  doch  moglichft   r  a  f  ch  belief ern. 

Er  hat  die  Umkehr  aus  der  Verkrampfung  fchon  einmal  an  fich  felbft  erlebt  —  und  fieht  fich 
nun  zur  Riickkehr  in  die  alten  Fehler  abermals    gezwungen. 

Es  ift  bedauerlich,  dafi  fich  Talent  und  Treue  im  Wirbel  folcher  nicht  vereinbarer  perfon- 
licher  und  fachlicher  Gegenfatze  feftfahren  und  zerfplittern  miiffen  —  zumal  dann,  wenn 
S  o  1 1  e  n  und  Wollen  und  Konnen  einander  nicht  die  Waage  halten. 

Gofiler  kennt  „das  Kind"  nicht  —  er  k  a  n  n  es  nicht  kennen  —  dazu  fehlen  ihm  die  Wir- 
kungsjahre.  (Peflalozzi:  „Rede  nicht  iiber  Kunft,  bevor  du  nicht  die  Kinder  darin  eingeftihrt 
haft!")  Was  er  in  feinem  Buche  feitenlang  dariiber  fchreibt,  hat  er  unmoglich  felbft:  als  Lehren- 
der  erlebt.  Aber  er  hat  in  den  letzten  Jahren  zweifellos  viel  gelefen,  das  er  nun  fur  feine 
Schrift  in  eigene,  mit  fremdfprachlichen  Fachausdrucken  reich  durchfetzte  Sprache  gefchickt  um- 
baut.  Es  lieft  fich  phyfiologifch,  phyfikalifch,  pfychologifch,  anatomifch  und  padagogifch  hoch- 
gelahrt  —  die  „Provinz"  draufien  kriegt  eine^  heillofen  Refpekt  vor  dem  muskelkundigen 
Wiffenfchaftler  —  und  diefer  kann  fich  dabei  fo  manches  Anfiihrungszeichen  erfparen  .  .  .  Mit 
Verlaub:  Ganzen  Seiten  meines  eigenen  Gedankengutes  kann  ich  in  der  Gofilerfchen  Schrift  wie- 
derbegegnen.  Es  verbindet  uns  alfo  tatfachlich  immer  noch  viel  Xhnliches  und  Gleiches.  Warum 
wird  mein  Name  nur  dann  angefuhrt,  wenn  Gofiler  in  falfcher  Umdeutung  meiner  Worte  wider 
befferes  Wiffen  mich  als  abfchreckendes  Beifpiel  anfuhren  zu  miiffen  glaubt?  Warum  fchweigt 
er  fich  angftlich  dariiber  aus,  dafi  er  vom  16.  Oktober  1933  bis  zum  10.  Januar  1935  (in  rund 
100  Sing  ftunden)  mein  Schiiler  war?  Warum  fagt  er  nichts  von  dem  Fleifie  und  dem 
kameradfchaftlichen  Ton  und  den  fchonen  Erfolgen  unferer  langen  Arbeit?  Wie  foil  ich  feine 
damalige  Begeifterung  und  Anhanglichkeit  heute  deuten?  Es  iff  doch  kaum  anzunehmen,  dafi 
er  foviel  Miihe  und  Zeit  und  Geld  anwandte,  nur  um  die  Fehler  einer  Methode  zu  fludieren 
und  dazu  feine  Stimme  opferwillig  einer  fchadigenden  und  falfchen  Behandlung  auszufetzen  — 
wie  er  heute  fchreibt,  „einem  auf  lebensfremder  Plattform  entwickelten  Gedankengang,  der  als 
ein  Irrtum  die  folgenden  bedingt,  bis  fich  fchliefilich  ein  ganzes  Syftem  falfcher  Vorausfetzungen 
zu  Tode  lauft"! 

Was  haben  wir  nach  Gofilers  Meinung  im  Laufe  der  letzten  Jahrzehnte  doch  alles  irrig  er- 
forfcht  und  darum  audi  grundfalfdi  gemadit! 

Daraufhin  iff  zunachft  ganz  allgemein  zu  fagen: 

Die  Plattform,  von  der  aus  Gofiler  feine  Wert-  und  Todesurteile  nach  alien  Seiten  fallt,  ift 
deutlich  und  weithin  erkennbar. 


4  Die  Volksiingfchule  in  Augsburg  von  A.  Greiner,  Barenreiter-Verlag,  Kaffel. 
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i.  Er  leugnet  die  Notwendigkeit  und  beftreitet  die  Moglichkeit,  unfertige,  im  Wachstum 
befindliche  Jugendftimmen  in  ftrenge  Zucht  und  Erziehung  zu  nehmen.  Er  will  den  ,,flarren 
Rahmen  einer  Methodik"  der  Erwachfenenftimme  vorbehalten  wiffen. 

2.  Er  verlangt  fur  die  Knabenftimme  ein,  wie  er  fagt,  „brufthaltiges"  Sonderrecht,  deffen 
Auswirkung  wir  ja  tagtaglich  zu  horen  bekommen. 

Zu  i :  In  der  Verfolgung  deflen  verfallt  Gofiler,  wie  wir  das  in  den  letzten  Jahrzehnten  bei 
fo  manchem  Fleifiigen  audi  fchon  erlebt  haben,  wieder  einmal  in  den  Fehler,  fich  aus  dem  grofien 
Ganzen  einen  bislang  weniger  betonten  T  e  i  1  gedanken  herauszufifchen,  ihn  interellant  und  auch 
verdienftvoll  auszubauen  und  fiir  fein  Steckenpferdreiten  eine  ftattliche  Anhangerzahl  zu  wer- 
ben.  Erft  lange  hintennach  (man  mufi  das  erwarten  kbnnen)  kamen  dann  die  anfangs  ftaunen- 
den  und  fofort  drauf los  arbeitenden  Menfchen  darauf,  dafi  fie  den  Blick  aufs  G  a  n  z  e  verloren 
hatten.  Gofiler  verkiindet,  dafi  die  Jugendftimme  nichts  Naturfertiges  fei,  fondern  vorerft  nur 
das  Pflanzchen  einer  fpateren  Pflanze  —  dafi  man  alfo,  foferne  iiberhaupt  an  ihr  etwas  gemacht 
werden  durfe,  bei  alien  Mafinahmen  auf  das  Kommende  und  dann  erft  Beftandige  bedacht  fein 
muffe.  Das  ift  aber  ein  alter  Schnee!  Das  fiihlte  doch  in  abertaufend  Fallen  jeder  wache  Lehrer: 
Schon  aus  dem  dauernden  Hohen-  und  Befchaffenheitswecfafel,  aus  Storungen  und  (nicht  nur 
ftimmlichen)  Licht-  und  Schattentagen,  —  aus  den  immerwahrenden  notig  werdenden  Stimm- 
verfetzungen  innerhalb  des  Kinder-  und  Jugendchores. 

Gerade  meine  (d.  h.  unfere)  Art  des  Vokalaufbaues  und  Lagenausgleiches  wurde  ja  aus  diefer 
Not  geboren  und  iff  ein  einzig  forgfames  Bedachtnehmen  auf  alle  die  Oberrafchungen  und  Not- 
wendigkeiten,  Gebote  und  Verbote,  Leiden  und  Freuden  diefer  jahrelangen  ftimmlichen  Meta- 
morphofe.  In  diefer  Arbeit  erwuchfen  mir  gleichzeitig  zwei  unentbehrliche  Gehilfen,  die  Gofiler 
in  deren  Unterfchatzung  kaum  nennt:  Ein  neues  fiir  Klangbeurteilung  empfindliches  Sanger- 
o  h  r  und  eine  unfichtbare,  deutlich  f  iihlbare  Leiter  von  Gefiihlsmarken  im  Organ. 
Beide  „diktieren"  (voraushorend  und  -fiihlend)  und  kontrollieren  (nachpriifend  und  taftend)  den 
Sanger  und  fein  leibeigenes  Inftrument.  Sie  begleiten  die  ganze  Arbeit  der  langen  Entwick- 
lungszeit  —  fie  iiberdauern  als  ruhende  Pole  in  der  Erfcheinungen  Flucht  audi  die  unfichere  und 
ungliickliche  Mutantenzeit  und  forgen  jenfeits  derfelben  mit  fiir  neue  (in  der  Erinnerung  doch 
alte)  Schonheit  und  Gefundheit.  Durch  die  beiden  finden  wir  fozufagen  in  der  neuen  Ehe  die 
Harmonie  der  frtiheren  wieder.  Was  „Hanschen"  vordem  erarbeitet  hatte  —  das  findet  „Hans" 
fchnell  und  mtihelos  wieder.  Auch  die  friiheren  ftimmlichen  Unfitten  wollen  fiirderhin  nicht 
fchweigen  und  verftarken  fich  und  mehren  fich  zu  neuen  Verirrungen.  Scharfe  Frauenfoprani  — 
grohlende  Alti  —  krahende  Tenore  und  grunzende  Baffe,  alle  mit  roten  Kopfen  und  gefchwol- 
lenen  Halsadern,  find  erblich  iibernommene  Siinden  aus  der  Zeit  der  vox  immutata5  —  find  der 
Anfang  vom  Sangesende!  Im  Jugendfingen  liegt  alfo  Gewinn  oder  Gefahr!  Ich  fpreche  fiir  den 
Gewinn  —  Gofiler  wahlt  die  Gefahr! 

Zu  2:  Das  von  Gofiler  der  Knabenftimme  zudiktierte  Sonderrecht  des,  wie  er  es  nennt, 
brufthaltigen,  kraftigen  Singens  ift  eine  zeitgemafi  gewunfchte  Gefchmackswen- 
dung  —  kann  nur  natur-  und  kunftwidrig  begriindet  werden. 

Was  ich  auf  einer  grofien  Tagung  von  Mufikerziehern  einmal  fagte,  gilt  mir  heute  noch: 
„Was  dem  Naturaliften  auf  dem  Weg  zur  Natur  am  fchwerften  fallt,  ift  die  Ablegung  feiner 
Unnatur.  In  der  Jugend  geht  es  noch  am  leichteften.  Nur  aus  diefem  Grunde  fpreche  ich  von 
Jugend  ftimmbildung.  Fiir  mich  gibt  es  fonft  weder  Madchen-  nodi  Knaben-,  weder  Frauen- 
noch  Mannerkehlkopfe:  Ich  kenne  nur  einen  menfchlichen  Kehlkopf.  Deffen  Grundfunk- 
tionen  find  erften  Anfangs  und  letzten  Endes  immer  die  gleichen  —  der  dazwifchen  liegenden 
Varianten  allerdings  find  es  foviele,  als  es  Menfchen  find  und  Aufgaben,  die  von  ihnen  gelbft 
werden  follen.  Ob  nun  Jugendftimme  oder  Stimme  des  Erwachfenen:  Bei  ihrer  Bildung  find  nicht 
zu  umgehende  gleiche  Grundfragen  zu  lofen  und  wir  miiffen  weitverbreiteten  und  tiefwurzeln- 
den  Irrtiimern  auf  den  Leib  riicken."  Gofilers  Auffaffung  von  der  Knabenftimme  ftelle  ich 
meinen  Gedankengang  entgegen:  Der  befondere,  beriickende,  mit  der  Madchenftimme  nicht  zu 
vergleichende  Reiz  der  Knaben  ftimme  mufi  ganz  von  felbft  aus  ihrer  richtigen  Behandlung 
quellen.     Er  ift    naturgemafi    eine  von    i  n  n  e  n   gewachfene   K  1  a  n  g  entfaltung.    Diefe   kann 

5  Jugendgefang  und  Volksfingfdiule  —  von  Albert  Greiner  —  Verlag  Vieweg  —  Berlin. 
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wenio-er  von  einem  falfchen  Schonungswillen  unterbunden  werden,  als  fie  von  einem 
iiufierlich  herano-etra^enen,  fogar  befohlenen  Kraftwillen  diesfeits  und  jenfeits  der  Mutation 
zerftort  wird. 

Auf  Gofilers  Buch  angewendet: 

Wie  fich  „die  praktifche  Lehre  feiner  Erkenntnifle"  fur  unfere  fingende  deutfche  Jugend,  ins- 
befonders  °-eneris  masculini,  kunftig  auswirken  wird  — :  i  ch  weifi  es  —  Deutfchland  wird  es 
erleben! 

Und  nun  fei  es  mir  geftattet,  aus  der  Fiille  der  Gofilerfchen  Widmungen  eine  Reihe  von  Koft- 
proben  herauszuholen.  Man  verftehe  mich  recht:  Nur  „der  Mufie  und  Geduld"  feiner  und 
meiner  Lefer  zuliebe!  Meine  erfchopfende  Ant  wort  auf  feine  „neueren  Gefichtspunkte"  find 
(und  miiffen  wohl  bleiben)  die  „f achlichen  Irrtiimer",  wie  i  ch  fie  in  meinem  fiinfbandigen 
Werke6  verewigt  habe. 

Stimmkunde.  (Gofiler,  Seite  22,  33,  35,  60,  61):  Wenn  Gofiler  das  Kind  (das  kleine  und 
das  grofie)  beffer  kennte,  dann  miifite  er  wiffen,  wie  fehr  es  fich  fur  fein  Singinftrument  und 
deffen  Dienftleiftungen  intereffiert.  Es  kommt  nur  darauf  an,  w  e  r  unterrichtet,  w  i  e  es  gefchieht 
und  in  welchem  M  a  fi  e.  Ich  habe  wirklich  der  Natur  nachgefpiirt,  (obfchon  es  Gofiler 
anzweifeln  mochte)  und  ich  glaube  audi,  die  von  Gofiler  verlangte  „n  e  u  z  e  i  1 1  i  ch  e  Stimm- 
kunde" theoretifch  und  praktifch  zu  beherrfchen.  Der  Grundfatz  der  „Schonung"  und  jener  der 
„Leiftung"  halten  fich  bei  mir  die  Waage:  Damit  der  Eine  gefund  bleibe  und  der  Andere  nicht 
krank  werde!  Unfere  Stimmkunde  (d.  i.  die  der  Augsburger  Singfchule)  weift  in  lebensvoller 
Bezugnahme  den  Weg,  wie  wir  den  Dienftleiftungen  des  „aufieren  und  inneren  Singapparates'' 
zuhilfe  kommen  konnen  und  wie  weit  wir  den  automatifchen  Dienftleiftungen  wifibegierig  und 
vorfichtig  taftend  nachfpuren  diirfen. 

A  t  m  u  n  g.  (Gofiler,  S.  35 — 39,  55,  59,  60):  Gofiler  folgert  aus  meinem  offenfichtlichen 
Streben  zur  A  1 1  feitigkeit  die  E  i  n  feitigkeit,  um  fie  dann  verurteilen  zu  konnen.  Er  hebt 
meine  Atemlehre  und  -iibung  aus  der  gewollten,  kindertiimlichen  Art  heraus,  erfchwert  fie  be- 
wufit,  um  zu  der  Anweifung  kommen  zu  konnen,  „dafi  man  den  Schuler  zunachft  atmen  laflen 
folle,  wie  er  es  gewohnt  ift".  Dazu  addiert  er  dann  das  (in  einem  Chore  befonders  hiibfch  aus- 
fehende  und  auch  fonft  empfehlenswerte)  Heben  des  Schluffelbeines  bzw.  Hochheben  der  Schul- 
tern  und  die  „kiihne  Heldenbruft"  dazu.  Was  er  fich  auf  S.  37  uns  gegeniiber  leiftet,  ift  eine 
Unverfrorenheit  und  was  er  auf  S.  59  doziert,  moge  er,  bitte,  vormachen!  Dr.  Ernft  Barth  ift 
f alfch  gegen  uns  aufgerufen  —  denn  er  beftatigt  Augsburg. 

Tonbildung.  (Gofiler,  S.  15,  25,  39,  40):  Gofiler  meint,  „man"  fei  fich  heute  weder  iiber 
das  Wann  eines  Unterrichtsbeginnes  in  der  Stimmbildung  klar,  noch  iiber  das  Inwieweit,  die 
Moglichkeiten,  die  Kraftentfaltung,  den  Stimmwechfel,  die  Forderlichkeit,  die  Schadlichkeit  ufw. 
„Wir"  (d.  i.  Augsburg)  find  uns  klar.  Der  „gute  Ton",  den  Gofiler  eingefiihrt  wiffen  will, 
wurde  bei  uns  von  der  erften  Stunde  an  mit  Inbrunft  gepflegt.  Uns  machen  auch  die  „Knaben- 
ftimmen"  keine  Befchwerden.  * 

Gofiler  miifite  fich,  felbft  wenn  er  meinen  2.  Band  nur  obenhin  gelefen  haben  follte,  aus 
feiner  Unterrichtszeit  bei  mir  erinnern  konnen,  dafi  der  intervallmafiige  Aufbau  des  Lagenaus- 
gleiches  und  die  ifolierte  Tiefenfiihrung  des  Kopftones  kein  „Entgegenarbeiten"  oder  gar  eine 
„Schadigung"  fein  kann,  dafi  dies  eine  unerlafiliche  Mafinahme  in  der  Erziehung  der  „Einheits- 
ftimme"  ift.  Darunter  diirfte  er  nun  auch  wieder  nicht  etwa  einen  uniformierten  „Einheitston" 
verftehen,  fondern  einen  durchaus  individuell  belaffenen  Stimmklang,  der  fich  feine  Mifchung 
durch  Oktaven  automatifch  felbft  regelt.  Wir  wiffen  auch  „Stimmfarbe"  und  „phyfiologifchen 
Tonfitz"  recht  wohl  auseinanderzuhalten.  Was  Gofiler  auf  S.  41  fonft  noch  von  den  Sing- 
fchulen  berichtet,  gehort  ebenfalls  ins  Reich  der  Fabel.  Es  folgt  auch  fofort  der  obligate  (dies- 
mal  gefperrt  gedruckte)  Riickzieher,  der  faft  wortlich  meinem  Bereich  entftammt. 

Refonanz.  (Gofiler,  S.  41 — 45).  ...  bei  uns  nach  Gutzmann  sen.  „H6hlenvibration" 
genannt.  Jetzt  gilt  es!  .  .  .  hier  entfcheidet  es  fich!  Da  ftellt  Gofiler  feine  Schlagworter  gegen- 
einander: 


0  Stimmbildung  von  Albert  Greiner  (j  Bande)  Verlag:  B.  Schott's  Sohne,  Mainz. 
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Hie:  HJ.  —  dort:  Singfdiule! 

Hie:  „kraftig-brufthaltig"  —  dort:  „fchwadilich-kopfig"! 

Hie:  „elementar-kraftmafiig"  —  dort:  „rumpf-  und  kehlfdiwach"! 

Hie:  „Ein  kraftvoller  Stimmklang  bedarf  der  korperlichen  Kraftleiftung"! 

Dort:  „Die  durchfchnittliche  Stimmfchwache  der  Augsburger  Singfchtiler  ilt  bekannt  und   all- 
gemein  bemangelt." 

Hie:  „frohlicher  Jugendgefang"  —  dort:  „Stimmhyfterie"! 
I  ch  fahre  weiter: 

Hie:  Kapitalverbrauch  —  dort:  Zinsgenufi! 

Hie:  gefundheitliche  Sdiadigung!  —  dort:  gefundes  Wachstum! 
Dazu  nur  einige  Bereinigungen: 

Was  bei  uns  jedes  Kind  weifi:  Die  Flachfanger  gehoren  zur  Gattung   der  Kapitalverbraucher 

—  „wer  im  vollen  Gebrauch  feiner  refonatorifchen  Mittel  fteht",  kann  weife  von  den  Zini'en 
leben. 

Woriiber  audi  kein  Zweifel  befteht:  Eine  „Oberfteigerung  des  Raumprinzips"  gibt  es  nicht  — 
das  regelt  Mutter  Natur  durch  ihre  Grenzen  —  die  Raumbereitung  beforgt  automatifch 
der  Ton  felbft  —  dem  Sanger  obliegt  nur  ein  bereitwilliges  Zurverfiigungftellen  des 
Raumes,  d.  i.  eine  Erweichung  der  Raumbereiter. 

S  o  will  ich  die  „Paffivitat"  verftanden  wiffen  —  die  von  Gofiler  gepredigte  „Aktivitat"  ver- 
urteile  ich  als  einen  der  Kehle  gewaltfam  abgetrotzten  Ton  unter  gleichzeitiger  verkrampfter 
Vorenthaltung  der  Raume.  Jede  auf  diefe  Weife  „grofi  gemachte"  und  dann  kranke  Stimme 
geht  bei  Lofung  der  Verkrampfungen  wieder  auf  ihr  natiirliches  Mafi  zuriick.  Zum  1001.  Mai: 
Unfere  Sdionheit  beruhtnichtin  der  Starke  —  unfere  Starke  i  ft  die 
S  ch  6  n  h  e  i  t  !  Wer  das  einmal  an  fich  verfpiirt  hat,  der  „k  a  n  n  nicht  mehr  fchreien",  weil 
fich  fein  Schonheits-  und  fein  Wohlgefiihl  dagegen  ftrauben.  S  o  ift's!  Ich  erinnere  mich  hier  leb- 
haft  an  den  zu  mir  kommenden  und  an  den  nach  i1/*  Jahren  von  mir  gehenden  Gofiler  —  ift's 
ihm  nicht  audi  fo  ergangen?    Warum  will  er  fich  nicht  mehr  daran  erinnern? 

„Eine  Schule,  die  nicht  der  Leiflungsfteigerung  dient,  ift  keine  Schule"  .  .  .  W  i  1 1  e  zur 
Leiftung  bedeutet  fur  uns  Wille  zurQualitat,nichtnurzurQuanti- 
t  a  t  —  und  wir  wiflen  uns  in  diefer  Auffaffung  mit  der  heutigen  Fuhrung  unferes  Reiches  einig! 
Mein  Ziel  war  fogar  immer  die  „E  i  n  z  e  1  leiftung"  —  nicht  die  „Maffierung",  wie  Gofiler 
unfere  Arbeit  fremdwordich  fo  fchon  laftert. 

Vokalfchulung.  (Gofiler,  S.  39,  40,  41,  63 — 68):  Gofiler  mifit  der  Vokalfchulung  fur 
die  J  u  g  e  n  d  ftimme  wenig  Wert  bei.  Denn  er  begniigt  fich  mit  einigen  belanglofen  Aus- 
fiihrungen  und  einer  gelegentlichen  Anrempelung  der  Augsburger  Singfdiule.  Erft  f iir  die  „E  r  - 
wachfenen  ftimmbildung"  betont  er  die  „zentrale  Bedeutung"  und  den  „padagogifchen  Rang" 

—  „der  jedoch  nur  dann  fichergeftellt  ift,  wenn  der  Stimmerzieher  zu  der  Kenntnis  der  ftimm- 
lichen  Totalbezeichnung  des  Vokalgefchehens  gelangt  ift".  (Herr,  dunkel  ift  der  Rede  Sinn!) 
Dem  folgen  dann  wieder  einmal  verfteckte  Anwiirfe  iiber  „nur  phyfikalifch-akuftifdie  Wertung 
der  Vokale,  ifoliert  laufende  Refonanztheorie,  getrennt  betriebene  Atemfchulung,  erftarrte  Be- 
griffswelt,  Fixierung  des  Tonfitzes,  welche  eine  bewufite  Stimmerziehung  ausfchliefien,  eine 
ftimmliche  Forderung  lediglich  zufallig  machen  und  das  nur  im  giinftigften  Falle".  Das  ift 
natiirlich  wieder  nach  dem  Siiden  gerichtet,  geht  aber  an  uns  vorbei.  Dagegen  treffen  wir  (d.  h. 
die  Augsburger)  auf  den  Seiten  63  und  64  fo  viele  gute  alte  Bekannte  —  die  trotz  ihrer  neuen 
Mundart  auf  den  erften  Blick  fur  jeden  von  uns  leicht  zu  erkennen  find.  Die  gefperrten  Satze 
auf  S.  41  und  6$  konnte  ich  unbedenklich  als  Geleitworte  fiir  meine  leider  fchon  gedruckten 
Obungsbande  verwenden.  Dafi  Gofiler  diefe  Einigkeit  fchliefilich  mit  einem  Worte  Paul  Loh- 
manns  bekraftigt,  ift  zum  mindeften  erfreulich. 

Audi  hier  nodi  etliche  Gedanken: 

In  der  Erkenntnis,  dafi  vor  uns  audi  fchon  kluge  Menfchen  gelebt  haben,  freute  ich  mich  all- 
zeit  iiber  das  nun  hundertjahrige  „Vokaldreieck"  von  Hellwag  —  es  ift  das  „Ei  des  Kolumbus"! 
(S.  43  meines  III.  Bandes).  Wenn  Gofiler  dasfelbe  neuzeitlich  durch  einen  „Vokalkreis"  erfetzen 
will,   .  .  .  warum  nicht?   .  .  .   man  kann   den  Weg  nach  Rom  audi  in  Spriingen  zurucklegen. 
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„Wir"  (d.  i.  die  Augsburger  Singfchule)  mochten  dem  Anfanger  jedenfalls  nur  je  eine  arti- 
kulatorifche  Umftellung  zumuten  —  Zunge  o  d  e  r  Lippen,  nie  beide  zugleich.  Wir  (Augsburg) 
bauen  a  u  f  —  Gofiler  will  u  m  bauen.  Unfer  Aufbau  beginnt  beim  Kind  und  legt  einen 
Grund.  Das  ift  und  bleibt,  nidit  nur  fur  uns,  die  Refonanzquelle  „u".  Gofiler  beginnt  feinen 
U  m  bau  bei  der  E  r  w  a  ch  f  e  n  e  n  ftimme  (nicht  mit  dem  „grunen  Holze"),  alfo  etwa  im  dritten 
Stockwerk.  Der  „Natur-  oder  Normallaut"  ift  ihm  das  „a".  Uns  dunkt  er  erfahrungsgem'afi 
der  fchwierigfte,  fchon,  weil  er  wie  kein  anderer  landfchaftlich  behaftet  ift.  Aber  er  ift  u.  U. 
der  „lautefte"  .  .  .  na  alfo! 

Was  heifit  „enge"  Vokale?  (bei  der  Verworrenheit  unferer  fadilichen  Sprache  ift  diefe  Frage 
berechtigt).  „Dafi  fich  die  erften  Storungen  einer  akuten  oder  chronifchen  Kehlverkrampfung 
dort  zuerft  zeigen",  gibt  jedenfalls  zu  denken  —  dagegen  richtet  fich  ja  mein  S-O-S-Ruf. 

Fiir  die  „allfeitige  griindliche  Abgleichung  famtlicher  Vokalfarben"  fallt  der  phyfiologifche 
Hohenfitz  wohl  fehr  ins  Gewicht!  Wie  oft,  Herr  Gofiler,  haben  wir  beide  es  im  Unterricht 
gemeinfam  erkannt,  dafi  es  fich  hier  nicht  um  Hirngefpinfte  handelt?  Mufiten  Sie  auch  das 
vergeflen?  .  .  .  dem  Kraftprinzip  zuliebe? 

Stimmbildung  und  Notenfingen:  Ober  die  unerlafilichen  und  u.  U.  gefahrlichen 
Zufammenhange  der  beiden  finde  ich  bei  Gofiler  nicht  ein  Wort.  Auch  das  will  mir  zur  Deut- 
lichkeit  fagen,  wie  es  um  feine  unterrichtliche  Erfahrung  beftellt  ift.    Er  kennt  die  Jugend  nicht! 

Oder:  wird  etwa  „jene  friihere  intellektualiftifch  erfafite  Mufikpadagogik"  heute  a  u  ch  auf 
dem  einfacheren  Wege  der  Nur-„Erlebens"  iiberwunden?  .  .  .  Bequemer  ware  es  ja! 

Artikulation.  (Gofiler,  S.  60 — 62,  67,  74 — 76.)  Wir  konnen  taglich  fo  im  Vorbeigehen 
h  u  n  d  e  r  t  verfahrene  Stimmen  horen,  bis  wir  e  i  n  e  m  Menfchen  mit  gleich  auffallenden 
artikulatorifchen  (d.  i.  konfonantifchen)  Sprachfehlern  begegnen.  Merkwiirdig:  Die  ft  i  m  m  - 
1  i  ch  e  n  Fehler  nimmt  man  ruhig  als  eine  jeweilige  menfchliche  Eigenart  hin  —  „es  i  f  t  nun 
einmal  feine  Stimme".  Konfonantifche  Verirrungen  werden  aber  als  Bildungsmangel 
gebucht:  —  „er  kann  nicht  mal  richtig  reden",  Elternhaus  und  Schule  beflern  auf  dem  Wege 
des  Beifpiels  gleichzeitig  an  dem  Mangel  herum  —  obfchon  er  fiir  die  ftimmliche  Gefundheit 
nur  von  indirekter  Bedeutung  ift. 

Fiir  Gofilers  diesmalige  Kiirze  feiner  „offenen  Stellungnahme"  vermute  ich  aber  einen  anderen 
Grund:  Das  Konfonantengerippe  unferer  Sprache  kommt  fiir  eine  weitere  Steigerung  der  von 
ihm  gepredigten  Kraftleiftungen  weniger  in  Frage.  Damit  verlieren  auch  wir  Augsburger  fiir 
ihn  wefentlich  an  Interefle.  Gofiler  wandelt  fogar  mit  wenig  Ausnahmen  wieder  in  m  e  i  n  e  n 
Bahnen  .  .  .  durch  offene  Tiiren  .  .  .  und  umfpielt  unfer  Augsburger  Wort  vom  „fingenden 
Sprechen  und  fprechendem  Singe  n".  Meine,  aus  einer  bei  uns  n  i  e  fchweigenden  „Kritik  des 
Horens"  erhobene  Mahnung  des  „Pianofingens  und  Fortefprechens"  hat  bisher  noch  jeder  rich- 
tig  verftanden.  Mein  Schiiler  Gofiler  aber  deutet  fie  heute  wortlich,  nur  um  mir  daraus  fo 
nebenbei  und  ohne  Namensnennung  den  Vorwurf  einer  „derben,  kiinftlerifchen  Gefchmacklofig- 
keit"  an  den  Kopf  werfen  zu  konnen  ...  ich  buche  es  ruhig  zum  andern. 

Stumme  oder  nur  gefliifterte  Obungen  gehoren  in  den  Bereich  einer  vorbereitenden  oder 
gelegentlich  einzufchaltenden  Gymnaftik  der  aufieren  Stimmwerkzeuge,  deren  Willfahrigkeit  wir 
dann  fpater  bei  der  tonlichen  und  artikulatorifchen  Arbeit  umfo  wohliger  empfinden  diirfen. 

Woriiber  man  fich  wundern  miifite:  dafi  Gofiler  (S.  61,  62)  ganz  im  Gegenfatz  zu  feinem 
fonftigen  Schauder  von  den  „heifi  bewegten  Stimmbildnern"  und  nachdem  er  friiher  feierlich 
erklart  hat,  dafi  der  Jugendchor  keiner  ausgekliigelten  Stimmbildungsmethode  und  dementfpre- 
chenden  Obungen  bedarf,  ja  „unter  alien  Umftanden  davon  verfchont  bleiben  mufi",  auf  einmal 
den  Wert  der  Obungen  erkennt  (naturlich  nur  fiir  den  Erwachfenen!),  und  den  „  Auf  bau  folcher 
von  fpezififcher  Wirkfamkeit"  verlangt  (fogar  e  i  n  feitig  in  der  Wirkung),  fo  dafi  „die  erftrebte 
Umformung  des  ftimmlichen  Vorgangs  eintreten  mufi"  —  das  wird  freilich  dem  alter  gewordenen 
„Hans"  erheblich  fchwerer  fallen  als  feinerzeit  dem  „Hanschen". 

Aber  ganz  im  Widerfpruch  hiezu  hatte  er  fchon  etliche  Seiten  vorher  gewarnt  vor  dem 
„Reichtum  jiingfter  Vergangenheit"  und  vor  den  vermaledeiren  „Notenkopfen".  Denn  Gofilers 
Norm  lautet:  „  .  .  .  nur  einige  wenige!  .  .  .  geftrafft!  .  .  .  nicht  iiber  ein  gewiffes  Mafi  hinaus! 
...  am  rafcheften!  ...  am  ficherften!  .  .  ."  fehlt  nur  noch:  am  fchmerzlofeften!    Keine  Angft: 

3* 
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Der  Reichtum  meiner  Obungcn  fur  Stimmbildung  und  Trefffingen  ift  zur  Auswahl  f  ii  r  a  1  1  e 
Verhaltniffe  gedacht  und  diefe  ift  wieder  auf  Jahre  zu  verteilen!  Allerdings  mu8 
fich  der  maestro  felbft  erft  „die  Mufte  —  und  Geduld  nehmen",  fich  in  folche  „padagogiiche 
Schatzkaftlein"  zu  vertiefen,  die  „Gebrauchsanweifungen"  zu  erproben  und  aus  den  „illuftrcii 
Bilderbiichern  fiir  kindliche  Gemiiter"  und  aus  den  ,Jongleurakten"  durchaus  ernfter  Menfchen 
fiir  fich  und  andere  etwas  zu  lernen. 

Padagogik  und  Methodik  .  .  .  d.  i.  zu  deutfch  Erziehungs-  und  Unterrichtswiffen- 
fchaft:  Wohl  ift  die  Grundbedingung  fiir  den  Erzieher  und  Lehrer  eine  natiirliche,  gluckliche 
Begabung  —  wie  fiir  das  Komponieren,  Dirigieren  u.  a.  —  entweder  man  hat  es  —  oder: 
man  hat  es  n  i  ch  t  !  N  u  r  erlernen  kann  man  es  nicht  —  aber:  fo  ganz  o  h  n  e  Erlernen 
geht  es  auch  wieder  nicht.    Wenn  iiberhaupt  irgendwo,  dann  hier:  es  ift  des  Lernens  kein  Ende! 

GofSler  meint  nun  ziemlich  eindeutig,  beider  Wifienfchaften  entraten  zu  konnen.  Denn: 
„Menfchen,   die  vom  Leben  erfiillt  find,   werden  ohne  jegliches  Zutun  zu  Erziehern"  .  .  . 

und:  dafi  die  beftgemeinte  Lehrweife  einer  farken  Perfonlichkeit  bei  der  Obertragung  fchon 
auf  den  nachften  Erzieher,  gefchweige  denn  auf  den  nachften  Schiiler  fcheitern  miiffe"  .  .  . 

Das  find  nun  zwar  zwei  Trugfchliiffe  —  aber  fie  liegen  wieder  in  der  Linie  der  heutigen 
Einftellung  Gofilers. 

Aus  dem  erften  heraus  fiihlt  er  fich  ohne  weiteres  als  der  Erzieher,  „weift  (wohl  aus  feiner 
Lehrbegabung)  jede  kleinliche  Lehrvorfchrift  inftinktiv  von  fich",  —  „verurteilt  eine  verkiinftelte 
Padagogik,  die  da  glaubt,  fich  jeweils  entfprechend  der  fie  umgebenden  Altersftufe  ein  befonderes 
feelifchers  Mantelchen  umhangen  zu  miiffen.  Denn  fie  ift  unwahr  und  verletzt  damit  den  hoch- 
ften  Grundfatz  einer  deutfchen  Erziehungslehre".  Von  diefer  hohen  Warte  aus  fpricht  GofSler 
jedem  anderen  Erzieher,  der  fich  aus  der  padagogifchen  Literatur  praktifche  Winke  holt, 
„Grundlichkeit,  Fleifi  und  Schopferdrang"  ab  —  kurz:  ein  folcher  „verdient  nicht  als  Erzieher 
angefprochen  zu  werden"  .  .  .    Schnell   fertig  ift  die  Jugend  mit  dem  Wort! 

Nach  dem  zweiten  Trugfchlufi  mufiziert  er  wieder  gegen  die  Singfchule  und  deren  Lehrer: 
„Der  Befitz  padagogifcher  Kenntniffe  und  Erfahrungen  ift  noch  kein  ausfchliefUicher  Befahigungs- 
nachweis  und  Freibrief  des  Lehrers  im  Sinne  unferer  weltanfchaulichen  Linie  .  .  ."  „Wir  find 
ebenfowenig  in  der  Lage,  Lehrer  fchon  deshalb  in  unfere  Arbeit  verantwortlich  einzubauen, 
weil  fie  fchon  lange  auf  einem  befonderen  Gebiete  tatig  find  und  hierin  Erfahrung  befitzen, 
als  wir  Inftitutionen  ungefehen  ubernehmen  konnen,  die  ahnliche  Bedingungen  erfiillen"  —  man 
vergleiche  damit  Gofilers  Einladung  zu  „fruchtbringender  Zufammenarbeit"! 

Nun  kommt  er  auf  mich  zu  und  auf  mein  Werk,  das  ihm  fichtlich  nicht  in  den  Text  pafk. 
Er  halt  die  Feftlegung  eines  Lehrweges  „dem  Wefen  der  Stimmbildung  widerfprechend"  und 
drum  fiir  „vollig  wertlos".  Ich  habe  (vielleicht  bisher  als  der  einzige  auf  dem  Gebiete  der 
Jugendftimmbildung)  es  gewagt  —  um  mit  GofSlers  Worten  zu  reden:  meine  „einmaligen,  in  der 
praktifchen  Erfahrung  Vieler  gewonnenen,  eindeutigen  Erkenntniffe  zur  Einreihung  in  den  Lehr- 
ftoff"  befcheiden  anzubieten.  Es  ift  keine  „Einheitsmethode",  —  nur  e  i  n  Weg  unter  anderen, 
a  u  ch  guten  —  eine  „befondere  Herausarbeitung  einheitlicher,  wiffenfchaftlich  und  praktifch 
belegbarer  Grundlagen  der  Stimme  und  des  Stimmgefchehens".  Ich  rechnete  auch  nicht  mit 
Kopiften,  die  „eine  ftarre,  bis  zur  Kleinlichkeit  getriebene  Methode  zu  iibertragen"  gezwungen 
find,  fondern  mit  felbft  denkenden  und  f  r  e  i  handelnden  Menfchen. 

Selbftredend  habe  ich  auf  fachliche  Einwande  folcher  Berufsgenoffen  gewartet,  die  felbft  fchon 
etwas  Vorbildliches  auf  die  Beine  geftellt  habrn.  Ich  habe  in  meinem  felbftgefchriebenen  Geleit- 
wort  fogar  die  ausdriickliche  Bitte  an  die  Manner  der  deutfchen  Stimmforfchung  und  Gefangs- 
padagogik  gerichtet. 

Gofiler  hatte  (bis  zum  i.  September  v.  J.)  wie  kein  anderer  die  befte  Gelegenheit  mit  mir 
offen  und  vertraulich  iiber  fachliche  und  perfonliche  Gegenfiitze  zu  fprechen  —  zumal  er  wiffen 
mufite,  wie  gerne  ich  gerade  die  Stimme  der  Jungen  hore.  Statt  deffen  will  er  fich  in  feiner 
heutigen  Entfremdung  gezwungen  fehen,  „fachliche  Irrtiimer  einer  friiheren,  weniger  korper- 
lich  erfafiten  Stimmbildung  auszufcheiden  und  durch  neuere  Gefichtspunkte  zu  erfetzen".  Darauf 
fage  ich  ihm: 
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Idi  felbft  fehe  weder  die  Notwendigkeit  noch  ein  Bediirfnis,  von  dem,  was  ich  gefchrieben 
habe,  audi  nur  e  i  n  e  n  Satz  zu  ftreichen  oder  zu  andern. 

Genau  befehen  beftand  Gofilers  Arbeit  bisher  nur  darin,  einfeitige  Ubertreibungen  und  un- 
geniigende  Erfiillungen  anderer  feftzunageln  oc'er  auch  nur  zu  erfinden,  um  dann  fur  fich  den 
goldenen  Mittelweg  zu  pachten  .  .  .  wenn  der  auch  fchon  lang  v  o  r  ihm  von  anderen  gewiefen 
und  begangen  worden  war. 

Dazwifchen  anerkennt  Gofiler  wohl  auch  einmal  „die  Miihe  der  Augsburger  Singfchule,  den 
Lehrftoff  durch  Vergleiche,  Marchen  und  ahnliches  zu  bereichern  und  zu  beleben",  um  aber 
dann  im  gleichen  Satze  unfere  Echtheit  in  Zweifel  zu  ziehen.  Es  ware  better,  er  wiirde  mit 
ahnlicher  bejahender  Arbeit  aufwarten  —  aber  dazu  muike  er  erft  zum  Kinde  zuruckfinden 
konnen,  dem  er  ganz  und  gar  feme  fteht.  Statt  deflen  f  ch  r  e  i  b  t  er  nur  .  .  .  fehr  f riih,  .  .  . 
und  gern  —  und  viel  —  und  fehr  jugendlich  unbekiimmert.  Er  plant  und  v  e  r  h  e  i  11 1 , 
wenn  er  auch,  wie  er  felbft  zugibt,  „nur  in  der  Lage  ift,  Grundforderungen  aufzuftellen"  .  .  . 
„Die  erzieherifch  richtige  Form  iiberlafk  er  dem  erziehenden  Menfchen,  feiner  Perfonlichkeit  und 
feinem  padagogifchen  Konnen"  .  .  .  wer  iibernimmt  die  Verantwortung  fiir  die  Auswirkung 
der  von  Gofiler  ausgedachten  „Grundf ormen"?  Er  fiihlt  felber,  dafi  f  e  i  n  e  Arbeiter  noch  nicht 
zum  kleinften  Teil  da  find.  Warum  dann  vorhandene  Konner  und  gelernte  Arbeiter  aus  an- 
fechtbaren  Griinden  anzweifeln  und  vorzeitig   ausfchalten? 

Schulerkonzerte.  Wie  ich  zu  Podium-,  Rundfunkerfolgen,  Schulerkonzertreifen,  Feft- 
lichkeiten  allzeit  ftand,  ift  landbekannt  und  in  meinen  Buchern  zu  lefen.  ,,Mir  ift  der  ftille 
I  n  n  e  n  erfolg  in  meiner  Schulftube  lieber  als  der  raufchende  Aufienerfolg  im  Konzertfaal."  Wir 
diirfen  uns  alfo  wenigftens  in  dicfem  einen  Punkte  der  Zuftimmung  Gofilers  erfreuen. 

Fiir  mich  beftand  jedenfalls  die  Pflicht,  mich  abwehrend  vor  den  ehrlichen,  klaren  und  wah- 
ren  deutfchen  Singfchulgedanken  zu  ftellen  und  die  unberechtigten  und  groben  Anwiirfe  der 
Gofilerfchen  Schmahfchrift  zu  beantworten.  „In  eigener  Sache",  d.  h.  diesmal  nicht  fiir  „mich", 
fondern:  fiir  die  „Sache"  und  fiir  die  fleifiigen,  von  ihm  beleidigten  Lehrer,  die  durch  ein  Jahr- 
hundert  der  fingenden  deutfchen  Jugend  nach  beftem  Konnen  ihre  Liebe  und  Kraft  fchenkten. 

Zufammenfaffend:  Das  Grundthema  der  Gofiler-Schrift  ift:  Die 
S  i  n  g  f  ch  u  1  e  n  miiffen  v  e  r  f  ch  w  i  n  d  e  n  ,  foferne  fie  fich  nicht  in  den  Ge- 
famtaufbau  der  „M  u  f  i  k  f  ch  u  1  e  n  fiir  Jugend  und  Vol  k"einbauenlaffen 
w  0  1 1  e  n.  „D  as  ift  die  letzte  Forderung,  die  im  Intereffe  einer  liicken- 
lofen  Einheit  der  deutfchen   Jugenderziehung  geftellt   werden   mu  15." 

Wie  er  fagt,  „hindern  ihn  vorerft  methodifche  Unklarheiten  der  Augsburger  Singfchule  an 
einer  grofiziigigen  Auswertung  des  Singfchulgedankens"  und  an  „der  unbefehenen  Obernahme 
der  Singfchullehrer  heutiger  Pragung". 

Bei  allem  Selbftgefiihl  menfchlicher  Unzulanglichkeit:  wir  find  uns  in  allem  klar!  Die  Bereit- 
willigkeit  zu  einer  gemeinfamen,  „ernfthaften  und  verantwortlich  bewufiten  Jugenderziehung" 
haben  Prof.  Jochum  und  ich  und  die  Singfchulen  anderer  Stadte  nicht  nur  einmal  erklart  —  nur 
nicht  unter  „Preisgabe  klanglicher  Schonheit,  ftimmlicher  Gefundheit 
und  mufikalifcher  Selbftandigkeit.  Ich  fehe  diefe  Dreiheit  nicht  unter  dem  Ge- 
fichtswinkel  einer  „Hochziichtung",  fondern  in  einem  volkstiimlich  moglichen  und  fiir  deutfches 
Lied  und  deutfche  Sanger  notigen  Mafie.  Uns  leitet  dabei  auch  die  Sorge  um  den  Sangernach- 
wuchs  fiir  die  Zukunft  unferer  grofien  deutfchen  vokalen  Schopfungen  und  der  ihnen  unter  er- 
fchwerten  Verhaltniffen  dienenden  Singgemeinden. 

Mufikfchulen  oder  Singfchulen  fiir  Jugend  und  Volk:  Bei  dem  urfachlichen  Zufam- 
menhang,  der  zwifchen  der  Griindung  von  M  u  f  i  k  fchulen  fiir  Jugend  und  Volk  einerfeits  und 
dem  gegenwartig  von  Gofiler  beforgten  Kampf  gegen  die  Sing  fchule  der  eigenen  Heimat 
andererfeits  befteht,  liegt  immerhin  die  Moglichkeit  nahe,  meiner  Defenfive  die  Deutung  einer 
Offenfive  zu  geben  und  damit  die  Sache  behufs  rafcherer  Erledigung  auf  ein  falfches  Geleife 
zu  fchieben. 

Dem  ftelle  ich  meine  nicht  anzuzweifelnde  Vergangenheit  in  den  Weg.  Sie  gehorte  ein  Men- 
fchenalter  lang  der  fingenden  deutfchen  Jugend.      Ich   hielt  auch  allzeit   gerne   mit   ihr   Schritt. 
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Drum  erwog  idh,  als  lange  vor  dem  Umbruch  die  erften  Jugend  m  u  f  i  k  fchulen  auf  tauchten, 
ernfUich  den  Gedanken  einer  erweiternden  Umbildung  meiner  Jugend  f  i  n  g  fchule.  Aber  ein, 
ich  darf  wohl  fagen,  gefunder  Gedanke  hielt  mich  immer  wieder  in  den  bewahrten  Bahnen  und 
in  der  felbftgewollten  Befchrankung  auf  das  N  u  r  -  Gefanglidie.  Mancherlei  Griinde  rieten  es 
mir:  Vor  allem  die  klare  Entfdieidung  zwifchen  einem  griindlichen  „Viel"  und  einem  „Vieler- 
lei"  im  obenhin.  Brauchen  wir  doch  bei  wochentlich  zweimal  1V2  Stunden  ganze  vier  Jahre,  um 
die  Verantwortung  fur  ein  „Ganzes"  iibernehmen  zu  konnen! 

Sodann:  Woher  die  Lehrer  mit  der  gleich  tiefen  inftrumentalen,  vokalen  und  padagogifchen 
Vorbildung  nehmen?  .  .  .  woher  die  Zeit?  .  .  .  und  die  Raume?  .  .  .  und  die  Inftrumente?  .  .  . 
und  die  Geldmittel  u.  a.?  Denn  wir  lebten  in  der  Zeit  deutfcher  Zerriflenheit  und  Verarmung 
.  .  .  mufiten  jeden  qm  Boden  durch  FleifS  und  freundliche  Werbung  erringen.  Deshalb  entfchied 
ich  nach  Bediirfnis  und  Moglichkeit,  liefi  meine  alten  Grundfteine  liegen  und  meine  feften 
Mauern  ftehen  und  anderte  mit  der  Zeit  gehend  lediglich  Teile  der  Faffade  und  des  Innen- 
baues.    Ich  glaube,  damit  recht  getan  zu  haben. 

Wir  haben  uns  auf  einer  eigens  dafiir  angefetzten  Tagung  (April  1930  EiTen-Bochum)  iiber 
das  (heute  alfo  nicht  ganz  neue)  Thema  friedlich  und  fchiedlich,  erfchopfend  ausgefprochen. 
Wir  (d.  h.  die  Singfchulen)  f  a  n  g  e  n  weiter  und  ftorten  den  Anderen  nicht  die  Freude  am 
Instrument  .  .  .  zu  dem  fich  fchlieElich  in  den  reiferen  Jahren  ja  doch  50  Prozent  unferer 
Sanger  ebenfalls  bekannten,  allerdings  dann  mit  ungleich  hoheren  Vorbedingungen. 

Vorausfehend  fagte  ich  damals  fchon:  „Zeitenlauf  —  Zeitenwende!  Nach  der  Gegenwart  die 
Zukunft!  Nach  uns  kommt  die  Jugend!  Sie  will  fich  ihre  Wege  felbft  fuchen  —  fie  foil 
ihr  Heim  nach  eigener  Art  bauen!    Wer  will  ihr  fagen,  wie  man  es  machen  m  u  (5  ?" 

Wer  hatte  damals  das  Wunder  im  Geifte  fchauen  konnen,  das  fich  fchon  nach  drei  Jahren 
vollzog? 

Wir  find,  weifi  Gott,  in  den  paar  Jahrlein  nicht  um  fo  viel  alter  geworden,  daf?  wir  es  heute 
nicht  einfehen  konnten,  wenn  fo  manches  Gewefene  einem  befferen  Neuen  Platz  gibt.  Wir  find 
aber  auch  nicht  um  fo  viel  junger  geworden,  dafi  wir  es  nicht  begreifen  konnten,  wenn  ein  ver- 
ftandiges  Heute  da  und  dort  Halt  macht  vor  einem  naturgebundenen  oder  bewahrten  Geftern. 

Ich  fchlofi  meine  damalige  Rede  mit  den  Worten:  „Nun  plant  und  baut,  trefft  und  irrt,  — 
genau  wie  wir!  Wir  fehen  dem  voraus  .  .  .  gefpannt  .  .  .  erfreut  .  .  .  beforgt  .  .  .  je  nachdem! 
Immer  aber  moge  die  Jugend  des  ein  en  verfichert  fein:  Wir  Altgewordenen  be- 
gleiten  mit  treuen  und  herzlichen  Wii  nfchen  all  ihr  Leben  und  Tun, 
foferne  daraus  Gutes  und  Schones  zu  erhoffen  iff  fur  unfer  deut- 
fches  Volk  und  feine   deutfche   Kunft!"    So  denke  ich  heute  noch! 


Prof.  Dr.  Th.  W.  Werner  zum  65.  Geburtstag. 

Von  Erna  Bethan,  Hannover. 

Am  8.  Juni  wurde  Profeffor  Dr.  Th.  W.  Werner,  der  die  Mufikwiffenfchaft  an  der  Tech- 
nifchen  Hochfchule  zu  Hannover  vertritt,  fiinfundfechzig  Jahre  alt.  Seine  Intereffen  teilten 
fich  von  jeher  zwifchen  Mufik  und  Dichtung,  bis  das  am  vaterlichen  Harmonium  zufammen- 
geftammelte  „Mit  Wtird'  und  Hoheit  angetan",  den  Ausfchlag  fiir  die  Mufik  gab.  Immerhin 
wandte  fich  der  Student  in  Heidelberg  zunachft  der  Germaniftik  zu.  Die  endgiiltige  Ent- 
fcheidung  fiir  die  Mufik  —  und  zwar  fur  die  praktifche  Mufik  —  kam  dann  in  Berlin.  Der 
fchon  f riiher  angefangene  Gefangunterricht  wurde  wieder  aufgenommen  und  bei  H  e  i  n  r  i  ch 
Gudehus  in  Dresden  weiter  fortgefetzt;  hier  fand  der  Lernende  in  Albert  Fuchs  den 
vielfeitig  gebildeten,  auch  zur  Gefchichte  geneigten  Theorielehrer. 

In  Dresden  vermahlte  fich  Werner  mit  der  kgl.  fachf.  Hofopernfangerin  Maria  Keldorfer, 
einer  geborenen  Salzburgerin.  Hierauf  nahm  er  die  mufikwiffenfchaftlichen  Studien  in  Berlin 
bei  Johannes  Wolf  wieder  auf  und  fetzte  fie  in  Munchen  unter  Adolf  Sandberger 
und  Theodor  Kroyer  fort,   bis   zum  aufieren  AbfchlufS  durch  das  Doktorexamen.    Neben 
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der  Mufikwiffenfchaft  befafke  fidi  Werner  hauptfachlich  mit  dem  Studium  der  lateinifchen  Lite- 
ratur  des  Mittelalters.  Im  Auftrage  des  Biickeburger  Inftituts  (Max  Seiffert)  und  der 
Kommiflion  zur  Herausgabe  der  Denkmaler  Deutfcher  Tonkunft  kehrt  Werner  dann  fchliefSlich 
zum  Zwecke  von  bibliographifchen  und  archivalifchen  Aufnahmen  nach  Hannover  zuriick.  Hier 
habilitierte  er  fich  an  der  Technifchen  Hochfchule;  gleichzeitig  wurde  er  Mufikkritiker  am 
„Hannoverfchen  Kurier". 

Seine  Kritik,  die  von  tiefem  Verantwortungsbewufkfein  und  lebendigem  Wiffen  um  die 
Dinge  geleitet  wird,  ill  jedem  Strebenden  Wegweifer  und  Mafiftab.  Mit  voller  Hingabe  Wiffen- 
fchaftler,  ift  Werner  auf  der  anderen  Seite  doch  ebenfo  fehr  praktifcher  Mufiker.  Wem  es 
einmal  vergonnt  gewefen  ift,  in  dem  von  ihm  begriindeten  Collegium  musicum  der  Technifchen 
Hochfchule  unter  feiner  Fiihrung  mitzufpielen,  der  wird  wiffen,  mit  welch  feinem  Ohr  er  zu 
laufchen  vermag,  der  wird  gefpiirt  haben,  w  i  e  er  die  ftarke  Begeifterung  fiir  alles  Schone  und 
Echte  auf  diejenigen,  die  ihm  folgen,  zu  iibertragen  verfteht. 

Seine  vielfeitigen  Vorlefungen  —  eng  verkniipft  mit  dem  praktifchen  Beifpiel  —  erfchliefien 
deutlich  die  Grofiziigigkeit  feines  Denkens,  die  Weite  und  Tiefe  feiner  Erkenntniffe. 

Von  Werners  zahlreichen  Kompofitionen  nennen  wir:  Lieder,  einzelne  Stiicke  fiir  Violine  und 
Klavier,  Chore,  zwei  Sinfonien  und  als  Niederfchlag  hochften  kontrapunktifchen  Konnens: 
„Standchen"  fiir  Streichquartett  und  eine  Suite  fiir  Violine  und  Bratfche.  Aufierdem  gab  er 
eine  Reihe  von  mufikgefchichtlichen  Abhandlungen  heraus:  iiber  Adam  Rener,  iiber  die  im  her- 
zoglichen  Hausarchiv  zu  Zerbft  aufgefundenen  Mufikalien  aus  der  zweiten  Halfte  des  16.  Jahr- 
hunderts,  iiber  das  Mailied  an  der  Burg  Runkelftein  bei  Bozen,  iiber  Melodien  zu  lateinifchen 
Gedichten  von  Philipp  Melanchthon,  iiber  die  Oper  des  19.  Jahrhunderts  (in  G.  Adlers  Hand- 
buch)  iiber  Beethovens  und  Schuberts  Wiederholungen  von  Kompofitionen  gleichen  Textes  iiber 
W.  R.  Griepenkerls  Verhaltnis  zur  Mufik,  iiber  die  Mufik  in  Frankreich  (Jedermanns  Biicherei). 

Den  Mittelpunkt  feiner  wiffenfchaftlichen  Bemiihung  bildet  mehr  und  mehr  die  Kultur- 
gefchichte  feiner  engeren  Heimat;  hierher  zahlen  die  Arbeiten  iiber  den  Kantor  Andreas  Crap- 
pius,  iiber  die  Organiftenfamilie  Schildt,  hierher  audi  Katalog  und  Abhandlungen  iiber  die 
bedeutfamen  Mufikhandfchriften  des  Keftnerfchen  Nachlaffes;  hierzu  zahlen  wir  ferner  die  Aus- 
fiihrungen  iiber  die  Gefchichte  des  Opernhausorchefters,  iiber  deffen  ehemaligen  Leiter  Kotzky, 
iiber  G.  Fifcher  und  Dettmer,  eine  Studie  iiber  Hans  von  Biilows  Kompofitionen  und  die 
Unterfuchung  des  Romans  „Anton  Reifer"  von  K.  Ph.  Moritz  auf  feinen  Wert  als  mufik- 
gefchichtliche  Quelle. 

Fiir  die  Denkmale  deutfcher  Tonkunft  bearbeitete  Werner  Georg  Bendas  Singfpiel  „Der 
Jahrmarkt",  Ueefes  „Adelheid  von  Veltheim"  und  Telemanns  „Pimpinone".  Von  fonftigen 
Neuausgaben  nennen  wir:  Jofeph  Haydn:  Vierzehn  Tanzmenuette,  Deutfche  Klaviermufik  aus 
dem  Beginne  des  18.  Jahrhunderts,  Pergolefi:  zwei  Triofonaten,  J.  L.  Krebs:  Tiofonate,  Sar- 
torio  und  Steffani:  zwei  Ouvertiiren  und  Corellis  Concerto  grosso  Werk  6  Nr.  1. 

Es  wurde  dem  innerften  Wefen  Werners  entgegen  fein,  wollten  wir  an  diefer  Stelle  noch 
fein  Menfchentum  zu  wiirdigen  verfuchen;  wer  ihn  kennen  lernen  durfte,  wird  unfer  Schweigen 
verftehen,  wird  aber  auch  die  ganze  Herzlichkeit  unferer  Wunfche  fiir  fein  weiteres  Wirken  und 
Schaffen  ermeffen  konnen. 

Berliner  Mufik. 

Von  Fritz  Stege,  Berlin. 

Die  „mufikalifchen  Jahresregenten"  Straufi  und  Pfitzner  beherrfchten  das  Konzertprogramm 
der  letzten  Monate  in  Einzelauffuhrungen  und  gefchloffenen  Abenden. 
Im  Gegenfatz  zu  der  Verganglichkeit  der  Tagespreffe  ift  die  Fachzeitfchrift  der  gewiffenhafte 
Cnronift,  der  die  Erinnerung  an  jene  denkwiirdigen  Veranftaltungen  noch  fiir  zukiinftige  Tage 
lebendig  erhalt.  Diefer  Eigenfchaft  der  Fachprefle  mochte  ich  mich  bedienen,  um  zunachft  in 
einer  Aufftellung  die  Straufi-  und  Pfitzner-Feiern  anzufuhren,  wobei  nur  diejenigen  Opem 
und  Konzerte  Platz  f inden,  die  in  ihrem  G  e  f  a  m  t  i  n  h  a  1 1  auf  das  Schaffen  der  beiden 
Meifter  Bezug  nehmen. 
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Richard  Straufi 
Opernwerke: 

Staatsoper:  Erftauffiihrung  von  „Daphne"  und  „Friedenstag" 
Neuinfzenierung    der    „Frau  ohne  Schatten" 
Feftwoche   mit   „Rofenkavalier",  „Ariadne  auf  Naxos". 
Hochfchule  fiir  Mufik:     ,, Ariadne  auf  Naxos". 

Konzertwerke: 

Straufi-Konzert  der  Philharmonie  (9.  Philh.  Konzert)  unter  Leitung  von  Richard  Srraufi 
Feftkonzert  der  Stadt  Berlin:   Philh.  Orchefler  unter  Clemens  Kraufi 
Feftkonzert  der  Akademie  der  Kiinfte  (Lieder-Abend) 

Hans  Pfitzner 
Opernwerke: 

Neuinfzenierung  von  „Paleftrina"  in  der  Staatsoper 

Konzertwerke: 

Morgenfeier  des  Deutfchen  Opernhaufes 

Zwei  Konzerte  der  Hochfchule  fiir  Mufik  (Orchefter-  und  Kammermufik). 

Die  Neuinfzenierung  des  „Paleftriiia"  in  der  Regie  von  Wolf  Volker  mit  den  Buhnen- 
bildern  von  Emil  Preetorius  befaS  ihre  Vorziige.  Bemerkenswert  war  der  „Drang  in 
die  Weite"  —  die  fzenifch  gut  herausgearbeitete  Erweiterung  des  Schauplatzes  mit  feiner  Ein- 
beziehung  der  Landfchaft  vornehmlich  im  Mittelakt,  deffen  Halle  nach  hinten  voll  geoffnet 
war.  Oder  das  herrliche  Panorama  Roms  mit  der  Peterskirche.  Gerade  vom  Standpunkt  der 
Beleuchtung  bot  die  Infzenierung  eigene  Reize,  wenn  auch  in  der  Engelerfcheinung  die  Farben- 
gegenfatze  iiberbetont  erfchienen.  Ober  Pfitzners  Anweifungen  hinausgehend  offnete  fich  der 
gefamte  Hintergrund  mit  einem  wolkenumfaumten  Morgenhimmel  iiber  dem  rofarot  iiberhauch- 
ten,  konzertmafiig  auf  Terraffen  aufgebauten  Engelchor,  und  die  Erfcheinungen  im  Vordergrund 
(z.  B.  auf  der  Orgelbank)  fehlten.  Ware  es  nicht  moglich  gewefen,  aus  dem  Stil  der  Paleftrina- 
Zeit  heraus  eines  jener  herberen  kirchlichen  Gemalde  lebendig  werden  zu  laflen,  das  dem  Wefen 
der  Oper  naherftehen  wiirde? 

Unter  Robert  Hegers  berufener  Hand  erfreuten  Marcel  Wittrifch  dank  feines 
ftarken  Einfiihlungsvermogens,  Carla  Spletter  als  fein  recht  madchenhafter  Sohn,  die 
tref fliche  Elfe  Tegetthoff  als  burfchikos-jungenhafter  Schiiler.  Ein  Gaft,  Hans  Hot- 
ter, bot  als  Borromeo  eine  bewundernswerte  Mufterleiftung,  dazu  Manowarda,  Grofs- 
mann,  Soot,  Helgers,  Domgraf-Fafibaender  (ausgezeichnet!),  E  u  g  en  F  u  ch  s 
u.  a.  im  lebendigen  Bild  des  Konzils.  Das  Publikum  war  tief  ergriffen.  Der  „Paleftrina"  iff 
und  bleibt  das  erfchutterndfte  Erlebnis.  Ein  kiinftlerifches  Heiligtum,  das  einer  menfchlich- 
religiofen  Offenbarung  gleichkommt.  Ein  Heiligtum,  das  —  nach  Wagners  ,,Parfifal"  —  dem 
feelifchen  „Heiltum"  gebaut  wurde. 

Wie  ftark  gerade  der  Nationalfozialismus  Pfitzners  fchopferifche  Krafte  fchon  ein  Jahr  nach 
der  Machttibernahme  gewiirdigt  hat,  geht  objektiv  aus  dem  mafigebenden  Kulturorgan,  den 
„Nationalfozialifbifchen  Monatsheften"  Nr.  $2,  1934  hervor,  insbefondere  aus  dem  Auffatz  von 
Pfitzners  Biograph  Walter  Abendroth,  der  u.  a.  fchrieb:  „Es  ill  ein  mifiliches  Ding,  den 
Richterfpriichen  der  Gefchichte  vorgreifen  zu  wollen.  Aber  es  gehort  kein  befonderer  Seherblick 
dazu,  um  feftzuftellen,  dafi  diefer  grofie  deutfche  Kiinftler  und  Kampfer  im  Lichte  der  Zukunft 
daftehen  wird  als  eine  der  vollkommenften  Verkorperungen  deutfchen  Wefens  und  Geiftes  .  .  ." 

Die  Morgenfeier  des  Deutfchen  Opernhaufes  dauerte  eine  Stunde.  Sie  erhielt  einen  abwech- 
felungsreichen  Inhalt  durch  Pfitzners  im  18.  Lebensjahr  gefchriebenes  Scherzo,  durch  die  Mufik 
Zu  „Kathchen  von  Heilbronn"  und  vier  Lieder,  die  Karl  Schmitt-Walter  mit  hochfter 
Kultur  zum  Klavier  vortrug.  Selbft  der  ftiirmifche  Beifall  konnte  ihn  nicht  dazu  bewegen,  ein 
fiinftes  Lied  zu  fpenden.  Dafiir  befchrankte  er  fich  auf  eine  Wiederholung.  Arthur  Rother 
dirigierte  mit  kiinftlerifchem  Ernft.    Es  war  ein  gelungenes  Konzert. 
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Sehr  einfatzfreudig  zeigte  fich  die  Hochfchule  fur  Mufik,  die  im  Rahmen  des  fpaterhin  noch 
zu  wiirdigenden  „Sommers  der  Mufik"  ein  Orchefter-  und  ein  Kammermufikkonzert  veranftaltete. 
Da  mich  anderweitige  Ereignifle  vom  Befuch  abhielten,  feien  als  Ausfiihrende  genannt:  Das 
Hochfchulorchefter  unter  Leitung  von  Prof.  Fritz  Stein,  der  befonders  geriihmte  L  u  b  o  - 
mir  J  a  n  k  o  f  f  als  Solift  des  Violinkonzertes,  H.  U.  T  i  e  s  1  e  r  und  Hans  Adomeit  im 
„Duo",  Erwin  Deblitz  mit  Liedern.  Der  Kammermufikabend  bot  die  e-moll-Sonate  fiir 
Violine  und  Klavier  (L  u  b  o  m  i  r  und  W  e  n  z  i  s  1  a  w  Jankoff),  Lieder  (Gerda  L  a  m  - 
m  e  r  s)  und  das  C-dur-Quintett  (Rudolph  Schmidt,  Guftav  Havemann,  Karl 
Steiner,   Hans   Mahlke,   Adolf   Stein  er). 

An  den  Straufi-Feiern  beteiligte  fich  befonders  die  Staatsoper.  Die  Neuinfzenierung  von 
„Frau  ohne  Schatten"  ftellt  Inzenierungsprobleme,  die  von  Wolf  Volker  mufter- 
giiltig  geloft  wurden.  Die  Ausflattung  von  Emil  Preetorius,  die  hervorragenden  gefang- 
lichen  Krafte  wie  Margarete  Klofe  und  Gertrud  Riinger,  Viorica  Urfuleac. 
dann  Torften  Ralf  und  Jaro  Prohaska  gewahrleifteten  unter  der  ftilvollen  Leitung 
von  Karl  Elmendorff   einen  einwandf  reien  kiinfUerifchen  Genufi. 

Die  grofien  Feftkonzerte  der  Philharmonie  ftellten  den  eigentlichen  Hohepunkt  der  Straufi- 
Feiern  dar.  Es  iff  erftaunlich,  welche  Innerlichkeit  Clemens  KrauE  als  beruf ener  Straufi- 
Interpret  aus  dem  „Till  Eulenfpiegel"  und  dem  „Heldenleben"  herauszuhoren  verfteht,  wie  er 
forgfam  zu  akzentuieren,  Spannungen  voll  ftarkfter  dramatifcher  Kraft  zu  fchaffen  weifi.  Als 
Soliftin  erf reute  Viorica  Urfuleac  in  verziickter  und  entriickter  Haltung  tonfchon  mit 
den  Holderlin-Hymnen.  Ober  den  Straufi-Abend  unter  feiner  eigenen  Leitung  wurde  fchon 
berichtet. 

Der  Lieder-Abend  der  Akademie  der  Kiinfle  enthielt  feltener  aufgefiihrte  Gefange,  denen 
T  i  1 1  a  B  r  i  e  m  und  Gerhard  Bertermann  ihre  ausgereiften  Stimmen  liehen  zur  ge- 
fchickten  Klavierbegleitung  von  Georg  Schumann. 

Wolf-Ferrari:    „La  Dama  Bob  a".      Deutfche    Erftauffiihrung. 

Ein  neuer  Wolf-Ferrari  erfchien  zum  erflen.  Male  in  Deutfchland  auf  dem  Spielplan  der 
Staatsoper,  wenige  Monate  nach  der  Urauffuhrung  in  der  Mailander  Scala  (Februar  39).  Der 
Komponift  gehort  zu  jenen  gliickhaften  Naturen,  die  in  der  Reife  ihres  Lebens  zur  Vollendung 
ihrer  kiinfUerifchen  Perfonlichkeit  gelangt  find.  Das  bedeutet  Treue  zu  fich  felbft  unter  be- 
wufkem  Verzicht  auf  folche  ftiliftifchen  Uberrafchungsmomente,  die  das  bereits  gefchichtlich  feft- 
liegende  Charakterbild  des  Tonfetzers  beeintrachtigen  konnten.  Das  bedeutet  Schaffensfreiheit 
innerhalb  der  felbftgezogenen  Schaffensgrenzen  auf  dem  ihm  eigenen  unnachahmlichen  Gebiet 
der  gepflegteften,  anmutigften  Unterhaltung  im  beften  Sinne  des  Wortes. 

Meifter  machen  Schule  —  aber  unzulangliche  Schulerleiftungen  der  Wolf-Ferrari-Nachfolge 
laffen  lediglich  den  kunftlerifchen  Abftand  vom  Schaffen  diefes  Grofien  erkennen,  der  fich 
nicht  nachahmen  lafit,  weil  er  einmalig  ift.  Eine  folche  Perfonlichkeit  iff  gerade  in  unferer  Zeit 
eine  umfo  willkommenere  Erfcheinung,  als  fie  durch  die  ichopferifche  Tat  diejenigen  Theoretiker 
belehrt,  die  fich  iiber  das  wahre  Geficht  unterhaltender  Mufik  nodi  immer  im  unklaren  find. 
Kultureller  Fortfchritt  ift  allein  abhangig  von  der  Anerkennung  mafigeblicher  Vor- 
b  i  1  d  e  r  ,  deren  iiberragender  Wert  die  Grundlage  vergleichender  Beurteilung 
darftellt. 

Wolf -Ferraris  perfonlicher  Gefchmack  bekundet  fich  bereits  in  der  Wahl  des  Textes.  Er  fucht 
die  Gefilde  freundlicher  Intimitat  auf,  die  kleinen,  von  Lebenshumor  getrankten  Schickfale  des 
Alltags,  die  Zufalligkeiten  des  Dafeins  mit  ihren  natiirlichen  Gegenfatzlichkeiten,  die  felbft  der 
„Lyrifchen  Komodie"  einer  „Dama  boba"  den  Schein  der  Dramatik  verleihen.  In  diefer  Hand- 
lung  nach  Lope  de  Vega,  geftaltet  von  Mario  Ghisalberti,  fiigen  fich  die  liebenswiirdig- 
ften  Einzelfzenen  zu  einem  bunten  Bilderreigen  zufammen,  und  das  Allzumenfchliche  wird 
durch  die  fpielerifche  Leichtigkeit  des  dichterifchen  Wurfes  kiinftlerifch  iiberlegen  abgetan.  Das 
ift  echtefter  Wolf -Ferrari,  wenn  die  „Dama  boba":  namlich  das  „dumme  Madchen"  Finea  in 
einer  humorvollen  Unterrichtsfzene  ihren  ungliicklichen  Lehrer  mit  Handgreiflichkeiten  bedroht, 
wenn  diefes  Bild  abgeloft  wird  von  dem  Katzen-Intermezzo   ,,Unfer   Katzdien   kriegte   Junge" 
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—  und  das  Entziicken  der  Madchen  iiber  den  Katzen-Nachwuchs    fpiegelt    fich    in    einem    jener 
befchwingten  tanzelnden  Themen,  in  denen  Wolf-Ferrari  Meifter  ift. 

Aus  diefen  intimen  Vorgangen  entwickelt  fich  die  munter  fliefiende  Handlung  mit  klar 
gezeidineten  Charakteren:  Der  Vater  Octavio,  der  feine  beiden  Tochter  verheiraten  mochte  und 
iiber  die  Gelehrfamkeit  der  einen  ebenfo  erboft  ift  wie  iiber  die  Dummheit  der  andern,  die 
einzelnen  Bewerber  um  die  beiden  Madchen,  deren  Liebhaber  fich  iiber  die  geeignete  Wahl  nur 
nach  Miihen  und  Umwegen  einig  werden  und  fich  bald  duellieren,  bald  in  den  Armen  liegen, 
und  fchliefllich  nach  dem  Vorbild  des  alten  Opern-Intermediums  das  Gegenfpiel  der  Bedienten 
in  der  Pantomime  des  zweiten  Finale,  fodaft  jede  „Partei"  zum  Schlufi  mit  je  zwei  Paaren 
antritt. 

Aber  aus  diefem  Intrigenfpiel  nach  bewahrtem  italienifchen  Mufter  hebt  fich  die  Hauptgeftalt 
m  geradezu  riihrender  Eindringlichkeit  heraus.  Sie  ift  in  ihrer  Charakterifierung  eine  iiber- 
rafchende  Synthefe  zwifchen  italienifchem  Geift  und  deutfcher  Innerlichkeit.  In  ihrer  Geftalt 
gehen  der  Italiener  und  der  Deutfche  in  Wolf-Ferrari  eine  ideale  Vermahlung  ein.  Ihr  Tan- 
deln,  ihre  Lebensanmut,  ihre  fchelmifchen  Neckereien  wachfen  auf  italienifchem  Boden.  Aber 
dann  verwandelt  fie  fich  —  fie  lernt  die  Liebe  kennen  und  die  Eiferfucht,  fie  wird  eine  andere: 

„Ich  effe  .  .  .  und  fehe  nur  ihn, 
ich  fchlafe  .  .  .  und  traume  von  ihm, 
wenn  ich  trinke,  ftrahlt  mir  wider 
fein  Antlitz  vom  Grunde  des  Bechers." 

Und  in  dem  MafSe,  wie  fie  iiber  fich  hinauswachft,  vertieft  fie  ihre  Seele  —  jetzt  in  einer 
als  typifch  deutfch  zu  bezeichnenden  Empfindung,  foweit  Wolf-Ferraris  Stil  in  feiner  thema- 
tifchen  Einfachheit  eine  derartige  Charakterifierung  zulafit.  Um  fchliefilich  den  Vater  und  den 
laftigen  anderen  Bewerber  abzufchrecken,  bleibt  ihr  kein  anderer  Ausweg  als  fich  wieder  — 
dumm  zu  ftellen  und  damit  den  heiteren  Ausgang  des  Spiels  zu  fichern. 

Es  ift  ein  kiinftlerifches  Wagnis,  diefer  inneren  Wandlung  ein  fo  fchlichtes  Thema  zu  geben 
wie  das  nachftehende,  das  den  mufikalifchen  Grundgedanken  der  Oper  abgibt,  die  Ouvertiire 
beherrfcht  und  das  Finale  (Klavierauszug  im  Verlag  G.  Ricordi  &c  Co.,  Milano): 


Es  gehort  die  Meifterhand  eines  Wolf -Ferraris  dazu,  um  folche  kleinen  melodifchen  Keim- 
zellen  zum  Bltihen  und  Leuchten  zu  bringen  und  mit  ihrer  Hilfe  eindeutiger  formulierte  Aus- 
druckswerte  zu  geben  als  es  manchem  dramatifchen  Komponiften  mit  den  grofiten  Mitteln 
moglich  ift.  Die  mufikalifche  Analyfe  ift  gerade  bei  Wolf-Ferrari  ein  undankbares  Unter- 
f anger.:  einzeln  betrachtet  erfcheinen  feine  Motive  bedeutungslos  —  im  Zufammenhang  des 
Ganzen  gewinnen  fie  erft  an  Wert.  Etwa  wie  f olgende  winzige  Figur,  die  ebenfalls  leitmotivifche 
Verwendung  findet  und  das  Erwachen  der  Liebe  in  Laurencio,  dem  Bewerber  der  „dummen" 
Finea  fchildert: 
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In  feiner  thematifchen  Arbeit  macht  fich  der  Komponift  keineswegs  von  der  Leitmotivtechnik 
abhangig.  Er  bietet  Erinnerungsmotive,  baut  kleine  gefchloffene  Nummern  auf  ein  Motiv  und 
wechfelt  mit  liingeren  rezitativifchen  Partien,   in  denen  das  Wort  nur  von  einzelnen  Akzenten 


Heft  S 


ZEITSCHRIFT    FUR   MUSIK 


851 


geftiitzt  wird.  Der  italienifchen  Eigenart  gemafi  tritt  die  Mufik  vor  der  Stimme  vollig  zuriick, 
die  Achtung  vor  dem  Handlungsverlauf  zwingt  den  Tonfetzer  zu  feiner  gewohnten  Befcheiden- 
heit,  und  die  Feinheit  der  vielgeriihmten  kammermufikalifchen  Zeichnung  ift  fo  wertbeftimmend 
und  ausfchlaggebend,  dafi  man  ihm  die  Ernfthaftigkeit  der  wenigen  grofien  Tutti-Stellen  einfach 
nicht  glaubt.  Es  ergeben  fich  bei  ihm  mit  Einzeltonen  Wirkungen  von  humorvollfter  Uberzeu- 
gungskraft  wie  bei  dem  Abgang  Octavios,  der  dem  Freier  Lifeo  die  „dumme"  Finea  als  Braut 
empfiehlt:  „Ein  kluges  Madchen  .  .  .  und  die  reinfte  Unfchuld!"  was  die  Geigen  mit  einem 
kleinen  Stofifeufzer  in  hochfter  Lage  staccato  bekraftigen  —  oder  wenn  die  inzwifchen  klug 
gewordene  Finea  im  dritten  Akt  zu  ihrer  Dummheit  zuriickkehrt  und  die  Harmonien  fich  ver- 
wirren  mit  Querftanden  von  iibermaftigen  Terzen  und  verminderten  Quinten.  Und  hierfiir 
geniigt  dem  Komponiften  ein  zweiftimmiger  Satz. 

Dem  Zeitpunkt  der  Handlung  folgend  begibt  fich  Wolf-Ferrari  in  die  Welt  der  VorklafTik, 
und  man  glaubt  nicht  allein  Roflini  auftauchen  zu  horen,  fondern  die  Tanzkomponiften  der 
hofifchen  Kreife  im  Zeitalter  Lullys  und  der  deutfchen  Suiten.  Hierzu  tragen  die  zahlreichen 
tanzerifchen  Einlagen  bei,  das  Auftreten  des  gefchickt  eingefchobenen  Tanzmeifters,  der  dem 
„dummen"  Madchen  Unterricht  geben  foil,  das  erwahnte  reizvolle  „Intermedium"  der  Diener- 
Pantomime,  dann  vor  allem  das  Thema  des  Balletts  im  erften  Akt,  das  aus  dem  Auftrittsmotiv 
des  Freiers  Lifeo  entwickelt  ill:  und  in  feiner  fteifen  Grandezza  an  altfranzofifche  Hoftanze 
erinnert: 
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Man  gewinnt  den  Eindruck,  dafi  Wolf-Ferrari  in  feiner  jiingften  Schopfung  noch  vereinfach- 
ter  in  feiner  melodifchen  Sprache  geworden  ift  —  ein  beredtes  Zeugnis  fur  die  kunftlerifche 
Reife,  die  mit  geringen  Mitteln  hauszuhalten  weifi.  Der  mufikalifche  Ausdruck  lockert  und  ver- 
fluchtigt  fich  wie  ein  koftbares  Parfum,  das  mit  kaum  wahrnehmbaren  Tropfen  und  Tupfen 
Dufthiillen  um  fich  breitet. 

Die  Titelgeftalt  der  „Dama  boba"  hebt  fich  in  der  mufikalifchen  Charakterifierung  und  der 
leitmotivifchen  Behandlung  weit  iiber  die  anderweitigen  Figuren  der  Komodie.  Ihrem  Liebes- 
erleben  widmet  er  die  Ouvertiire,  die  in  lofer  Verbindung  —  lediglich  durch  das  oben  angefiihrte 
Andante  sostenuto-Thema  zufammengehalten  —  die  Hauptthemen  des  Liebespaares  Finea- 
Laurencio  enthalt.  Darunter  der  nachflehende  unmittelbar  anfchliefiende  Gedanke  voll  melodi- 
fchem  Reiz  aus  dem  grofien  Duett  des  dritten  Aktes: 
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Da6  derartige  Themen  nicht  fentimental  wirken,  dankt  Wolf-Ferrari  feinem  gefunden  Gefiihl, 
das  mit  einer  kleinen  harmonifchen  Ausweichung,  mit  einer  melodifchen  Ausbiegung  der  Klippe 
der  Trivialitat  entgeht.  Das  Studium  feiner  Werke  mufi  angelegentlich  alien  denen  empfohlen 
werden,  die  auf  der  Opernbuhne  die  Grenzen  zwifchen  Kunft  und  Unterhaltung  nicht  zu  wahren 
wiffen  und  haltlos  zwifchen  Jazz  und  Sinfonik  hin-  und  herpendeln. 

Ihnen  fei  audi  das  Bekenntnis  Wolf-Ferraris  ans  Herz  gelegt: 

„Wenn  ich  fehe,  wieviele  Menfchen  durch  die  Harte  des  Lebens  die  Moglichkeit  zur  Freude 
verlieren,  mufi  ich  die  Kunft  unbedingt  als  eine  Art  des  Balfams  gegen  diefes  Ubel  anfehen, 
eine  Verjungungskur  fiir  jene,  die  fruhzeitig  alt  werden,  eine  Erheiterung  fur  die  Traurigen 
oder  fiir  jene,  die  nicht  felbft  fchaffen  konnen.  ..." 
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Wie  wahr  —  und  wie  gefahrlich  fur  unberufene  Nichtskonner! 

Die  Infzenierung  diefes  Werkes  in  der  Staatsoper  traf  unter  der  Regie  von  Wolf  Volkcr 
mit  der  prachtigen  Ausftattung  Edmund  Erpfs  den  rechten  Luftfpielton  ohne  Neigung  zu 
parodiftifchen  Obertreibungen,  zu  denen  Wolf-Ferraris  librettiftifche  Eigenart  leicht  verlocken 
konnte.  Das  war  ein  heiteres,  lebendiges,  fehr  natiirliches  Spiel  in  denkbarer  Vollkommen- 
heit.  Die  Hauptrolle  der  Finea  fand  in  Erna  Berger  die  ideale  Verkorperung,  die  man 
von  ihr  erwarten  durfte.  Ihre  reizende  fchelmifche  Ausdrucksweife,  ihr  meifterhaftes  gefang- 
liches  Konnen  gewann  fich  die  Herzen.  Sehr  gewinnend  Elfe  Tegetthoff  als  ihre  gelehrte 
Schwefter,  Fritz  Krenn  als  Octavio  in  trefflicher  Maske  und  Vielfeitigkeit  der  gefanglichen 
AuffafTung.  Als  nicht  allzu  fciirmifcher,  ftimmlich  vorteilhafter  Liebhaber  Marcel  Wittrifch 
neben  Domgraf-Fafibaender  mit  feinem  gut  fundierten,  gehaltvollen  Organ  und  dem 
gediegenen  Walter  Grofimann.  Dazu  das  gelungene  Quartett  der  Bedienten:  Carl  a 
Spletter,  Irmgard  Armgart,  Otto  Hiifch,  Guftav  Rodin.  Muflergiiltig 
die  Chore  Karl  S  ch  m  i  d  t  s ,  die  Tanze  der  Lizzie  Maudrik.  Ein  befonderer  kiinft- 
lerifcher  Genufi  war  das  kunftlerifche  Walten  von  Karl  Elmendorff.  Wie  er  das 
Orchefter  ftrahlen  liefi,  die  Farben  verteilte,  die  Feinheiten  herausarbeitete  —  das  wird  unver- 
gefilich  bleiben.  Das  Publikum  zeigte  fich  fehr  begeiftert,  und  inmitten  der  Soliften  wurde  dsr 
anwefende  Komponift  wiederholt  vor  den  Vorhang  gerufen. 

Kulturpolitifcher    Anhang. 

Die  verdienflvollen  Ausfprach-Nachmittage  des  Reichsminifteriums  fiir  Volksaufklarung  und 
Propaganda  zwifchen  Kiinftlern  und  Kunftfchriftleitern  wurden  mit  auffchlufireichen  Vortriigen 
fortgefetzt.  Die  Fiille  der  kulturpolitifchen  Anregungen,  die  diefe  Zufammenkunfte  bieten,  iff: 
fo  grofi,  daf?  fie  fich  im  Rahmen  eines  kurzen  Berichtes  kaum  erfchopfen  lafit.  Defto  nachhaltiger 
durfte  die  Wirkung  fiir  die  Zukunft  fein. 

Der  Mufikinfpizient  der  Luftwaffe,  Prof.  H  u  f  a  d  e  1 ,  fprach  iiber  fein  Arbeitsgebiet.  Er 
ftreifte  zunachft  die  noch  viel  diskutierte  und  noch  nicht  einftimmig  bejahte  Frage  der  mufikali- 
fchen  Bearbeitung.  Doch  darf  man  ihm  ficherlich  recht  geben,  wenn  er  gerade  die  Verdienfte 
der  Militarmufik  betonte,  die  durch  Bearbeitungen  grofier  Meifter  volkstiimlicher  Wegbereiter 
der  ernften  Kunfl  geworden  fei.  Er  fuhrte  Anerkennungen  von  Lifzt,  Berlioz,  Hans  von  Biilow, 
Wagner  und  Richard  Straufi  an. 

Seine  befondere  Aufgabe  beftehe  darin,  der  Luftwaffenmufik  eine  eigene  Note  zu  geben  und 
arteigene  Literatur  zu  fchaffen.  In  der  Befetzungsfrage  fei  grofiere  Helligkeit  und  Leichtigkeit 
anzuftreben.  Die  Mittellage  miiffe  gefchmeidiger  klingen.  Hierzu  dienen  die  neu  eingefiihrten 
Saxophone.  Auffallig  ift  (nach  italienifchem  Vorbild)  die  Bevorzugung  tiefer  Blafer:  zwar  ohne 
Fagott,  dafiir  Bafi-  und  fogar  Kontrabafi-Klarinette,  Englifchhorn,  Bafitrompete,  Ventilbafi- 
pofaune  u.  a. 

Die  Frage  der  Verwendungsmoglichkeit  von  Plexiglas-Inflrumenten  fand  eine  etwas 
uberrafchende,  faff  profaifch  anmutende  Beantwortung.  Klanglich  feien  die  Unterfuchungen 
zwar  noch  nicht  abgefchloffen,  aber  glaferne  Flo  ten  feien  deshalb  wenig  vorteilhaft,  weil  fie  — 
jeden  Schmutz  erkennen  liefien!  Und  „rote"  Plexiglas-Klarinetten  boten  denn  doch  einen  zu 
ungewohnten  Anblick. 

Der  neue  Referent  fiir  Volksmufik  im  Minifterium,  Dr.  G  o  s  1  i  ch  ,  referierte  iiber  den 
Stand  der  Volksmufik,  die  nicht  mit  „popularer  Mufik"  zu  verwechfeln  fei.  Nadi 
den  Begriffsbeftimmungen  der  Reichsmufikkammer  verftehe  man  unter  Volksmufik  diejenige 
Mufikgattung,  die  von  Laien  ohne  Erwerbsabfichten  ausgefiihrt  werde.  Damit  ift  zum  erften 
Male  verfucht  worden,  die  „Volksmufik"  eindeutig  zu  prazifieren  —  wenn  auch  unter  mehr 
aufierlichen  Gefichtspunkten.  Dann  kam  der  Redner  auf  die  Organifation  der  Volksmufik  zu 
fprechen  unter  ftatiftiichen  Angaben,  auf  die  Unterrichtsbegriffe,  das  Volkslied  als  Grundlage 
der  Volksmufikfchule,  das  inflrumentengerechte  Mufizieren  und  die  inftruktive  Gemeinfchafts- 
arbeit. 

Eine  Auseinanderfetzung  iiber  Filmmufikfragen  mit  dem  bekannten  Tonfetzer  Her- 
bert Windt  vollzog  fich  im  Rahmen  einer  lebhaf ten  Unterhaltung.  Auch  hier  grundfatzlich 
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wertvolle  Probleme.  Z.  B.:  Warum  mufi  der  Filmton  lauter  fein  als  der  Biihnen-Sprech-  und 
Gefangston?  Gibt  es  im  Kino  kein  Piano?  Befitzen  die  „fteuernden"  Tonmeifter  ein  zu  wenig 
ausgepragtes  mufikalifches  Gefiihl?  Befteht  niche  die  Gefahr,  daft  das  O  h  r  des  Kino- 
befuchers    fiir   Konzert-    und    Opernwirkungen    abgeftumpft    wird? 

Die  Frage  der  klaffifchen  Mufik  im  Film  wiirde  zu  ihrer  umfaffenden  Beant- 
wortung  einen  befonderen  Auffatz  erfordern.  Jedenfalls  zeigte  fich  erfreulicherweife  voile  Ein- 
miitigkeit  in  der  Ablehnung,  bis  auf  die  einzig  zulaffige  Ausnahme  zur  Charakterifierung 
eines  hiftorifchen  Milieus.  (Ift  diefes  Milieu  etwa  in  dem  Bachfilm  „Das  unfterbliche  Herz" 
gegeben?!) 

Erftaunlich  ift  im  iibrigen  die  F  ii  1 1  e  v  o  n  Mufiker-Filmen,  die  teils  fertiggeftellt, 
teils  in  Arbeit  find.  Ich  habe  aus  der  Filmfachpreffe  notiert:  In  deutfehen  Ateliers  ein  Tfchai- 
kowsky-Film,  ein  Mozart-Film  nach  Morikes  „Mozart  auf  der  Reife  nach  Prag",  ein  Hans 
von  Biilow-Film  mit  Ludwig  II.  und  Cofima  Wagner  (wie  kann  fchaufpielerifch  ein  folcher 
Meifter  des  Taktftocks  ftilgetreu  verkorpert  werden?!),  in  deutfch-italienifcher  Zufammenarbeit 
„Drei  Frauen  urn  Verdi",  in  italienifchen  Ateliers  ein  „Butterfly"-Film  mit  Puccinis  Mufik,  in 
Frankreich  ein  Schubert-Film  mit  Lilian  Harvey. 

Und  obendrein  wird  die  Filmkunft  ficherlich  noch  einmal  das  Verdienft  fiir  fich  in  Anfpruch 
nehmen,  klaffifche  Mufik  „popular"   gemacht  zu  haben.  .  .  . 

Mufik  in  Koln. 

Von  Hermann,  Unger,  Koln. 

Vorbereitungen  fiir  den  kommenden  Mufikwinter,  fommerliche  Serenaden  und  Abfchlufi- 
konzerte  der  Schulen,  das  ift,  in  Stichworten  gefagt,  der  Inhalt  der  letztvergangenen 
Wochen  gewefen.  Fiir  die  Giirzenichkonzerte  plant  Prof.  Eugen  Papft  an  Neuauf- 
fiihrungen  das  Jagdkonzert  von  Cefar  Bresgen,  das  Cellokonzert  von  Trapp,  Hans  Pfitzners 
Violinkonzert,  dazu  einen  Abend  mit  italienifcher  Mufik  (Refpighi,  Zandonai,  Salviucci)  und 
fpanifcher  (de  Falla).  Die  O  p  e  r  verfpricht  an  Neuheiten  Lothars  „Schneider  Wibbel"  und 
zwei  neue  vlamifche  Werke,  endlich  eine,  noch  in  der  Arbeit  befindliche  Oper  Paul  Graeners. 
Im  Rahmen  der  fiir  den  nachften  Sommer  bevorftehenden  Internationalen  Verkehrsausftellung 
(Iva)  follen  Gaftfpiele  der  bedeutendften  auslandifchen  Mufikvereinigungen  und  Opernhaufer 
ftattfinden,  aber  audi  der  deutfehen  zeitgenofiifchen  und  weftdeutfehen  Mufik  gedacht  werden. 
Die  Reihe  der,  vom  Mufikbeauftragten  und  dem  Kunftdezernat  ins  Leben  gerufenen  Sere- 
naden fand  ihre  regelmafiige  Fortfiihrung  und  wird  fie  den  ganzen  Sommer  hindurch  finden. 
Am  Rathaufe  tragen  allfonntaglich  die  Kolner  Manner  ch  6  re  alte  und  neue  Weifen  vor, 
und  fo  ift  es  nicht  moglich,  fie  alle  im  Einzelnen  aufzuzahlen,  nur  fie  fummarifch  lobend  zu 
erwahnen.  Im  Walraf-Richartz-Mufeum  (das  neben  einzig  daftehenden  romifchen 
Funden  auch  die  Bilder  der  altkolnifchen  Malerfchule,  daneben  jedoch  auch  einen  Rembrandt 
u.  a.  birgt)  erklang  Mozartfche  Mufik  zur  Eroffnung  einer  Sonderausftellung  „Grofie  deutfche 
Zeichner  von  Runge  bis  Leibl".  Ausfiihrende  waren  Laien  und  Berufsmufiker.  Ein  weiterer 
Abend,  den  das  Rheinifche  Landesorchefter  unter  Heribert  Weyers  beftritt, 
nannte  fich  „Salzburger  Serenade"  und  bot  u.  a.  die  luftige  Jagdfinfonie  Leopold  Mozarts, 
Michael  Haydns  Divertimento  und  Mozarts  Klarinettenkonzert  in  frifcher  Wiedergabe  vor  einer 
zahlreichen  und  andachtigen  Horerfchaft.  Im  Innenhofe  gab  der  Reichsfender  Koln 
unter  GMD  Schulz-Dornburg  unter  dem  Motto  „Wir  bringen  ein  Standchen  zur  Som- 
merzeit"  Schuberts  beriihmtes  Altfolo  mit  Frauenchor,  Mozarts  Nachtliche  Serenade,  Richard 
Straufiens  Blaferferenade  und  eine  Gartenmufik  von  Girnatis  fowie  ein  Nocturno  von  Borodin. 
Neben  diefe,  in  ihrer  Art  im  Reiche  vielleicht  einzig  daftehenden  volkstumlichen  Mufikveran- 
ftaltungen  traten  Orgelftunden  der  Stadt  im  Saale  der  Mufikhochfchule,  wobei  Prof. 
Michael  Schneider  u.  a.  altfranzofifche  Mufik  des  18.  Jahrhunderts  (Daquin,  Lebeque) 
neben  Pachelbel  und  Bach  ftellte,  wahrend  Prof.  B  a  ch  e  m  Buxtehude,  Frescobaldi  in  Nachbar- 
fchaft  zu  Bach  und  Handel  treten  liefi.  Der  Aachener  Dr.  Hans  Klotz  fprach  mit  mufi- 
kalifchen  Vorfuhrungen  zur  Frage  der  Entwicklung  des  Orgelfpiels  von  1450  bis  zur  Neuzeit, 
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und  zeitgenoffifche  Orgelmufik  liefi  Prof.  Schneider  an  einem  Offenen  Abend  der  Univer- 
f  i  t  a  t  mit  Werken  von  Reger  bis  Diftler  erklingen.  Die  S  t  a  a  1 1  i  ch  e  Hochfchule  fiir 
Mufik  machte  an  ihrem  Opernabend  mit  Hailes  „Piramo  und  Tisbe",  deren  Hand- 
fchrift  Prof.  Dr.  Biicken  in  Koln  entdeckt  hatte,  bekannt,  einem  intimen,  fiir  den  Dresdener 
Hof  gefchriebenen,  aber  an  innerlidier  Mufik  reichem  Werk.  Am  gleichen  Abend  hone  man 
Handels  beriihmte  „Rodelinde",  ebenfalls  unter  der  Leitung  von  Prof.  Dr.  Rudolf  Schneider 
und  ausgefuhrt  von  dem  Schulorchefter  und  Angehorigen  der  Gefangsklaflen,  von  denen  fich 
Hermann  Effer,  life  Sieckmann,  F.  A.  Bufchmann,  Adele  Wirtz,  Gerhard  Pankatz,  Trudel 
Naumann,  F.  H.  Speck  und  Hans  Lewe  als  begabte  und  biihnenfichere  Talente  auswiefen.  Im 
Schlufikonzert  zeigte  Walter  Piittmann,  ein  Dahmfchiiler,  famofes  Chopinfpiel,  Theo  Morfchel 
(KlafTe  Papft)  fichere  Dirigieranlagen  an  einer  Dvofakfinfonie  und  Paul  Werner  (Pillneyfchuler) 
gediegenes  Konnen  im  Beethovenftil.  Als  hochbegabte  Pianiftin  wies  fich  die  njahrige  Lore 
Werner  aus,  der  die  Stadt  Koln  einen  Abend  einraumte,  und  die  ein  Konzert  Chr.  Bachs 
ganz  ausgezeichnet  vortrug.  Prof.  Beerwald  und  Frau  Gertrud  F  6  r  ft  e  1 ,  beide  Hoch- 
fchullehrer,  fetzten  fich  fiir  H.  J.  Bibers,  des  Dresdener  Zeitgenoffen  Schiitzens  „Myfterien- 
fonaten"  ein,  und  das  Ottersbach-Enfemble  ftellte  in  der  Engelbert  Haas-Mufikfchule 
eine  Reihe  zukunftsreicher  fangerifcher  Talente  auf  die  Biihne.  Der  Nachfeier  des  60.  Geburts- 
tages  von  Prof.  Richard  Trunk  gait  ein  Abend  des  Kolner  Mannergefang- 
v  e  r  e  i  n  s  ,  wobei  der  grofiangelegte  Zyklus  „Von  der  Verganglichkeit"  fowie  als  Urauf fiihrung 
das  Preislied  auf  Koln  „0  Kron"  auf  Richard  Wenzens  Text  erklang  und  Frau  M  a  r  i  e  1  a 
Trunk,  von  ihrem  Gatten  begleitet,  wieder  durch  den  Liebreiz  ihrer  Stimme  und  ihres  Vor- 
trags  entziickte.  Dem  75Jahrigen  Auguft  von  Othegraven  wurde  ebenfalls  ein  Ehrenabend  ein- 
geraumt,  in  delTen  Verlaufe,  von  einer  ganzen  Reihe  Kolner  Chore  die  „Konigskinder",  der 
„Leiermann"  u.  a.  m.  dargeboten  wurden  und  der  in  der  Oberreichung  einer  neugeftifteten 
„Othegraven-Plakette"  feinen  Hohepunkt  f and.  Am  Tage  des  Deutfchen  Liedes  er- 
lebte  man  eine  Kundgebung  des  Kolner  Sangerkreifes  unter  Heinrich  Brach  fowie 
Veranftaltungen  der  Mufikhochfchule,  der  Rheinifchen  Mufikfchule  und  der  Stadtifchen  Sing- 
fchule,  endlich  audi  des  collegium  musicum  der  Univerfitat.  Im  Opernhaufe  ging  eine 
Gefamtauffiihrung  des  W  a  g  n  e  r  f  ch  e  n  „R  i  n  g  e  s"  in  vorbildlicber  Ausf iihrung  von  flatten. 
Mit  Siegfried  Wagners  „Sdiwarzfchwanenreich"  gaftierte  das  Haus  in  Bayreuth,  wahrend  aus 
dem  fernen  Often  das  Java  Bali-Theater  in  Koln  Proben  feiner  tieffymbolifchen  und 
poetifchen  Kunft  zeigte.  Mit  Wagners  „Tannhaufer"  verabfchiedete  fich  GMD  Fritz  Zaun, 
der  als  Leiter  des  Berliner  Stadt.  Orchefters  fortgeht,  von  feinen  Freunden  in  der  Vaterftadt 
lebhaft  gefeiert,  und  Eugen  Bodart,  den  man  als  Intendanten  nach  Altenburg  berief, 
ftellte  fich  nochmals  mit  Bizets  , .Carmen"  in  den  Dienft  unferer  Oper.  W.  Kienzls  „Evangeli- 
mann"  gab  dem  Sohne  Hans  Pfitzners,  Peter  Pfitzner,  Gelegenheit,  fich  als  Infzenator 
zu  bewahren. 

Der  Reichsfender  Koln  fetzte  feine  Reihe  „Das  Klavierkonzert"  mit  der  felten  gehor- 
ten,  dickfliiffigen  „Fantafie"  von  Debufly  fort  (Egbert  Grape  als  tiichtiger  Solift)  und  Iief5 
an  neuer  Mufik  eine  Geigenfonate  des  Kolners  Bettingen  iiber  alte  Volkslieder  erfolgreich 
erklingen. 

Mufik  in  Leipzig. 

Von   Horft   Biittner,   Leipzig. 

Der  Organift  an  der  Verfohnungskirche,  Werner  Bufchnakowski,  hat  vom  Sep- 
tember 1938  bis  zum  Juni  1939  an  zwanzig  Abenden  famtliche  Orgelwerke  Johann  Seb. 
Bachs  vorgetragen.  Es  wird  wohl  zum  erften  Male  gefchehen  fein,  dafi  diefer  gewaltige  Kultur- 
befitz  der  Bachfchen  Orgelwerke  in  einer  fo  kurzen  Spanne  Zeit  zum  Erklingen  kam.  Dafi  die 
Bewaltigung  diefer  wahrhaft  riefigen  Aufgabe  einen  geradezu  fanatifchen  Arbeitswillen  und 
einen  reftlofen  Einfatz  des  ganzen  Konnens  erfordert,  ift  jedem  Einfichtigen  klar;  eine  folche 
Aufgabe  kann  fich  ja  iiberhaupt  nur  ftellen,  wer  iiber  dem  Durchfchnitt  fteht.  Die  von  uns 
befuchten  Abende  liefien  jedoch  ohne  weiteres  erkennen,  dafi  Bufchnakowski  den  kategorifchen, 
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hochgefpannten  Forderungen,  die  von  einem  folchen  Werkbeftand  ausgehen,  audi  tatfachlich  ge- 
wachfen  war,  fowohl  fpieltechnifch  wie  geiftig.  Eine  moglidift  werkgetreue  Wiedergabe,  die 
vor  allem  auf  Herausarbeitung  der  Polyphonie  bedacht  war,  wurde  angeftrebt  und  erreicht. 
Eine  Kulturleiftung  erften  Ranges! 

Eine  Auffiihrung  von  Bachs  h-moll-Mefle  mit  dem  Gewandhauschor  leitete  in  der  Thomas- 
kirche  Hermann  Abendroth.  Durch  forgfaltige  Darftellung  aller  mufikalifchen  Elemente, 
aber  audi  durch  klare  Betonung  des  jeweiligen  Sinngehaltes  der  Einzelteile  ergab  fich  ein  ge- 
fchloflener  Eindruck. 

Der  Univerfitatsmufikdirektor  Fried  rich  Rabenfchlag  widmete  eine  geiftliche  Abend- 
mufik  des  Univerfitatschores  dem  Schaff en  von  E  r  n  ft  Pepping.  Die  grofie  Motette  „Ein 
jegliches  hat  feine  Zeit",  drei  Evangelimotetten,  die  „Deutfdie  Meffe",  dazu  Orgelwerke:  all 
dies,  vor  allem  aber  die  Vokalwerke  zeugten  von  der  Meifterfchaft  des  Komponiften,  die  fich 
ebenfo  im  polyphonen  Satz  wie  in  der  Kunft  der  Textausdeutung  aufiert.  In  diefen  Vokal- 
werken  tritt  jedoch  zu  den  bereits  bekannten  Vorziigen  der  Peppingfchen  Mufik  audi  eine  wirk- 
lidi  tragfahige,  infpirierte  Thematik,  deren  ja  die  polyphone  Mufik  nicht  minder  entraten  kann 
als  die  homophone.  So  geht  von  diefen  Schopfungen  der  Eindruck  des  Zwingenden,  Ober- 
zeugenden  aus.  Der  Univerfitatschor  befand  fich  an  diefem  Abend  in  vorziiglicher  ftimmlicher 
Verfaffung  und  vermodite  daher  unter  feinem,  fur  Pepping  feit  jeher  einfatzbereiten  Leiter 
die  Ausdruckswerte  diefer  fchwierigen  Werke  voll  zur  Geltung  zu  bsingen.  Um  die  Wiedergabe 
der  Orgelftiicke  machte  fich  Walter  Zollner  verdient. 

Ein  Feftkonzert  zu  Ehren  von  Heinrich  Zollner,  das  die  Stadt  Leipzig  veranftaltete,  fowie 
eine  Serenade  und  eine  Freilichtauff iihrung  anlaSlich  des  zehnjahrigen  Beftehens  des  Inftrumenten- 
mufeums  der  Univerfitat  konnte  ich  wegen  Abwefenheit  von  Leipzig  leider  nicht  befuchen.  Wie 
mir  berichtet  wurde,  verliefen  alle  diefe  Veranftaltungen  fehr  anregend. 

Das  Landeskonfervatorium  bot  vor  den  Ferien  noch  ein  Konzert,  in  dem  Walther  Da- 
v  i  f  f  o  n  mit  dem  Ordiefter  und  JohannNepomuk  David  mit  dem  Kantoreichor 
manch  fchone  Leiftung  vermittelten.  Marillis  Roever  bewies  an  dem  E-dur-Konzert  von 
Bach  bereits  recht  beachtliche  geigerifche  Qualitaten,  und  Eleonore  Eckardt  lieh  der  Solo- 
kantate  „I  lamenti  d'amore"  von  Gluck  eine  ftimmliche  Schonheit  und  eine  Reife  der  Geftal- 
tung,  dafi  man  der  weiteren  Entwicklung  diefer  Sangerin  wohl  mit  einiger  Spannung  entgegen- 
fehen  kann. 

Im  iibrigen  vollzieht  fich  wahrend  der  Sommermonate  ein  wefentlicher  Teil  des  Mufiklebens 
im  „Gohlifer  Schlofichen",  wo  die  Park-Serenaden  eine  zahlreiche  und  dankbare  Zuhorerfdiaft 
finden.  Sigfried  Walther  Miiller  ift  mit  dem  Leipziger  Kammerorchefter  hier  auf 
eine  forgfaltige  Ausfiihrung  der  Vortragsfolgen  bedacht,  die  ihren  Beftand  iiberwiegend  der 
Gefellfchaftsmufik  des  18.  Jahrhunderts  entnehmen.  Je  eine  Serenade  betreuten  Walther 
Daviffon  und  der  Gewandhauskapellmeifter  Hermann  Abendroth.  Schliefilich  mufi- 
zierten  im  Rahmen  einer  Serenade  audi  die  Stadtifche  Mufikfchule  fur  Jugend 
und  V  o  1  k ,  die  Rundfunkfpielfchar  7  und  die  Bannfpielfchar  107  der  HJ, 
und  diefer  Abend  vermittelte  von  der  Aufbauarbeit,  die  hier  geleiftet  wird,  bereits  ein  recht 
erfreuliches  Bild.  Eine  uraufgefiihrte  Chorliederreihe  „Der  Baum"  von  Helmut  Brautigam 
ift  zu  erwahnen,  da  der  Komponift  liedhafte  Melodik  und  mafivoll-polyphone  Geftaltung  im 
Dienft  der  Textaussdeutung  ficher  einfetzt. 

Mufik  in  Miinchen. 

VonWilhelmZentner,  Miinchen. 

Der  Munchener  Feftfommer  1939  hat  diesmal  mit  dem  feltenen  Ereignis  einer  Oratorien- 
Urauff iihrung  eingefetzt.  In  der  Tonhalle  erlebte  Gottfried  Riidingers  „Tan- 
nenberg"  feine  erfte  Konzertwiedergabe.  Name  und  Stoff  verpflichten.  Denn  obwohl  uns 
erft  ein  Vierteljahrhundert  von  jenem  triumphalen  Gefchehen,  einer  der  grofiten  Waffentaten 
des  deutfchen  Schwertes,  trennen,  ift  Tannenberg  bereits  zur  Heldenfage,  audi  fur  den  Mit- 
kampfer  zu  einem  Begriff  mythifcher  Erhabenheit  geworden.    Was  wunders,  wenn  Geftaltungs- 
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verlangen  den  deutfchen  Ktinftler  ergreift,  jenem  gewaltigen  Ringen  um  die  Freiheit  deutfcher 
Erde  ein  tonendes  Ehrenmal  zu  tiirmen!  In  diefe  Lockung  verflicht  fich  zugleich  eine  Mahnung: 
nur  wer  fich,  nach  den  Worten  des  Wagnerfchen  Hans  Sachs,  wirklich  „rein  und  edel  weifi  im 
Werben  und  im  Singen",  darf  Blick  und  Hand  zu  diefem  Stoff  erheben.  Eines  fcheint  mir  da- 
bei  befonders  unerlafilich:  die  Eichung  auf  die  Mafie  einer  unbedingten  inneren  Wahrhaftigkeit. 
Wer  dies  Gefchehen  in  die  Berechnungskreife  irgendwelcher  eilfertiger  Konjunktur  zoge,  feiner 
Formung  nachtrachtete  ohne  das  Gebot  innerften  Gewiffens,  der  machte  fich  wahrhaftig  einer 
Siinde  wider  den  Geift,  den  Geift  eines  ewigen  Deutfchtums  fchuldig! 

Wir  kennen  und  fchatzen  Gottfried  Riidinger  feit  langem,  und  was  ihn  vor  allem  ins  Herz 
fchlieften  liefi,  das  ift  die  Natiirlichkeit,  Gefundheit  und  unproblematifche  Frifche  feines  fiid- 
deutfch  warmbliitigen  Mufikantentums.  Bei  ihm  handelt  es  rich  nicht  um  ein  blofies  aufierliches 
Ankniipfen  bei  Volkslied  und  Choral,  bei  der  alten  Mehrftimmigkeit;  Riidinger  wurzelt  in  die- 
fen  Elementen,  denen  er  die  Lebenskraft  des  eigenen,  kraftvollen  Schaffens  entfaugt.  Einem 
folchen  Manne  glaubt  man  den  Impuls  aufrichtiger  Begeifterung,  die  ihn  zu  diefem  Stoffe  ge- 
langen  liefi,  aufs  Wort.  Es  lag  in  Zielrichtung  und  Geifl:  feines  Schaffens,  wenn  Riidinger  die 
Geflaltung  im  Sinne  eines  Volksoratoriums  unternahm.  Man  konnte  fich  gewiE  noch  andere 
Betrachtungs-  und  Behandlungsweifen  denken;  allein  fur  Riidingers  Wefensart  war  die  hier 
verwirklichte  Form  die  einzig  gemafie  und  erfolgverbiirgende.  Der  Komponift  erfparte  fich  ein 
praambulierendes  Theoretifteren  iiber  eine  „neue"  Oratorienform,  wie  dies  heute  an  der  Tages- 
ordnung  ifl;  er  griff  zu  der  volkstiimlich  fchlichten  Textgeftaltung  von  Fr.  W.  Hausmann,  eines 
ehemaligen  Frontkampfers,  dem  als  folchem  der  Ehrgeiz  fogenannter  hoher  Worte  fern  liegt, 
und  er  fand  hier  in  dem  Wechfel  von  Arien,  Duetten,  Enfembles  und  Chorpartien  ein  Mufter 
erneuert,  das  fich  bis  zu  Handel  und  Haydn  hoher  Ahnen  riihmen  kann.  Der  Knappheit  des 
Dichterwortes  entfpricht  die  in  ebenfolchem  Geifte  erfolgte  mufikalifche  Formung;  ja,  ich  glaube, 
fogar  auf  die  Einfiihrung  des  Sprechers  liefie  fich  zu  gefchloffenerer  Wirkung  des  Ganzen  noch 
verzichten,  da  das  gefprochene  Wort  innerhalb  eines  mufikalifchen  Rahmens  ftets  mit  ungleichen 
Waffen  zu  kampfen  hat.  Riidinger  follte  auch  die  Sprechpartien  rezitativ  oder  doch,  wie  dies 
an  einer  Stelle  bereits  gefchehen,  melodramatifch  geftalten.  Bei  „Tannenberg"  handelt  es  fich 
keineswegs  um  ein  blofies  „Schlachtengemalde".  Im  Gegenteil,  die  Kampfhandlung  bildet  ledig- 
lich  eine  hohepunktartige  Epifode  innerhalb  eines  grofien,  kontraftreichen  dreiteiligen  Ganzen. 
Prologartig  eroffnet  der  Chor  „Deutfche  Oftern"  das  Werk.  Schon  hier  feffelt  die  lebensvolle 
und  natiirliche  Erneuerung  alten  Choralgeiftes,  dem  wir  im  Verlaufe  der  Schopfung  mehrfach 
wieder  begegnen.  Der  erfte  Teil  fchildert  fodann  die  Ernte  in  den  Mafuren  mit  Erntechor  und 
Erntetanz,  Themen,  bei  denen  Riidinger  feine  natiirliche  Verhaftung  im  Boden  der  Volksmufik- 
formen  befonders  iiberzeugend  zu  bewahren  vermag.  Bannende  Stimmungskraft  entatmet  der 
Alt-Arie  „Abendfonne",  deren  mehr  individuelles  Gefiihl  von  einem  mehr  allgemeine  Gefiihle 
austonenden  Friedenschor  abgeloft  wird.  Der  zweite  Teil  nimmt  zunachft  mit  der  frohlichen 
Feier  einer  Hochzeit  in  den  Mafuren  die  heiteren  Tone  und  Stimmungen  des  erften  wieder  auf. 
Da  bricht  gewitterartig  die  melodramatifch  geformte  Kunde  vom  Ruffeneinfall  in  die  Feier- 
ftimmung.  Eine  packende  Verwendung  der  DifTonanz  verfinnbildlicht  anfchaulich  die  Wirkung, 
die  zunachft  „Bange  Erwartung"  (Sopranarie  und  Chor)  ausloft.  Ein  Bafifolo,  dem  ebenfalls 
vom  Chor  fekundiert  wird,  mahnt  zu  Mut  und  Zuverficht.  Die  Liebenden  miiffen  fcheiden, 
bei  klingendem  Spiel  ziehen  die  Truppen  ins  Feld,  begleitet  von  den  Segenswiinfchen  der  zu- 
riickbleibenden  Mutter.  Ein  „Gebet  vor  der  Schlacht",  mit  einer  cantus-firmus-artigen  Verwen- 
dung des  Chorals  „Ein'  fefte  Burg",  befchliefit  den  zweiten  Teil.  Der  dritte  beginnt  mit  einem 
Orcheftervorfpiel,  dem  das  eigentliche  Losbrechen  des  Glockenfturmes  folgt.  Nochmals  beruhigt 
fich  die  dramatifch  erregte  Stimmung  in  dem  fchonen  Chor-Satz  „Selbftvertrauen".  Die  eigent- 
liche Schlachtfchilderung  vollzieht  fich  ebenfalls  in  einer  Chorfzene,  von  reichem  Orchefterkolorit 
umrankt.  Mittelalterliche  Totentanzftimmungen  befchwort  die  Stelle  „Grinfend  fchreitet  ein 
Gerippe".  Dann  fleigt  ein  Dankgebet  zum  Himmel,  und  ein  leifer  Trommelwirbel  kiindet  den 
Trauermarfch  des  Orchefters  an.  Nach  dem  Verklingen  des  knapp  gefafiten  Stiickes  vereinen 
fich  die  vier  Soloflimmen  zur  Mahnung  der  Heldenehrung,  bis  ein  Grufi  an  das  kommende  Ge- 
fchlecht  Chor,  Orgel  und  Orchefter  zum  machtvollen  Aufgebot  des  Ausklangs  vereint.  —  Die 
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Auffiihrung  unter  der  Gefamtleitung  von  R  i  ch  a  r  d  Trunk  gab  dem  Miinchener  Phil- 
harmonifchen  Chor  fowie  dem  MiindienerDomchor  Gelegenheit  zu  gemeinfamem, 
erfolggekrontem  Wirken.  Auch  das  Soloquartett  ftand  mit  Kraften  wie  Marta  Martenfen, 
Johanna  Egli,  Rudolf  Gerlach  und  F  r.  W.  H  e  z  e  1  auf  der  Hohe  feiner  Aufgabe. 
Den  Inftrumentalpart  beftritt  das  wefentlich  verftarkte  Orchefter  Schmid  -  Lindner, 
am  Orgeltifche  waltete  Hermann  Sagerer.  Die  Urauffiihrung  f and  bereits  nach  den  bei- 
den  erften  Teilen  lebhafte  Anerkennung,  die  fich  am  Schluffe  zu  einem  ftiirmifchen  Erfolg  fur 
den  anwefenden,  oft  gerufenen  Komponiften  verdichtete. 

Einen  der  gewinnendften  Anziehungspunkte  des  Miinchener  Feftfommers  bilden,  auKer  den 
bereits  traditionellen  Brunnenhof-Serenaden  in  der  Refidenz,  die  Schlofikonzerte  in 
S  ch  1  e  i  &  h  e  i  m.  Sie  find  nach  den  fchonen  Eindriicken  des  vergangenen  Jahres  heuer  wieder 
aufgelebt,  der  erfte  Abend  begleitet  vom  Gunftgefchenk  eines  wundervollen  Juliabends.  Was 
fiir  eine  herrliche  Ouverture,  die  dem  Genius  loci  entklingt!  Gibt  es  eine  begliickendere  Ein- 
ftimmung  auf  das,  was  uns  erwartet,  als  ein  gemachliches  Schlendern  in  den  Gartenanlagen  des 
Schloffes,  im  abendlichen  Duft  der  Baume,  Straucher  und  Bliiten,  indes  feftlicher  Glanz  der 
Abendfonne  die  Fenfterreihen  des  ftolzen  Baus  vergoldet?  Dann  leitet  uns  die  fefllich  breite 
Treppe,  hoch  iiberwolbt  vom  prunkenden  Schmuck  der  Decke,  hinauf  in  den  kerzenerleuchteten 
Feftfaal.  Jeder  fiihlt:  nur  Mufik,  die  feelifch  unmittelbarfte  aller  Kiinfte,  die  dort  beginnt,  wo 
das  Wort  endet,  kann  jetzt  Ausdruck  deffen  werden,  was  uns  ahnungsvoll,  aber  unausfprechbar 
bewegt.  Ich  denke  an  J.  S.  Bach:  „0  fchone  Zeit!  O  Abendftunde!"  —  Und  fchon  vernehmen 
wir  wirklich,  wie  Antwort  auf  einen  Geiftesgrufi,  die  Stimme  des  Genius.  Auguft  Schmid- 
Lindner,  gleich  iiberragend  als  Bachkenner  wie  als  Bachdeuter,  hebt  mit  feinem  Kammer- 
orchefter  zu  feftlichem  Spiele  an.  Man  genoft  an  diefem  erften  Abend  „H6fifcher  Mufik"  die 
in  diefen  Rahmen  fich  adelig  einfiigende  Ouverture  und  Suite  h-moll,  deren  Flotenpart  W  a  1  - 
ther  Theurer  betreute,  und  das  Tripelkonzert  a-moll  mit  Auguft  Sch  mid-Lindner 
am  Fliigel,  Lina  Daimer  als  Vertreterin  des  Geigen-  und  W  a  1 1  h  e  r  Theurer  als  eben- 
burtigem  Meifter  des  Flotenparts.  Dazwifchen  die  geiftliche  Kantate  „Jauchzet  Gott  in  alien 
Landen",  von  Helma  Panke  in  den  Anforderungen  der  Stimmvirtuofitat,  Mufikalitat  und 
Ausdrucksbefeelung  gleichermafien  eindrucksvoll  bewaltigt,  grofiartig  die  Durchfiihrung  des 
Trompetenparts  durch  Georg  Donderer.  —  Ein  zweiter  nicht  minder  begliickend  ver- 
laufener  Abend  vereinte  mit  Werken  von  Friedrich  dem  Grofien,  Joh.  Chrift.  Bach,  Peter 
von  Winter  und  Jofeph  Haydn  Mufik  des  deutfchen  Rokoko.  In  Peter  von  Winters  die  Ab- 
fchieds-  und  Verlaffenheitsftimmungen  einer  Ariadne  reizvoll,  wenn  auch  nicht  eben  tiefgriindig 
fchildernden  „Cantatina"  wufite  eine  junge  Miinchener  Nachwuchsfangerin,  Marga  Ritter, 
durch  den  Scharm  ihrer  fiifien,  virtuos  beherrfchten  Sopranftimme,  durch  gewinnende  Mufikalitat 
und  Geftaltungsgaben  zu  feffeln. 

Ein  gemeinfam  vom  Reichsfender  Munchen  mit  dem  NSD-Studentenbund 
veranftalteter  Abend  „Von  deutfcher  Romantik"  brachte  die  Konzerterftauffiihrung  von  Kurt 
S  t  r  o  m  s  „K  antate  vom  Singe  n"  (Texte  v.  Eichendorff ),  die  bereits  im  Rundfunk  mehr- 
mals  erfolgreich  erklungen  war.  Fiir  mich  bedeutet  diefe  Schopfung  eine  begliickende  Beftatigung, 
dafi  romantifches  Empfinden  und  romantifcher  Formungswille  als  Grundtatfachen  deutfchen 
Wefens  immer  wieder  neue,  beftrickende  Bliiten  treiben.  Es  ift  billig,  bei  Strom  auf  das  gewifi 
nicht  zu  leugnende  Vorbild  Pfitzners  zu  weifen;  viel  wichtiger  ware  die  Feftftellung,  dafi  hier 
der  prachtvoll  gegliickte  Verfuch  unternommen  worden  ift,  bei  allem  Bekenntnis  zu  Pfitzner- 
fcher  Geifteshaltung  einen  doch  durchaus  perionlich  beftimmten  Weg  zu  fchreiten,  auf  dem  fich 
leicht  und  willig  folgen  lalSt,  weil  Strom  eine  der  natiirlichften,  ehrlichften  und  zugleich  reichften 
Begabungen  unter  den  jiingeren  Komponiften  ift.  Erfindung  und  Form,  Phantafie  und  Konnen 
ftehen  bei  Strom  in  vollkommenem  Gleichgewicht.  Das  verleiht  feiner  Tonfprache  etwas  wun- 
dervoll  Befchwingtes,  Problemfchwerelofes  bei  einem  allenthalben  fiihlbaren  Trachten  nach  Grund 
und  Wefen  der  Dinge.  Romantifche  Verfonnenheit  iiberzeugt  bei  Strom  mit  gleicher  Unmittel- 
barkeit  wie  fein  quellfrifch  fprudelnder  Humor,  iibrigens  eine  Gefiihlshaltung,  in  der  er  feinem 
Dichter  Eichendorff  befonders  nahe  zu  kommen  fcheint.  Die  Vertonung  des  koftlichen  „Tafel- 
liedes"  gibt  fich  frei  von  aller  falfchen  Burfchikofitat    und    aufkren  Kneipgeftik;    ihre    innere 
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Heiterkeit  erfiillt  mit  einem  wirklichen  Behagen  des  Herzens.  Die  Wiedergabe  des  koftlichen 
Werkes,  dem  weitefte  Verbreitung  zu  wiinfchen  ware,  bereitete  dem  Dirigenten  Hans  Adolf 
Winter,  dem  Rundfunkorchefter  fowie  dem  von  Ed.  Zengerle  trefflich  vorgefchulten 
Rundfunkchor  fichtlichen  Spafi.  Dem  Solopart  kann  man  keinen  ftimmgeeigneteren  und  vor- 
tragsiiberzeugenderen  Sanger  wiinfchen  als  T  h  e  o  R  e  u  t  e  r. 

In  der  Evangelifchen  Kirche  Miinchen-Pafing  befchlofi  Paul  B  1  e  i  e  r  die  Reihe  feiner  geift  - 
lichen  Abendmufiken  mit  einem  fchon  als  Vortragsfolge  bemerkenswerten  Konzert  neuzeitlicher 
Orgelwerke.  Zunachft  gedachte  Bleier  feines  vor  10  Jahren  verftorbenen  Meifters  Anton  Beer- 
Walbrunn  mit  der  Auffuhrung  der  „Paffacaglia  und  Fuge  g-moll"  aus  dem  Manufkript.  In 
der  Tat  eines  der  herbften  und  ftrengften  Werke  des  Oberpfalzer  Meifters  in  dem  durchgehenden 
g-moll,  mit  feinen  17  Variationen  und  der  abfchliefienden  vierftimmigen  Fuge!  Sehr  verdienft- 
lich  war  iiberdies  die  Miinchener  Erftauffiihrung  des  Lehrftiicks  fur  Orgel  „Chriftus,  der  iff 
mein  Leben"  des  in  Munchen  leider  noch  wenig  bekannten  Joh.  Nep.  David,  in  deffen  grofi- 
artiger,  mit  tiefem  Singgehalt  erfiillter  Architektur  Bleier  das  Tieffchiirfende  feines  von  hohem 
Idealismus  durchdrungenen  Kiinftlertums  bewahren  konnte.  Es  war  auch  kein  iibler  Gedanke, 
der  linearen  Diktion  Davids  als  Stilgegenfatz  die  vorwiegend  harmonifchen  Variationen  Karl 
Hollers  in  der  Choralpartita  „Helft  mir  Gottes  Giite  preifen"  gegeniiberzuftellen  und  das 
Gegenfatzliche  der  Schreibweife  in  der  Ausdeutung  iiberzeugend  fpiirbar  zu  machen.  Mit  der 
abfchliefienden  Toccata  aus  Werk  2  von  Helmut  Brautigam  geriet  man  in  den  Bann  einer  ver- 
heifiungsvollen  Begabung,  fur  die  fich  der  Organift  mit  fafzinierendem  kiinftlerifchem  Nachdruck 
einzufetzen  wufite. 

Die  Staatsoper  war  naturgemafi  an  der  opernfeftlichen  Ausgeftaltung  des  Tages  der 
Deutfchen  Kunft  mafigebend  beteiligt.  Wunfch  und  Wille  des  Fiihrers  batten  zur  Feftdarftellung 
am  Haupttage  abermals  eine  Schopf  ung  von  Richard  Wagner  und  zwar  „T  a  n  n  h  a  u  f  e  r"  aus- 
erfehen.  Fur  die  Opernleitung  erwuchs  damit  die  Pflicht  einer  grundlegenden  fzenifchen  und 
mufikalifchen  Erneuerung  des  Werkes.  Man  nutzte  diefe  zugleich  zur  Wiedergeltendmachung 
eines  alten  Miinchener  Brauches,  denn  ftatt  der  in  den  letzten  Jahren  iiblichen  „Dresdener  Faf- 
fung"  erfchien  die  „Parifer  Bearbeitung",  wie  fie  ehedem  fur  einen  Felix  Mottl  und  Franz 
Fifcher  in  Erfiillung  deffen,  was  der  Meifter  ausdriicklich  verlangt  hatte,  Selbftverflandlichkeit 
bedeutete.  Die  dekorative  Neugeftaltung  war  Ludwig  Sievert  anvertraut  worden.  Seine, 
dem  Geift  des  Werkes  wahlverwandt  fich  vermahlenden  Biihnenbilder,  vor  allem  die  Anlage 
des  Wartburgfaals,  der  der  Maffenentfaltung  und  Gruppierung  lockende  Moglichkeiten  eroffnet, 
haben  wefentlich  zum  hinreifienden  Gefamteindruck  des  Ganzen  beigetragen.  Freilich  ware  letz- 
terer  in  folcher  Gefchloffenheit  kaum  moglich  geworden,  hatten  nicht  die  einfiihlfame  Spiel- 
leitung  von  Rudolf  Hartmann  fowie  die  mufikalifche  Vorbereitung  und  Fiihrung  von 
Clemens  Kraufi,  beide  aus  dem  Herzpunkt  einheitlichen  Geflaltungswillens  erfloffen,  nach 
einer  vertieften  Sinndeutung  des  von  allem  Schablonenmafiigen  grundlich  entfchlackten  Auffiih- 
rungsbildes  getrachtet.  Als  kennzeichnend  fiir  Geift  und  Ehrgeiz  der  Wiedergabe  durfte  bereits 
das  Bacchanal  des  Venusberges  gelten,  an  deffen  dem  Ausdruck  der  Mufik  entfprechender  pan- 
tomimifcher  Verwirklichung  man  fuglich  gezweifelt  hat.  Die  Schwierigkeit  liegt  allerdings  in  der 
befonderen  Lagerung  der  Aufgabe,  die  Wagners  Vorfchriften  ftellen:  realiftifche  Elemente,  wie 
den  bis  zum  Orgiasmus  fich  fteigernden  Leidenfchaftsraufch  der  Begierden,  mit  den  allegorifchen 
Darftellungen  einer  Europa  und  Leda  ftilbruchlos  zu  verfchmelzen.  Der  choreographifchen 
Phantafie  und  dem  perfonlichen  tanzerifchen  Einfatz  von  P  i  a  und  Pino  Mlakar  ift  die 
Lbfung  des  Problems  iiberzeugend  gelungen.  Die  Szene  wurde  ganz  aus  dem  Impuls  der  von 
Wagner  geforderten  feffellofen  Leidenfchaft  geftaltet,  allein  jener  wirklichen  Leidenfchaft,  die 
auch  die  gewagtefte  Situation  zu  adeln  vermag.  Auch  im  Sangerenfemble  begegneten  fich  grofie 
Leiftungen  in  edlem  Wetteifer;  am  iiberragendften  erfchien  wohl  in  ihrem  wundervollen  Aus- 
gleich  der  gefanglichen  und  darftellerifchen  Mittel  die  Venus  von  Gertrud  Riinger. 
Trude  Eipperle  feffelte  als  Elifabeth  durch  den  Zauber  jugendlicher  Anmut  und  Poefie; 
flimmlich  mufite  fie  allerdings  mitunter  ein  Auf5erft.es  wagen.  G  ii  n  t  h  e  r  Tr  e  p  t  o  w  in  der 
Titelrolle  hatte  prachtvolle  ftimmliche  Mittel  einzufetzen;  mit  Partnern  wie  dem  Wolfram  von 
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Hans  Hermann  Niffen  und  Hans  Hotters  Biterolf  ein  Sangerwettftreit  in  des 
Wortes  wahrfter  Bedeutung.  Ludwig  W  e  b  e  r  s  Landgraf  war  in  Spiel  und  Gefang  auf  die 
diefem  Kiinftler  eigenen  grofien  Mafie  geeicht.  Zur  machtvollen  Wiedergabe  der  Chore  hatten 
fich  der  Miinchener  mit  dem  gaftweife  iiberlaffenen  Wiener  Staatsopernchor  zufammengefunden. 
Die  Neueinftudierung,  der  der  Befudi  des  Fiihrers  die  befondere  Weihe  gab,  weckte  im  Haufe 
Stiirme  der  Begeifterung. 

Um  das  Kernftiick  des  „T  a  n  n  h  a  u  f  e  r"  gruppierten  fich,  den  Miinchener  Feftfpielgedanken 
mit  feiner  Dreiheit  Mozart- Wagner-Richard  Straufi  verfinnbildlichend,  die  weiteren  Auffiihrungen 
von  Mozarts  „Entfiihrung  aus  dem  Serai  1"  im  wahlverwandten  Raume  des  Refidenz- 
theaters  unter  Bertil  Wetzelsbergers  Stabfiihrung  fowie  der  „A  r  a  b  e  1 1  a"  von  Rich. 
Straufi.  Ober  die  letztere  Neueinftudierung,  eine  der  glanzvollften  Taten  der  Miinchener  Staats- 
oper  und  fichtlich  einer  Herzensangelegenheit  von  Clemens  K  r  a  u  13  wird  bei  der  Wiirdigung 
der  fommerlichen  Richard  Strauil-Feftfpiele  noch  ausfiihrlicher  zu  berichten  fein,  da  die  hier 
gezeigte  „Miinchener  FafTung"  fich  gewifi  auch  auf  die  Auffiihrungspraxis  anderer  Biihnen  als 
vorbildlich  auswirken  wird! 

Wiener  Mufik. 

Von  Victor  Junk,  Vien. 

Das  grofle  Ereignis,  mit  dem  die  Wiener  Spielzeit  ihren  in  jeder  Hinficht  feierlichen  Ab- 
fchlufi  f and,  bildete  die  diesmal  in  Wien  abgehaltene  Sechfte  Reichstheaterfeft- 
wodie.  Sie  wurde  eingeleitet  durch  eine  grofie  und  eindrucksvolle  Rede  des  Prafidenten  der 
Reichskulturkammer,  Reichsminifters  Dr.  Jofef  Goebbels,  der  eine  kurze  mufikalifche  Feier 
vorausging:  mit  Schuberts  „Rofamunden"-Ouverture  und  dem  i.  Satz  aus  Bruckners  IV.  Sin- 
fonie,  zwifchen  denen  Viorica  Urfuleac  zwei  Hymnen  von  Richard  Straufi  auf  Worte 
Friedrich  Holderlins  fang. 

An  der  Staatsoper  begannen  die  Feftauffiihrungen  mit  Handels  „Julius  Cafar",  mit  Aus- 
nahme  des  Orchefters,  das  unfere  Oper  felbft  beiftellte,  in  ihrer  Ganze  eine  Leiftung  der  Ham- 
burger Staatsoper,  fie  fiihrte  iiber  Johann  Straufi'  Operette  „Eine  Nacht  in  Venedig"  zum 
Gipfelpunkt  des  Feftes:  der  Wiener  Erftauffiihrung  von  Richard  Straufi'  „Friedenstag",  die 
zugleich  eine  Ehrung  des  75.  Geburtstags  des  Komponiflen  darftellt  und  ihren  befonderen  Glanz 
durch  die  Anwefenheit  des  F  u  h  r  e  r  s  erhielt;  befchlofTen  wurde  der  mufikalifch-dramatifche 
Teil  des  Feftes  mit  Wagners  „Tannhaufer". 

Handels  dreiaktige  Oper  „Julius  Cafar"  erfchien  in  der  Neugeftaltung,  die  ihr  O  s  k  a  r 
H  a  g  e  n  durch  Umftellungen  und  Striche,  aber  auch  durch  Erweiterung  des  Inftrumental- 
korpers  gegeben  hatte  und  die  fomit  wefentliche  Anderungen  an  der  Originalpartitur  aufweift. 
Die  Auffiihrung  durch  das  Enfemble  der  Hamburger  Staatsoper  war  eine  ftilgemafi  vollendete:  in 
der  mufikalifchen  Leitung  durch  Hans  Schmidt-Ifferftedt,  in  der  Regiefiihrung  dutch 
Rudolf  Zindler,  den  Bildern  und  Koftiimen  von  Wilhelm  Reinking  und  der 
Choreographie  der  Tanzfzenen  von  HelgaSwedlund.  In  allem  trat  die  monumentale 
Grofie  und  Wucht  diefer  Mufik  mit  ihrer  gewaltigen  Architektonik  finnvoll  hervor.  Der  ftarke 
Eindruck  wurde  erhoht  durch  die  Einzelleiftungen  der  Sanger.  Hier  ift  vor  allem  der  Darfteller 
des  Cafar,  Hans  Hotter,  zu  nennen,  Gertrude  Riinger  als  Kleopatra,  S  i  g  m  u  n  d 
Roth  als  Ptolemaus,  fodann  Gufta  Hammer  als  Cornelia,  Stefan  Schwer  (Sextus 
Pompejus),  Jofef  Degler  (Achilles)  und  der  Wiener  Baffift  Carl  Biffuti  (Nirenus). 
Befonders  gelobt  zu  werden  verdient  audi  der  Hamburger  Opernchor,  fowie  die  Cembalo- 
begleitung  durch  Gunther  Hertel. 

Auch  die  Wiener  Operette  fand  im  Rahmen  des  Feftes  ihren  Platz  und  zwar  durch  eine 
Neuftudierung  und  Neuinfzenierung  der  „Nacht  in  Venedig".  Damit  war  die  eigentlich  wiene- 
rifche  Note  in  ihren  reizvollften  Klangen  angefchlagen,  denn  die  Fiille  der  Johann  Straufifchen 
Biihnenmufik,  an  fich  mit  nichts  vergleichbar,  gibt  fich  hier  in  ihrem  Oberreichtum  vielleicht 
noch  hemmungslofer  als  in  der  „Fledermaus",  und  fo  hat  auch  hier  die  Oberarbeitung  durch 
Dr.  ErwinKerber  auf  die  Bediirfnifle  und    Forderungen     des   Theaters    mehr    Riickficht 
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walten  laflen  als  es  die  urfpriingliche  Partitur  tut.  Eine  kleine  mufikalifche  Revifion,  fur  die 
Rudolf  Kattnigg  und  Anton  Paulik,  der  gewandte  Dirigent  der  Auffiihrung,  ver- 
antwortlich  zeichneten,  hat  Einiges  aus  andren  Straufifchen  Operetten  hinzugetan  und  audi  da- 
mit  die  Wirkung  gefteigert.  Die  Biihnenbilder  von  Robert  Kautzky  und  die  Koftume 
Ulrich  Rollers  gaben  der  farbigen  Pracht  der  Mufik  das  Gegenbild  fiirs  Auge.  Gefanglich 
war  die  Auffiihrung  getragen  vor  allem  durch  Helge  Roswaenge,  den  eleganten  liebe- 
diirftenden  Herzog,  der  mit  dem  Glanz  feiner  Stimme  und  der  Vornehmheit  feines  Singens 
fofort  die  Zuhorer  fur  fich  gefangen  genommen  hatte.  Die  weiblichen  Hauptrollen  lagen  in 
den  Handen  dreier  vorziiglicher  Kiinftlerinnen:  die  Barbara  bei  E  ft  h  e  r  Re  thy,  die  Annina 
bei  Maria  Reining  und  die  Ciboletta  bei  Dora  Komarek;  Jofef  Witt,  in 
feinen  ernften  Rollen  von  uns  ftets  hochgefeiert,  erwies  fich  auch  in  der  komifchen  des  Caramello 
als  der  vielfeitige,  in  allem  gewandte  Biihnenf  anger;  fur  die  draftifchere  Komik  des  Pappa- 
coda  war  Fritz  Imhoff  als  gern  gefehener  Gaft  gewonnen  worden,  in  kleineren  Rollen 
taten  fich  Olga  Levko-Antofch,  William  Wernigk,  Franz  Worff,  Ro- 
land Neumann  und  andere  Kiinftler  hervor.  Chor  und  Ballett  trugen  das  ihre  zum 
vollftandigen  Gelingen  des  Abends  bei. 

Die  erfte  Bekanntfchaft  mit  dem  „F  r  i  e  d  e  n  s  t  a  g"  von  Richard  Straufi,  auf  die  wir  fo  lange 
warten  mufiten,  brachte  uns  Wienern  ahnliche  Eindriicke  wie  jede  Straufi-Auffiihrung.  Auch 
das  Senfationelle  war  vorhanden:  dadurch  dafi  Straufi  diefe  Wiener  Erftauffiihrung  gerade  an 
feinem  75.  Geburtstag  miterlebte  —  weit  dariiber  hinaus  die  hohe  Weihe,  die  die  Stunde  durch 
die  perfonliche  Anwefenheit  des  Fiihrers  erhielt.  Die  Dichtung  Jofef  Gregors,  der  fchon  die 
„Daphne"  fiir  Straufi  gedichtet  hatte  und  demnachft  in  gleicher  Eigenfchaft  mit  dem  „Midas" 
hervortreten  wird,  gibt  in  diefem  Einakter  ein  fpannungsgeladenes  Stimmungsbild,  aufgebaut 
auf  einer,  offenbar  frei  erfundenen,  aber  im  hochften  Mafie  glaubwiirdigen  und  menfchlich  ftark 
verinnerlichten  Handlung.  Die  Schreckniffe  des  Krieges  und  die  Friedensfchreie  des  fchwer 
heimgefuchten  Landvolkes  treiben  die  Feftung  f  aft  zur  Obergabe,  ihr  aber  ftemmt  fich  der  eiferne 
Wille  und  foldatifche  Mut  des  Kommandanten  bis  zum  Letzten  entgegen;  in  diefe  brutale 
aufiere  Handlung  iff,  fehr  fein  geftaltet,  der  riihrende  Kampf  des  liebenden  Weibes,  der  Gattin 
des  Kommandanten,  eingeflochten,  die  das  Herz  ihres  nur  der  Soldatenehre  verfchworenen 
Gemahls  endlich  ganz  fiir  fich  gewinnen  will.  Der  Sieg  des  weiblichen  Herzens  geht  dann  —  und 
dies  iff  die  feinfte  Wendung  diefer  packenden  dramatifchen  Skizze  —  fehr  fchon  parallel  mit 
dem  tatfachlich  eintretenden  Kriegsende:  fo  wird  der  erreichte  Friede  zugleich  zur  Gliicks- 
botfchaft  fiir  das  lechzende  Herz. 

Die  Mufik  von  Richard  Straufi  zeigt  alle  Vorziige,  aber  auch  die  ftets  anhaftenden  Mangel 
feiner  Schopfungen.  Durchfichtigkeit  und  Konfequenz  der  thematifchen  Ausgeftaltung,  blendende 
Koloriftik  im  Inftrumentalen,  oft  auch  packende  Charakterifierung  von  Geftalten  oder  Stim- 
mungsmomenten,  verbindet  fich  mit  famofen  Einzelwirkungen:  fo  bilden  die  Kriegsballaden,  die 
der  Kommandant  zu  feinen  Soldaten  fingt  („In  Magdeburg  in  der  Reiterfchlacht"  und  „Die 
Jager  ftanden  im  bohmifchen  Land"),  Hohepunkte  der  Infpiration;  von  grofiem  Wohlklang  iff 
das  Duett  des  Kommandanten  mit  Maria  und  vielleicht  noch  fchoner  das  fich  anfchliefiende 
fchwungvolle  Orchefternachfpiel.  Dagegen  bleibt  das  Lied  des  Piemontefers  —  das  wohl  ein 
Seitenftiick  zu  der  unerreichten  Kanzone  des  Sangers  im  I.  Akt  des  „Rofenkavalier"  hatte 
werden  follen  —  hinter  diefer  weit  zuriick;  es  hatte  in  die  diiftere  Atmofphare  helleres  Licht 
bringen  konnen.  Die  Friedensapotheofe  fetzt  mit  prachtigen  Vokalwirkungen  ein,  die  alsbald 
von  einem  braufenden  Orchefter  und  machtvollem  Glockenlauten  umdrohnt  werden.  Hier  fcheint 
mir  der  fchwachfte  Punkt  der  Kompofition  zu  liegen,  denn  da  es  Straufi  nicht  gegeben  iff, 
grofie  Steigerungen  zu  fchreiben  (er  felbft  hat  es  einmal  bedauernd  zugegeben),  fo  iff  die  Hohe 
zu  rafch  erklommen,  —  thematifch  wie  auch  rein  phyfifch,  indem  die  aufs  aufierfte  angefpannten 
Singftimmen  zu  bald  an  der  naturlichen  Grenze  ihrer  Stimmhohe  angelangt  find,  —  iiber  die 
hinaus  es  dann  kein  Steigern  mehr  gibt,  fondern  nur  mehr  ein  Oberfteigern,  das  als  Lange 
empfunden  wird  und  die  Wirkung  fchwacht.  In  diefem  Sinne  ift  die  (zu  diefem  Anlaffe  von 
vielen  Seiten  herangezogene)  Parallele  mit  dem  Schlufichor  im  „Fidelio"  ganz  und  gar  nicht  am 
Platz,  denn  dort  wird   tatfachlich  bis  zur  letzten  Note  fortwahrend  gefteigert  und  der  endlich 
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erreiditen  Hohe  zugeftrebt.  Sprodigkciten  in  den  Gefangslinien,  widernatiirliche  Harmonie- 
fpriinge  gehoren  fchon  fo  zur  Straufifchen  Opernfaktur,  dafi  man  fich  dran  faft  fchon  ge- 
wohnt  hat. 

Es  ift  felbftverftandlich,  daft  befte  Krafte  am  Werk  waren,  urn  dem  jubilierenden  Kompo- 
niften  durch  hochften  Einfatz  aller  Fahigkeiten  zu  huldigen.  C  1 e  m  e  n  s  K  r  a  u  fi  ,  der  Diri- 
gent  der  Miinchner  Uraufffiihrung  und  mit  dem  Schaffen  des  Meifters  bis  ins  Kleinfte  vertraut, 
fafi  am  Dirigentenpult.  Hans  Hotter,  der  fchon  vorhin  riihmlich  Genannte,  ftand  in  der 
Hauptrolle  des  Feftungskommandanten  im  Mittelpunkt  der  Darfteller,  neben  Viorica  Ur- 
fuleac  als  feine  Gattin  Maria;  in  den  verfchiedenen  Soldaten-  und  Biirgertypen  taten  fich 
hervor:  Herbert  Alfen  (Wachtmeifter),  Jofef  Witt  (Schiitze),  Anton  Dermotta 
(der  junge  Piemontefer),  Hermann  Wiedemann  (Konftabel),  Nicola  Zee  und 
Hermann  Gallos,  Viktor  Madin  (als  wiirdiger  Pralat),  Carl  B  i  f  f  u  t  i  (Muske- 
tier),  Georg  Monthy  (Frontoffizier),  dann  in  grofterer  Rolle  Karl  Kamann  (als  der 
Holfteiner)  und  Willy  Franter  (als  Biirgermeifter  der  bedrangten  Stadt),  nicht  zu  ver- 
geffen  die  exponierte  Rolle  der  „Frau  aus  dem  Volke"  mit  Mela  Bugarinovic.  Fur  den 
gewaltigen  Choraufbruch  des  Schluffes  waren  aufier  dem  Staatsopernchor  noch  der  Manner- 
gefangverein,  der  Singverein,  der  Wiener  Chorverein  und  der  Chor  der  Singeleiter  der  ftadt. 
Mufikfchule  herangezogen.  Ihre  Einlludierung  hatte,  verlaftlich  wie  immer,  Ferdinand 
Grofimann  innegehabt.  Fiir  Belebung  der  Szene  forgte  Rudolf  Hartmann.  Der 
aufiere  Erfolg,  gemeffen  an  dem  frenetifchen  Beifall,  der  nicht  allein  den  mufterhaften  Mit- 
wirkenden,  fondern  vor  allem  Richard  Strauft  felbft  zuteil  ward,  war  ein  ftarker  und  lafit  den 
Wunfch  begreiflich  werden,  daft  wir  endlich  nun  audi  die  „Daphne",  die  Graz  z.  B.  langft  zur 
Auffiihrung  gebracht  hatte,  in  Wien  zu  Gehor  bekommen. 

Mit  einer  glanzvollen  Auffiihrung  des  ,,Tannhaufer"  fchlofi  die  VI.  Reichstheaterfeftwoche 
in  der  Staatsoper  ab.  Neben  der  ublichen  Wiener  Befetzung  find  zwei  Gaffe  befonders  zu  nen- 
nen:  Set  Svanholm  von  der  kgl.  Staatsoper  in  Stockholm,  ftandiger  Gaff  unfres  Haufes, 
als  Verkorperer  der  Titelrolle  in  Stimmpracht,  Gefangskunft  und  Intelligenz  der  Geftaltung  weit 
hervorragend,  und  Paul  Schoffler  von  der  Dresdener  Staatsoper  als  Wolfram.  Fiir  den 
erkrankten  Knappertsbufch  war  Dr.  Karl  B  6  h  m  eingefprungen.  Er  geftaltete  auch  diefe 
Auffiihrung  zu  einem  hohen  Fell. 

Die  Anwefenheit  von  Dr.  Richard  Straul?  beniitzten  die  Wiener  Philharmoniker,  um  den  von 
ihnen  mit  Recht  fo  hoch  verehrten  Meifter,  der  wiederholt  auch  an  ihrer  Spitze  den  Taktftock 
gefiihrt  hatte,  in  einem  eigenen  Konzert  mit  eigenen  Werken  zu  feiern.  Mit  feinen  „Feftfan- 
faren"  durch  einen  Blechblaferchor  empfangen,  leitete  Straufi  die  Orchefterfuite  zum  „Biirger 
als  Edelmann",  eines  feiner  beften  und  gewinnendften  Werke  (fiir  deren  Klavierpart  der  treff- 
liche  Solokorrepetitor  der  Miinchner  Staatsoper,  HansAltmann,  herangezogen  wurde)  und 
die  „Sinfonia  domestica".  Es  verfteht  fich  von  felbft,  dafi  bei  diefer  fozufagen  intimeren 
Geburtstagsfeier  der  Jubilar  noch  herzlicher  gefeiert  und  begriifit  wurde,  und  mit  ihm  alle 
Mitwirkenden,  die  Philharmoniker,  und  die  beiden  hervorragenden  Soliften  Hans  Altmann  und 
Wolfgang   Schneiderhan. 

Ober  mehrere  nennenswerte  mufikalifche  Ereigniffe  der  ausgehenden  Spielzeit  mufi  ich  mir 
den  Bericht  aufs  nachftemal  auffparen.  Erwahnt  fei  nur  noch  die  Neuaufnahme  von  Mozarts 
„Entfuhrung"  in  den  Spielplan  der  Volksoper.  Sie  iff  wieder  ein  Hauptverdienft  des  mufika- 
lifchen  Oberleiters  und  i.  Kapellmeifters  Dr.  Robert  Kolisko  und  rief  die  beften  Krafte 
auf  den  Plan.  Fritz  Klingenbecks  Regiefiihrung  unterftreicht  unaufdringlich  die  an  fich 
plaftifche  mufikalifche  Zeichnung;  die  pantomimifche  Ausdeutung  der  langen  mufikalifchen  Ein- 
leitung  zur  „Martern"-Arie  ift  ein  gelungenes  Kabinettftiick  dafiir.  Die  fparfame  Verwendung 
der  Drehbiihne,  die  fchonen  Dekorationen  von  Walter  von  Hofilin  und  die  von  E  r  n  y 
K  n  i  e  p  e  r  t  fantafievoll  erdachten  Koftume  erganzten  die  reiche  Farbigkeit  diefes  niedlichen 
orientalifchen  Marchenftiicks.  Prachtig  ftudierte  Chore  (die  verdienftliche  Arbeit  von  Alfred 
L  i  e  g  e  r)  und  ein  unter  K  o  1  i  s  k  o  s  Stabfiihrung  vorbildlich  mufizierendes  Orchefter  gaben 
den  Grundton  fiir  ausgezeichnete  Leiftungen  der  Soliften:  Hans  D  e  ck  e  r  als  Belmonte  und 
Erich  Kaufmann  (in  fpateren  Vorftellungen  Rudolf  Feichtmayr)  als  Osmin  ftehen 
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in  vorderfler  Reihe;  ihncn  fchliefien  fich  an:  Em  mi  Funk  (Blondchen),  Auguft  J  a  r  e  f  ch 
(Pedrillo),  und  Annie  R  u  f  ch  o  w  s  k  y  (Konftanze).  Hans  Kammauf,  ein  Liebling  der 
Wiener  im  humoriftifchen  Fach,  feflclte  durch  feine  wiirdevolle  Verkorperung  des  Selim  Bafla. 
Die  Volksoper  ift  in  ihrer  erfolggekronten  Arbeit,  im  Laufe  eines  Jahres  einen  wahrhaft 
deutfchen  Opern-Spielplan  aufzuftellen,  um  einen  bcdeutenden  Schritt  vorwarts  gekommen,  in- 
dem  fie  ihr  Repertoire  um  eines  der  koftbarften  Werke  in  vorbildlicher  und  vom  Publikum 
freudig  mit  Beifall   belohnter  Wiedergabe  bereicherte. 

MUSIKALISCHE   RATSEL-ECKE 

Die  Lofung 
des  mufikalifchen  Silben-  und  Verfteck-Preisratfels. 

Von   Grct  H  e  i  n  -  R  i  t  t  c  r  ,  Stuttgart  (April   39). 
Aus   den   im   Aprilheft  aufgefiihrtcn   Silben   waren  die  folgcnden  Worte  zu  finden: 

1.  Sreichquintett  5.  Cotfa  9.  Beellaerts 

2.  Glasharmonika  6.  Mozarteum  10.  Thomas 

3.  Zauberflote  7.  Quartett  11.  Oktavenparallelen 

4.  Angelica  8.  Rundnagcl 

Wahlt  man  aus  diefen  Wortcn   die  oben  naher  bezcichneten   je  drei  aufeinanderfolgenden  Buchftaben,   fo 
findet  man  den  Ausfpruch  Richard  Wagners: 

„Ich    glaube    an    Gott,    Mozart    und     Beethoven". 

Untcr  den  zu  diefcr  Aufgabe  eingegangenen  richtigen  Lofungen  hat  das  Los  in  folgcndcr  Weife  ent- 
fchieden: 

den    1.   Preis   (ein   Werk   oder   Werke   im    Betrage  von  Rm.  8. — )  erhalt  Dr.  Ar«o  Fuchs,  Mcxi.'ko; 
den   2.  Preis   (ein   Werk   oder   Werke    im   Betrage  von  Rm.  6. — )  Alfred    Umlauf,    Radebeul; 
den    3.   Preis   (ein   Werk   oder   Werke   im   Betrage  von  Rm.  4. — )  Martha  ther  Vchn,  Klavicr- 

lehrerin,  Emden; 
und  je  einen  Troftpreis  (ein   Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Rm.  2. — ):  Kate  Carius,  Mufik- 

padagogin,   Darmftadt   —   Paul   Doge,  Borna   bei    Leipzig,    Carl    Schroder,    Hamburg    — 

Irma    Weber,   Heidelberg. 

Aufierdem  konnen  wir  zu  unferer  Freude  wieder  cine  ganze  Reihe  der  richtigen  Einfendungen  ob 
der  ihnen  beigegebenen  mufikalifchen  bzw.  dichtcrifchen  Ausgeftaltungen  mit  einem  Sonderpreis  bedenken. 
Dabei  ftand  bei  den  Kompofitionen  in  erfter  Linie  Mozart,  dann  aber  auch  Wagner  und  Beethoven  Pate. 
In  manchen  Einfendungen  klingen  gleich  alle  drei  Meifter  auf.  Prof.  Georg  B  r  i  e  g  e  r- Jena,  als  Orgel- 
fachmann  unferen  Lefern  bereits  langft  bekannt,  fendet  diesmal  ein  Orgelvorfpicl  iiber  „0  du  Liebe, 
meiner  Liebe"  in  der  bei  ihm  gewohnten  gewandten  Satzkunft.  Organift  Herbert  Gadfch-  Grofien- 
heim  fiigt  eine  Romanze  fur  Violoncello  und  Klavier  bei,  deren  gut  erfundenes  Thema  eine  ausgezcich- 
nete  kontrapunktifche  Bearbeitung  erfalhrt.  Leicht  und  fliiffig  im  melodifchen  Schwung  ift  das  kleine 
Rondo  fur  Violine  und  Klavier  von  Studienrat  Martin  Georgi-Thum;  ganz  vortrefflich  die 
kleine  mufikalifche  Beigabe  von  Lehrer  Rudolf  K  o  c  e  a  -  Wardt,  die  Themen  von  Wagner,  Beethoven 
und  Mozart  in  reizvoller  Weife  zufammenfiigt;  KMD  Richard  T  r  a  g  n  e  r  -  Chemnitz  fendet  diesmal 
den  4.  Satz  des  Streichquartettes,  deffen  friihere  Satze  wir  bereits  an  diefer  Stelle  melden  durften. 
Diefer  letzte  Satz,  fiigt  fich  den  vorausgegangenen  wiirdig  an  und  kront  das  ganze  Werk,  zu  deffen 
Vollendung  wir  f einen  Schopfer  von  Herzen  begliickwiinfthen,  in  vortrefflicher  Weife.  Georg  Straf- 
fenberger-  Feldkirch  fafit  das  Glaubensbekenntnis  des  Meifters  in  ein  tiefempfundenes  Gedicht,  das 
im  Credo  von  Mozarts  f-moll-Meffe  gipfelt  und  klar  erkennen  lafk,  dull  diefes  Glaubensbekenntnis  auch 
das  feine  ift.  Auch  Studienrat  Karl  B  e  r  g  e  r  -  Freiburg,  Walter  R  a  u  -  Chemnitz  und  Rektor  R. 
G  o  1 1  f  ch  a  1  k  -  Berlin  haben  feinfinnige  dichterixhe  Worte  gefunden.  Allen  diefen  Vorgenannten  fei 
je  ein  Sonderpreis  im  Werte  von  Rm.   8. —   zuerkannt. 

Ernft  Tanzberger,  Mufiklehrer,  Jena  unterlegt  dem  Ratfelwort  einen  hiibfehen  vierftimmigen 
Kanon,  MD  Bruno  L  e  i  po  1  d  -  Schmalkalden  einen  ebenfolchen  fiir  3  Stimmen,  Hauptlehrer  Otto 
D  e  g  e  r  -  Freiburg  feinerfeits  brachte  die  Lofung  in  eine  gefchickte  mufikalifche  Form,  in  der  er  die 
Credo-Choralmelodie,  eine  Melodie  aus  Mozarts  F-dur-Sonate,  und  die  Melodie  von  Beethovens  „Dic 
Hirnmel    riihmen"    harmonifdi    zufammenfiigte.     Aus  den  Anfangsbuchftaben  der  Ratfelwb'rter,   foweit  fie 
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mufikalifch  umzudeutcn  waren,  geftaltctc  Kantor  Max  Menzel-  Meifien  cin  wohlgelungenes  kleines 
„Thema  mit  Variationcn".  Lehrer  Fritz  H  o  8  -  Salach  fiigt  einc  wohlgelungene  dreiftimmige  Fuge 
iiber  ein  Motiv  aus  den  deutfehen  Tanzcn  von  Beethoven  bei.  Studienrat  E  r  i  ch  L  a  f  i  n  -  Greifenberg 
i.  P.  begeiftertc  das  Wagnerwort  zu  einem  breit  angelegten,  vierftimmigen  Chor,  der  Richard  Wagners 
Glaubensbekenntnis  kraftig  und  ausdrucksvoll  untermalt.  Studienrat  Ernft  Lemke-  Stralfun-d  hin- 
gcgen  fafit  diefes  Glaubensbekenntnis  in  eine  Suite  fur  Klavier  mit  zwei  Handen,  in  der  audi  Mozart 
und  Beethoven  anklingen  und  Kantor  E.  S  i  ck  e  r  t  -  Tharandt  widmet  dem  Gedenkcn  Mozarts  ein  Trio 
fur  Violine,  Violoncello  und  Klavier,  das  in  Mozarts  Bahn  zu  wandeln  verfucht,  und  KMD  A  r  n  o 
Laube-  Borna  und  Wilhelm  Straufiler-  Breslau  fiigen  der  richtigen  Lofung  wohlgelungene 
Verfe  bei.  Fur  alle  diefe  Vorgenannten  halten  wir  je  einen  Sonderpreis  im  Wertc  von  Rm.  6. —  bereit. 
Und  fchliefilich  {eien  noch  Werner  H  a  e  n  t  j  e  s  '  -  Koln  Variationen  iiber  „Der  Vogelhandler  bin 
ich  ja",  Hans  K  a  u  t  z  '  -  Offenbach  Tripelfugc  fur  Streichtrio  iiber  Themen  von  Wagner,  Beethoven 
und  Mozart  und  das  Gcdicht  „Richard  Wagner,  der  Deuriche"  von  Walter  H  e  y  n  e  ck  -  Leipzig  an- 
erkennend  erwahnt,  fur  die  wir  je  einen  Sonderpreis  im  Werte  von  Rm.  4. —  ausfetzen. 

Die   Aufgabc   wurde   aufSerdem    noch   rich  tig   geloft  von: 
Carl   A  h  n  s  ,  Jena   —   Robert   Afchauer,   Linz  a.  D.  — 

Hans  Bartkowski,  Berlin-Lichterfelde  —   Paul  Bauer    Gymnafialoberlehrer,  Eifenberg  —  Mar- 
gar  ete  Bern  hard,  Radebcul  —   Dr.   Biedermann,     Guben     —    Dr.    O.    Braunsdorf, 
Frankfurt  a.  M./H6chft  — 
Helene  Chriftian,  Mufiklehrerin,  NeiSc  i.  Schlef.  — 
Dorle  Driemel,  Jena  — 

Anneliefe  Gibhardt,  Jena  —   Poftmeifter  Arthur  Gorlach,   Waltcrshaufcn/Thur.  — 
Adolf  Heller,  Karlsruhe  — 

Domorganift  Heinrich   Jacob,   Speyer   —   Lehrer  Max  Jentfchura,  Rudersdorf  — 
W.  M  e  r  f  e  1 ,  Rotterdam  — 
Amad'eus  Neftler,  Leipzig  — 

Friedrich   Pieper,    Mufikalien-Sortimentcr,    Dresden  —  Prof.  Eugen  Pufchel,  Chemnitz  — 
Oberamtsanwalt   Dr.   Max   Quentel,    Wiesbaden  — 
Dr.    Max    Raab-Freiwalden,    Generalfekretar   der    Handels-    und    Gcwcrbekammer    Reichenberg/ 

Sud.  —  Rudolf  Raatz,  cand.  phil.,   Berlin-Charlottenburg  —  Erna  Rahm,  Hof/Bayern  — 
Kantor   Walter    Schiefer,    Hohenflein-Ernftthal  —  Lehrerin  Hedwig  Schmidt,  Marburg  a.  d. 
Lahn  —  Ernft  Schumacher,  Emden  —   Studienrat     Fritz     Spiegelhauer,     Chemnitz    — 
Ruth   Strafimann,   Diiffeldorf   —   Mufiklehrer  Jofef  Sykora,  Elbogen  b.  Karlsbad  — 
Kantor  Paul  Turke,  Oberlungwitz  — 
Sanitatsrat  Dr.  W  e  i  g  e  1 ,  Ohrdruf  i.  Thur.  —  Karl    Ludolf    Weishoff,    Konzert-Pianift    und 

Cembalift,    Miinchcn   —    Fran    M.    W  i  e  s  m  a  n  n  .  Bocholt  — 
El.  Zanders,   Schw.   M.   Maufueta,   Mufiklehrerin,  Rheinbach/Bonn. 


Aus  den  Silben: 


Mozart-Silbenpreisratfel. 

Von   Jofef  Schuder,  K6  t  z  t  i  n  g. 


a  —  a  —  a  —  a  —  al  —  an  —  bandl  —  be  —  be  —  bei  —  ber  —  ber  —  bert  —  bi  — 
burg  —  ca  —  chen  —  cle  —  co  —  da  —  dam  —  das  —  der  —  der  —  do  — ,  em  — 
ent  —  er  —  er  —  fahrt  —  fan  —  fer  —  flo  —  fueh  —  gen  —  ger  —  ger  —  hal  — 
hei  —  ho  —  hom  —  jeu  —  ju  —  ka  —  ki  —  kro  —  la  —  la  —  le  —  le  —  le  —  li  — 
'•  —  li  —  lich  —  lo  —  marks  —  may  —  may  —  me  —  men  —  mes  —  na  —  na  — 
na  —  ne  —  ne  —  nis  ■ —  nungs  —  now  —  o  —  pi  —  po  —  pon  —  qui  —  ra  —  ra  — 
ra  —  re  —  re  —  rel  —  reut  —  rig  —  rum  —  rung  —  sa  —  salz  —  san  —  schew  — 
schi  —  schie  —  schlit  —  schu  —  se  —  seil  —  sen  —  fier  —  si  —  sky  —  straufS  —■  stro 
—  su  —  suefi  —  ta  —  te  —  te  —  te  —  ten  —  ter  —  ter  —  ter  —  ti  —  ti  —  tu  — 
tung  —  tur  —  tut  —  u  —  ve  —  ve  —  veil  —  wa  —  witz  —  zau  —  zett 
find  38  Worter  folgender  Bedeutung  zu  bilden: 

i.Tenoriil  z.  Zt.  Mozarts  3.  Die  Grundlage  von  Mozarts  kiinftlerifcher 

i.  Gefangsrolle  in  „Figaros  Hochzeit"  Perfonlichkeit 
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4.  Franzofifche  Pianiftin,  fiir  die  Mozart  das 
Es-dur-Klav.-Konz.  komponierte 

5.  Wiener  Komponifl  z.  Zt.  Mozarts,  t  1771 

6.  Die  deutfchefte  Oper  vor  dem  „Freifchutz" 

7.  Geftalt  aus  Nr.  6 

8.  Komponifl:  von  „Variationen  und  Fuge 
A-dur  iiber  ein  Thema  von  Mozart" 

9.  Ehemann  der  Witwe  Mozarts 

10.  Kompofition  Mozarts  mit  der  Signatur  der 
Todesnahe 

11.  Feinfiihliger  Verdeutfcher   der   Operntexte 
Mozarts 

12.  Geiger,  Mozarts  Schwager 

13.  Ruffifcher  Mozart-Biograph 

14.  Schiiler  Mozarts 


20.  Mozarts  bedeutendfte  Liedvertonung 

21.  Neubearbeiter  des  „Idomeneo" 

22.  Mozartkompofition,  eine  Perle  der  kirch- 
lichen  Vokalkunft 

23.  Mozartftadt 

24.  Bekannter  Mozartforfcher 

25.  Verf.  von  „Questions  on  M.'s  piano  sonatas" 

26.  Tiirkenfingfpiel  Mozarts 

17.  Mufiklehrer  Maria  Therefias,  den  M.  bat, 
ihm  umzublattern 

28.  Letzte  Sinfonie  Mozarts 

29.  Kirchenkompofition  Mozarts 

30.  Textdichter  Mozarts 

31.  Gefangsrolle  aus  „Don  Juan" 

32.  Herausgeber  der  Brief c  Mozarts 

33.  Oratorium  Mozarts 


15.  Mozarts  Famulus 

16.  VerfafTer  eines  Standartwerkes  iiber  Mozart  34.  Deutfcher  Tanz  von  Mozart 

17.  Gefangsrolle  aus  einer  Mozartoper,  ge-  35.  Herausgeber  der  Brief e  Konftanzes 
fchrieben  1789  36.  Harmlofer  Spafi  Mozarts 

18.  Schlufirondo  aus  der  A-dur-Sonate  Mozarts    37.  Verfafler  von  Nr.  6 

19.  Mozarts  Partner  bei  einem  Klavierwettkampf38.  Mozartoper 


ue   —   u 

ch   —    2  Buchftaben 

:rende    Buchftaben  zu  cntnehmen, 


die  im  Zufammen- 


Den  Wortern  find  je    2  aufeinander  fol^ 
hang  gelefen  einen  Ausfpruch  eines  unferer  Grofiten  iiber  Mozart  ergeben, 

Den  Namen  diefes  Grofien  findet  man  mittels:  5/1  —  14/2)  3,  4  —  7/2.  3  —  20/1  — 
27/1,  2,  3  —  37/7  >  10,  n»  wobei  die  Zahl  vor  dem  Strich  das  gefundene  Silbenratfel- 
wort,  die  Zahlen  nach  dem  Strich  die  in  diefem  von  vornherein  gezahlten  Buchftaben  bedeuten. 
Die  Lofung  diefes  Ratfels  iff  bis  zum  10.  November  1939  an  Guftav  Bolle  Verlag  in 
Regensburg  zu  fenden.  Fiir  die  richtige  Lofung  der  Aufgabe  find  fieben  Buchpreife  aus 
dem  Verlag  von  Guftav  Bofle  (nach  freier  Auswahl  der  jeweiligen  Preistrager)  ausgefetzt,  iiber 
deren  Verteilung  das  Los  entfcheidet  und  zwar: 

ein  1.  Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  8. — , 
ein  2.  Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  6. — , 
ein  3.  Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  4. — , 
vier  Troftpreife:  je  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  2. — . 
Fiir  richtige  Lofungen,  die  in   eine  befonders    gelungene  Form,    fei  es  nun    kompofitorifcher, 
dichterifcher   oder   zeichnerifcher   Art   eingekleidet  find,   behalten  wir  uns  eine  gefonderte  Pra- 
miierung  (gegebenenfalls  audi  Veroffentlichung)  vor.  Z. 

NEUE   BOCHER  UND  MUSIKALIEN 


NEUERSCHEINUNGEN 


Hans  Ahlgrimm:  Divertimento  fiir  Flote, 
Violine  und  Viola.    R.  u.  W.  Lienau,  Berlin. 

Hans  Ahlgrimm:  Sonate  fiir  Violine  und 
Klavier.    R.  u.  W.  Lienau,  Berlin. 

Hans  Ahlgrimm  :  Konzert  fur  Trompete  und 
kl.  Orchefter  in  F-dur.    R.  u.  W.  Lienau,  Berlin. 

Hermann  Ambrofius:  Fiinf  Stiicke  fiir 
Blaferorchefter.  Partitur  und  Stimmen  komplett 
Rm.  6. —    Rudolf  Erdmann  und  Co.,  Leipzig. 


Fritz  von  Bloh:  Fiinf  Lieder  fiir  gem.  Chor 
a  capp.  Singpart.  Nr.  1 — 4  je  Rm.  — .15,  Nr.  5 
Rm.  — .20,  kplt.  je  Rm.  — .60,  Partitur  kplt. 
Rm,  1.20.  Fr.  Kiftner  u.  C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig. 

Hermann  Blume:  Romanze  fiir  Violine  und 
Klavier.  Phrafierung  und  Fingerfatz  von  Juan 
Manen.    Friedrich  Hofmeifter,  Leipzig. 

Fritz  Biichtger:  „Der  Menfch".  Drei  Chore 
fiir  gem.  Stimmen  a  cappella,  Werk  15.    Partitur 
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Rm.  1.80,  Stimmen  zu  Nr.  1  und  3  jc  Rm.  — .20, 
Nr.  2  jc  Rm.  — .15,  zu  Nr.  1  —  3  komplett  je 
Rm.  —.50.  Fr.  Kiftner  und  C.  F.  W.  Siegcl, 
Leipzig. 

Fritz  Dietrich:  Gefchichten  vain  Struwwcl- 
peter.  Eine  luftige  Kantate  nach  der  Dichtung 
von  Heinrich  Hoffmann  fur  Einzelgefange,  drei- 
ftimm.  Frauenchor,  Flote,  Oboe,  Streichorchefter 
und  Klavier.    Barenreiter-Verlag,  Kaffel. 

Max  Gebhard:  „Ewiges  Deutfchland".  Kan- 
tate nach  Texten  von  K.  Broger  und  Herb. 
Bbhme  fiir  gem.  Chor,  Jugendchor,  Orchefter  und 
Orgel.  Werk  38.  Klavierauszug  Rm.  2.50,  vier 
Chorft.  je  Rm.  —.20.  Fr.  Kiftner  u.  C.  F.  W. 
Siegel,  Leipzig. 

Heinrich  Gerland:  Das  Requiem  von  Mo- 
zart. Eine  Dichtung  in  3  Aufziigen.  8",  88  S., 
geb.  Rm.4.50.  Frommanfche  Buchhandlung,  Jena. 

Johann  Mclchior  Gletle:  „Wer  da  will 
frifch  und  gefund  .  .  .".  Deutfches  weltliches 
Konzert  fiir  5  Singft.,  2  Violinen  und  Gcneral- 
baf5.  Partitur  Rm.  2. — .  (In  der  Reihe  „Orga- 
num".)    Fr.  Kiftner  und  C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig. 

Eduard  Grbninger:  Repertoire-Unterfuchun- 
gen  zum  mehrft.  Notre  Dame-Conductus  (Band  2 
der  „K6lner  Beitrage  zur  Mufikforfchung"). 
193  S.  Geheftet  Rm.  3. — ,  in  Buckram  geb. 
Rm.  4.50.    Guftav  Boffe  Verlag,  Regensburg. 

Hermann  Grabner:  „Dunkel  vom  Weinen 
find  meine  Augen",  Duett  fiir  Sopran-  und  Alt- 
Solo  mit  Klavierbegleitung.  Rm.  1. — .  Fr.  Kift- 
ner und  C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig. 

Hermann  Grabner:  Praeludium  und  Fuge 
fiir  Orgel,  Werk  49,  Rm.  2. — .  Fr.  Kiftner  und 
C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig. 

F  r.  X.  Hacker:  Zwolf  Lieder  fiir  eine  Sing- 
ftimme  mit  Klavierbegleit.,  Werk  24,  Rm.  5. — . 
Selbftverlag  Eichftatt. 

F  r.  X.  Hacker  :  Thema  mit  Variationen  fiir 
Violine  und  Orgel,  Werk  46,  Rm.  3.—.  Selbft- 
verlag Eichftatt. 

F  r.  X.  H  a  ck  e  r  :  Concertino  fiir  Violine  mit 
O'rgel'begleitung,  Werk  45,  Rm,  1.50.  Selbft- 
verlag Eichftatt. 

Georg  Friedrich  Handel:  „Meine  Seele 
hort".  Deutfche  Arie  fiir  Sopran  mit  Begleitung 
von  Flote  oder  Violine,  Cembalo  mit  Violoncell 
und  Bafi,  Rm.  1.50.  (In  der  Reihe  „Organum".) 
Fr.  Kiftner  und  C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig. 

Adolf  Hoffmann:  „Der  Jahresring".  Alte 
und  neue  Weifen  im  dreift.  Chorfatz  fiir  die 
fingende  Gemeinfchaft.  Rm.  1.60.  Chr.  Fr.  Vie- 
weg, Berlin. 

Julius  K  a  p  p  :  Richard  Straufi  und  die  Berliner 
Oper.  Feftfchrift  der  Berliner  Staatsoper  fur  des 
Meifters  75.  Geburtstag.  Max  Heffes  Verlag, 
Berlin. 

Hermann  Kretzfchmar:  Fiihrer  durch  den 
Konzertfaal.    2.   Band:   Oratorien   und   weltliche 


Chorwerke.  5.  Auflagc,  bearbeitet  und  erganzt 
von  Hans  S  ch  n  o  o  r.  Breitkopf  &  Hartel, 
Leipzig. 

Chriftian  Lahufcn:  ..Hcimkehr  im  Abend". 
Lieder  fiir  gem.  Chor.  Rm.  3.20.  Barenreiter- 
Verlag,  Kaffel. 

Der  L  a  n  d  ch  o  r  :  Eine  Sammlung  von  Chor- 
gefangen  ibringt  cine  grofiere  Anzahl  neuer  Sing- 
hliitter  heraus.  Fr.  Kiftner  und  C.  F.  W.  Siegel, 
Leipzig. 

Erich  Lauer:  Bauernkantatc  (E.  W.  Moller) 
fiir  drei  Mannerft.  im  Chor  mit  drei  Inftrumen- 
ten  und  Sprecher.  Werk  24.  Partitur  Rm.  2. — , 
Chorpartitur  Rm.  —.40,  Inftrumentalftimmcn  je 
Rm.  —.40.    Chr.  Fr.  Vieweg,  Berlin.      _ 

JeanBaptifteLully:  „Des  Konigs  Mufikan - 
ten".  Orchefter-Suite,  bearbeitet  von  Fritz  Ko- 
fchinsky.  Partitur  Rm.  2.—,  Continuo  Rm.  1.50, 
Inftrumentalftimmen  je  Rm.  —.40.  Fr.  Kiftner 
und  C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig. 

Karl  Marx:  „Friihlingstau  in  deinen  Augen". 
Kammerkantate  nach  Worten  von  L.  Derleth, 
fiir  Altftimme,  Blockflote  und  Klavier.  Werk  38. 
Rm.  2.40.    Barenreiter-Verlag,  Kaffel. 

Sigfrid  Walthcr  Muller:  Marfchmufik. 
Werk  61,  Nr.  1.  (In  der  Reihe  „Platzmufik".) 
Fr.  Kiftner  und  C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig. 

Ernft  Guido  Naumann:  Sechs  Spielmufiken 
iiber  deutfche  Volkstanze.  Heft  1  und  3  Partitur 
je  Rm.  3.25,  Stimmen  je  Rm.  — .40;  Heft  2  u.  4 
Partitur  je  Rm.  2.25,  Stimmen  je  Rm.  — .35. 
Chr.  Fr.  Vieweg,  Berlin. 

Fritz  Oberdorffer:  Der  Generalbafi  in  der 
Inftrumentalmufik  des  ausgehenden  18.  Jahrhun- 
derts.    Rm.   4.50.    Barenreiter-Verlag,   Kaffel. 

J.  J.  Q  u  a  n  t  z  :  Trio-Sonate  fiir  Blockflote,  Quer- 
flote  und  Generalbafi.  Herausgeg.  von  Walter 
Birke.    Rm.   1.90.    Barenreiter-Verlag,  Kaffel. 

J.  A.  Schmikerer:  Suiten  fiir  vier  Streich-  oder 
Blasinftrumente  und  Generalbaf?,  1.  Folgc.  Rm. 
3.20.    Barenreiter-Verlag,  Kaffel. 

Schotts  Chor-Verlag:  Neue  Werkc  fiir 
Manner-  bzw.  gem.  Chor  von  Hans  Brehme, 
Ottmar  Gerfter,  Hans  Humpert,  Wilhelm  Maler, 
Philipp  Mohler,  Herm.  Schroeder,  Bruno  Stiirmer 
und  Franz  Willms.  B.  Schott's  Sonne,  Mainz. 

Karl  Schiiler:  „Lob  der  Freude".  Kantate  fiir 
Mannerchor  a  cappella  oder  mit  Klavier,  bzw. 
Blasorchefter.  Werk  34.  Klavierauszug  Rm.  3. — , 
4  Chorftimmen  je  Rm.  — .40,  Singftimmen  je 
Rm.  — .10.    Chr.  Fr.  Vieweg,  Berlin. 

E.mil  S  ch  u  ch  a  r  d  t  :  Feiermufik  fiir  Blechblafer 
und  Pauken.  Partitur  u.  Stimmen  kplt.  Rm.  4. — . 
Friedrich  Erdmann  und  Co.,  Leipzig. 

Gerhard  Schwarz:  Variationen  iiber  ein  altes 
Bauernlied  fur  Klavier,  Kleinorgel  oder  andere 
Tafteninftrumente.  Rm.  — .60.  Barenreiter- 
Verlag,  Kaffel. 
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Roland  Tenfchert:  Mozart.  (Mufiker-Bio- 
graphien,  Band  1.)  8",  154  S.  Rm.  1.10.  Philipp 
Reclam,  Leipzig. 

Theodor  Veidl:  Fcftlicher  Ausklang  fur  Or- 
diefter.   Fr.  Kiftner  und  C.  F.  W.  Siegcl,  Leipzig. 


Eberhard  W  e  n  z  e  1  :  „Dafi  dein  Herz  f eft  fei" 
(Claudius).  Kantatc  fur  Baritonfolo,  gem.  Chor 
und  Orchefter.  Klavicrauszug  Rm.  4.50.  B. 
Sdiotts  Sohne,  Mainz. 


BESPRECHUNGEN 


Biicher: 


OFFIZIELLER  BAYREUTHER  FESTSPIEL- 
FOHRER  1939.  —  Verlag  Georg  Niehrenhcim, 
Bayreuth. 

Der  wiederum  von  Archivdirektor  Dr.  Otto 
St  rob  el  herausgegebene  „Offizielle  Bayreuther 
Feftfpielfiihrer  1939"  ift  in  feinem  ttberwiegenden 
Textgehalt  dem  nach  2$  Jahren  wicder  im  Feft- 
fpielhaufe  erfchienenen  „Fliegenden  Hollander" 
gewidmet.  Zwei  weitere  Auffatzgruppen  betreffen 
die  Themen  „R  i  ch  a  r  d  Wagner:  Perfon- 
lichkeit  und  Umwelt"  und  „B  a  y  r  e  u  t  h  : 
Idee  und  V  e  r  w  i  r  k  1  i  ch  un  g".  Mit  dem 
Wertgehalt  der  einzelnen  Auffatze  und  der  Bei- 
gabe  von  Handfchriftennachbildungen  (u.  a.  Schlul? 
der  nachkomponierten  „Hollander"-Oluverture  in 
der  Orchefterfkizze  und  die  erfte  mufikalifche 
Skizze  zu  Eriks  Traumerzahlung)  fichert  fich  audi 
diefer  Jahrgang  wieder  feine  umfaffende  Bedeutung 
als  unentbehrliches  Handbuch  der  Wagnerforfchung, 
das  alber  auch  dem  Feftfpielbefucher  ein  zuverlaf- 
figer  Begleiter  und  Ratgeber  fur  das  Erlebnis  auf 
dem  griinen  Hiigel  fein  mochte. 

Der  vom  Kolner  Generalintendanten  Alexan- 
der Spring  verfafite  einleitende  Auffatz  gc- 
denkt  der  70.  Wiederkehr  des  Geburtstages  S  i  e  g  - 
fried  Wagners.  Er  wurdigt  insbefondere  die 
hervorragenden  Leiftungen  des  Spielleiters  der  Feft- 
fpielbiihne,  die  oft  verkannten  hohen  kiinftlerifchen 
Eigenfchaften  des  Dirigenten,  den  Eigemvuchs  feiner 
mufikdramatifchen  Schopfungen  und  die  kultur- 
politifche  Sendung  des  Wahnfriediohns  im  Dienfte 
Bayreuths,  die  in  der  Erkenntnis  des  Kampfes 
Adolf  Hitlers  —  fchon  ein  Jahrzehnt  vor  der 
Machtergreifung  —  gipfelt. 

In  dem  Abchnitt  „Richard  Wagner:  Perfonlich- 
keit  und  Umwelt"  lef en  wir  Ermanno  Wolf- 
Ferraris  „Bekenntnis  eines  Deutfch-Italieners 
zu  Wagner".  Diefe  vom  Standpunkt  des  Kiinftlers 
aus  gefchriebene  Charakterftudie  iiiber  Wagners 
Gefamtperfonlichkeit  klingt  in  diefer  Mahnung  aus: 
„Wir  haben  viel  an  ihm  gutzumachen.  Grofic 
Manner  follen  uns  nicht  nur  mit  Stolz  erfiillen, 
fondern  auch  fruchtbare  Scham  auslofen  und  uns, 
wenigftens  in  <der  Lie 'be  zu  ihnen,  ihrer  wiir- 
dig  werden  laden."  In  feinem  Auffatz  „Richard 
Wagners  politifche  Erkenntnis"  zeigt  E  r  i  ch  Va- 
lentin die  Verwurzelung  von  Kampf  und  Eigen- 
ziel  des  Bayreuther  Meifters  innerhalb  der 
politifchen    Stromungen    feines    Jahrhunderts.      Aus 


der  geiftigen  Schatzkammer  des  Wahnfriedarthivs 
und  der  Rich.  Wagner-Gedenkftatte  zieht  Ardiiv- 
direktor  Dr.  S  t  r  o  b  e  1  den  Briefwedifel  zwiichen 
Wagner  und  Konzertmeifter  Wille  ans  Licht,  der 
uns  einen  lefenswerten  Nachhall  aus  der  Auffiih- 
rung  der  Neunten  Symphonie  in  Bayreuth  (22.  Mai 
1 872)  erfchliefk.  Hans  J  o  a  ch  i  m  Z  i  n  g  e  1 ,  der 
Harfenift  des  Kolner  Orchefters,  unterftrcicht  in 
feinem  Artikel  „Richard  Wagner  und  der  deutfche 
Orcheftermufiker"  die  durch  Wagner  hervorgerufene 
Steigerung  der  kiinftlerifchen  und  gefellfchaftlichen 
Geltung  diefes  Berufsftandes.  Der  ausfiihrliche  Bei- 
trag  des  Schweizer  Forfchers  Max  F  e  h  r  gilt 
Georg  Rauchenecker,  dem  unermudlichen  Pionier 
fur  Aufftihrungen  Wagnerfcher  Werke  in  Winter- 
thur:  ein  feffelnder  Beitrag  rum  Anteil  der  Schweiz 
im  Ringen  urn  Anerkennung  und  gerechte  Beurtci- 
lung  des  damals  fo  unerhort  kiihnen  mufikdrama- 
tifchen Schaffens  des  Bayreuther  Meifters. 

Die  anlafilich  des  „Hollander"-Jahres  veroffent- 
lichten  Beitrage  enthalten  manch  neue  Beleuchtung 
iJber  Werden  und  Bedeutung  des  Werkes.  Zur  hun- 
dertften  Wiederkehr  des  Jahrestages  von  Wagners 
Landung  an  der  norwegifchen  Kiifte  (29.  Juli  1839) 
gelingt  Gunnar  Graarud  unter  Beigabe  wich- 
tiger  aktenmafiiger  Belege  —  die  landfchaftliche 
Ortsbeftimmung  mit  jenem  Sandwike  auf  Boroya 
als  Schauplatz  der  Handlung  des  „Fliegenden  Hol- 
landers". Diefen  Beitrag  erganzt  G  u  ft  a  v  e 
Samazeuilh  mit  feinem  liebevoll  nachipiiren- 
den  Auffatz  iiher  „Paris  und  Meudon  als  Geburts- 
ftatten  des  „Fliegenden  Hollanders".  Eduard 
Reefers  ftoff  lich  weitgefpannte  Unterfuchung 
gilt  den  fagengefchichtlichen  und  literarifchen 
Grundlagen  der  „Hollander"-Dichtung.  Einen  dich- 
terifchen  Beitrag  fteuert  Zdenko  von  Kraft 
mit  feinem  „Gefprach  in  Meudon"  bei.  Die  Frage 
„  ,Der  fliegemde  Hollander'  —  Oper  oder  Wort- 
tondrama?"  ift  nach  den  fcharfblickenden  Ausfuh- 
rungen  von  Alfred  Lorenz  weder  nach  der 
einen  noch  nach  der  anderen  Seite  zu  beantworten. 
In  feinem  Auffatz  „Schaffenswen<le"  gewahrt  Wal- 
ter Engelsmann  tiefe  Einblicke  in  Wagners 
mufikalifchen  Arbeitsprozefi.  Oscar  von  Pan- 
ders Verfuch  einer  Deutung  des  im  bewufiten 
Opfer  Sentas  ruhenden  idealen  Kerngcdankens  des 
^Hollanders"  darf  auf  eine  aufmerkfame  Lefcr- 
fchaft  rechnen.  Die  Bedeutung  des  „Alten  Bildes" 
im  Daland-Haufe  unterfucht  Karl  Alfons 
Meyer   in   einer   klugen    Studie.     Ober    Kiinftler- 


Heft  S 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


867 


perfonlichkeiten  der  bisherigcn  zwolf  Bayreuther 
„Hollander"-Auffiihrungen  plaudert  Carl  Kit- 
t  c  1  aus  reichen  Erinnerungcn  feincs  Wirkens  im 
Feftfpiclhaufe. 

Den  Bayreuth-Abfchnitt  leitct  ein  bishcr  unvcr- 
offentlichter  Brief  Wagners  an  Jules  de  Swert,  den 
Konzertmeifter  der  kgl.  Kapelle  in  Berlin  (vom 
23.  Auguft  1872)  ein,  in  dem  die  Feftfpielunter- 
nehmunc  als  „Ehrenpunkt  des  kiinftlerifchen  Geiftes 
in  Deutfchland"  bezeichnet  wird.  „Magic  der  Tat" 
bctitelt  Kurt  von  Wefternhagen  einen  ge- 
danklich  feingepragten  Auffatz,  der  das  Ringen  um 
die  Tat  von  Bayreuth  im  Zufammenbang  mit 
dem  fur  feine  Zeit  fo  bahnbrechenden  Bayreuther 
Gedanken  wiirdigt.  Der  Neftor  der  Wagner- 
forfchung,  Wolfgang  Golther,  halt  Riick- 
fchau  auf  die  feit  dem  Herbft  1850  gehegten 
vorbayreuthifcfaen  Feftfpielplane  des  Meifters,  wie 
fie  insbefondere  fur  Zurich,  Weimar  und  Miinchen 
ins  Auge  gefafit  waren.  „Wie  Wagner  nach  Bay- 
reuth kam  und  dort  Burger  wurde"  fchildert  Otto 
S  t  r  o  b  e  1  auf  Grund  ergieibigen  Quellenmaterials. 
Georg  Schon  t  weiht  einen  jungen  Freund  in 
Briefform  in  die  Bedeutung  des  Bayreuther  Kultur- 
gedankens  ein.  Der  Unterzeichnete  iff  in  diefcm 
Hauptkapitel  mit  einem  Auffatz  „Kampf  um  Bay- 
reuth" vertreten. 

Herausgeber  und  der  Niehrenheim-Verlag  be- 
treuten  Inhalt  und  Ausftattung  des  diesjahrigen 
Feftfpielfiihrers  wieder  mit  verpflichtendem  Eifer. 
Der  Band  iff  mit  der  anregenden  Fiille  feiner  Text- 
beitrage,  der  Auswahl  der  Handfchriften-Nachbil- 
d'ungen  und  mit  der  Bilderreihe  der  mitwirkenden 
Kiinftler  der  getreue  Chronift  des  FefHpielfommers 
1939  und  darf  insbefondere  fur  das  KunfVwerk  des 
„Fliegenden  Hollanders"  als  ein  Nachfchlagebuch 
von  dauerndem  Wert ,  angefprochen  werden. 

Dr.  Paul  Biilow. 

HELMUTH  OSTHOFF:  Die  Niederlander  und 
das  deutfche  Lied  (Neue  deutfche  Forfchungen,  Abt. 
Mufikwiffenfchaft).  609  S.  Junker  und  Diinnhaupt, 
Berlin  1938. 

Der  kiirzlich  auf  den  Frankfurter  mufikwiffen- 
fchaftlichen  Lehrftuhl  berufene  Verfaffer  legt  hier 
als  Hauptfrucht  feiner  Berliner  Dozentenjahre  einen 
ftattlichen  Band  vor,  der  den  Einflufi  der  Vlamen 
auf  unfer  Lied  von  Brafart  bis  Sweeling,  alfo  durch 
rund  100  Jahre,  verfolgt.  Es  fragt  fich  natiirlich 
zunachft,  ob  diefer  Themenausfchnitt,  der  die  Deut- 
fchen  im  deutfehen  Lied  kaum  vermeidbar  an  die 
zweite  Stelle  verweift,  innerlich  gerechtfertigt  fei. 
In  der  Tat  halte  ich  die  Stoffbegrenzung  unter  dem 
Gefichtspunkt  diefer  Aufgaibenftellung  nicht  fiir 
ganz  gliicklich :  denn  Oflhoff  gibt  uns  zwar  f  a  ft 
cine  Gefamtgefchichte  des  deutfehen  Liedes  im 
16.  Jahrhundert,  aber  eben  immer  unter  dem  Vor- 
zeichen  des  Hollandertums  —  Senfl  (geft.  1543!), 
Lechner,  Eccard  treten  wefentlich  nur  als  Schiiler 
von   Hollandern   auf,   Hofhaimer, .  Finck,   Lapicida, 


Stolzer,  Sporer,  die  Heidelberger  Glanner,  Peurl 
kommen  entfprechend  viel  zu  kurz;  Ifaac  und 
Laffo,  als  nationalfliliflifchc  Verwandlungskiinfller 
crfter  Ordnung  bekannt,  treten  in  die  Brennpunktc 
(wo  fie  als  Perfonalgenies  ohnehin  ftehen  durftcn) 
sub  specie  ihres  Vlamentums,  das  aber  beim  deut- 
fehen Anteil  ihres  Schaffens  eben  nicht  das  Wefent- 
lichfte  war,  kurz:  das  Gefamtbild  wird  feltfam 
verfchoben.  So  auch  im  einzelnen,  wenn  z.  B. 
S.  54  fiir  das  Parifer  Diskantheft  eine  franzofifche 
oder  niederlandifche  Druckerei  vermutet  wird  — 
aus  den  Typen  laCt  fich  jedoch  Egenolf  (Frankfurt 
a.  M.)  als  Herfteller  beweifen.  Ahnlich  geht  es  mit 
einzelnen  Meiftern;  von  Le  Maistre  wird  zwar 
richtig  gefagt,  dafi  feine  Kunft  mehr  zur  alten  als 
zur  neuen  Periode  gehort;  aber  weil  er  Nieder- 
lander iff,  alfo  zum  Ofthofffchen  Thema  gehort, 
ruckt  er  nun  zu  dem  Abfchliefier  der  Senflperiode 
auf,  wiihrend  Jobft  von  Brant  und  Kafpar  Glanner 
dieferhalb  im  Schatten  bleiben.  Das  kommt  mir  ein 
wenig  (nicht  ganz!)  fo  vor,  als  wollte  man  eine 
Diflertation  „Die  Franzofen  in  der  neueren  deut- 
fehen Lyrik"  fchreiben  und  fo  Chamiflo,  Fontane, 
Gertrud  von  Le  Fort  und  Alfons  Paquet  zu  Dreh- 
punkten  machen.  Schliefilich  haben  ja  nicht  die 
Niederlander  das  deutfche  Lied  verniederlandert, 
fondern  umgekehrt:  das  deutfche  Lied  hat  fie  der- 
art  eingedeutfcht,  dafi  fchon  die  Zeitgenoffen  den 
Ifaac  vielfach  fiir  einen  Deutfehen  gehalten  haben, 
dafi  Laffo  fiir  jene  Epoche  fafl  zum  Bayern  ward, 
dafi  Le  Maestro,  Scandello  und  R.  Michael 
Proteftanten  und  Regnart  deutfeher  Dichter  von 
Rang  geworden  find.  Diefes  grundfatzliche  Be- 
denken  einmal  angemeldet,  darf  im  ubrigen  die  Oft- 
hofffche  Arbeit  alles  Lob  fiir  ihre  Sorgfalt  und 
fur  die  treffenden  Urteile  beanfpruchen.  Sie  bringt 
zwar  eigentlich  nirgends  etwas  grundfatzlich  Neues, 
malt  aber  das  vorgefundene  Gefchichtsbild  durch 
mancherlei  reizvolle  Einzelziige  aus,  wie  es  der 
Formatvergrofierung  feiner  Darftellung  entfpricht. 
Nebenmeifler  wie  Chriftian  Hollander  und  Lambert 
de  Sayve  kommen  endlich  zu  ihrem  Recht.  Wenn 
der  Verfaffer  fich  gelegentlich  verwundert  (Nach- 
trag),  dafi  der  proteftantifche  Grazer  Drucker 
Andreas  Franck  ein  „unzweifelhaft"  katholifches 
Gefangbuch,  die  Poftille  von  Gigler  und  Jobs, 
de  Cleve,  habe  drucken  imiffen,  fo  iff  es  eben  laut 
Ausfage  feiner  zehn  lutherifchen  Melodien  doch 
ein  kryptoproteftantifches  gewefen  —  die  Ausfallc 
gegen  „teuflifche  Se'kten"  mochten  die  Autoren  vor 
gegenreformatorifcher  Verfolgung  decken,  die  in 
Graz  damals  vollig  herrfchenden  Evangelifchen 
werden  das  aber  als  gegen  die  Wiedertaufer,  Cal- 
viner  ufw.  gerichtet  gedeutet  haben.  Dariiber  bald 
Mehreres  in  grofierem  Zufammenhang.  Warum  der 
Notenanhang  von  22  Satzen  rund  die  Halfte  der 
Satze  aus  nicht  fchwer  zuganglichen  Neudrucken 
wiederholt,  ftatt  aus  dem  Ozean  des  leider  noch 
nicht   wieder   Veroffentlichten   ausfchliefilich   Neues 
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zu  fifchen,  ift  fchwer  erklarlich.  Man  mochtc  wiin- 
fchen,  dais  der  fleifJigc  Verfaffer  feinem  Buch  cinen 
erften  Band  „Die  Deutfchen  im  deutfchen  Liede  des 
16.  Jahrhunderts"  noch  nachtraglich  voranftellte  — 
dann  erft  wiirde  diefer  zweite  Band  feinen  Zweck 
einwandfrei   erfiillen.  Hans   Joachim   Mofer. 

BERCHTOLD  GIERER:  Die  Geige.  Propylaen- 
Verlag,  Berlin. 

Auf  der  Geige  fpick  das  Leben  feine  Weifen 
durch  drei  Generationen,  einc  Paffacaglia  mit  viel- 
faltigen  Varianten,  um  den  Geigenbauer  Peter 
Abfam.  Diefe  frci  erfundene,  dichterifch  gefchaute 
Geftalt  gibt  dem  Autor  Gelegenheit,  die  wechfeln- 
den  Kunft-  und  Zeitereigniffe  aneinander  zu  reihen 
und  den  Lefer  ganz  hinein  zu  ziehen  in  die  ge- 
heimnisvolle  Welt  des  Geigenbaues  mit  den  Gipfeln 
Amati,  Guarneri,  Stradivari.  Das  Aufbliihen  der 
Geigenbaukunft  erlebt  man  mit  dem  gliihenden 
Eifer  der  mufizierenden  Dilettanten,  die  einander 
jedes  neu  erfchienene  Werk  beinahe  aus  den  Han- 
den  reifien,  um  es  als  Abfchrift  ihrem  Notenfchatz 
einzuverleiben.  Man  erlebt  aber  auch  das  Aufgehen 
der  grofien  deutfchen  Sterne  Handel  und  Bach. 
Namentlich  die  iiberlebensgrofic  Geftalt  des  Johann 
Sebaftian  in  ihrer  ntir  den  Eingeweihten  bewufiten 
Wirkung  ift  ein  Gipfelpunkt  des  ganzen  Werkes, 
das  lebendig  in  der  Zeit  ftehend  jeden  Mufikcr  an- 
geht.  Herma  Studeny. 

Mufikalien 
fur    Klavier: 

C.  PH.  EM.  BACH:  „Clavierftucke".  Univerfal- 
Edition  Wien. 

Diefe  klaren,  frifchen  Stiicke  fprechen  noch  heute 
lebendig  zu  uns.  Vorwiegend  homophon  gehalten, 
eignen  fie  fich  durch  ihren  geiftig  leicht  fafilichen 
Gehalt  gut  dazu,  als  Erholung  und  Erganzung 
neben  den  Werken  des  Vaters  gefpielt  zu  werden, 
ganz  befonders  dann,  wenn  der  Schiiler  noch 
widerftrebend  diefer  Welt  J.  S.  Bachs  gegenubcr 
fteht.  Ein  Teil  diefer  Stiicke,  welche  im  Original- 
druck  teils  fur  Cembalo,  grofkenteils  jedoch  fchon 
fur  das  Klavier  gefchrieben  find,  konnen  fchon  von 
begabten  Anfangern  nach  etwa  einem  Jahr  geiibt 
werden.  Andere  Stiicke  ftellen  aber  fchon  hohere 
Anforderungen  an  den  Spieler  in  Bezug  auf  Gelau- 
figkeit,  Rhythmus,  Verzierungswefen  ufw.  Die 
forgfame  Herausgabe  beforgten  V.  Luithlen  und 
H.  Kraus.  Sie  zeichnet  fich  durch  genaue  Quellen- 
angabe  fowie  durch  ein  klares  Notenbild  aus. 

Anneliefe  Kaempffer. 

JOSEPH  HAYDN:  VI  Favorits  Menuettes  fur 
Klavier   (Pianofolo).     Univerfal-Edition,    Wien. 

Dies  „Originalwerk"  Haydns  wurde  „nach  dem 
aufgefundenen  Erftdruck  erftmals  neu  heraus  ge- 
geben".  Die  zauberhaft  ftrahlenden  Klange  diefer 
etwa    mittelfchweren    Menuette    fand    man    bisher 


hier  und  da  verftreut  in  Sammlungen  klaffifchcr 
Mufik  (fo  z.  B.  Menuett  III  fiir  Geige  und  Klavier 
bearbeitet).  Man  follte  doch  aber  immer  noch  mehr 
nur  zu  Originalwerken  greifen,  allein  fchon  des- 
halb,  damit  die  Jugend  die  Werke  unferer  Meifter 
ftets  nur  in  der  vom  Komponiften  f  e  1  b  ft  ge- 
fchaffenen,  einzig  wahren  Geftalt  erlebt:  Nur 
dann  kann  auch  die  Ehrfurcht  vor  dem  Schbpfer 
und  feinem  Werk  wahrhaft  geweckt  werden  und 
rein  bewahrt  blciben.  So  fei  fchon  deshalb  die 
Mufikerzieherfchaft  aufs  Warmftc  auf  diefe  Me- 
nuette hingewiefen.  Sic  reihen  fich  hinfichtlich  des 
Schwierigkeitsgrades  an  Haydns  kleine  Tanze, 
Sonatinen  und  Stiicke  an.     Anneliefe  Kaempffer. 

F.  SCHUBERT:  „Drei  Ecoffaifen"  fur  Klavier 
(zweihandig).  Bearbeitet  von  M.  F  r  e  y.  Stein- 
graber  Verlag,  Leipzig. 

Schubert  hat  der  Nachwelt,  wie  ja  bekannt,  cine 
UDerfiille  herrlichfter  Melodien  hinterlaffen.  Doch 
nur  allzu  wenig  kennt  die  Mufikwelt  auch  heute 
noch  davon.  So  ift  es  zu  begriiCen,  wenn  M.  Frey 
aus  diefem  Klangfchatz  eine  Reihe  fchonfter  Ecof- 
faifen, die  bisher,  unter  anderen  Werken  verftreut, 
„ihren  Dornroschenfchlaf  hielten",  hcraushebt.  Frey 
reiht  diefe  Tanze  nun  zu  drei  Folgen  in  Art  der 
Rondoform  aneinander.  Er  war  dadurch  aus  ver- 
fchiedenen  Griinden  gezwungen,  des  ofteren  „einige 
Nummern  zu  transponieren"  und  cinige  Male  „das 
Notenbild  umzuandern".  Frey  fpricht  nun  dies- 
beziiglich  im  Vorwort  die  Hoffnung  aus,  „dafi  alle 
echten  Mufikfreunde"  ihm  trotzdem  zuftimmen 
mochten,  fo  wie  diefe  Zuftimmung  auch  den  Wor- 
ten  Prof.  J.  Pembaurs  iiber  vorliegende  Bearbeitung 
zu  entnehmen  ift:  „Sie  haben  die  Stiicke  ganz 
famos  zufammengeftellt,  und  die  klavierfpielende 
Welt  wird  Ihnen  zu  Dank  verpflichtet  fein." 

Anneliefe  Kaempffer. 

J.  ALEX.  BURKARD:  „Neue  Anleitung  fur  das 
Klavierfpiel",  Band  I  und  II.  Hierzu  2  Beihefte: 
Volksliedbiichlein  und  Tanzbiichlein  fiir  Klavier. 
B.  Schott's  Sohne,  Mainz. 

Hier  liegt  eine  tief  durchdachte  und  fomit  wert- 
volle  Klavierfchule  vor,  fodafi  man  hoffen  mufi, 
dafi  fie  recht  oft  dem  tiefften  Sinne  nach  dem 
Schiiler  lebendig  gemacht  werde.  Erfafk  der  Mufik- 
erzieher  alles  das  wahrhaft,  was  Burkard  mit  vor- 
liegender  „Anleitung"  fo  ernft  bezweckt,  fo  ift  es 
ein  Ausbildungsgang,  der  wohl  alles  Wefentliche 
fiir  den  Anfanger  beriickfichtigt  und  dabei  ftets  die 
Weckung  und  Forderung  des  mufikalifchen  Empfin- 
dens  als  erfte  Forderung  hinftellt.  Diefe  „Anleitung" 
ift  das  Werk  eines  feinfinnigen  Padagogen,  der  den 
mufikalifchen  Fragen  auf  verinnerlichte  Weife  nach- 
ging,  was  fchon  dem  griindlichen  Lefer  des  weg- 
weifenden  „Erklarenden  Textes"  klar  erfichtlich 
wird.  Nur  wiinfchte  man  fich  bei  der  Erklarunr; 
des  Mollgefchlechtes  eine  tiefere  Deutung  der  Zu- 
fammenhange  unferer  beiden  Tongefchlechter.    Mu- 
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fikalifch  fowie  technifdi  ift  der  Aufbau  vorbildlich 
forgfaltig  geftaltet,  und  dabei  ift  die  organifche 
Entwicklung  der  Kinderhand  ftets  der  Maflftab  fiir 
alle  Forderungen.  Die  Schule  bringt  durchweg  hoch- 
wertige  Literatur  homophoner  ebenfo  wie  polypho- 
ner  Kompofitionen,  bei  welchen  nur  leider  ofters 
die  Nennung  des  Komponiften  fehlt,  iowie  man 
audi  zu  wifTen  wiinfchte,  aus  weldiem  Werk  des 
betreffenden  Komponiften  das  Stuck  entnommen 
wurde. 

In  manchem  begegnet  fich  Burkards  Wollen  mit 
dem  des  grofien  Padagogen  Prof.  Martienften,  fo 
audi  in  der  Grundeinftellung,  die  Technik  aus  den 
jeweiligen  mufikalifchen  Bedingtheiten  abzuleiten 
und  zu  entwickeln.  So  hatte  man  es  auch  begriifit, 
wenn  B.  gleich  Prof.  M.  die  allerwichtigfte  For- 
derung  des  Anfangsunterrichtes  noch  deutlicher  aus- 
gefprochen  hatte:  ftets  die  Klang-  bzw.  Tonvor- 
(lellung  und  den  bewufken  Willen  zur  Tonbildung 
zu  wecken,  um  e  r  ft  d  a  n  n  das  Zeichen  fiir  den 
Ton,  d.  h.  das  Notenbild,  zu  geben.  B.  fordert 
aber  gleich  Prof.  M.,  dafi  die  Gehorbildung  nicht 
vernachlaffigt  wird.  Die  Einfiihrung  der  2  Noten- 
fchlii(Iel  gefchieht  auf  ebenfo  natiirliche  wie  klar 
verftandliche  Weife.  Den  Ratfchlag  Burkards,  nicht 
zu  friih  mit  Pedal  fpielen  zu  laffen,  kann  man  nur 
unterftreichen. 

Diefe  „Anleitung"  wird  noch  khonftens  erganzt 
nach  der  frohen,  leichtbefchwingten  Seite  hin  durch 
die  2  Beihefte  zu  Burkards  „Anleitung" :  „Tanz- 
biichlein"  und  „Volksliedbiichlein",  deren  Klavier- 
fatz  H.  Spittler  beforgte.  Jedem  Schiiler  werden 
fie  die  „Erholung"  und  der  Ausgkich  fein  zu  der 
ernfthaften  Arbeit  in  der  „Klavierfchule".  Sie  brin- 
gen  hiibfches  Tanz-  und  Volksliedgut  von  leichtefter 
Spielharkeit  fchon  fiir  den  Anfangsfchiiler.  In  den 
erften  Stucken  der  2  Hefte  ift  die  Melodie  noch  auf 
beide  Hande  abwcchfelnd  verteilt,  wie  dies  auch 
die  erften  Stiicke  in  der  Burkard-Schule  aufweifen. 
Anneliefe  Kaernpffer. 

fiir  Streichinftrumente 
OTTO    JOCHUM:     Streichquartett    in    d-moll 
Werk  22.    Verlag  Anton  BShm  &  Sohn,   Augsburg 
und  Wien. 

Es  ift  ganz  auf  polyphone  Satzkunft  aufgebaut. 
Das  Einleitungsmotiv,  auf  ausdrucksvollen  Sep- 
timenfchritt  geftutzt,  wirkt  fich  in  der  Doppelfuge 
in  impofanter  Steigerung  als  zweites  Thema  aus. 
Ein  kanonifches  Menuett  fchliefit  fich  wiirdig  die- 
fern  Satze  an,  ohne  das  Tanzerifche  des  Menuett- 
charakters  zu  verleugnen.  Das  triomafiige  Meno 
mosso  gibt  fich  „con  sordino"  gedampfter  Stimmung 
hin.  In  dem  als  Quintaton  bezeichneten  langfamen 
Satz  (Intermezzo)  fchwingt  wie  in  dem  gleich- 
benannten  Orgelregifter  der  Sopran  in  einer  Duo- 
dezime  mit  (Quinte  iiber  der  Oktave  des  Grund- 
tons),  nach  dem  poetifchen  Ausfpruch  des  Kompo- 
niften wie  ein  zartes  Silberband.    Es  ift  ein  kiihner 


Verfuch,  die  Aufnahmefahigkeit  des  Horers  auf 
neue  Bahnen  zu  lenken,  denen  fich  die  Kunft  mit 
fchickfalhafter  Notwendigkeit  wieder  zuwendet: 
die  Lofung  vom  melodiich-harmonifchen  Prinzip 
zur  Linienkunft  der  Polyphonie.  Auch  der  letzte 
Satz,  ein  Rondo,  dient  dielem  Ziel  mit  einem 
frifchen  in  Dur  und  Moll  abgewandelten  Thema. 
Durch  thematifche  Erinnerungen  an  den  erften  und 
dritten  Satz  find  gedankliche  Briicken  gefchlagcn, 
die  das  Ganze  zur  Einheit  zuiammenhalten. 

Herma  Studeny. 

THEODOR  BERGER:  Streichquartett  Werk  2. 
Ries  &  Erler,  Berlin. 

Ein  Werk  befonderer  Priigung  und  Eigenart. 
Berger  malt  mit  der  Palette  eines  Mufikers,  dem 
alle  Mittel  zu  Gebote  ftefaen.  Seine  Melodik  bleibt 
in  den  Veraftelungen  thematifchen  Aufbaus  immer 
fiegreich;  es  ift  der  gleiche  Genufi,  die  klare  Par- 
titur  zu  lefen  wie  ihre  klangliche  Verwirklichung 
zu  erleben.  Diefes  Werk  2  zeigt  begliickende  und 
vielveriprediende  Anfange  einer  Mufikerperfonlich- 
keit,  auf  deren  weitere  Entwicklung  wir  aufmerk- 
fam  werden.  Herma  Studeny. 

ARMIN  KNAB:  Variationen  tiber  ein  Volkslied, 
fiir  Violine  allein.    Edition  Schott,  Mainz. 

Der  Komponift  verrat,  daft  diefe  Variationen 
nicht  entftanden  feien,  weil  er  beim  Umkreifen  der 
mufikalifchen  Formen  auch  einmal  Variationen  fiir 
Solovioline  fchreiben  wollte,  fondern  umgekehrt, 
weil  das  Thema  bei  einer  zufalligen  Betrachtung 
diefe  Aufgabe  forderte.  Er  folgte  dem  geheimnis- 
vollen  Rufe,  der  Gewahr  fiir  die  Berufung  eines 
Kiinftlers.  Die  ganze  frohe  Stimmung  folch  einer 
Arbeit  liegt  in  den  koftlichen  Variationchen,  die 
von  der  Hand  des  Meifters  zu  einem  farbenbunten 
Kranz  verbunden,  den  Spieler  und  den  Horer  er- 
freuen.  Herma   Studeny. 

OTTO  SIEGL:  Kammermufik  Werk  94.  Lud- 
wig  Doblinger  (Bernhard  Herzmansky),  Wien  und 
Leipzig. 

Diefes  Trio  ibringt  im  erften  Satz  bliihende 
Melodik  in  fchonen  Steigerungen.  Der  zweite  wirkt 
durch  die  reizvolle  Verkiirzung  des  Auftaktes  zu 
zwei  Vierteln  wie  ein  altes  Landsknechtslied.  Der 
dritte  wiegt  fich  in  tanzerifdiem  Sechsachteltakt. 
Und  das  Ganze  ift  eine  anmutige  und  wertvolle 
Bereicherung  der  nicht  allzu  zahlreichen  Werke  fiir 
Klavier  mit  Geige  und  Bratfche  von  einem  Kom- 
poniften, der  fich  in  der  gereiften  Sprache  des 
Konners   ausdriick.  Herma   Studeny. 

WILHELM  FURTWANGLER:  Sonate  fiir  Vio- 
line und  Klavier.    Breitkopf  8c  Hartel,  Leipzig. 

Wenn  ein  Mann  wie  Furtwangler  fiir  eine  Zeit- 
lang  den  Taktftock  aus  der  Hand  legt,  weil  er  aus 
eigenen  Erlebnistiefen  ichaffen  mufi,  dann  halt  die 
mufikalifche  Welt,  die  fo  reich  von  ihm  befchenkte, 
den  Atem  an,  wie  in  dem  Augenblick,  da  er  den 
Taktftock  hebt.    Man  erwartet  Grofies,  Neues,  von 
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dem  fchopferifchen  Erwecker  der  Tongewalten  nach 
einem  vorhandenen  Plane,  erwartet  es  audi  da,  wo 
er  ganz  aus  Eigenem  geftaltet  und  uns  die  Rolle 
des  Nachfchaffens  zuweift.  Da  mifcht  fich  in  die 
erfte  Begegnung  mit  dem  Werk  ein  Zug  von 
Fremdheit;  man  fucht  das  Langftvertraute  der  be- 
kannten  Perfonlichkeit,  die  uns  in  ihren  Bann  ge- 
zwungen  hat  bevor  der  erfte  Ton  erklingt,  und 
man  mufi  ftatt  defien  mit  einem  Neuen,  Unbekann- 
ten  in  Beziehung  treten.  Da  heifit  es,  fich  durch- 
arbeiten  durch  die  wogenden  Nebel  der  Septolen, 
bis  man  zu  Licht  und  Klarheit  durchdringt,  des 
drangenden  Anfturms  zufammengeballter  Diffonan- 
zen  Herr  wird  und  in  dem  Kunftwerk  von  gewal- 
tigem  Umfange  die  klare  Linie  erkennen  und 
nachzeichnen  'kann.  Es  ift  ein  ganz  andrer  Furt- 
wangler  als  der  am  Dirigentenpult,  und  es  koftet 
Arbeit,  audi  in  dem  Komponiften  die  gewaltigen 
Ausmafie  zu  gewafaren,  die  uns  an  dem  Dirigenten 
fo  begliickend  und  belebend  zum  Bewufitfein  kom- 
men.  Das  vierfatzige  Werk  von  der  Spieldauer 
einer  Stunde  thematifch  zu  analyfieren,  wlirde  die 
BefugnifTe  diefer  Spalten  bei  weitem  iiberfchreiten, 
an  diefer  Stelle  geniigt  es,  darauf  hinzuweifen,  dafi 
Jeder  in  dem  Mafie  als  Mufiker  gelten  kann,  wie 
er  das  Bediirfnis  und  den  ernften  Willen  hat,  fich 
felbft  um  die  wichtigften  Erfdieinungen  feiner  Zeit 
zu  bemiihen  und  fie  zu  erfaflen.       Herma  Srudeny. 

fiir  Gefang 

EMIL  RDDER:  Zwei  Paflionsgefange  fiir  gem. 
Chor,  "Werk  27.  1.  Gen  Jerufalem  (A.  Klefel  1636 
bis  1702),  2.  PafFionsgebet  (C.  F.  Meyer  1825  bis 
1898).  Verlag  F.  W.  Gadow  &  Sohn  in  Hildburg- 
haufen. 

Beide  Gefange  find  fehr  gute,  ftimmungsvolle 
Gebrauchsmufik  fiir  Kirchenchore  und  Religions- 
gemeinfchaften.  Der  faubere  Satz  bietet  der  Aus- 
fiihrung  keine  Schwierigkeiten. 

Prof.  Jof.  Achtelik. 

WALTER  SCHLAGETER:  Fiinf  Madrigale  fiir 
Mannerchor  a  cappella  Werk  3.  Fritz  Miiller,  Siid- 
deutfcher  Mufikverlag,  Karlsruhe  i.  B. 

Nr.  1 :  „Beim  Abendfonnenfchein"  (Hermann 
Lons).  Eine  fchone  D-dur-Kompofition,  die  durch 
■die  Anwendung  von  Achtelquintolen  ein  befon- 
deres  rhythmifdies  Geprage  erhalt.  Die  Melodie- 
fiihrung  ift  durch  eine  fortlaufende  fliiflige  Bewe- 
gung  ausgezeichnet.  Die  Imitationen  und  Sequenzen 
kiinden,  von  guter  Schule.  Der  SchlufS  ift:  gebildet 
mit  der  Griegfchen  Wendung:  Dominant  -  Dezime - 
None  :  Tonikaquinte. 

Nr.  2:  „Flug  der  Liebe"  (Hermann  Lons).  Als 
intereflanter  Gegenfatz  zu  Nr.  i  folgt  in  dem 
zweiten  Stiick  ein  fanfarenmafiiges  Hinauffchmet- 
tern  zur  phrygifchen  Wendung  auf  g  mit  fofortiger 
Wiederholung  auf  a.  Daran  fchliefit  fich  eine 
jubelnde  Akkordzerlegung    in    D-dur,   worauf    ein 


melodifcher  Gegenfatz  zu  einem  ftrahlenden  Ges- 
dur-Abfchlufi  fiihrt.  Die  zweite  Strophe  bringt 
kleine,  finngemafie  Varianten. 

Nr.  3 :  „Erwartung"  (Hermann  Lons).  Diefes 
Lied  ift  ausgezeichnet  durch  eine  reiche  Harmonik: 
Es  beginnt  in  F-dur,  bildet  in  Takt  7  einen  phry- 
gifchen Schlufi  auf  A,  bringt  in  Takt  8  die  Ak- 
korde  D-dur,  e-moll,  A-dur  in  Takt  9  e-moll,  Fis- 
dur,  H-dur,  in  Takt  10  e-moll,  e-Qu.intfext, 
Tonika-Quartfext  von  F-dur  und  in  Takt  1 1 
Tonika  F-dur.  Dann  folgt  nach  zwei  Takten  der 
Schlufi  des  erften  Verfes  mit  dem  phrygifchen  SchlufS 
auf  D.  Der  zweite  Vers  wiederholt  die  ganze 
Angelegenheit  einen  Ton  holier,  fodafi  er  im  drei- 
zehnten  Takt  phrygifch  auf  £  fchliefit,  worauf  eine 
Sequenz  die  letzten  drei  Takte  phrygifch  nach  Cis 
fiihrt  und  iiber  Fis-dur,  H-dur,  e-moll,  e-Quint- 
fextnonenklang  und  F-Tonikaquartfext  der  endgiil- 
tige  Plagalfchlufi  in  F  herlbeigefiihrt  wird. 

Nr.  4:  „Abfchied"  (Hermann  Lons).  Des-dur; 
ganz  einfach  gehalten,  ohne  jedoch  in  den  „Her- 
mann  Lons-Liederftil"  hinabzufinken.  Oberhaupt 
find  diefe  vier  Vertonungen  Lonsfcher  Lieder  mit 
die  beflen,  die  ich  kennen  lernte! 

Nr.  5 :  „Bitte"  (Heinrich  von  Morungen).  Diefes 
fiinfte  Madrigal,  mit  dem  der  Zyklus  fchlielSt,  ent- 
fpricht  in  der  Art  der  Stimmfuhrung  und  der  imi- 
tatorifchen  Arbeit  der  Nr.  1,  fteigert  jedoch  die 
Wirkung  ganz  gewaltig.  —  ZufammenfafTend  kann 
man  fagen:  Diefe  fiinf  Madrigale  find  als  wert- 
volle  Bereicherung  der  Literatur  zu  betrachten. 

Prof.  Jof.  Achtelik. 

RICHARD  TRUNK:  „Du,  mem  Deutfchland". 
Verlag  von  F.  E.  C.  Leuckart,  Leipzig. 

Unter  diefer  Uberfchrift  hat  Richard  Trunk  fein 
Werk  64  in  drei  Gefangen  fiir  fidbenftimmigen 
gemifchten  Chor  komponiert  und  damit  der  Chor- 
welt  drei  ftimmungsvolle,  klangfchone,  dabei  tech- 
nifche  Ausifiihrungsfchwierigkeiten  vermeidende 
Deutfchlandlieder  gefchenkt.  Nr.  1 :  „Klage"  (Hanns 
Jdhft)  ift  wirklich  eine  ergreifende  Klage  iiber  das 
alte  deutfche  Schickfal.  Nr.  2:  „Deutfdiland,  ich 
mufi  dich  lieiben!"  (Ludw.  Findih)  ift  volkstiimlicher 
gehalten  und  auf  Wohllaut  geftellt.  Nr.  3:  „Glaube" 
(Haafe-Mahlow)  „Ich  glaube  an  ein  Auferftehen!" 
ift  ein  hochauffchwingender  Gefang,  der  am  Schlufi 
unter  Benutzung  von  „Deutfchland,  Deutfchland 
iiber  alles"  hymnifch  gefteigert  wird. 

Prof.  Jof.  Achtelik. 

JOHANNES  HANDEL:  Gotteswunder  (Dich- 
tung  von  Ernft  Schrumpf).  op.  51.  —  Gebr.  Hug 
&   Co.,  Leipzig  und   Zurich. 

In  Wort  und  Ton  patriotifdies  Kunftgewerbe. 
Fiinf  Textftrophen  werden  —  bis  auf  eine  kleine 
Schlufivariante  —  unverandert  nach  einer  Me- 
lodie  gefungen  die  zwar  mit  Adagio  uberfchrieben 
ift,  aber  vom  Wefen  eines  Adagios  nichts  ahnen 
lafit.  Dr.  Hans  Kleemann. 
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Friedrich  Weigmann  *f\ 

Gedenkblatt  fur  einen  frankifchen  Mufiker. 
Von  Karl  Foefel,  Nurnberg. 

Kurz  vor  feinem  70.  Geburtstag  ftarb  (am  13.  Mai  1939)  in  Stuttgart  der  Kapellmeifter  und 
Komponift  Friedridi  "Weigmann.  Er  verdient  vor  allem  von  Nurnberg  aus  einen  wiirdigen 
Nachruf.  Derm  feine  befondere  Liebe  gait  Nurnberg.  —  Weigmann  entftammte  einer  angefehe- 
nen  frankifchen  Familie.  Er  wurde  am  17.  Mai  1869  in  Lauf  bei  Nurnberg  geboren.  Er  ab- 
folvierte  das  Niirnberger  „Alte  Gymnafium"  und  wandte  fich  erft  als  ftaatsgepriifter  Philologe 
der  Mufik  zu.  An  der  Miinchener  Akademie  der  Tonkunft  geriet  er  in  die  bertihmte  Aera 
„Rheinberger-Thuille"  (die  beiden  waren  feine  Theorie-  bzw.  Kompofitionslehrer)  und  in  die 
pianiftifche  Obhut  des  bekannten  (iibrigens  in  Nurnberg  geborenen)  Lifztfchiilers  Kellermann. 
An  feine  Ausbildung  fchlofi  ein  bewegtes  und  wechfelreiches  Kapellmeifterleben.  Es  fiihrte  von 
Dortmund  aus  iiber  Berlin  und  Bremen  an  das  deutfche  Theater  in  Riga,  dann  an  die  kan- 
tonale  Biihne  in  Bern,  nach  Ulm  (dort  fetzte  Weigmann  die  erften  Ulmer  Auffiihrungen  des 
„Triftan"  und  der  „Meifterfmger"  durch),  fchlrefilich  iiber  Nurnberg  in  die  Steiermark  nach  Graz 
und  zum  Schlufi  an  das  Hof theater  in  Hannover.  Von  1913  ab  widmete  fich  der  Opernkapell- 
meifter  vorwiegend  kompofitorifchen  Arbeiten.  Als  Dirigent  war  er  lediglich  noch  in  gelegent- 
lichen  Gaftreifen  tatig,  die  ihn  iibrigens  audi  ins  Ausland  (nach  Holland)  fiihrten.  Nach  dem 
Weltkrieg  iibernahm  Weigmann  die  Leitung  des  ,, Hamburger  Volkschores".  Seine  letzten  Alters- 
jahre  verbrachte  er,  wieder  ganz  eigenfchopferifchen  Arbeiten  zugewandt,  in  Stuttgart.  (Die 
biographifchen  Unterlagen  wurden  von  orientierter  Seite  zur  Verfugung  geftellt).  —  In  Niirn- 
berg  entfaltete  Friedrich  Weigmann  mehrere  Jahre  lang  am  alten  Stadttheater  eine  beachtete, 
kunftlerifch  fehr  erfpriefiliche  Tatigkeit:  beachtet  vor  allem  durch  den  damals  ficher  nicht  rifiko- 
freien  Einfatz  fiir  „Neues  Opernfchaffen",  fur  Richard  Strauf?  („Feuersnot",  „Salome"),  fur 
Charpentier  („Louife")  ufw.  Der  Wirkensbereich  feines  Niirnberger  Kapellmeifteramtes  bezog 
iibrigens  audi  die  Biihnen  in  Bamberg,  Erlangen  und  Fiirth  mit  ein.  Zur  Einweihung  des  neuen 
Further  Stadttheaters,  an  der  er  als  Feftdirigent  beteiligt  war,  fchrieb  er  eine  „Feftouverture". 
Auch  in  feinem  Schaffen  gab  Weigmann  mehrfach  feiner  eingewurzelten  Neigung  zur  alt- 
beriihmten  Meifterfingerftadt  Ausdruck.  Noch  in  feinen  fpiiten  Jahren  gedachte  er  ihrer  mit 
einer  „A  ltniirnberger  Suite",  die  nach  ihrer  Stutgarter  Urauff  iihrung  auch  einmal  vom 
Niirnberger  Rundfunk  teilgefendet  wurde.  Sein  wohl  wichtigftes  Werk  fchopfte  Weigmann  eben- 
falls  aus  Anregungen,  die  der  Niirnberger  Kulturtradition  entftammen:  die  Oper  „D  e  r  K  1  a - 
rinettenmache  r".  Den  Text  dazu  fchrieb  Georg  Richard  Krufe,  der  bekannte 
Lortzing-Biograph,  der  Begrunder  des  Berliner  Leffingmufeums  und  mufikalifche  Fachberater  des 
Reclam-Verlages.  Die  Handlung  fpielt  im  alten  Nurnberg,  zeigt  Johann  Chriftoph  Denner  als 
Erfinder  der  Klarinette  und  als  Hauptperfon  einer  Liebesepifode  mit  freundlichem  Ausgang: 
das  Ganze  nett  und  volkstiimlich.  Audi  die  Mufik  Weigmanns  befitzt  —  foweit  man  das  einem 
Klavierauszug  ohne  Inftrumentationsangaben  entnehmen  kann  —  ficherlich  Wirkfamkeit  und 
volkstumliche  Werte.  In  den  Solopartien  herrfcht  der  Sprechgefang  vor,  doch  fcheint  fich  Weig- 
mann von  allzu  betontem  Wagnertum  freigehalten  zu  haben  —  trotz  einem  Priigelfzene-Akt- 
fchlufi  nach  „Meifterfingerart".  Der  Stil  der  Mufik  greift  vielfach  mit  gefchmackvoller  Dezenz 
auf  das  „Niirnberger  Mittelalter"  zuriick.  Originalkompofitionen  des  (an  der  fchlichten  Hand- 
lung  beteiligten)  St.  Sebalder  Meifters  Johann  Pachelbel  find  eingeflochten.  Audi  auf  die  alt- 
niirnberger  Dichtung  wird  gelegentlich  Bezug  genommen.  Das  Werk  erlebte  nach  der  vom  Kom- 
poniften  felbft  betreuten  Bamberger  Urauff  iihrung  (19 13)  noch  mehrere  Auffiihrungen  an 
deutfchen  Biihnen.  —  Das  iibrige  kompofitorifche  Lebenswerk  Friedrich  Weigmanns  ift  fehr  um- 
faffend,  wenn  es  auch  keineswegs  in  den  Vordergrund  des  kulturellen  Tagesereigniffes  riickte. 
Von  den  Schaufpielmufiken  ift  die  „Mufik  zu  Goethes  Fauft"  bekannter  geworden.  Die  lang- 
jahrige  Hamburger  Chorleitertatigkeit  war  Anlafi  fiir  die  Entftehung  einer  ftattlichen  Reihe  von 
Chorwerken,  in  denen  fich  vielfach  die  fchone  Volksverbundenheit  des   Komponiften   ausdriickte. 
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Als  Liederkomponift  war   Weigmann   ebenfalls  fruchtbar:  von  feinen  Gefangen  und  Liedzyklen 
ift  manches  im  Druck  erfchienen. 

Max  Kaden  f . 

Von  Hans  F.  S  ch  a  u  b  ,   Hamburg. 

Ganz  plotzlich  und  unerwartet  ftarb  der  Leiter  des  fchlefifchen  Grenzland-Orchefters,  Mufik- 
direktor  Max  Kaden,  in  Waldenburg.  63  Jahre  alt  ift  der  hochverdiente  Mufiker  gewor- 
den,  32  Jahre  davon  hat  er  als  Dirigent  der  Waldenburger  Bergkapelle  (die  wahrend  des  Som- 
mers  das  Kurorchefter  in  Bad  Salzbrunn  ftellte)  feine  Horer  erfreut  und  zum  Hochften  erzogen. 
1876  in  Freiberg  in  Sachfen  geboren,  fand  der  Verewigte  feine  erfte  Stellung  als  Violinift  und 
Bratfchift  in  dem  Orchefter,  das  er  von  kleinen  Anfangen  an  auf  den  heutigen  hohen  Stand 
feiner  Leiftungen  als  anerkanntes  Kulturorchefter  gebracht  hat.  1913  wurde  Max  Kaden  zum 
Kgl.  Mufikdirektor  ernannt.  Der  Krieg,  den  Kaden  in  Rumanien  mitdurchlebte,  drohte  alle 
Bemiihungen  urn  fein  Orchefter  zu  vernichten.  Die  Zahl  der  Mitglieder  war  auf  ein  Minimum 
herabgefunken.  Muhevollfte  Aufbauarbeit  erzwang  bereits  in  Jahresfrift  die  vollige  Wieder- 
herftellung  der  Kapelle.  Hunderte  von  Symphonie-  und  Volkskonzerten  zeugten  feither  von  des 
Dirigenten  und  feiner  Gefolgfchaft  Fleifi  und  Ausdauer,  deren  Lohn  die  am  1.  April  1939  vom 
Prafidenten  der  Reichsmufikkammer  Dr.  Peter  Raabe  ausgefprochene  Erhebung  zum  Kultur- 
orchefter war.  Wenn  das  Waldenburger  Grenzlandorchefter  heute  gefichert  dafteht,  feine  Arbeit 
auch  ohne  den  feitherigen  Leiter  weitergeht,  dann  ift  das  einzig  und  allein  Max  Kadens  Werk, 
dem  er  fein  ganzes  Leben  geweiht  hat.  Mir  war  der  Heimgegangene,  der  iibrigens  feit  vielen 
Jahren  ein  eifriger  Lefer  der  ,,ZFM"  gewefen  ift,  deren  kulturpolitifche  Haltung  fich  mit  feinen 
eigenen  Gedankengangen  am  meiften  deckte,  ein  treuer  und  unvergefilicher  Freund.  Fur  mein 
und  anderer  Schaffen  trat  er  jederzeit  mit  dem  vollen  Einfatz  feiner  ftarken  Perfonlichkeit 
ein.  So  kam  es,  dafi  uns  der  ftille,  zielbewufite  und  befcheidene  Mann  von  Jahr  zu  Jahr  mehr 
ans  Herz  wuchs.  Ich  folge  deshalb  nur  einem  inneren  Bediirfnis  und  einer  Ehrenpflicht,  wenn 
ich  ihm  mit  diefen  Worten  einige  Blumen  der  Liebe  auf  fein  frifches  Grab  lege.  Innerhalb 
eines  grofieren  Wirkungskreifes  hatte  Kaden  in  kurzer  Zeit  die  Aufmerkfamkeit  der  gefamten 
deutfchen  Mufikwelt  auf  fich  gezogen.  In  feinem  kleinen  Bereich  hat  er  jederzeit  Vorbildliches 
gefchaffen  und  als  echter  deutfcher  Menfch  feine  Pflicht  bis  ins  Letzte  erfullt.  Ehre  feinem 
Angedenken! 

Karl  Kampf  zum  65.  Geburtstag  (31.  Augufl  1939). 

Von  Gerh.   F.  We  hie,  Berlin. 

Kiirzlich  ging  eine  Nachricht  durch  die  Mufikzeitungen,  dafi  Karl  Kampf  fein  Amt  als  Leiter 
der  M.-Gladbacher  Liedertafel  aufgegeben  habe  und  von  der  Stadt  M.-Gladbach  penfioniert  wor- 
den  fei.  Alle,  die  den  vitalen  Karl  Kampf  kannten,  wunderten  fich,  daft  diefer  urgefunde,  tat- 
kraftige  Mann  dem  Schauplatz  des  offentlichen  Wirkens  den  Riicken  kehren  wollte.  Aber  als 
der  ftadtifche  Mufikdirektor  Gelbke  in  M.-Gladbach  den  Taktftock  niederlegte  und  an  feine 
Stelle  Heinz  Anrath  als  Nachfolger  gewahlt  wurde,  follte  ein  grofier,  ftadtifcher  Chor  unter 
Anraths  Leitung  gebildet  werden.  Die  Stadtverwaltung  wandte  fich  an  die  Liedertafel  mit  der 
Bitte  um  Eintritt  in  diefen  ftadtifchen  Chor.  Freiwillig  trat  Kampf,  um  den  Aufftieg  feines 
Chores  nicht  zu  hemmen,  zuriick,  wahrend  die  Stadtverwaltung  in  Anerkennung  diefes  uneigen- 
niitzigen  Verhaltens  die  Bedingung  des  Vereins,  Kampf  eine  Penfion  zu  bewilligen,  annahm. 
Mit  diefer  Handlung  hat  die  M.-Gladbacher  Stadtverwaltung  als  erfte  Stadt  eine  vorbildliche 
foziale  Tat  vollbracht;  fie  forgt  fur  die  Sicherftellung  des  Lebensabends  eines  freien,  be- 
deutenden  Mufikers,  der  i1/*  Jahrzehnte  fiir  die  Hoherentwicklung  des  Mufiklebens  feiner  Stadt 
Kraft,  Nerven,  Zeit  und  Konnen  eingefetzt  hat. 

Denn  Kampf  hat  den  Ruhm  diefer  Stadt  weit  liber  feine  Grenzen  bis  ins  Ausland  hinaus- 
getragen.  Als  gelegentlich  des  1.  Niirnberger  "Sangerfeftes  die  M.-Gladbacher  Liedertafel  mit 
einem  hochft  anfpruchsvollen  Programm  unter  Kampfs  Leitung  aufwartete,  da  mufiten  alle 
neidlos  anerkennen,  dafi  der  Verein  durch  die  Zucht  feine1;  Chormeiflers  zu  einem  Spitzenverein 
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aufgeriickt  war.  Die  Wirkfamkeit  fur  zeitgenoffifche  Produktion  hat  Kampf  in  feiner  ganzen 
Amtstatigkeit  audi  treulidi  beibehalten  und  manche  Urauffiihrung  herausgebracht. 

Es  ift  daher  durdiaus  gerechtfertigt,  dafi  die  Stadt  jetzt  ihre  Dankesfchuld  an  Kampf  in  der 
genannten  Weife  abtragt.  Hoffentlich  macht  die  vorbildlidie,  foziale  Haltung  der  Stadtver- 
waltung  M.-Gladbadis  Schule. 

Ohne  Zweifel  hat  fich  Kampf  auf  dem  Gebiet  des  Mannerchorwefens  am  ftarkften  durch- 
»efetzt.  In  feiner  Berliner  Zeit,  die  bis  1924  geht,  hat  er  viel  fur  Klavier,  Violine,  Cello, 
Orchefler  und  Kunftharmonium  gefchrieben.  Aber  fchon  hier  focht  er  fiir  Hebung  des  kiinft- 
lerifdien  Niveaus  der  Mannergefangvereine  und  fchuf  Chore,  die  in  Berlin  zunachft  als  unauf- 
fuhrbar  abgelehnt  wurden,  bis  der  Prager  Leirer-Gefangverein  unter  Spilka,  der  fich  von  jeher 
fiir  deutfdie  Kunft  begeiftert  hatte,  zeigte,  wie  folche  technifchen  Probleme  angepackt  werden 
miifiten.  Aus  Kampfs  Feder  ftammt  audi  die  erfte  Sinfonie  fiir  Manner  ch  or  mit  gro- 
fiem  Orchefler,  Sopranfolo  und  Orgel,    „Die  Macht  des  Liedes". 

Kampf  hat  nie  Modeftromungen  mitgemacht,  urn  vorwarts  zu  kommen.  Sein  offener,  gerader 
und  unbeugfamer  Charakter  hatte  das  nie  zugelaffen.  Das  hat  ihm  in  der  Nachkriegszeit  den 
Weg  fehr  erfchwert.  Aber  unermiidlich  gait  fein  Schaffen  dem  anfpruchsvollen  Mannerchor,  als 
diefer  nodi  iiber  die  Achfel  angefehen  wurde.  In  Verbindung  mit  Orchefler  find  da  zu 
nennen:  op.  38  „Meeresfage",  finfonifche  Ballade  mit  Altfolo;  op.  50  „Aus  Natur  und  Leben"; 
op.  85  „Tniiringer  Kantate"  mit  Mezzofopranfolo;  op.  86  „Rheinifche  Kantate"  mit  Mezzo- 
fopranfolo,  Frauen-  und  Kinderchor  und  Orgel.  In  den  genannten  Kompofitionen  grofien  Stils 
wird  der  Mannerchor  vor  fchwere,  aber  doch  dankbare  Aufgaben  geftellt,  die  auch  flets  An- 
erkennung  bei  Publikum  und  PrefTe  f anden,  was  zahlreiche  Auf fijhrungen  diefer  Werke  beweifen. 
Kampf  ifl  ein  meifterlicher  Beherrfcher  des  Chorfatzes  und  echter  Melodiker.  Darauf  beruht  fein 
Sieg  auf  diefem  Gebiet,  der  fich  u.  a.  auch  darin  dokumentierte,  dafi  er  im  Schubert-Preisaus- 
fchreiben  1929  unter  941  Einfendungen  fiir  den  Chor  „Friihlingsfahrt"  mit  dem  erflen  Preis 
gekront  wurde. 

Aufierordentlich  grofi  ifl  die  Zahl  von  Kampfs  a  cappella-Schopfungen.  Vieles  davon  ift 
bewufk  in  einfadier  Sdireibweife  gehalten,  um  damit  auch  den  kleineren  Vereinen  neues  Liedgut 
zu  fchenken.  Wie  fehr  er  in  Kreifen  des  Mannerchors  verwurzelt  ift,  geht  aus  der  Tatfache 
hervor,  dafi  Kampf  Ehrenmitglied  von  37  Vereinen  und  Ehrenchormeifter  der  M.-Gladbacher 
Liedertafel  ift. 

Es  hiefie  Kampf  aber  einfeitig  betrachten,  wollte  man  ihn  nur  als  Mannerchorkomponift  an- 
fprechen.  Seine  Lieder  und  Kammermufik  wurden  von  den  bekannteften  Spezialiften  aufgefiihrt. 
Den  Klavierfpielern,  unter  denen  fich  Julius  Dahlke  mit  Nachdruck  fiir  ihn  einfetzte,  hat 
Kampf  eine  ganze  Reihe  wertvoller  Werke  gefchenkt  in  feinen  erflen  Klavierftiicken,  ausgehend 
von  dem  feingefchliffenen  Stil  Schumanns  bis  zu  der  anfpruchsvollen,  breit  angelegten  Ballade 
op.  81  (Ries  und  Erler,  Berlin).  Er  entdeckte  z.  B.  in  feinen  „Markifchen  Idyllen"  (Simrock) 
die  Schonheit  der  Mark,  noch  ehe  befliffene  Konjunkturritter  diefes  Gebiet  fur  fich  ausmiinzten! 

Auch  das  O  r  ch  e  ft  e  r  verdankt  feiner  Feder  manchen  Wurf.  Uber  fein  bemerkenswertes 
Friihwerk  „Aus  baltifchen  Landen"  op.  24  aufierte  fich  Prof.  Friedrich  E.  Koch,  dafi  Kampf 
damit  eine  Suite  gefchaffen  hatte,  die  geeignet  fei,  fich  immer  auf  dem  Spielplan  der  Dirigenten 
zu  halten.  Und  der  gefiirchtete  Kritiker  Tappert  fchrieb  in  feiner  Kritik  gelegentlich  der  Ur- 
auffiihrung, das  Geheimnis  der  Inftrumentation  hatte  Kampf  den  Meiftern  abgelaufcht.  Es 
folgten  aus  feiner  Feder  „Aus  Eichendorffs  jungen  Tagen"  op.  34;  „Anderfens  Marchen"  op.  60 
(mit  dem  machtig  gefteigerten,  auf  dem  a-moll-Dreiklang  als  Orgelpunkt  aufgebauten  Mittel- 
fatz);  der  fchon  oft  gefpielte  „Feierliche  Marfch"  op.  93;  die  „Sinfonifche  Suite"  op.  190  u.  a.  m. 

Kampfs  Stil  eignet  eine  befondere  Vorliebe  fiir  originelle  Verwendung  des  Orgelpunktes  in 
den  verfchiedenften  Formen.  So  liegt,  um  nur  etwas  herauszugreifen,  in  feinen  „Heiligen  drei 
Brunnen  bei  Trafoi"  (Kunftharmonium)  das  ganze  Stuck  auf  den  drei  Tonen  gis,  h,  cis,  und 
im  6.  Satz  feiner  „Thiiringer  Kantate"  verwendet  er  die  7  Tone  der  des-moll-Tonleiter  als 
langanhaltenden  Orgelpunkt. 

Kampf  ift  mit  feinem  Stil  nie  ins  atonale  abgeglitten.  In  jungen  Jahren  als  „Fortfdirittler" 
verfchrieen  —  man  lehnte  es  damals  ab,  Kampf    an    die    Berliner   Hochfchule    als   Lehrer  zu 
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berufen,  weil  er  den  mafigeblichen  Herren  zu  ...modern"  war!  —  konnte  man  ihn  in  der  Nach- 
kriegszeit  nur  mehr  als  „gemafiigt  modern"  abftempeln. 

Kurz  fei  noch  erwahnt,  dafi  Kampf  jahrelang  als  Kritiker  an  namhaften  Zeitungen  tatig  war 
und  —  befonders  in  feiner  Berliner  Zeit  —  eine  grofie  Reihe  von  Schiilern  ausgebildet  hat,  die 
ihm  in  Dankbarkeit  ergeben  ift  und  feiner  nicht  vergeflen  wird. 

Nun,  da  Kampf  dem  lauten  Berufstreiben  entriickt  ift,  erbliiht  ihm  eine  fchone  Zeit  der  Rube 
und  inneren  Sammlung,  die  er  ganz  feinem  kompofitorifchen  Schaffen  zu  widmen  gedenkt. 

Mochten  dem  liebenswiirdigen  und  hilfsbereiten  Menfchen  vom  Schickfal,  das  ihm  mancherlei 
Schweres  zu  tragen  beftimmte,  noch  viele  frohe  Jahre  und  fchone  kiinftlerifche  Friichte  befcbie- 
den  fein! 


Friedrich  Wilhelm  Ruft. 

Zur  200.  Wiederkehr  feines  Geburtstages,  des  6.  Juli  1739. 
Von  Fritz  Miiller,  Dresden. 

Es  foil  nicht  vom  Thomaskantor  Wilhelm  Ruft  die  Rede  fein,  der  fich  um  die  Gefamtausgabe 
von  Joh.  Seb.  Bachs  Werken  grofk  Verdienfte  erworben  hat,  fondern  von  deffen  Enkel  Fried- 
rich  Wilhelm  Ruft,  der  am  6.  Juli  1739  in  Worlitz  bei  DefTau  als  7.  Sohn  des  dor- 
tigen  Amtmanns  und  Kammerrats  geboren  wurde.  Er  befuchte  von  1752 — 58  das  Gymnafiuin 
zu  Co  then  und  ftudierte  dann  bis  1762  in  Halle  die  Rechte.  Nebenbei  erwarb  er  fich  eine 
gute  mufikalifche  Ausbildung.  Der  erfte  Geigenlehrer  konnte  dem  Knaben  bald  nichts  Neues 
mehr  bieten.  Mit  13  Jahren  fpielte  Ruft  die  meiften  Praludien  und  Fugen  des  Wohltemperier- 
ten  Klaviers  auswendig.    In  Halle  war  er  Schiiler  Friedemann  Bachs. 

Als  Ruft  feine  juriftifchen  Studien  beendet  hatte,  beauftragte  ihn  Fiirft  Leopold  Friedrich 
Franz,  das  Mufikleben  zu  D  e  f  f  a  u  auf  ahnliche  Hohe  wie  in  den  anderen  Anhaltifchen 
Refidenzen  zu  bringen.  Ruft  aber  wollte  erft  die  eigene  mufikalifche  Bildung  vervollkommnen 
und  nahm  auf  Koften  des  Fiirften,  der  einft  fein  Spielkamerad  war,  Violinunterricht  bei 
H  o  e  ck  h  in  Zerbft  und  Franz  Benda  in  Berlin,  wo  er  auch  Schiiler  Phil.  Em.  Bachs 
war.  Dann  begleitete  er  den  Fiirften  auf  einer  Italienreife.  Wahrend  der  zwei  Jahre  lernte  er 
beriihmte  Geiger,  Komponiften  und  Sanger  kennen. 

Nach  DefTau  zuriickgekehrt,  fing  Ruft  an,  die  Inftrumentaliften  und  Sanger  heranzubilden, 
die  er  fiir  feine  Plane  brauchte.  Er  hatte  gleich  im  Anfang  Gliick,  indem  in  Magdeburg  den; 
Kantor  Rolle  der  halbe  Chor  davonlief.    Die  Ausreifkr  fanden  in  DefTau  liebevolle  Aufnahme. 

Zu  Rufts  Schiilerinnen  gehorten  die  Sangerinnen  L  u  i  f  e  und  Henriette  Niedhardt. 
Am  5.  Mai  1775  heiratete  er  die  jtingere  der  beiden  Schweftern.  Die  altere  Schwefter  wurde 
7  Jahre  fpater  die  Gattin  Oliviers,  eines  beruhmten  Lehrers  am  Philanthropin.  Diefe  Erziehungs- 
anftalt  hatte  Bafedow  1775  gegeriindet.  Bei  der  Ausbildung  fpielte  die  Mufik  eine  wichtige 
Rolle.  Mufiklehrer  am  Philanthropin  wurde  Ruft.  Bald  konnte  er  mit  den  Zog- 
lingen  ein  vollftandiges  Orchefter  bilden;  und  die  Konzerte  in  der  neuen  Bildungsftatte  trugen 
wefentlich  zur  Bereicherung  des  Deffauer  Mufiklebens  bei. 

Verfchiedene  Lehrer  an  Bafedows  Anftalt  traten  gelegentlich  in  dem  Theater  auf,  das  der 
Fiirft  1774  ins  Leben  gerufen  hatte.  Ruft  komponierte  fiir  Hoffeftlichkeiten  nette  S  i  n  g  - 
f  p  i  e  1  e.  In  dem  gleichen  anfpruchslofen,  auf  die  Kiinfte  des  ftrengen  Satzes  in  der  Haupt- 
fache  verzichtenden  Stil  find  auch  Rufts  Kirchenkompofitionen  gehalten. 

Von  feinen  Oden  und  Liedern  gingen  einige  in  neuere  Liederfammlungen  fiber.  Ruft 
vertonte  auch  Gedichte  von  Goethe,  fiir   den  er  fehr  fchwarmte. 

Am  wertvollften  find  die  Werke,  die  Ruft  mehr  zum  eigenen  Gebrauche  fchuf.  Als  Geiger 
fchrieb  er  eine  Anzahl  begleitete  Sonaten,  auch  3  Soloviolinfonaten.  Von  der  d-moll- 
Sonate  ift  ein  Fakfimiledruck  erfchienen.    Sie  enthalt  u.  a.  eine  Fuge  iiber  das  Thema: 
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und  eine  Ciacona,  die  fo  beginnt: 


Als  glanzender  Lautenfpieler  komponierte  er  audi  Violinfonaten  mit  L  a  u  t  e  n  begleitung, 
von  denen  zwei  bei  Vieweg  in  Neuausgaben  erfchienen  find,  und  als  Meifter  auf  der  Liebes- 
viola  eine  Reihe  Sonaren  fiir  Viola  d'amorc.  Das  Trio  fur  Liebesviola  und  zwei  Quer- 
floten  fcheint  Ruft  gefchaffen  zu  haben  als  er  kurz  nach  feiner  Hochzeit  ein  Gaftfpiel  am  Hofe 
Friedrichs  des  Grofien  gab. 

Ruft  komponierte  auch  einige  Sonaten  fiir  die  H  a  r  f  e  und  ein  Quartett  f iir  N  a  g  e  1  g  e  i  g  e, 
zwei  Violinen  und  Bafi.  Befonders  kommt  diefes  feltfame  Klanggerat  im  langfamen  Mittelfatz 
zur  Geltung,  wenn  die  anderen   Inftrumente  mit  Dampfern  fpielen. 

Am  bekannteften  find  Rufts  Klavierkompofitionen.  Von  den  5  Variations- 
werken  erfchienen  die  1791  entftandenen  Variationen  in  B-dur  in  einem  Fakfimiledruck,  den 
Rufts  Enkel  veranftaltete.  Wilhelm  Ruft  hat  auch  eine  Reihe  von  Klavierfonaten  feines 
Grofivaters  neu  herausgegeben.  Er  verfah  fie  nicht  blofi  mit  zahlreichen  Vortragsbezeichnungen, 
fondern  fiigte  felbftandige  Stimmen  ein,  anderte  manche  Stellen  mit  grofier  Willkiir  und  kom- 
ponierte fogar  Satze  hinzu.  Wer  diefe  Neuausgaben  benutzt,  halt  Fr.  W.  Ruft  fiir  einen  Kom- 
poniften,  der  die  noch  im  Werden  begriffene  Sonatenform  zu  kiihnen  Gebilden  mit  einleitenden 
langfamen  Satzen,  eingeflochtenen  Rezitativen,  durch  Zwifchenfpiele  unterbrochene  Variationen 
ausgebaut  hat,   in   denen   bisweilen   zum   Schlufi  das  Anfangsthema  wieder  auftritt. 

Bereits  1912  wies  Dr.  Neufeldt  im  2.  Dezemberheft  1912  der  „Mufik"  in  einem  leider 
in  Vergeffenheit  geratenen  Auffatz  auf  den  „Fall  Ruft"  hin;  und  Dr.  Prieger  brachte  im  Marz- 
heft  diefer  Zeitfchrift  noch  mancherlei  Beachtliches  hierzu,  auch  zwei  Proben  aus  den  Originalen 
Fr.  W.  Rufts.  Ich  habe  vor,  die  wichtigften  Sonaten  des  braven  Deffauers  in  der  urfpriing- 
lichen  Faffung  herauszugeben. 

Die  Titel  Sonata  Italiana,  Sonata  erotica,  Patetico  ufw.  find  vom  Enkel  Rufts  erfunden,  wie 
auch  die  Auslegungen,  die  den  Neuausgaben  vorausgehen,  nicht  dem  Sinn  der  Urbilder  ent- 
fprechen,  fondern  in  das  einfiihren  follen,  was  der  Enkel  hineingelegt  und  hinzu- 
komponiert  hat! 

Befondere  Beachtung  verdient  Fr.  W.  Rufts  d-moll-Sonate,  weil  fie  eine  H  u  1  d  i  g  u  n  g 
an  J  o  h.  S  e  b.  B  a  ch  darftellt.  Erft  erklingt  der  Anfang  des  Themas  vom  „Mufikalifchen 
Opfer"  in  reinen  Oktaven.  Die  Art,  wie  der  Gedanke  verarbeitet  wird,  ift  aber  nicht  bachifch, 
wie  folgende  Probe  beweifen  mag: 


Der  3.  Satz  beginnt  fo 


Freunde  alter  Mufik  mochten  fich  jener  bisher  noch  nicht  veroffentlichten  Sonate  annehmen, 
die  Ruft  ausdriicklich  fiirs  K  1  a  v  i  ch  o  r  d  beftimmt  hat.    Sie   enthalt  zahlreiche  Vorfchriften, 
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wie  man  dem  zarten  Inftrumentchen  durch  gewifle  Tricks  iiberrafchende  Klangwirkungen  ent- 
locken  kann!  — 

Rufts  Leben  war  ausgefiillt  vom  „Informieren",  Komponieren,  Einftudieren  von  Werken, 
Auftreten  als  Geiger,  Liebesviolafpieler  und  Begleiter  am  Cembalo,  fowie  auch  von  K.  u  n  ft  - 
r  e  i  f  e  n. 

Am  28.  Marz  1794  ertrank  fein  altefter  Sohn  in  Halle  in  der  Saale.  Diefen  Schickfalsfchlag 
konnte  der  Vater  nicht  iiberwinden.  Am  28.  Februar  1796  fetzte  der  Tod  feinem  arbeitsreichen 
Leben  ein  Ende.    Auf  feinem  Grabftein  fteht: 

„Sanft  wie  feine  Melodien  flof?  fein  Leben,  war  fein  Tod.  Teuer  und  unvergefilich  bleibt  er 
einem  jeden,  der  feinen  Wert  nicht  verkannte." 

Fefttage  des  Mozarteums  Salzburg  am  13.  und  14.  Juni  1939. 

Ein  nicht  nur  fur  Salzburg,  fondern  fur  das  deutfche  Mufik-  und  Kulturleben  bedeutungs- 
volles  Ereignis  vollzog  fich  am  8.  Juni,  als  Reichsminifter  Ruft  den  Erlafi  bekanntgab, 
demzuf olge  das  Mozarteum  zur  Hochfchule  erhoben  wurde.  Diefer  Anlafi,  vereint  mit 
dem  Gedanken,  dafi  vor  25  Jahren  das  von  Richard  Berndl  erbaute  Mozarteums-Gebaude  fei- 
ner  Beftimmung  iibergeben  worden  war,  und  mit  der  vor  wenigen  Wochen  vollzogenen  Griin- 
du.ng  des  Mozarteum-Orchefters,  gab  die  vollfte  Berechtigung  zu  einem  Jubel- 
und  Dankfeft,  das  das  Salzburger  Mozarteum  in  zwei  Fefttagen  ftilvoll  beging.  Dank  der 
Initiative  von  Gauleiter  Dr.  Rainer  und  Landesftatthalter  Dr.  Reitter  war  es  moglich  gewor- 
den,  diefe  erfte  grofie  Tat  im  Aufbau  der  Salzburger  Kulturverpflichtung  zu  bewirken.  Was  in 
wenigen  Monaten  ftillen,  zahen  Schaffens  geleiftet  wurde,  trat  hier  erftmals  zutage:  der  Ausbau 
der  Stiftung  Mozarteum,  vor  allem  im  Hinblick  auf  ihre  wiifenfchaftliche  Arbeit,  die  in 
Bibliothek,  Mozart-Archiv  und  vornehmlich  Zentralinftitut  fiir  Mozartforfchung  verankert  ift, 
die  Erhebung  zur  Hochfchule,  der  das  Konfervatorium  und,  als  Neues,  die  Mufikfchule  fiir 
Jugend  und  Volk  eingegliedert  find,  die  Griindung  eines  ftandigen  Orchefters  und  die  Heran- 
ziehung  neuer  Krafte  zu  den  alten:  wie  Prof.  Elly  Ney  (Klavier),  Prof.  Ludwig  Hoelfcher 
(Cello),  Chrifta  Richter,  Prof  Georg  Steiner  (Violine),  Cefar  Bresgen  (Mufikfchule  fiir  Jugend 
und  Volk,  fowie  Chor),  Dr.  Erich  Valentin  (Mufik-  und  Kulturgefchichte),  Dr.  Willem  van 
Hoogftraten  (Dirigieren),  Meinhard  von  Zallinger  (Dirigieren),  Dr.  Heinz  Bifchoff  (Laute), 
Franz  Biebl  (Chor),  life  Wiedmann  (Blockflote). 

Das  reichhaltige  Feftprogramm  gab  in  kurzen,  aber  eindringlichen  Beifpielen  einen  Einblick 
in  das,  was  fich  diefes  unter  dem  Gefamttitel  „Mozarteum"  zufammengefafite  Inftitut  zur  Auf- 
gabe  gemacht  hat.  Ein  wiirdiger  Feftakt,  in  dem  Gauleiter  Dr.  Rainer  Graft  und  Gelobnis 
fprach,  Reichsminifter  Ruft  Auftrag  und  Verpf lichtung  verkiindete  und  Clemens  KrauE 
als  kiinftlerifcher  Orchefterleiter  des  Haufes  den  Dank  fagte,  eroffnete  die  Fefttage.  Das 
zukunftverheifiende  Mozarteum-Orchefter  erwies  in  zwei  Feftkonzerten  unter  feinem  ausgezeich- 
neten  Dirigenten,  dem  begeifterungserfiillten  Dr.  Willem  van  Hoogftraten,  an  Werken 
von  Mozart,  Beethoven  und  Brahms  feine  hochwertige  Leiftungsf ahigkeit.  Elly  Ney  fpielte 
meifterhaft  Beethoven,  Hoelfcher  rifi  als  Interpret  von  Dvoraks  Cellokonzert  mit,  Chrifta 
R  i  ch  t  e  r  und  Georg  Steiner  offenbarten  mit  edler  Einf  achheit  die  Grofie  Bachs  in  fei- 
nem d-moll-Doppelkonzert. 

Den  kiinftlerifchen  Gaben  der  Fefttage  gefellten  fich  die  der  Erziehung  und  der  Wiffenfchaft 
zu.  Konfervatorium  und  Mufikfchule  fiir  Jugend  und  Volk  zeigten  in  einer  Morgenveranftal- 
tung,  worum  es  ihnen  geht.  Mozarteums-Chor  und  Jungmadel  und  Buben  der  Mufikfchule  fiir 
Jugend  und  Volk  fangen  unter  Cefar  Bresgen,  dem  Leiter  der  Abteilung  Mufikfchule  fiir 
Jugend  und  Volk,  der  in  einer  Anfprache  die  Ziele  aufzeigte,  Franz  Biebl  und  Profeflor 
Friedrich  Frifchenfchlager  Chore  und  Satze  von  Baumann,  Biebl,  Bresgen  und 
Frifchenfchlager,  das  Konfervatorirums-Orchefter  mufizierte  unter  Theodor  Miiller  Mozart, 
das  Collegium  musicum  Dr.  Heinz  Bifchoff  wies  mit  dem  Adagio  aus  Haydns  Lauten- 
quartett  auf  die  Inftrumentalpflege  hin.  In  einer  von  Prof.  Franz  Sauer  geleiteten  Arbeits- 
fitzung  der  Mufikerzieher  fprach  Prafidialrat  Heinz  Ihlert  iiber  die  dringlichften  Fragen 
der  Mufikarbeit.    Im  Rahmen  einer  gefchloffenen  Kuratoriumsfitzung    der  Stiftung  Mozarteum 
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gab  Landesftatthalter  Dr.  Albert  R  e  i  1 1  e  r  die  Neugeftaltung  des  Kuratoriums  bekannt  und 
ernannte  Clemens  Kraufi  zum  Leiter  des  kunftlerifchen,  Prof.  Dr.  Ludwig  Schiedermair  zum 
Leiter  des  wiffenfchaftlichen  und  Dr.  Konftantin  von  Kovarbasic  zum  Leiter  des  verwahungs- 
technifchen  Beirats.  In  feiner  Anwefenheit  fand  eine  Sitzung  des  193 1  gegriindeten  Z  e  n  t  r  a  1- 
inftituts  fur  Mozartforfchung  ftatt,  das  nunmehr  feine  Arbeit  aufnimmt.  Dr.  Erich 
Valentin  begriifite  in  feiner  Eigenfchaft  als  Generalfekretar  der  Stiftung  die  anwefenden 
Mozartforfcher  (Sandberger,  Schiedermair,  Engel,  Haas,  Orel,  Schenk,  Steglich)  und  wurde  durch 
Prof.  Dr.  Schiedermair  als  Leiter  des  Inftituts  eingefiihrt.  In  einer  kurzen  Anfprache  ura- 
rifi  Schiedermair  die  Aufgaben  des  Inftituts  (Gefamtausgabe,  Handfchriften-  und  Photokopie- 
fammlung,  Mozartliteratur,  Bibliographie,  Mozart-Jahrbuch  und  Buchveroffentlichungen).  Den 
Feftvortrag  hielt  Dr.  Friedrich  Breitinger,  der  aus  feinen  Salzburger  Forfchungen  eben- 
fo  iiberzeugend  wie  humorvoll  die  Legenden  von  Mozarts  Liebchen  und  Liebeleien  am  Beifpiel 
der  „Tanzmeifter-Mizzl"  widerlegte.  Den  kunftlerifchen  Rahmen  gaben  mit  ftilempfundenem 
Gefchmack  Prof.  Heinz  Scholz  am  Walter-Fltigel  aus  dem  Jahre  1785  fowie  das  aus  Prof. 
Robert  Jaeckel  (Klavier),  Prof.  Theodor  Miiller  (Violine)  und  Georg  W  e  i  g  1 
(Cello)  beftehende  Trio. 

Empfange  in  Schlofi  Leopoldskron  und  Hellbrunn,  ein  Befuch  des  vollftandig  renovierten 
Mozart-Geburtshaufes,  in  deflen  Verlauf  Reichsminifter  Ruft  und  Prof.  Schiedermair  Kranze  im 
Geburtszimmer  niederlegten,  ein  Treffen  der  Arbeitsgemeinfchaft  „Junges  Schaffen"  und  ein 
Appell  der  Mozarteumsftudenten,  bei  dem  der  Mufikreferent  der  Reichsftudentenfiihrung,  Rolf 
S  ch  r  o  t  h  ,  fprach,  erfiillten  die  das  Portal  zu  einer  grofien  Kulturzukunft  Salzburgs  bilden- 
den  Fefttage. 

(Die  wichtigen  Ergebniffe  und  Tatfachen  fowie  die  einzelnen  Referate  finden  fich  an  anderer 
Stelle  diefes  Heftes.) 

10  Jahre  Bergwaldtheater  Weifknburg. 

Von  Karl  Foefel,  Niirnberg. 

Das  bayerifche  Weifienburg,  die  reizvolle  ehemalige  „Freie  Reichsftadt"  mit  dem  1890  wieder 
ausgegrabenen  Romerkaftell,  den  Limes-Reften  der  „Teufelsmauer",  der  intereffanten  Wiilzburg, 
den  (etwas  entfernter  gelegenen)  Spuren  der  „Fossa  Carolina"  —  diefes  gefchichtstrachtige, 
trutzige  Frankenftadtchen  befitzt  ein  Naturtheater,  deflen  „Traditionen"  weit  zuriickreichen: 
einen  uralten  Steinbruch,  der  heute  zu  einem  komfortablen  Theater  ausgebaut  iff.  Es  gibt  dort 
Sperrfitze  und  Rafenhang-Range,  einen  verfenkten  Orchefterraum,  ein  Buchenblatterdach,  durch 
das  die  Sonne  lichtgoldene  Fresken  leuchten  lafit  und  eine  vielgliedrige  Biihne,  in  deren  Weite 
die  Phantafie  des  Regiffeurs  nach  Herzensluft  herumtummeln  kann.  Kurz:  Ein  gefegnetes  Fleck - 
chen  Naturtheatererde,  und  zwar  von  ausgefprochen  frankifcher  Eigenart! 

Die  Eignung  des  Gelandes  foil  fchon  um  1800  herum  von  Wanderfchaufpielern  erkannt  wor- 
den  fein,  die  dort  Kotzebue  aufgefiihrt  haben  follen.  Und  75  Jahre  fpater  wahlten  fich  die 
Weifienburger  Lateinfchiiler  fiir  ihren  „Tell"  die  gleiche  Statte.  1929  wurde  die  ,,900  Jahrfeier 
der  Weifienburger  Reichsunmittelbarkeit"  Anlafi  zum  Umbau  des  Steinbruches  in  ein  Amphi- 
theater. Der  damalige  Biirgermeifter  Dr.  F  i  t  z  liefi  diefen  Umbau  fiir  die  Auffiihrung  eines 
Heimatfpieles  vornehmen.  Man  erkannte  wohl  fchon  damals  die  Moglichkeiten,  die  fich  hier 
erfchloflen:  Seit  diefer  Zeit  wird  das  Bergwaldtheater  regelmafiig  im  Sommer  befpielt.  Zunachft 
ftand  das  klaffifche  Schaufpiel  im  Mittelpunkt  der  Programmgeftaltung,  bereits  1932  wurde  mit 
Siegfried  Wagners  „An  allem  ifl  Hiitchen  fchuld"  ein  erfter  Opernverfuch  unternommen.  1935 
erfolgte  die  vollige  Umftellung  zur  Mufikbuhne.  Ein  „Weil5enburger  Opernchor"  wurde  gegrun- 
det.  Ein  Soliftenenfemble,  das  den  Sondererforderniffen  des  „Spieles  im  Freien"  vorbildlich 
entfpricht,  wurde  in  forgfaltiger  Siebung  gefchaffen.  So  entftand  im  Weifienburger  Bergwald- 
theater eine  rechte  frankifche  Pflegftatte  der  Volksoper,  deren  Spielplan  (Weber,  Lortzing, 
Marfchner,  d' Albert  ufw.)  mit  fchonem  Kulturbewufitfein  aufgebaut  wird  und  deren  zehnjahrige 
Arbeit  mit  reichen  Erfolgen  gefegnet  war. 

1934  iibernahm  der  „Reichsbund  fiir  Freilicht-  und  Volksfchaufpiele"  die  Verwaltung.  Heute 
fteht    das    Bergwaldtheater    unter    der    Schirmherrfchaft    des    Gauleiters    Julius    Streicher.     Fiir 
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Weifienburg  und  feinen  Biirgermeifter  G  e  r  ft  n  e  r  ift  die  f  iirforgliche  Betreuung  der  Splele 
Herzensangelegenheit.  Wefentlichen  Anteil  an  der  giinftigen  Entwicklung  diefer  frankifchen 
Freilichtbiihne  hat  neben  Wi  1  h  e  1  m  Bruckner-Riiggeberg,  dem  langjahrigen  Kapell- 
meifter,  insbefondere  der  Regensburger  Intendant  Egon  Schmid,  der  die  Spiele  feit  1931 
zielficher  und  kiinftlerifch  tatkraftig  leitet. 

Und  noch  ein  Wort  zum  kiinftlerifchen  Milieu.  Das  WeiSenburger  Bergwaldtheater  ift  ein 
zwingend  naturhaftes  Stuck  der  ftarken,  herb-fchonen  Frankenlandfchaft.  Die  Wirkungen  diefer 
Naturhaftigkeit  find  aufierordentlich  groft.  Sie  werden  nicht  nur  dem  Befucher  fpiirbar:  lofend 
und  befreiend.  Sie  beziehen  audi  das  Kunftwerk  felbft  in  ihre  lofende  und  befreiende  Strahlung. 
Sie  bringen  alles,  was  kiinftlerifch  nicht  vollig  ftichhaltig  ift,  zu  unbarmherzigem  Verfagen. 
Eine  fchwere  Klippe  iibrigens  fur  den  Regiffeur!  Die  nurkiinftliche  Spannung,  die  Theatralik 
des  Rampenlichtes,  wird  durch  diefe  Naturwirkung  zur  abfoluten  Gegenftandslofigkeit  ver- 
dammt.  Man  folhe  glauben,  dafi  dadurch  die  kunftlerifche  Eindruckskraft  felbft  eine  Schwachung 
erfahren  miifite.  Und  die  Thefe  ift  vielverfochten,  dafi  das  Kunftwerk  zur  feelifch  aktiven  Ent- 
faltung  den  abgefchloflenen  Raum  brauche.  Das  mag  fur  viele  Einzelauflerungen  der  Kunft 
richtig  fein.  Fiir  die  Opernwaldbiihne  trifft  es  —  jedenfalls  bei  der  rechten  Werkwahl  — 
keineswegs  zu.  Die  Realitat  der  Naturhaftigkeit  nahert  fich  dem  Irrationalismus  der  Kunft.  Und 
umgekehrt  in  gleicher  Weife!  Beide,  Naturwirkung  und  Kunft,  find  wie  zwei  Wellenziige,  deren 
Schwingungen  fich  nicht  aufheben,  fondern  in  der  Amplitude  verdoppeln.  Das  Jubilaumsfpiel 
des  WeifSenburger  Bergwaldtheaters,  eine  koftlich  -  frifche  ,,Waffenfchmied"-Auff  iihrung,  lehrte 
diefe  Erfahrung  befonders  beweiskraftig. 

M     U     S     I     K     B     E     R     I     C     H     T     E 


STATTGEHABTE   URAUFFUHRUNGEN 

Konzertwerke  : 

Paul   Barth:   Klaviertrio   a-moll.   Werk   43 
(Plauen  i.  V.). 

Anton  BruAner:  VIII.  Symphonie  c-moll  in 
der  Urfaflung  (Wien,  1.  Grofideutfches  Bruckner- 
Feft  unter  Wilh.  Furtwangler,  30.  Juni). 

Robert  Carl  :  Suite  (Reichsfender  Saarbriicken). 

Helmut  Degen:  „Wenn  der  Bauer  Hochzeit 
raacht."  Frohlidie  Kantate  fiir  funfft.  gem.  Chor 
und  Inftrumente  (Bonn/Rh.,  durch  die  Sing- 
gemeinde  Oberhaufen  und  Mitglieder  des  ftadti- 
fchen  Orchefters  unter  Leitung  von  K.  H. 
Schweinsberg). 

Gerhard  Dorfchfeldt:  Adagio  f.  4  Celli 
(Magdeburg,   Kreuzgangkonzerte). 

Hans  Gebhard:  „Wenn  alle  Briinnlein  f lie- 
8en"  fiir  gem.  Chor  und  kl.  Orchefter  (Niirnberg, 
Sangerwoche). 

Frida  Kern:  Afrikanifche  Stimmungsbilder  fiir 
Orchefter  (Bad  Hall). 

Heinricb  Lemacher  :  Trio  fiir  Flote,  Violine 
und  Viola  (Waldfeft  Kolner  Maler  in  Herken- 
rath/Rhld.). 

Helmut  Paulfen:  Norddeutfche  Tanze  fiir 
kl.  Orchefter  (Deutfchlandfender,  8.  Juni). 

Gottfried   Riidinger:    „Tannenberg".   Ora- 

'    torium  (Miinchen,  unter  Richard  Trunk). 

Hans  Wolfgang  Sachfe:  „Kleine  Abend- 
mufik  II"  fiir  Streichorchefter  Werk  30  (Radium- 
bad  Oberfchlema,  Sonderkonzert  zeitgenoffifcher 
fachfifcher  Komponiften). 


E  r.n  ft     Schiffmann:.  Kleine     Spielfolge     fiir 

Pofaune    und    Klavier.    Werk    46    (Reichsfender 

Miinchen  und  Konigsberg,   14.  Juli). 
Max      Seeboth:      Fiinf     Lieder      (Magdeburg, 

Kreuzgangkonzerte). 
Hermann    Zilcher:    Blafer-Quintett    (Wiirz- 

burg,   Mozarfeft). 
Hermann  Zilcher  :  „Nachtlied"  fiir  2  Soprane 

und  kl.  Orchefter  (Wiirzburg,  Mozartfeft). 

BEVORSTEHENDE  URAUFFUHRUNGEN 
BUhnenwerke: 

Robert  Heger:  „Lady  Hamilton."  Oper  (Ber- 
liner Staatsoper). 

Konzettwerke: 

Anton  Berfack:  „Bagatellen".  Orchefterwerk 
(Mainz,  unter  GMD  ZwiSler). 

Erich  Anders:  „A11  mein  Gedanken".  Sin- 
fonifches  Liebesgedicht  iiber  ein  altes  Volkslied 
(Deflau   unter  GMD   Seidelmann). 

Erich  Anders:  Reigen.  Vierfatzige  Tanzfuite 
fiir  mittl.  Orch.  (Deutfchlandfender  unter  Do- 
brindt). 

Jofeph  Haas:  „Das  Lied  von  der  Mutter." 
O'ratorium  (KSln/Rh.,  unter  Eugen  Papft, 
19.  Dez.). 

Armin  Haag:  „Miitter."  Kantate  fiir  Frauen- 
chor,  Sopran-  und  Baritonfolo  mit  kl.  Orchefter 
nach  Gedichten  von  J.  H.  E.  Buttner  (Berlin, 
NS-Frauenchor  unter  Maximilian  Sternitzki). 

Albert  Jung:  Orcheftervariationen  (Diiffel- 
dorf  unter  GMD  Hugo  Balzer). 
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Peter  K  w  a  ft  :  Sonate  f iir  Violine  und  Klavier 
(Witten,  Zeitgenoffifche  Mufiktage  durch  E.  Bi- 
fchoff  -  Udo  Dammert,  15.  Sept.). 

W  i  1  h  e  1  m  M  a  1  e  r  :  Sonate  fur  Klavier  (Witten, 
Zeitgenoffifche  Mufiktage  durch  Udo  Dammert, 
i).  Sept.). 


Hans  Mayr:  Trio  fur  Klavier,  Violine,  Wald- 
horn  (Witten,  zeitgenoffifche  Mufiktage  durch 
das  Miinchener  Horntrio:  E.  Bifchoff,  Udo 
Dammert,  J.  Suttner,   15.  Sept.). 

Hermann  Wunfch:  „Erntelied"  (Diiffeldorf, 
unter  GMD  Hugo  Balzer). 


MUSIKFESTE  UND  TAGUNGEN 


MOZART-FEST 

IN  BAD   CANNSTATT. 

16. — 19.  Juni. 

Von  Prof.  Alexander  Eifenmann,   Stuttgart. 

Die  Veranftaltung  eines  Mozart-Feftes  gefchieht 
rejelmafiig  feit  drei  Jahren  zur  Eroffnung  des 
Badefommers  in  der  heilquellenreichen  Baderftadt 
Cannffatt.  Hier  finden  fich  ausgedehnte  Anlagen, 
cine  gemiitliche  Altftadt  mit  fpatgotifcher  Kirche, 
in  naherer  Umgebung  ein  prachtiger  Park  mit  hiib- 
ichem  SchloCchen.  Hier  kann  man  fich  verfenken 
in  die  Schonheit  der  Natur  und  wird  auch  emp- 
finglich  gemacht  fiir  Geniiffe  der  Kunft.  Wenn  es 
fich  triffr,  da  15  der  Himmel  ein  Einfehen  hat,  kann 
man  unbefchreibliche  Stunden  geniefien.  Man  mug 
aber  die  Fefte  nehmen,  wie  fie  fallen  und  wenn 
das  zwifchen  regnerifche  Tage  hinein  gefchieht, 
wie  man  fie  in  der  Mozartwoche  erlebte,  dann  weifi 
man  doch  und  fiihlt  es  auch,  daf5  Mozart  immer 
die  Sonne  mitbringt.  Den  „Lichtgott  der  Mufik" 
hat  ihn  Richard  Wagner  geheiGen  und  der  Tag  ift 
noch  nicht  gekommen,  an  dem  man  eine  Abnahme 
der  Leucht-  und  Warmekraft  der  von  ihm  ent- 
fendeten  Strahlen  bemerkt  hatte.  —  Es  fcheint  Ab- 
ficht  gewefen  2u  fein,  in  diefem  Jahr  vor  allem 
dem  J  ii  n  g  1  i  n  g  Mozart  die  Huldigung  darzu- 
bringen.  Die  kleinen  Salzburger  Sinfonien  in  G 
und  C  (Kochel  129,  338),  auch  die  A-dur- Sinfonie 
find  durchaus  nicht  fo  bekannt,  dafi  man  von  ihnen 
nicht  neue  Eindriicke  gewanne.  Sie  zeigen  den 
Typus  der  Sinfonie  nur  erft  halbentwickelt,  aber 
man  hat  an  ihnen  glanzende  Beifpiele  dafiir,  daft 
Mozart  Allem,  was  er  angriff,  das  Geprage  der 
Vollendung  zu  geben  vermochte.  Ausnahmen  waren 
wenige  anzufiihren.  Von  der  Parifer  Sinfonie  (in  D) 
weifi  Jedermann,  dafi  fie  das  Werk  eines  genialen 
Jungen  Mamies,  eines  feurigen  und  zugleich  har- 
monifchen  Geiftes  ift,  der  hier  fchon  anfangt,  kiihn 
ieine  Roffe  auf  die  hohe  Bahn  des  Sinfonikers  zu 
lenken.  In  den  zwei  Orchefterkonzerten,  die  Anfang 
und  Schlufi  des  Feftes  bildeten,  horte  man  aufier 
diefen  Sinfonien  das  A-dur-Violinkonzert  und  das 
milde  Flotenkonzert  in  G,  wiederum  zwei  Ton- 
werke,  deren  Entftehung  in  die  Salzburger  und 
Mannheimer  Zeit  fallt  und  die  darum  paffend  das 
Programm  ausfiillten.  Die  KM  Willy  Steffen 
und  E  r  i  ch  A  d  e  zeigten  fich  als  Leiter  des  L  a  n  - 
desorchefters  Gau  Wiirttemberg-Hohenzollern 
von    dem    gleichen    Geift    befeelt,    Mozarts    Mufik 


lebendig  warm  und  mit  Beachtung  aller  ihrer  Fein- 
heiten  auszufuhren  und  taten  das  mit  gleichem 
Erfolg.  Andrea  Wendling-Steffen  ift 
eine  hochgebildete,  jedem  Anfpruch  an  Tonfchon- 
heit,  Technik  und  Ausdruck  geniigende  Geigerin, 
Margarete  Ade  eine  Flotiftin,  die  mit  Leich- 
tigkeit  und  Gefcbmack  ihr  Inftrument  behandelt.  — 
Von  dem  Salzburger  Mozartquartett  (FOh- 
rer  Norbert  Hofmann)  konnte  man  lernen, 
welch  edle  Friichte  eine  feine  Pflege  der  Kammer- 
mufik  hervorbringt.  Man  horte  von  diefer  tiichtigen 
Vereinigung  die  Quartette  Kochel  458  und  575  und 
das  Oboenquartett,  bei  dem  Willy  K  r  ii  m  m  - 
ling  durch  feine  Kunft  erfreute.  —  In  der  Stadt- 
kirche  trug  WaltherLutz  die  fchonen  und 
ernften  Stiicke  „fiir  ein  mechanifches  Werk"  auf  der 
Orgel  vor  und  anderen  Tages  lief?  E  r  i  ch  Ade 
den  Philharmonifchen  Chor  die  kurze  MeiTe  in  F 
(K.  192)  und  ein  gleichaltriges  Dixit  et  Magnificat 
fingen,  daneben  wurde  auch  eine  der,  eine  nicht 
vollig  •befriedigende  Halbgattung  vorftellenden  Kir- 
chenfonaten  gefpielt.  Mozarts  Kirchenwerke  tragen 
genau  den  kirchlichen  Geift  in  fich,  der  in  feinen 
Tagen  herrfchend  war,  fie  find  darin  ein  Abbild 
ihrer  Zeit.  Mufikalifch  genommen  zeigen  fie  Klar- 
heit  und  Feinheit  des  Satzes,  aber  eben  diefe  leichte 
Schreibweife  vertragt  fich  nicht  ganz  mit  unferen 
Anfchauungen.  —  Eine  auf  den  freien  Rafenplatz 
gelegte  Vorfuhrung  von  Rokokotanzen  zu  Mozart- 
fcher  Mufik  (Les  petits  viens)  gefchah  durch  das 
Staatstheater-Ballett  und  bot  dem  Auge  und  Ohr 
gleich  liebliche  Unterhalrung.  Die  „DeutfchenTanze" 
haben  allerdings  mit  Rokoko  nichts  mdhr  zu  tun, 
fie  find  Drehtanze  und  benotigen  das  Koftiim  der 
burgerlichen  Gefellfchaft  der  Aufklarungszeit.  In 
Zufammenhang  mit  dem  Mozarrfeft  ging  am  Staats- 
theater  eine  Auffiihrung  der  koftlichen  „Entfiihrung 
aus  dem  Serail"  vor  fich.  Nach  den  erften  An'kiin- 
digungen  hatte  zwar  „Gartnerin  aus  Liebe"  an  die 
Reihe  kommen  follen  und  fo  troftete  man  fich  eben 
mit  dem  Gedanken,  dafi  das  Verfprechen  im  nach- 
ften  Jahr  eingeliift  wird. 

Da  das  diesjahrige  Feft  auch  erfreulich  gut  be- 
fucht  war,  darf  man  annehmen,  dafi  der  Kurverein 
Bad  Cannftatt  und  die  NS-Gemeinfchaft  „Kraft 
durch  Freude",  die  Veranftalter  der  Mozarttage, 
ihre  Miihe  belohnt  fahen.  Das  gleiche  gilt  von 
Erich  Ade,  deffen  Schultern  die  Hauptlaft  der 
kiinftlerifchen  Vorbereitung  und  Durchfuhrung  auf- 
gebiirdet  war. 
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HAYDN- MUSIKFEST  WOCHE 

IN   BAD   WARMBRUNN. 

Von  Robert   Hentfchel,   Hirfchberg/Riefeng. 

Zum  zweiten  Male  fand  in  Bad  Warmbrunn  im 
Riefengebirge  eine  fommerliche  Mufikfeftwoche 
ftatt,  die  diesmal  das  Schaffen  Jofef  Haydns  in 
den  Mittelpurikt  eines  vielfeitigen  Mufizierens 
ftellte.  Den  Hauptanteil  an  der  Durchfiihrung  der 
vielfachen  Veranftaltungen  beftritt  audi  diesmal 
wieder  das  ft  a  d  t  i  f  ch  e  O  r  ch  e  ft  e  r  Liegnitz 
unter  feinem  Dirigenten  Heinrich  W  e  i  d  i  n  - 
ger,  der  feit  vier  Jahren  die  Kurkonzerte  leitet 
und  dem  Plan  und  Durchfiihrung  diefer  Mufik- 
wochen  in  erfter  Linie  zu  danken  find.  Mit  den 
Kurgaften  nimmt  die  gefamte  Bevolkerung  Anteil 
an  diefen  Mufikfeftwochen,  deren  befonderes  Merk- 
mal  eine  echte  Vol'ksverbundenheit  und  Volkstiim- 
lichkeit  ift.  Sie  pragt  fich  auch  in  der  Programm- 
geftalttmg  aus,  die  neben  reprafentativen  Werken 
eine  Fiille  kleinerer  Muiiken  bringt,  die  jeden  an- 
fprechen  und  zwanglos  in  die  Vortragsfolgen  ein- 
geftreut  find.  Als  Eckpfeiler  der  diesmaligen  Haydn- 
Woche  ftanden  an  den  die  Woche  einfchliefSenden 
Sonntagen  nach  je  einer  finfonifchen  Morgenfeier 
im  Kurpark  der  Eroffnungs-Feftakt  und  der  feft- 
liche  Ausklang,  bei  denen  neben  den  Variationen 
iiber  das  Deutfchlandlied  als  finnvoller  Einleitung 
je  eine  Ouvertiire,  Sinfoniefatze  und  Arien  aus  den 
Oratorien  „Schopfung"  und  „Jahreszeiten"  ftan- 
den, von  der  ausgezeichneten  Breslauer  Sopraniftin 
Claire  Friihling  und  dem  Liegnitzer  Bariton 
Gerhard  Arlt  gefungen,  dem  auch  am  Ab- 
fchlufi  der  Wodie  die  Anfprache  des  Hans  Sachs  als 
machtvoller  Ausklang  iibertragen  war.  Eine  Feier- 
anfprache  von  Regierungsrat  Prof.  Dr.  S  e  y  d  e  1  - 
nana,  Ehrenmitglied  des  Wiener  Burgtheaters, 
zeichnete  im  Eroffnungsakt  Leben  und  Schaffen 
Jofef  Haydns,  wahrend  im.  Abfchlufikonzert  Biir- 
germeifter  und  Ortsgruppenleiter  L  u  b  c  z  y  k  die 
kulturelle  Bedeutung  der  Warmbrunner  Mufik- 
wochen  umrifi.  Im  Mittelpun'kt  der  Woche  ftand 
ein  finfonifches  Feftkonzert  des  Kurorchefters  mit 
der  konzertanten  Sinfonie  fiir  Violine  (R  i  cb  a  r  d 
R  o  f  e  1  e  r),  Cello  (G  e  o  r  g  L  i  1  g  e),  Oboe  (A  1  - 
fred  Kittel)  und  Fagott  (Fritz  Kamba  ch), 
dem  Klavierkonzert  D-dur,  fiir  das  fich  der  junge 
Giinter  Weinert-  Berlin  mit  grofiem  Erfolg 
einfetzte,  und  der  Es-dur-Sinfonie  (mit  dem  Pau- 
kenwirbel).  Ein  geiftliches  Konzert  in  der  evan- 
gelifchen  Kirche  unter  Mitwirkung  des  Ortskantors 
Wilhelm  Kreutziger  als  Soliften  (u.  a. 
Orgelkonzert  F-dur  von  Handel  und  Konzert  fiir 
Orgel  und  Orchefter  in  C-dur  von  Haydn)  und  ein 
Kammermufikabend  der  ftandigen  Kammermufik- 
vereinigung  des  ftadtifchen  Liegnitzer  Orchefters 
(Richard  RSfeler,  Kurt  Beer,  Felix 
H  i  If  ch  e  r  und  Georg  Lilge)  unter  Mitwir- 
kung von  Giinter  Weinert  am  Klavier  zeieten 


Haydns  Schaffen  von  den  verfchiedenften  Seitcn 
her.  Zwei  Serenadenmufiken  in  den  friihen 
Morgenftunden  auf  der  Kurhausterraffe  braditen 
neben  einer  Caffation  in  Es-dur,  einem  Diverti- 
mento der  Sinfonien  Nr.  73  und  8  und  kleineren 
Werken  das  Violinkonzert  in  C-dur  mit  dem  her- 
vorragen-den  ftandigen  Konzertmeifter  des  Orclie- 
fters  Richard  Rofeler  und  das  Konzert  fiir 
Violoncello  und  Orchefter  in  D-dur,  das  Georg 
Lilge  mit  virtuofem  Glanz  erfiillte.  Neben  einem 
Konzert  fiir  die  Schuljugend,  HJ  und  BdM  und 
einem  Werkkonzert  fiir  die  Belegfchaft  des  grofien 
Fiillnerwerks  ftand  noch  ein  volkstiimliches  Abend- 
konzert  mit  der  Paukenfchlagfinfonie,  den  Varia- 
tionen aus  dem  Kaiferquartett,  dem  Finale  der 
Abfchiedsfinfonie  und  der  Auffiihrung  des  1.  Teils 
der  „Jahreszeiten"  unter  Mitwirkung  von  Edith 
Baume  rt-O  f  f  ad  nik  (Sopran),  Willy  Heefe 
(Tenor),  Gerhard  Arlt  (Bariton)  und  den 
ortlichen  Choren  unter  Leitung  von  W  i  1  i  y 
Kreutziger.  Die  kiinftlerifche  Gefamtlekung 
der  ganzen  Woche  lag  in  Handen  von  MD  Hein- 
rich Weidinger,  der  auch  diefe  2.  Mufikfeft- 
woche als  den  kulturellen  Hohepunkt  der  dies- 
jahrigen  Kurveranftaltungen  zu  einem  vollen  kiinft- 
lerifchen  Erfolg  fiihrte,  an  dem  das  ftadtifche 
Orchefter  Liegnitz  durch  aufopfernden  Einfatz  und 
difzipliniertes  Spiel  gleichen  Anteil  hatte. 

FESTWOCHE  Z  E  ITG  E  NO  S  S  I  SCH  E  R 

DICHTER    UND    KOMPONISTEN 

IN   BRAUNSCHWEIG. 

Von   Ernft   Brandt,   Braunfchweig. 

Das  Staatstheater  fiihrte  im  Mai  zum  vierten 
Mai  eine  „Feftwoche  zeitgenoffifcher  Dichter  und 
Komponiften"  durch,  die  als  Neuheit  auf  dem 
Gebiet  des  Opernfchaffens  „Der  Mond"  von  Carl 
Orff  zum  Mittelpunkt  hatte.  Der  durchaus  mar- 
chenhafte  Vorwurf,  der  jeden  Konfliktsftoffes,  jeder 
dramatifchen  Kraft  ermangelt,  lafit  das  Ganze  zu 
einem  unterhalfamen  Einakter  werden,  der  aller- 
dings  dem  Komponiften  reichlich  Gelegenheit  gibt, 
feine  mufikaliifche  Geftaltungskunft  zu  entwickeln. 
Rein  muifikalifch,  befonders  aber  inftrumentations- 
mafiig  betrachtet,  feffelt  die  Oper  von  Anfang  an, 
gibt  rhythmifchen  und  melodifchen  Anreiz  und 
weifi  fehr  wohl  Hohepunkte  herauszuarbeiten.  Die 
Infzenierung  (Intendant  Dr.  S  ch  u  m),  die  mufi- 
kalifche  Leitung  (Kurt  Teichmann)  und  die 
von  Paul  Strater  verftandnisvoll  beforgte  Aus- 
ftattung  verhalfen  dem  Werk  zu  einem  beachtens- 
werten  Erfolg.  Anfchliefiend  ergab  die  Neuinfze- 
nierunig  der  Burleske  „Petrufchka"  von  Igor 
Strawinsky  ein  umfaffendes  Bild  von  dem  hohen 
Leiftungsftand  des  Balletts,  das  leider  grofitenteils 
mit  Ablauf  der  Spielzeit  Braunfchweig  verlafit. 
Hans  Macke  als  Petrufchka  wird  unvergefflich 
bleiben.    Richard   Straug'   „Rofenkavalier"   und   H. 
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Pfitzners  „Paleftrina"  als  Feftauffiihrungen  anlafi- 
lich  des  75.  bzw.  70.  Geburtstages  der  beiden 
Meifter  der  Opernkompofition  rundeten  das  Bild 
der  Feftwoche  in  wiirdiger  Weife  ab.  Im  Rahmen 
der  Kreiswoche  der  NSDAP  dirigierte  Hermann 
Abendroth  an  zwei  aufeinander  folgenden 
Tagen  Beediovens  9.  Symphonie  auf  der  Weihe- 
ftatte  am  SA-Feld  als  Feierftunden  des  Staats- 
theaters.  Diefe  Auff  iihrungen  mit  Lotte  S  ch  r  a  - 
der,  life  Ihme-Sabifch,  Jofef  Witt 
und  Rudolf  Watzke  als  Soliften  warcn  ein 
Erlebnis  ohnegleichen. 

G AUKULTURWOCHE   DANZIG 

(WEICHSELLAND  -  SSNGERFEST). 

Von  Heinz  K  ii  h  1 ,  Danzig. 

Die  in  diefem  Jahre  zum  dritten  Mai  ftattfin- 
dende  Danziger  Gaukulturwoche  hatte  in  der 
gegenwartigen  politifchen  Situation  in  befonderem 
Mafic  die  Aufgabe,  von  dem  vollig  deutfchen 
Charakter  unferer  Stadt  und  der  innigen  Verbun- 
denheit  ihres  kulturellen  Lebens  mit  dem  ihres 
Mutterlandes  Zeugnis  abzulegen.  Der  Mufik  war 
innerhalb  der  Woche  ein  eigener  Tag  vorbehalten, 
der  mit  einer  Orgelftunde  in  St.  Marien  eingeleitet 
wurde.  Das  Programm  der  Stunde  enthielt  —  von 
Franz  Kefilcr  technifch  wie  mufikalifch  iiber- 
legen  gefpielt  —  ausfchliefilich  Werke  zeitgenof- 
fifcher  Komponiften,  darunter  als  erftes  die  Urauf- 
fiihrung  der  Orgelfymphonie  Nr.  2  des  Danzigers 
Johannes  Hannemann  mit  den  Satzen  Praeludium, 
Paffacaglia  und  Fuge.  Der  Komponift  erhielt  fur 
das  Werk  den  von  Gauleiter  Albert  Forfter 
geftifteten,  in  diefem  Jahre  erftmalig  verliehenen 
Kunftpreis  des  Gaues  Danzig  der  NSDAP  fur 
Mufik  (gemeinfam  mit  dem  Danziger  Komponiften 
Alfred  W.  Paetfch).  Die  Symphonie  zeichnet  fich 
durch  eine  aufierft  gediegene  polyphone  Arbeit  aus, 
die  namentlich  im  Mittelfatz  zu  grandiofen  Stei- 
gerungen  fiihrt.  Eine  gewifle  Gefahr  bedeutet  aller- 
dings  die  allzu  enge  Anlehnung  an  die  Schreibweife 
Bachs,  die,  wenn  fie  heute  derartig  ausfchliefilich 
angewendet  wird,  fehr  leicht  hiftorifch  und  unper- 
fonlich  anmuten  kann.  Die  Orgelftunde  brachte 
weiterhin  hier  bereits  gehorte  Werke  von  Joh.  Nep. 
David,  die  von  der  durchaus  eigenwiichfigen  Art 
diefes  Komponiften  zeugten,  fowie,  als  Erftauf- 
fiihrung  fur  Danzig,  die  Feftliche  Mufik  fiir  O'rgel 
von  Kurt  Thomas,  die  jedoch  —  jedenfalls  nach 
dem  einmaligen  Horen  —  etwas  enttaufchte.  Im 
Anfchlufi  an  die  Orgelftunde  fprach  im  Rahmen 
einer  Arbeitstagung  der  Abteilung  Mufik  in  der 
Landeskulturkammer  Danzig  der  Prafident  der 
RMK,  Prof.  Dr.  Peter  R  a  a  b  e  ,  zur  Danziger 
Mufikerichaft  iiber  verfchiedene  Fragen  der  Arbeit 
der  RMK.  Am  Abend  dirigierte  Prof.  R  a  a  b  e 
eine  Auffiihrung  der  9.  Sinfonie  von  Beethoven  in 
der  Waldfeierftatte  Jafchkental.  Das  S  t  a  a  t  s  - 
thea  t  e  rordi  e  ft  er  und  der  L  e  h  re  rg  e  f  a  n  g- 


verein  folgten  willig  den  Abfiditen  des  Dirigen- 
ten.  Leider  erwies  fich  die  Akuftik  der  Wald'buhne 
doch  als  nicht  ganz  geeignet  fiir  ein  derartiges 
Werk,  namentlich  bei  den  Streichern  gingen  fehr 
viele  Feinheiten  verloren.  Als  Soliften  bewahrten 
fich  Lea  Piltti,  Lilly  Neitzer,  Heinz 
Marten  und  Max  B  e  g  e  m  a  n  n.  An  einem 
weiteren  Abend  der  Woche  gaftierte  die  Tanz- 
gruppe  des  Deutfchen  Opernhaufes  Berlin  im  Dan- 
ziger Staatstheater  mit  einer  Tanzfolge  „Tanz  um 
die  Welt"  (Choreographic  und  Einftudierung  von 
Rudolf  Kolling),  die  in  Danzig  felten  ge- 
fehene  Spitzenleiftungen  auf  diefem  Gebiet  hot. 
Die  Auffiihrung  erhielt  ihre  befondere  Note  durch 
die  Anwefenheit  von  Reichsminifter  Dr.  G  o  e  b  - 
b  e  1  s ,  der  anfchliefiend  vom  Theater  aus  zur 
Danziger  Bevolkerung  fprach. 

Gleichfalls  von  befonderer  politifcher  Bedeutung 
war  das  Weichfelland-Sangerfeft  des  Deutfchen 
Sangerbundes,  zu  deffen  Teilnehmern  nicht  nur 
oftpreufiifche  und  memellandifche,  fondern  audi 
auslandsdeucfche  Sanger  aus  den  baltifchen  Staaten 
gehorten.  Die  Teilnahme  von  mehreren  taufend 
deutfchen  Sangern  aus  Polen  hatte  die  polnifche 
Regierung  in  letzter  Stunde  durch  ein  generelles 
Verbot  unmoglich  gemacht.  Der  politifchen  Be- 
deutung des  Feftes,  die  ihren  fichtbarften  Ausdruck 
in  einer  Kundgebung  aller  Teilnehmer  auf  dem 
Langen  Markt  fand,  bei  der  Gauleiter  Albert 
Forfter  eine  Anfprache  hielt,  entfprach  leider 
nicht  ganz  die  kiinftlerifche  im  Hinblick  auf  die 
Auswahl  der  Werke.  Das  Oratorium  „Das  Hohe- 
lied  von  deutfcher  Arbeit"  fiir  Mannerchor,  Bariton- 
folo  und  Orchefter  von  Robert  Carl,  das  im  Er- 
offnungskonzert  von  Choren  des  Danziger  Sanger- 
bundes und  dem  Staatstheaterorchefter  unter  der 
Leitung  von  Heinz  Liihning  mit  W  a  1  d  e  - 
mar  Bitzer  als  Solid  aufgefiihrt  wurde,  ift 
von  fo  konventioneller  Haltung  und  in  feinen 
Einfallen  fo  wenig  wahlerifch,  daf5  es  kiinftlerifch 
in  keiner  Weife  zu  befriedigen  vermag.  Um  wie- 
viel  fympathifcher  war  daneben  in  ihrer  fchlichten 
Haltung  die  Hymne  „Die  Wacht  im  Often"  fur 
Chor  und  Orchefter  von  Johannes  Hannemann,  die 
im  gleichen  Konzert  uraufgefiihrt  wurde.  Die 
ubrigen  Konzerte  im  Rahmen  des  Feftes  brachten 
neben  Komponiften  wie  Silcher,  Trunk,  Baufz- 
nern,  Knab,  Lifimann,  Stiirmer  und  einigen  wenigen 
anderen  viel  reichlich  Angeftaubtes  aus  der  Manner- 
chorliteratur,  zeigten  aber  manches  Beifpiel  ftimm- 
licher  und  klanglicher  Kultur  der  mitwirkenden 
Chore  aus  Weftpreufien,  Schneidemuhl,  Memel  und 
Danzig. 

OBERRHEINISCHES   MUSIK- 
FEST   1939  DONAUESCHINGEN. 

Von  Dr.  K.  Fr.  L  e  u  ch  t ,  Tubingen- Afchaffenburg. 
Die   Eigenart    des    oberrheinifchen    Kulturraumes 

in  der  Oberfchneidting  mehrerer  ftaatlicher  Grenzen 
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(Schweiz,  ElfafS  und  des  Grofideutfchen  Reichs) 
mit  feiner  Bedingtheit  einer  ftiliftifch  weitgreifen- 
den  Einftellung  macht  von  vornherein  eine  ab- 
wediflungsvolle  Werkfolge  moglich.  Eine  Ein- 
bezugnahme  des  Gebietes  bis  an  die  Maingrenze 
erwies  fich  dabei  als  moglich  und  fruchtbar.  Ver- 
gangenheit  und  Gegenwart  verlebendigen  an  tra- 
ditionsreichen  Statten,  und  ein  erlefenes  Kenner- 
publikum  fichtete  kritifch  das  Gebotene.  Gliickhaft, 
dafi  es  aber  nicht  bei  einer  kleinen  Schar  von 
Kennern  blieb,  daft  vieknehr  breitefte  Schichten 
Anteil  nahmen. 

In  fiinf  Konzerten  fpiegelte  fich  ein  reiches 
Kulturfchaffen,  von  auserlefenen  Kiinftlern  dar- 
geboten. 

Der  e  r  ft  e  Abend  war  der  Vergangenheit  ge- 
widmet.  War  doch  in  diefera  oberrheinifchen 
Raum  vor  allem  das  Volkslied  in  der  erften  Blute 
im  friihen  Mittelalter  aufierft  lebendig  und  fand 
den  Weg  in  die  Kunftmufik.  Wie  diefes  ftammes- 
gebundene  Volkslied  den  Weg  in  eine  volksechte 
und  nahe  Kunft  fand  zeigte  in  einem  iiberaus  an- 
regenden  und  inhaltsreichen  Vortrag  Prof.  Miil- 
ler-Blattau  (Freiburg)  mit  feinem  Collegium 
musicum  und  dem  Freiburger  Kammertrio  fiir 
alte  Mufik.  In  vollendeter  Weife  verftand  es  der 
Vortragende,  ohne  an  Grundlichkeit  zu  verlieren, 
anregend  und  allgemeinverftandlich  den  Weg  vom 
11.  bis  zum  16.  Jahrhundert  an  Hand  von  Werken 
aufzuzeigen  und  vermittelte  ein  lebendiges  Bild 
diefer  reichen  Vergangenheit.  Grofker  Wert  wurde 
auf  moglichfte  Klangtreue  gelegt.  Die  drei  grofien 
Gruppen  umfafiten  „Von  der  Volksmufik  zur 
Kunftmufik"  (ausgehend  vom  Appenzeller  Kuh- 
reihen  iiber  das  Geifilerlied,  das  Kreuzfahrerlied 
zur  hohen  Kunft  der  Motetten),  „Minnefang  und 
Spielmannskunft"  (alemannifche  Minnelieder,  Spiel- 
mannstanze,  Hausmufik,  Lieder  des  Oswald  von 
Wolkenftein)  und  „Die  grofien  Meifter  der  Zeit- 
wende"  (J.  Kotter,  A.  Schlick,  H.  Ifaac,  L.  Lemlin, 
M.  Greitter  und  L.  Senfl).  Diefer  muftefgiiltige 
Abend  wurde  zu  einem  lebendig  gewordenen  Ka- 
pitel  oberrheinifcher  Mufikgefchichte  und  zeigte, 
welch  grofien  Anteil  geradie  diefer  Kulturraum  in 
der  gefamtdeutfchen  Entwicklung  einnimmt,  zeigte, 
wie  im  alemannifchen  Schofi  Volkslieder  entftan- 
den,  die  bis  heute  noch  lebendig  geblieben  find. 
Das  Freiburger  Kammertrio  fiir  alte  Mufik  brachte 
die  dargebotenen  Werke  mit  dem  originalgetreu 
nachgebauten  Inftrumentarium  (Fiedeln,  Gamben, 
Blockfloten,  Radleier,  Pau'klein,  Pofitiv,  Portativ 
und  Laute).  Die  Soloteile  wurden  von  Char- 
lotte Bonfa  (Sopran),  Reinhold  Ham- 
mer ft  e  i  n  (Bariton)  und  Prof.  M  ii  1 1  e  r  - 
B  1  a  1 1  a  u  (Bariton),  die  Chorteile  vom  Collegium 
musicum  gefungen. 

Die  zweite  Veranftaltung  bot  Kammertanze  nach 
Mufik  oberrheinifcher  Komponiften  (J.  C.  F.  Fi- 
fcher,    C.    Kreutzer,   J.    Weismann,    H.   Degen,    G. 


Liittgers,  G.  Frommel  und  W.  Fortner).  Den 
grofiten  Beifall  fanden  Weismanns  „Puck"  fowie 
die  „Schwabifchen  Volksweifen"  von  W.  Fortner. 
Ausfiihrende  waren  Eva  Allerding,  Rofa 
Rund,  Irmgard  Silberbort,  Emil  M  i  - 
ch  u  1 1  a  und  Mitglieder  der  Tanzgruppe  des  Badi- 
fchen  Staatstheaters  (Choreographie:  Almuth 
Wi  n  k  e  1  m  an  n). 

Im  Orchefterkonzert  der  Badifchen  Staatskapelle 
machte  GMD  Jofef  Keilberth  mit  einern 
neuen  Werk  des  Freiburger  Komponiften  Guftav 
Schwickert  bekannt.  Die  „Symphonifche  Mufik" 
Werk  7  zeigt  erneut,  dafi  wir  von  diefem  Kom- 
poniften noch  einiges  erwarten  diirfen.  Was  be- 
fonders  feffelt,  ift  neben  der  Beherrfchung  des 
Orchefterkolorits  ein  ftarker  Formwille,  der  zu 
gefchloffenen  Formen  fiihrt.  Neben  dem  Cello- 
konzert  Werk  42  von  Hans  Pfitzner,  von  Ludwig 
Hoelfcher  in  hochfter  Vollendung  und  ftarkftem 
Ausdruck  gefpielt  und  den  Verdi- Variationen 
Werk  23  von  Robert  Heger  horte  man  die  klang- 
fchone  Sinfonietta  fiir  Orchefter  von  Arthur  Ku- 
fterer,  ein  mufikantifches,  dreifatziges  Werk.  Mit 
einer  harmonifch  ftark  eigenwilligen  Tokkata  fiir 
Streichorchefter  ftellte  fich  der  Schweizer  Jakoib 
Burkhard  vor  (unerhort  fchon  die  Aria!).  Fiir  alle 
Werke  fetzte  fich  Jofef  Keilberth  temperament- 
voll  ein  und  durfte  mit  der  ausgezeichnet  fpielen- 
den  Badifchen  Staatskapelle  ftarkften  Beifall  ent- 
gegennehmen. 

Das  Kammermufikkonzert  wurde  zum  kiinftle- 
rifchen  Hohepunkt.  Das  Winterthurer 
Streichtrio  (P.  Rybar,  O.  Kromer,  A.  Tufa)  ver- 
mittelte in  hervorragend  kultiviertem  Spiel  Werke 
zeitgenoflifcher  Schweizer  Tonfetzer,  in  fchlechthin 
vollendeter  Wiedergabe.  Diefe  zum  Teil  aufierft 
fchwierigen  Werke  erklangen  mit  einer  fluktuie- 
renden  Klangfinnlichkeit  und  einer  vibrierenden 
Tonwarme  fowie  mit  erftaunlicher  Prazifion.  Bei- 
fallig  wurde  das  formal  knappe  und  funktions- 
gebundene  Streichtrio  des  Baslers  Conrad  Beck 
aufgenommen.  Inneren  Widerfpruch  rief  das  Trio 
des  Genfers  Frank  Martin  hervor,  in  der  Struktur 
ftark  international  abhangig,  ein  Werk,  das  zwar 
abfolut  gekonnt  ift,  in  feinem  Auflbau  fich  im  Ge- 
danklichen  verliert  und  vor  allem  fcheinbar  jeder 
harmonifchen  Gefetzmafiig'keit  ausweicht.  Mit  dem 
Streichtrio  d-moll  Werk  29  von  Volkmar  Andreae 
wurde  die  Kammermufik  beendet. 

Das  Schlufikonzert  wurde  vom  Heidelber- 
ger  Kammerorchefter  unter  Leitung  von 
Wolfgang  Fortner  mit  einer  leider  zu  reich- 
haltigen  Vortragsfolge  beftritten.  Max  K  e  r  g  1 
und  life  Bernatz  fpielten  tonfchon  das  Duo 
fiir  Violine  und  Violoncello  von  Hans  Pfitzner 
(leider  lire  diefes  farbige  Werk  etwas  unter  der 
Lauheit  der  Begleitung).  Starke  Beachtung  fand 
das  Konzert  fiir  Klavier,  Solofclarinette  und 
Streichorchefter   in   h-moll    von   Gerhard    Frommel. 
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Haupttriiger  diefes  ftiliftifch  nicht  ganz  einheit- 
lichen,  aber  ftark  mufikantifchen  Werkes  ift  das 
weitgriffige  Klavier  (der  Frankfurter  Pianift 
Kuhlmann  fpielte  virtuos);  intereffant  ift  die 
Behandlung  der  Soloinftrumente,  die  aus  dem 
engen  Verband  des  Orchefters  herausgenommen 
werden  und  gleichfam  als  zweite  felbftandige 
Klan<*gruppe  auftreten.  Ebenfalls  ftarken  Eindruck 
hinterlieG  der  Liedzyklus  „Verklarte  Liebe" 
Werk  112  (nach  Dichtungen  von  Binding).  Hier 
ware  das  in  feiner  Grundftimmung  fehr  wirkungs- 
volle  faft  volksliedhafte  Lied  Nr.  4  („Traum- 
verkiindigung")  hervorzuheben.  Hedwig  Scho- 
ning-Weismann  fang  den  Zyklus  mit  ftark 
dramatifcher  Betonung  (manche  Lieder  hatte  man 
fich  ungemein  zarter  denken  konnen).  Beifallig 
aufgenommen  wurde  das  Concertino  paftorale  fiir 
Englifchhorn  und  Streichorchefter  des  Strafiburgers 
Friedrich  Adam  (Urauffiihrung),  ein  reizvolles, 
dreiteiliges  Werk  (ein  etiidenhaftes  Andante  con 
moto,  ein  ausdrucksvolles  Andante  sostenuto  und 
ein  fpielerifches  Allegro),  das  die  an  fich  nicht  grofie 
Literatur  fiir  diefes  Inftrument  bereichert.  Her- 
mann Todtcher  fpielte  diefes  Werk  tonfchon 
und  prazis.  Der  Gewinn  des  Abends  waren  die 
„Deutfdhen  Tanze"  (Urauffiihrung)  des  fudeten- 
deutfchen  Komponiften  Karl  Michael  Komma. 
Diefe  Mufik  (nach  nordmahrifchen  Melodien)  zeigt 
in  ihrer  Grundhaltung  ftarke  innere  Verbindung 
mit  dem  neuen  Mufikftil,  in  ftark  ftammesgebun- 
dener  Verwurzelung,  eine  Mufik,  die  fehr  wohl  auf 
aufiere  Effekte  verzichten  kann.  Grol?  in  der 
Schlichtheit  und  ftark  melodienfreudig  und  form- 
klar  findet  fie  zartefte  Tone  (Bearbeitung  des 
„Feinsliebchen")  und  lebenfpriihenden  Frohfinn 
(Schlufkanz). 

Diefes  zweite  oberrheinifche  Mufikfeft  fand  regen 
Widerhall;  die  Einbezugnahme  hiftorifch  gewor- 
dener  Werke  in  folche  der  gegenwartig  Schaffen- 
den  wird  fich  als  erfolgreich  erweifen. 

DIE  DRESDNER 
RICHARD  STRAUSS-TAGE. 
Von  Ernft  Kraufe,  Dresden. 
Richard  Straufi  und  die  Dresdner  Oper:  zwei 
Namen,  die  eng  zufammengehoren.  Von  Dresden 
aus  find  die  grolSen  Opernerfolge  des  Meifters  hin- 
aus  in  die  Welt  gezogen.  Und  in  der  fachfifchen 
Kunftftadt  hat  das  Straufifche  Schaffen  feit  jeher 
ein  befonders  aufgefchloffenes  und  anhangliches 
Publikum  gefunden.  So  war  es  eine  Selbftverftand- 
liehkeit,  dafJ  die  Staatsoper  zum  75.  Geburtstag  des 
Gefeierten  all  ihre  kiinftlerifchen  Krafte  in  den 
Dienft  grofSzugiger  Straul5-Tage  ftellte.  Eine 
Veranftaltung,  die  in  diefer  Fulle  vorbildlicher 
Straufi-Abende  (nicht  weniger  als  10  Opern  und 
Tanzwerke  ftanden  auf  dem  Programm)  wohl  ohne 
Beifpiel  ift.  In  diefem  Sinne  hat  audi  der  Meifter 
Prof.   Dr.   Karl   Bohm  fiir  die   feftlichen   Tage 


gedankt.  Das  Schonfte,  was  Straufi  dabei  aus- 
gefprochen  hat,  war  aber  die  Feftftellung,  dafi  die 
Dresdner  Staatskapelle  heute  das  „befte 
Opernorchefter  der  Welt"   fei. 

Die  Eindriicke  der  einzelnen  Auffiihrungen  kon- 
nen hier  nur  kurz  feftgehalten  werden.  Es  fehlt 
der  Platz,  es  fehlen  aber  auch  die  Superlative  fiir 
die  oft  beifpielhaften  Leiftungen,  die  faft  aus- 
fchliefJlich  vom  eigenen  Enfemble  beftritten  wurden. 

Neu  im  Bilde  des  Dresdner  StraufS-Repertoires 
waren  die  „Feuersnot"  und  die  „Couperin-Tanz- 
fuite".  Das  „Singgedicht"  ift  lange  nicht  bei  uns 
erklungen.  Ein  Hauch  „Meifterfinger"-Poefie  liegt 
daruber  und  ein  gewiffer  hiftorifcher  Reiz,  wenn 
Kunrad  feine  Standpauke  an  die  SpieEer  und  Bor- 
nierten  halt.  Unter  S  t  r  i  e  g  1  e  r  s  Leitung  kam 
das  Mufikalifche  fehr  hiibfch  heraus,  mit  Angela 
K  o  1  n  i  a  k  und  Mathieu  Ahlersmeyer  als 
glanzendes  Paar,  und  Hofmiillers  und  R  o  - 
thenbergers  fzenifche  Einrichtung  hatte  viel 
Kleinftadtatmofphare.  Zur  Erganzung  fah  und 
horte  man  die  in  Dresden  vielgefpielte  .Jofephs- 
legende"  (mit  der  intereffanten  Frau  Potiphar 
Alice  Verdens),  wahrend  die  Tanz-Suite  nach 
den  Klavierftiicken  Couperins  in  einer  reizvollen 
choreographifchen  Einrichtung  Valeria  Katinas 
als  Auftakt  des  „Friedenstags"   gegeben  wurde. 

Richard  Straufi  war,  von  der  Wiener  Reichs- 
theaterfeftwoche  kommend,  am  Tage  nadi  feinem 
Jubeltage  in  Dresden  eingetroffen  und  dirigierte 
zwei  Auffiihrungen  der  Feftwoche  felbft.  Zunachft 
die  „Ariadne":  ein  unvergefiliches  Erlebnis,  ein 
kammermufikaliifches  Mufizieren  von  koftbarflem 
Reiz.  Das  war  ein  Schwelgen  im  finnlichen  Or- 
cheftefklang  und  ein  Liebkofen  der  Stimmen,  die 
droben  auf  der  Btihne  von  Marta  Fuchs 
(Ariadne),  Torften  Ralf  (Bacchus)  und  E  r  n  a 
S  a  ck  (Zerbinetta)  bewundernswert  vertreten  wur- 
den. Vielleicht  nodi  auffchlufireicher  fiir  die  Art, 
wie  Strauft  heute  alles  vereinfacht,  alles  auf  die 
Urfubftanz  des  Melodifchen  und  Rhythmifchen 
zuriickfiihrt,  war  dann,  wenige  Tage  fpater,  feine 
„Arabella".  Das  Wienerifche,  das  Lyrifche  wird 
meifierhaft  getroffen,  das  gewiffe  fpatreife  Aroma 
des  Kolorits  ohne  jedes  iiberfliiffige  Gefiihl  ver- 
deutlicht.  Herrlich  das  Orchefter,  ein  Gliicksfall 
die  Befetzung,  mit  der  Arabella  Margarete 
Tefchemachers,  dem  Mandryka  A  h  1  e  r  s  - 
m  e  y  e  r  s  ,  mit  der  W  i  e  b  e  r  als  Zdenka.  Das 
Szenifche  bedarf  hier  freilich  (nach  iiber  60  Wieder- 
holungen  feit  der  Urauffiihrung  von  1933)  einiger 
Auffrifchungen.  Straufi  wurde  mit  iiberftromenden 
Herzen  gefeiert. 

Den  Anfang  und  den  Schlufi  bildete  der  „Rofen- 
kavalier",  noch  immer  und  immer  wieder  das  Zug- 
ftiick  aller  Straufi-Opern.  Leitete  das  erfte  Mai 
Kurt  Striegler  mit  betriichtlichem  Temperament  das 
Orchefter,  fo  befeuerte  die  letzte  Auffiihrung  der 
Impetus  und  der  Fanatismus   Karl  Bohms.    Ober- 
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ragend  hier  die  Marfchallin  der  Marti  Fuchs, 
eine  fing-fchaufpielerifche  Erfiillung  der  wunder- 
vollen  Rolle.  Als  Octavian  ift  der  Mezzofopran 
und  die  Geftalt  von  Marta  R  o  h  s  wie  gefchaf- 
fen.  Ein  derb-gutmiitiger  Ochs:  Ludwig  Er- 
mold;  eine  charmante  Sophie  (fiir  die  in  Italien 
filmende  Maria  Cebotari)  die  Ungarin  E  ft  h  e  r 
R  e  t  h  y. 

Vervollftandigen  wir  unferen  Bericht  durch  die 
vier  ubrigen  Abende.  Wie  Gewitter  braufte  die 
„Elektra"  unter  Bohms  hinreifiender  Leitung  iiber 
die  Biihne.  Eine  Auffiihrung,  die  zum  Triumph 
des  geiftigen  und  antiken  Straufi  wird,  beherrfcht 
von  der  imponierenden  Elektra  von  Margarete 
B  a  u  m  e  r  ,  von  den  erlefenen  Stimmen  Frau 
Tefchemachers,  Frau  Karens  und  S  ch  0  f  f- 
1  e  r  s.  In  Anwefenheit  des  Komponiften  erklang 
die  „Frau  ohne  Schatten",  die  ja  erft  kiirzlich  neu- 
infzeniert  worden  ift.  Das  Orchefter  unter  Bohm, 
die  Regie  von  H  o  f  m  ii  1 1  e  r  und  die  Biihnen- 
bilder  M  a  h  n  k  e  s ,  dazu  die  Baumer,  Tefche- 
macher  und  Karen,  Ralf  und  Schoffler  in  den 
tragenden  Partien:  das  war  ein  volltonender  Akkord 
Straufifchen  Opernbarocks.  Audi  feiner  „Daphne" 
wohnte  Straufi,  in  fichtlich  gehobener  Stimmung, 
bei.  Man  kann  ja  auch  nur  Freude  haben  an  diefer 
authentifchen  Auslegung  der  „bukolifchen  Tragodie", 
die  der  letzte  grofie  Dresdner  Urauffiihrungserfolg 
des  Meifters  ift.  Kein  Wort  des  Lobes  ift  zu  viel 
fiir  die  Daphne  von  Margarete  Tefchemadier.  Da- 
neben  der  ftrahlende  Apoll  von  Torften  Ralf.  Der 
mufikalifche  Leiter,  Karl  Bohm,  bane  diesmal  die 
„Daphne"  von  dem  anderen  Einakter,  dem  „Frie- 
denstag",  getrennt,  und  das  war  gut  fo.  Das 
„militarifche"  Stuck  wurde  von  dem  Operndirektor 
mit  grofiartiger  Wucht  herausgearbeitet.  Die  Fuchs 
als  Maria  und  Ahlersmeyer  als  Kommandant  waren 
ihm  hier  vorbildliche  Heifer. 

Eine  gliickliche  Regie  hatte  den  verfchiedenen 
Opernabenden  auch  ein  Orchefterkonzert 
hinzugefiigt.  Es  war  ein  Abend  der  Staatskapelle, 
die  unter  der  Direktion  Bohms  in  alien  Fanben 
leuchten  konnte.  die  dem  „Don  Juan"  einen  un- 
widerftehlich  lebensbejahenden  Zug  gab  und  der 
„Alpenfinfonie"  verfchwenderifche  melodifche  Schon- 
heit.  In  einer  folchen  Interpretation  zwingt  Bohm 
feine  Horer  reftlos  in  den  Bann  des  umftrittenen 
Werkes.  Als  „Neuheit"  dazwifchen  das  Horn- 
konzert,  das  Straufi  einft  fiir  feinen  Vater  fchrieb 
und  das  Max  Zimolong  mit  poetifchem  Ton 
blies.  Des  Beifalls  war  kein  Ende.  Diefe  Straufi- 
Tage  werden  noch  lange  im  Spielplan  der  Staats- 
oper  nachfelingen. 

HANS  PFITZNER-FESTWOCHE 

IN   FRANKFURT/M. 
Von   Grete   Altftadt-Schiitze,   Wiesbaden. 
Dem    70jahrigen    Hans    Pfitzner,    dem   Wahrer 
deutfcher   Romantik    und   mufikalifcher    Formgiiter, 


widmete  die  Stadt  Frankfurt/M.  eine  FeftwoAe, 
die  einen  GroiSteil  von  Pfitzners  Schaffen  bot. 
Zunachft  das  Biihnenwerk,  von  dem  der  „Arme 
Heinrich",  „Rofe  vom  Liebesgarten",  „Das  Herz" 
und  „Paleftrina"  aufgefiihrt  wurden.  Gerade  in 
diefer  gedrangten  Oberficht  wurde  das  Ethos  der 
Pfitznerfchen  Opernftoffe  wiederum  fo  begliickend 
klar.  Daneben  freilich  das,  diefes  Ethos  zum  Er- 
lebnis  fiihrende,  mufikalifche  Genie  des  Meifters. 
Mit  welcher  Logik  und  formalen  Gefetzmafjigkeit, 
welcher  Stimmungskoloriftik  und  pfychologifcher 
Charakteriftik,  mit  wieviel  ausgefprochen  biihnen- 
dramatifchem  Fingerfpitzengefiihl  und  technifcher 
Meifterkhaft  weii5  Pfitzner  die  weiten  Wolbungen 
feiner  Mufik  zu  fchaffen  und  zu  iiberdachen.  Nir- 
gends  ein  „toter  Punkt",  uberall  felbftverftandlich 
aus  natiirlichem  Impuls  geborene  Verfchmelzung 
von  Idee  und  Geftaltung,  welcher  der  bliihende 
Orchefterfatz  nie  als  Effekt,  fondern  ftets  als 
mufikalifch-feelifcher  Ausdruck  dient.  So  beweift 
bereits  der  „Arme  Heinrich"  die  ausgefprochene 
geniale  Eigenart  des  damals  23-Jahrigen.  Von  ihm 
aus  geht  die  gerade  Linie  zur  romantifchen  Oper 
„Die  Rofe  vom  Liebesgarten",  zum  Gipfelpunkt 
deutfchen  Opemfchaffens,  neben  Richard  Wagners 
„Parfifal",  der  muftkaliichen  Legende  „Paleftrina", 
und  fchliefilich  zum  „Herz".  Die  Spielleitung  lag 
diesmal  in  Handen  Hans  Pfitzners  felbft,  fo- 
dafi  nicht  nur  eine  authentifche  Wiedergabe  gefichert 
war,  fondern  auch  —  des  Meifters  hohen  Anfor- 
derungen  gemafS  —  die  Mitwirkenden  zu  Hochft- 
leiftungen  emporgeriffen  wurden.  Coba  Wak- 
kers  als  Agnes  und  Helga,  Elifabeth  Rofen- 
kranz  als  Minneleide,  Res  Fifcher  als  Hilde, 
Clara  Ebers  als  Ighino,  Marion  Hunten 
als  Herzogin  und  Silla,  Maria  Madlen- 
Madfen  als  Schiiler  Wendelin,  Thea  Hart- 
ma  nn  als  Asmus  Modiger  und  ihnen  gegeniiber: 
Albert  Seibert  als  Heinrich  und  Siegnot, 
Jean  Stern  als  Borromeo,  Athanafius  und  Diet- 
rich, Matthias  Mrakitfch  als  Arzt  von 
Salerno  und  Cardinal  Madrutfch,  Helmuth 
S  ch  w  e  e  b  s  als  Herzog  waren  neben  dem  ubrigen 
ausgezeichneten  Enfemble  prachtvoll  in  ftimmlicher 
wie  geiftiger  Durchdfingung  ihrer  Partien.  Nicht 
zu  vergeffen  John  G  1  a  f  e  r  als  Paleftrina.  B  e  r  - 
til  Wetzelslbergers  und  Franz  Kon- 
witfchnys  mufikalifche  Leitung  war  von  eben- 
foviel  kiinftlerifchem  Verantwortungsgefiihl  und 
Gelingen  getragen  wie  die  Ausftattung  und  tech- 
nifche  Leitung  von  Paul  Walters  und  Wal- 
ter Dinfe.  Die  vom  Komponiften  vorgenommene 
Umarbeitung  (Kiirzung)  der  „Rofe"  erlebte  ihre 
Urauffiihrung  in  diefer  Feftwoche  und  wurde  —  bei 
allem  Bedauern  der  Fachwelt  um  jeden  geanderten 
Takt  —  vom  Publikum  begeiftert  aufgenommen, 
alfo  als  wirkungsvoll  fichergeftellt. 

Neben    diefen    Opernveranftaltungen    horte    man 
in    drei    Abenden    einen    Ausfchnitt    von    Pfitzners 
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Konzertwerken.  An  der  Spitze  die  romantifche 
Kantate  „Von  deutkher  Seek"  nach  Eichendorff. 
Auch  hier  hat  die  Mufik  die  Architektonik,  die 
leelikhe  Verkhmelzung  zu  leiften  und  ftellt  den 
Gipfel  in  Pfitzners  Konzertkhaffen  dar  wie  der 
„Paleftrina"  denjenigen  im  Biihnenkhaffen.  Der 
unendliche  Reichtum  an  Stimmungs-  und  Ausdrucks- 
formen  wie  an  technikher  Meifterkhaft  erzwingt 
audi  hier  dem  Genius  Pfitzner  reftlok  Anerken- 
nung.  Franz  K  o  n  w  i  t  f  ch  n  y  verftand  das 
Maffenaufgebot  an  Mitwirkenden:  Cacilien- 
Verein,  Riihlfcher  Gefang-Verein, 
Lehrerfangerchor  und  Singakademie 
(Vorftudium:  Prof.  Fritz  Gambke  und  H  e  1  - 
muth  Schafer),  ft  a  d  t.  Orchefter  und  die 
Gefangsfoliften  Gifela  Derpfch,  Lore  F  i  - 
fcher,  Jofef  Witt  und  Johannes  Willy 
zu  einem  Gufi  zu  khweifien  und  eine  lebendige, 
dramatikh  geladene  und  ausgefeilte  Wiedergabe  zu 
erzielen.  An  einem  weiteren  Abend  lieh  Kon- 
witfchny der  marchenhaft  zarten  „Chriftelflein"- 
Ouvertiire  und  der  Rittertum  und  Gefuhlsweichheit 
fo  einzigartig  einfangenden  Ouvertiire  zu  Kleifts 
„Kathchen  von  Heilbronn"  die  ihnen  eigene  blii- 
hende  Farbigkeit,  verhalf  dem  noch  von  Schumann 
beeindruckten  und  doch  khon  fo  eigenen  Jugend- 
werk,  Scherzo  c-moll,  zu  freundlicher  Wirkung  und 
war  Max  Strut  und  Ludwig  Hoelfcher 
ein  mitgeftaltender  Begleiter  in  dem  in  formaler, 
harmonikher  und  virtuofer  Anlage  kiihnen  Violin- 
konzert  h-moll,  dem  daneben  faft  klaffifch  wirken- 
den,  hochfte  Kultur  aufweifenden  Cello-Konzert 
und  dem  geift-  und  klangvollen,  beinahe  inbriin- 
ftigen  Duo  fiir  Geige,  Cello  und  Orchefter.  Dafi 
der  reiche  Liederiborn  an  einem  gefonderten  Abend 
im  Hochkhulfaal  fprudelte  und  zum  Ergotzen  aller 
wurde,  war  das  Verdienft  der  ftimmkhon  nach- 
fchaffenden  Opernhausmitglieder  Clara  Ebers. 
Coba  Wickers  und  Rudolf  Gonfzar, 
von  Helmuth  Schafer  am  Fliigel  khattierungs- 
fahig  begleitet.  Die  aus  verfchiedenen  Schaffens- 
perioden  gewahlten  Lieder  liefien  die  ganze  Skala 
Pfitznerfchen  Ausdrucksreichtums  erneut  aufleuch- 
ten.  Ober  dies  Thema  ftellte  Dr.  E  r  i  ch  Valen- 
t  i  n  vom  Salzburger  Mozarteum  einkitend  einige 
intereflante  Betrachtungen  an,  nachdem  G  e  r  h  a  r  t 
F  r  o  m  m  e  1  Worte  des  Darikes  und  der  Anerken- 
nung  der  ganzen  Nation  fiir  den  Genius  Hans 
Pfitzner  iibermittelt  hatte.  Der  Jubilar  wurde  bei 
famtlichen  Veranftaltungen  begeiftert  gefeiert  und 
mit  Ehren  und  Auszeichnung  (Goethe-Plakette  und 
Blumen)  iiberfchiittet. 

FEST    DER    DEUTSCHEN    CHOR- 

MUSIK  IN  GRAZ. 

24. — 28.  Juni  1939. 

Von  Dr.  Hans  W  1  a  ch  ,  Graz. 
Der   Weg   vom   Volkslied   zur  Kunftmufik   fiihrt 
iiber  ■  die     Chorpflege.      Daft    fich    die    gemifchten 


Chore  Deutkhlands  ihrer  mufikpolitikhen  und 
kulturellen  Aufgaben  bewufit  find,  zeigte  das 
3.  Feft  der  deutfchen  Chormufik,  das  Ende  Juni 
als  erfte  grofideutkhe  Veranftaltung  des  Reichs- 
verbandes  der  gemifchten  Chore  Deutfchlands  in 
Graz  ftattfand.  Gauleiter  Dr.  Uiberreither 
hatte  die  Schirmherrkhaft  ubernommen;  organifiert 
und  kiinfllerifch  vorbereitet  wurde  es  von  Dr. 
Richard  Limbach,  dem  Leiter  des  Reichsver- 
bandes,  und  Dr.  Eberhard  Preufiner,  dem 
Leiter  des  Mufikauskhufles  im  Reichsverband. 
Ihnen  Beiden  gelang  es,  eine  neue,  beifpielhafte 
Form  des  Mufikfeftes  zu  zeigen.  Es  gab  keine 
Maflenkonzerte;  jeder  der  40  Chore,  die  zum  Feft 
gekommen  waren,  konnte,  feine  Eigenart  be- 
wahrend,  klbftandig  hervortreten.  Es  wurden  ein- 
zelnen  Choren  beftimmte  Aufgaben  zugewiefen 
und  fo  ein  einheitliches  Programm  gefchaffen,  das 
einen  Oberblick  iiber  den  heutigen  Stand  der  Chor- 
mufik  gab.  Aufkr  in  den  nachtlichen  ftimmungs- 
vollen  Serenadenftunden  wurden  nur  Schopfungen 
unferer  Zeit  aufgefiihrt.  Gekhickt  eingerichtete 
Wiederholungen  forgten  dafiir,  dafi  je  nach  den 
perfonlichen  Wiinfchen  und  Wertungen  friiher  oder 
fpater  alle  Darbietungen  befucht  werden  konnten. 
Der  einkitigen,  herkommlichen  Teilnahme  an  Ur- 
auffiihrungen  wurde  dadurch  begegnet,  dafi  man 
diefe  im  Programmheft  nicht  vermerkte.  Es  follte 
niemand  ran  einer  Urauffiihrung  willen  das  ein- 
malige  oder  doppelte  Horen  eines  als  wertvoll 
erkannten  alteren  WeAes   verfaumen. 

Neu  und  erfolgreich  war  das  ftark  ausgebaute 
Landfchaftsfingen  in  den  Betrieben,  mit  dem  das 
Feft  in  das  werktatige  Leben  hineinraukhte  und 
beim  Arbeiter  fiir  deutkhe  Lieder  und  Mufikkultur 
warb.  Da  gab  es  „Mufik  vom  Gau  Niederdonau" 
(Erich  Bruckner  mit  dem  Chor  der  Gaumufik- 
fchule  Krems  a.  d.  Donau)  in  einer  Papierfabrik, 
„Singendes  klingendes  Schlefien"  (Georg  Denk- 
m  a  n  n  mit  der  KdF-Singgemeinfchaft  Hinden- 
burg/OS.)  in  einer  Mafchinenfabrik,  die  „Schwa- 
bifche  Stunde"  (Guftav  Wirfching  mit  dem 
Stuttgarter  Singkreis)  und  „Rheinifche  Kantaten 
nach  rheinifchen  Volksliedern"  (Jofef  Dahmen 
mit  feinem  Kammerchor,  Ludwig  Bbckeler 
mit  der  Bonner  Madrigalvereinigung  und  D  i  e  t  - 
r  i  ch  Stoverock  als  Leiter  des  allgemeinen 
Volkslicder-Singens)  in  Grofibrauereien.  In  der 
Landesbauernkhaft  Siidmark  fang  und  mufizierte 
die  KdF-Singgemeinde  Niirnberg  unter  Guftav 
S  t  r  a  u  b  und  in  den  Puchwerken  brachte  Otto 
Stotterau  als  „Niederdeutkhe  Stunde"  mit 
dem  Hamburg-Bergedorfer  Hafk-Chor  und  dem 
Grazer  Lehrervereins-Orchefter  Hermann  Erdlens 
beachtenswerte  Kantate  „Von  Heide,  Marfch  und 
Meer"  zur  Urauffiihrung. 

Erdlens  Werk  ift  wie  Ernft  Lothar  von  Knorrs 
aufriittelnde  Kantate  fiir  gemifchten  Chor  und 
Blasorchefter  „Kameraden   der  Zeit"   (Georg  Oskar 
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Schumann    mit    dem    Berliner    Gaucher    unci    clem 
GaumufLkzug   des    RAD    Arbeitsgau    36),    die    den 
Hohepunkt  der  Kundgebung  am  Adolf  Hitlerplatz 
brachte,  und  Konrad  Friedrich  Noetels  Kantate  des 
Eroffnungskonzertes   „Unfer  Land"   fur   gemifchten 
Chor,  Baritonfolo  und  Orchefter  (Johann  Roe- 
der     mit     dem     Hamburger     Lehrergefangverein, 
Arno  Schellenberg  und  dem  Grazer  Opern- 
orchefter)   im  Auftrag  des  Reichsverbandes  fiir  dis 
Chorfefl  gefchrieben  worden.    Die  wohlabgewogene 
Verteilung  aller  das   Feft   geftaltenden  Krafte   lafit 
den   Wunfch  wach  werden,   bei   kiinftigen   Kompo- 
fitionsauftragen    mcVgen    audi    fuddeutfche    fchopfe- 
rifche  Begabungen  herangezogen   werden.    Zu    den 
genannten  Werken  treten  weitere  Urauffiihrungen, 
unter  denen  Paul  Hoffers  Oratorium  fiir  gemifch- 
ten  Chor,  Sopran-  und  Baritonfolo  mit  Orchefter- 
begleitung  „Der  reiche  Tag"  (Karl  Landgrebe 
mit   dem   Stadtifchen  Chor  Potsdam,   G  u  n  t  h  i  1  d 
Weber,    Gunther    Baum    und    dem    Grazer 
Opernorchefter)   den  ftarkften   Eindruck  machte.   In 
natiirlich   formaler   Weitung  ift  hier   mit   alten   als 
erfchopft   geltenden   Mitteln   ein   lebensvolles,    vom 
Ethos    unfrer    Zeit    getragenes    Werk     entftanden. 
Hugo   Diftler  geht   im   „Moerike-Chor-Liederbuch" 
(der    Komponift    mit    dem     Chor    der    ftaatlichen 
Hodvfchule  fur  Mufik  Stuttgart)   den  naturgegebe- 
nen  Moglichkeiten  des  kiinftlerifchen  Gemeinfchafts- 
fingens   auf   den    Grund.     Jede    Stimme   fingt    eine 
ihr    gemafie    und    fchlichte,    in    fich    abgefchloffene 
Melodie;    der    daraus    erbluhende    Wohllaut    wird 
durch    ein    vom    Text    verlangtes    Rubato    belegt. 
Diftler  ift  auf  dem  Weg,  der  Chorkunft  der  romi- 
fchen  Schule  des  fpateren  Cinquecento  ein  deutfehes 
Gegenftiick    zu    bieten.     Tiefe    Leidenfchaft    atmet 
aus  „Fiinf  Chorgefange  a  cappella"  (Franz  Z  e  - 
man   mit   dem   Leitmeritzer   Gefang-    und    Mufik- 
verein)    des    fudetendeutfehen    Heinrich    Simbriger, 
der     eine    aus     lebensvoller    Mufikalitat    geborene, 
ganz    perfonliche    kontrapunktifche    Ausdrucksform 
fand.     An    Kantaten-Urauffiihrungen    waren    noch 
zu  horen  Karl  Schafers   reifes  Werk   „Die   Kelter" 
fiir   Sopran,    Tenor,   Bariton,   Chor   und   Orchefter 
(Auguft  Vogt  mit  dem   Chor  der  Stadt   Wies- 
baden,     Gunthild       Weber,       Friedrich 
Hausburg,  Horft  Giinter  und  dem  Grazer 
Opernorchefter),  Hermann   Grabners   tiefempfunde- 
ner  „Weg  ins  Wunder"  fiir  Manner-,  Frauen-  und 
Knabenchor,    Altfolo    und    Orchefter    (H  e  r  i  b  e  r  t 
Ringmann   mit   dem   Spitzer'fchen   Mufik-   und 
Gefangverein  Breslau,  dem  Knabenchor   der  Gries- 
kaifchule   Graz   und   Gertrud    Gottfchalk),    Walter 
Reins     edle     „Erntefeier"     fiir     gemifchten     Chor, 
Baritonfolo    und    kleines    Orchefter     (Hermann 
MeiUner    mit    der    ftadtifchen    Chorvereinigung 
Miihlheim-Ruhr     verftarkt     durch     Mitglieder     des 
ftadtifchen   Mufikvereins   Oberhaufen,    Horft    Giin- 
ter und  dem  Grazer  Opernorchefter),   Cefar   Bres- 
gens     jugendlich-iibermutige     „Bauernhochzeit"     fiir 


gemifchten  Chor,  Soloftimmen  und  kleines  Or- 
chefter (Hans  Grifchkat  mit  dem  Schwabi- 
fchen-,  Reutlinger-  und  Grifchkat-Singkreis)  und 
Hellmut  Jorns  „Der  Himmel  grau,  die  Erde  braun" 
(Paul  Zenke  mit  der  ftadtifchen  Singgemeinde 
Koslin/Pommern).  Karl  Hollers  „Hymnifcher  Ge- 
fang" (Georg  Oskar  Schumann  mit  dem 
Berliner  Gauchor  und  dem  Grazer  Gauorchefter) 
wurde  in  einer  neuen  Faffung  mit  Orchefter  ge- 
fpielt.  Uraufgefiihrt  wurden  die  a  cappella  Kom- 
pofttionen  „Fiinf  Madrigale"  von  Karl  Marx 
(Ludwig  Bockeler  mit  der  Bonner  Madrigai- 
vereinigung),  Konrad  Friedrich  Noetels  „Fiinf 
Tageslieder"  (Waldo  F  a  v  r  e  mit  feinem  Kam- 
merchor),  Hans  Humperts  „Fabeln"  (R  u  d^o  1  f 
L  a  m  y  mit  feiner  Singgemeinfchaft),  „Drei  Ge- 
fange  um  das  tagliche  Brot"  von  Herbert  Bruft 
(Paul  Zenke  mit  der  ftadtifchen  Singgemeinde 
Koslin/Pommern)  und  Ifidor  Stogbauers  „Die 
Gottesbiindner"  (Guftav  Becking  mit  dem 
Collegium  musicum   der  Prager   Univerfitat). 

Grofier  als  die  Zahl  der  Urauffiihrungen  war 
die  der  Darbietungen  jener  Werke  lebender  Kom- 
poniften,  die  fich  bereits  durchgefetzt  haben  und 
die  kulturelle  Hdhe  der  heutigen  deutfehen  Chor- 
gefangspflege  mitbeftimmen.  Kurt  Thomas  war  mit 
feinem  Oratorium  „Saat  und  Ernte"  (Hans 
Hoffmann  mit  dem  Mufikverein  der  Stadt 
Bielefeld)  vertreten,  Heinrich  Spitta  mit  den  Kan- 
taten  „Land,  mein  Land"  (Rud.  Brauner  mit 
•dem  Gefangverein  Typographia  Wien)  und  „Der 
Weg  ins  Reich"  (Ludwig  Kelbetz  mit  Grazer 
HJ-Spiel-  und  Singfcharen),  Armin  Knab  mit  den 
Holderlin-PIymnen  „Das  heilige  Ziel"  (Felix 
Oberborbeck  mit  dem  Grazer  Mannergefang- 
verein,  einem  Frauenchor,  dem  Orpernorchefter  und 
Arno  Schellenberg),  Eberhard  Wenzel  mit 
der  Kantate  „Dafi  Dein  Herz  feft  fei"  (der  Kom- 
ponift mit  dem  ftadtifchen  Chor  Gorlitz  und 
Gunther  Baum)  und  Hans  We  dig  mit 
„Hymnus  der  Liebe"  und  „Das  Weffobrunner  Ge- 
bet"  (der  Komponift  mit  dem  Dortmunder  Mufik- 
verein und  dem  Grazer  Gauorchefter).  Die  Chor- 
ftunden  „Volk  im  Lied",  „Madrigale",  „Hymnifche 
Chormufik",  „Luftige  Chorftunde"  und  „Sudeten- 
deutfche  Chorftunde"  erneuerten  aufierden  die  Be- 
kanntfehaft  mit  Joh.  Bammer,  Ernft  Brabec,  Hans 
Brehme,  Fritz  Biichtger,  Martin  Grabert,  Jofef 
Haas,  Hugo  Herrmann,  Rudolf  Lamy,  Hans  Lang, 
Jofef  Maria  Lutz,  Felix  Petyrek,  Otto  Siegl,  Herm. 
Simon,  Bruno  Sturmer,  Heinz  Thieffen  und  Herm. 
Unger.  Es  ift  hier  nicht  moglich  und  auch  nicht 
notig,  ihre  Werke  zu  werten.  Nur  ein  gemeirifamer 
Zug  fei  erwahnt;  alle  Vertonungen  verwenden  in 
den  hier  zum  erftenmal  erklungenen  Werken  Texte 
von  dichterifcher  Schonheit  und  Kraft  und  hohem 
fittlichen  Ernft.  In  den  Serenadenftunden  wurden 
neben  alterer  Orchefter-  und  Kammermufik  kiinft- 
lerifch  fein  ausgewahlte  Proben   von   der  Entwick- 


Heft  8 


ZEITSCHRIFT    FUR   MUSIK 


887 


lung    der    Chormufik    in    den    letzten    dreieinhalb 
Jahrhunderten  gegeben. 

Von  der  Spiel-  und  Singfchar  der  HJ  tiber  die 
einera  neuen,  fchlagkraftigen  politifchen  Einfatz 
dienenden  kleinen  Singgemeinden,  den  fich  der 
mufrkgefchichtlichen  Forfchung  unterordnenden 
Hochifchulchoren,  den  maditvollen,  deutfdie  Sing- 
freude  und  opferbareite  Kulturverbundenheit  be- 
zeugenden  Vereinigungen  bis  zu  dera  in  klanglicher 
und  technifcher  Vollendung  uniibertreffbar  er- 
fcheinenden  Chor  (Waldo  F  a  v  r  e)  war  alles 
zu  horen.  Es  wurde  mit  Hingebung  gefungen  und 
begeiftert  Beifall  gefpendet.  Die  Auffiihrungen 
waren  von  hoher  Giite.  Die  gemifchten  Chore  find 
Deutfchlands  fuhrende  Vokalkorper  nicht  nur 
wegen  der  ihr  zur  Verftigung  ftehenden  wertvollen 
Literatur,  fondern  audi  vermoge  ihrer  Leiftungen. 
Erfreulich  ift  die  Verjiingung  der  Chore,  die  be- 
fonders  das  fchone,  mufikgefattigte  Volksfeft  im 
Park  des  Schloffes  Eggenberg  befdiwingte.  Ein 
weiterer  Fortfchritt  liegt  darin:  1936,  beim  letzten 
Fell  in  Augsburg,  war  ein  einziger  ftadtifcher  Chor 
angetreten;  heuer  wirkten  12  ftadtifche  Chore  mit. 
Mit  der  fortfchreitenden  Betreuung  der  Chore 
durdi  die  Biirgermeifter  gehen  wir  einer  neuen 
Bliite  der  Volksmufik  entgegen.  In  der  abfchliefien- 
den  Chorverbandstagung  tauchte  der  Plan  auf,  in 
jeder  Stadt  die  iiber  joooo  Einwohner  zahlt,  einen 
ftadtifchen  Chor  aufzuftellen;  damit  wiirden  die 
Wege  vom  privaten,  gefellfchaftlich  wirkenden 
Chor  zur  Chorgemeinfchaft  von  offentlich  geftiitz- 
ter  Geltung  frei. 

Unter  den  Feftgaften  befand  fich  auch  Profeffor 
Dr.  Peter  Raabe,  der  Praifident  der  Reichs- 
mufikkammer.  Er  eroffnete  die  glanzvollen  Tage 
mit  Ludwig  Lurmanns  „Feftlichem  Aufklang"  und 
Werner  Trenkners  „Variationen  und  Fuge  iiber  ein 
eigenes  Thema".  Unter  feiner  Leitung  bewies  das 
Grazer  Opernorchefter  feine'  kiinftlerifche  Zucht 
und  Hohe.  In  einer  feiner  Anfprachen  umrifi 
Raabe  die  Zielftrebigkeit  des  Chorfeftes  (dem  im 
Jahre  1941  in  Frankfurt  a.  M.  das  nadifte  folgen 
wird)  mit  dem  Satz:  „Die  Chormufik  und  die 
hauslkhe  Mufik  werden  das  Riickgrat  fein  fiir  die 
neue   Haltung   der  deutfchen   Menfchen." 

DIE 

MUSIKALISCHEN  EREIGNISSE 

DER    GUTENBERG-FESTWOCHE. 

Von  Willy  Werner  Gottig,  Mainz. 
Als  glanzvoller  Auftakt  der  Gutenberg-Feftwoche 
ging  Ermanno  Wolf-Ferraris  komifche  Oper  „La 
Dama  Boba"  (Das  dumme  Madchen)  im  Mainzer 
Stadttheater  zum  erften  Male  iiber  eine  reichs- 
deutfche  Biihne.  Mario  Ghifalberti,  der 
hier  zum  dritten  Male  als  Textdichter  fiir  den 
deutfch-italienifchen  Meifter  arbeitet,  wahlte  Lope 
de  Vegas  Komodie  „Die  kluge  Narrin"  als  Vor- 
lage  fiir  fein  gefchickt  gemachtes  Libretto,  das  nach 


einigen  Irrungen  und  Wirrungen  vier  gliickliche 
Parchen  fich  finden  lafit.  Wenn  auch  nirgends  der 
Verfuch  gemacht  ift,  die  Charaktere  pfychologifch 
zu  vertiefen,  fondern  Ghifalberti  fich  damit  be- 
gniigte,  die  typifchen  Vertreter  der  klaflifchen 
commedia  dell'  arte  den  typifchen  Handlungs- 
ablauf  diefer  Spielart  der  witzigen  Komodie 
agieren  zu  laden,  fo  hat  er  es  doch  meifterhaft 
verftanden,  dem  Komponiften  alle  Moglichkeiten  zu 
fchaffen,  um  feinem  Stil  getreu  eine  kleine  Koft- 
barkeit  in  Tonen  zu  dichten.  Ahnlich  wie  in 
feinen  friiheren  mufikalifchen  Komodien  fchafft 
Wolf-Ferrari  die  Synthefe  zwifchen  deutfcher  Ge- 
miitstiefe  in  den  lyrifchen,  weitgefchwungenen 
Melodiebogen  der  Arien,  Duette  und  Enfembles, 
die  den  Meifter  der  Satzkunft  erkennen  laffen,  und 
dem  virtuos  dahinfprudelnden  Parlando,  das  als 
Nachkomme  des  fteiferen  Recitativs  den  fouvera- 
nen  Beherrfcher  des  Sprachmelos  und  -rhythmus 
verrat.  Wenn  man  allerdings  neue  ftiliftifche  Dinge 
in  der  „Dama  Boba"  fucht,  wird  man  finden,  dafi 
Wolf-Ferrari  bei  feiner  mufikalifchen  Ausdrucks- 
weife,  die  er  zum  erften  Male  in  der  genialen 
„Neugierigen  Frauen"-Partitur  anwandte,  geblieben 
ift,  dafi  er  fie  noch  in  der  „Schalkhaften  Witwe", 
im  „Campiello"  mit  fpiirbar  einfallsftarkerer  Wen- 
digkeit  fprach.  Aber  ohne  Frage  ift  auch  die  Par- 
titur  der  „Dama  Boba"  dank  ihres  okonomifchen 
Aufbaus,  der  mit  dem  immer  fein  gepragten, 
immer  noblen  thematifchen  Einfall  klug  haushalt, 
dank  ihrer  aparten  Harmonik  und  ihrer  fenfitiven 
Rhythmik  und  vor  allem  dank  ihrer  grofiartigen 
Inftrumentation  ein  koftliches  Juwel,  an  deffen 
fpriihendem  Glanze  und  leuditender  Warme  man 
fich  von  Herzen  erfreuen  kann. 

Diefen  Glanz,  diefe  Warme  aufblitzen  und  aus- 
ftrahlen  zu  laffen,  gelang  GMD  Karl  Maria 
Z  w  i  fi  1  e  r  ,  dem  unfer  einfach  grandios  mufizie- 
rendes  Orchefter  difzipliniertefte  Gefolgfchaft  lei- 
ftete,  in  vollkommenftem  Mafie;  vielleicht  hatte 
etwas  mehr  Brio,  ein  durchgangig  befchwingteres 
Tempo  die  geiftige  Regfamkeit  der  Partitur  noch 
fpiirbarer  werden  laffen.  Giinter  Rennert, 
der  neue  Oberfpielleiter  der  Oper,  fiihrte  fich  mit 
der  Infzenierung  der  „Dama  Boba"  auf  das  vor- 
teilhaftefte  ein:  von  queckfilbriger  Beweglichkeit 
erfullt,  liefi  der  Spielablauf  das  Komodiantifche, 
Bewufit-theaterfpielerifche  des  Librettos  zu  ftarkfter 
Wirkung  kommen,  vor  allem  durdi  die  mimifche 
und  geftifche,  ja  nahezu  tanzerifche  GelSftheit  des 
Schaufpielerifchen  aller  Darfteller,  des  Chores,  der 
iibrigens  hervorragend  fchon  fang,  und  der  Tanz- 
gruppe,  die  unter  der  Leitung  Edgar  von 
P  e  1  ch  r  z  i  m  s  (a.  G.)  durch  Eleganz  und  Charme 
ihrer  Leiftungen  auffiel.  Truthild  Karen 
gab  den  dummen,  vorlauten  Fratz  Finea  ebenfo 
bezaubernd  wie  die  durch  Liebe  klug  gewordene 
Narrin,  gefanglich  allerdings  die  Lyrik  der  Partie 
kaum    erfiillend.     Der     gefcheiten     Nife     fchenkte 
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H  e  1 1  a  Bufchmann  eindrucksvolle  Verkorpe- 
rung,  ftimmlich  fehr  anfprechend.  Ganz  entziickend 
war  Siegfried  von  Geldern  als  Laurencio: 
der  unendlich  warm  timbrierte,  uritalienifch  bel- 
canto-pradeftinierte  Tenor  ruhrte  unmittelbar  ans 
Herz  des  Horers.  Den  zweiten  Bewerber  Lifeo 
wufite  Heinz  Liibbert  mit  fpanifcher  Gran- 
dezza  auszuftatten  und  auch  gefanglich  der  etwas 
matt  gebliebenen  Figur  feflelnde  Ziige  zu  ver- 
leihen.  Das  Quartett  der  Zofen  und  Diener  war 
bei  Hildegard  Strube,  Regina  Fuchs- 
Harre  a.  G.,  Hugo  Zinkler  und  Artur 
S  e  i  d  1  e  r  in  denkbar  beften  Handen.  Den  leicht 
verkalkten  Don  Octavio  mimte  Erwin  Kraatz 
mit  treffficherer,  handfefter  Komik.  E  r  n  ft 
P  r  e  u  8  e  r  hatte  den  „Palaft  des  Octavio"  mit 
feinem  Stilempfinden  fur  die  Epoche  des  17.  Jahr- 
hunderts  entworfen  und  in  gefchickter  Ausnutzung 
der  architektonifchen  Moglichkeiten  den  Gegeben- 
heiten  der  Buhne  und  den  Erforderniffen  des  Spiel- 
ablaufes  angepafit.  Die  Farbtone  der  Bauten  und 
die  Valeurs  der  reidien  Koftiime  klangen  in  fatter 
Harmonie  mit  Lichteffekten  zufammen.  Mit  alien 
Mitwirkenden  konnte  der  anwefende  Tondichter 
fiir  die  begeifterte  Zuftimmung  des  ausverkauften 
Haufes,  in  dem  zahlreiche  Vertreter  des  deutfchen 
Mufiklebens  zu  fehen  waren,  die  vom  Frankfurter 
Internationalen  Mufikfeft  heriibergekommen  waren, 
danken. 

Die  Konzerte  der  Gutenberg-Feftwoche  1939  wa- 
ren dem  Schaffen  Robert  Schumanns  gewid- 
met.  Der  Kammermufikabend  im  Akademiefaal  des 
Kurfiirftlichen  Schloffes  fiihrte  den  Meifter  des 
Klaviers  Walter  Giefeking  nach  Mainz.  Er 
fpielte  die  fkurrilen  Klavierfantafien  der  „Kreisle- 
riana"  und  die  lieblichen  Charakterftucke  der 
„Kinderfzenen"  mit  gleich  reftlofer  Erfaffung  und 
vollkommener  Verklanglichung  ihrer  geiftigen  Ge- 
halte.  Die  Uberrafchung  des  Abends  war  GMD 
Karl  Maria  Zwifiler  als  Sanger  von  Schu- 
mannliedern:  es  war  iiberwaltigend  fchon,  wie 
Zwifiler  ohne  jede  Pole  fang  —  ein  ungemein 
warmer,  paftofer  Bafibariton  wird  mit  unerhort 
vollendeter  Gefangstechnik  in  den  Dienft  tieffter 
Durchgeiftigung  des  ergreifenden  Vortrages  geftellt, 
der  fich  vor  allem  durch  eine  geradezu  unglau'b- 
hafte  Deutlichkeit  der  Ausfprache  auszeichnet. 
Lieder,  fo  gefungen,  werden  zum  unvergefilichen 
Erlebnis. 

Das  Symphonie-Konzert  in  der  Stadthalle  be- 
gann  mit  der  ziigig  gefpielten  „Manfred"-Ouver- 
tiire,  brachte  dann  die  Erftauffiihrung  des  aus  dem 
Nachlafi  veroffentlichten  „Violin-Konzert  d-moll", 
deffen  fchwierigen  Solopart  Guila  Buftabo 
iibernommen  hatte.  Vor  der  Leiftung  der  jugend- 
lichen  Geigerin,  die  wie  ein  fragiles  Tanagra- 
Figlirchen  vor  dem  Orchefter  fteht,  verftummt 
jedes  kritifche  Wort  —  diefe  fouverane  Beherr- 
fchung  alles  Technifchen,  fiir  die  es  Schwierigkeiten 


anfcheinend  iiberhaupt  nicht  gibt,  diefe  Schonheit 
des  Tones,  diefe  allem  Effekthafcherifchen  abholde 
Art  des  Mufizierens,  diefe  tiefe  Durchgeiftigung 
des  Spiels:  das  alles  rundet  fich  zu  einer  Harmonie 
dal?  man  nur  horen  mochte,  horen  und  immer 
wieder  horen,  begliickt  von  dem  Madchen,  das  mit 
der  Geige  e  i  n  Inftrument  ift,  das  nur  in  Mufik 
lebt,  fchopft  und  wirkt!  Den  gewichtigen  Abfchlufi 
bildete  die  „Zweite  Symphonie  in  C-dur",  die 
ZwiSler  mit  der  ihm  eigenen  Griindlichkeit  der 
Darftellung  verklanglichte.  Das  ftadtifche  Orchefter 
folgte  feinem  iiberlegen  dirigierenden  General- 
mufikdirektor  mit  rhythmifcher  Prazifion  und  hin- 
reifiend  fchoner  Klangkultur.  Jubelnder  Beifall  der 
ausverkauften  Sale  umtofte  Giefeking,  der  zwei 
Zugaben  fpendete,  Guila  Buftabo,  Zwifiler  und 
fein  Orchefter. 

Das  dritte  Konzert  der  Feftwoche  war  einer 
Auffiihrung  des  felten  gefpielten  Chorwerkes  „Das 
Paradies  und  die  Peri"  von  Robert  Schumann  ge- 
widmet.  Ein  Sonderlob  den  Choren,  die  —  unter 
der  Leitung  von  Kurt  Steuernagel  —  mit 
prachtiger  Kultur  des  Chorklanges,  wohlausgewo- 
gen  in  den  Gruppen  der  Stimmen,  von  der 
„M  a  i  n  z  e  r  Liedertafel"  gefungen  wurden. 
Die  fechs  Solopartien  waren  mit  erftklaffigen  San- 
gern  befetzt:  die  innige  Stimme  Clara  Ebers 
verhalf  der  Peri  zu  paradiefifcher  Seligkeit,  der 
klangvolle  Sopran  Etta  Charlotte  Vogts, 
der  bliihende,  in  der  Tiefe  wundervoll  runde 
Mezzofopran  E 1  f  e  Links,  der  fich  ungemein 
lyrifch  entfaltende  Tenor  Siegfried  von  Gel- 
dern s  ,  der  herbere,  aber  nicht  weniger  kulti- 
vierte  Tenor  Hugo  Zinklers  und  der  fonore 
Bafi  Erwin  Kraatz'  bildeten  ein  Enf emWe 
von  vollendeter  Tonfchonheit. 

Den  feftlichen  Abfchlufi  diefer  Woche  bildete 
eine  Auffiihrung  von  Richard  Straufi'  lyrifcher 
Komodie  „Arabella",  die  befondere  Anziehungs- 
kraft  erhielt  durch  Gaftfpiele  der  Kammerfangerin 
Tiana  Lemnitz  in  der  Titelrolle  und  A 1  - 
fred  Poells  von  der  Staatsoper  Wien  als  Man- 
dryka.  Jenfeits  von  aller  Technik,  die  letzte  Voll- 
endung  ift,  erfiillt  Tiana  Lemnitz'  Stimme  durch 
ihren  Zauber,  die  unfagbare  Siifie  ihres  Timbres, 
die  Weichheit  ihres  Piano,  das  ftrahlende  Leuchten 
ihres  Forte  das  Herz  des  Horers  mit  einem 
Wonnegeftihl  tieffter  Begliickung.  Als  Darftellerin 
entziickt  Tiana  Lemnitz  ebenfo  durdi  die  adlige 
Schonheit  ihrer  Erfcheinung,  wie  durch  die  natiir- 
liche  Selbftverftandlichkeit  ihres  Spieles.  Alfred 
Poells  Mandryka  kennen  wir  bereits  aus  der  Main- 
zer  Erftaufifiihrung,  in  der  er  aushilfsweife  ga- 
ftierte:  wiederum  beftach  der  vornehme  Kiinftler 
durch  die  unverbrauchte  Frifche  des  wohlfundierten 
Baritons  und  durch  die  edle  Grofie,  mit  der  er  den 
Verliebten,  den  Enttaufchten  und  den  Begliickten 
verkorperte:  Zufammenklang  der  Stimmen  und  des 
Spiels   der  beiden   Gafte   in   der  herrlichen   Schlufi- 
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fzene  liefien  die  Umwelt  verfinken,  und  vergeflen, 
dafi  Oper  gefungen,  Theater  gefpielt  wurde!  Karl 
Maria  Zwifiler  liefi  mit  dem  fich  felbft  ubertreffen- 
den  Orchefter,  mit  E  r  w  i  n  K  r  a  a  t  z  als  cheva- 
lereskem  Gliicksritter  Waldner,  Adelheid 
Wollgarten-Koln  (a.  G.)  als  beforgter  Ade- 
laide, Hell  a  Bufchmann  als  urn  ihr  Gltick 
kampfende  Zdenka,  Siegfried  von  G  el- 
der n  als  fefchen  Matteo  und  den  tibngen,  ge- 
fdimackvoll  ihre  kleineren  Partien  erfullenden  So- 
liften  die  Partitur  in  alien  Farben  der  fchillernden 
Palette  des  Meifters  Straufi  ergluhen.  Beifalls- 
ftiirme,  wie  fie  in  Mainz  felten  find,  riefen  die 
Gafte  und  unfere  heimifchen  Heifer  am  Werk 
immer  wieder  vor  den  Vorhang. 

ERSTES 

GROSSDEUTSCHES    BRUCKNER- 

FEST  IN  DER  OSTMARK. 

Von  Paul  Giinzel,  Linz. 

Das  erfte  Bruckner-Feft  im  volkifch-nationalen 
Rahmen  der  neu  verfaffungsmafiigen  „Deutfchen 
Bruckner-Gefellfchaft"  iff  der  Auftakt  der  immer 
wiederkehrenden  Fefte  der  Oftmark,  zu  deren 
finanzieller  und  kiinftlerifcher  Durchfii'hrung  der 
Schopfer  Grofideutfchlands,  Adolf  Hitler,  die  Hand 
reichte,  um  die  vertiefende  und  wirkfame  Kunft 
Anton  Bruckners  alien  Menfchen  deutfdien  Blutes 
fiir  das  grofie  Werk  der  geiftigen  und  kiinftlerifchen 
Volksbildung  dienbar  zu  machen.  Durchdrungen 
von  der  deutfdien  Art  und  monurnentalen  Kunft 
des  grofien  Oberofterreichers,  ficherte  der  Fiihrer 
anlafilich  der  Aufftellung  der  Biifte  Bruckners  in 
der  Walhalla,  deffen  Lebenswerk  Schutz  und 
Schild  zu  mit  der  Verfiigung,  durch  Reichszufchiiffe 
den  Druck  der  Original-Gefamtausgabe  zu  fordern 
und  fiir  das  wirtfchaftliche  Fortbeftehen  der  Deut- 
fdien Bruckner-Gefellfchaft  Sorge  zu  tragen. 

Dafi  man  bei  den  Feften  um  Bruckner  in  der 
Oftmark  ftets  die  engere  Heimat  des  Genies  Linz 
und  St.  Florian  als  Eingangstore  wahlte,  iff  nicht 
nur  Erbberechtigung  der  Geburt.  Gibt  es  doch 
kaum  einen  Kunftler  feiner  Grofie,  der  mit  der 
Scholle  feiner  Heimat,  mit  dem  Geifte  und  Brauch- 
tum  fo  verwachfen  geblieben  ift  wie  Meifter  Anton. 
In  Linz  ift  Bruckner,  das  Genie,  zu  wahrem  Leben 
erwacht,  hier  erftarkte  feine  kiinftlerifche  Reife, 
der  Glaube  an  fich  felbft,  hier  fammelte  er  die 
Krafte,  um  den  harten  Kampf  in  Wien  zu  beftehen. 
Hier  erfuhren  feine  Werke  vor  alien  anderen 
Stadten  feines  Vaterlandes  durch  Auguft  Gbllerich 
die  liebevollfte  Pflege;  hier  entftand  durch  den- 
felben  die  grofie  Lebensbefchreibuing  Bruckners 
(Guftav  Bofie  Verlag,  Regensburg),  die  alien  nach- 
folgenden  Richtung  gab.  Linz  war  audi  zugleich 
der  Ausgangspunkt  der  ganz  Deutfchland  und 
dariiber  hinaus  umfpannenden  Brucknerbund- 
Bewegung,  die  durch  Gollerichs  Ideen  und  An- 
regungen   ins    Leben    gerufen   und    von    Max   Auer 


weitergefiihrt,  heute  mit  voller  Aufnahmebereit- 
fdiaft  und  liebevollem  Verftandnis  dem  Schaffen 
des  Meifters  gegeniiberfteht.  Und  das  prachtige 
Stift  St.  Florian  mit  der  grofien  Orgel  —  „meine 
Lehrmeifterin"  wie  Bruckner  fie  nannte  —  gehort 
es  nicht  mit  zur  eigentlichen  Heimftatte  Bruckner- 
fchen  Wefens! 

Mit  einem  grofien  Eroffnungskonzert  im  Linzer 
Volksgartenfaal,  der  fich  in  akuftifcher  und  opti- 
fcher  Ausgeftaltung  den  Kunftwerken  und  Leiftun- 
gen  entfprechend  als  wiirdiger  Feftrahmen  prafen- 
tierte,  fand  das  erfte  GrofSdeutfche  Brucknerfeft 
feinen  Auftakt.  Geheimrat  Siegmund  von 
Hausegger,  der  auserwahlte  Brucknerdirigent, 
liefi,  unterftiitzt  von  den  vortrefflich  gefchulten 
Wiener  Symphonikern,  Bruckners  Ouver- 
vertiire  in  g-moll  und  die  Fiimfte  Symphonie  grofi 
und  herrlich  erftehen.  Letztere,  das  unvergleichlich 
fymphonifche  Wunderwerk  (1875  bis  1878)  bildet 
deutlich  einen  abgegrenzten  Teil  Brucknerfcher 
Entwicklung.  Wer  nun  vermeinte,  die  Interpreta- 
tion diefes  Werkes  von  Hausegger  bereits  zu 
kennen,  der  war  uberrafcht  von  der  geiftigen  Er- 
habenheit,  die  fich  in  der  Wiedergabe  durch  den 
fdiopferifdien  Dirigenten  aufs  neue  offenbarte. 
Bei  der  feierlichen  Begriifiung  der  Brucknerfreunde 
und  Gafte  aus  alien  Landern  im  Goldenen  Saal 
des  Linzer  Landhaufes  durch  den  Gauleiter  E  i  - 
g  r  u  b  e  r  und  Oberburgermeifter  W  o  1  k  e  r  s  - 
d  o  r  f  e  r  hielt  Landesrat  Prof.  Dr.  L  e  n  k  eine 
fehr  eindrucksvolle  Gedenkrede  auf  Anton  Bruck- 
ner. Den  Ausklang  bildete  Bruckners  grofiforma- 
tiges  Streichquintett  in  Es-dur,  gefpielt  von  dem 
verftarkten  Mildner-Quartett,  Wien.  Neu 
eingebaut  im  Sinne  der  Volksgemeinfchaft  war 
gegeniiber  den  friiheren  Brucknerfeften  die  Ver- 
anftaltung  eines  Mannerchorkonzerts  weltlicher  Ge- 
fange  des  Meifters,  fiir  deffen  Durchfuhrung  fich 
der  Kolner  GMD  Prof.  E  u  g  e  n  P  a  b  ft  mit  der 
ganzen  autoritativen  Kraft  feiner  Mufikerperfon- 
lichkeit  einfetzte.  Ausfiihrende  waren  der  Sanger- 
bund  Oberdonau,  Kammerfanger  M  a  i  k  1  und  der 
Blaferchor  der  Wiener  Symphoniker. 

Mit  Recht  fiihrt  der  Weg  aller  Bewunderer 
Brucknerfcher  Monumentalkunft  immer  wieder  nach 
St.  Florian,  dem  Konzentrationspunkte  alter  Kul- 
turwerte  in  des  Meifters  engfter  Heimat.  Viele 
Hunderte  aus  nah  und  fern  ftromten  am  Sonntag- 
morgen  fchon  durch  das  hiftorifche  Wald-  und 
Wiefenland,  um  des  Meifters  fchonftes  Kirchen- 
werk,  die  Meffe  in  e-moll  zu  horen.  „Was  da  im 
Linzer  Dom  1869  zum  erftenmal  ftillen  Menfchen 
entgegentonte,  war  ein  unerhortes  Bekenntnis, 
durch  das  Gott  felber  in  Bruckners  Mufik  zu 
fprechen  fchien."  Mit  diefer  Meffe  fiir  achtftimmi- 
gen  Chor  und  13  Blasinftrumente,  1866  kompo- 
niert,  hat  fich  Bruckner  als  Kirchenkomponift 
unfterblich  gemacht.  Der  Wiener  Domchor,  aus- 
geglichen   in   feinen   Regiftern,   mufterhaft    difzipli- 
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niert,  fang  vorbildlich;  auch  der  Blaferchor  war  an 
der  kiinftlerifchen  Durdifiihrung  der  Mefle  in 
hohem  Mafie  beteiligt.  DomKM  Hofrat  Prof. 
H  a  b  e  1 ,  mit  alien  Fahigkeiten  eines  vorzuglichen 
Chorerziehers  ausgeftattet,  gab  Weihe,  Wert  und 
Inhalt.  Organift  Prof.  Karl  Kalter,  Wien, 
zeigte  fein  Konnen  am  Nachmittag  in  einer  Orgel- 
vorfiihrung  mit  Badis  Toccata,  Adagio  und.  Fuge 
in  C-dur,  Paftorale  F-dur,  und  Max  Regers  Con- 
folation.  Unvergleichlich  fchon  wurden  hierauf  im 
Marmorfaal  zwei  Symphonien  von  den  Wiener 
Symphonikern  zu  Gehor  gebracht:  die  von  Bruck- 
ner felbft  als  „Nullte"  bezeichnete  in  d-moll  —  fiir 
deren  Verbreitung  fich  Prof.  Franz  Moifil,  Klofter 
Neuburg,  einfetzte,  und  die  Erfte  Symphonie  in 
c-moll.  Losgeloft  von  alien  konventionellen  Schul- 
einengungen  findet  Bruckner  plotzlich  mit  letzte- 
rem  Werk  die  innere  Freiheit,  das  zu  tun,  was 
fein  Genie  ihm  eingibt:  „Die  hab  i  komponiert, 
wie's  mir  grad  g'fall'n  hat."  Die  jugendliche  und 
feurige  Wiedergabe  durch  GMD  Eugen  J  o  - 
ch  u  m  -  Hamburg  gehort  zu  den  beften,  die  wir 
bisher  gehort  haben.  Tief  in  die  Myftik,  das  Wefen 
Brucknerfcher  Mufik  eindringend,  fcheint  dem  jun- 
gen,  jetzt  an  eine  der  vornehmften  Kunftftatten 
Deutfchlands  berufenen  Dirigenten,  Bruckner  be- 
fonders  ans  Herz  gewadifen  zu  fein. 

Die  im  Gau  Oberdonau  begonnenen  Bruckner- 
feiern  fanden  Fortfetzung  und  Ausklang  in  Wien. 
Am  3.  Juli  fetzte  fich  ein  Maffenchor,  gebildet  aus 
dem  Wiener  Mannergefangverein, 
Schubertbund  und  Reichsbahngefang- 
v  e  r  e  i  n  mit  ihren  Dirigenten  Prof.  Ferdi- 
nand Grofiman,  Otto  Nurrer  und  Ru- 
dolf Pehm,  unterftiitzt  von  einem  Blaferchor 
fiir  die  weltlichen  Chore  und  zwei  Militarmarfche 
Bruckners  ein.  Mit  der  Wiedergabe  der  lichtdurch- 
fluteten  Zweiten  Symphonie  im  Grofien  Mufik- 
vereinsfaal  durch  die  Wiener  Philharmoniker  lbfte 
der  impulskraftige  und  warmblutige  Dirigent  GMD 
Hans  Weifibach  ftiirmifche  Huldigungen  eines 
grofien  Hbrerkreifes  aus.  Mit  diefem  Werk  (1871 
komponiert)  nimmt  —  wie  Dr.  Robert  Haas,  Wien, 
berichtet  —  die  Form  einer  Bearbeitungspraxis 
einen  Ausgang,  die  des  Meifters  Werke  bis  iiber 
feinen  Tod  hinaus  begleiten  follte.  Als  eine  Stei- 
gerung  im  Rahmen  der  Brucknerfeftlichkeiten  ge- 
flaltete  fich  Werk  und  Ausfuhrung  der  Sechften 
Symphonie  unter  Oswald  Kabafta,  der  in 
feinem  krafterfiillten  Urmufikertum  das  Orchefter 
zur  gleichen  Hingabe  an  das  Werk  unter  feinen 
Willen  zwang. 

Am  Mittwoch,  den  5.  Juli,  hielt  die  Deutfche 
Bruckner-Gefellfchaft  eine  Feftverfammlung  ab, 
deren  Bedeutung  durch  die  Teilnahme  des  Reichs- 
miniflers  Bernhard  Ruft,  Dr.  SeyB-Inquarts  fowie 
hervorragender  Vertreter  der  Partei,  des  Staates 
und  des  Wiener  Kunftlebens  unterftrichen  wurde. 
Als     mufikalifche    Einleitung     lieg    Prof.     Franz 


Schiitz  Bachs  monumentale  Phantafie  und  Fuge 
in  g-moll  gewaltig  erftehen.  Nach  der  BegriilJung 
durdi  den  Obmann  Dr.  Werner  ergriff  Dr. 
Seyfi-Inquart  das  Wort,  um  iiber  das  Lebens- 
bild  Meifter  Bruckners  und  feine  heimatlichcn 
Heimatsziige  zu  fprechen.  Dr.  Wilhelm  Furt- 
wangler,  der  Praildent  der  D.  B.  G.,  fpiirte 
in  feiner  grofiangelegten  Feftrede  dem  Genie  und 
deffen  Kunft  nach,  deren  Wirkungen  auf  einen 
kleineren  Kreis  deutfeher  Seelen  befchrankt  bleiben 
mufi,  denn  ihre  letzten  Geheimniile  erfchliefit  fie 
nicht  aus  der  formalen  Betrachtung,  aus  dem  Klang- 
lich-Sinnlidien,  aus  der  Geftaltung,  fondern  aus  der 
weltentriickten  Schauenskraft  eines  edit  deutfehen 
Myftikers,  um  den  alle  anderen  Fragen  ins  Wefen- 
lofe  verfinken. 

Fcierlicheren  und  erhebenderen  Ausklang  konnte 
das  erfte  Grofideutfche  Brucknerfeft  in  der  Oft- 
mark  wohl  kaum  finden  als  mit  der  Achten  Sym- 
phonie, die  in  ihrer  gewaltigen  Schonheit  durch 
Wilh.  Furtwangler  mit  dem  vollendeten  Or- 
chefterapparat  der  Wiener  Philharmoniker  als  hehr- 
ftes  Denkmal  deutfeher  Kunft  durchleuchtet,  ein 
kunftverftandiges  Publikum  zu  flammender  Dankes- 
bezeugung  hinrifi,  wie  ich  es  in  meiner  langjahrigen 
Mufikerlaufbahn  noch  nie  erlebt  habe.  Schon  allein 
der  ausverkaufte  Grofie  Mufikvereinsfaal  lie£  er- 
kennen,  welchen  Rang  der  reprafentativfte  Diri- 
gent Deutfchlands  —  wie  es  kiirzlich  Dr.  Goebbels 
betonte  —  in  unferem  deutfehen  Mufikleben  und 
weithin  im  Auslande   einnimmt. 

Das  erfte  Grofideutfche  Brucknerfeft  der  Oft- 
mark  in  feiner  kunftlerifch-vorbildlichen  Durdi- 
fiihrung hat  bewiefen,  dafi  Grofjdeutfchland  fich 
der  Pflicht  gegen  die  Grofiten  und  Beften  der 
Nation  bewufit  ift. 

SUDETEN- 
DEUTSCHES  SCHUBERTFEST. 

Von   Adolf   Himmele,   Reichenberg. 

Das  diesjahrige  Sudetendeutfche  Schu- 
bertfeft  fuhrte  die  Feftgafte  mit  der  „Sude- 
tendeutfehen  Philharmonie"  —  die 
kiirzlich  wahrend  der  Prager  deutfehen  Kultur- 
woche  unter  GMD  Konwitfchny  (Frankfurt) 
zum  Orchefter  des  Prager  „Deutfchen  Theaters"  ge- 
worden  war  —  durch  eine  der  fchonften  deutfehen 
Gebirgslandfchaften  zunachft  nach  der  nordmahri- 
fchen  Leinewdberftadt  Mahrifch-Sdionberg 
im  weiten  Wiefentalkeffel  der  Tefi.  Eine  Tagung 
der  Reichsmufikkammer,  auf  der  der  Abteilungs- 
leiter  der  RMK  Prafidialrat  ^-Standartenfiihrer 
Heinz  Ihlert  und  Landesleiter  Dr.  Kinzel 
fprachen,  war  mit  dem  grofSen  Feftkonzert  der 
Philharmonie  wiirdiger  Auftakt  zum  Sudetendeut- 
fchen  Schubertfeft. 

Der  Lieblichkeit  des  Schubertfchen  „Streichquar- 
tetts  a-moll"  Werk  29  hatte  fich  in  erftmaligem 
Auftreten      das      Reichenberger      „Sudetendeutfche 
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Streichquartett"  (Rudolf  Kockert,  "Willi 
Buchner,  Oskar  Riedcl,  Jofcf  Merz) 
erfolgreich  angenommen  in  abgerundeter,  auf- 
gelockerter  Interpretation.  Hohepunkt  war,  neben 
der  Schubertfchen  h-moll  Symphonie  —  unter 
Fritz  Klener  von  der  Sudetendeutfchen  Phil- 
harmonic meifterlich,  in  Streichern  wie  Blafern  mit 
fichtbarer  Anteilnahme  gefpielt  —  die  tief  ver- 
innerlichte  Wiedergabe  des  umfaffenden  Lieder- 
zyklus  „Die  fchone  Miillerin"  durch  den  Miinchener 
Kammerfanger  Julius  Patzak.  Die  ftarke 
Geftaltungsgabe  und  Stimmbeherrfchung  des  belieb- 
ten  Sangers  mifchten  fich  mit  der  vollendeten 
Technik  und  kiinftlerifchen,  angenehm  zuriick- 
tretenden  Einfiihlungskraft  des  begleitcnden  Pia- 
niften  Prof.  Franz  Langer  (Deurfche  Mufik- 
akademie  Prag),  des  wohl  heutc  fiihrenden  fudeten- 
deutfehen  Pianiften,  zu  einem  eindrucksvollen  Er- 
lebnis,  das  ftiirmifcher  Beifall  befonders  unterftrich. 

Das  eigentliche  Schubertfeft  aber  fand  in  einer 
im  deutfehen  Mufikleben  bisher  vielleicht  einmali- 
gen  Weife,  im  dreifiig  Kilometer  entfernten  hoch- 
gelegenen  Gebirgsort  Neudorf,  inmitten  nordmah- 
rifcher  mufikbegeifterter  Waldhubenbauern  in 
Schuberts  Ahnenland  ftatt.  Von  hier  war  1784 
Schuberts  Vater  als  einundzwanzigjahriger  Schul- 
gehilfe  nach  Wien  zu  feinem  alteren  Bruder  Karl 
ausgewandert.  Hier  wohnten  in  einem  der  faube- 
ren,  weifiverputzten  Hauschen  die  Grofieltern 
Schuberts,  zu  dem  an  diefem  Fefttag  zahllofe 
Menfchen  uber  "Wiefenhange  hiniiberpilgern.  Blii- 
hende  Obftbiiume  lugen  in  die  kleinen  Fender. 
Hinter  dem  vorgebauten  Eingang  platfchert  im 
Innern  Quellwaffer  in  einem  Brunnentrog,  im 
engen  Korridor  fteht  ein  „Aadeppl-Dampfer",  man 
zeigt  die  niedere  holzwandige  Stube,  daneb;n  die 
„Kuchel",  in  der  einft  „unferes"  Franzls  Grofi- 
mutter  gefchaltet  und  gewaltet  hat.  Unter  Denk- 
malfchutz  fteht  heute  das  ichlichte  weifigctunchte 
Gebirgshauschen,  in  dem  Schuberts  Ahnen  einmal 
fechzig  Jahre  wohnten,  in  einer  Heimat  mit  Wal- 
dern,  raufchenden  Forellen-  und  Gebirgsbachlein, 
deren  fchonen  Zauber  er  felbft  nie  betreten  und 
gefehen  hat. 

Der  fahnengefchmuckte  Dorfplatz  hort  an  dem 
fonnigen  Tag  das  Standchen  der  Hannsdorfer 
uniformierten  Bauernkapelle.  In  einer  improvifier- 
ten  Budenftadt  herrfcht  Umtrieb.  Madchcn  in 
Te(5taler  Tracht,  dem  Haubchen  mit  Nacken- 
bandern  und  fchillernder  Seidenfchiirze,  machen  das 
Bild  noch  farbiger.  Im  Saal  des  kleinen  Dorfgaft- 
haufes  fpricht  fodann  <fer  Prager  Univerfitatspro- 
feffor  und  Schubertforfcher  Dr.  G.  B  e  ck  i  n  g  von 
der  grofien  deutfehen  Miffion  Schuberts,  dem  Mann 
mit  abfolut  fudetendeutfeher  Artung,  den  nur  das 
Schickfal  zum  „Wiener"  machte,  der  im  zwie- 
fpaltigen  Kampf  mit  dem  iibermachtigen  Vorbild 
Beethoven  und  mit  feiner  eigenen  Begabung  lag, 
der  Werke  gefchrieben  hat,  die  mitbeftimmend  fiir 


die  ganze  deutfche  volkifche  Gelchichte,  gerade  im 
Hinblick  feines  Liedgutes,  wurde.  Dabei  gibt  es 
keinen  anderen  bedeutenden  Menfchen  und  Kiinft- 
ler,  der  von  jiidifchen  Gefchaftemachern  fo  ver- 
kitfcht  wurde.  Alles  andere  war  er,  nur  nicht 
jener  Dreimaderlhaus-Trottel.  Nicht  aus  fenti- 
mentalem  Liebesleid,  aber  im  Kampf  um  fein  Ziel 
bricht  Schubert  zufammen,  fangt  immer  wieder  von 
vorne  an,  lebt  ein  innerlich  zerrifl'enes,  tragifches 
Schickfal.  War  Beethoven  die  Allnatur  felbft,  fo 
fteht  Schubert  ihr  ergeben  gegeniiber.  Er  war  eine 
bauerlich  fchlichte  Natur  im  Mufikariftokratentum 
Wiens.  Er  war  nie  Wiener  und  fiel  um,  innerlich 
und  korperlich  langft  vom  Tode  gezeichnet,  wie 
ein  Schlefier,  der  verfchloffen  nach  aufien  fein  Leid 
und  feinen  Titanenkampf  verfchwieg  und  trug. 
Bekannt  ift,  dafi  gerade  das  fchlefifche  Volkslied 
fich  uber  ganz  Deutfchland  verbreitet  hat.  Mit 
der  Welle  des  Schlefiertums  ift  Schubert  uber  die 
deutfehen  Lande  gegangen,  hat  die  Mufikalitat  der 
fchlefifchen  Sudetendeutfchen  ans  Reich  fchon  feit 
einhundert  Jahren  angegliedert.  So  war  auch  er 
Bannertrager,  wie  jedes  grofie  deutfche  Mufikwerk 
eine  Fahne  ift,  die  voranflattert. 

Am  Abend  hatten  auch  die  Mufiker  der  „Su- 
detendeutfehen  Philharmonie"  den  Weg  auf  die 
1000  Meter  hoch  gelegene  Berghalde  hinter  fich 
gebracht.  Die  Bauern  und  die  Jugend  ftaunen,  wie 
nun  fo  offentlich  auf  dem  Dorfplatz  Inftrumente 
ausgepackt  werden.  Frifch  ift  es  geworden.  Die 
Holzblafer  und  Blechblafer  haben  diefe  „Ver- 
ftimmung"  nicht  gern.  Schubertfche  „Deutfchc 
Tanze"  fur  Streichorchefter  und  eine  Ouvertiire 
klingen  auf.  Ein  paar  Jungens  und  Madels  ftchen 
abfeits  ibeifammen.  Eine  Frage,  ein  Urteil  fange 
ich  auf:  „Ou,  woas  houts'n  dou  flir  Muufidi,  is 
doos  nich  fchien?!" 

Selten  hatte  «in  Symphonieorchefter,  hatte  Schu- 
bert fo  aufmerkfamc  Zuhorer.  In  feiner  Ahnen 
Heimat  klingen  uber  Gebirgswiefen,  bis  hinab  zum 
forellenreichen  Grundibach,  Franzls  Melodien  hin. 
Der  Abendftern  ftand  am  Himmel.  So  himmel- 
und  erdennah,  volksnah  war  da  Schuberts  Genius. 
Menfchen,  Natur  und  Kunft  hat  diefes  Schubertfeft 
wie  felten  verein.  Fur  immer  ift  Schubert  in  feines 
Vaters  Haus  heimgekehrt. 

WURZBURGER   MOZARTFEST. 
Von  Dr.  Oskar  Kloeffel,   Wurzburg. 

Die  Wiirzburger  Mozartfefte  haben  durch  die 
lange  Zeit  von  bald  zwei  Jahrzehnten  hin  ihren 
Hauptcharakter  treu  gewahrt.  Auch  die  auffcre 
Form  blieb  ungefahr  die  gleiche.  "Warum  erftarrte 
es  nicht?  Weil  fo  gut  wie  in  jedem  Jahr  um  die 
innere  Form  gekampft  wurde. 

"Welche  Komponiften  konnen  die  reine  Mozart- 
folge  unterbrechen  und  erganzen?  Wie  weit  kann 
man  ins  17.  Jahrhundert  zuriickgehen,  wann  aus 
dem     19.    Jahrhundert    nodi    cinbeziehen?      Sokhe 
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Fragen  des  Taktes,  gelegentlidi  audi  des  Wage- 
mutes  traten  aber  zuriick  hinter  dem  Bemiihen, 
dem  Fell  alles  abzuringen,  was  die  befonderen 
Umftande  an  Moglichkeiten  bieten.  Es  wird  immer 
ein  Ruhm  der  Wurzburger  Mozartfefte  und  damit 
audi  Hermann  Zilchers  f  ein,  dramatifche 
Friihwerke  Mozarts  gewagt  zu  haben,  obgleidi 
vollkommene  Lofungen  in  dem  Kaiferfaal  unmog- 
lidi  find. 

Am  meiften  Sorge  madite  aber  von  jeher  die 
Nachtmufik.  Nidit  nur,  infoferne  fie  ftets  von  der 
Wetterlage  entfcheidend  beeinflufk  wird  und  damit 
in  jedem  Jahr  ein  Abenteuer  bleibt.  Audi  nidit 
mufikalifch,  fondern  wegen  der  groften  Tanz- 
phantafie  am  Sdiluffe.  Das  Verlangen  nach  einem 
fichtbaren  Gefdiehen  am  Schluffe  des  Nachtkonzer- 
tes  im  Freien  ift  kein  Zugeftandnis  an  Senfation, 
vielmehr  verlangt  der  kiinftlerifche  Sinn  mit  Grund 
darnach,  infoferne  ja  die  Eigentiimlidikeit  des 
Wurzburger  Mozartfeftes  gerade  darin  befteht,  da8 
die  zauberifche  Schonheit  des  edelften  Barock- 
fdiloffes  und  die  ihr  fo  gemafie  Mozartfche  Ton- 
welt  gemeinfam  den  Eindruck  beftimmen.  Der  er- 
haben  fdione  Rundraum  hinter  dem  Kaiferfaal- 
rifalit  will  alfo  audi  als  folcher  erlebt  werden; 
feine  Poefie  ift  fo  fein  und  zugleidi  fo  tiefdringend, 
da{5  alles  darangefetzt  werden  mufi,  fie  in  voll- 
kommener  Reine   erftehen  zu   laffen. 

In  den  letzten  Jahren  gefchah  nun  eine  Klarung 
diefer  Frage.  Die  Stadt  Wurzfourg  gewahrte  eine 
anfehnliche  Geldftutze,  der  Stadt.  Kulturamtsleiter 
Dr.  D  i  e  h  1  ubernahm  die  Leitung  der  Tanze.  Die 
Anregungen,  die  ich  an  diefer  Stelle  dazu  gab, 
wurden  beachtet,  und  es  bereitet  Freude,  fagen  zu 
konnen,  dafi  die  heurige  Lofung  im  Gegenfatz  zum 
vorausgehenden  Jahr  mozartifch  war.  Audi  der 
zweite  Wunfch  wurde  erfiillt,  das  Tanzgefchehen 
nidit  zu  ausgiebig  nach  der  Randzone  hinzudran- 
gen.  Das  Hiillende,  Verklarende  der  Nachtnatur 
wirkte  daher  ungefcbmalert. 

Natiirlich  ift  die  Lofung  nidit  fo,  dafi  fie  nicht 
iiberbietbar  ware.  Aber  fie  wird  dem  Grundfatz- 
lidien  gerecht.  Reichere,  vollere  Erfiillungen  wur- 
den vor  allem,  wie  ich  fchon  im  Vorjahr  ausfiihrte, 
noch  die  Menfchenftimme  beirufen  miiffen.  Aber 
das  hatte  noch  eine  ganze  Reihe  von  weiteren 
Snderungen  zur  Folge,  die  kaum  ausfiihrbar  find, 
weil  die  Koften  ganz  erheblich  ftiegen. 

Die  Nachtmufik  gehort  zu  den  verfunkenftcn, 
die  je  an  dem  unvergleichlichen  Ort  erklangen.  Die 
Taufende  von  Laufchenden  und  Schauenden  waren 
wie  entruckt,  das  Dafein  ift  auf  einmal  wie  geloft 
von  aller  Schwere.  Es  war  aber  audi  unverkenn- 
bar,  wie  alle  Mitwirkenden  fich  zufammennahmeii, 
urn  ja  das  Schonfte  zu  leiften.  (Die  Tanze  ftellten 
die  H  i  1 1  e  r  -  J  u  g  e  n  d  ,  die  Wurzburger  Tanz- 
fdiule  E  f  f  n  e  r  und  das  Ballett  des  Stadttheaters 
unter  Inge  Reimers.) 

Als   das  Gewaligfte  des   iS.   Mozartfeftes   behalt 


man  die  Auffuhrung  von  Mozarts  Grofier  Meffc 
in  c-moll  (in  der  Erganzung  durch  Alois 
S  di  m  i  1 1)  in  der  Hof  kirche  der  Refidenz  in  Er- 
innerung.  GewiC,  die  Orgel  ift  nicht  ausreidiend, 
aber  das  beeintrachtigt  kaum.  Es  entfteht  eine 
hochft  eigene  Stimmung,  wenn  man  Mozarts  hohe, 
an  Bach  entziindete  Anftrengung  bei  der  c-moll 
Meffe  und  deren  feine  Eigenziige  in  diefem  merk- 
wiirdigen  Prunkraum  erlebt.  Die  Kirche  hat  nur 
Siidlidit,  dies  wird  durch  die  Architektur  gedeckt 
und  fpielt  magifch  iiber  den  farbigen  fchweren 
Marmoren.  Das  Wurzburger  Mozartfeft  hat  durch 
die  Heranziehung  diefes  Raums  entfchieden  noch 
gewonnen.  Der  Naturzauber  der  Nachtmufik,  der 
gefellfchaftlidie  Glanz  der  Kaiferfaalkonzerte,  der 
machtige  Ernft  der  Kirche  —  das  find  drei  hochft 
kontraftreidie  und  einander  gegenfeitig  hebendc 
Gewalten. 

Die  Spielfolge  der  Nachtmufik  brachte  neben 
Handel,  Quantz,  Mozart,  Brahms  und  Zilcher  ein 
„unbekanntes  Divertimento  in  C-dur  fur  2  Oboen, 
2  Horner,  2  Fagotte".  Zwifchen  den  gravitatifdien 
Haydnfatzen  (eingerichtet  von  Sandberger) 
fteht  ein  fehr  fchon  klingendes  Adagio.  Die  Herein- 
beziehung  der  drei  deutfchen  Volkslieder  fiir  Chore 
und  Vorfanger  von  Brahms  wurde  von  mancher 
Seite  getadelt;  -aber  hier  ift  es  gewifi  richtiger,  aus 
der  ganzen  Grundftimmung  diefer  nachtlichen  Ge- 
fchehniffe  zu  urteilen  als  nach  blofi  hiftorifdien  und 
Stil-  „  Grundf  atzen". 

Die  O'rdiefterkonzerte  im  Kaiferfaal  gaiben  aus- 
fchliefilich  Mozart,  voran  die  beiden  Symphonien, 
die  vor  der  letzten  Gruppe  ftehen,  die  „Linzer" 
(K.  V.  Nr.  425)  und  die  in  D-dur  (K.  V.  Nr.  504), 
fdiliefilich  die  „Jupiter"-Symphonie.  Dazu  cine 
Symphonie  des  vierzehnjahrigen  Mozart  (in  G-dur 
K.  V.  Nr.  74)  und  einige  reizende  Kleinigkeiten: 
das  „Donnerwetter"  (K.  V.  Nr.  534  in  der  freien 
Bearibeitung  fiir  Kammerordiefter  von  Edwin 
F  i  f  ch  e  r  ,  der  es  audi  dirigierte)  und  das  Not- 
turno  in  D-dur  fiir  4  Orchefter.  An  den  HShe- 
punkten  ftanden  das  D-dur  Konzert  fiir  Violine 
(K.  V.  Nr.  218),  von  Adolf  Schiering  mit 
einem  fpiegelnd-fiilligen  Ton  und  iiberquellendem 
Schonheitsgefuhl  gefpielt,  und  das  Klavier-Konzert 
in  Es-dur  (K.  V.  Nr.  482),  das  Edwin  Fifcher 
fehr  perfonlich,  tief  innerlich  und  an  den  Schlufi- 
ftellen  mit  einem  prachtvollen  Trotz  deutete. 

In  der  Kammermufik  ftand  neben  Mozart  und 
dem  Konzert  in  A-dur  fiir  Cembalo  und  vier 
Streicher  von  J.  Chr.  Bach,  das  Heinz  Knet- 
t  e  1  mit  packender  Nachdrucklichkeit  vortrug,  die 
Urauffuhrung  eines  Blafer-Quintetts  von  Her- 
mann Zilcher.  Die  Blaferliteratur  wurde  da 
mit  einem  eigenartigen  Werk  bereichert.  Das  Werk 
hat  feinen  Vorzug  nicht  fo  fehr  in  gedrungener 
Subftanz  als  in  einer  Fiille  von  Sonderreizen  der 
Klange  und  Einfalle.  Vor  allem  wird  man  Zeuge 
einer  fehr  perfonlichen  und  geiftreidien  Auseinan- 
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derfetzung  des  Komponiften  mit  manchen  Richtun- 
gen  der  neuen  Mufik. 

Noch  ein  zweites  Werk  von  Zilcher  wurde  ur- 
aufgefiihrt:  das  „Nachtlied  fiir  zwei  Soprane  und 
kleines  Orchefter".  Es  ift  einc  fciner  wertvollften 
Arbeiten  der  letzten  Zeit,  hervorgegangen  aus 
flutender  Eingetmng,  beraufchend  fchon  inftru- 
mentiert. 

Den  Reichtum  der  Feftwoche  dankt  man  nicht 
zuletzt  audi  den  iibrigen  Soliften.  Dem  S  ch  i  e  - 
ring-Quartett  (Adolf  Schiering,  Karl  Wy- 
rott,  Karl  Bender,  Franz  Fafibender),  das  jetzt 
erneuert  ift  und  fehr  kultiviert  fpielt,  der  riihmlich 
bekannten  Wiirzburger  Blafervereini- 
g  u  n  g  (Hermann  Zarike,  Eugen  Gugel,  Guftav 
Steinkamp,  Ernft  Grofimann,  Fritz  Huth)  und  den 
hervorragenden  Vokal-Soliften  (Maria  Z  i  1  ch  e  r- 
Scarbath,  Henny  Wolff,  Heinz  Mar- 
ten, Dr.  H  e  i  n  r  i  di  K  6  n  i  g). 

Auffallig  war  der  ungemein  ftarke  Andrang  aus 
alien  Kreifen  der  Bevolkerung,  darunter  viele  aus- 
wartige  Gafte. 

SCHWEIZERISCHES 

TONKONSTLERFEST   IN   Z  O  R  I  C  H. 

Von  Prof.   Dr.  Fritz  G  y  f  i ,   Zurich. 

Runde  Jubilaumszahlen  geben  gewohnlich  Anlafi 
zu  retrofpektiver  Betradnung.  Nach  diefem  Ge- 
fichtspunkt  erfolgte  die  Programmaufftellung  fiir 
die  40.  Tagung  des  Schweizerifchen  Tonkiinftler- 
vereins.  Man  verzichtete  diesmal  auf  einen  Wett- 
bewerb  von  Urauffiihrungen  und  zog  es  vor,  in 
der  Hauptfache  Werke  anzunehmen,  die  bereits 
in  friiheren  Jahren  zur  Kenntnis  gelangt  find.  So 
war  denn  die  ganze  Konzertferie  mehr  auf  Re- 
kapitulation  als  auf  Uberrafchungen  angelegt.  Audi 
das  Ziircher  Stadttheater,  wohin  die  Feftteilnehmer 
am  Vorabend  gefiihrt  wurden,  hatte  nichts  Neues 
zu  bieten.  Man  gab  Schoecks  „Penthefilea", 
gleichifam  als  fchweizerifchen  Ausklang  unfrer  fed 
in   Wagners   Werk  verankerten   Juni-Feftipiele. 

Den  Auftakt  fiir  das  Kammerkonzert  (Mitglieder 
des  Radio-Orchefters  bildete  Walter  Miiller 
von  K  u  1  m  s  fuitenartige  „Mufik  fiir  Stretcher, 
Cembalo,  Solovioline  und  Solobratche",  die  unter 
H  a  n  s  H  a  u  g  s  befchwingter  Direktion  und  unter 
Mitwirkung  von  Hans  Andrea,  Gertrud 
Fliigel  und  Walter  Kagi  leibendige  Geftalt 
gewann.  Erne  ziemlich  myfteriofe  Angelegenheit  ift 
Bernard  Reichels  fchwammiges  Duo  fiir 
Violoncello  (Richard  S  t  u  r  z  e  n  e  g  g  e  r)  und 
Klavier  (E  1  i  f  e  F  a  1 1  e  r).  Das  Exotifieren,  wie 
es  H  u  1  d  r  e  i  ch  G  e  o  r  g  F  r  ii  h  in  feinen  „Maori- 
Liedern"  praktiziert  (gefungen  von  Annette 
Brun),  ift  zwar  langft  nicht  mehr  grof5e  Mode; 
doch  hat  es  immer  wieder  feinen  Reiz,  fremdartige' 
Natur-  und  Liebeslyrik  mit  im-  oder  expreffioni- 
ftifchen  Farbklangen  des  hochgeziichteten  abend- 
landifchen   Orchefters   zu    behangen.     In   den   Kreis 


der  Jungen  trat  der  75jahrige  Jofef  Lauber  mit 
einem  frifch  melodiofen,  in  altmeifterlichen  Formen 
gehaltenen,  durch  Willem  de  Boer,  Marta 
Stierli,  Paul  Neumann,  Fritz  Reitz 
und  Jofef  Lippert  famos  wiedergegebenen 
Streichquintett.  Sodann  gab  es  noch  ein  von 
Walter  Kagi  gefpieltes,  dem  Soloinftrument 
dankbare  Aufgaben  bietendes  Bratfchenkonzert  von 
Paul  Miiller. 

Die  Konzentrierung  aller  Krafte  erforderte  das 
grofie  Chorkonz;ert.  Beftand  wirklich  die  Abficht, 
an  bereits  Gewordenes  und  Dauerhaftes  anzukniip- 
fen,  fo  hatte  fich  kaum  etwas  Wertvolleres  finden 
laffen  als  Willy  Burkhards  Oratorium  „Das  Geficht 
des  Jefaj'as",  ein  Werk,  das  uns  erfchiittert  fowohl 
durch  die  lapidare  Faffung  feiner  Tongedanken 
wie  durch  den  aus  diefer  Mufik  hervorbrechenden 
religiofen  Ernft.  Der  Gemifchte  Chor  Zurich  unter 
Volkmar  Andreas  befeuerndem  Taktftock  fang  mit 
grofiter  Hingabe,  und  das  verftarkte  Tonhalle- 
orchefter  trug  das  Seine  dazu  bei,  uns  Burkhards 
machtvolle  und  eindringlidie  Tonifprache  ins  Be- 
wufitfein  zu  pragen.  Als  Soliften  wirkten  mit 
Helene  Fahrni  (Sopran),  Erneft  Bauer 
(Tenor)  und  Werner  Heim  (Bai5).  Fritz  Bruns 
fiebente  Sinfonie  (D-dur),  an  fich  eine  markantc 
Arbeit,  nahm  fich  in  der  Nachbarfchaft  von  Burk- 
hards monumentaler  Schopfung  nicht  eben  vorteil- 
haft  aus. 

Fiir  eine  Kantaten-Matinee   hat  fich   der  H  a  u  - 
fermannfche     Privatchor    zur     Verfiigung 
geftellt.     K.    H.    Davids    „Kantate    nach    Minne- 
liedern"  ift  eine  aparte,  in  mancher  Hinficht  wirk- 
lich „minnigliche"  Vokalfuite,   die  mit  ihren  fliiiTi- 
gen  Chorfatzen,  den  leidenfchaftlichen  Tenor-  und 
Sopranmonologen  und  ihrem  amourofen  Inftrumen- 
talfpuk  den  Horer  aufs  angenehmfte  unterhalt.    In 
ganz    andrer    Gedankenrichtung    gehen    die    fieben 
a    cappella-Gefange,    welche    Heinrich    Sutermeiftcr 
zu  einer  Huldigung  an  Andreas  Gryphius  vereinigt 
hat.    Sie  beftatigen  das  ungewohnliche  Talent  diefes 
audi   auf   der  Biihne   erfolgreichen   Berner  Kompo- 
niften.    Eine    weitere    Kantate    unter    dem    Titel 
^Meditation"    von   Rene   Matthes    (auf   Texte   von 
Silefius,    Eichendorff    und    Riickert)    durfte    neben 
dem  Genannten  in  Ehren  beftehen  (Soliftin:  Elfe 
B  6 1 1  ch  e  r).      Weit     gekiinftelter     muten     Robert 
Blums   „Pfalmen"   an,   wo    die   Idee  und   ihre   Er- 
fcheinungsform  haufig  miteinander  in  Konflikt  gc- 
raten.     Hier    wurden    iibrigens    audi    der    Sangerin 
(Alice  F  r  e  y  -  K  n  e  ch  t)  forcierte  Leiftungen  ab- 
verlangt. 

Blieb  zum  AMdilufi  der  Tagung  noch  das  iibliche 
Orchefterkonzert  mit  lauter  Inftrumentalwerkcn. 
Das  weitaus  Erfreulichfte  auf  diefem  Notenfchlacht- 
feld  war  Hans  Haugs  Klavierkonzert  in  A-dur. 
Es  nennt  fich  befcheidentlich  Concertino,  ift  es  aber 
nur  feinem  Spielcharakter,  nicht  den  Dimenfionen 
nach.     Noch    beffer    wurde    ihm    etwa    de?    Titel 
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eignen:  „Fantafie  iiber  die  Kuckucksterz".  Denn 
Haug  madit  hier  den  obftinaten  Lockruf  des  volks- 
tiimlichen  Friihlingsfangers  zum  Kernmotiv  feiner 
Partitur  und  wird  dabei  felber  zum  Spafivogel. 
Aus  feinem  Orchefter  bliiht  und  lacht  es,  und  das 
Klavier  tut  im  felben  Sinne  mit.  Mit  dem  Kom- 
poniften  am  Pult  und  einer  ausgezeichneten  wel- 
fchen  Interpretin  des  Klavierparts  (Francoife 
B  u  d  r  y)  errang  iich  diefes  Concertino  einen  ekla- 
tanten  Erfolg.  Vorangegangen  war  Conrad  Becks 
„Ostinato  fiir  Orchefter",  ein  Stuck,  von  dem  der 
Autor  in  ruhrender  Aufrichtigkeit  bekennt,  es  habe 
einen  „eher  fchwierigen  Charakter".  Jedenfalls 
unterfdieidet  fich  diefe  ftarre  und  zahe  Ostinato- 
Mufik  im  wefentlichen  kaum  von  dem,  was  wir 
vom  „Abfolutiften"  Beck  zu  empfangen  gewohnt 
find. 

Einc  philofophifche  Betrachtung  iiber  menfchlichc 
Zufriedenheit  foil  A.  F.  Marescottis  „Prelude  au 
Grand  Meaulnes"  darftellen.  Die  Sache  hebt  ziem- 
lich  verquollen  an,  wird  dann  ftark  pathctifch  und 
fteigert  fich   zu   einem   effektvollen   Crescendo,   um 


hierauf  in  dumpfes  Briiten  zuriickzufinken.  Edward 
Staempflis  „Violinkonzert"  (ausgefuhrt  im  Solopart 
von  Fritz  H  i  r  t)  ill  eines  jener  typifchen  Gegen- 
wartsprodukte,  die  unter  alien  Umftanden  modern 
fcin  mochten.  Auf  rein  akuftifchem  Wege  ill  dies 
ja  verhaltnismafSig  leicht  zu  erreichen.  Um  Erfin- 
dung  und  gedankliche  Ordnung  kummert  man  fich 
weniger.  Dennoch  mochten  wir  im  Falle  Staempfli 
das  Talent  nicht  verkennen,  das  hinter  diefer  un- 
gebardigen  und  auseinanderflatternden  Mufik  fpiir- 
bar  wird.  Einen  weit  betrublicheren  Kafus  ftellt 
Frank  Martins  verfchrobene  „Symphonie"  dat. 
Diefem  bedeutenden  Konner  id  es  auf  einmal  ein- 
gefallen,  uns  allerlei  Hokuspokus  vorzumachen  mit 
der  Zwolftonreihe,  mit  „musique  harmoniquc 
polytonale"  und  dem  abgegriffenen  Jazz-Inftru- 
mentarium.  Auf  diefe  Weife  enrftand  ein  aus- 
gefprochen  kakophones  Produkt,  was  man  von 
diefem  fonft  fo  difziplinierten  Genfer  am  aller- 
wenigften  erwartet  hatte.  Die  Auffiihrung  all  der 
genannten  Orchefterwerke  war  Volkmar  An- 
drea und   dem  Tonhallenorchefter  anvertraut. 


KONZERT  UND  OPER 


JJREMEN.  Unferc  Oper  hat  bis  zum  Schlufi  nur 
gute  Vorftellungen  gebracht.  Ihre  Vorbereitungen 
forderten  viel  Zeit  und  damit  waren  dem  Spiel- 
plane  recht  enge  Grenzen  gefetzt,  die  hoffentlich 
in  der  nachften  Spielzeit  ftark  erweitert  werden. 
Gipfelpunkte  waren  eine  Meifterfinger-Auffuhrung, 
die  GMD  H.  B  e  ck  auf  Luftfpiel  einftellte  und  in 
den  Bereich  der  Hochftleiftung  emporrifi,  und  die 
Darbietung  des  „Boris  Godunow".  Wir  haben 
diefe  Oper  lange  nicht  in  Bremen  gehort.  Die  un- 
vergleichlichc  Mufik  Mufforgfkis,  GMD  Becks 
meifterhafte  Interpretation  nebft  den  feffelnden 
Biihnenbildern  K  o  m  a  n  n  s  werden  dem  Gedacht- 
nis  der  Horer  nicht  fo  leicht  entfehwinden.  Der 
Abend  war  ein  ganz  grofier  Erfolg.       Dr.   Kratzi. 

FRANKFURT/Main.  (Befuch  des  Bukarefter  und 
Belgrader  Opernenfembles.)  In  Erwiderung  der 
letztjahrigen  Balkanreife  der  Frankfurter  Oper 
kehrten  nunmehr  die  Opera  Romana,  konig- 
liche  Oper  Bukareft,  und  das  Belgrader 
Nationaltheater  zu  mehrtagigen  Gaftfpielen 
in  Frankfurt/Main  ein.  Die  Bukarefter  imponierten 
nicht  nur  durch  ein  prachtvolles  Stimmmaterial, 
fondern  auch  durch  die  temperamentvoll  realiftifche 
fchaufpielerifche  Leiftung,  mit  welcher  (ic  Verdis 
„Rigoletto"  und  vor  allcm  Puccinis  „Boheme"  iiber 
die  Bretter  gehen  liefien.  Der  Glanz  der  Stimmen 
verband  fich  einem  bis  ins  Fcinfte  gefchliffenen 
Orchefter,  deffen  Leitung  Egizio  Maffini 
unterftand,  einer  ausgepragten  Kiinftlerperfonlich- 
keit.  Als  Gipfel  ftimmlicher  Kultur  erwies  fich  der 
Tenor  Dinu  Badescu,  „Rudolf"  und  „Hcr- 
zog".     Ebenfo    feine   Partnerin    „Mimi"  :    V  a  1  e  n  - 


tina  Cretoriu  Taffian.  Emilia  Gu- 
tiana  Aleffandrescu  fafzinierte  durdi  die 
unerhbrten  darftcllerifchen  Mittel,  die  ihr  zu  Ge- 
bote  ftehen,  als  „Mufette",  fie  rang  als  „Gilda" 
um  verinnerlichten  Ausdruck.  Einen  famtweichen 
Alt  lernte  man  bei  Maria  Moreanu,  „Mad- 
dalena"  und  „Giovanna",  kennen.  In  lebenswahrer 
Charakteriftik  gab  Pctre  Stefanescu  Go- 
anga  den  „Rigolctto".  Aber  auch  die  Stimmen 
der  iibrigen  Mitwirkenden,  dencn  fich  in  kleincn 
Partien  einige  Frankfurter  Kraftc  aufs  befte  ein- 
fiigten,  liefien  aufhorchen.  Bild  und  Regie  find  als 
gut  bekannt,  fo  daft  der  begeifterten  Aufnahme 
der  Gafte  nichts  im  Weg  ftand. 

Die  Belgrader  National-Oper  kam  mit  Werkcn 
ihrer  eigenen  Komponiften:  Der  komifchen  Oper 
„Ero  der  Schelm"  von  Jakov  Gotovac  (1895)  und 
dem  Ballett  „Der  Teufel  im  Dorf"  von  Fran 
Lhotka  (1883).  Beide  Autoren  empfingen  den 
mufikalifdien  Impuls  aus  dem  reichen  Schatz  fla- 
wifcher  Volkslieder  und  -Tanze,  fo  dafi  ihnen  die 
innig-gemiitvolle  Melodik  ebenfo  unbefchwert  aus 
der  Feder  fliefit  wie  die  leidenfchaftliche  Rhyth- 
mik,  und  beides  fich  mit  einer  iiber  alle  modernen 
Farben  und  Ausdrucksmoglichkeiten  verfiigendc 
Orcheftertechnik  verbindet.  Am  beftechendften  an 
diefer  Mufik  ift  ihre  ungebrochene  Kraft  und 
pfychologifch-programmatifche  Darftellungscharak- 
teriftik.  Lovo  Matadic,  der  Direktor  der 
Belgrader  Oper,  war  der  vor  4  Jahren  in  Zagreb 
uraufgefiihrten  Gotovac'fchen  Oper  ein  kongenia- 
ler  Deuter  und  hatte  in  dem  verftarkten  Rhein- 
Mainifdien  Landesorchefter  einen  klanglidi  aus- 
gezeichneten   Apparat    zur    Vcrfiigung.     An    feiner 
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Spitze  erfchien  am  2.  Abend  Fran  Lhotka.  als 
Selbftdirigent  feines  Werkes.  Prachtvolle  gefang- 
liche  Leiftungen  boten  audi  die  Belgrader  in  dem 
metallifch-glanzenden  Tenor  Ivan  Francl, 
„Ero",  und  feiner  Partnerin  Anita  Mezetova, 
„Djula".  An  Stimmgewalt  und  Charakteriftik 
kaum  zu  iiberbieten:  Milan  Pihler,  „Miiller", 
und  Milorad  Jovanovic,  „Marko".  Ferner 
die  mimifch  und  ftimmlich  vorziigliche  Eugenie 
Pinterovic,  „Doma".  Charme  und  Stimme 
imponierten  auch  an  dem  „Hirtenknaben"  der 
Vucofava  Ilic.  Ein  befonderer  Genufi  waren 
die  klangvollen  National-Chore.  Bild  und  Regie: 
Frau  F  r  o  m  a  n  n  und  B  o  1  z  a  n  s  k  i ,  waren 
lebenfpriihend  iiberzeugend,  fowohl  in  der  Oper 
wie  im  Ballett.  Diefes  war  in  felten  ftarker  Be- 
fetzung  vertreten  und  wufite  die  pfychologifche 
Entwicklung  der  zugrunde  liegenden  Idee  von  Pia 
und  Pino  Mlakar  mit  vollendetem  Adel  des  Aus- 
drucks  und  Leichtigkeit  der  Bewegung  darzuftellen. 
—  Die  Hauptrollen  waren  Alexander  Do- 
brohotov,  „Teufel",  Anatolije  Zukov- 
f  k  i ,  „Mirko",  und  Natafa  Boskovic, 
„Jela"  anvertraut.  Die  mitgebrachten  Original- 
Nationalkoftiime  in  ihrer  bunten  Pracht  wirkten 
ebenfo  elektrifierend  auf  das  ausverkaufte  Haus 
wie  die  jeweiligen  Schlufifteigerungen  der  Werke 
zu  einem  Kolo  (Nationaltanz).  Deffen  leiden- 
fchaftliche  Wogen  erfafiten  alle,  bis  fich  der  Jubel 
in  den  beiderfeitigen  Nationalhymnen  in  ernftere 
Formen  gegenfeitigen  Freundfchaftsbeweifes  fand. 
Grete  Altftadt-Schutze. 

HaGEN  i.  W.  Die  mufikalifche  Tradition  der 
Stadt  Hagen  ift  noch  nicht  fehr  grofi.  Man  mufi 
dabei  beriickfichtigen,  daft  Hagen  zu  denjenigen 
Stadten  am  Rande  des  weftlichen  Induftriegebietes 
gehort,  die  innerhalb  weniger  Jahrzehnte  vom 
kleinen  Ort  zur  Grofiftadt  anwuchfen.  Aber  man 
wird  von  einem  durchaus  eigenen  und  ftarken 
Mufikleben  in  Hagen  fprechen  diirfen:  Beweis  da- 
fiir  find  die  nun  fchon  feit  Jahrzehnten  durch- 
gefiihrten  Reihen  -der  grofien  Symphonie-  und 
Chorkonzerte,  der  reichhaltige  Bezirk  der  vielen 
kleineren  mufikalifchen  Veranftaltungen  und  der 
alljahrliche  Kreis  von  Neuinfzenierungen  der  ftadt- 
eigenen  Oper. 

Es  wird  iiberdies  intereflieren,  -daft  heutige  Mu- 
fiker  von  Rang  einft  mit  Hagens  Mufikleben  in 
engfter  Verbindung  ftanden.  Wir  nennen  z.  B. 
StaatsKM  Dr.  h.  c.  Robert  Laugs,  der  das  Hagener 
Orchefter  fchuf;  wir  erinnern  an  GMD  Hans  Weis- 
bach,  der  mehrere  Jahre  lang  die  Hagener  Sym- 
phoniekonzerte  leitete  un-d  fchon  hier  beionders 
durch  feine  vorztiglichen  Bruckner-Interpretationen 
Auffehen  erregte;  oder  wir  denken  an  StaatsKM 
Karl  Elmendorff,  der  eine  Zeit  lang  die  mufika- 
lifche Fuhrung  der  Hagener  Oper  hatte. 

Alio:  Die  mufikalifche  Tradition  Hagens  ill,  wie 


gefagt,  noch  nicht  grofi,  aber  fie  ift  doch  bereits 
vorhanden.  Zudem  bleiben  die  mufikalifchen 
Krafte  in  diefer  Stadt  rege  und  zielbewufit.  Und 
wenn  wir  nun  ruckfchauend  den  Hagener  Mufik- 
winter  1938/39  betrachten,  fo  fin-den  wir  auch  ihn 
reichhaltig  und  wertvoll.  Zahlen  wir  nur  die 
wichtigften  Konzerte,  fo  kommen  wir  auf  ungefahr 
50  an  der  Zahl.  Hinzutreten  die  Neuinfzenierun- 
gen der  Oper.  Tragende  Achfe  diefes  mufikalifchen 
Gefchehens  find  die  grofSen  Symphonie-  und  Chor- 
konzerte. Es  darf  hier  erwahnt  werden,  dais  in 
Hagen  als  der  einzigen  Stadt  Deutfdilands  der 
Verfuch  gemacht  wurde,  fur  diefe  Konzerte  ein 
fogenanntes  Volksabonnement  aufzulegen,  ein  Ver- 
fuch, der  ausgezeichnet  ge-lang.  In  diefem  Abonne- 
ment  koftet  der  Eintritt  fur  ein  Konzert  durch^ 
fchnittlich  etwa  50  bis  60  Pfennig.  Und  von  diefem 
Volksabonnement  konnten  zwei  Konzertreihen  aus- 
gegeben  werden,  eine  jede  von  ihnen  mit  ca.  1000 
Sitzplatzen.  Es  wurde  dadurch  erforderlich,  da(5 
ein  jedes  der  groSen  Konzerte  zweimal  aufgefuhrt 
wurde,  Donnerstags  fiir  die  A-Abonnenten  und 
Freitags  fiir  die  B-Abonnenten.  Dem  Gedanken 
diefes  Volksaibonnements  ift  man  verwaltungsfeitig 
treu  geblieben;  nur  ergab  fich  die  Feflftellung,  dafi 
ein  beftimmter  Teil  der  Konzertbefucher  mehr 
volkstiimliche  Mufik  begehrte.  So  wurde  denn  die 
Reihe  B  mit  Programmen  volkstiimlicher  Mufik 
verforgt;  aufkrdem  wurde  hier  die  Anzahl  der 
Konzerte  ein  wenig  herabgefetzt;  tind  im  Ganzen 
geftaltete  man  die  Eintrittspreisftaffelung  etwas 
anders.  Aber  die  Verwirklichung  des  Gedankens, 
das  mufikalifche  Gut  an  mdglichft  viele  Volks- 
genoffen  heranzutragen,  blieb. 

Die  Symphoniekonzerte  der  vergangenen  Spiel- 
zeit  blieben  programmafiig  ziemlich  konfervativ. 
Wir  horten  Beethoven,  Schubert,  Haydn,  Mozart, 
Lifzt,  Tfchaikowfky  und  Bruckner.  Die  einzige 
Auffiihrung  eines  lebenden  Komponiften  war  die- 
jenige  der  VI.  Symphonie  Carl  Seidemanns.  Diefer 
ifr.  feit  langen  Jahren  in  Hagen  anfaffig,  ein  tiich- 
tiger  Konner  als  Komponift,  im  Kompofitionsftil 
mehr  neuromantifch,  in  feiner  fymphonifchen  Form 
klaffifch;  und  es  zeichnen  fich  feine  Symphonien 
befonders  durch  ihre  ethifche  Grundhaltung,  durch 
das  aus  ihnen  fprechende  kampferifche  Wefen  und 
durch  eine  tadellofe  thematifche  Arbeit  aus,  die 
iibrigens  gern  auch  polyphone  Satzkiinfte  ein- 
fchliefit.  Hier  fei  gleich  erwahnt,  dafS  auch  die 
Oper  Seidemanns  „Die  Liignerin"  hier  im  letzten 
Winter  herauskam,  ein  Werk  neuromantifcher 
Struktur  mit  gefunder,  theaterwirkfamer  Mufik 
und  edlem  Ethos. 

In  den  Chorkonzerten  erklang  die  As-dur-Meffe 
Schuberts  und  ferner  „Der  Barbier  von  Bagdad" 
von  Peter  Cornelius,  hier  in  der  konzertmafiigen 
Bearbeitung  Felix  Mottls.  Es  envies  fich  audi  jetzt 
wieder,  dafi  diefer  mufikalifch-feinfmnige  „Barbier" 
ftiliftifch    wohl    zwifchen    Opernform    und    oratori- 
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fdier  (diefes  Wort  im  weiteften  Sinne  verwandt) 
Form  fteht;  daher  audi  die  ewige  Problematik  um 
feine  Auffiihrungsftatte,  ob  Konzertfaal  oder 
Opernhaus.  Hans  Herwig,  Hagens  ftadtifcher 
Mufikdirektor,  der  alle  die  grofien  Konzerte  leitet, 
hatte  alfo  die  konzertmafiige  Bearbeitung  des  „Bar- 
biers"  gewahlt.  Diefe  Bearbeitung  durch  Mottl 
bietet  zwar  nicht  den  inneren,  feinen  Cornelius, 
aber  es  blieb  die  Wirkung  der  Auffuhrung  doch 
gefidiert.  Schliefilich  ift  als  Chorkonzert  noch  die 
Auffuhrung  der  Neunten  Beethovens  zu  erwahnen; 
fie  gefdiieht  hier  alljahrlidi  zum  Geburtstag  des 
Fiihrers  und  ift  ifomit  bereits  Tradition  geworden. 
In  den  fogenannten  Soliftenkonzerten  boten 
W  i  1  h  e  1  m  Kempff  und  Georg  Kuhlen- 
k  a  m  p  f  f  mit  klaffifdi  klarem  Spiel  Sonaten  fiir 
Violine  und  Klavier  von  Beethoven,  E  m  m  i 
L  e  i  s  n  e  r  fang  Handel,  Schumann  und  einen 
hubfchen  Kranz  fremdlandifcher  Volkslieder,  und 
Prof.  Heinz  Stadelmann  brachte  mit  reifer 
Gefangskunft  Sdiuberts    „Winterreife". 

Eine  Spezialreihe  kammermufikaliifcher  Konzerte 
wurde  vom  Kulturring  der  Hagener  Hitler- Jugend 
geboten,  ein  Gang  durch  die  Kammermufik  ver- 
fchiedener  Jahrhunderte,  angefangen  mit  dem 
Barock  Bachs  und  Handels,  uber  die  franzofifchen 
geiftvollen  Herren  Couperin,  Rameau  u.  a.  zur 
Klaflik  Haydns,  Mozarts  und  Beethovens,  weiter 
zur  Romantik  Sdiuberts  und  fchliefilich  zu  Reger 
und  Pfitzner  (Sonaten  fiir  Violine  und  Klavier) 
als  Schopfern  neuzeitlicher  Mufik.  Aufierdem  ftellte 
derfelbe  Kulturring  den  jungen  und  talentierten 
norddeutfchen  Pianiften  Detlef  Kraus  vor, 
der  einige  Klavierfonaten  Beethovens  klar  und 
kraftvoll  nachgaftaltete.  Weitere  Konzertreihen 
wurden  durchgefuhrt  von  der  Organiftin  K  a  t  h  e 
Hyp  rath,  einer  Schulerin  Ramins,  die  in  Orgel- 
feierftunden  Orgelwerke  verfdiiedener  Epochen 
bringt,  angereiht  um  das  Zentrum  J.  S.  Bach;  ferner 
Ludwig  Vetter,  Organift  der  Pauluskirche, 
der  fidi  befonders  audi  fiir  zeitgenoffifche  Kirchen- 
komponiften  einfetzt  und  uberdies  mit  dem  Chor 
der  genannten  Kirche  Sdiuberts  Es-dur-Mefle  und 
Handels  „Me(Iias"  ftilvoll  herausbrachte;  eine 
ahnlidie  Reihe  wertvoller  Kirchenmufik  find  die 
Abendveranftaltungen  des  Organiften  Werner 
B  1  a  u  e  1 ,  der  immer  wieder  befonders  fiir  feine 
Reger-Interpretationen  dankbare  Anerkennung 
findet. 

Klavierabende  einheimifcher  Kiinftler,  wie  Hans 
Foizik,  Thea  Brenken,  Margret 
B  u  e  r  e  n  und  Marianne  Griefenbeck  (die 
letzteren  beiden  fpieken  Bachs  „Kunft  der  Fuge" 
in  einer  zweiklavierigen  Bearbeitung  von  Dr. 
Schwebfch),  zwei  Kammer'konzerte  Hans  F  o  i  - 
z  i  k  s  und  Alfred  Hauers,  dann  befonders 
audi  die  Hausmufiken  der  Hagener  Volksmufik- 
fchule  (Leitung:  Auguft  Seidemann)  be- 
reicherten   das   Mufikleben    in    vorteilhafter   Weife. 


Kamen  hinzu  ein  Grofikonzert,  das  mit  den 
Choren  hoheren  Hagener  Knabenfchulen  und  dem 
Hagener  Mannergefangverein  Szenen  aus  Wagners 
..Parfifal"  unter  Leitung  von  Dr.  L  a  u  e  brachte, 
ein  Konzert  der  Donkofaken,  ein  folches  des 
Reichs  -  Symphonieorchefters  unter  Leitung  von 
StaatsKM  E  r  i  ch  K  1  o  &  ,  ein  Abend  mit  dem 
fpanifchen  Meiftergeiger  Juan  Manen  und  Auf- 
fiihrungen  des  Hagener  Singvereins  (Leitung:  Al- 
fred Soding),  wo  es  Handels  dramatifdies 
Paftorale  „Acis  und  Galatea"  und  die  Kaffee- 
kantate  Bachs  gab. 

Das  Theater  bot  mehrere  wertvolle  Opern- 
infzenierungen,  fo  „Meifterfinger",  „Di»  Lugnerin", 
„Mignon",  „Eugen  Onegin",  „Butterfly",  „Aida", 
Auffiihrungen,  die  unter  der  mufikalifchen  Leitung 
Alfred  Gilleffens  oder  Hans  M  i  ck  o  - 
r  e  y  s  ftanden. 

Aus  dem  Gefagten  ift  zu  erfehen,  dai5  das  Ha- 
gener Mufikleben  audi  im  vergangenen  Winter 
fehr  reichhaltig  und  wertvoll  war.  Man  fpiirt  den 
ehrlichen  und  kraftvollen  Willen  zur  mufikalifchen 
Kultur,  und  man  fieht,  dafi  die  Krafte,  die  diefen 
Willen  hafoen,  audi  die  notige  Befahigung  befitzen, 
Kultur  zu  geftalten.  Albert  MaaiS. 

JSlIEL.  Aui5er  den  zyklifchen  Veranftaltungen 
des  Vereins  der  Muifi'kfreunde,  die  vor  einiger  Zeit 
an  diefer  Stelle  gebiihrend  gewiirdigt  "wurden,  gab 
es  in  Kiel  noch  eine  Reihe  bedeutfamer  mufika- 
lifdier  Ereigniffe.  In  erfter  Linie  find  da  zu 
nennen  die  kirdienmufikalifchen  Veranftaltungen 
des  St.  Nikolaichors,  der  unter  Dr.  Deffners 
Leitung  in  den  letzten  Jahren  ganz  aufierordent- 
lidi  in  der  Aditung  der  hiefigen  Mufikfreunde 
geftiegen  ift.  Diefe  Chorvereinigung  ift  jetzt  fo 
weit,  dafi  fie  fich  mit  Erfolg  audi  an  die  gewidi- 
tigften  Aufgaben  heranwagen  kann.  Die  Bachfche 
Matthaus-Paffion,  das  Requiem  von  Brahms  und 
Haydns  Schopfung,  alfo  drei  ftarke  Kapitel  deut- 
fcher  Mufik,  das  waren  die  Leiftungen,  mit  denen 
diefer  Chor  fiir  feinen  Teil  das  Mufikleben  uniferer 
Stadt  bereidierte.  Die  Einftudierungen  Deffners 
trugen  den  Stempel  liebevoller  und  werkgetreuer 
Vorarbeit.  Dafi  gerade  audi  die  chorerzieherifdien 
Bemuhungen  Dr.  Deffners  auf  fruchtbaren  Boden 
fielen,  zeigten  die  an  Qualitat  ftandig  wachfenden 
Leiftungen  des  Chors,  der  nun  audi  fdion  aufierhalb 
Kiels  Erfolge  errungen  hat.  Wertvolle  Krafte 
waren  audi  fiir  die  Solo-Partien  gewonnen  wor- 
den:  Marta  Schilling,  Helmut  Mel- 
chert,  Oskar  Dittmer,  Adelheid  Arm- 
hold  —  um  nur  einige  zu  nennen.  Nicht  vergeffen 
werden  darf  die  Erwahnung  der  K  i  e  1  e  r  O  r  - 
cheftergemeinfchaft,  die  dem  unterneh- 
mungsfreudigen  Dirigenten  brauchbare  Hilfe  lei- 
ftete.  Dafi  Dr.  Deffner  aufierdem  noch  ein  Konzert 
der  in  deutfchen  Landen  fchon  beriihmt  gewor- 
denen  Thomas- Kantorei  vermittelte,  ift  ihm 
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viel  gedankt  worden.  Die  Freunde  edler  Chorkunit 
kamen  bei  dicfcr  Veranftaltung,  die  unter  anderem 
Bachs  iiber  alle  Mafien  herrliche  Motette  „Singet 
dem  Herrn  ein  neu  Lied"  in  geradezu  vollendeter 
Wiedergabe  befcherte,  voll  auf  ihre  Koften. 

Audi  an  weiteren  kirchenmufikalifchcn  Ver- 
anftaltungen  war  das  Kieler  Mufikgefchehen  auf- 
fallend  reich.  Aus  der  Arbeit  des  oft  {chon  ge- 
riihmten  Kieler  Bachchors  feien  erwahnt  eine 
Abendmufik  mit  Werken  von  Schtitz,  Haydn  und 
Diftler  und  eine  Adventsmufik  mit  einer  inter- 
effanten  Wiedergabe  eines  felten  zu  horenden 
Jugendwerkes  Mozarts  (Tedeum).  Leider  ift  es 
nicht  moglich,  an  diefer  Stelle  auf  die  ausgezeichnet 
aufgebauten  Programme,  die  der  Leiter  diefes 
Chors,  Studienrat  Diitemeyer  feinen  Horern 
bietet,  naher  einzugehen.  —  Wertvolle  Kirchen- 
mufik  bot  auch  wieder  der  Kieler  S  ch  ii  t  z  - 
K  r  e  i  s  unter  Leitung  Walter  Heidemanns. 
Der  ausgezeichnete  Organift  der  Jakobi-Kirche, 
Martin  Usbeck  brachte  fich  durch  einen  in- 
haltsreichen  Orgelabend  (Bach,  Reger,  Lifzt)  in 
Erinnerung. 

Urn  die  Hausmufikpflege  machten  fich  wieder  die 
in  der  Fachfchaft  Mufikerziehung  vereinigten 
Krafte  verdient,  teils  durch  forgfaltig  vorbereitete 
Schiiler-Vortragsabende,  teils  durch  Vortrage  der 
Mufikerzieher  felbft.  In  ibefter  Erinnerung  ift  ein 
Brahms-Abend  mit  den  Variationen  Werk  23  (vier- 
handig);  dem  Klarinettentrio  Werk  114,  mit  eini- 
gcn  Klavierftiicken  und  Liedern,  wobei  fich  be- 
wahrte  Lehrkrafte  (Martin  Usbeck,  Elifa- 
beth  Strecker-Witkugel,  das  Ehepaar 
B  e  e  t  z)  fiir  die  gute  Sache  werbend  einfetzten. 

Die  Nationalpolitifche  Volksbildungsftatte  gab 
im  Laufe  des  Winters  vier  Sonntags-Kammermufi- 
ken,  die  im  Zeichen  Robert  Schumann  ftanden. 
Gerade  bei  diefen  Veranftaltungen,  die  eine  ftandig 
wachfende  Befucherzahl  aufwiefen,  kam  der  Hoch- 
ftand  des  ortlichen  Mufiklebens  zum  Ausdruck. 
Lediglich  einheimiifche  Krafte  wurden  hierbei  ein- 
gefetzt,  die  in  der  felbftlofeften  Weife  fich  zur 
Verfiigung  ftellten.  Die  Nordmarkfchule  fiir  Mufik, 
die  jetzt  nach  dem  Fortgang  Prof.  Wuhrers  unter 
Leitung  Werner  Schmalmacks  fteht,  kam 
ganz  zum  Schlufi  der  Spielzeit  noch  mit  einem 
beachtlichen  Orchefter-Konzert  heraus,  bei  dem 
zwei  Schuler  der  Anftalt,  Egon  Proft  (Violin- 
konzert  D-dur  von  Mozart)  und  der  aufierordent- 
lich  begabte  Gerhard  Rothfufj  (Beethovens 
Klavierkonzert  C-dur)  unter  Leitung  des  Konzert- 
meifters  T  r  a  g  e  r  erfte  Lorbeeren  errangen. 

Viel  beachtet  wurden  die  Orchefterkonzerte  des 
H  o  r  1  -  O  r  ch  e  ft  e  r  s  ,  das  fich  die  Aufgabe  ge- 
ftellt  hat,  unter  Forderung  der  Stadt  und  der 
NS-Gemeinfchaft  „Kraft  durch  Freude"  volkstiim- 
liche  Mufik  zu  pflegen.  Auch  hierbei  wirkten 
Kieler  Soliften  mit,  junge  aufftrebende  Krafte  wie 
Julius      Sorenfen      (Weber,      Klavierkonzert 


C-dur),  Waltraut  Bertellen  (Beethoven, 
Klavierkonzert  Es-dur)  und  life  Martens 
(Beethovens   Violinkonzert). 

Aus  dem  ii'brigen  reichhaltigen  Winterprogramm 
feien  nur  noch  erwahnt:  die  Kammermufik  des 
Schmalmack-Quartetts,  bei  der  Schuberts 
a-moll-Quartett  und  Beethovens  Septett  zu  horen 
waren,  die  Kammermufik  des  Ritterhoff- 
Quartetts,  das  aus  Mitgliedern  unferes  Stadti- 
fchen  Orchefters  gebildet  ift,  die  Sonaten-Abende 
Carl  Seemann  —  Lothar  Ritterhoff, 
Ferdinand  Bohme  —  Martin  Usbeck 
und  Konrad  Wiihrer  —  Dr.  S  ch  a  f  e  r 
(Cello).  Ein  hochintereffantes  Programm  fpielte 
der  ausgezeichnete  Pianift  Carl  Seemann  an 
f  einem  Klavierabend:  Paganini- Variationen  von 
Brahms  und  eine  vierfatzige  Suite  von  Jury  Ar- 
batfky  —  ein  Werk  voller  Eigenart  und  Kraft. 

Das  Collegium  musicum  unferer  Univerfitat 
(Leitung:  Prof.  B  1  u  m  e)  erfullte  feine  befonderen 
Aufgaben  mit  Veranftaltungen,  die  bei  alien  Ken- 
nern  hochfte  Befriedigung  ausloften:  Bach- Abend, 
Hofifche  Mufik  des  Mittelalters  in  Frankreich  — 
und  felten  zu  horende  Kirchen-Chorwerke  von 
Haydn  und  Mozart.  Arthur   Maafi. 

JVlAINZ.  Als  intereffanten  Spielzeitabfchlufi  ver- 
mittelte  das  Stadttheaer  ein  Gaftfpiel  eines  ita- 
lienifchen  Opernenfembles  mit  Domenico  Cimarofas 
komifcher  Oper  „Il  Matrimonio  segreto"  (Die 
heimliche  Ehe).  Das  von  alien  guten  Geiftern 
echtefter  Buffooper  erfullte  Werk  ift  der  Typus 
der  Mufizieroper:  wenig  bedeutet  die  durchaus 
konventionelle  Handlung,  die  ein  bereits  heimlich 
vermahltes  Ehepaar  gliicklich  zufammenkommen 
und  den  Grafen  Robinfon  nach  leicht  verwunde- 
nem  Liebesirrtum  gliicklich  feine  Elifetta  finden 
lafit,  alles  aber  ift  die  Mufik,  die  mit  eleganter 
Leichtigkeit  der  melodienreichen  Nummern  vor 
allem  dadurch  entziickt,  dafi  fie  den  finnlichen 
Reiz  der  menfchlichen  Stimme  fich  ebenfo  mvihelos 
wie  vollkommen  entfalten  lafit.  Ohne  jede  har- 
monifche  Kompliziertheit  fchaukelt  die  fich  weit- 
fchwingende  Melodie  uber  den  einfachen,  traditio- 
nellen  Begleitfiguren  des  zwar  ebenfalls  herkomm- 
lich,  aber  doch  pikant  inftrumentierten  kleinen 
Orchefters,  unbekiimmert  werden  reizende  Effekte 
aus  dem  taufendfach  erprobten  Schnellfingen  ge- 
holt,  das  der  Sprech-  und  Zungenfertigkeit  grofite 
Wirkungsmoglichkeiten  gibt.  Es  iiberwiegen  die 
homophon  gehaltenen  Arien  und  Duette;  auch  die 
grofieren  Enfemblefatze,  die  fich  nur  in  den  beiden 
Finali  zu  grofSangelegten  Szenen  weiten,  bleiben 
ohne  polyp^hone  Veraftelung  der  Singftimmen:  die 
Kontrapunktik  hat  1792  —  im  Urauffiihrungsjahr 
der  „Heimlichen  Ehe"  —  noch  keinen  Eingang  in 
die  Partituren  der  komifchen  Oper   gefunden. 

Das  italienifche  Opernenfemble,  das  diefes  lie- 
benswiirdige  Werk  nun  nach  Mainz  brachte,  wurde 
am  Staatstheater  Kaffel   zufammengeftellt   und  der 
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Generalintendant  diefer  repraientativen  deutfchen 
Biihne,  Dr.  F.  Ulbrich,  infzenierte  die  Auf- 
fiihrung  ganz  im  Stile  der  klaflifchen  Opera 
buffa:  leidit,  fpielerifch,  geloft  in  der  vollig  aus 
dem  Rhythmus  geborenen  Beweglichkeit  der  fchau- 
fpielenden  Sanger,  durchpulfl  von  einem  faft  ein 
bifichen  perfiflierenden  Humor.  Entziickend  die 
Grazie,  mit  der  das  Sextett  mitging:  die  ftimmlich 
nicht  immer  ganz  befriedigende  Karolina  L  i  a 
Falconieris,  die  kapriziof  e,  von  alien  Spriih- 
teufeln  weiblicher  Koketterie  befeffene  Elifetta 
Maria  Laurentis,  die  von  einer  koftlichen 
unfreiwilligen  Komik  umgebene  Fidalma  Pal- 
mira Vitali  Marinis,  der  verliebte,  in 
taufend  Note  geratende  Paolino  E  m  i  1  i  o  R  e  n  - 
z  i  s ,  der  durch  und  durch  chevalereske  Graf 
Robinfon  Ugo  Novellis  (wohl  die  fchonfte 
Stimme  des  Enfembles)  und  der  urkomifche,  feine 
Schwerhorigkeit  amiifant  ausniitzende  Geronimo 
Enrico  Vannuccinis.  Mit  leichter  Hand 
fiihrte  Maestro  Salvatore  Allegra  den 
Taktftock :  unf er  Stadtifches  Orchefter  er- 
wies  fich  als  ein  jeder  Aufgabe  gewachfener  In- 
ftrumentalkorper  und  gab  der  Auffuhrung  eine  in 
jeder  Hinficht  vollendete  orcheftrale  Grundierung. 
Die  Gafte  waren  Gegenftand  begeifterter  Ova- 
tionen  eines  zwar  gut  befuchten,  aber  unbegreif- 
licherweife  nicht  ausverkauften  Haufes. 

Willy  Werner  Gottig. 

J.  LAUEN.  Das  Hauptereignis  der  ausklingenden 
Winterfpielzeit  war  eine  Auffuhrung  der  „Neun- 
ten"  im  Stadtifchen  Theater.  Ein  gewaltiger  Ap- 
parat  war  aufgeboten,  um  den  Anforderungen  des 
Werkes  gerecht  zu  werden.  Leider  war  die  Uber- 
fiille  auf  der  Biihne  (iiber  300  Mitwirkende!)  und 
im  Zufchauerraum  dem  Orchefterklang  wenig  zu- 
traglich,  fo  dafi  z.  B.  die  Rezitative  der  Violon- 
cellos und  Kontrabaffe  zu  Beginn  des  letzten 
Satzes  nicht  recht  befriedigten.  Auch  fonft  fchien 
der  Streicherklang  unter  diefen  befonderen  aku- 
ftifchen  Verhaltniflen  nicht  die  gewohnte  Intenfitat 
zu  haben.  Trotzdem  war  die  Wiedergabe  hochfter 
Achtung  wert.  Der  1.  Stadt.  KM  G  e  o  r  g  L. 
J  o  ch  u  m  liefi  if  einer  bekannten  Vorliebe  fiir  eine 
auch  aufSerlich  ftark  gefiihlsbetonte  Auslegung 
wieder  freien  Lauf,  ohne  allenthalben  von  der 
Notwendigkeit  einer  fo  ausgepragten  Geftik  uber- 
zeugen  zu  konnen.  In  der  Gefamtanlage  feiner 
Dirigentenleiftung  zeigte  fich  eine  reftlofe  Vertraut- 
heit  mit  der  Materie,  nur  fiel  eine  zumindeft 
ungewohnliche  Tempouberftiirzung  im  Scherzo  und 
im  Chorfinale  etwas  befremdlich  auf,  vor  allem  im 
Vergleich  mit  den  „mafigebenden"  Auffiihrungen 
der  Neunten,  wie  man  fie  erft  jiingft  wieder  in 
Duffeldorf  bei  den  Reichsmufiktagen  erleben  durfte. 
Hochfte  Anerkennung  verdienen  die  Chore,  die 
man  fdfcft  in  grbfieren  Stadten  kaum  beffer  horen 
kann;  fechs  Einzelvereinigungen  hatten  fich  zu 
einem  Klangkorper  fo  iiberwaltigender  Wucht  zu- 
fammengefunden    und    zeigten    fich    auch    den    ge- 


wagteften  Tempoanfpannungen  gewachfen.  Nicht 
gleichwertig  war  das  aus  Theatermitgliedern  ge- 
bildete  Soliftenquartett.  Im  ganzen  hinterliefi  die 
Auffuhrung  nachhahigfte  Eindriicke  und  war  ein 
beachtlicher  Beitrag  zu  der  unentwegten  Aufbau- 
arbeit  der  ftadtifchen  Mufikpflege. 

Auf  eine  gewaltfame,  wenn  vielleicht  auch  ganz 
amiifantc  „Fra-Diavolo"-Bearbeitung  durch  Dr. 
Hermann  Werner  fei  hier  nicht  naher  ein- 
gegangen,  da  fie  in  allzu  ftarkem  Gegenfatz  zu 
den  Forderungen  nach  Original-Auffiihrungen  iteht, 
die  in  den  Heften  diefer  Zeitfchrift  immer  wieder 
erhoben  werden,  aber  fcheinbar  noch  immer  nicht 
Allgemeingut  geworden  find. 

Von  den  zahlreichen  Konzerten  fei  zunachft  ein 
Abend  der  von  Hans  Wolfgang  Sachie 
geleiteten  Deutfchen  Chorvereinigung  riihmend 
hervorgehoben,  der  aufier  Madrigalen  des  16.  und 
17.  Jahrhunderts  u.  a.  auch  Proben  einer  kunft- 
lerifch  hochwertigen  Hausmufik  (J.  Ch.  Faber,  W. 
Fr.  Bach)  bot.  —  Der  Richard  Wagner- 
Verb  and  deutfcher  Frauen,  der  feit 
vorigem  Jahr  auch  in  Plauen  eine  ftrebfame  Zweig- 
ftelle  befitzt,  fiihrte  mit  dem  Stadtifchen  Orchefter 
ein  Karfreitagskonzert  durch;  aufier  dem  Siegfriec- 
Idyll  kamen  nur  Werke  Siegfried  Wagners  (Bruch- 
ftiicke  aus  „Kobold",  „Banadietrich"  und  „HeiIige 
Linde"),  foliftifch  von  Mitgliedern  des  Theaters 
betreut,  unter  J  o  ch  u  m  s  Gefamtleitung  zum  Vor- 
trag.  —  Grofien  Erfolg  errang  auch  in  Plauen  das 
Romifche  Kammerorchefter  unter  Ermanno 
Colarocco  mit  vorwiegend  neuitalienifchen 
Werken  (Boffi,  Porrino  ufw.),  und  dafi  ein  Gaft- 
fpiel  der  Don-Kofaken  mit  ihren  Liedern 
der  Sehnfucht  nach  einem  vergangenen  Zarenreieh 
immer  wieder  eine  Senfation  iff,  braucht  eigentlich 
nicht  erft  gefagt  zu  werden  —  jedesmal  aufs  neue 
bezaubert  diefe  unvergleichliche  Mifchung  aus  voll- 
endetem  Artiftentum  und  ebenfo  elementarer 
Volkskraft! 

Unter  den  Soliftenabenden  ragte  ein  Gaftfpiel 
Poldi  Mildners  hauptfachlich  mit  virtuof en 
Werken  (von  Lifzts  h-moll-Sonate  zu  den  Donau- 
Arabesken  Schulz-Eislers!)  hervor,  merkwiirdiger- 
weife  kombiniert  mit  einem  Abfchiedskonzert 
zweier  Theatermitglieder  (Hans  E  r  i  ch  f  e  n  , 
Hanna  Claus),  der  nicht  fonderlich  tiefe  Ein- 
driicke hinterliefi.  Adele  Kern  bewahrte  fich 
als  Koloraturfangerin  von  Format,  und  den  Mut 
zu  einem  eigenen  Orgelkonzert  brachte  der  junge 
Elfterberger  Organift  Gerhard  Goldammer 
auf:  in  Werken  von  Bach  und  Reger,  ferner  einem 
eigenen  Spielftiick  ftellte  er  fich  als  begabter 
Straulbe-Schiiler  vor  und  hatte  in  der  gefchatz- 
ten  einheimifchen  Altiftin  Irma  Giinther- 
Hufter  (Jofeph  Haas:  „Gefange  an  Gott")  fowie 
in  der  Greizer  Sopraniftin  Irmgard  Drefcher 
(Kleine  geiftliche  Konzerte  von  Heinrich  Schiitz) 
wertvolle  Helferinnen  gefunden. 

Dr.  Hans  Dietrich  Hellbach. 
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K-EICHENBERG/Sudetengau.  Das  Mufikleben 
brachte  mit  dem  vergangenen  Monat  Juni  insbefon- 
ders  den  Beginn  der  fommerlichen  Konzertfaifon 
ira  Sudetengau,  vornehmlich  in  den  grofien  Welt- 
kurorten.  Man  ftand  noch  im  Banne  des  einzig- 
artigen  S  ch  u  b  e  r  t  f  e  ft  e  s ,  das  die  Gaukultur- 
woche  nach  Mahrifch  Schon.berg  mit  einer 
Tagun"  der  Reichsmufikkammer  und  der  Auffiih- 
rung  der  Schubertfchen  „Unvollendeten"  verlegt 
hatte.  Vor  allem  aber  war  das  grofie  Erlebnis 
hoch  oben  in  den  Bergen  im  Waldhuben-Bauern- 
dorf  Schubert-Neudorf,  dem  Geburtsort 
von  Schuberts  Vater,  wo  die  „Sudetendeut[che 
Philhamonie"  auf  dem  bauerlichen  Feftplatz  Schu- 
berts „Deutfche  Tanze"  erklingen  liefi  und  der 
Prager  Univerfitatsprofeffor  und  Schubertforfche;- 
Dr.  G.  B  e  ck  i  n  g  iiber  Schuberts  grofie  deutfche 
Million  fprach.  Kiinftig  wird  diefer  idyllifche  Ort 
ein  Schulungsheim  fur  mufikalifche  Ausbildung  er- 
halten. 

Das  Theater  der  Gauhauptftadt  Reichenberg,  das 
diefer  Tage  einen  namhaften  Betrag  von  Reichs- 
minifter  Dr.  G  o  e  b  b  e  1  s  und  Gauleiter  und 
Reichsftatthalter  Konrad  Henlein  erhielt, 
wird  mit  der  kommenden  Spielzeit  neiben  Schau- 
fpiel  und  Operette  nun  auch  ein  eigenes  Opern- 
enfemble  unter  der  Leitung  von  Operndirektor 
Heinrich  Geiger  (fru'her  Pfalzoper  Kaifers- 
lautern)  erhalten.  Den  befchwingten  Kehraus 
machten  die  Operetten  „Liebe  in  der  Lerchengaffe" 
und  „  Wiener  Blut"  unter  KM  Dr.  Suchanek. 
Im  benachbarten  G  a  b  1  o  n  z  horte  man  die  aus- 
gezeichnete  „Sudetendeutfche  Philharmonie"  (die 
jetzt  wahrend  der  Prager  Deutfchen  Kulturwoche 
unter  GMD  Franz  Konwitfchny,  Frankfurt  neue 
Lorbeeren  erntete)  einmal  mit  Bruckners  „Vierter" 
und  kiirzlich  in  Reichenberg  unter  dem  neuen 
Auffiger  GMD  Fritz  Rieger  mit  Schuberts 
„Siebenter".  Inzwifchen  bereitet  auch  das  Reichen- 
berger  Stadtifche  Orchefter  finfonifche   Arbeit   vor. 

Einen  „Serenadenabend"  mit  Gluck,  Haydn, 
Mozart  und  "Weber  erlebte  A  u  f  f  i  g.  Prof. 
Abendroth  dirigierte  anlafilich  eines  wiirdig 
verlaufenen  Konzertes  des  „Gefangvereins  Auffig 
1848"  Hadyns  .Jahreszeiten"  mit  Erna  Ha8- 
1  e  r  (Sopran)  Karlsbad,  Hans  Hoefflin  (Te- 
nor) Berlin  und  Baffift  Johannes  Oettl- 
Leipzig.  Marienbad  horte  unter  MD  Paul 
E  n  g  1  e  r  s  fchon  zahlreiche  Sinfonie-Konzerte,  das 
Kurtheater  eroffnete  in  Anwefenheit  Konrad  Hen- 
leins  mit  der  prickelnd  melodiofen  „Kofakenbraut" 
des  im  vergangenen  Jahr  verftorbenen  fudeten- 
deutfchen  Komponiften  Eduard  Czajanek,  von 
A  d  i  W  a  t  e  mit  Temperament  infzeniert.  Jahre- 
lang  hatte  das  Karlsbader  Theaterpuiblikum 
den  damals  jiidifchen  Direktor  fabotiert.  Die 
Theaterfremdheit  des  Publikums  verfteht  nunmehr 
Intendant  H  u  r  r  1  e  mit  guten  Auffiihrungen  aus- 
zulofchen.     „Figaros    Hochzeit",    „Ein    Maskenball" 


mit  Kammerfanger  Kramer  (Dresden),  eine  wiir- 
dige  Auffuhrung  des  „Rofenkavalier"  waren  Hohe- 
punkte.  Am  beften  aber  ziehen  noch  Operetten. 
In  einem  Symphoniekonzert  des  Kurorchefters  war 
Gaftdirigent  Walter  Stover  (Bad  Nauheim, 
Seebad  Norderney),  Solovioline  Konzertmeifter 
Karl  Kramer  (Staatsoper  Dresden).  Wie  die 
obengenannten  fudetendeutfchen  Bader  und  Kur- 
orchefter  hatte  auch  Franzensbad  nur  mit 
Miihe  in  den  vergangenen  Jahren  einen  geregelten 
Mufik-  und  Konzertbetrieb  aufrecht  erhalten  kon- 
nen.  Auf  rund  zwanzig  Mufiker  war  das  Orchefter 
zufammengefchmolzen.  Nun  aber  erklingen  im 
fchonen  Kurpark  unter  MD  Maximilian 
T  h  a  m  m  wieder  beachtete  Symphoniekonzerte  mit 
Pfitzner,  Richard  Straufi,  Beethoven.  Das  Orchefter 
wurde  auf  45  Mann  erganzt,  der  Konzertbetrieb 
dadurch  fichergeftellt.  Orchefter-  (Karlsbad,  Bad 
Elfter)  und  Dirigentenaustaufchkonzerte  (GMD 
Robert  Manzer,  Karlsbad  und  MD  Paul  Engler, 
Marienbad)  haben  fich  beftens  eingefiihrt.  Der 
mufikalifche  Umbruch  und  Aufbau  ift  im  mufik- 
freudigen  Sudetenland   in  vollem  Gange. 

Adolf  Himmele. 

U  LM/D.  Die  Oper  foil  diesmal  zuerft  zu  Worte 
kommen.  Steht  fie  doch  augenblidklich  im  Mittel- 
punkt  aller  Betrachtungen  iiber  das  Ulrner  Kunft- 
leben.  Ift  es  ketzerifch,  einen  folchen  Bericht  mir 
einer  ftatiftifchen  Zahl  zu  beginnen?  Die  Umftande 
rechtfertigen  es.  Das  Ulmer  Stadttheater  wurde  in 
der  abgelaufenen  Spielzeit  an  jedem  Abend  durch- 
fchnittlich  (!)  von  500  Perfonen  foefucht.  Dazu 
mu)5  noch  die  Menge  derer  hinzugezahlt  werden, 
die  an  Samstagen  und  Sonntagen  enttaufcht  ab- 
ziehen  mufiten,  weil  das  Haus  ausverkauft  war. 
An  Begeifterungsfahigkeit  der  Ulmer  fehlt  es  alfo 
wirklich  nicht.  Von  diefer  Seite  ware  der  Beweis 
fiir  die  Berechtigung  eines  Theaterneubaus  glanzend 
erbracht.  Von  der  kiinftlerifchen  Seite  her  aber  ift 
er  diefen  Winter  auch  wieder  erbracht  worden.  Was 
an  Wiinfchen  iibrig  blieb,  hangt  einzig  und  allein 
mit  der  Antiquitat  des  Haufes  zufammen.  Inten- 
dant O  ck  e  1  hat  fich  namlich  entfchloffen,  nur 
noch  Werke  aufzufiihren,  die  das  alte  Biihnenhaus 
bewaltigen  kann,  d.  h.  insbefondere  alle  Werke 
Richard  Wagners  vom  Spielplan  zu  ftreichen.  Dag 
das  nur  eine  Verlegenheitslofung  ift,  wei6  er  felbft 
am  beften.  Auch  find  die  Ulmer  nicht  gewillt,  fich 
diefe  Befchneidung  auf  die  Dauer  gefallen  zu 
laffen.  Ulm  hat  ein  Recht  auf  ein  neues  Theater! 
Das  fei  auch  in  der  ZFM  in  aller  Deutlichkeit  zum 
Ausdruck  gebracht.  Im  nachweihnachtlichen  Spiel- 
plan  bildete  einen  Hohepunkt  die  der  Mufik  fein 
angemeffene  Erftauffiihrung  von  Norbert  Schultzes 
„Schwarzer  Peter".  Hier  wird  die  Befchranktheit 
der  Mittel  aus  der  Not  zu  einer  Tugend.  Fried- 
rich  Wilhelm  Kiichel  und  H  e  i  n  r  i  ch 
R  e  ck  1  e  r  als  die  beiden  Konige,  Walter  Stoll 
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als  Spielmann  und  das  Liebespaar  G  e  r  d  a  - 
Maria  Cornelius  und  Alfons  Fu'gel 
verhalfen  unter  Bert  hold  Sakmann  und 
KM  GroB  dem  liebenswiirdigen  Werk  zu  einem 
durchfchlagenden  Erfolg.  Mozarts  „Gartnerin  aus 
Liebc"  machte  in  der  Aufmachung  von  Dr. 
Bciers  (Spielleitung)  und  Heinz  Lahaye 
(Buhnenibild)  und  unter  der  forgfamen  Stabfiihrung 
MD   H  a  u  f  s  einen  recht  frifchen  Eindruck. 

Aus  der  zweiten  Halfte  der  Sinfoniekonzerte 
haften  zwei  Werke  lebender  Komponiften  in  der 
Erinnerung:  Pfitzners  Duo  fur  Violine  und  Cello, 
das  Franz  Bifchof  und  Folkmar  La  n  gin 
zu  bliihendem  Leben  erweckten  und  ein  aus- 
gezeichnet  gearbeitetes  Oftinato  fiir  Orchefter  von 
Kurt  Raich.  In  Beethovens  Fiinfter  und  Bruckners 
Vierter  zeigte  Karl  Hauf,  dafi  er  das  Orchefter 
nicht  folofi  zu  einem  difziplinierten  Klangkorper 
erzogen  hat,  fondern  mit  feinen  Mufikern  auch  in 
tiefere  mufikalifche  Bezirke  vorftofien  kann.  Einen 
fehr  anregenden  und  gefchliffenen  Kammermufik- 
abend    verdanken    wir    dem    Collegium     Musicum 


"Wiesbaden  unter  Edmund  Weyns,  das  u.  a. 
die  B-dur-Suite  aus  der  Hamburger  Tafelmufik  G. 
Ph.  Telemanns  in  koftbarfter  Aufmachung  fervierte. 
Das  U  1  m  e  r  Trio  und  das  erftmals  auftretende 
Ulmer  Streichquartett  boten  mit  ihrer 
fleifiigen  Arbeit  den  Kammermufikfreunden,  deren 
es  hier  nicht  wenige  gibt,  manchen  Genufi. 

Der  Verein  fiir  klaffifche  Kirchen- 
m  u  f  i  k  hatte  mit  der  Karfreitagsdarbietung  von 
Bachs  Johannespaffion  auch  einen  grofien  aufieren 
Erfolg.  Erfreulich,  dafi  die  unermiidliche  Pflege, 
die  Fritz  H  a  y  n  in  aller  Stille  einem  befonders 
wertvollen  Teil  unferes  mufikalifchen  Erbgutes  an- 
gedeihen  lafit,  fo  ibelohnt  wird.  Im  angrenzenden 
Neu-Ulm  brachte  der  ausgezeichnete  Chormeifter 
J  o  f  e  f  Knoll  zum  Fefttag  des  hundertjahrigen 
Beftehens  der  Sangergefellfchaft  „Das  hohe  Lied 
der  Arbeit"  von  Robert  Carl,  delTen  mufikalifche 
Sprache  bei  aller  Einganglichkeit  ftets  gefchmack- 
voll  ift.  Heinrich  Rehkemper  (Miinchcn) 
war  ein  trefflicher  Heifer  am  Werk. 

Fritz  Wagner. 


MUSIK      IM     RUNDFUNK 


R.EICHSSENDER  HAMBURG.  Ihrem  rein 
„fachlichen"  Werte  nach  behaupten  fich  nach  wie 
vor  die  Schallplattenfendungen,  ohne 
dafi  jede  einzelne  Nummer  eine  Spitzenleiftung 
ware,  in  ihrem  allgemeinen  Klang-Ergebnis  mit  als 
das  mufikalifch  Bedeutendfte,  was  der  Sender 
feinen  Horern  mitzuteilen  hat.  Das  liegt  zu  einem 
guten  Teil  wohl  daran,  dafi  folehe  „Aufnahmen", 
jedenfalls  die,  auf  die  es  wirklich  ankomm!t,  zu 
gleichem  Mafie  auf  Konnen  und  auf  forgfame  Vor- 
bereitung  begriindet  find,  begriindet  ifein  miiffen, 
da  fie  als  kaufliche  Ware  einem  immer  wieder- 
liolten  kritifchen  Uberpriifen  ausgeffetzt  find.  Am 
beften  werden  fie  fein,  wenn  das,  was  in  der  je- 
weiligen  Leiftung  (vom  Werk  wie  von  der  Wieder- 
gabe  her)  als  unmittelbar  perfonlicher  Inhalt  ent- 
halten  ift,  .bis  an  die  Grenze  des  Moglichen  als 
objektiver  Klang  fixiert  werden  konnte.  Schall- 
platten  alifo  find  fefte  Begriffe;  die  lebendige 
Arbeit  des  Mufikfunks  hingegen,  zumal  in  Aus- 
wirkung  feines  Zwanges  zu  einer  durch  nichts  fonft 
erreichten  Vielfeitigkeit,  ift  bis  zu  einem  gewiffen 
Grade  ftets  Improvifation,  ja  manchmal  vielleicht 
mehr  Skizze  als  Ausfiihrung.  Man  darf  daher  auch 
eigcntlich  nicht  Vergleiche  anftellen  zwifchen  dfen 
Sendungen,  die  durch  Benutzung  von  kauflichem 
Schallplattenmaterial  entftehen,  und  den  unmittel- 
bar originalen  Funk-Veranftaltungen;  denn  das 
afthetifche  Gefetz,  das  iiber  ihnen  beiden  fteht,  ift 
kein  abfolutes,  wenigftens  nicht  in  der  Praxis: 
abfolut  und  nur  von  der  Kunft  her  gefehen  gibt 
es  ja  allerdings  einzig  die  eine  Forderung,  welche 
Vollkommenheit  heifit  .  .  .  Wenn  daher  an  diefer 
Stelle  die  Eindriicke  aus   Schallplatten-„Konzerten" 


welcher  Art  auch  immer  keinen  Niederfchlag  fin- 
den,  fo  bedeutet  das  nicht,  dafi  diefem  Teil 
des  mufikalifchen  Funkbetriebs  keine  gebiihrende 
Schatzung  entgegengebracht  wiirde,  fondern  dafi  der 
Reichsfender  Hamburg  hier  als  ein  tatiges  Inftitut, 
nicht  als  Sammler  gewiirdigt  wird  (mag  er  uns 
als  „Sammler",  der  feine  Schatze  nicht  fiir  fich 
behalt,  auch  noch  fo  fympathifch  fein). 

Ich  regiftriere  im  folgenden  alfo  ausfchliefilich 
felbftandige  Darbietungen  des  Hamibuirger  Funks. 
Die  Geigerin  Lotte  Ackers-Ulmer,  nicht 
zum  erften  Male  hier  genannt,  fetzte  fich,  neuerlich 
mit  Richard  Beckmann  (Klavier)  im  Bunde, 
fiir  die  ihr  fehr  am  Herzen  liegende  Kunft  der 
klaffifchen  Sonate  ein.  Veracini  und  Mozart  waren 
die  Gottheiten  diefer  Stunde. 

Jeweils  am  Spatnachmittag  des  letzten  Wochen- 
tages  wird  im  Verfolg  einer  ldblichen  Gewohnheit 
das  „Lied  im  Volksmund"  gepflegt;  foliftifch  oder 
chorifch  behaupten  fich  diefe  Veranftaltungen  mit 
gleicher  Anziehungskraft,  zehren  fie  doch  von 
einem  unerfchopflichen  Quell,  deffen  Adern  weit- 
verzweigt  und  tief  hinabreichen  in  den  heiligftcn 
und  fruchtlbarften  Boden  des   deutfchen  Volkes. 

Ein  Miaienfonntag  war  zum  „Tag  des  Rund- 
funks"  in  Pommem  auserfehen.  Es  wurde  an 
mancherlei  Werte  erinnert,  die  das  deutfche  Geiftes- 
und  Kunftldben  gerade  Pommern  zu  verdanken 
hat.  Am  Abend  gab  es  ein  „Feftliches  Konzert" 
unter  Johannes  Roder;  der  Funkchor  fang 
unter  Hans  U  1  d  a  1 1  ;  Soliften  waren  der  Bari- 
ton  Johannes  Oettel  und  der  Pianift  Ri- 
chard L  a  u  g  s.  Diefer  fetzte  fich  erfolgreich  fiir 
die   „Burleske"    von   Richard   Straufi   ein,   diefes   in 
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feinem  Elan  und  in  feinen  kraftgeladenen  Effekten 
noch  keincswegs  abgenutzte  Stuck  des  grofien  Mei- 
fters,  zu  deffen  75.  Geburtstag,  einem  glanzvoilen 
Fefttag  der  deutfchen  Mufik,  der  Reichsfender 
Hamburg  iibrigens  weniger  umfaffend  und  impulfiv 
Beitrage  ftiftete  wie  bei  der  Untermauerung  des 
Pfitznerfchen  Ehrentages. 

Eine  <>edeihliche  Beethoven-Sendung  beftritten 
Hans  Munch -Holland  (Cello)  und  T  h  e  - 
refe  Pott  (Klavier)  mit  einer  Senate  (102, 
Nr.  2)  und  den  Variationen  tiber  das  „Zauber- 
fl6ten"-Thema  „Bei  Mannern,  welche  Liebe  fiih- 
len  .  .  ."  in  diefem  Falle  Mozart. 

Bei  Robert  Franz  und  feinen  Liedern  ift  viel 
Schones  zu  holen.  Hanni  Hamann-Gefter- 
kamp  machte  fich  diefe  Chance  zunutze,  als  fie 
die  „Schilflieder"  zur  Eroffnung  einer  Sendung 
wahlte,  die  mit  Robert  Schumanns  „Stiicken  im 
Volkston"  fur  Cello  (Julius  Berger)  und 
Klavier  (Gerhard  Gregor)  fortgefetzt  wurde. 

Das  Prisca-Quartett  gaftierte  mit  Franz 
Schubert  (C-dur)   und   Luigi   Boccherini   (Auswahl). 

Ein  Handel,  der  wohl  kaum  von  Handel  ift, 
das  „h-moll-Konzert"  fur  Bratfche,  wurde  Anlal? 
fiir  Ernft  Doberitz,  fich  wieder  einmal  fo- 
liftifch  zu  betatigen.  Ferry  Geibhardt  fpielte 
in  der  gleichen  Eigel  Kruttge  unterftehenden 
Sendung    das    B-dur-Klavierkonzert     von    Mozart, 


mit  den  Originalkadenzen.  Trotz  vieler  fchoner 
Einzelheiten  und  iiberzeugender  Mafinahmen  der 
pianiftifchen  Darftellung  blieb  der  Horer  eben  an 
Einzelheiten  hangen,  man  nahm  Teile,  aber  kein 
„Stiick"  entgegen,  was  gerade  im  Falle  Mozart 
zweifellos  nur  dann  zu  verwirklichen  ift,  wenn 
Solift  und  Dirigent  bzw.  das  Orchefter  nicht  nur 
einer  Meinung,  fondern  eines  Gefiihles  find,  be- 
zogen  auf  alle  Tatfachen  des  fchwebend  hellen 
Mozart-Klanges  und  feines  miihelos  federnden 
Rhythmus.  Nur  darin  kann  ja  auch  der  wahre 
Sinn  eines  kammerorcheftralen  Vortrags  gefehen 
werden,  da  das  ja  nicht  allein  eine  Frage  der  Be- 
nutzung,  fondern  mehr  noch  der  mufikalifchen 
Haltung  und  reproduktiven  Difziplin   ift. 

Willy  P  i  e  1  fpielte,  von  Beethoven  uber 
Schumann,  Chopin,  Lifzt  zu  Debuffy,  ein  Klavier- 
programm  des  bewegten  Geiftes  und  der  bewegten 
Finger. 

In  einer  netten  fonntaglichen  Hausmufik  fiihrte 
Gerhard  Gregor,  der  fich  jetzt  mehr  auf  das 
Klavierfpiel  zu  fpezialifieren  fcheint,  von  Scar- 
latti zu  Reger;  Frauenterzett  und  Mannerquartett 
waren  auch  mit  von  der  Partie. 

Zum  fiebzigften  Geburtstag  Siegfried  Wagners 
fprach  Wilhelm  Raupp  einige  Satze  aus, 
deren  Wahrheit,  fo  hofft  man,  fich  nun  doch  all- 
mahlich  auch  herumfprechen  m6ge,  damit  unfer 
Volk  den  Nutzen  daran  habe.     Dr.  Walter  Hapke. 


KLEINE     MITTEILUNGEN 


AMTLICHE  NACHRICHTEN 

Der  Prafident  der  Reichskulturkammer  fieht  fich 
veranlafk,  feine  auf  Grund  des  §  2$  der  I.  Durch- 
fiihrungsverordnung  zum  Reichskulturkammergefetz 
erlaflene  Anordnung  vom  1.  Marz  1934  in  Er- 
innerung  zu  bringen,  wonach  Auslands- 
reifen  von  Kiinftlern  oder  Vortragenden 
nur  nach  vorheriger  Genehmigung  des  Prafidenten 
der  Kammer  unternommen  werden  diirfen,  der  fie 
angehoren.  Wer  diefer  Anordnung  zuwiderhandelt, 
lafit  feine  Berufsverantwortung  gegeniiber  der 
deutfchen  Kultur  aufier  acht.  Er  erweift  fich  daher 
als  unzuverlaflig  im  Sinne  des  §  10  der  erwahnten 
Verordnung  und  ift  fofort  aus  der  Kammer  aus- 
zufchliefien.  Damit  verliert  er  das  Recht  zur 
weiteren  Betatigung  auf  jedem  zur  Zuftandigkeit 
der  betreffenden  Kammer  gehorenden  Gebiet. 

Gewifle  Erfcheinungen  im  g  e  f  e  1  !  i  g  e  n  T  a  n  z, 
insbefondere  einige  neue  auslandifche  „Tanze", 
deren  Einfiihrung  in  Deutfchland  mit  den  Grund- 
fatzen  einer  artbewufiten  Kultur  nicht  vereinbar 
ware,  geben  den  Prafidenten  der  Reichsmufik- 
kammer  und  der  Reichstheaterkammer  Ver- 
anlaffung,  die  Verbreitung  neuartiger  in-  oder  aus- 
landifcher  Tanze  von  einer  Unbedenklichkeits- 
erklarung   abhangig   zu    machen.     Vor   Abrabe    der 


Urtbedenklichkeitserklarung  ift  jede  Verbreitung 
folcher  Tanze  —  durch  Verlegen,  Verbreiten  und 
Aufftihrung  von  entfprechender  Tanzmufik  und 
durch  Lehren  oder  Vorfiihrung  der  Tanze  —  zu 
unterlaflen.  Die  deutfchen  Tanzkapellen  werden 
aufierdem  darauf  hingewiefen,  dafi  es  unwurdig 
ift,  bei  Tanzmufik  Texte  in  auslandifcher  Sprache 
zu  fingen. 

MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Die  diesjahrigen  Reichstheatertage  der 
H  J  werden  im  November  in  Dresden  ftatt- 
finden. 

Der  Prafident  der  Reichsmufikkammer  Prof.  Dr. 
Peter  Raabe  hat  auch  in  diefem  Jahre  feine 
Mitwirkung  an  der  Gubener  Mufikwoche, 
die  fiir  den  November  in  Ausficht  fteht,  zugefagt. 

Das  fchone  Herzbad  R  e  i  n  e  r  z  im  Glatzer 
Bergland  riiftet  wiederum  fiir  feine  traditionell 
gewordenen  Muiikfefttage.  Wahrend  die- 
felben  friiher  ftets  im  Monat  Juni  veranftaltet 
wurden,  kommen  fie  in  diefem  Jahre  im  Auguft 
zur  Durchfiihrung  und  zwar  vom  6. — 13.  Unter 
Leitung  von  Prof.  B  e  h  r  und  MD  Anders 
bringen  fie  wieder  eine  Auslefe  von  Meifterwerken 
deutfeher  Tonkunft,   die   vom   Kurorchefter   (Nord- 
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fchlefifches  Grenzlandorchefter)  dargeboten  werden. 
Fiir  die  Hauptwerke  wird  die  Kapelle  bedeutend 
verftarkt  fein.  An  Soliften  wurden  Prof.  G.  K  u  - 
lenkampff- Berlin  (Violine),  Prof.  W  i  n  f  r. 
W  o  1  f  -  Berlin  (Klavier),  Gerda  Altendorf- 
Berlin  (Sopran),  Willy  H  e  e  l"  e  -  Leipzig  (Tenor) 
und  Kurt  Becker-  Bad  Reinerz  (Bafi)  zur  Mit- 
wirkung gewonnen.  Im  Schlufikonzert  wird  der 
Stadtifche  Chor  Bad  Reinerz  erneut  Zeugnis  feiner 
hohen  Leiftungsfahigkeit  ablegen.  Das  grofie  Sym- 
phoniekonzert  am  6.  Auguft  bringt  u.  a.  das  Vio- 
linkonzert  von  Brahms  mit  Prof.  Kulenkampff. 
Am  8.  Auguft  findet  eine  „Kleine  Abendmufik" 
im  Kurpark  ftatt,  bei  welcher  Serenaden  und  die 
fzenifche  Auffiihrung  von  Mozarts  „Baftien  und 
Baftienne"  geboten  werden.  Am  io.  Auguft  kom- 
men  die  Schlefifchen  Tonfetzer  mit  eigenen  Wer- 
ken  zu  Wort  und  das  grofie  Schlufikonzert,  ein 
Beethovenabend,  vermittelt  die  Achte  Symphonie, 
das  Klavierkonzert  Es-dur  und  die  Chorfantafie 
unter  Mitwirkung  von  Prof.  Winfried  Wolf  und 
des  Stadtifchen  Chors  unter  Leitung  von  Prof. 
Hermann  Behr. 

Im  Mittelpunkt  der  Internationalen 
Orgelfeftwoche  zu  Aachen  (8. —  ij.  Okto- 
ber)  fteht  das  Werk  Joh.  Seb.  Bachs.  Das  Pro- 
gramm  umfafi  ferner  alte  und  neue  Orgelmufik 
der  verfchiedenen  Nationen,  die  an  den  grofien 
Orgeln  der  Stadt  dargeboten  wird.  Daneben  find 
auch  ein  Orchefterkonzert,  ein  Kammermufikabend 
und   eine   Hausmufikftunde   vorgefehen. 

Auch  am  diesjahrigen  Tag  der  Deutfchen 
K  u  n  ft  war  M  ii  n  ch  e  n  erfullt  von  Mufik.  Mu- 
fiker  und  mufikalifche  Korperfchaften  aus  dem 
ganzen  Reidi  hatten  fich  wieder  zu  diefem  grofkn 
Feftklang  zufammengefunden.  Miinchen  felbft  hatte 
feine  Philharmoniker  zur  Verfiigung  geftellt,  die 
unter  Oswald  Kabaftas  Leitung  Bruckner  mit 
der  Auffiihrung  der  Funften  Sinfonie  huldigten. 
Hans  Adolf  Winter  dirigierte  mit  dem 
Grofien  Orchefter  des  Reichsfenders  Miinchen 
Bruckners  Vierte.  Die  Vortragsfolge  von  Auguft 
Schmid-Lindners  Kammerorchefter  verzeich- 
nete  u.  a.  Werke  von  Karl  Haffe  und  Karl  Ehren- 
berg.  Die  Konzerte  des  Kammerorchefters  der 
Neuen  Mufikalifchen  Arbeitsgemein- 
f  ch  a  f  t  und  des  Munchener  Kammer- 
ordiefters  umfaCten  klaffifche,  romantifche  und 
zeitgenbffifche  Mufik.  Zum  erften  Male  beherbergte 
Miinchen  das  mit  herzlichftem  Beifall  willkommen 
geheifiene  Sudetendeutfche  Philharmo- 
nifdie  Orchefter,  das  unter  Nettftrae- 
t  e  r  s  und  R  i  e  g  e  r  s  Leitung  mit  Schopfungen  von 
Weber,  Schubert  und  Reger  fein  hohes  Leiftungs- 
vermogen  belegte,  fowie  das  Memeldeutfche 
Kammerorchefter,  das,  von  L  u  d  e  w  i  g  s 
und  Paul  Schubert  geleitet,  eine  zahlreiche 
Horerfchaft  mif  Kompofitionen  von  Handel  bis 
Trunk    erfreute.     An   der   mufikalifchen    Ausgeftal- 


tung  des  Tages  waren  weiter  in  hervoragendem 
Mafie  beteiligt:  die  Berliner  Philharmoni- 
k  e  r ,  deren  Einfatz  Beethovens  Funfter  Sinfonie 
und  Regers  Mozartvariationen  gait,  die  Wiener 
Philharmoniker  mit  einer  Auffiihrung  von 
StrauE'  Alpenfinfonie  und  das  Philharmo- 
nifche  Staatsorchefter  Hamburg  unter 
Mitwirkung  des  Munchener  Lehrergelang- 
v  e  r  e  i  n  s  und  des  Munchener  Philharmo- 
nifchen  Chors  und  hervorragender  Soliften 
unter  Eugen  Jochums  Leitung  mit  der  Auf- 
fiihrung der  Neunten  von  Beethoven.  Auch  zahl- 
reiche auswartige  Chore  waren  zur  Mitwirkung 
herangezogen,  darunter  die  Wiener  Sanger- 
knaben  und  der  Stadtifche  Singchor 
Augsburg. 

Bad  Oeynhaufen  veranftaltete  vom  17.  bis 
n.  Juli  drei  Beethoven-Fefttage,  bei  der 
die  „Eroica"  und  „Fidelio"  zur  Auffiihrung  kamen. 

Im  Rahmen  einer  „K  u  1 1  u  r  w  o  ch  e  Hitler- 
Jugend  und  Theater"  befcherte  das  „Stad- 
tifche  Orchefter"  Erfurt  unter  GMD  Franz 
Jung  ein  beachtenswertes  Konzert,  in  dem  die 
„Junge  Generation",  die  in  der  HJ  ihren  kampfe- 
rifchen  Ausdruck  findet,  mit  ftarken  Kraften  zu 
Worte  kam.  Aus  dem  Programm  verdienen  die 
„Handwerkertanze"  von  Gerhard  Maa6  und 
ein  „Romantifches  Konzert  fiir  Bratfche  und  Or- 
chefter" von  Joachim  Sobanski  (ausgezeich- 
neter  Solift:  Fritz  Steiner)  hervorgeho'ben  zu 
werden.  Das  Hauptwerk  des  feffelnden,  viele  An- 
rcgungen  gebenden  Abends  war  Cefar  Bres- 
g  e  n  s  „Sinfonifche  Suite  fiir  grofies  Orchefter 
Werk  20",  in  dem  man  eine  gliickliche,  vollwertige 
Lofung  neuer  klanglicher  und  rhythmifcher  Auf- 
gaben  begriiCte.  DaK  die  Mitglieder  der  HJ  und 
des  BdM  bei  anderen  Gelegenheiten  auch  an 
klaffifche  Mufik  (Orchefterkonzerte  und  Opern- 
abende)  herangefiihrt  wurden,  ift  jetzt  faft  eine 
fchone  Selbftverftandlichkeit  geworden,  foil  aber 
trotzdem  erwahnt   werden.  B. 

Die  vom  24.  Juni  bis  9.  Juli  veranftalteten 
Nationalfeftfpiele  auf  der  Freilichtbuhne 
der  Heidecksburg  zu  Rudolftadt  (Intendant 
Egon  Schmid)  brachten  Hebbels  „Nibelungen" 
und  Kleifts  „Kathchen  von  Heilbronn"  mit  ftil- 
voller  Mufik  von  Karl  Vollmer.  Die  Mufik, 
dem  Raume  angepafit  fiir  Blechblafer  gefchrieben, 
wurde  von  einem  Quartett  der  Landeskapelle 
wirkungsvoll  vorgetragen.  H.  B. 

Vom  26.  bis  29.  Okto'ber  findet  in  Stuttgart 
ein  grofies  viertagiges  Heinrich  Schiitz-Feft 
ftatt.  Zur  Auffiihrung  kommen:  Das  „Weihnachts- 
oratorium",  die  „Johannespaffion",  Stiicke  aus 
„Symphoniae  sacrae"  und  der  „Geiftlichen  Chor- 
mufik",  doppelchorige  Pfalmen  und  dreichorige 
Werke.  Trager  des  Feftes  ift  der  Stuttgarter 
Oratorienchor  und  der  Stuttgarter  Kam- 
m  e  r  ch  o  r.    AufSerdem  wirken  mit  die  Chore   der 
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Leonhardskirche,  Hofpitalkirche,  Johanneskirche, 
Garnilonkirche  und  Martinskirdie,  fowie  der  Kna- 
benchor    der    Adolf    Hitler-Oberfchule.     Das    Feft 


■jjliedert 


fich 


AbendmufLken  und  einen  Feft- 


goctesdienft.    Die  Gefamtleitung  hat  KM  Martin 
H  a  h  n. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Im  Mittelpunkt  der  beiden  Ietzten  Burgmufiken 
auf  Schloft  Burg  a.  d.  Wupper  ftand  die  Tagung 
der  Felix  Draefeke-Gefellfchaft.  In 
Gegenwart  der  Witwe  des  zu  Unrecht  vernach- 
lafTigten  deutlchen  Mufikers  liefien  zwei  Veranftal- 
tungen  in  Wort  und  Ton  fein  Schaffen  lebendig 
werden.  Draefekes  Biograph  Dr.  Erich  Roeder 
fprach  in  langeren  Ausfiihrungen  uber  die  Bedeu- 
tung  feiner  Perfonlichkeit,  Proben  feines  Schaffens 
vermittelten  Generalintendant  Dr.  Hermann 
Drews  mit  dem  Bergifchen  Landes- 
o  r  di  e  ft  e  r  und  die  Soliften  Karl  Robert 
V  o  h  w  i  n  k  e  1  (Klavier),  Otto  Weifienborn 
(Klarinette)  und  Walter  Schult   (Bratfche). 

HOCHSCHULEN,  KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Das  Deutfche  Zentralinftitut  fur 
Erziehung  und  Unterricht  veranftaltet  in 
Zulammenarbeit  mit  dem  Schulungsamt  der  Staat- 
lichen  Hochfchule  fur  Mufikerziehung  und  Kirchen- 
mufik  in  der  Zeit  vom  16.  bis  23.  Auguft  1939  eine 
Arbeitswoche  „Grundfragen  der  Mufik- 
e  r  z  i  e  h  u  n  g".  Diefe  Arbeitswoche,  zu  der  Lehrer 
und  ,Lehrerinnen  aller  Schularten  zugelaffen  wer- 
den, findet  in  der  Schulungsftatte  des  Deutlchen 
Zentralinftituts  Rankenheim  (Poft  GrofS-Koris, 
Kreis  Teltow)  ftatt.  Die  Leitung  hat  Prof.  S  t  o  - 
v  e  r  o  ck  ubernommen.  Ihre  Mitarbeit  haben  be- 
kannte  Mufikerzieher  zugefagt.  An  Arbeitsgebieten 
ftehen  zur  Behandlung:  Das  Volkslied  in  der 
Mufikerziehung  —  Geftaltung  des  Mufikunterrichts 
—  Rhythmiiche  Erziehung  —  Stimmerziehung  — 
Chorifches  Singen  —  Inftrumentalfpiel  (Streicher, 
Blockflote,  Laute).  Die  Unkoften  betragen  RM.  15. 
50%  ige  FahrpreisermaBigungsfcheine  werden  aus- 
gegeben.  Meldungen  find  zu  richten  an  das  Deutfche 
Zentralinftitut  .fiir  Erziehung  und  Unterricht,  Ber- 
lin W  35,  Potsdamer  Strafie  51/53,  das  auf  Wunfch 
ein  ausfiihrliches   Merkblatt  uberiendet. 

Dem  Aufruf  des  Reichsftudentenfiihrers  an  das 
Deutfche  Studententum,  feine  Einfatzbereitfchaft 
durch  die  Tat  zu  beweifen,  haben  die  Kolncr 
Mufikftudenten  in  grofier  Anzahl  Folge  ge- 
leifbet.  Uber  100  junge  Kiinftler,  Studentinnen  und 
Studenten  helfen  nach  dem  Schlufi  der  Sommer- 
femefter  als  freiwillige  Heifer  beim  Einbringen  der 
Ernte  des  deutfchen  Oftens. 

Als  Nachfolger  von  Frau  Prof.  Philippi 
wurde    zum    Hauptfachlehrer    fiir    Gefang    an    der 


Staatlichen  Hochfchule  fiir  Mufik  in  Koln  Kammer- 
fanger  Julius  G  1  e  8  berufen.  Er  trat  fein  Amt 
bereits  am   1.  Juli  an. 

Am  1.  Juni  wurde  in  S  ch  w  e  i  n  f  u  r  t  /  M.  eine 
Stadtifche  Jugend-Mufikfchule  eroffnet.  Im 
Inftrumentalgruppenunterricht  werden  90  Schiiler 
und  in  der  Singfchule  in  5  Klaffen  250  Schiiler 
nach  dem  Vorbild  der  Augsburger  Singfchule  unter- 
richtet.  Zum  Leiter  der  Schule  wurde  Lorenz 
S  ch  1  e  r  f  berufen. 

Die  Weimarer  Mufikhochfchule  fchlofi 
auch  in  diefem  Jahre  ihr  Sommerfemefter,  wie  es 
feit  1935  Brauch  geworden  iff,  mit  einem  drei- 
tagigen  Schlufilager  auf  der  Leuchtenburg  bei 
Kahla.  Hier  vereinigen  fich  die  Studentenfchaft 
und  die  Lehrgange  der  HJ  und  des  Reichsarbeits- 
dienftes  unter  Leitung  ihres  Direktors  zu  gemein- 
famer  mufikalifcher,  fportlicher  und  kameradfchaft- 
licher  Betatigung.  Im  Rahmen  des  Lagers  fand  ein 
Werkkonzert  in  der  Porzellanfabrik  Kahla  fowie 
ein  offentliches  Konzert  fiir  die  Einwohner  Kahlas 
ftatt. 

Das  Collegium  Musicum  der  Univerfitat  Kiel 
fpielte  im  Rahmen  der  „Woche  der  Univerfitat" 
an  einem  Abend  „Junge  deutfche  Mufik"  Werke 
von  Helmut  Degen,  Paul  Hoffer,  Ernft  Pepping 
und  Fritz  Biichtger. 

Mit  einer  Feier  im  Kaiferfaal  des  RSmer  wurde 
foeben  das  erfte  mufifche  Gymnafium  in 
Deutfchland  durch  Reichsminifter  Dr.  Bernhard 
Ruft  in  Gegenwart  zahlreicher  Ehrengafte  aus 
Staat  und  Partei  feierlich  eroffnet. 

Im  Rahmen  ihres  „M  ufikfommer  1939" 
veranftaltete  die  Hochfchulefur  Mufik  zu 
Berlin  eine  Hans  Pfitzner-Feier  zum 
70.  Geburtstag  des  Meifters,  bei  der  an  zwei  Aben- 
den  das  Violinkonzert,  das  Duo  fiir  Violine  und 
Cello,  Gefange  fiir  Bariton  mit  Orchefter,  Ouver- 
tiire  fiir  „Kathchen  von  Heilbronn"  u.  a.  erklangen. 
An  einem  Haydn-Abend  machte  die  Hochfchule 
mit  zwei  wenig  bekannten  Sinfonien  in  Es-dur 
und  C-dur  und  dem  Violinkonzert  D-dur,  aus- 
gefiihrt  vom  Kammerorchefter  unter  Leitung  von 
Prof.  Dr.  Fritz  Stein,  bekannt.  Ein  fchwedi- 
fcher  Kammermufikabend  vermittelte  Inftrumental- 
und  Vokalwerke  von  Kallftenius,  Wiren,  Sten- 
hammar,  Rangftrom  und  Peterfon-Berger. 

Zur  Feier  des  70.  Geburtstages  von  Hans 
P  f  i  t  z  n  e  r  veranftaltete  die  Hochfchule  fiir 
Mufik  und  Theater  Mannheim  im  neuen 
Kammermufikfaal  zwei  Feftabende.  Prof.  Dr. 
N  o  a  ck  wiirdigte  einfiihrend  das  Lebenswerk  des 
Meifters.  Vor  einer  begeifterten  Zuhorerfchaft  ge- 
langten  die  Cello-Sonate  fis-moll  durch  Konzert- 
meifter  Carl  M  ii  1 1  e  r  und  Fried  r.  Schery, 
das  Streichquartett  F-dur  durch  das  K  e  r  g  1  - 
Quartett  (Kergl  —  Ellinger  —  Hoenifch  — 
Miiller),  die  Violin-Sonate  e-moll  durch  Karl 
von  B  a  1 1  z  fowie  das  Klavier- Trio  F-dur  durch 
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Richard  Laugs,  Karl  von  Baltz  und 
Max  Spitzenberger  zum  Vortrag.  Da- 
zwifchen  fang  Frau  Anny  Konig-Bomatfch 
einige  Pfitzner-Lieder.  Ebenfalls  in  feftlichem 
Rahmen  beging  die  Mannheimer  Hochfchule  in  An- 
wefenheit  der  Vertreter  von  Partei,  Staat,  Wehr- 
macht  und  Stadtverwaltung  wie  audi  des  gefamten 
Mufiklebens  und  Vertreter  der  italienifchen  und 
fpanifchen  Kolonie  im  Ritterfaal  des  Schlofles  den 
75.  Geburtstag  von  Richard  Straut  Nach 
einleitenden  Worten  von  Prof.  Dr.  Friedrich  Noack 
fpielte  Max  Spitzenberger  von  Friedrich  Schery 
begleitet  die  Cello-Sonate.  Richard  Laugs,  Karl 
von  Baltz,  Chlodwig  Rasberger  und  Max  Spitzen- 
berger brachten  das  Klavier-Quartett  zum  Vortrag. 
Unter  der  Stabfiihrung  Chlodwig  Rasbergers  fpielte 
das  Hochfchulorchefter  die  Suite  „Der  Burger  als 
Edelmann"  nach  Molieres  gleichnamigem  Luftipiel. 
Die  gefamtkunftlerifche  Leitung  der  beiden  Feft- 
abende  lag  in  Handen  des  Hochfchuldirektors 
Chlodwig   Rasberger. 

KIRCHE  UND  SCHULE 

Als  Auftakt  zu  den  diesjahrigen  Abendmufiken 
in  der  Marienkirche  zu  Liibeck  hatte  Organift 
Walter  Kraft  „Drei  Canzonen  fur  zwei  und 
drei  Orgeln  und  mehrere  Orchefter"  von  Giovanni 
Gabrieli  gewahlt. 

Der  Zwickauer  Domorganift  Hermann  Z  y  - 
b  i  1 1  fpielte  in  den  letzten  Wochen  in  Breslau 
(St.  Maria  Mag-dalena),  Frankfurt/M.  (St.  Katba- 
rinen  und  am  Reichsfender),  Leipzig  (Gewandhaus) 
Werke  von  Bach,  Buxtehude,  David,  Diftler,  Hol- 
ler, Marx,  Micheelfen,  Pepping,  Schroeder,  Schu- 
mann und  Thomas. 

In  der  Andreaskirche  zu  Leipzig  horte  man 
Orgelwerke  und  Lieder  fur  Bariton  und  Orgel  des 
dortigen  Organiften  Georg  Winkler. 

Orgelmufik  von  Paul  Kraufe  erklang  kiirz- 
lich  in  Dresden,  Wurzen,  Leipzig,  Braunfchweig, 
Breslau  und  Erfurt. 

Zur  Zweihundertjahr-Feier  der  Veroffentlichung 
des  dritten  Teiles  der  „Klavieriibung"  von  Joh. 
Seb.  Bach  brachte  Prof.  Fritz  Heitmann  das 
Werk  zweimal  ungekijrzt  auf  der  Schnitger-Orgel 
der  Charlottenburger  Eofanderkapelle  zur  Auf- 
fiihrung.  Er  fpielte  ferner  die  „Deutfche  Orgel- 
meffe"  auf  Einladung  des  Bach-Cantata-Clubs  mit 
ausgezeichnetem  Erfolg  auch  in  London. 

KMD  Gerhard  Bunk  brachte  in  feinem 
letzten  mufikalifchen  Feierftunden  ausfchliefilich 
Werke  von  Joh.  Seb.  Bach,  darunter  eine  Reihe 
Motetten  fur  a  Chore. 

Die  Oberhaufener  Singgemeinde 
(Leitung  Karl  H  ch.  S  ch  w  e  i  n  s  b  e  r  g),  die  erft 
vor  wenigen  Monaten  eine  aufierordentlich  erfolg- 
reiche  Konzertreife  durch  Siiddeutfchland  mit  Wer- 
ken  von  Heinrich  Schiitz  und  Hugo  Diftler  machte 
und  eben  in  der  Univerfitat  Bonn  Helmut  Degens 


„Bauernhochzeit"  zur  Urauffiihrung  brachte,  wurde 
fur  Oktober  ds.  Js.  nach  Bremen  und  Hamburg 
zur  Vermittlung  zeitgenoflifcher  und  alter  Kirchen- 
mufik  eingeladen.  Der  Chor  wird  dort  neben 
Werken  von  Schiitz  Hans  Friedrich  Micheelfens 
Deutfches  Requiem  (fiir  fiinfft.  gem.  Chor  a  c?.p- 
pella  und   Einzelftimmen)  mufizieren. 

In  der  Hauptkirdie  St.  Marien  zu  HalleS.  er- 
offnete  KMD  Oskar  Rcbling  auf  der  er- 
weiterten  Ruhlmann-Orgel  den  19.  Jahrgang  feiner 
Orgelfeierftunden  mit  Werken  aus  der  Barockzeit. 
Die  folgenden  Orgelabende  bringen  —  zum  erften 
Male  vollftandig  fiir  Halle  —  den  1739  entftande- 
nen  3.  Teil  der  Klavierubung  von  J.  S.  Bach. 

PERSONLICHES 

Heinrich  Hollreifer,  vom  National- 
theater  Mannheim,  geht  als  Nachfolgcr  des  zum 
Stellvertretenden  Generalmufikdirektor  nach  Aachen 
berufenen  Berthold  Lehmann  an  die  Duisburger 
Oper. 

Der  Oldenburger  Generalintendant  Hans 
S  ch  1  e  n  ck  wurde  in  gleicher  Eigenfchaft  an  die 
Breslauer  Biihne  und  als  Leiter  der  Schlefifchen 
Philharmonie   in  Breslau  berufen. 

Alfred  Eichmann  wurde  als  Nachfolger  des 
nach  Altenburg  berufenen  Eugen  Bodart  als  erfter 
Kapellmeifter  an   die   Kolner  Oper  verpflichtet. 

Die  Konzertaltiftin  Irmgard  Pauly,  die 
aus  der  Schule  Martienflen-Lohmann  hervorgegan- 
gen  iff,  wurde  an  die  Stadtifche  Oper  in  Remfcheid 
verpflichtet. 

Aus  der  Gefangfchule  Martienffen- 
Lohmann  gehen  zum  Winter  ins  Biihnen- 
Engagement:  Abba  Miinzing,  Gertrud  Pauly  und 
Viktoria  Schymatzek  an  die  Stadtifchen  Biihnen 
Wuppertal,  Heinz  Bierent  an  das  Stadttheater 
Oberhaufen/Rhld.,  Karl-Maria  Brucklacher  an  das 
Stadttheater  Koblenz,  Reinhold  Giither  an  das 
Staatstheater  Liibeck,  Walter  Habernicht  an  das 
Grenzlandtheater  Elbing,  Alexander  Kolomy  an 
die  Staatsoper  Danzig,  Dora  Palluden  an  das  Stadt- 
theater Liegnitz. 

Geburtstage. 

Der  Komponift  Hans  von  Vignau  wurde 
am  23.  Juni  70  Jahre  alt. 

Der  Duffeldorfer  Pianift  Hubert  Flohr 
feierte  in  diefen  Tagen  feinen  70.  Geburtstag. 
Zugleich  konnte  er  auf  eine  Konzerttatigkeit  von 
fechs  Jahrzehnten  zurijckblicken,  die  vornehmlich 
im  rheinifchen  Weften  ihm  grofie  Erfolge  ein- 
brachte.  Ein  tiichtiges  mufikalifches  Sippenerbe  gab 
ihm  fchon  in  jungen  Jahren  die  Grundlagen  zu 
einer  klavieriftiichen  Kunft  von  ausgezeichnetem 
mufikantifchen  Zufchnitt.  Darin  vereinigte  fich  die 
Sonderfahigkeit  einer  enormen  Technik  mit  einer 
ungewohnlichen  Gedachtniskraft,  beide  gebunden 
durch  ftarke  elementare  Spieltriebenergien.  Zunachft 


905 


Wilhelm 
Friedemann  Bach 

Ausgewahlte  Instrumentalwerke, 

herausgegeben  vom  Staatlichen  Institut  fiir 

deutsche  Musikforschung 

Neu  erschienen: 

Sechs  Duette  fur  2  Floten 

Herausgegeben  und  fiir  den  praktisdien 
Gebrauch  bearbeitet  von  Kurt  Walther 

1.  Duetto  a  due  Flauti  e  moll 

2.  Duetto  a  due  Flauti  G  dur 

3.  Duetto  a  due  Flauti  Es  dur 

4.  Duetto  a  due  Flauti  F  dur 

5.  Duetto  a  due  Flauti  Es  dur 

6.  Duetto  a  due  Flauti  f  moll 

Ausgabe  in  einem  Bande  RM  5. — 
Ausgabe  in  zwei  Heften:  Duette  Nr  1 — 3 
Edition  Breitkopf  5655  RM  3. — ;  Duette 
Nr.  4 — 6  Edition  Breitkopf  5656  RM  3. — 

Fruher  erschienen : 

Vier Trios  fiir  2  Soloinstru- 
mente  mit  GeneralbaB 

Herausgegeben  von  Max  Seiffert.  Gesamt- 
ausgabe  in  einem  Bande  RM  10. — 

Einzelausgabe : 

1.  Trio  D  dur  a  due  Flauti  e  Basso 

2.  Trio  D  dur  a  due  Flauti  traversi  e  Basso 

3.  Sonata  B  dur  a  Flauto  traverso  e  Violino 
e  Basso 

4.  Trio  (Allegro)   a  moll   a  due  Flauti  e 
Cembalo 

Edition  Breitkopf  5651 — 54  je  Rm  3. — 

Die  Neuausgabe  der  Sechs  Flotenduette  des  altesten  Sohnes 
Johann  Sebastians  und  wiirdigen  und  wesensverwandten 
Erbcn  seines  grofien  Vaters  fufit  auf  dem  Autograph  in  der 
Berliner  Singakademie ;  zum  Vergleich  wurden  zwei  in  der 
Staatsbibliothek  in  Berlin  vorhandene  Abschriften  verschie- 
denen  Datums  herangezogen.  Sie  vereinigt  in  sich  die  Vor- 
ziige  des  Urtextes  mit  dem  der  praktisdien  Ausgabe:  alle 
Zusatze,  die  sich  aus  dem  modernen  Schreibgebrauch  oder 
aus  quellenma&ig  vorliegenden  Andeutungen  ergeben,  sind 
durch  abweichenden  Druck  kenntlich  gemacht,  ebenso  alle 
Bezeichnungen,  die  der  praktische  Gebrauch  erforderte. 
Eine  Zusammenstellung  weiterer  praktischer  Ausgaben  von 
Verken  Wilhelm  Friedemann  Bachs  findet  sich  im  Heft  174 
der  Mitteilungen  des  Verlages  Breitkopf  &  Hartel,  das 
auf  Verlangen  kostenlos  zur  Verfiigung  steht. 

Zu  beziehen  durch  jede   Musikalienhandlung 
und  durch 

Breitkopf  &  Hartel  in  Leipzig 


Ein  Erganzungsband  mit  neuen  Funden 
und  wichtigen  Berichtigungen : 

Dietrich  Buxtehudes 
Werke  fiir  Orgel 

Herausgegeben  von  MAX  SEIFERT 

Erganzungsband 

XII,  74  Seiten  in  Quartformat,  RM  5.— 

INHALT:  Praeludium  und  Fuga,  phrygisch  / 
Praeludium  und  Fuga  a  moll  /  Praeludium  und 
Fuga  F  dur  /  Praeludium  und  Fuga  C  dur  / 
Praeludium  und  Fuga  A  dur  /  Fuga  G  dur  / 
Toccata  d  moll  /  Canzon  C  dur  /  Ach  Gott 
und  Herr  (2  Verse)  Magnificat  noni  toni 
(3  Verse)  /  Nun  lob  mein  Seel'  den  Herren. 

Erganzte  und  berichtigte  Werke  von  Band  I: 
Praeludium  und  Fuga  g  moll  /  Praeludium  und 
Fuga  e  moll  /  Praeludium  und  Fuga  D  dur  / 
Toccata  G  dur  /  Toccata  G  dur  /  Canzon  d  moll. 

Der  Glucksfall  der  Erschliefiung  zahlreicher 
neuer  Quellen  —  durdiweg  Handschriften  — 
ermoglichte  eine  betrachtliche  Horizontauswei- 
tung  des  Buxtehude'schen  Orgelschaffens.  Elf 
Orgelwerke  des  Meisters  konnen  in  diesem  Er- 
ganzungsband ganz  neu  u.  weitere  sechs  in  neuen, 
von  mancherlei  Makeln  gereinigten  Lesarten  der 
Musikwelt,  vor  allem  den  berufenen  Pflegern 
der  deutschen  Orgelmusik,  vorgelegt  werden. 


Zu  beziehen  durch  jede  Musikalienhandlung 
und  durch 

Breitkopf  &  Hartel  in  Leipzig 
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unterwies  ihn  fein  Vater,  der  feines  Amtes  Gym- 
nafial-Mufiklehrer  in  Koblenz  war,  urn  ihn  dann 
fpater  zu  Abfchlufiftudien  an  der  Kolner 
Mufikfchule  zu  fuhren.  Der  kaum  Zehnjahrige 
bewahrte  fich  fchon  auf  dem  Podium  in  Bonn  mit 
Konzerten  von  Mozart  und  Beethoven.  Langjah- 
rige  Konzertreifen  in  Suddeutfchland,  audi  als 
gern  gefehener,  gewandter  Begleiter,  leiteten  iiber 
zu  einer  umfangreichen  konzertierenden  und  mufik- 
erziehenden  Tatigkeit  im  DiilTeldorfer  Bezirk,  wo 
er  fich  fefihaft  machte.  Flohr  kannte  kein  piani- 
ftifches  Spezialiftentum,  wenn  fchon  das  typifch 
Klavieriftifche  im  Werkbereich  Lifzts,  Chopins  und 
Schumanns  ihm  befonders  lag.  Doch  auch  Brahms' 
Klavierfchaffen,  das  er  gelegentlich  eines  Gediicht- 
nisjahres  im  Laufe  eines  Winters  reftlos  zur  Dar- 
ftellung  brachte,  zog  ihn  ftark  an.  Seine  gefunde 
Mufizierkunft  paarte  fich  mit  einer  lauteren,  ganz- 
lich  unpathetifchen  Charakterhaltung,  und  diefe 
menfchliche  Eigenart  erwarb  ihm  viele  Freunde. 
Der  70.  Geburtstag  mit  einer  befonderen  Ehrung 
feitens  der  Diiffeldorfer  Fachfchaft  der  Mufik- 
erzieher  bewies  es  ihm  aufs  neue.  Dem  unverwiift- 
lichen  Spieltemperament  Meifter  Flohrs  ift  hoffent- 
lich  nodi  manches   reiche   Tatigkeitsjahr  befchieden. 

Ernft  Suter. 

Der  bekannte  feinerzeitige  Altenburger  Hof- 
kapellmeifter  und  Schopfer  zahlreicher  Kammer- 
mufikwerke  und  Lieder  GMD  Georg  Gohler 
wurde  am  29.  Juni  65  Jahre  alt. 

Der  angefehene  Zuricher  Dirigent  und  Kompo- 
nift  Volkmar  Andreae  feierte  am  6.  Juli 
feinen  60.  Geburtstag. 

TodesfSlle. 

f  Friedrich  C.  W  e  i  g  m  a  n  n  ,  ein  feinfinniger 
Komponift  und  Kapellmeifter,  geboren  zu  Lauf  bei 
Niirnberg  1869,  am  13.  Mai  wenige  Tage  vor 
feinem  70.  Lebensjahr  zu  Stuttgart.  Vgl.  Kreuz 
und  Quer  des  vorliegenden  Heftes  S.   871. 

f  in  Schwerin  70j'ahrig  Kammerfanger  Otto 
Freiburg,  der  von  1905  bis  1930  als  erfter 
BafTift   am  Mecklenburgifchen   Staatstheater   wirkte. 

f  am  2j.  Juli  Prof.  Dr.  Karl  Thiel  an  einem 
Schlaganfall  bei  feinem  Kuraufenthalt  in  Bad  Wil- 
dungen.  Prof.  Dr.  Thiel,  den  wir  erft  im  Juli- 
Heft  1937  zu  feinem  75  Geburtstag  durch  Dr. 
Johannes  Maier  einen  ausftihrlichen  Auffatz  mit 
BiLdbeigabe  widmeten,  hat  fich  als  einer  der  her- 
vorragendften  deutfchen  Mufikerzieher  viele  dank- 
bare  Freunde  im  ganzen  Reich  erworben.  Er  war 
nicht  nur  durch  vierzig  Jahre  hindurch  Lehrer  und 
Direktor  der  Akademie  fur  Kirchenmufik  zu  Berlin, 
fondern  ubernahm  noch  im  Ruheftand  ehrenamtlich 
die  Fiihrung  und  den  Wiederaufbau  der  Kirchen- 
mufikfchule  zu  Regensburg,  die  er  durch  12  Jahre 
hindurch  zu  neuer  Blute  fiihrte.    Obwohl  er   diefe 


umfangreiche  Arbeit  ehrenamtlich  verfah,  hatte  er 
doch  noch  immer  auch  Mittel,  um  bediirftigen 
Schiilern  helfend  unter  die  Arme  zu  greifen.  Prof. 
Thiel  war  nicht  nur  ein  hervorragender  Mufiker, 
fondern  zugleich  einer  der  giitigften  und  felbft- 
lofeften  Menfchen,  dem  wir  gerne  dauernd  dank- 
bare  Erinnerung  weihen. 

BUHNE 

Uber  dreitaulend  neu  geworbene  Platzmieter  der 
Duisburger  Oper,  deren  nachfler  25  und 
deren  weitefter  120  km  einfachen  Weg  zu  jeder 
Vorftellung  zuriickzulegen  hat,  fahen  famtlich  als 
gefchloffene  Auffiihrung  den  „Ring  des  Nibelun- 
gen"  von  Richard  Wagner. 

In  der  groi5en  Oper  zu  Paris  hatte  eine  Schop- 
fung  von  Silvio  Lazzari,  „Der  Feuerturm" 
(La  tour  de  feu)  einen  ungemein  ftarken  Erfolg. 
Der  fehr  angefehene  Kritiker  Emile  Vuillermoz 
nimmt  im  „Candide"  vom  3.  Mai  energifch  fur 
den  Komponiften  Partei  und  befchuldigt  die  maE- 
gebenden  franzofifchen  Inftanzen  der  Laffigkeit, 
dafi  fie  nach  den  vorangegangenen  Erfolgen  ande- 
rer  der  Lazzarifchen  dramatifchen  Werke  (darunter 
die  feit  Jahrzehnten  im  Repertoire  der  Opera 
comique  ftehende  „Aus{atzige"  („La  Lepreuse")  und 
nach  dem  Erfolg  feiner  finfonifchen  Kompofitionen 
dem  greifen  Meifter  zu  wenig  Beachtung  fchenke. 
In  Deutfchland  ift  Lazzari  kein  Fremder.  In 
B  o  z  e  n  geboren  ftudierte  er  in  den  achtiz^er 
Jahren  in  Miinchen  Violine  bei  Benno  Walter, 
dem  damaligen  Konzertmeifter  der  Hofoper,  ver- 
kehrte  viel  in  den  alten  Munchener  Familien  Seidl, 
v.  Miller  ufw.  und  befreundete  fich  mit  dem 
jungen  Munchener  Mufikern  jener  Zeit,  R  i  ch  a  r  d 
S  t  r  a  u  f5 ,  feinem  Landsmann  Ludwig  Thu- 
i  1 1  e  und  Adolf  Sandberger.  Eine  Reihe 
feiner  Kompofitionen  kam  in  der  Folge  in  Miin- 
chen zur  Auffiihrung,  fo  fein  prachtiges  Streich- 
quartett,  ein  Klaviertrio,  Lieder  und  noch  1937  in 
den  Konzerten  des  „Kunftlerhaus-Vereins"  die  her- 
vorragende  Violinfonate,  die  in  Frankreich  als  die 
befte  neben  der  Cefar  Franckfchen  gilt.  Unter  den 
fonftigen  deutfchen  Auffuhrungen  ift  hervor- 
zuheben  die  der  Opern  „Amor"  in  Hamburg  und 
der  „Lepreufe"  in  Mainz.  S. 

Die  Auffuhrung  der  beiden  Einakter  von  Ri- 
chard Straufi  „Daphne"  und  „Der  Friedenstag"  im 
Chemnitzer  Opernhaus  wurde  durch  die  Anwefen- 
heit  zahlreicher  Vertreter  von  Partei,  Wehrmacht, 
Stadt  und  Staat  und  durch  die  ausgezeichnete 
Wiedergabe  unter  GMD  Lefchetitzky  zu 
einem  feftlichen  Ereignis. 

Aus  dem  foeben  bekanntgegebenen  Spielplan- 
entwurf  des  A  a  ch  e  n  e  r  Stadttheaters  ift  zu  ent- 
nehmen,  dafi  die  Oper  an  neueren  Werken  des 
Bohmen  Janazek  „Jenufa"  und  des  fudetendeut- 
fchen    Wagner-Regeny    „Die    Burger    von    Calais" 
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Joseph  Haas 

Ein  deutscher  Meister 


Sing-  und 
Spielmusikfiirdiejugend 

Zwei  Hymnen  an  den  Frohsinn: 
Des  Lebens  Sonnenschein  op.  y$  Nr. r 

fur  dreistimmigen  Frauen-  oder  Kinderdior  mit  Kiavier 

Partitur  Ed.  Schott  21  n .     RM    z. — 

Chorstimmen  (S1  S-  A) jeRM— .35 

Kommt,  laBt  uns  allesamt  op.  yy  Nr.  2 

fiir  dreistimmigen  Frauen-  oder  Kinderdior  mit  Kiavier 

Partitur  Ed.  Schott  2154 RM    2.— 

Chorstimmen  (S1  S-  A) je  RM  —40 

Zwei  beitere  Werke  in  Rondoform.  Ihrem  Zweck  ent- 
sprechend  leicbt  gebalten  und  damit  bervorragend 
geeignet  fur  Scbulzivecke,  Singschulcn  und  ntcht  zu- 
Letzt  fiir  das  bauslicbe  Musizicren. 

Schelmenlieder  op.  yi 

fur  einstimmigen  Chor  oder  Singstimme  und  Kiavier 
Ed.  Schott  2140 RM    2.50 

Zum  Lob  der  Musik  op.  Si  Nr.  i 

Kantate  fiir  ein-  bis  dreistimmigen  Jugendchor  mit  Be- 
gleitung  eines  Streich-  oder  Blasorchesters  mit  Orgel 
Partitur  (audi  Orgel-  bezw.  Klavierstimme) 

Ed.  Schott  21 5 1 RM    3. — 

Chorstimmen  (gr.  Chor,  kl.  Chor)     .     .     je  RM  —.20 

Streicherstimmen je  RM  — .jo 

Biasorob.  (von  8  Stimmen  an  spielbar)  kplt.    RM    5.— 

Zum  Lob  der  Natur  op.  Si  Nr.  2 

Kantate  fiir  ein-  bis  dreistimmigen  Jugendchor  mit  Be- 
gleitung  eines  Streichorchesters  mit  Orgel 
Partitur  (auch  Orgel-  bezw.  Klavierstimme) 

Ed.  Schott  2152 RM    3.— 

Chorstimmen:  gr.  Chor  RM  — .25/kl.  Chor  RM  —.35 
Streicherstimmen je  hM  — ,fo 

Ans  Vaterland  op.  Si  Nr.  3 

Hymne  fiir  einstimmigen  Jugendchor  mit  Begleitung 
des  Kiavier*  oder  Streichorchesters  mit  Orgel  (od.  Harm.) 
Partitur  (auch  Orgel-  bezw.  Klavierstimme) 

Ed.  Schott  2$J4 RM    2.yo 

Chorstimme RM  —  .ij 

Streicherstimmen je  RM  —.40 

In  jeder  der  angegebenen  Besetzungen  leicht  aus- 
fiibrbar.  Der  festlicb-jrohe  Charakter  kommt  auch 
in  der  kleinsten  Besetzung  zur  vollen  Geltung. 

Deutsches  Lied 

fiir  einstimmigen  Chor  mit  Kiavier  oder  Blasorchester 

Klavierauszug RM  —.80 

Chorstimme RM  — .10 

Blasorch.  (von  8  Stimmen  an  spielbar)  kplt.    RM    3.— 

Der  Deutschen  Arbeit  Feiertag 

„Lafit  einen  Tag  die  Arbeit  ruhn"  fur  einstimmigen 
Chor  mit  Kiavier  oder  Blasorchester 

Klavierauszug RM    1,— 

Chorstimme  ...         RM — .10 

Blasorch.  (von  8  Stimmen  an  spielbar)  kplt.     RM    j. — 


Zu  beziehen  durch  jede  Musikalienhandlung 

B.  Schott's  Sohne  /  Mainz 


Das   Lebenswerk   des  Schopfers  der 

Augsburger  Singschule  liegt  nunmehr 

abgeschlossen  vor! 

Albert  Greiner 

Stimmbildung 

/.  TEIL: 

Die  Einheit  der  Stimmklange 

Ed.  Schott  2901       RM  4.50 

2.  TEIL: 

Die  Einheit  der  Stimmlagen 

Ed.  Schott  2902 RM  3.30 

3.  TEIL: 

Eine  Lehre  von  den  deutschen 
Sprachlauten 

Ed.  Schott  2903       RM  4.80 

4.  TEIL: 

Ein-  u.  mehrstimmige  Ubungs- 
sdtze  ftir  alle  Sprachlaute 

Ed.  Schott  2904      .....     RM  5. — 

5.  TEIL: 

Klaviersdtze  zu  den  Stimm- 
bildungsiibungen 

Ed.  Schott  290s       RM  5. — 

Biidermappe  (Karl  wansch) 

Ed.  Schott  2906 RM  8.— 

Zu  beziehen  durch  jede  Musikalienhandlung 

B.  Schott's  Sohne  »  Mainz 
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bringt.  Die  akerc  deutfche  Oper  ift  mit  Mozarts 
„Figaros  Hochzeit",  den  Wagnerfchen  Mufikdra- 
men  „Parfifal"  und  „Tannhauler",  mit  Lortzings 
„Undine",  Humperdincks  „K6nigskinder"  und  Otto 
Nicolais  „Die  luftigen  Weiber  von  Windfor"  ver- 
treten.  Italienifche  Meifter  kommen  mit  Verdis 
„Maskenball"  und  Puccinis  „Boheme",  franzofifche 
mit  Aubers  „Die  Stumme  von  Portici"  und  Bizets 
„Carmen"  zu  Gehor;  ferner  ift  MufTorgfky  mit 
feinem   ..Boris  Godunoff"   genannt. 

Die  Diiffeldorfer  Oper  gedachte  des 
70.  Geburtstages  Siegfried  Wagners  mit  einer  forg- 
faltig  einftudierten  Auffiihrung  feiner  Oper 
„Sonnenflammen". 

Die  Berliner  Staatsoper  hat  Robert 
Hegers  neue  Oper  „Lady  Hamilton"  fur  die  kom- 
mende  Spielzeit  zur  Urauffiihrung  angenommen. 

Die  Staatsoper  in  Dresden  hat  fur  die 
nachfte  Spielzeit  u.  a.  an  neuen  Werken  „Peer 
Gynt"  von  Werner  Egk,  „Carmina  burana"  von 
Carl  Orff  und  die  Urauffuhrung  einer  Neubear- 
beitung  von  Monteverdis  „Orfeo"  durch  Carl  Orff 
vorgefehen. 

Chriftoph  ClafJmann,  der  bisher  am 
Braunfchweigifchen  Landestheater  wirkte,  wurde  als 
erfter  Solotanzer  an  die  Duisburger  Oper  berufen. 

KON2ERTPODIUM 

Anlafilich  des  70.  Geburtstages  von  Carl  R  o  - 
r  i  ch  ,  des  friiheren  Leiters  des  Stadt.  Konfervato- 
riums  in  Niirnberg,  brachte  diefe  Anftalt  von  Carl 
Rorich  „Drei  Stucke  fiir  Klavier"  Werk  51,  52 
und  53,  Vorfpiel,  Confolation  und  Humoreske, 
fowie  ein  Sextett:  „Taufend  und  eine  Nacht"  fiir 
Streichquartett,  Flote  und  Harfe  Werk  54  zur 
wohlgelungenen  Auffiihrung.  Direktor  Gebhard 
leitete  aufierdem  in  einem  zeitgenSfTifchen  Orche- 
fterkonzert  die  Ouvertiire  fiir  grofSes  Orchefter  zu 
Grillparzers  Luftfpiel  „Weh  dem,  der  liigt" 
Werk  70  mit  groftem  Erfolg. 

GMD  Helmut  Seidelmann  brachte  im 
Deflauer  Theater  die  fymphonifche  Dichtung  „Das 
verlorene  Paradies"  von  Enrico  Boffi  mit  den  vier 
vereinigten  anhaltifchen  Choren  (Oratorienverein 
Bernburg,  Singakademie  Deffau,  Bachverein  Kothen 
und  Konzertverein  Zerbft)  zu  einer  ungewohnlich 
erfolgreichen  Auffiihrung.  Sie  wurde  vom  Reichs- 
fender  Leipzig  auf  Wachsplatten  aufgenommen 
und  kurz  darauf   nochmals   gefendet. 

Das  mufikalifche  Leben  der  Stadt  Osnabriick 
hat  eine  fchone  Bereicherung  erfahren.  Direktor 
S  ch  a  f  e  r  ,  der  Leiter  des  Stadt.  Konfervatoriums, 
der  im  Winter  regelmafiig  Abendmufiken  ver- 
anftaltet,  hat  fiir  das  Sommerhalbjahr  Serena- 
denabende  eingefiihrt  und  hierfiir  den  roman- 
tifchen  Binnenhof  zwifchen  dem  alten  Stadttheater 
und  der  Jugendherberge  ausfindig  gemacht.  Man 
kann   fich   kein   fchoneres   Platzchen    fiir   die    Sere- 


nadenabende  denken.  Alitten  in  der  Stadt,  aber- 
doch  abfeits  vom  Verkehr,  umgeben  von  ftolzca 
Zeugen  der  altehrwiirdigen  Osnabriicker  Gefchichte 
und  Theaterkunft  ftrahlt  es  eine  faft  mittelalter- 
liche  Ruhe  und  Behaglichkeit  aus.  Hinzu  kommt 
eine  ausgezeichnete  Akuftik,  wie  der  1.  Serenaden- 
abend  mit  Veranflaltungen  des  Osnabriicker 
Chores  und  des  Hagel-Trios  bereits  be- 
wiefen  hat.  Die  Zuhorer,  unter  denen  fich  auch 
der  Kreisleiter  und  der  Oberbiirgermeifter  befan- 
den,  waren  von  diefer  neuen  Einrichtung  reftlos 
begeiftert.  Trager  der  Serenadenabende  find  da? 
Stadtifche  Konfervatorium  und  der  Osnabrucker: 
Chor. 

Urfula  Schnorr  v.  Carolsfeld-  Dres- 
den fpielte  auf  SchlolS  Halburg  bei  Volkach  a.  M. 
das  Violinkonzert  von  Ludwig  van  Beethoven  und 
Werke  von  Mozart.  Bettina  F  r  a  n  k- Niirnberg- 
fang  dort  mit  KM  Markus  Riimmelein  am 
Fliigel  und  Jofeph  S  ch  n  e  i  d  e  r  -  Schweinf  -jrt 
als  Sprecher  den  Magelonen-Zyklus  von  Johannes 
Brahms. 

Jofef  MeKners  „Symphonifche  Feftmufik" 
fiir  io  Blafer,  Pauken  und  Orgel  kam  anlafjlich 
der  Schweizer  Landesausftellung  in  Zurich  durch 
Prof.  F  a  v  i  n  i  als  Soliften  zur  Auffiihrung.  Die 
Auffiihrung  wurde  auf  den  Landesfender  Bero- 
miinfter  iibertragen. 

Ober  die  Diiffeldorfer  ftadtifchen  Konzert- 
veranftaltungen  im  kommenden  Winter  wird  be- 
reits heute  bekannt,  dafi  die  12  Konzerte  um- 
faffende  Reihe  vom  5.  Oktober  bis  18.  April  lauft. 
Die  Gefamtleitung  der  Veranflaltungen  liegt  bei 
GMD  Hugo  Baize  r.  An  Urauffiihrungen 
ftehen  in  Ausficht  „Erntelied"  von  Hermann 
Wunfch  und  „Orcheftervariationen"  von  Albert 
Jung,  an  Erftauffiihrungen  Gottfried  Miillers  Kon- 
zert  fiir  Orchefter,  Wilhelm  Jagers  „Symphonifche 
Choralvariationen",  Paul  Graeners  „Turmwachter- 
lied",  Hans  Pfitzners  „Duo  fiir  Violine  und  Vio- 
loncello mit  Orchefter,  I.  Pizzettis  Rondo  vene- 
ziano,  M.  Poots  „Allegro  sinfonique".  An  grofien 
Chorwerken  werden  Haydns  „Schopfung",  die 
„Matthaus-Paffion"  von  J.  S.  Bach  und  Verdis 
„Requiem"  vorbereitet.  Fiir  den  Mai  find  wieder 
die  Reichsmufiktage  in  Diiffeldorf  zu  erwarten. 

Der  Winterplan  der  Berliner  Konzert- 
g  e  m  e  i  n  d  e  liegt  jetzt  vor.  Als  Soliften  wurden 
fiir  die  kommenden  Veranflaltungen  die  Pianiften 
Edwin  Fifcher,  Wilhelm  Backhaus, 
Claudio  Arrau,  Elly  Ney,  Lubka  Ko- 
1  e  f  f  a  und  E  d  u  a  r  d  E  r  d  m  a  n  n  ,  die  Sanger 
und  Sangerinnen  Emmi  Leisner,  Maria 
Miiller,  Martha  R  o  & ,  Helge  Ros- 
waenge,  Franz  Volker,  H  e  i  n  r  i  ch 
Schlusnus,  Karl  Schmitt-Walter  und 
Walter  Ludwig,  der  Geiger  Georg  Ku- 
lenkampff,     die     Celliften     Cafpar     Caf- 
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P    f 


Kurze    erscheint: 


r     - 


B    u    ch    ! 


Hans  Pfitzner 


Werk  und  Gestalt  eines  Deutschen 


von 


ERICH    VALENTIN 

mit  zwei  erstmals  veroffentlichten  Beitragen  von  Hans  Pfitzner, 
zahlreichen  Bildern  und  einer  Ahnenfolge  von  Walter  Rauschenberger 

Band  60/62  der  Reihe  „Von  deutscher  Musik" 
etwa  250  Seiten.  Geheftet  Mk.  2.70,  Ballonleinen  Mk.  4  — 

1  n  h  a  I  t  : 


1.  Die  Voraussetzung 

2.  Das  Leben 

3.  Die  Zeit 

4.  Die  Personlichkeit 

5.  Das  Liedschaffen 


6.  Die  Instrumentalmusik 

7.  Das  Chorwerk 

8.  Das  Buhnenwerk 

9.  Wort  und  Tat 


Anhang:  „Das  neue  Jahr  1920  kommt  zu  den  Deutschen"  von  Hans  Pfitzner 
Werkverzeichnis,  Namensverzeichnis 
Ahnenfolge  von  Walter  Rauschenberger 

Der  als  der  Verfasser  des  Wagnerbuches  unserer  Zeit  weithin  bekannt  ge- 
wordene  junge  Musikforscher  schenkt  uns  audi  in  diesem  Buch,  dank  seiner  besonderen 
Fahigkeit.dasWesentlichezuerkennenundWerdenundWirksamkeiteinerschopferischen 
Personlichkeit  auf  dem  Hintergrund  des  Zeitengeschehens  zu  begreifen,  das  kurzgefafite 
und  dabei  umfassende  Lebensbild  des  deutschen  Kampfers  und  deutschen  Meisters,  der 
in  den  Wirren  der  Zeitenwende  die  Leuchte  der  deutschen  Musik  treu  und  sicher  bewahrt 
hat,  fur  ein  gelautertes  Geschlecht.  DafJ  dieses  neue  Geschlecht  die  Treue  und  Unbe- 
irrbarkeit  dieses  deutschen  Wachters  in  ihrer  ganzen  Bedeutung  fur  unsere  Zeit  erkenne, 
dazu  vermag  ihr  das  Bandchen  die  beste  Hilfe  zu  sein! 


GUSTAV  BOSSEVERLAG,   REGENSBURG 
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fa  do  und  Ludwig  Hoelfcher,  ferner  die 
Kammermufikgruppen  EdwinFifdie  r-Kammer- 
orchefter,  Calvet-Quartett,  Pasquier- 
Trio,  Strub-Quartett,  S  t  r  o  fi  -  Q  u  a  r  - 
tett,  Quartetto  di  Roma  und  A  r  r  a  u  - 
Trio  gewonnen.  Fur  die  Orchefterkonzerte  find 
das  Wiirttembergifche  Staatsorchefter  unter  Her- 
bert Albert,  das  Hamburgifche  Staatsorchefter 
unter  Eugen  Jochum,  das  Miinchener  Staats- 
orchefter unter  Clemens  Kraufi,  das  Frank- 
furter Mufikorchefter  unter  Fritz  Zaun  ver- 
pflichtet.  Der  Berliner  Philharmonifche  Chor  gibt 
mit  dem  Berliner  Philharmonifchen  Orchefter  unter 
Giinther  Ramin  ein  Chorkonzert.  Die  Ber- 
liner Konzertgemeinde  kiindigt  aufierdem  befondere 
Konzerteihen  in  den  Berliner  Bezirken  an. 

Der  Geiger  Jakob  Trapp  und  der  Pianift 
Kurt  Merker,  Munchen,  haben  ihren  Beet- 
hoven-Zyklus  (famtliche  Violinfonaten  an  drei 
Abenden),  fowohl  in  Munchen  wie  auch  auf  der 
Ordensburg  Sonthofen  mit  grofiem  Erfolg  beendet. 

Von  Philippine  Schick  wurden  im  Friih- 
jahr  Kompofitionsabende  unter  perfonlicher  Mit- 
wirkung  und  mit  einheimifchen  Kiinftlern  in  fol- 
genden  Stadten  veranftaltet:  Frankfurt,  Dresden 
(G.  Kronergefellfch.),  Zurich  (Lyceumklub),  Koln 
(Staatl.  Hochfchule  f.  Mufik),  Bremen  (Gedok), 
Nurnberg  (Rich.  Wagnerverb.),  Karlsruhe/B.  (Deut- 
fcher  Frauenklub). 

Bei  einem  zeitgenoffifchen  Konzert  in  Munchen 
errang  fich  die  Kolner  Pianiftin  S  a  f  ch  a  Berg- 
dolt  u.  a.  mit  Klavierkompofitionen  von  Ewald 
Straeffer  grofien  Beifall.  Mit  feinfter  kammermufi- 
kalifcher  Einfiihlung  fetzte  fich  die  Kiinftlerin  auch 
in  Paris  fehr  erfolgreich  fiir  Werke  von  Ewald 
Straeffer  ein. 

Karl  Hermann  Pillneys  Inftrumentie- 
rung  der  Bachfchen  Tokkata  und  Fuge  in  d-moll 
fiir  grofies  Orchefter  gelangte  in  einem  Feftkonzert, 
das  den  Abfchlufi  und  Hohepunkt  des  Gautages 
der  NSDAP  Gau  Mecklenburg  bildete,  zur  erfolg- 
reichen  Auffiihrung.  Das  Konzert,  das  auch  durch 
den  deutfehen  Rundfunk  iibertragen  wurde,  fand 
vor  20  000  Zuhorern  auf  dem  Feftfpielplatz  in 
Roftock  ftatt.  StaatsKM  Hans  Gahlenbeck 
dirigierte  den  riefigen  Orchefterapparat,  den  die 
vereinigten  Orchefter  des  Staatstheaters  Schwerin/M. 
und   des  Stadttheaters  Roftock  bildeten. 

Das  Miinchner  Horntrio  (Biichoff,  Dam- 
mert,  Suttner)  konzertiert  Anfang  Oktober  in 
Schlefien  auf  Einladung  der  NSG  „Kraft  durch 
Freude"  mit   13  Konzerten. 

Die  beliebten  Angerkonzerte  in  Rudol- 
fladt  werden  diefen  Sommer  zum  erftenmal  von 
KM  Karl  Vollmer  geleitet  und  entwickeln  fich 
in  auffteigender  Linie.  H.  B. 

Karl  Hollers  Werk  25  „Pafiacaglia  und 
Fuge"     wird    im    kommenden     Winter     in    Berlin, 


Briiffel,     Darmftadt,     Duisburg,     EiTen,     Frankfurt, 
Gotha,  Hamburg,  Liibeck,  Munchen  ufw.  erklingen. 

Das  Konzert  fiir  Saiteninftrumente  von  Otto 
Wartifch,  das  bei  den  diesjahrigen  Reichs- 
mufiktagen  in  Diiffeldorf  erklang,  wird  im  kom- 
menden Winter  in  Baden-Baden,  Nurnberg,  Wei- 
mar, Berlin,  Graz,  Gotha  und  Sondershaufen  ge- 
l'pielt. 

GMD  Z  w  i  i5  1  e  r  wird  ein  neues  Orchefterwerk 
des  jungen  Frankfurter  Komponiften  Anton  Ber- 
fack   „Bagatellen"   in   Mainz   aus  der  Taufe   heben. 

Max  Trapps  „Sinfonifche  Suite"  fand  un- 
langft  in  Bad  Wildungen  unter  Leitung  von  Paul 
D  6  r  r  i  e  mit  dem  KurhefTifchen  Landesorchefter 
begeifterte  Aufnahme.  In  Braunfchweig  fiihrte 
Hermann  Abendroth  Trapps  „Konzert  fiir 
Orchefter"  in  dem  letzten  Sinfoniekonzert  und  in 
zwei  Sonderveranftaltungen  vor  der  Fuhrerfchaft 
der  HJ  auf.  Auch  fein  neues  „Konzert  fiir  Or- 
chefter Nr.  II"  hat  viele  Annahmen  zu  ver- 
zeichnen. 

Die  Geigerin  Pal  ma  v.  Paizthory-Erd- 
m  a  n  n  fpielte  mit  grofiem  Erfolg  im  Kurhausfaal 
Garmifch-Partenkirchen  das  Bruchkonzert  in  g-moll 
mit  der  Altenburgifchen  Staatskapelle  unter  Leitung 
von  StaatsKM  P  f  1  ii  g  e  r. 

In  Marienbad  fand  ein  groises  Konzert  des  Kur- 
orchefters  unter  Leitung  des  Prafidenten  der  Reichs- 
mufikkammer  Prof.  Dr.  Peter  Raabe  ftatt, 
deffen  Hohepunkt  die  Darbietung  der  4.  Sinfonie 
von  Robert  Schumann  war. 

Der  Miinchner  Pianift  und  Cembalift  Karl 
Ludolf  Weishoff  gibt  im  kommenden  Win- 
ter drei  Klavier-Abende  in  Munchen,  ebenfo  Kon- 
zerte  in  Salzburg,  Wien,  Graz  und  Freiburg  i.  Br. 

Das  Dresdener  Streichquartett  (C. 
Kopatfchka,  1.  Violine;  F.  Schneider,  2.  Violine;  G. 
Hofmann-Stirl,  Viola;  G.  U.  von  Biilow,  Violon- 
cello) fpielte  anlafilich  der  Mufikfeftwoche  in  Bad 
Harzburg  mit  auflergewohnlichem  Erfolg. 

Mit  Werken  von  Julius  Weifimann  und  Julius 
Reubke  (b-moll  Sonate)  machte  fich  der  Miinchner 
Pianift  Karl  Ludolf  Weishoff  innerhalb 
eines  Klavierabends  in  der  Miinchner  Refidenz  ver- 
dient. 

DER  SCHAFFENDE  KUNSTLER 

Ottmar  Gerfter  arbeitet  foeben  an  einer 
neuen  Oper  „Die  Hexe  von  Paffau"  nach  dem 
gleichnamigen  Schaufpiel  von  Richard  Billinger. 

Richard  Straufi  iff  wieder  mit  der  Kom- 
pofition  einer  neuen  Oper  befchaftigt,  die  den 
Titel  „Midas  und  Daphne"  erhalten  foil.  Gleich- 
zeitig   erfahrt    feine   Erftlingsoper    ,,Guntram"    eine 

neue  Be2rbeitun?. 
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WALTER  ABENDROTH 

t>cutf*c 
OTu/iE  dee  Jeitocndc 

Qint  f  uttutp&ilcf  o*»W*«  <Petfi>nIi*f  eitsftubte  tiber 

3(nton23tucfnetunb.5anS<Pfifenef 

£att.  DJ3JJ  4.80,  Semen  5X9JI  5.80 

3n  o.eifttei*en  <ptaa,ungen  uerglet<&t  bet  <Pft$net< 
biograp^  bie  beiben  £omponif!en  neuefiet  &it, 
93tutfnet  unb  fPft^ner  mifeinanbet,  il>te  <P«rfbn« 
Iidjfeit  t»ie  il>t  2Betf.  #iet  mitb  bet  fieffte  ©ejen- 
fa<3  gefeljen  im  SXetigibfen.  95tutfnet  ift  ifcm  bet 
3(u6btu(t  beS  fa<&olif*en  „ftan|tSfamfd)en", 
<Pfil$net  bet  be«  ptoteftentifdjen  „fauftifd>en" 
SEBefenS,  faif>olifa>  unb  ptoteftontif*,  «Ifo  ni4>f  in 
eng-fonfefftoneilem  ©inn  gefafjt,  fonbetn  in  bcm 
bet  »iel  nieitet  alt  bit  jut  SXefctmaticn  luttirf- 
teia)enben  innetbeutfdjen  ©panmmg. 

(£>a«  beutf*e  SBctt) 

35iefe«  SBeif  ift  eines  bet  gebanfensoKften  unb 
innetli*  tetdjften  9Jluf»biid>et  feit  3afcten.  3ebet 
etnftfcaff  urn  ben  (Sinn  unfetet  SBuftffuItut 
SXingenbe  fottte  e*  gtiinbli^ft  ftubieten. 

(Die  59»uftf-2Bo*e) 

getnet  e  m  p  f  e  t>  1 1  n  » >  r : 

Die  biirgedfd)e  Hlufiffultur 

93cn  (Ebetljatb  <pteu1jnet.  SBlif  ai)t  3lbbilbungen. 
£atfoniett  £K2tt  5.80,  geinen  &2K  6.80 

Htox  oott  Shillings 

I)et  .Rampf  eine«  beuffaen  .Riinfilets 

93on  SBilBelm  SXaupp. 
Satt.  D{5j»  5.80,  fieinen  9t3R  6.80 

ittuJiBu.  ittufifleben  dec  Deutfd)en 

aSetmaijtnifl  unb  2Cufqabe.  93on  SJBaltet  SBetten. 
SJlit  einet  SJbfenbeitage.   geinen  3t35l  6.50 

Slut*  ben  93ud>6anbel  ju  bejieben.  Sbtbetn  @ie 
©onbetptofpefte 

§anfeatifd)t  tittlageanfkalt 

Hamburg 


9leu  erf  rf)etnung 
CESAR    BRESGEN 

Ctdjfroenbe 

Rantate  fiir  grofcen  (Etjor,  grauenfttmmen, 
Spredjer  bejro.  £enor*SoIo  unb  Orrfjefter. 

$art.  5R2R  3.—,  Gijorpart.  60  <3fg. 
3nftrumentalft.  je  50  <Pfg. 


Sie  Rantate  ift  in  Ion  unb  3Bort  aus  bem 
©emeinfdjaftserlebnis  ber  2Btnterfonnen» 
roenbe  entftanben.  Der  „grof3e"  ®f)or,  ber 
bie  ©emeinfdjaft  ber  am  Sonnroenbfeuer 
Steljenben  oerfinnbilblidjt,  raft  alle  auf,  3ur 
geier  ju  tomrnen.  3n  bas  (in  ber  Rantate 
auaj  finnbilbtjafte)  Umfdjreiten  unb  Umtanjen 
bes  geuers  tjinein  fallt  ber  25ertd)t  ber  ©e= 
burt  bes  Ciajtes.  G5r  tniipft  an  altgermanifdje 
Qberlieferung  an.  2IHe  3at)re  fommt  bas 
Cidjt,  bas  ift  bie  Sonne,  neu  su  uns;  itjr 
6innbilb  auf  ©rben  ift  bas  geuer.  Darum 
preifen  roir  bas  geuer,  roeil  es  uns  con 
ber  Sonne,  oom  fiidjt  funbet,  roeil  es  aus 
ber  Sonne  fommt,  Urquell  alien  Cebens. 

JJrii^er    erfdjien: 

Btajermujtf  wett  17 

fiir  fanfare,    4  Xrompeten,    3  $ofaunen, 
58af3  unb  ^aufen 

Scftlidjer  SRuf  /  SRafwung  /  SBefinnung  / 
Slusflang 

35art.  SR3K  1.50,  Sttmmen  fompl.  5R2K  2.50 
einjeln  je  30  *{5fg. 

2tusfiil)rUa^e  SJergeidjntffe 
2tnfio?)tsfenbungen 

(£f>r.  Jricbridj  Uierocg 

Ber(in-£id)ferfe(be 
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ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 


Auguft  1939 


VERSCHIEDENES 

Das  Mufikhiitorifche  Mufeum  Neu- 
p  e  r  c  in  Niirnberg  zeigt  wiihrend  der  Sommer- 
monate  eine  Sonderfchau  „Der  Hammerfliigel  zur 
Zeit  Mozarts  und  Beethovens",  die  etwa  20  Fliigel, 
darunter  audi  einige  Neuerwerbungen,  aus  dem 
18.  und  19.  Jahrhundert  umfaik. 

Der  gefamte  kiinftlerifche  und  perfonliche  Nach- 
lafi  von  Johann  StraufJ  iff.  in  den  Befitz  der  Stadt 
Wien  iibergegangen.  Die  Stadt  wird  ihm  eine 
wiirdige  Sammelftatte  fchaffen  und  diefe  als 
Johann  Straufi-Gedenkftatte  der  Of- 
fentlichkeit  zuganglich  machen. 

Berichtigung:  Hermannftadt.  Im  Bericht 
tiber  die  Hundertjahrfeier  eines  deutfchen  Mufik- 
vereins  im  Ausland  (Juli-Heft  1939  S.  753)  in  der 
10.  Zeile  des  Auffatzes  mug  es  heifien:  „bis  andere, 
ebenfalls  wichtige  Vereinigungen  an  {eine  S  e  i  t  e 
traten"  (nicht  an  feine  Stelle). 

MUSIK  IM  RUNDFUNK 

Im  Deutfchen  Kurzwellenfender  kam  kurzlich  die 
vom  Dresdener  Tonkiinftlerverein  uraufgefiihrte 
Kammerkantate  „Werbung  und  Vollendung"  nach 
einer  Dichtung  von  Walther  Stein,  vertont  von 
Theodor    Blumer-  Leipzig   zum    Klingen. 

Udo  Dammert  fpielte  im  Reichsfender  Ber- 
lin im  fymphonifchen  Konzert  fur  die  Hitlerjugend 
unter  Leitung  von  H.  S  t  e  i  n  e  r  das  „Mayen- 
konzert"   von  C.  Bresgen. 

Die  Bla'fervereinigung  des  P  h  i  1  h  a  r  - 
monifchen  Staatsordiefters  Hamburg: 
Hans  Brinckmann  (Flote),  Albert  Reinhardt  (Oboe), 
Richard  Grafe  (Klarinette),  Albert  Dofcher  (Horn), 
Chriftian  Weber  (Fagott),  am  Klavier  Irmgard 
Grippain-Gorges,  die  fich  ftets  gern  fur  neues 
Schaffen  einfetzen,  fiihrten  im  Reichsfender  Ham- 
burg Werke  von  Helmuth  Wirth,  Othmar  Gerfter 
und  Walter  Jentfch  zu  ausgezeichnetem  Erfolge. 

Joachim  KStfchaus  Kleine  Praludien  fur 
das  Cembalo  kamen  im  Reichsfender  K6ln  durch 
life   Miihlen  zur  Auffuhrung. 

Udo  Dammert  fpielte  das  Beethoven  G-dur 
Konzert  am  13.  Juli  im  Beethovenzyklus  der  Stadt 
Baden-Baden  unter  GMD  E.  G.  Le  fling. 

Der  Reichsfender  Stuttgart  brachte 
zum  85.  Geburtstag  Heinrich  Zollners  fein  Manner- 
chorwerk   „Columbus"   zur  Auffuhrung. 

Anlafilich  der  Bayreuther  Feftfpiele  gedachte  der 
Reichsfender  Berlin  foeben  mit  einer 
Sonderveranftaltung  Cofima  Wagners. 


Ober  den  Deutfchlandfender  horte  man 
kurzlich  Lieder  des  Miinchner  Komponiften  Franz 
Dannehl. 

In  einer  Heinrich  Schlitz-Stunde  des 
Deutfchlandfenders  horte  man  zwei  „Deucfche 
Konzerte"  fiir  vier  Soloftimmen,  Chor,  Cembalo 
und  Orchefter,  dargeboten  durch  den  Leipziger 
Univerfitatschor  und  fein  Kammerorchefter  unter 
Leitung  von  Fried  rich  Rabenfchlag  mit 
den  Soliften  Mathilde  Stern  (Sopran), 
Lotte  Wolf-Matthaus  (Alt),  Walter 
Sturm  (Tenor),  Richard  Franz  Schmidt 
(Bag)  und  Carl  A  ch  t  e  1  i  k   (Cembalo). 

Der  Deutfchlandfender  ubernahm  vom 
Erften  Grofideutfchen  Brucknerfeft  die  eindrucks- 
volle  Urauffiihrung  der  Urfadung  von  Anton 
Bruckners    VIII.    Symphonie   c-moll. 

Der  Reichsfender  Berlin  gedachte  des  im 
Juli  verftorbenen  Ferruccio  Bufoni  in  einer  Ge- 
denkftunde,  bei  der  Theophil  Demetriescu 
eine  Reihe  feiner  Klavierwerke  fpielte. 

Der  Deutfchlandfender  iiberniimmt  aus 
dem  Bayreuther  Feftfpielhaus  die  Auf- 
fuhrung des  „Fliegenden  Hollanders"  am  4.  Auguft. 

DEUTSCHE  MUSIK  IM  AUSLAND 

In  Hilverfum  (Holland)  horte  man  kurzlich 
Rudi  Stephans  „Mufik  fiir  fieben  Saiteninftrumente" 
und  Wilhelm  Malers  „Mufik  fiir  Streichorchefter" 
unter   der   Leitung  von   Pierre   Reinards. 

Zur  Mitwirkung  an  den  Londoner  Richard 
Wagner-Feftfpielen  wurde  Kammerfanger 
W  i  1  h  e  1  m  R  o  h  d  e  fur  den  „Wotan"  im  „Ring", 
Kammerfangerin  Anny  Konetzni  fiir  die 
„Briinnhilde"  und  Hilde  Konetzni  fiir  die 
„Sieglinde"  eingeladen.  Den  „Siegfried"  fang 
Lauritz  Melchior. 

Carl  Schuricht  wurde  fiir  die  kommende 
Spielzeit  zu  Konzerten  nach  Paris,  Montecarlo  und 
Briiffel  eingeladen. 

Im  Rahmen  einer  kirchenmufikalifchen  Morgen- 
feier  der  deutfch-evangelifchen  Gemeinde  zu  Me- 
xiko  unter  Leitung  des  riihrigen  Dr.  Arno  Fuchs 
horte  man  neben  der  Altmeifterkunft  Werke  von 
Siegfried  Karg-Elert  und  J.  N.  David. 

Im  Rahmen  der  Internationalen  Venediger 
Feftfpiele  1939  ift  fiir  den  14.  September  eine 
Auffuhrung  von  Karl  Hollers  Werk  23  „Violin- 
konzert"  mit  Prof.  Kulenkampff  als  Soliften 
unter  Leitung  des  griechifchen  Dirigenten  Mitro- 
p  o  u  1  o  s  vorgefehen. 
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ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 


September   1939 


AUS  NEUERSCHIENENEN  BUCHERN 

Helmut  Banning:  Johann  Friedrich  Doles. 
Band  5  der  „Schriftenreihe  des  ftaatlichen  Infti- 
tuts  fiir  deutfche  Mufikforfchung".  Fr.  Kiftner 
&  C.  F.  W.  Siegel  Verlag,  Leipzig. 

Die  Lebensbefchreibung,  die  den  Thomaskantor 
vorwiegend  in  feinem  beruflichen  Wirken  darzu- 
ftellen  verfuchte,  hat  bereits  das  Bild  feiner  Per- 
fonlichkeit  in  grofien  Umriffen  hervortreten  laffen. 
Erft  bei  zufammenfaffender  Betrachtung  aber  wird 
man  einen  tieferen  Einblick  in  fein  Menfchentum 
und  feine   Lebensanfchauungen   geben  konnen. 

„Wer  diefer  Doles  ift?"  Mit  diefer  Frage  fetzt 
Gellert  ein  Schreiben  an  Caroline  Lucius  fort,  von 
dem  fchon  friiher  die  Rede  war. 

„Ich  will  Ihnen  den  Mann  kennen  lehren",  fo 
fchreibt  der  Dichter  weiter,  „wie  man  einen  Un- 
bekannten  im  Umgange  kennen  lernt,  zuerft  von 
Perfon.  Stellen  Sie  fich  alfo  einen  Mann  von  vierzig 
Jahren  mit  einer  aufrichtigen,  verftandigen  und 
heitern  Miene  vor,  deffen  Perfon  gut  gewach: '.  n 
und  durch  fich  angenehm  ift,  der  fich  gut  tragt, 
und  durch  fein  aufierliches  Betragen  Vertrauen  er- 
weckt. 

Sein  Charakter?  Er  ift  ein  rechtfchaffner  Mann, 
chriftlich,  verftandig  und  wirthfchaftlich.  Er  ift  nicht 
gelehrt  und  hat  doch  Wiffenfchaft  genug  fiir  fein 
Amt,  und  Eifer  und  Gefchicklichkeit,  es  gut  zu 
fiihren.  Er  ift  fehr  mufikalifch,  und  hat  doch 
Gefchmack  und  Liebe  fur  die  andern  fchonen 
Wiffenfchaften.  Er  ift  ein  vertragfamer  College, 
ein  zufriedener  Mann  im  Haufe,  und  ein  munterer 
befcheidner  Mann  in  Gefellfchaft.  Mit  feiner  ver- 
ftorbenen  Frau  hat  er  vortrefflich  gelebt,  und  hat 
einen  Sohn  von  ihr,  dreyzehn  bis  vierzehn  Jahre 
alt,  den  er  wohl  erzieht. 

Sein  Amt?  Ich  weis  nicht,  wie  viel  es  betragt; 
aber  das  weis  ich,  es  ernahrt  den  Mann  und  die 
Familie  bequem.  Vielleieht  hat  er  audi  einiges 
Vermogen  mit  feiner  Frau  bekommen;  doch  das 
weis  ich  nicht." 

Diefes  literarifche  Portrat  ift  ungemein  plaftifch 
und  fcharf  gezeichnet.  Es  lafit  beinahe  die  Tat- 
fache  verfchmerzen,  dafi  ein  graphifches  Portrat 
von  Doles  nicht  mit  Sicherheit  feftzuftellen  ift.  Die 
Worte  Gellerts  vermitteln  einen  trefflichen  Eindruck 
von  der  ausgeglichenen  Perfonlichkeit  des  Kantors. 
Sie  wirken  echt  und  natiirlich,  weil  fie  nicht  in 
iiberfchwenglichen    Tonen    nur    feine    guten    Eigen- 


Vorziigl.  Musikinstrumente, 

praktisches  Zubehor 

haltbare  Saiten. 

Ansichtssendungen,Probesendungen 

C.  A.  w  U  NDERLICH,  Siebenbrunn  (Vogtl.)  183.  Gegr.  1854 
Kataloge  frei. 


fchaften  als  Menfch  und  Kiinftler  preifen,  fondern 
auch  die  Grenzen,  die  feinem  Wiffen  gefetzt 
waren,  nicht  verfchweigen.  „Er  ift  nicht  gelehrt", 
fchreibt  Gellert.  Das  foil  keinen  Mangel  an  Bil- 
dung  andeuten,  fondern  eher  die  unproblematifche 
Lebenshaltung  des  Thomaskantors  kennzeichnen. 
Eine  grublerifche  Natur  war  Doles  nicht.  Er  befaS 
ohne  Zweifel  kein  Buchftabenwiffen,  aber  dafiir 
reiche  kiinftlerifche  Erfahrungen,  die  er  noch  im 
hohen  Alter  klar  formuliert  niederlegte.  Neben 
feiner  beruflichen  Tatigkeit  pflegte  er  zwar  auch 
„die  andern  fchonen  Wiffenfchaften",  wie  Gellert 
andeutet,  jedoch  nicht  mit  der  Intenfitat  des  For- 
fchers,  fondern  mit  der  ftillen  Ereude  des  Lieb- 
habers.  Seiner  freundlich-heiteren  Art  entfprach 
weder  das  Ringen  um  tieffte  Lebensweisheiten  noch 
um  letzte  Geftaltung  ;und  Ausfeilung  feiner  mufi- 
kalifchen  Ideen.  In  feinen  Werken  findet  fich 
Vollendetes  neben  Unbedeutendem,  aus  einem  Gufi 
Geformtes  neben  Unausgereiftem.  Dafi  bei  ihm, 
der  in  ungeheuer  fchneller  Folge  Kompofition  auf 
Kompofition  fchrieb,  mit  wachfender  Routine  das 
Verantwortungsbewufitfein  gegeniiber  jeder  ge- 
fchriebenen  Note  einer  gewiffen  kiinftlerifchen 
Sorglofigkeit  Platz  machte,  ift  verftandlich.  Diefe 
Feftftellung  moge  allerdings  nicht  zur  Anficht  ver- 
leiten,  dafi  das  folide  Konnen  von  Doles  nicht  aus 
jedem   feiner  Werke  fprache. 

Befonderes  Intereffe  zeigte  der  Kantor  feit  den 
Zeiten  feines  Studiums  fur  Fragen  der  Theologie. 
An  den  bedeutfamen  Wandlungen,  die  diefe  im 
18.  Jahrhundert  durchmachte,  nahm  er  regen  An- 
ted, vor  allem,  als  Mkte  der  achtziger  Jahre  der 
Superintendent  Prof.  D.  Rofenmiiller  in  feffelnder 
Weife  iiber  Neues  Teftament,  Kirchengefchichte, 
Dogmatik  und  Katechetik  an  der  Leipziger  Uni- 
verfitat  zu  lefen  begann.  Doles  fand  Gefallen  an 
der  geiftigen  Regfamkeit  diefes  fiihrenden  Kirchen- 
lehrers  der  Aufklarung,  und  noch  mit  feinen 
70  Jahren  war  es  ihm  ein  „grofies  Vergniigen", 
als  „aufmerkfamer  Zuhorer"  deffen  „Vorlefungen 
der  Kirchengefchichte  unausgefetzt"  befuchen  zu 
konnen.  Rofenmiiller  war  ein  fortfchrittlich  ge- 
finnter  Theologe,  der  das  in  vielen  Dingen  riick- 
ftandige  Leipziger  Kirchenwefen  den  Anforderungen 
der  neuen  Zeit  anglich  und  in  feinen  Kollegs  kein 
formelhaftes  Wiffen  vermittelte,  fondern  aus  reicher 
Amtserfahrung  heraus  dozierte.  Doles  fchatzte  — 
wie  aus  obiger  Bemerkung  hervorgeht  —  die  Lehr- 
weife  diefes  Mannes  aufierordentlich.  Sie  entfprach 
ja  auch  vollig  feinen  eigenen  padagogifchen  Prin- 
zipien,  namlich  aus  der  Praxis  fiir  die  Praxis  zu 
unterrichten.  Wieder  zeigt  fich  hier  der  unmittel- 
bar  auf  die  Nutzlichkeit  und  Brauchbarkeit  aller 
Dinge  gerichtete  Lebensfinn  des  Kantors.  Der 
Rationalismus  mit  feinen  Zielfetzungen  hatte  fein 
Wefen  entfcheidend  beeinflufk.  Doles  ftand  feft 
auf  dem  Boden  der  Wirklichkeit.  Andererfeits 
aber   war   er   ein   Mann   von   tiefer   Frommighkeit. 
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FOLKWANGSCHULEN    DER    STADT    ESSEN 

FACHSCHULEN  FOR  MUSIK,  TANZ  UND  SPRECHEN 

die  im  Reich  rinzige  Zustmrnenfassung  alkr  AusdruAskUmte  an  dner  AusbUduogssfitte  /  D.rektor:  Dr.  Hermann  Erpf 

Ausbildung  zu  alien  Kiinstlerbemfen  auf  den  Gebieten 

MUSIK  /  TANZ  /  SPRECHEN    UND   SCHAUSPIEL 

„Beginn  des  Winter-Semesters  und  Aufnahmen  am  n.  9.  1939" 
Auskiinfce  und   ausfuhrliche   Werbehefte    der   einzelnen   Abteilungen   durch   die    Verwaltung,  Essen,  Sadisenstrafie   33,  Ruf  24900. 


Hessische  Landesmusikschule,  Darmstadt,  Elisabethenstr.  36 

Direktor  Bernd  Zeh 

Staatlidi  anerkanntcs  Institut  fiir  Berufsstudium  und  Musiklehrerseminar,  Kapellmeisterklasse,  Thcaterschule 
fur  Opcr  und  Schauspiel,  Orchestersdiule  und  Chorleitersdiule 


Canbesfonferucrforium  311  £eip3ig  stemon  swf.  ©cither  saotnon 

Sollitanbtge  Stusbilbung  in  aUcn  Smeigcn  ber  lonfuttft  /  S)oi)\&)uU  unb  ausbilbungstlaf(en  /  Dpern*. 
Opernd)or'  unb  Dpernregie((bu[e 

Strd)CnmufifoIifd)CS    Snftttut   Settling    $rof.    3.   3r.   Sari   Straube 

2Iu[nabme  3U  SBeginn  eines  jeben  Semefters  /  Unterridjtsgetber  3t3K  150.—  bis  375.—  jabrlitb, 

"Brofpefte  unentgeltlid)  buret)  bas  Oefdiaftsjimmer  


Landesmusikschule  Schleswig-Holstein  in  Liibeck 

Direktor:  Johannes  Brenneke  —  Stellv.  Dir.:  Dr.  Wilhelm  Haas 

Ausbildung  in  alien  Zweigen  der  Musik  bis  zur  Berufsreife  —  Abteilung  fiir 
Kirchenmusik  —  Seminar  fiir  Privatmusiklehrer  u.  Lehrer  an  Musikschulen 
fiir  Jugend  und  Volk  —  Orchesterschule,  Dirigentenklasse,  Opernvorschule 

Beginn  des  Wintersemesters:  12.  Oktober  1939 
Auskunft    und    Druckschriften    durch    die    GeschSf tsstelle,    Mengstrnfie    28 


Siaailiche  Hochschule  fur  Musik  /  „Mozarteum"  in  Salzburg 

Direktor:  Professor  Clemens  Krau$ 

Ausbildung  in  alien  Zweigen  der  Instrumental- u.Vokalmusik  —  Dirigentensdiule  —  Kompositionslehre  —  Chorschule  —  Operasdiule 
—  Seminar  fiir  Musikerziehung  —  Abteilung  fiir  Kirchenmusik  —  Kammer-  und  Hausmusik 

Der  Hochschule  angeschlossen: 

Fadischule  fiir  Musik  und  Musikschule  fiir  Jugend  und  Volk 

Direktorium :  Clemens  K  r  a  u  fi ,  Willem  van  Hoogstraten,  Eberhard  Preufiner.  —  Abteilungsleiter:  Elly  Ney,  Felicie  Huni- 
Mihascek,  Cesar  Bresgen,  Ludwig  Holscher,  Franz  Sauer,  Georg  Steiner,  Erich  Valentin,  Ermanno  Wolf-Ferrari,  Meinhard  von  Zailinger 

Beginn  dei  Schuljahres  2,  Oktober  —  Aufnahmepriifungen  fiir  die  Hochschule  am  25.  und  26.  September  — 
Prospekteu.  Ausk.  durdi  die  Verwaltung  der  Hochschule  fiir  Musik  „Mozarteum"  in  Salzburg,  Schwarzstr.  6 


HERMA  STUDENY:  DAS  BUCHLE1N  VOM  GEIGEN 

(2.  Auflage)    16°.  110  Seiten,  geheflet  Mk.  -.90,  Ballonleinen  Mk.  1.80 

Cbungsbeispiele    z  u  m    „B  udilein    vom    Geigen" 

4°,  Mk.  2.— 
G    U    S    T    A    V       B     O    S     5     E       V     E     R     L    A    G      REGENSBURG 
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ZEITSCHR1FT    FUR    M  U  S  I  K 


September   1939 


Lebensverbundenheit     und    Gottvertraucn      klangen 
in    feinem   Wefen    harmonifch    zufammen. 


H 


RUN 


N 


Zu  Ehren  des  7jjahrigen  Richard  Strauli 
gab  Oberbiirgermeifter  Reichsleiter  Karl  F  i  e  h  - 
1  e  r  in  den  Raumen  des  Stadtifchen  Haufes  Tann- 
hof  in  M  u  n  ch  e  n  einen  Empfang,  zu  dem  hohc 
Vcrtreter  des  Miinchener  Kunft-  und  Mufiklebens 
geladen  waren.  Reichsleiter  F  i  e  h  1  e  r  betonte  in 
feiner  Anfprache  vor  allem  die  Treue,  die  der 
Meifter  bis  heute  feiner  Vaterftadt  bewahrt  habc; 
cr  fprach  die  Hoffnung  aus,  dafi  es  Richard  StrauiS 
vergonnt  fein  moge,  noch  lange  Jahre  fchopferifch 
zu  wirken.  Als  Zeichen  der  Anerkennung  iiber- 
reichte  der  Oberbiirgermeifter  dem  Jubilar  ein 
Gemalde  des  Schlachtenmalers  Montcn,  eines  ent- 
fernten  Verwandten  aus  der  Familie  der  Gattin 
des  Meifters.  Richard  Straufi  dankte  mit  herzlichen 
Worten  fur  die  Gate;  fie  flelle  eine  wertvolle 
Bereicherung  feiner  Garmifcher  Sammlung  dar.  Im 
Anfchlufi  daran  gait  fein  Dank  alien  Inftanzen, 
wie  dem  Reichsfender  Miinchen,  den  Miinchener 
Philharmonikern  und  der  Miinchener  Staatsoper, 
die  durch  muftergiiltige  Wiedergabe  feiner  Werke 
mit  in  hohem  Mafie  zu  den  Feierlichkeiten  anlail- 
lich  f eines  75.  Geburtstages  beigetragen  haben.  Die 
Auffiihrung  feiner  Oper  ..Arabella"  fei  erftklaffig 
gewefen,  wie  iiberhaupt  gerade  die  Miinchener 
Staatsoper  feine  Werke  hervorragend  zur  Geltung 
bringe. 

AmlaiSlich  eines  Feftabends  in  Garmifch- 
Partenkirchen,  der  Wahlheimat  von  R  i  ch. 
Strauii,  iiberreichte  Biirgermeifter  S  ch  e  ck  dem 
Komponiften  „als  aufieres  Zeichen  der  Dankbarkeit 
in  Wiirdigung  der  groften  Verdienfte"  eine  aus 
Silber  und  Bernftein  gefertigte  Kaffette  mit  dem 
goldenen  Ehrenring  des  Olympiaortes  Garmifch- 
Partenkirchen. 

Wie  der  Leiter  der  Stadtifchen  Mufeen  in  M  e  i  - 
n  i  n  g  e  n  ,  Dr.  Marquardt,  mitteilt,  wird  im  Schlofi 
zu  Meiningen  cin  theater-  und  mufikgefchichtliches 
Mufeum  eingerichtet.  Ein  befonderer  Raum  wird 
Max  Reger  gewidmet  fein  im  Gedenken  an 
feine  dortige  Wirkfamkeit  von   1911— 1913. 

Die  Stadt  Frohburg  in  Sachfen,  Hans  Pfitz- 
ners  Ahnenheimat,  iiberreichte  dem  Meifter  zu 
feinem  70.  Geburtstag  den  Ehrenbiirgerbrief  der 
Stadt. 

PREISAUSSCHREIBEN   U.   A. 

Die  Leitung  der  Wiirzburger  Refidenz- 
Mozart-Fefte  (Dr.  Hermann  Zilcher)  fucht 
fowohl  fiir  die  Orchefter-  wie  fur  die  Kammer- 
mufik-Veranftaltungen  Kompofitionen,  die  in  den 
Rahmen  des  Balthafar  Neumann-Schlofies  paffen 
und  die  dartun,  dafi  ..Mozarts  Genie  eine  zeugende 


Kraft  befeffen  hat,  die  in  Jahrhunderten  noch  nichr 
verzehrt  ift"  (Goethe).  Zufendungen  erbeten  an 
die  Dircktion  des  Staatskonfervatoriums  Wiirz- 
burg,  Paradeplatz   1. 

In  dem  unter  der  Schirmhcrrfchaft  des  Vizc- 
priifidentcn  der  Reichsmufikkammer,  des  Kompo- 
niften Paul  Graener,  ftehenden  M  u  f  i  k  - 
wettbewerb  von  Bad  Orb,  der  der  Neu- 
fchaffung  guter  Unterhaltungsmufik  diencn  will, 
ift  jetzt  die  Entfcheidung  getroffen  worden,  die  in 
die  Hande  des  Publikums  gelegt  war.  Der  Wett- 
bev/erb  umfaiSte  in  diefem  Jahr  Ouvertiiren,  Suiten 
und   Walzer.     Die   Preistrager    find:     F  r  i  e  d  r  i  ch 

5  i  e  b  e  r  t  (Stuttgart),  Heinz  Lindemann 
(Berlin),  Ludwig  Siede  (Berlin),  Willi 
K  r  u  1 1  (Goslar),  life  Tenter  (Hanau), 
Bruno  Kerber  (Coburg),  Karl  Ball  (Ham- 
burg), Hans  Lohr  (Braunfchwcig)  und  Willi 
C  z  e  r  n  i  k  (Dresden). 

In  feierlicher  Ratsherrn-Sitzung  iiberreichte  Biir- 
germeifter  Dr.  Haydn  dem  Komponiften  Prof. 
Hermann  Wunfch  den  Robert  S  ch  u  m  a  n  n- 
Mufikpreis    der    Stadt    Diiffeldorf. 

VERLAGSNACHRICHTEN 

Jofeph  Meflners  Werk  6  ..Scherzo  fugato" 
fiir  grofics  OTchefter  erfcheint  foeben  im  Verlag 
Jofeph  Doblinger  in  Wien,  fein  Werk  48  „Der 
Himmel  hiingt  voller  Geigen",  ein  heiteres  Werk 
fiir  Frauenchor  und  Orchefter,  kommt  bei  der 
Univerfal-Edition   in   Wien   hera.us. 

Hermann  Erdlens  Lonsliederfpiel  „Aber 
dies,  aber  das"  ift  jetzt  auch  fiir  gemifchten  Chor, 
Soloftimmen  und  klcines  Orchefter  im  Mufikverlag 
H  o  ch  ft  e  i  n  erfchienen. 

Das  Staatliche  Inftitut  fiir  deutfche 
Mufikforfchung  bringt  als  den  5.  Band  feiner 
Schriftenreihe  foeben  eine  Lebens-  und  Schaffens- 
gefchichte  des  Leipziger  Thomaskantors  J  o  h  a  n  n 
Frierich  Doles  aus  der  Fcder  von  Helmut 
Banning  heraus.  Das  Werk  befchreibt  zunachft 
Leben  und  Perfonlichkcit  von  Joh.  Friedrich  Doles 
und  kommt  dann  eingehend  auf  feine  mufikpad- 
agogifche  Wirkfamkeit,  auf  feine  Werke  und  feine 
Stellung  in  der  Mufikgefchichte  iiberhaupt  zu  fpre- 
chen.  Der  Band  erfcheint  im  Verlag  von  F  r. 
Kiftner   &    C.    F.   W.   S  i  e  g  e  1  -  Leipzig. 

Das  diesmalige  Heft  bringt  wieder  einigc  wir- 
kungsvolle  Profpekte.  Die  Gefellfchaft 
der  Mufikfreunde  in  Aachen  legt  das 
Programm  ihrer  ..Internationalen  Orgelfeftwoche 
Aadien"  bei.  Der  Henry  L  i  t  o  1  ff  -  Verlag, 
Braunfchweig  kiindigt  ein  in  feinem  Verlage  neu 
erfchienenes  Werk  „Dr.  Hans  Sommer,  Weg,  Werk 
und  Tat  eines  deutfehen  Meifters"  von  Dr.  Erich 
Valentin,  an.    Der  Mufikverlag  Gebriider  Hug 

6  Co.,   Leipzig     gibt   feine  Neuerfcheinung:     Kurt 


9i7 


i     n 


P    f 


B     u    ch     ! 


Soeben    erscheint: 


Hans  Pfitzner 


Werk  und  Gestalt  eines  Deutschen 


ERICH    VALENTIN 

mit  zwei  erstmals  veroff  entlichten  Beitragen  von  Hans  Pfitzner, 
zahlreichen  Bildern  und  einer  Ahnenfolge  von  Walter  Rauschenberger 

Band  60/62  der  Reihe  „Von  deutscher  Musik" 
etwa  250  Seiten.  Geheftet  Mk.  2.70,  Ballonleinen  Mk.  4  — 

I  n  h  a  I  t  : 


1.  Die  Voraussetzung 

2.  Das  Leben 

3.  Die  Zeit 

4.  Die  Personlichkeit 

5.  Das  Liedschaffen 


6.  Die  Instrumentalmusik 

7.  Das  Chorwerk 

8.  Das  Buhnenwerk 

9.  Wort  und  Tat 


Anhang:  „Das  neue  Jahr  1920  kommt  zu  den  Deutschen"  von  Hans  Pfitzner 
Werkverzeichnis,  Namensverzeichnis 
Ahnenfolge  von  Walter  Rauschenberger 

Der  als  der  Verfasser  des  Wagnerbuches  unserer  Zeit  weithin  bekannt  ge- 
wordene  junge  Musikforscher  schenkt  uns  audi  in  diesem  Buch,  dank  seiner  besonderen 
Fahigkeit,dasWesentlichezuerkennenundWerdenundWirksamkeiteinerschopferischen 
Personlichkeit  auf  dem  Hintergrund  desZeitengeschehenszu  begreifen,  das  kurzgefaftte 
und  dabei  umfassende  Lebensbild  des  deutschen  Kampfers  und  deutschen  Meisters,  der 
in  den  Wirren  der  Zeitenwende  die  Leuchte  der  deutschen  Musik  treu  und  sicher  bewahrt 
hat,  fur  ein  gelautertes  Geschlecht.  Daft  dieses  neue  Geschlecht  die  Treue  und  Unbe- 
irrbarkeit  dieses  deutschen  Wachters  in  ihrer  ganzen  Bedeutung  fur  unsere  Zeit  erkenne, 
dazu  vermag  ihr  das  Bandchen  die  beste  Hilfe  zu  sein ! 


GUSTAV   BOSSEVERLAG,   REGENSBURG 
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ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 


September   1939 


Hermann  „Der  frohliche  Mufikant",  ein  neuer  Weg 
fiir  den  Anfangsunterricht  im  Klavierfpicl"    bekannt. 

2EITSCHRIFTEN-SCHAU 

AUS    NEUEN    ZEITSCHRIFTEN 

Richard   Euringer:    „W  as   ift    fchon   ein 
K  r  i  t  i  k  e  r  ?"    (Der   Autor,    Juli    1939). 

Die  „Kritik"  ill  abgefchafft.  Aufbauend  tritt  an 
ihre  Statt  jene  Art  der  Kunftbetrachtung,  die  das 
Wefen  des  Kunftwerks  fchaut  und  verkundet.  So 
wenigftens  ift  es  der  Wille  der  Fiihrung.  An  die 
Stelle  des  Bekrittlers  riickt  alfo  der  Verkiinder 
desKiinftlers.    So  wenigftens  war  es   gemeint. 

Vorausfetzung  fiir  diefe  Forderung  kann  nur  die 
Einficht  gewefen  fein,  dafi  das,  was  fich  Kritik 
diinkte,  entartet  fei  zur  Krittelei,  zum  Unfug 
des  Bekrittelns,  alfo  das  fchon  fprachlich  —  nicht 
mehr  mit  dem  priifenden  „krinein"  des  echten 
Kritikers  zu  tun  hat,  vielmehr  mit  dem  Bekritzeln 
des  Kunftwerks.  Das  Standbild  der  Venus  von 
Milo,  womoglich  anonym,  zu  verkritzeln  und  zu 
bekritzeln,  wird  unterfagt.  So  etwa  fieht  das  Ver- 
bot  im   Bild  feiner   Willensmeinung  aus. 

Fiir  den  fchaffenden  Kunftler  aber  drehen  alle 
Fragen  fich  immer  nur  um  das  werdende  Werk. 
In  ihm  lebt  er,  an  ihm  webt  er.  Fur  dies  eine, 
dies  kommende  Werk,  gibe  er  alles  Gefchaffene 
hin.  Er  ift  wie  jener  Holzfchuhfchnitzer,  der  gern 
den  „fertigen"  Holzfchuh  hingibt,  um  nur  dafiir 
den  Klotz  Holz  einzuhandeln,  aus  dem  er  den 
nachften  fchnitzen  wird.  Denn  er  mufi  fchnitzen. 
Es  fteckt  foviel  unerlofte  Form,  foviel  ungeftaltete 
Geftalt  noch  in  feinem  Material,  wer  weifi,  was 
noch  draus  werden  mag!  Es  fteckt  foviel  Kunft 
noch  in  feinem  Konnen,  das  noch  nicht  Kunftwerk 
geworden,  dafi  er  nicht  verweilen  mag.  Aller 
Kampf,  den  fchaffende  Kunftler  um  ihrer  Werkc 
Wirkung  kampften,  gait  immer  nur  dem  werden- 
den  Werk.  Dies  in  Frieden  auszutragen,  waren  fie 
von  jeher  bereit,  all  ihr  Gefchaffenes  zu  ver- 
pfanden.  Denn  es  ift  wahrhaftig  ihr  Leben,  iiber 
alle  Exiftenz.  Sdiaffen  ift  wichtig,  nur 
dies  Schaffen;  vivere  non  est  necesse.  Das 
haben  alle  jene  bekannt,  denen  ein  Lebenswerk 
vorgefchwebt.  Und  wir  haben  es  neu  bewiefen. 
Immer  wieder  haben  wir  „fichere  Exiftenzen"  hin- 
geworfen,  um  zu  fchaffen.  Warum?  Weil  dies 
keimende  Leben  in  uns,  das  ein  kommendes  Werk 
anktindigt,   unfer  wahres  Leben   ift. 

Nein,  nicht  um  Geborgenheit,  nicht 
um  Lebensverficherungsficherheit: 
um  das  keimende,  kommende  Werk  dreht  fich  das 
Leben  des  fchaffenden  Kiinftlers.  Er  kennt  den 
horror  vacui,  das  Schrecknis  der  Spanne  zwifchen 
Werk  und  neuem  Werk,  die  Anfpannung  diefer 
Anfpannung,    die     erfiillt    ift    von   Gefichten,    die 


Werk  werden  wollen  zu  ciner   Zeit,   da  die  Natur 
ihr  Letztes  gegeben,  das  doch  nicht  ihr  Letztes  war. 

In  folchen  Stunden  walzt  ein  Stein  fich  auf  die 
Seele  des  Erfchopften,  der  Alpdruck  der  Frage: 
„Wirft  du  es  fchaffen?"  Denn  nun  vergifk  er,  was 
er  vollbracht.  Hat  er  denn  etwas  vollbracht?  Nein, 
er  fieht:  Nichts  ift  vollbracht.  Alles  ift  doch  erft 
im  Werden.  „Mir  ift's  als  hatt  ich  noch  nichts 
gefchrieben",   fagt   der   fterbende  Jean  Paul! 

So  alfo  leben  die  Schopferifchen.  Die 
Unruhe,  ihr  Lebenswerk  nicht  als  Stiickwerk  zuriick- 
zulaffen,  ftiirzt  fie  ewig  aus  Ermattung  in  immer 
hohere  Begattung.  Glut  wird  alles,  was  fie  fallen. 
Afche  alles,  was  fie  laffen.  Bis  die  Flamme  fie 
verzehrt  hat. 

Wie  billig  nun  ift  es  dann,  angefichts  folch  eines 
Heldenlebens,  vor  das  Werk  hinzutreten,  das  als 
Standbild  ftehenblieb,  um  feftzuftellen,  was  .  .  . 
dran  fehlt!  Der  Venus  von  Milo  fehlen  zwei 
Arme!  Aber  nicht  der  ift  ein  Kritiker,  der  feinen 
Witz  dariiber  reifit,  vielmehr  ift  der  ein  Kunft- 
betrachter,  der  Phantafie  genug  befitzt, 
zu    vergeffen,    dafi   fie    fehlen. 

Damit  ift  nun  nicht  gefagt,  dafi  der  Kritiker 
kritiklos  einfach  anzubeten  habe.  Aber  foviel  fei 
gefagt:  Kritiker  find  ewig  Makler 
aller  Makel,  aller  Mangel,  oder  fie 
find  Schopferifche,  felber  Kunftler 
ihrer  Kunft. 

Und  da  f  ch  e  i  d  e  n  f  i  ch  die  Geifter.  Aus 
einem  Beckmeffer  wird  kein  Verkiinder,  zerfchltigft 
du  ihm  audi  die  Tabulatur.  Der  Bruder  Kritiker 
aber,  der  Kunftler  feiner  Kunftbetrachtung,  mag 
richten,  wie  es  ihn  richtig  diinkt:  er  wird  felbft  in 
feinem  Urteil  ewig  nur  dein  Werk  ver- 
k  ii  n  d  e  n.  Denn  es  ift  nicht  Feindfchaft  gefctzt 
zwifchen  Kunftler  und  Kunftbetrachter,  fondern  fie 
find  eins  in  zweien;  und  das  dritte  ift  ihr  Werk. 
Sie  brauchen  fich,  fie  fuchen  fich,  fie  finden  fich, 
immer   einer  im  andern. 

Und  hier  erfteht  die  andere  Frage,  ob  denn  d  i  e 
Kunft  des  Kunftbetrachters  audi  vom 
Kunftler  verkundet  wird.  Ob  er  denn  weifi,  was 
er  ihm  dankt.  Ob  er  denn  ahnt,  was  er  verlangt, 
da  er  ihm  die  Schau  abfordert  in  der  Erfcheinungen 
(in  der  Neuerfcheinungen)  Flucht.  Ob  er  denn 
weifi,  wie  hier  ein  Geift,  der  fo  gerne  fich  ver- 
fenken,  der  fo  gern  verfinken  mochte  in  Betrach- 
tung,  immer  wieder  aufgefchreckt  wird  vom  Uhr- 
zeiger  eines  Tagwerks,  das  ihn  weiterhetzt  in  Haft. 
Wer  einmal  miterlitten  hat,  was  Angeftellte  der 
Volksbiichereien  —  mit  iibermiidet  bebrillten 
Augen!  —  lefen,  zufammenlefen  miiffen,  nur  um 
uberhaupt  zu  wiffen,  was  da  ift,  den  vcrwundert 
nicht  mehr,  wenn  ihn  aus  einem  Dutzend  „Kritiken" 
zehnmal,  in  verwafchenen  Worten  derfelbe  Wafch- 
zettel  wieder  anlacht.  Kein  Menfch  kann  fich  da- 
bei  vertiefen!    Kein  Menfch  kommt  fo  zum  „reinen 
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Anfchauen",  zur  Verfenkung  in  ein  Werk,  ge- 
fchweige  denn  in  ein  Lebenswerk. 

Wir  felber,  wir  Dichter  untereinander,  kennen 
uns  kaum.  Wir  widen,  dafi  einer  ein  Stuck  ge- 
fchrieben  und  ein  anderer  einen  Roman.  Wir 
lefen  Kritiken  iiber  einander.  Wir  haben,  wenn's 
hoch  kommt,  friiher  einmal,  ein  paar  Biicher  von 
dem  gelefen  oder  von  jenem.  Wir  taufchen  Frei- 
exemplare  aus.  Wir  wiffen  etwa,  wer  der  Kerl 
ift.  Aber  wir  kennen  audi  nicht  einen  Bruchteil 
des  Lebenswerks  audi  eines  Teils  nur  der  Kame- 
den.  Und  das  fage  ich,  der  ich  dreieinhalb  Jahre 
lang  als  Bibliothekar  nur  fiir  deutfdie  Dichtung 
lebte! 

Ein  Kritiker,  der  in  diefer  Zeit,  in  diefer 
Sturzflut  von  Verpflichtung  und 
E  r  e  i  g  n  i  s ,  ildi  Stille  und  Einfamkeit  erkampft, 
um  (Ich  wahrhaft  zu  verfenken,  mufi  fchon  g  e  - 
panzerc  fein  wie  ein  Taucher.  Und 
doch  find  die  Schatze  aller  Kiinfte  nicht  zu  heben 
ohne  foldie  gefeiten  Forfdier.  Sie  muffen  herunter 
in  die  Tiefe,  in  die  Sel'bftverfunkenheit  einer 
ratfelhaften  Welt,  oder  fie  bringen  nur  Kunde  von 
dem,  was  an  der  Oberfladie  fchwimmt.  Nichts 
von  dem,  was  zu  fordern  ift,  liegt  zu  Tage. 

Was  waren  Beethovens  Symphonien  felbft,  im 
Bewufitfein  eines  Volkes,  ohne  die  befchwo- 
rende  Macht,  die  —  nachfchaffend  — 
fie  verkiindigt!  Und  wie  fehlt  uns  der 
Mittler  am  Werk,  der  fo,  voll  der  Gefichte  der 
Dichter,  fie  verkiindigt  allem  Volke!  Ein  He  11- 
fichtiger,    der   fehen    macht! 

Der  Dramatiker,  ja,  er  findet  feinen  Darfteller 
nodi;  er  wird  verkiindigt,  beifpielhaft.  Die  ftillere 
Kunft  der  ftummen  Letter  ift  unter  die  fchweigen- 
den  Kiinfte  gegangen.  Und  doch  bedarf  fie  des 
Mittlers  erft  recht,  des  beidiworenden  Verkiinders. 
Er  wird  nicht  gefeiert;  wir  wiffen  es  gut.  Was 
ift  fchon  ein  Budibefprecher!?  Was  ift  fchon  folch 
ein  „Rezenfent"!  Was  ift  fchon  ein  Kritiker,  zu 
einer  Zeit,  da  die  Kritik  doch  „abgefdiafft  ift"! 
Was  bringt  ihm  fein  Amt  ein?  Wer  bezahlt  ihn 
fiir  die  Miihfal,  dafi  er  tiefer  fchurft  als  einer,  der 
feine  fechszehn  Zeilen  hinhaut?!  Zeilenlohn  ift 
Zeilenlohn.  Wer  kann  es  fidi  leiften, 
w  irt  f  di  af  tlidi ,  z  e  i  1 1  i  ch  ,  gefundheit- 
lich,  ins  Werk  des  Sdiaffenden  ein- 
zudringen,  nicht  in  „ein  Buch"  nur, 
nein,  ins  Wefen  i.hres  Werks,  bis  in 
das  keimendeGeheimnis  ihres  S  ch  6  p  - 
fertums  hinein?  Wer  ift  reidi  genug  dazu 
an  iLiebe,  an  Ehrfurcht,  an  Kunftlertum,  an  Gon^ 
nertum,  an  Mut  zur  Verkundigung!?  Wer  ift 
felbftficher  genug  feiner  fchopferifchen  Ahnung, 
die  durch  ihr  Bekenntnis  erft  einem  Werk  die 
Wirkung  fichert,  die  Zeit  fchafft,  Raum  fchafft, 
Ruhe  fchafft,  Keime  ausreifen  zu  laffen!? 

Und  doch  geht  es   hier  wie   dort  um  keimendes 
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Leben  der  Nation.  Und  doch  geht  es  hier  um  die 
Hoffnung  der  Hoffnungsvollen.  Es  wird  fo  un- 
endlich  viel  getan,  heute,  um  die  deutfche  Zukunft. 
Es  wird  fo  viel  Nachwuchs  gepflegt  und  betreut. 
So  wollen  wir  Dichter  audi  einmal  ausfchauen 
nach  dem  Nachwuchs  derer,  die  uns  nottun 
wie  taglich  Brot.  Denn  es  gibt  dich,  du 
einfamer  Wanderer,  Wiinfchelrutenganger  des  Gei- 
ftes.  Wir  griifien  dich,  Bruder  Schopfer  im 
Geift,  der  du  Quellen  witterft  und  Adern!  Der 
du  nicht  Schniiffler  und  Sykophant,  nicht  Inquifitor 
und  Literaturpapft,  fondern  Quellenforfcher 
der  Seele,  L  a  b  f  a  1  f  ch  op  f  e  r  und  Wahr- 
S  a  g  e  r  bift.  Du  fagft  unfere  Werke  wahr.  Du 
begibft  dich  noch  in  Gefahr,  nicht  Nachbeter  des 
Bewiefenen  zu  fein,  fondern  Befchworer  des  Be- 
zweifelten  zu  fein.  Du  bliebft  Literaturprophet, 
wo  du  als  Literaturhiftoriker  es  dir  bequemer 
machen  konnteft.  Darum  ift  dein  aber 
audi   die  Zukunft. 

Wir  wollen  miteinander  forgen,  dafi  deine  Art 
und  Gattung  nicht  ausftirbt.  Wir  wollen  dich  rait 
dem  Glauben  erfiillen,  rnit  dem  du,  Gefahrdeter, 
an  uns  glaubft.  Du  haft  eine  Sendung,  ungefeiert 
wie  kaum  eine,  verkannt,  verlaftert  wie  kaum 
eine,  aber  widitig  wie  kaum  eine.  Sie 
ift  namenlos  geworden;  denn  der  „Kritiker"  ift 
tot.    Und  was  ift  ein   „Kunftbetrachter" ! 

So  werden  wir  dir  einen  Namen  machen.  Nicht: 
Sdionredner  des  Gefdionten  nodi  Sinndeuter  dei- 
nes  Eigenfinns.  Kiinder  der  Kiinfte  follft 
du  heifien.  Und  Verkiindiger  der 
K  u  n  ft  1  e  r.  Deuter  der  Dichter  follft  du  heifien, 
du,  der  Seher  ihrer  Gefichte.  Wiffe,  dafi  die 
Geftalt  der  Geftalter,  an  der  du  meifielft,  dein 
Meifterwerk  ift. 

„Oftpr  eufiif  die  Mufik",  das  Mitteilungs- 
blatt  der  Oftpreufiifdien  Mufikgefellfdiaft  (Ko- 
nigsberg/Pr.),  Mufikwiffenfchaftliches  Seminar,  ift 
nach  langer  Paufe  mit  Heft  2  (Auguft  1939) 
erfchienen,  deffen  mannigfacher  Inhalt  auf  rund 
40  Seiten  vielerlei  Anregendes  bringt: 

Aus  dem  einleitenden  kurzen  Bericht  von  Willy 
L  u  d  e  w  i  g  s  iiber  „Das  Mufikleben  der 
S  t  a  d  t  Memel  ..."  ift  zu  erfehen,  dafi  man 
wahrend  der  Abtrennung  Memels  von  Deutfdiland 
ftetig  und  hartnackig  und  zielbewufit  beftrebt  war, 
d  e  u  t  f  ch  e  Mufik  durch  d  e  u  t  f  ch  e  Kiinftler  zu 
pflegen.      Zu     diefem     Zweck     wurde     1931     das 
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..Collegium  musicum"  gegriindet,  eine  Vereinigung 
kunftbegeifterter  und  opferwilliger  Mufikliebhaber, 
der  das  Bemiihen  audi  gliickte.  Zwei  weitere  Auf- 
fatze:  „Rudkfchau  auf  den  Konigsberger  Konzert- 
winter"  von  Otto  Befch  und  „Die  Oper  in 
Konigsberg"  von  Hans  Engel  beleuchten  das 
Konigsberger  Mufikleben.  Die  Arbeit  und  die 
cffentlichen  Veranftaltungen  des  Collegium  musi- 
cum der  Konigsberger  Albertus-Univerfitat  fchil- 
dert  Herbert  Kelletat,  der  an  einer  anderen 
Stelle  des  Hefts  auch  intereffante  Daten  gibt  von 
der  kiirzlich  erneuerten  Orgel  in  Gr.-Schwansfeld, 
der  alteften  oftpreufiifchen  Dorfkirchenorgel.  In 
dem  Artikel  „Zwei  Jahre  Danziger  Mufikleben" 
betont  Helmuth  Sommerfeld  die  Verdienfte 
des  Nationalfozialismus  auf  mufikalifchem  Gebiet. 
Von  der  Mufikpflege  und  mufikalifchen  Betatigung 
der  HJ  berichten  W  i  1  h  e  1  m  Scholz  und 
Johannes  Rofi;  und  Arno  Hufeld,  Vor- 
fitzender  der  Oftpreufiifchen  Mufikgefellfchaft,  er- 
zahlt  einiges  von  feiner  Oper  „Das  bitterbofe 
Weib".  Eine  Wiirdigung  Johann  Friedrich  Rei- 
chardts,  des  bedeutenden  Konigsberger  Tondichters, 
bringt  Hans  Dennerlein,  wahrend  zwei 
Abhandlungen  aus  dem  Mufikwiffenfchaftlichen 
Seminar  der  Albertus-Univerfitat  (von  Helmut 
B  a  ck  h  a  u  s  und  von  Alexander  Wieck) 
dem  „vergeffenen  oftpreufiifchen  Mufikerzieher"  J. 
F.  W.  Thomascik  und  dem  Danziger  Friedrich 
Wilhelm  Markull  gewidmet  find.  In  der  Reihe 
„Oftpreufiifche  Komponiften  in  Selbftzeugniffen" 
kommt  diesmal  der  aus  Eydtkuhnen  gebiirtige  und 
am  Konigsberger  Konfcrvatorium  ausgebildete 
Friedrich  "Welter  zu  Wort,  deffen  Zyklus 
„Nach  Oftland"  in  Kbnigsberg  aufgefiihrt  wurde. 
Schliefilich  iff  des  reizvollen  Artikels  von  Hans 
Engel  zu  gedenken:  „Zwei  Bildwerke  kiinden 
von  oftpreufiifcher  Mufik",  dem  eine  Anzahl  Ab- 
bildungen  beigegeben  ift. 

AUS    TAGESZEITUNGEN 

Dr.  Gerhard  Sappok:  „Deutfche  Mufik  und 
Mufikkultur  in  Polen"  (Volkifcher  Beobachter, 
Berlin,  9.  Auguft  und  Wien,   15.  Auguft). 

De.  Alfred  Morgenroth:  „Mannerchor  — 
unzeitgem'afi?"  (Weftdeutfcher  Beobachter,  Kbln, 
1  j.  Auguft). 

Dr.  Armin  Knab:  „Bruckners  Fiinfte  Sym- 
phonie"   (Deutfche  Allgemeine  Zeitung,  20.  Aug.). 

GMD  Prof.  Dr.  Karl  B  6  h  m  :  „Mozarts  Genius 
in  Salzburg"  (Berliner  Borfenzeitung,  Berlin, 
30.  Juli). 

Max  von  Millenkovich-Morold:  „Das 
Erlebnis  Bayreuth"  (Volkifcher  Beobachter,  Wien, 
23.  Juli). 

Adolf  Himmele:  „Mufik  —  volkifches 
Symbol".  Vom  inneren  Reich  deutfeher  Mufik 
(Die  Zeit,  Reichenberg,   1.  Auguft). 
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Yrjo  Kilpinen. 

Von    Fritz    Stege,    Berlin. 

Der  Nordifche  Gedanke  ift  Ausdruck  einer  Welt- 
anfchauung,  welcher  die  Steigerung  des  Menfchen 
ein  gottliches  Gebot  ift.  Hans  F.  K.  Gunther. 

Die  weltanfchauliche  Einftellung  der  Gegenwart  erwartet  von  der  kiinftlerifchen  Bewertung 
eines  Tonfetzers  wie  des  Finnen  Yrjo  Kilpinen  eine  innerliche  Auseinanderfetzung 
mit  dem  nordifchen  Gedanken.  Der  urfpriinglich  landfchaftliche  Begriff  lauft  Gefahr,  zu  eintm 
abfoluten  Wertmafiftab  erhoben  zu  werden,  als  wenn  das  nordifche  Wefen  in  der  Kunft  zwangs- 
laufig  „fchon"  fein  mufle  —  das  Unnordifche  dagegen  kiinftlerifch  minderwertig.  Eine  Fehl- 
meinung,  gegen  die  fich  fiihrende  RafTeforfcher  wie  L.  F.  Claufi,  Richard  Eichenauer  u.  a.  mit 
Recht  ausgefprochen  haben.  Und  Schemann  nennt  die  „Zergliederung  geiftiger  Schopfungen 
nach  raflifchen  Beftandteilen"  fogar  „die  Zerftorung  ihrer  ganzen  ideellen  und  afthetifchen  Ein- 
heit,  da  doch  gerade  das  In-eins-Fliefien,  das  Verfchmelzen  das  Letztcharakteriftifche  aller 
hoheren  Geiileswerke  ift". 

Es  bleibt  ein  bedenkliches  Unterfangen,  an  einen  Tonfetzer  nordifcher  Herkunft  mit  feft- 
umriflenen  Vorurteilen  heranzutreten  und  von  ihm  kategorifch  diefe  und  jene  Stilmerkmale 
zu  verlangen  —  als  wenn  romanifcher  Geift  nicht  auch  im  „Nordlande"  heimifch  werden  konnte 
und  ein  Sudlander  wie  Verdi  zeitlebens  nordifchen  Einfliiflen  unzuganglich  gewefen  ware. 
Anftatt  den  Begriff  des  Nordifchen  zu  einem  Werkzeug  ratio  naler  Denkweife  zu  er- 
niedrigen,  follten  wir  uns  lieber  bemiihen,  feine  kiinftlerifche  Objektivierung  in  jener  demuts- 
vollen  Bereitfchaf t  hinzunehmen,  die  einem  logifch  nicht  zu  entratfelnden  raflifchen  Ideal 
gebiihrt  —  ohne  damit  ein  vielleicht  hart  ausfallendes  Werturteil  zu  verbinden.  Das  Genie 
bedarf  keiner   Vorfchriften   dariiber,    wieweit   es  „nordifch"  fein  darf  oder  nicht. 

Das  Geheimnis  nordifchen  Wefens  beruht  nicht  in  der  Aufierlichkeit  landfchaftlicher  Bin- 
dungen,  fondern  in  der  durchaus  perfonlichen  Art,  die  landfchaftliche  Umwelt  zu  befeelen. 
Und  je  ausgepragter  das  Bild  der  Natur,  je  unterfchiedlicher  es  fich  zu  Landern  anderer  Zonen 
darbietet,  defto  eigenwilliger  wird  es  fich  im  Spiegel  des  fchopferifchen  Genies  offenbaren  — 
des  Genies,  das  fich  in  Denken  und  Fiihlen  eins  weif?  mit  feiner  Umwelt  und  ihren  Bewohnern, 
deren  Charakter  durch  die  Grofie  ihrer  Naturverbundenheit  beftimmt  ift.  Das  Nordland  formt 
den  Menfchen,  deflen  innige  Beziehungen  zum  Heimatboden  der  tiefere  Sinn  aller  nordifchen 
Sehnfucht  find,  und  verleiht  ihm  diejenige  charakterliche  Reinheit,  die  unmittelbarer  Ausdruck 
der  Landfchaft  ift.  Ausgezeichnet  hat  L.  F.  Claufi  die  Einheit  von  Seele  und  Land  in  feinem 
Buch  „Die  nordifche  Seele"  erfafk:  „Das  Nordmeer  atmet  iiberall  Unendlichkeit,  und  diefe 
macht  fein  eigentliches  "Wefen   aus:   alles   ift  auf  die  Feme  geftimmt,  alles  weift  und  drangt  in 
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die  Feme,  die  kein  Ende  hat  .  .  .  Die  nordifche  Landfchaft  ruft  auf,  immer  weiter  zu  gehen 
foda'fi  fie  niemals  fertig  erfcheint,  fondern  immer  im  Werden  begriffen  .  .  .  Raumwille 
erwacht  in  der  Seele,  die  aus  diefer  Landfchaft  geboren  iff  und  wahrhaft  in  ihr  lebt.  Der 
nordifche  Raum  reifit  in  die  Feme  und  will  iiberwunden  werden  .  .  ."  Gliicklich  der  Ton- 
fetzer,  dem  die  Gabe  verliehen  ift,  fich  in  feinen  Werken  zum  Kiinder  jenes  nordifchen  Un- 
endlichkeitsgefiihls  zu  machen! 

Die  „nordifche  Sehnfucht"  ift  ein  natiirliches  Empfinden  all  derer,  die  aus  feelifcher  Be- 
drangnis  heraus  in  die  Weite  ftreben.  Das  Nordland  wird  Symbol  fur  die  Oberwindung  des 
engen  Ich,  fiir  den  Drang,  fich  an  das  All  zu  verausgaben.  Und  —  mit  den  Worten  Hans  F.  K. 
Giinthers  —  der  nordifche  Gedanke  wird  Ausdruck  einer  Weltanfchauung,  welcher  die  Stei- 
gerung  des  Menfchen  ein  gottliches  Gebot  ift.    Die  Weite  des  Landes  bringt  die  Gottheit  naher. 


Die  Beziehungen  zwifchen  Finnland  und  Deutfchland  verraten  gerade  auf  mufikalifchem 
Gebiet  die  feelifche  Verwandtfchaft  beider  Lander.  War  der  Spohr-Schiiler  Fred.  Pacius  als 
Begriinder  finnifchen  Nationalftils  ein  Deutfcher,  fo  ift  die  Reihe  der  in  Deutfchland  ftudieren- 
den  Komponiften  fchier  uniiberfehbar:  von  Kajanus  als  Schiiler  des  Leipziger  Konfervatoriums, 
von  Sibelius  (bei  Becker,  Bargiel),  dem  Bufoni-Schiiler  Jarnefelt,  dem  Bruch-Schiiler  Mielck, 
Selim  Palmgren,  Toivo  Kuula  bis  zu  Kilpinen,  geb.  am  4.  Februar  1892  in  Helfinki,  der 
am  dortigen  Landeskonfervatorium  ftudierte  und  fich  in  Wien  bei  Heuberger,  in  Berlin  bei 
Paul  Juon  vervollkommnete.  Er  gehort  dem  Vorftand  des  finnifchen  Tonkiinftler-Verbandes, 
fowie  der  Finnifch-deutfchen  Gefellfchaft  an,  ift  Mitglied  des  „Standigen  Rates".  Als  Inter- 
nationaler  Preisrichter  war  er  1936  bei  der  Mufik-Olympiade  in  Berlin  tatig  und  ift  Vorfitzen- 
der  des  Mufikausfchuffes  fiir  die  Olympiade  1940  in  Helfinki.  Seine  zahlreichen  Ehrungen  und 
Auszeichnungen  (darunter  von  der  Hand  des  Fiihrers)  wiinfcht  Kilpinen  nicht  erwahnt  zu  fehen, 
denn  ,,von  meinem  Leben  ift  nicht  viel  zu  erzahlen!"  Seine  Zeit  teilt  er  zwifchen  Deutfchland 
und  feiner  Heimat,  die  ihm  (ahnlich  wie  bei  Sibelius)  eine  Ruheftatte  auf  einem  Landfitz  aufier- 
halb  der  Hauptftadt  gewahrt.  Hier,  in  der  Abgefchiedenheit  der  Natur,  in  ftiller  Zuriick- 
gezogenheit  angefichts  des  Meeres  entfpringt  die  Quelle  feiner  fchopferifchen  Fantafie,  der  wir 
iiber  vierhundert,  noch  nicht  gefchloffen  im  Druck  vorliegende  Lieder  zu  finnifchen,  deutfchen 
und  fchwedifchen  Texten  danken,  dazu  auch  6  Klavierfonaten,  3  Klavierfuiten,  kleinere  Kla- 
vierftucke  (Manufkripte)  eine  neu  erfchienene  Sonate  und  Suite  fiir  Violoncello  und  Klavier, 
Mannerchore  u.  a. 

Fiihrte  der  Drang  nach  kiinftlerifcher  Vervollkommnung  den  jungen  Tonfetzer  gleich  der 
Mehrzahl  feiner  Zeitgenoffen  nach  Deutfchland,  fo  blieb  die  Seele  der  Heimat  verhaftet  —  dem 
,,Land  der  taufend  Seen",  dem  Land  des  Lichtes,  in  dem  die  Sonne  nicht  untergeht,  dem  Land 
der  weifien  Nachte,  in  denen  die  Wirklichkeit  zum  Traum  gewandelt  wird,  in  denen  die 
harten  Linien  des  Tages  geloft  verblaffen,  eingehen  in  jene  unendliche  Weite,  die  fich  iiber 
das  unermefiliche  Schweigen  dunkler  Wiilder  und  leuchtender  Waffer  breitet.  Finnlands  geo- 
graphifche  Lage  bedingt  die  innerliche  Abgefchloftenheit  feiner  Bevolkerung.  Zwifchen  den 
Wellen  der  nordlichen  Oftfee  und  dem  Eismeer  fiihrt  eine  unwirtliche,  kaum  gangbare  Briicke 
nach  Skandinavien  hinein,  und  im  Often  dehnt  fich  die  Tiefebene  Rufilands.  In  einem  folchen 
Lande  weifi  fich  der  Naturinftinkt  erfolgreich  gegen  die  „Segnungen"  der  Zivilifation  zu  be- 
haupten  —  hier  bewahrt  volkifches  Leben  feine  Urfpriinglichkeit,  wird  die  Vergangenheit  zur 
Gegenwart  in  der  Erhaltung  volkifcher  Traditionen,  in  der  Ehrfurcht  vor  der  Uberlieferung. 
Und  der  fchopferifche  Kiinftler,  der  feine  Fantafie  in  den  Dienft  der  Heimatliebe  ftellt,  bedarf 
keiner  Umwege,  um  auf  der  Flucht  vor  den  Abhangigkeiten  des  Alltags  zu  fich  felbft  zu  ge- 
langen.  Er  wird  zum  unmittelbaren  Kiinder  feiner  Umwelt,  die  ihn  in  unverfiilfchter,  reiner 
Form  taglich,  ftiindlich  umgibt.  Er  felbft  ift  die  Stimme  feines  Landes,  das  Echo  der  Volks- 
feele,  in  ihm  werden  Jahrhunderte  der  Gefchichte  lebendig,  wandeln  fich  zu  Wort  und  Ton. 
So  mufite  der  finnifche  Nationalkomponift  Jean  Sibelius  aus  innerem  Drang  heraus  der 
mufikalifche  Ausdeuter  des  Kalevala-Epos  werden,  mufite  in  feinen  finfonifchen  Dichtungen, 
in  feiner  abfoluten  Mufik  immer  und  immer  wieder   Lebensbilder   feines   Landes    zeichnen.      So 
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mufite  Yrjo   Kilpinen   der   Sanger   der   Heimat  werden,  um  unermiidlich  in  beredfamer  Liebe  in 
hundertfaltiger  Variation   als  Kunft  zu  geftalten,  was  die  Natur  ihm  eingab. 

Wie  Yrjo  Kilpinen  von  der  „Natur"  zur  „Kunft"  gelangt  —  das  beweift  iiberzeugend  das 
dichterifche  Erleben  der  Texte  von  den  kleinen  Liebesliedchen  der  Jugendzeit  bis  zu  der  kro- 
nenden  Vertiefung  durch  Chriftian  Morgenftern,  von  Werk  3  Nr.  3  bis  Werk  79.  Die  Reihe  der 
mir  vorliegenden  228  Lieder,  fiir  deren  Oberlaflung  ich  den  Verlagen  Breitkopf  &  Hartel, 
Leipzig  (zugleich  Auslieferung  der  finnifchen  Editionen  Fazer  und  Wefterlund),  Bote  &  Bock, 
Berlin  und  der  Edition  Wilhelm  Hanfen,  Kopenhagen  —  Leipzig  meinen  Dank  ausfpreche, 
be<nnnt  mit  der  Einbeziehung  der  Natur  in  das  Liebeserleben.  Aber  im  Gegenfatz  zur  Roman- 
tik  ift  bereits  in  den  Jugendwerken  ein  eigener  melancholifcher  Ton  voll  diifterer  Schwermut 
vorherrfchend.  „Grabesnacht  mein  Liebchen  verhullt",  und  „beim  Kuekucksruf"  wird  die  Ge- 
ftalt  der  Verftorbenen  fichtbar  in  jenen  fchlichten,  von  Hukkinen  verdeutfchten  volkstiimlichen 
Zeilen: 

Kuckucksrufen,   goldner    Sang   fchallt   hinterm   blauen    Hange, 
doch  mein   Liebchen   fingt  nicht  mehr,  liegt  im  Grab  fchon  lange. 
Meiner  Liebften   weiche  Stimme  klingt  mir  nidit  zu  Ohren, 
Wehmut   mir    das    Herz    bricht,  verlaflen  und  verloren. 
Kuckucksrufen    hinterm    Hange  .  .  . 

In  dem  unvollendeten  letzten  Satz  fchwingt  die  nordifche  Seele,  die  in  rich  verfchliefit,  was 
zu  tiefft  bewegt. 

Man  darf  wohl  die  Jugendperiode  bis  zu  der  Bekanntfchaft  mit  dem  finnifchen  Dichter  V. 
A.  Koskenniemi  datieren,  dem  der  Liedmeifter  den  erften  Zyklus  von  37  Liedern  in  7  Heften 
(Werk  20 — 26)  dankt.  Typifch  ift  der  Beginn  mit  einer  „Elegie  an  die  Schonheit".  Das 
Natur-Erleben  kreift  um  die  unmittelbare  Umwelt,  allein  fiinf  Gefange  gelten  der  Ebene:  „In 
Demut  will  ich  angehoren  dir,  o  Ebene,  und  deinen  herben  Traumen,  die  ftill  zu  jenen  Hohen 
weiterziehen,  wo  Leid  und  Freude  fich  verklarend  einen"  (deutfch  von  E.  Kurkiali).  Zwei  Lie- 
der befingen  den  „Strand"  —  aber  niemals  befehen  mit  den  Augen  des  Gliicks.  Was  der 
Dichter  wahrnimmt  zur  Typifierung  des  Strand-Erlebens:  das  ift  ein  kleines  Entlein,  das  fich 
im  Schilf  verirrt  hat  und  vor  Kalte  jammernd  nach  der  Mutter  fchreit,  und  deffen  Klage  an 
verlorene  Jugend  erinnert.  —  Seltfamkeiten  der  nordifchen  Seele! 

Es  folgt  der  Zyklus  von  1 5  Liedern  Werk  27 — 29  nach  Texten  von  Ernft  Jofephfon.  Unter 
den  lyrifchen  Betrachtungen  mit  dem  Sammeltitel  „Fantafie  und  Wirklichkeit"  verbirgt  fich 
wiederum  manch  Ergufi  an  Meer  und  Strand  neben  einzelnen  epifchen  Ziigen  wie  „Der  Nock" 
oder  „Die  Elfe  und  der  Kardinal",  iibrigens  eine  der  wenigen  humordurchtrankten  Dichtungen. 
Die  Werke  30 — 32  gelten  13  Dichtungen  von  Bo  Bergmann,  in  denen  iibrigens  zum  erften 
Male  die  fiir  Kilpinens  Schaffen  fpaterhin  bezeichnende  „Fjeld-Sehnfucht",  die  Liebe  zu  den 
Bergen,  tnklingt.  In  den  Zyklen  nach  Anders  Dfterling,  Guftaf  Ullmann,  Thor  Cnattingius, 
Huugo  Jalkanen  (31  Lieder!)  wechfeln  Stimmungen  des  Tages  und  der  Jahreszeit  mit  Einzel- 
fchilderungen   der    Landfchaft   und    perfonlichen  Befeelungen  der  Natur. 

Ein  neuer  Abfchnitt  der  Entwicklung  wird  mit  den  beruhmten  „Fjeldliedern"  Werk  52 — 54 
nach  Texten  von  V.  E.  Tormanen  erreicht.  Dasjenige  Werk,  das  gerade  in  Deutfchland  be- 
fonderes  Auffehen  erregt  hat  und  dem  Namen  des  Tonfetzers  zu  grofiter  Beachtung  verhalf. 
Die  Wahl  diefer  Dichtungen  konnte  vielleicht  darauf  fchliefien  laifen,  dafi  der  Sanger  der 
Heimat  fein  perfonlichftes  Erlebnis  in  der  Sehn/ucht  nach  dem  Unerreichten  findet.  Der  un- 
crmiidliche  Kiinder  der  „Ebene"  richtet  feinen  Blick  in  die  Feme  und  wachft  gerade  dadurch 
iiber  fich  hinaus,  dafi  er  die  Berge  fucht  —  weit  hinten  an  den  Grenzen  feines  Landes.  Dort 
braufen  wild  die  Stiirme,  Sonnenflammen  brennen  und  langft  verhallene  Hochlandsweifen 
klingen  dem  erftaunten  Ohr.  „Fjelde  will  ich  wiederfehen,  Gipfel  ich  erklimmen,  adlergleich 
von  ftolzen  Hohen  weite  Welt  befchauen."  Das  ift  etwas  Neues  fiir  den  Bewohner  der  Ebene, 
der  ftarr,  erfchrocken  von  der  Urgewalt  der  Berglandfchaft  bezwungen  wird.  Er  laufcht  nie 
gehorten  Stimmen,  und  die  Harfe  feiner  Seele  raufcht  auf  in  begeifterter  Hingabe,  in  demuts- 
voller  Andacht.  Das  Kraftgefiihl  der  Berge  durchgliiht  den  Sehnfiichtigen,  und  er  reifk  die 
Gefahrtin  mit  fich: 
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,,0  Einzige,   Geliebte   du! 

Nun  komm,   wir  wandern  den   Fjelden  zu! 

Von  Feme  fdion  der  Gipfel  gliiht, 

und   jauchzend    fchallt   der    Fjelden    Lied!" 

Das  ift  grofi  —  das  ift  gewaltig  —  Fels  auf  Fels  getiirmt.  Aber  die  zarten,  die  befcheiden 
lyrifchen  Klange  fehlen  nicht.  Es  gehort  zu  den  Wefenseigenheiten  Kilpinens,  daft  er  fich  im- 
mer  wieder  dankbar  vor  der  Macht  des  Liedes,  vor  dem  Gefang  und  der  Mufik  neigt  —  ein 
Charakterzug,  den  er  mit  Franz  Schubert  teilt,  wenn  in  die  Fjeldlieder  plotzlich  ein  Bekenntnis 
„An  das  Lied"  eingefiigt  wird: 

So  wie  vom  Fels  die  Quelle  leife  riefelt 
und   gibt   der   armen  Weide  goldne  Ahren, 
fo  bringft,  o  Lied,  du  holdes,  mir  zur  Bliite 
die  Sehnfucht,   die  in  meiner  Seele  lebt. 
Laft  mich  dir  danken,  o  mein   Lied,   du  holdes: 
mit  Sehnfuchtsbliiten   du   mein   Leben    fegneft, 
du  klingft  mir  heller  nur,  wcnn  audi  der  Herbft 
fich  nahet,  wenn  die  Blumen  ftill  verwelken. 

(Deutfch    von    E.    Kurkiali.) 

Und  nun  das  nachfte,  das  grofite  dichterifche  Erleben  —  die  dritte,  die  Hochperiode  des 
Liedf  chaff  ens:  Chriftian  Morgenflern.  Nicht  weniger  als  74  Texte  Morgenfterns  wur- 
den  von  Kilpinen  vertont,  und  harren  zum  Teil  noch  der  Drucklegung.  Bisher  find  22  ver- 
offentlicht  (Verlag  Bote  und  Bock,  Berlin),  weitere  diirften  in  diefem  Jahre  bei  Breitkopf  und 
Hartel,  Leipzig,  erfcheinen.  Die  innere  Verwandtfchaft  mit  Morgenflern  kann  nicht  iiber- 
rafchen,  wenn  man  die  Empfindungstiefe  des  auch  von  mir  hochverehrten  Dichters  bedenkt, 
deffen  „Kehrfeite"  in  den  Palmftrom-Dichtungen  leider  eher  Anerkennung  gefunden  hat  als 
feine  ernften  BekenntnifTe  wie  in  den  gedankenfchweren  Lebensaufzeichnungen,  „Stufen"  betitelt. 
Dem  Tondichter  Kilpinen  gelingt  die  kiinftlerifche  Metamorphofe  in  der  Vertaufchung  der 
landfchaftlichen  Unendlichkeit  mit  der  feelifchen  Weite.  Wie  die  Natur  feiner  Heimat  keine 
Grenzen  kennt  und  in  das  All  hineinwachft,  fo  erweitert  Morgenflern  die  Schranken  der  Seele 
und  offnet  den  Blick  des  Myflikers  fiir  die  Wunder  des  Jenfeits,  die  fich  nur  den  Tieffchurfen- 
den  breiten.  Mit  Morgenfterns  „Liedern  um  den  Tod"  hat  Kilpinen,  der  Naturfanger,  eine  ein- 
fame  Hohe  weltabgefchiedener  Kunfl  erreicht,  in  der  fich  Wiffen  und  Ahnen  um  Werte  der 
Unendlichkeit  die  Hand  bieten.  Und  die  Bekanntfchaft  mit  deutfchen  Dichtern  zeitigt  weitere 
Friichte:  mit  den  Zyklen  „Sommerfegen"  Werk  75  und  „Spielmannslieder"  Werk  77  von 
Albert  Sergei,  mit  den  Liedern  des  Hans  Fritz  von  Zwehl  Werk  j<)  ifl  die  Gegenwart  erreicht. 

Es  ifl  begreiflich,  dafi  ein  Komponift,  durchdrungen  von  der  Liebe  zu  Volk  und  Heimat, 
umfo  eher  als  ausgefprochen  „volkifcher"  Tonfetzer  in  die  Gefchichte  eingehen  kann,  je  aus- 
gepragter  der  Typus  des  durch  ihn  vertretenen  Volkes  ift.  Ein  Land  ohne  Vergangenheit,  ohne 
Tradition,  ohne  feelifche  Verbundenheit  mit  dem  Boden  der  Vater  —  man  denke  etwa  an 
Nordamerika  —  wird  kaum  dazu  gelangen,  einen  „Nationalflil"  in  der  Mufik  zu  entwickeln. 
Ein  VSlkergemifch  voll  raffifcher  Gegenfatze  mufi  in  feinen  Kunftaufkrungen  notwendig  „inter- 
national"  bleiben.  Kilpinens  Heimat  dagegen,  das  Land  der  Kalevala,  der  Ranolaulua  (Runen- 
gefange)  und  Torventuitotusta  (Hornblaferweifen)  befitzt  trotz  der  gewiffen  Verfchiedenartig- 
keit  der  Bevolkerung  (Tavaften,  Karelen,  Lappen,  Schweden,  Ruffen)  einen  inneren,  nationalen 
Zufammenhalt  auf  der  Grundlage  des  befonders  flarken  Traditionsgefiihls  und  der  naturhaften, 
landfchaftlichen  Bindungen.  Hier  find  die  Vorbedingungen  gefchaffen  fiir  die  Entwicklung 
kunftlerifcher  Charaktere,  die  in  ihren  fchopferifchen  AuSerungen  vollkommen  volkifch  wirken, 
ohne  —  und  das  ift  das  Entfcheidende  —  jemals  mit  Bewufitfein  originale 
Volksmufik    verwendet    zu    haben. 

Diefe  Feftflellung  zwingt  ganz  befonders  zur  Beachtung  und  Befolgung.  Falfch  verftandene 
Volkstumlichkeit  hat  in  Deutfchland  zu  der  unberechtigten    Meinung   gefiihrt,   man   konne   nur 
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dann  wahrhaft  „volkstumlich"  fein,  wenn  man  volkifches  Originalgut  mit  dem  Meifiel  der 
Kunft  recht  und  fchlecht  zufammenftutze,  und  die  „volkstumlicrie"  Bedeutung  eines  Kom- 
poniften  erweife  fich  darin,  wieviele  Variationenwerke  er  iiber  deutfche  Volkslieder  gefchriebcn 
habe.  Jean  Sibelius  hat  niemals  finnifche  Volksweifen  aufgegriffen.  Yrjo  Kilpinen  ift  bis  auf 
cinen  kleinen  Einzelfall  jeder  Verwendung  von  Volksmufik  aus  dem  Wege  gegangen.  Und 
doch  atmet  die  Mufik  von  Sibelius  nicht  minder    als    diejenige    Kilpinens    ausgefprochen    vol- 

kifchen  Geift. 

Beifpiele  fprechen  mehr  als  Worte.  Ich  bringe  hier  zwei  Proben  aus  den  „Fjeldliedern",  und 
zwar  zwei  Gefange,  die  dem  Zuhorer  blitzartig  Einblicke  in  eine  ganz  neue,  fremde,  eigene 
Gefuhlswelt  geftatten: 
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Und  hierzu  zwei  typifche  Begleitfiguren  zu  den  erflen  Takten  der  obigen  Liedzeilen  —  gleich- 
zeitig   auch  als  Vorfpiele   geltend;   zum   „Fjeldlied": 
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Vorfpiel  und  erfte  Liedzeile  „Den  Fjelden  zu' 
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Der   Charakter  diefer  Liedproben  bringt   bereits  diejenige  Eigenfchaft  zum  Ausdruck,  die  wir 
als  „Weite"  in  der  nordifchen  Mufik  empfinden.    Der  Sanger,  der  im  „Fjeldlied"  die  Geliebte 
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ruft,  bedient  fidi  einfacher  Naturtone.  In  der  Deklamation  folgt  er  frei  feinem  Naturgefiihl 
ohne  Riickficht  auf  „betonte"  oder  „unbetonte"  Taktteile,  ohne  Beachtung  der  mufikalifchen 
Periode,  deren  Viertaktigkeit  durch  einen  eingefchobenen  Takt  erweitert  wird.  Der  Mittelfatz 
fiihrt  dem  Text  gemafi,  aber  im  Gegenfatz  zum  Charakter  der  finnifchen  Volksmufik  die  un- 
geftiim  drangende  Aufwartsbewegung  fort.  Die  Achtelbewegung  der  Begleitung  bringt  eine  Be- 
fchleunigung,  die  iiber  einem  lang  ausgehaltenen  (7/t)  Trompetenruf  abbridit.  Der  Dacapoteil 
fetzt  „molto  Iargamente,  con  grand  espressione"  ein  und  verwandelt  die  kiihle  Strenge  des 
tonal  neutralen  erften  Teils  in  ein  leuchtend  warmes  Dur.  Eigenartig  ift  die  Kadenzierung  iiber 
dem  Dominantfeptakkord  auf  E  mit  dem  Gis  in  der  Oberftimme,  unvermittelt  mit  D-dur- 
Schlufi  in  der  Quintlage.  Im  Nachfpiel  wird  noch  zweimal  die  gleiche  Kadenzierung  angeftrebt 
mit  einem  fich  aufbaumenden  E— Fis — Gis,  fortissimo  largando  nach  dem  A  des  D-dur-Drei- 
klangs   hinfiihrend. 

In  „Den  Fjelden  zu"  fpriiht  gleich  einem  auffchaumenden  Sturzbach  der  Sechzehntellauf 
(Beifp.  4)  in  die  Hohe,  ftiirzt  fich  auf  die  D— E— D-Wechfelnoten  und  bricht  jah  ab,  um  zum 
„Meno  mosso"  (Beifp.  2)  mit  ruhig  fchreitenden,  aber  im  Gegenfatz  zur  Melodie  eine  Eigen- 
bewegung  bekundenden  terzlofen  Quint-Oktav-Klangen  im  „ritmo  distintamente"  den  Gefang 
zu  ftiitzen.  Der  Wiederholungsteil  weicht  an  diefer  Stelle  zu  den  Worten  „langft  verhallne 
Hochlandsweifen  machtig  in  mir  klingen"  iiberrafchend  nach  B-dur  und  Es-dur  aus.  Zum 
dritten  Male  ftiirmt  der  Sechzehntellauf  empor,  die  machtvollen  Quintklange  ftiitzen  als  Hohe- 
punkte  das  leiterfremde  F  in  der  Singftimme  mit  dem  terzlofen  B-dur-Akkord,  um  mit  der 
G-dur-Quinte  auszuklingen. 

Wenn  man  diefe  beiden  wahrhaft  ftolzen,  koniglichen  Fjeldlieder  hort,  befonders  in  der  be- 
rufenen  Wiedergabe  durch  Prof.  Gerhard  Hiifch,  den  eigentlichen  Entdecker  Kilpinens  fur 
Deutfchland,  dann  weitet  fich  das  Herz  voll  Hochgefiihl,  und  die  philofophifchen  Vertreter  der 
pfycho-phyfifchen  Wechfelwirkung  konnten  die  eigenartige  Beobachtung  buchen,  dafi  ich  bei 
diefen  Liedern  ebenfo  wie  bei  den  Sinfonien  von  Sibelius  unwillkurlich  den  Drang  zur  „Tief- 
atmung"  fpiire  .  .  . 

In  diefen  Gefangen  tritt  uns  Kilpinens  kiinftlerifche  Geftalt  in  fo  iiberzeugender  Deutlichkeit 
entgegen,  dafi  eine  Analyfe  feiner  Melodiebildung  von  den  beiden  Fjeldliedern  ihren  Ausgang 
nehmen  konnte. 

Beginnen  wir  bei  dem  Auf  takt  des  Beifpiels  1.  Die  finnifche  Sprache  ift  trochaifch,  ein 
iambifcher  Auftakt  ift  felten.  Die  Betonung  erfolgt  auf  der  erften  Silbe  (man  hiite  fich,  den 
Namen  „Kilpinen"  anders  als  mit  dem  Akzent  auf  dem  erften  „i"  auszufprechen!).  Dem- 
gemafi  iiberwiegen  bei  Kilpinen  auch  die  auftaktlofen  Liedgebilde,  obgleich  er  fich  niemals 
irgendwelche  kiinftlerifchen  Bindungen  auferlegt.  Das  Intervall  der  Quarte  —  hier 
hermeneutifch  bedingt  —  ift  typifch  fiir  Kilpinens  Stil  und  beweift  zugleidi  die  Macht  der 
unbewuEten  Bindungen  an  die  nordifche  Volksfeele.  Werner  Danckert  fpricht  in  feinem 
grundlegenden  Werk  „Das  europaifche  Volkslied"  (Berlin  1939,  S.  328)  von  den  „tetrachor- 
dalen  Hauptzonen"  der  finnifchen  Volksmufik  als  Vermachtnis  eines  oftlichen  Hirtenftils.  Zwei 
aufeinandergefetzte  Tetrachorde  fiihren  zur  Septime  —  jener  Septime,  die  in  der  nordifchen 
Mufik,  befonders  bei  Grieg  eine  hervorragende  Rolle  fpielt,  ohne  eigentliches  Eigentum  feines 
Stils  zu  fein.  Auch  bei  Kilpinen  ift  diefer  Zug  unverkennbar,  wie  folgende  Tetrachord-Zonen 
aus  zwei  Liedern  ganz  verfchiedener  Schaffensperioden  zeigen,  und  zwar  aus  Werk  ?.8  Nr.  10 
und  Werk  53  Nr.  3: 
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Ift  das  „Fjeldlied"  durch  feine  Quartenfchritte  charakteriftifch,  fo  find  die  Sekunden  des  Bei- 
fpiels 3   nicht  minder  bedeutungsvoll  fiir  Kilpinens  Deklamation.    „In  den  Melodien  finnifcher 
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Volker  zeigt  fich  immer  wicder  die  Tendenz  zur  Verengung  und  Sammlung  urn  eine  reper- 
kuffale  Mitte",  ftellt  Werner  Danckert  mit  Recht  feft.  Die  deutlich  hervortretenden  Reper- 
kuffionstone  beweifen  nur  wieder,  wie  ftark  Kilpinen  vom  finnifchen  Volkskolorit  abhangig 
ift.  Die  hier  angewandte  „E  n  g  m  e  I  o  d  i  k",  die  bis  zum  reinen  Rezitativ  gehen  kann,  ift 
unbewufkes  Lehngut  aus  der  finnifchen  Volksmufik.  Man  hat  bei  Kilpinen  (lets  das  Gefiihl, 
daft  jedes  Intervall,  jede  Tonfortfchreitung  ihre  ganz  beflimmte  Bedeutung  hat.  Es  gibt  wenige 
Komponiften,  die  (auch  in  Bezug  auf  die  Begleitung)  fo  fparfam  arbeiten,  fo  vorfichtig  find 
in  der  Wahl  der  Hohepunkte.  Wohl  kennt  und  liebt  Kilpinen  den  leichten,  kiihnen  melo- 
difchen  Auffchwung.  Aber  dann  iff:  es  oft,  als  legen  fich  Schleier  iiber  die  Entfaltung  der  Me- 
lodie,  die  wie  im  Nebel  unentwickelt  an  den  Boden  gefchmiegt  ift,  um  beim  erften  Sonnen- 
ftrahl  blitzartig  zur  Hohe  zu  fchwingen.  Es  kommt  vor,  daft  fich  ein  Lied  iiberhaupt  nicht 
iiber  den  Umfang  der  Quarte  erhebt,  allenfalls  einmal  zur  Quinte  geht  („Fackeln  im  Sturm" 
Werk  41,  5)  die  Oktave  ift  felten  in  feinem  Schaffen,  grofkre  Intervalle  treten  iiberhaupt 
nicht  auf.  Die  „Reperkuffion"  bringt  es  mit  fich,  daft  man  bei  der  architektonifch  fchoircn 
Struktur  der  Gefange  in  ihrer  melodifchen  Entfernung  von  einer  gleichbleibenden  Mitte  gc- 
radezu  von  „Tiefpunkten"  im  Gegenfatz  zu  den  „H6hepunkten"  fprechen  konnte  —  dort 
namlich,  wo  die  Stimme  um  eine  Quarte  fallt  am  Schlufi  der  Zeilen-Enden,  der  Sprechmelodie 
folgend.  Das  ift  das  Bewundernswerte,  daft  Kilpinen  bei  aller  Freiheit  der  Deklamation  — 
feine  Lieder  wimmeln  von  Taktwechfeln  —  peinlich  genau  dem  Wortakzent  folgt  und  nie- 
mals  fpiiren  lafit,  wie  er  geftaltet,  phrafiert,  fynkopiert.  Das  ift  alles  wie  aus  einem  Guft,  als 
miiffe  es  fo,  konne  es  gar  nicht  anders  fein.  Daft  er  iiberdies  mit  faft  rezitativifchen  Ton- 
wiederholungen  urgewaltige  Spannungen  weckt,  die  zu  mitunter  elementaren  Entladungen 
drangen,  beweift  der  harte   Gegenfatz  im  Beifpiel  2  „Den   Fjelden  zu". 

Aber  bei  der  Betrachtung  der  beiden  Melodien  fallt  uns  eine  weitere  Eigenheit  auf:  fie  find 
namlich  pentatonifch,  beziehungsweife  nahern  fich  entfchieden  der  Fiinf tonigkeit.  Die 
halbtonlofe  Pentatonik  ift  der  finnifchen  Volksmufik  nicht  fremd,  wenn  man  auch  annehmen 
darf,  dafi  fie  nicht  zu  den  nationalen  Eigenheiten  zahlt,  fondern  ihren  Urfprung  in  vorgefchicht- 
lichen  Zeiten  findet,  als  fernoftliche  Einfltifie  nodi  vorherrfchend  waren.  Gewifi  find  in  Kil- 
pinens  Melodiebildungen  auch  kirchentonale  Merkmale  nachweisbar,  fo  befonders  in  der  Ver- 
meidung  von  Leitetonen.  Aber  die  pentatonifchen  Neigungen  find  doch  zu  auffallend,  als  daft 
fie  fich  iiberfehen  lieften,  ja  es  bedeutet  fogar  einen  eigenen  Reiz  feftzuftellen,  wie  fich  der 
Komponift  unbewuftt  zur  Pentatonik  „erhebt",  um  einen  beftimmten  Hochflug  der  Seele  zum 
Ausdruck  zu  bringen.  Es  gibt  Lieder,  die  faft  halbtonfrei  find  wie  der  Anfang  von  Werk  33,7: 
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Auch  hier  wieder  die  „Reperkuffion"  Fis  —  es  ift,  als  wolle  der  Sanger  immer  wieder  die 
Feftigkeit  des  Heimatbodens  priifen  und  feinen  Standpunkt  fixieren.  Aber  die  fchweifende 
Pentatonik  erzeugt  eigentumlich  fchwebende  Wirkungen  ohne  tonalen  Halt.  Die  Scheu  vor 
dem  Feftlegen  auf  Dur  oder  Moll,  die  zwar  bei  Kilpinen  nicht  ausfchlaggebend  ift,  aber  doch 
fpiirbar  wird  in  der  von  Jugendzeit  bewahrten  Vorliebe  fur  terzlofe  Begleitakkorde  und 
Quintenparallelen,  ift  finnifche  Volkseigenheit,  fo  z.  B.  im  Vortrag  der  Runenweifen.  Gerade 
diefes  Schreiten  zwifchen  Dur  und  Moll  aber  ift  es,  das  die  engen  Grenzen  tonaler  Einfchran- 
kung  durchbricht  und  beim  Hdrcr  jenes  Unendlichkeitsgefiihl  wachruft,  das  in  Kilpinens  Mufik 
fchlummert. 

Die  Unauffalligkeit  der  Stilmerkmale  in  Kilpinens  Schaffen  ift  deshalb  groftte  Kunft,  weil 
fie  vollkommenfter  Naturhaftigkeit  entfpricht.  So  fehr  fich  Kilpinen  in  der  anfpruchsvollen 
kiinftlerifchen  Leiftung  iiber  das  reine  Volkstum  erhebt,  bleibt  er  innerlich  gebunden  an  ge- 
wiffe  Einzelheiten  volkstiimlich  gleichmafiiger  Skandierung,  an  die  dem  Volkslied  eigene  Nei- 
gung  der  Melodiebildung,  in  der  fallende  Tendenzen  vor  den  anfteigenden  iiberwiegen.  Lieder, 
in  denen  Sekundfchritte  vorherrfchen  und  jede  Entfaltung  abfichtlich  gehemmt  wird,  entfpre- 
chen  mit  gleichformig  wiederholten  Motiven  der  Melancholie  textlicher  Stimmungen.  Natur- 
laute  —  wie  im  „Fjeldlied"  —  erinnern  an  die  „Seufzerlaute"  altfinnifcher  Runen.  Das  eigen- 
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artige,  fynkopierte  Auffteigen  zur  Quinte  auf  dem  betonten  Taktteil  mochte  idi  als  zwar  felten 
auftretende,  aber  doch  fiir  Kilpinen  typifche  „L  a  u  f  ch  e  f  f  e  k  t  e"  bezeichnen,  etwa  in  fol- 
genden  Beifpielen  aus  drei   verfchiedenen   Schaffensperioden: 
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Die  Identitat  von  Melodie-  und  Gefiihlsbewegung  zeigt  hier  Beifpiel  9.  Der  Anruf  an  die 
Sonne  tritt  in  Gegenfatz  zu  dem  herabziehenden  Empfindung  bei  der  Vorftellung  der  „6den 
Buchten".  Die  oben  erwahnte  eigentiimliche  Melancholie  motivifcher  Gleichformigkeit  mit  fin- 
kender  Tendenz  beweift  am  fchonften  das  Fjeldlied  „Alte  Kirche": 
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Ich  erwahnte,  dafi  das  „Fjeldlied"  (Beifpiel  1)  in  einen  breiten  Schlufi  ausklingt  „molto  lar- 
gamente  con  grand  espressione".  Auch  die  Erweiterung  der  Kadenzen  zahlt  zu 
Kilpinens  ftiliftifchen  Eigenheiten.  Ein  einfaches  Ritardando,  Fermaten  und  andere  Hilfsmittel 
geniigen  ihm  kaum;  der  Ton  fchwillt  in  die  Breite,  wird  gedehnt  nicht  nach  dem  fubjektiven 
Ermeffen  des  Vortragenden,  fondern  dem  wohliiberlegten  Willen  des  Tonfetzers.  In  diefen 
„Unendlichkeits-Kadenzen"  diirfte  fich  nicht  zuletzt  ebenfalls  ein  bezeichnendes  Naturgefiihl 
ausfprechen. 

Melodie  ifl  das  Primare  —  die  Begleitung  wachft  von  felbft  aus  irgend  einem  „Stichwort" 
des  Textes.  Kilpinen  macht  es  uns  dank  der  Einfachheit  und  Sparfamkeit  feiner  Mittel  leicht, 
ihn  in  der  Schopferwerkftatt  zu  belaufchen.  Er  erfafk  einen  Text  „Ich  fchliefi'  die  Augen 
zu  .  .  .  mir  tont  wundervoll  des  Sommers  leifer  Chor"  —  und  zu  dem  Stichwort  erklingt 
ihm  innerlich  ein  leifes  Quintengelaut,  das  oflinat  feftgehalten  wird,  wahrend  der  Bafi  in 
Sexten  abwarts  fchreitet:  es  entfteht  „Sommert6ne"  Werk  39,  4.  Oder  es  ifl  ein  Tonlaut,  ein 
mit  Sekund-Vorfchlag  zirpender  Vogel,  der  die  „Keimzelle"  darftellt  (Werk  41,  1).  Faff 
uberall  laSt  fich  in  den  Dacapo-Liedern  die  „K  e  i  m  z  e  1 1  e"  in  klanglicher,  motivifcher  oder 
rhythmifcher  Beziehung  unfchwer  ermitteln. 

In  feiner  H  a  r  m  o  n  i  e  fchreckt  Kilpinen  vor  keinem  Wagnis  zuriick  —  man  fehe  fich  die 
Sekund-Reibungen  in  Beifpiel  2  und  4  an,  einmal  unmittelbar  zufammenftofiend,  dann  wieder 
in  rhythmifcher  Verfchiebung.  Seine  harmonifche  Palette  iff  ungemein  farbreich.  Kontrapunktik 
findet  fich  fo  gut  wie  garnicht.  Er  verfteht  es  dagegen,  felbft  dem  einzelnen  Begleitton  Seele 
einzuhauchen,  der  manchmal  als  oberer  Orgelpunkt  durchgehalten  wird,  fich  vorfichtig  zur 
Zwei-,  zur  Dreiflimmigkeit  erweitert.  Dann  wieder  fchiefien  nordlichtartig  kiihnfle,  fernliegende 
Modulationen  auf,  leuchten  ftrahlenformig  und  erlofchen.  Am  fchonften  in  Sergels  „Spiel- 
mannsliedern",  deren  rein  deutfch  empfundener,  z.  T.  tanzerifcher  Inhalt  durch  harmonifche 
Ausweichungen  der  einzelnen  Teile  bunt  gefarbt  wird  wie  im  „Tanzlied":  B-dur  —  Es-dur  — 
Ges-(Fis-)dur,  H-dur  —  C-dur  —  B-dur. 

Das  Lebenswerk  Kilpinens  zeigt  eine  geradlinige  Entwicklung.  Auf  dem  Wege  zu  anfpruchs- 
voller  Kunftmufik  bewahrt  er  getreu   fruhe   Merkmale    der   Jugendzeit.      Auf  der    Mitte    des 
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Weges  befchert  er  uns  nodi  reizvolle  kleine  Volks-  und  Kinderlieder  in  der  Verbindung  mit 
dem  Dichter  Cnattingius  (Werk  43—46),  um  dann  in  den  Morgenftern-Liedern,  vor  allem  in 
dem  Zyklus  „Lieder  um  den  Tod"  feinen  Gipfel  zu  erreichen.  Die  Reihe  umfafit  das  viel- 
vertonte  „V6glein  Schwermut",  „Auf  einem  verfallenen  Kirchhof",  „Der  Tod  und  der  ein- 
fame  Trinker",  „Winternacht",  „Der  Siimann"  und  „Unverlierbare  Gewahr".  Kein  anderer 
als  Kilpinen  ift  dazu  berufen,  die  „todestraurige"  Stimmung  des  „V6glein  Schwermut"  auszu- 
deuten.    Die  ihm  eigene  Monotonie  beherrfcht  die  Dacapoteile: 

12.      Poco  allegretto,  mesto: 


In  der  Freiheit   des  Taktmafies,  der   Melodiefiihrung   erhebt    fich   Kilpinen    im    „Verfallenen 
Kirchhof"   merklich   iiber   voraufgegangene   Arbeiten: 
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Aber  es  fehlen  nicht  die  einfachen,   metrifchen  Weifen  mit  „finkender  Tendenz" 
difchen  Gehalt  merklich  an  Beifpiel  n  erinnernd: 
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Unheimlich,  packend  ill  das  diiftere  Zwiegefprach  zwifchen  Tod  und  Trinker,  deffen  ftereo- 
types  „Dein  Wohl"  endlich  im  Sterben  abbricht.  Kilpinen  verinnerlicht  fich  in  diefem  Zyklus 
wie  in  den  Reihen  von  Sergei  und  Zwehl  (hier  als  Kronung  „Marienkirche  zu  Danzig  im 
Geriift"  mit  dem  kraftvoll  aufbegehrenden  Choral),  in  den  „Liebesliedern"  Morgenfterns  in 
ganz  erftaunlichem  Mafie,  und  tiefftes  Erleben  verleiht  den  Gefangen  ihre  tondichterifche  Ver- 
klarung. 

Wer  fich  mit  Kilpinens  Liedkunft  naher  vertraut  machen  will,  findet  hierzu  Gelegenheit  durch 
cine  grofie  Reihe  von  Schallplatten,  die  mir  von  der  Firma  Electrola,  Berlin,  liebenswiirdigft 
zur  Verfiigung  geftellt  wurden.  Es  find  fieben  Platten  mit  insgefamt  24  Liedern,  die  das  Haupt- 
gebiet  feines  Schaffens  beriickfichtigen.  Neben  einzelnen  friiheren  Gefangen  treffen  wir  die 
bedeutendften  Lieder  aus  dem  2.  Zyklus  „Liebeslieder",  aus  den  „Fjeldliedern"  an,  wahrend 
Morgenfterns  „Lieder  um  den  Tod"  vollftandig  aufgenommen  find.  Ganz  hervorragend  ift 
die  Wiedergabe  in  ergreifender  Befeelung  durch  Gerhard  Hiifch,  der  Anf ang  November 
abermals  einen  „Kilpinen- Abend"  in  Berlin  veranftalten  wird,  begleitet  von  Hanns  Udo 
M  ii  1 1  e  r.    Als  verlafiliche,  feinfinnige  Begleiterin  erweift  fich  auch  Margarete  Kilpinen, 
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die  kunftverftandige  Gattin  des  Komponiften,  die  auf  der  Schallplatte  ebemfo  wie  im  Konzert- 
leben  ihre  pianiftifche  Kunft  in  den  Dienft  feiner  Schopfungen  ftellt.  Befonders  auf  dem  Ge- 
biet der  Kammermufik  zeigt  fie  fich  als  unerfetzliche  Gehilfin,  neben  Klaviermufik  brachte  fie 
ktirzlich  in  Dortmund  im  Rahmen  des  „Richard  Wagner- Verbandes  deutfeher  Frauen"  in  An- 
wefenheit  von  Frau  Winifred  Wagner  Kilpinens  Sonate  fiir  Violoncello  und  Klavier  nach  der 
Berliner   Uraufftihrung    gemeinfam    mit    Paul    Griimmer  erfolgreich  zu  Gehor. 

Kilpinen  ift  als  Komponift  von  Kammermufik  noch  wenig  in  Erfcheinung  getreten. 
Die  Veroffentlichungen  befchranken  fich  auf  die  Violoncello-Sonate  Werk  90  und  die  Suite  fiir 
Violoncello  oder  Gambe  mit  Klavier  Werk  91,  beide  im  Verlag  Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 
Die  vierfatzige  Suite,  die  mit  einem  Adagio  ausklingt,  iff  ein  liebenswiirdiges  Stiickchen,  der 
Liedmufik  am  eheften  verwandt  in  der  abfoluten  Vorherrfchaft  der  Melodie  und  Einfachheit 
des  Gefiihls.  Wertvoll  iff  das  ftill  verfonnene  Mufizieren  des  „Grave".  Ein  im  ganzen  un- 
problematifch  fchwerelofer  Tonreigen,  entfpannend  und  wohltuend.  Perfonlicher  ift  die  Sonate 
Werk  90.  Seelifches  Kraftgefuhl  tragt  das  von  dramatifch  drangenden  Spannungen  erfiillte 
Werk  mit  feinen  fchlagartigen  Akzenten  im  erften  Satz,  mit  feinen  Kontraften  der  Thematik, 
die  aus  einem  Adagio-Thema  und  einem  Allegro-Apaffionata-Thema  befteht  und  den  Bogen 
der  Stimmung  von  den  erften  Takten  bis  zum  Finale  fpannt.  Die  fiir  Kilpinens  Stil  auffallig 
grofien  Intervallfchritte  verraten  eine  oft  elementare  Starke  des  Ausdrucks.  Das  Klavier  wird 
zum  ebenbiirtigen  Partner  des  Soloinftrumentes,  gewinnend  ift  im  Mittelfatz  des  melodiofen 
Scherzo-Teils  ein  Kanon  eingefiigt.  Von  verhaltener  Leidenfchaft  durchgliiht  ift  das  kurze, 
wertvolle  Andante,  dem  fich  ein  toccatahaftes  Allegro  anreiht.  Mit  diefen  Schopfungen,  die 
aus  der  Natur  des  Violoncellos  heraus  dem  Soliften  lohnende  Aufgaben  flellen,  hat  Kilpinen 
feine  Berufung  auch  fiir  diefes  Gebiet  erwiefen. 

Man  hat  dem  Tonfetzer  die  Bezeichnung  eines  „finnifchen  Schubert"  angehangt,  und  damit 
hat  die  unausrottbare  Klaffifikationsfucht  des  Deutfchen  wieder  einen  ihrer  fragwiirdigften 
Triumphe  gefeiert.  Als  wenn  jeder  Komponift,  der  zur  Einfachheit  neigt  und  fiir  feine  Emp- 
findungen  den  unkomplizierteften,  eindeutigen  Ausdruck  findet,  unbedingt  in  die  Nahe  von 
Franz  Schubert  riicken  miifite.  Kilpinen  hat  es  nicht  notig,  Meiftern  der  Vergangenheit  an  die 
Seite  geftellt  zu  werden,  denn  er  hat  uns  gezeigt,  wie  er  mit  den  fchlichteften  Mitteln  perfon- 
licher wirken  kann  als  ein  mit  alien  Modernitaten  vertrauter  effektliifterner  Sinfoniker.  Man 
kann  hundertfach  behaupten,  diefe  oder  jene  Wendung  erinnere  an  Franz  Schubert,  an  Hugo 
Wolf  —  und  wird  doch  aus  der  Zufammenftellung  folcher  Merkmale  kiinftlich  keinen  Kilpinen 
zeugen  konnen,  deffen  Empfindungswelt  den  Stempel  charaktervoller  Abgefchloffenheit  tragt. 
Und  auch  aus  den  Stileigenheiten,  die  ich  aufzuweifen  bemiiht  war,  lafk  fich  ebenfowenig  ein 
Kilpinen  formen,  deuten  oder  erklaren.  Man  kann  aus  Wefensaufierungen  auf  Einzelheiten 
der  nordifchen  Seele  fchliefien  — •  aber  Unfagbares  lafit  fich  letzthin  nicht  definieren.  Und  man 
kann  dem  fchopferifchen  Stil  Kilpinens  auffchlufireiche  Erkenntnifle  abgewinnen,  ohne  den 
Kern  feines  Wefens  zu  entfchleiern.  Denn  Kilpinen  und  die  nordifche  Seele  — ■  fie  wollen  nicht 
geraten,    fondern   g  e  1  e  b  t    werden.     Im    Erleben  liegt  der  Schliiffel  zu  ihrem  Wert. 

Moderne  fchwedifche  Mufik  und  Mufiker  im  UmrifL1 

Von     Fritz    Tutenberg,     Chemnitz. 

II. 
Die   fchwedifche   Oper. 

Bei  der  Entwicklung  der  nationalen  Tonfchulen  um  die  Mitte  des  vorigen  Jahrhunderts  kann 
man  die  Beobachtung  machen,  dafi  fie  trotz  der  Unzahl  ihrer  fruchtbar  fchopferifchen  Be- 
gabungen  auf  dem  Gebiet  der  Oper  wenig  hervorbrachten,  was  bleibende  Aufnahme  bei  andercn 
Kulturkreifen  und  Volkern  gefunden  hatte.  Was  kennen  wir  bei  uns  an  Opern  von  den  Ruffen? 
A4u(Torgskijs  „Boris"  hat  vierzig  Jahre  nach  feiner  Entftehung  einen  fcheinbaren  Siegeszug 
durch  die  Welt  angetreten;  heute  hort  man  noch  kaum  etwas  davon.    Seine  „Chowanfchtfchina" 

1  Siehe  den  einleitenden  Auffatz  im  i.  Nordifchen  Heft  (April  1933). 
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blieb  ein  intereftanter  Verfuch  der  Dresdner  Opcr,  ebenfo  fcine  reizende  komifche  Oper  „Der 
Jahrmarkt  von  Sforotfchinzy"  der  einer  Reihe  deutfeher  Biihnen.  Borodins  grofiangelegtes 
Opcrnwerk  „Furft  Igor",  eine  riefige  Sammlung  ruffifch-afiatifcher  Volksmufik,  wird  immer 
wicder  hervorgeholt,  bearbeitet  und  nach  wenigen  Vorftellungen  bei  Seite  gelegt,  —  die  epifche 
Handlung  lahmt  jede  Auffuhrung.  Die  Opern  Rimsky-Korffakows,  etwa  „Maiennacht",  „Zar 
Saltan",  „Marchen  von  der  unfichtbaren  Stadt  Kitesh",  „Der  goldene  Hahn"  fucht  man  ver- 
^ebens  zum  Leben  zu  erwecken.  Ebenfo  geht  es  beifpielsweife  mit  den  Tfchechen.  Von  Sme- 
tanas  zahlreichen  Opern  wird  im  Ausland  nur  die  „Verkaufte  Braut"  aufgefiihrt.  „Dalibor", 
Der  Kufi",  „Das  Geheimnis",  man  kennt  fie  hochftens  aus  Gelegenheitsauff  iihrungen.  Wer 
weifi  etwas  bei  uns  von  Dvoraks  Opernwerk,  etwa  von  der  „Rufl"alka"  oder  dem  reizenden 
mufikalifchen  Luftfpiel  „Der  Bauer  als  Schelm"? 

All  diefe  Opern,  die  fich  aus  alien  Landern  beliebig  vermehrcn  liefien,  leiden  unter  ihrem 
epifchen  Textbuch,  das  von  Lyrismen  faft  zugedeckt  wird  —  oder  iiberhaupt  auf  eine  fort- 
laufende  klare  Handlung  verzichtet.  Herausgefordert  wird  das  durch  die  Eigenart  der  natio- 
nalen  Komponiften,  die  die  grofie  Form  gern  in  Mofaik  auflofen.  Der  Grund:  die  Komponiften 
kommen  direkt  von  der  Volksmufik  her,  veredeln  fie  oder  fchaffen  in  ihrem  Geifte.  Da  in  der 
Volksmufik  reiche  Schatze  liegen,  brauchen  fie  nicht  zu  fparen.  Statt  der  kunftmafiigen  Aus- 
arbeitung  eines  Gedankens  bringen  fie  einen  neuen  Einfall.  Wahrend  wir  Deutfchen  bereits  bei 
einer  hoheren  Stufe  der  Entwicklung  angelangt  find:  der  kunftmafiigen  Formung,  der  Befchran- 
kung  auf  wenige,  wichtige  und  pragnante  Ideen,  leben  die  Mufiker  diefer  nationalen  Tonfchulen 
noch  von  der  Oberfulle.  Das  bringt  es  mit  fich,  dafi  ihren  Werken  grofierer  Gattung  die  notige 
Ausgewogenheit  fehlt,  dafi  fie  durch  ftandig  neue  Einfalle  die  Faffungskraft  des  Publikums 
verwirren,  dafi  an  Stelle  der  geftaltenden  und  weife  auswagenden  Kraft  die  „Mufikfammlung" 
tritt. 

War  das  fur  die  Zeit  von  1850  bis  1900  der  Fall,  fo  kann  man  jetzt  bei  diefen  nationalen 
Tonfchulen,  auch  dort,  wo  fie  nicht  dem  iibermachtigen  Einflul?  Wagners  unterliegen,  bemer- 
ken,  dal?  fie  auf  einer  zweiten  Stufe  angelangt  find,  in  der  die  „Mufikfammlung"  mit  der 
geftaltenden,    auswagenden    Kraft   vereint   erfcheint.  Beweis  dafiir  ift  u.  a.  Janaceks  Opernwerk. 

Wenn  irgendwo  das  Wort,  dafi  der  Prophet  nichts  in  feinem  Vaterland  gilt,  befonders  nach- 
driicklichen  Wert  hat,  fo  ift  es  in  Schweden.  Wenn  die  bisherigen  allgemeinen  Ausfiihrungen 
auch  fur  diefes  Land  giiltig  find,  fo  ift  doch  Eines  nicht  zu  vergeffen:  Schwedens  eigene  Mufik- 
entwicklung,  befonders  in  der  Oper,  fetzte  fehr  fpat  ein,  da  das  fchwedifchc  Publikum  der 
Meinung  war,  dafi  ein  Schwede  in  der  Mufik  nichts  Verniinftiges  fchaffen  konne.  Man  vermied 
bis  1900  die  Griindung  von  Orcheftervereinigungen  und  fieht  im  Publikum  heute  noch  nicht 
recht  ein,  dafi  ein  Schwede  in  der  Kgl.  Oper  zu  Stockholm  zu  Worte  kommt.  Erft  in  den 
lctzten  funfzehn  Jahren  fcheint  fich  da  ein  entfeheidender  Umfchwung  zu  vollziehen,  hervor- 
gerufen  durch  eine  fich  zwar  langfam,  aber  eigenftandig  entwickelnde  wertvolle  Opern- 
produktion. 

Bis  1900  ftand  man  ftark  unter  dem  Einflufi  Wagners.  Andreas  Halle  11,  deffen 
erftes  Werk  „Harald,  der  Viking"  feine  Einftellung  verrat  (ihm  folgten  „Valborgsmassa"  und 
„Der  Schatz  des  Valdemar"),  zeigt  die  ftarkfte  Abhangigkeit.  Gegeniiber  ein  bis  zwei  Kom- 
poniften, die  bereits  den  Verfuch  machten,  die  fchwedifche  Volksmufik  der  Opernkunft  dienft- 
bar  zu  machen,  deren  Zielfetzung  aber  trotz  grofier  Begeifterung  durch  ihr  Laientum  zum 
Scheitern  verurteilt  war,  gibt  fich  der  vor  einigen  Jahren  verftorbene  geniale  V  i  1  h  e  1  m 
Stenhammar  freier  (in  der  Kompofitionstechnik  kommt  er  wohl  von  Brahms  her);  von  ihm 
find  „Tirfing"  und  „Das  Feft  auf  Solhaug",  das  1899  eine  deutfche  Auffuhrung  in  Breslau 
erlebte,  zu  nennen.  Mit  ihm  gleichzeitig  muf$  man  Vilhelm  Peterfon-Berger  be- 
fonders hervorheben,  ein  Wagnerianer  grofien  Stils,  der  auch  Teile  von  Wagners  Schriften  und 
„Triftan  und  Ifolde"  in  feine  Sprache  iiberfetzte.  Von  ihm  haben  wir  die  Mufikdramen 
,,Arnljot",  „Domedags-profeterna"  und  ,,Adils  och  Eilisif".  Bei  ihm  tritt  bereits,  trotz  aller 
Beeinfluffung  durch  Wagner,  die  nationalfchwedifchc  Richtung  deutlich  in  Erfcheinung.  Seine 
„Arnljot",  unzweifelhaft  fein  bedeutendftes  Werk,  bringt  lappifche  und  nordfehwedifche  Volks- 
melodien. 
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Von  diefer  alteren  Schule  trennt  fich  ftreng  die  junge  Richtung.  Sie  wird  in  der  Oper  von 
drei  markanten  Perfonlichkeiten  vertreten,  die  weit  iiber  die  Grenzen  ihres  Landes  hinaus 
intemationalen  Ruf  gewonnen  haben:  Ture  Rangftrom,  Natanael  Berg,  Kurt 
Atterberg. 

Rangftrom  ift  bei  uns  vor  allem  durch  feine  Lieder  bekannt  geworden,  aus  denen  immer 
wieder  hervorgeht,  was  fiir  einen  fchwerbliitigen  Mcnfchen  fie  zum  Schopfer  haben.  Rangftrom 
ringt  mit  dem  zu  bewaltigenden  Stoff,  er  ftofit  in  Gebiete  vor,  die  abfeits  vom  Alltag  liegen. 
So  ift  fein  gefamtes  Schaffen:  es  ift  kein  fiifies  Ohrengeklingel,  man  mu6  fich  diefe  Mufik 
erobern.  —  Das  gilt  audi  fiir  feine  beiden  Opern.  Die  erfte:  „Meddelalderlig"  ift  eine  Ver- 
tonung  der  Holger  Drachmannfchen  Ballade;  auch  hier  die  Vorliebe  des  nationalen  Mufikers 
fiir  rein  epifche  Stoffe,  die  trotz  wertvollfter  mufikalifcher  Einfalle  eine  Biihnenauffiihrung  er- 
fchwert.  Ahnlich  liegt  der  Fall  bei  feiner  zweiten  Oper  nach  Strindbergs  „Kronbraut"  (19 19, 
deutfdie  Urauffiihrung  in  Stuttgart).  Wer  fich  Strindberg  mufikalifch  verfchreibt,  kommt  in 
Gefahr.  Die  Symbolik  der  Vorlage,  die  nervofe  Sprache,  der  vielfaltige  Stimmungsumfchwung 
in  kiirzefter  Zeit  zwingen  Rangftrom  zu  einem  neuartigen  Opernftil  der  Unraft,  aus  dem  hin 
und  wieder  fchwedifch  betonte  Lyrismen  aufbliihen.  So  hat  man  groik  Miihe,  der  Oper  trotz 
ihrer   unbeftreitbaren   Schonheiten   naher   zu   kommen. 

Der  zweite  unter  den  fiihrenden  KSpfen  der  nationalfchwedifchen  Tonfchule,  Natanael 
Berg,  ift  Kosmopolit.  Seine  Oper  „Leila",  die  einen  orientalifchen  Stoff  behandelt,  kam 
1910  in  Stockholm  zur  Urauffiihrung;  dann  blieb  fie  liegen.  In  ihr  zeigt  fich  fchon  Bergs 
Befonderheit:  mit  feinftem  Griff  el  den  Stimmungsgehalt  des  Wortes  nachzuzeichnen  und  zu 
erfchopfen,  als  Vorbild  gelten  wohl  Mufforgsky  und  der  Impreffionismus,  obgleich  Berg  wefent- 
lich  herber  und  fchwerbliitiger  ift.  Nach  vielen  Werken  anderer  Gattung,  unter  denen  fich 
auch  ein  Ballett  „Hertiginnans  Friare"  nach  fpanifchen  Motiven  befindet,  befmnt  er  fich  auf 
feine  fchwedifche  Heimat.  1925/26  entfteht  fein  monumentaler  „Engelbrekt",  der  aber  erft 
1930  an  der  Stockholmer  Oper  zur  Auffiihrung  kam  (1933  deutfch  in  Braunfchweig).  Er  be- 
handelt in  einer  Art  mufikalifcher  Chronikenftil  das  Leben  des  deutfchftammigen  National- 
helden  Engelbrekt,  der  Schweden  um  den  Beginn  der  Neuzeit  von  den  danifchen  Vogten 
befreite  und  die  Lofung  Schwedens  aus  der  Union  mit  Danemark  vorbereitete.  In  diefem 
„hiftorifchen  Mufikdrama"  tritt  fehr  deutlich  das  geftaltende  Prinzip  hervor,  das  zwar  die 
Volksmufik  zur  Stimmungsmalerei  oder  auch  als  Selbftzweck  ausgiebig  verwendet,  aber  auch 
fich  ftreng  auf  den  dramatifchen  Aufbau  konzentriert  und  den  an  fich  epifchen  Stoff  zu  kurzen, 
pragnanten,  in  ihrer  dramatifchen  Schlagkraft  unmittelbar  iiberzeugenden  Bildern  zwingt. 
Befonders  hervorzuheben  ift,  dafi  Berg  keine  Spur  des  Wagnerfchen  Mufikdramas  mehr  ver- 
rat,  fondern  foviel  eigenfchopferifche  Kraft  befitzt,  etwas  Neues  zu  fchaffen,  das,  koloffal  in 
der  Anlage,  fich  doch  von  jeder  fiir  uns  nicht  mehr  ertragbaren  aufterlichen  Pathetik  fernhalt. 

Weniger  gliicklich  ift  Berg  in  der  Stoffwahl  feiner  bisher  letzten  Oper  „Judith"  gewefen, 
die  1935  zur  Urauffiihrung  in  Stockholm  kam.  Der  Komponift  hat  Hebbels  Drama  fo  zu- 
fammengezogen  und  zurechtgemacht,  dafi  man  faft  von  „Monologfzenen"  reden  kann,  in  denen 
entweder  Judith  oder  Holof ernes  ftandig  ihre  augenblickliche  Gemiitsftimmung  des  langeren 
zerreden  und  der  Partner  zuhort,  d.  h.  feine  Repliken  find  nur  dazu  da,  den  Redemotor  der 
Hauptperfonen  wieder  in  Bewegung  zu  fetzen.  Es  ift  bedauerlich,  dafi  Berg  dadurch  in  die 
Reihe  derer  getreten  ift,  die  an  dem  „Judith"-Stoff  zu  Schaden  kamen;  umfomehr,  als  fich  dies 
auch  in  mufikalifcher  Hinficht  auswirkt. 

Bedeutfamer  fcheint  Kurt  Atterberg,  der  Fiihrer  der  jungfchwedifchen  Tonfchule,  in 
die  Entwicklung  einer  bodenftandigen  Nationaloper  eingreifen  zu  wollen.  Atterberg  ift  und 
bleibt  Schwede  in  alien  feinen  Werken  und  ift  ficher  deswegen  auch  zur  intemationalen  Grofie 
geworden.  Immer  und  iiberall  blickt  in  feinem  Schaffen  die  einheimifche  Volksmufik  durch, 
auch  dort,  wo  er  fich  grofier,  allgemeingtiltiger  Formen  bedient.  Dadurch  gewinnt  fein  Werk 
an  Charakter. 

Seine  erfte  Oper  „Hervarts  Heimkehr"  (1919,   deutfche  Urauffiihrung    1936  Chemnitz),   zu 
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der  er  felber  den  Text  fchrieb,  legt  eindeutig  Atterbergs  pantheiftifches  Glaubensbekenntnis 
fed.  Milieu  und  Stoff,  Germanenzeit  und  Kampfe  zwifchen  Germanentum  und  eindringendem 
Chriftentum  in  Skandinavien  laflen  faft  auf  ein  Mufikdrama  in  Wagnerfchem  Stil  fchliefien. 
Atterberg  fchreibt  aber  eine  Nummernoper,  die  den  Singftimmen  wie  dem  fymphonifch  be- 
handelten  Orchefter  die  grofken  Aufgaben  ftellt.  Zwar  find  in  der  Darftellung  der  Charaktere 
noch  Schwarz  und  Weifi  zu  iibergangslos  gegeniibergeftellt,  aber  das  vergifit  man  angefichts 
der   beeeifternden   Mufizierfreudigkeit,    die    auch  hier  durchaus  heimatlich  betont  ift. 

Der  Weg  zur  nationalen  Oper  wird  folgerichtig  in  feiner  Marchenoper  „Backahaften"  (nach 
Anders  Oefterling.  Deutfch  in  Deifau  1927,  dann  an  einer  weiteren  Reihe  deutfcher  Biihnen) 
weiter  befchritten.  Das  Werk,  bei  uns  „Johannisnacht"  genannt,  hat  alle  Ausfichten,  d  i  e 
fchwedifche  Nationaloper  zu  werden,  da  fie  wefensahnlichfter  Ausdruck  der  fchwedifchen  Seele 
ift.  In  ihr  ift  die  Volksmufik  bereits  durch  den  geftaltenden  Geift  des  Komponiften  gegangen. 
Der  Zauber  einer  fchwedifchen  Mittfommernacht  wird  lebendig,  fo  lebendig,  dafi  man  ganz 
und  gar  in  diefe  zarte,  jenfeits  des  Alltags  liegende  Welt  eingefponnen  wird.  Die  Fabel  der 
Oper  ift  auch  hier  fehr  einfach:  der  Sieg  des  Guten  iiber  das  B6fe.  Die  Hauptfache  ift,  dafj 
fie  dem  Vollblutmufiker  Atterberg  Gelegenheit  gibt,  Mufik  aus  dem  Vollen  zu  fchopfen;  auch 
hier  gibt  er  bewufk  eine  Nummernoper  mit  von  der  Volksmufik  beeindruckten  Liedern  und 
Tanzen,  wobei  der  groteske  Humor  des  Schopfers  nicht  zu  kurz  kommt.  Bewufit  —  oder  in- 
ftinktiv  wird  die  Volksoper  erftrebt.  Das  zeigt  fich  auch  in  feiner  dritten  Oper  (von  einem 
entziickenden  pantomimifchen  Ballett  „Peter,  der  Schweinehirt"  —  Kiel  1928  —  fehen  wir 
ganz  ab),  die  1927/32  entftanden  ift:  „Flammendes  Land"  (deutfch  Braunfchweig  1934,  dann 
in  Munchen,  Dortmund  ufw.).  Trotzdem  fie  in  Deutfchland  zur  Zeit  der  Bauernkriege  fpielt 
und  die  Sage  vom  ,,Schelm  von  Bergen"  in  rheinifches  Milieu  verfetzt,  mufi  man  fie  in  mufi- 
kalifcher  Hinficht  als  fchwedifche  Volksoper  bezeichnen,  denn  fie  ift  urfchwedifch,  durchaus  von 
der  heimatlichen  Volksmufik  befruchtet  in  melodifcher  wie  harmonifcher  Hinficht.  Faft  felbft- 
verftandlich  find  auch  hier  fur  Atterberg  die  Prinzipien  der  Nummernoper  wie  die  grofien 
fymphonifchen  Zwifchenfpiele,  getragen  von  einem  zeitgemafi  behandelten  Orchefterapparat, 
wobei  aber  nie  Experimente  auf  Koften  des  edlen  Klanges  verfucht  werden. 

Diefe  Drei:  Rangftrom,  Berg,  Atterberg  diirfen  als  die  eigentlich  fiihrenden  Krafte  einer 
modernen  fchwedifchen  Opernkunft  bezeichnet  werden.  Daneben  gibt  es  noch  einige  Mufiker, 
die  teils  fchon  mit  einer  Oper  hervorgetreten,  teils  mitten  im  Schaffen  find.  Kurz  erwahnt 
fei  Hilding  Rofenberg  (!!)  mit  feiner  1934  in  Stockholm  uraufgefiihrten  „Reife  nach  Amerika", 
die  damals  abgelehnt  und  jetzt  einer  Umarbeitung  unterzogen  wurde.  Sie  behandelt  fchwedi- 
fches  Auswandererfchickfal,  erregte  aber  bei  den  konfervativen  Schweden  AnftofS,  da  fie  mehr 
in  der  Linie  von  „Jonny  fpielt  auf"  und  feinen  Nachfahren  liegt.  Eine  zweite  Oper  „Mario- 
netten"  (Stockholm  1939)  fcheint  an  den  Fehlern  der  erften  gereift  zu  fein. 

Zwei  Komponiften  werden  demnachft  mit  Opern  herauskommen  oder  find  herausgekommen, 
die  man  mehr  als  „Mifchlingsopern"  bezeichnen  kann,  da  zum  mindeften  der  Librettift  (der 
Verfaffer  diefer  Zeilen)  Deutfcher  ift,  d.  h.  mit  anderen  Worten,  dafi  hier  nicht  eine  rein 
nationalfchwedifche  Oper  gefchaffen  wird.  Man  kann  noch  fo  fehr  mit  Schwedens  Land  und 
Leuten  vertraut  fein,  man  wird  nie  feine  volkifche  Abkunft  verleugnen  konnen. 

Bei  der  erften  Oper  ift  nun  zwar  der  Stoff  durch  Selma  Lagerlofs  Erzahlung  „Die  Ge- 
achteten"  gegeben;  die  Dichterin  hat  das  Libretto  gelefen  und  es,  trotzdem  die  Operndichtung 
wefentliche  Anderungen  bringt,  als  werkgetreu  anerkannt  (den  Zandonaifchen  „G6fta  Berling" 
hat  fie  bekanntlich  aus  dem  gegenteiligen  Grund  abgelehnt).  Oskar  Lindberg,  der 
vierte  fiihrende  fchwedifche  Komponift,  arbeitet  zur  Zeit  an  der  Oper.  Er  ift  bisher  nur  mit 
fymphonifchen  Werken  hervorgetreten,  die  aber  feinen  Ruf,  der  fchwedifche  „Kolorift"  zu  fein 
—  auch  in  Deutfchland  —  begriindet  haben.  Er  ift  vielleicht  von  alien  fchwedifchen  Mufikern 
feiner  Heimat  —  Dalarne  —  am  ftarkften  verwurzelt  und  fchafft  ganz  aus  dem  Geift  diefer 
gleich  lieblichen  wie  fchwermutigen  Landfchaft  heraus.  Man  kann  mit  Recht  gefpannt  fein,  wie 
fich  der  Symphoniker  Lindberg  mit  dem  Problem  der  Oper  auseinanderfetzt;  der  Stoff  —  die 
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Schickfale  eines  fchwedifchen  Grofibauern  im   Mittelalter    —    kommen    feiner    Natur    fehr    ent- 
gegen. 

Zwei  weitere  „Mifdilingsopern"  hat  Albert  Henneberg  gefchaff en,  unter  der  jiingeren 
Generation  der  fchwedifchen  Mufiker  nach  Atterbergs  Ausfpruch  eine  grofie  Zukunftshoffnung. 
hier  wird  das  Werk  fdion  zu  drei  Vierteln  deutfch,  denn  Henneberg  ftammt  von  dem  Berliner 
Richard  Henneberg  ab,  der  iiber  ein  Jahrzehnt  1.  Kapellmeifter  an  der  Oper  in  Stockholm  war. 
Der  1901  geborene  Komponift  hat  in  Wien  und  Paris  ftudiert;  er  hat  eine  ausgefprochen 
melodifch  und  harmonifch  fchopferifche  Begabung,  die  ihn  zur  Oper,  mit  der  er  ja  von  Kindes- 
beinen  auf  vertraut  ift,  hintreiben.  Es  ill  fchwer,  ihn  irgendeiner  „Richtung"  zuzuweifen,  es 
entwickelt  fich  hier  eine  originelle  Begabung.  Henneberg  war  fich  klar,  dafi  er  keine  Oper 
der  Experiments  fchreiben  wollte,  fondern  ein  Werk,  das  ganz  und  gar  von  Mufik  durch- 
trankt  ift  und  das  die  Erfahrungen  der  Nummernoper  mit  denen  des  Mufikdramas  vereint. 
So  erftand  1935/36  die  Oper  „Inka"  (Peruanifche  Liebesfage;  uraufgefiihrt  1937  Chemnitz); 
das  Buch  behandelt  die  (teilweife  hiftorifchen)  Vorgange  in  dem  Kulturland  Peru  zur  Zeit  der 
Pizarrofchen  Eroberungsziige;  Peru  mufite  Pizarro  zum  Opfer  fallen,  weil  fein  Herrfcher  fich 
gegen  die  Landesgefetze  verfiindigt  hatte  und  das  Volk  kein  Zutrauen  mehr  zu  ihm  hatte. 

Das  zweite  Biihnenwerk  Hennebergs,  eine  komifche  Oper  „Es  gart  in  Smaland",  entftand 
1937/38  (Urauffiihrung  Chemnitz  1939).  Sie  zeigt,  dafi  Henneberg  neben  der  breitausladenden 
Pathetik  des  „Inka",  audi  die  leichte  Hand  fiir  eine  fpritzige  Luftfpielmufik  hat.  Wenn  audi 
in  Buch  und  Mufik  das  erftrebte  Neuland  nodi  nicht  auf  den  erften  Anhieb  ganzlich  erreicht 
wurde,  erreicht  werden  konnte,  fo  beftatigte  doch  die  gefamte  mafigebende  Preffe,  dafi  ein  die 
Erfiillung  verfprechender  Weg  zur  Schaffung  einer  neuen  Spieloper  eingefchlagen  wurde.  Das 
Buch,  in  Nummern  und  Dialog  aufgehend,  behandelt  in  freier  Form  die  tragikomifchen  Vor- 
falle  bei  dem  Bauernaufftand  um  das  konigliche  Branntweingefetz  im  Schweden  Guftafs  III., 
Ende  des  18.  Jahrhunderts.  Die  Mufik  Hennebergs  fchmiegt  fich  der  bewufiten  Knappheit  des 
Textes   an,   ift   ihrer   Vorlage   entfprechend   durdiaus  fchwedifdi  in  Volksweifen  und  -tanzen. 

Ein  weiterer  und  damit  als  letzter  zu  nennender  Opernkomponift  ift  der  in  den  letzten 
Jahren  auf  dem  Baden-Badener  Mufikfeft  namhaf t  hervorgetretene  Lars  Erik  Larffon. 
Seine  Oper  „Die  Prinzeffin  von  Cypern"  erlebte  1938  ihre  Urauffiihrung  in  Stockholm.  Das 
Textbuch,  das  fich  Larffon  felbft  zufammenftellte,  hat  die  Sammlung  finnifcher  Heldenfagen 
„Kalevala"  (durch  Zadiarias  Topelius)  als  Vorlage.  Der  Stoff  behandelt  den  Raub  einer 
cyprifchen  Prinzeffin  durch  den  finnifchen  „Normannen"  Lemmikainen.  Der  Zauber  der  Le- 
vante  wird  dem  Zauber  des  Nordlandes  gegeniibergeftellt.  Die  Handlung  treibt  von  der  rea- 
liftifchen  Idylle  bis  zum  romantifchen  Zauberftiick  vorwarts  mit  jener  befchwingten  Grofiziigig- 
keit,  wie  fie  nur  alte  Heldenfagen  kennen.  Gerade  deswegen  gewinnt  das  Libretto  keine 
dramatifche  Geftalt,  fondern  bleibt  Epos,  entbehrt  aber  nicht  einer  Eigenart,  die  in  vielen 
Beziehungen  aufierft  reizvoll  ift  und  Interefle  erweckt.  Larffon  malt  mit  feinftem  Griffel  (Ur- 
teil  nach  dem  Klavierauszug!)  Cypern  und  feine  Bewohner,  ein  gluckliches  und  frohliches 
Sonneneiland,  wobei  Tanzrhythmen  das  Beherrfchende  find.  Schwerwiegender,  da  Larffon  auch 
mehr  im  eigenften  Element,  wirken  der  zweite,  dritte  und  vierte  Akt,  in  denen  er  das  Nord- 
land,  feine  Geheimniffe  und  feinen  Zauber  fchildert.  Ober  allem  —  und  audi  durch  den  Text 
gegeben  —  liegt  die  Vorliebe  fiir  grotesken  Humor,  wie  fie  fich  bei  vielen  Skandinaviern  zeigt. 
Sie  ift  nichts  anderes  als  ein  fchamvolles  Ausweichen  vor  einem  iiberftromenden  Gefiihl.  Lars- 
fons  Flucht  vor  der  Gefuhlsinflation  ift  mannlich  und  zeitgemaf?.  Seine  Mufik  lafk  das  audi 
in  den  rein  kompofitorifchen  Elementen  merken,  wenn  audi  noch  manchmal  die  Nach-  und 
Spatromantik  durchblickt.  So  erinnert  der  Anfang  des  erften  Aktes  an  Adolf  Jenfens  „Erotikon". 

Mancher  wird  fagen,  wenn  er  die  Zahl  der  aufgefiihrten  Opern  iiberdenkt:  „Nicht  mehr?" 
Nun,  es  ift  gut,  dafi  man  noch  das  Werden  der  fchwedifchen  Opernkunft  iiberblicken  kann, 
dafi  die  Vorziige  feftzuftellen  find,  dafi  man  fich  iiber  den  Weg,  der  befchritten  werden  mufi, 
und  iiber  die  Fehler,  die  vermieden  werden  miifTen,  klar  wird.  Die  Grundmauern  find  gelegt, 
und,  wenn  nicht  alle  Zeichen  triigen,  wird  das  Gebaude  vollendet  werden. 
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Islandifche  Volkslieder. 

Nachtrag   zu    Paul    Treutlers    Befprechung  im  I.  Nordifchen   Heft   der  ZFM. 
Von  Erik  Eggen,  VolS,  Norwegen. 

Es  ift  fehr  erfreulich,  dafi  die  Aufmerkfamkeit  der  Mufiker  auf  Jon  Leifs'  Herausgabe  is- 
landifcher  Volksmelodien  hingelenkt  wurde;  diefe  Volksmufik  ift  wahrlich  eigenartig  genug, 
um  befondere  Beobachtung  zu  verdienen.  In  feiner  Befprechung,  S.  329  ff.1,  iiufiert  jedoch 
Paul  Treutler  Anfichten,   die .  meines   Erachtens  Modifikationen  bediirfen  um  gerecht  zu  werden. 

Dafi  diefe  Lieder  fo  alt  feien  wie  die  Edda,  ift  wohl  fehr  fraglich.  Es  tut  nichts  zur  Sache, 
dafi  die  Islander  feit  den  lyyotr  Jahren  Melodien  zu  Gedichten  der  Edda,  der  Egils-Saga  und 
dergleichen  fingen,  —  mag  es  auch  betrachtlich  friiher  gefchehen  fein.  Man  mufi  fich  erinnern,  dafi 
die  Einwohner  der  entlegenen  Infel,  von  der  Neige  des  Mittelalters  an  bis  tief  in  das  19.  Jahr- 
hundert  nur  einen  minimalen  Verkehr  mit  anderen  Landern  hatten.  Ihre  iiberwiegende  Lite- 
ratur  waren  damals  eben  die  alten  norwegifch-islandifchen  Handfchriften,  wozu  nach  der  Refor- 
mation einige  gedruckte  religiofe  Gefangs-  und  Erbauungsbucher  hinzutraten.  Kein  Wunder, 
dafi  man,  wenn  man  fingen  wollte,  natiirlich  zum  Text  Skalden-  oder  Eddagedichte  wahlte, 
nebft  Reimweifen,  die  man  allmahlich  dichtete;  ift  doch  die  Sprache  der  Islander  noch  heute 
faft  diefelbe  geblieben,  wie  fie  vor  1000  Jahren  war. 

Was  den  Zwiegefang  in  parallelen  Quintenfolgen  betrifft,  fo  ift  es  fehr  wahricheinlich  — 
was  die  allgemeine  Meinung  nunmehr  ift,  die  audi  Herr  Treutler  aufiert  — ,  dafi  er  mit  dem, 
was  man  das  Hucbaldfche  Organum  nennt  (oder  wohl  richtiger:  mit  der  „Musica  enchiriadis" 
aus  der  Neige  des  10.  Jahrhunderts),  im  Zufammenhange  fteht.  Dafi  aber  die  Islander  diefe 
Singart,  gleich  als  fie  vorgefchlagen  wurde,  fofort  aufnahmen,  ift  fehr  unwahricheinlich.  Es 
war  fiir  fie  eine  harte  Zeit;  noch  dauerte  das  Wikingerleben;  kaum  waren  fie  aus  Norwegern 
iiberfiedelte  Islander  geworden.  Erft  aus  der  Kirchengefchichte  Islands,  und  zwar  aus  dem 
14.  Jahrhundert  erfieht  man,  dafi  es  verfucht  wurde,  mehrftimmigen  Kirchengefang  dafelbft 
einzuburgern. 

Und  nun  wollen  wir  probieren,  die  Gefchichte  des  Beifpiels  1,  Zwiegefang,  S.  331,  zu  re- 
konftruieren. 

Im  Jahre  1507  erfchienen  zu  Augsburg  im  Druck  Melodien  zu  famtlichen  19  Metren  der 
horazifchen  Oden  und  Epoden,  4-ftimmig  gefetzt,  und  mit  cantus  firmus  im  Tenore2.  Der 
Komponift  war  der  Siidtiroler  Petrus  Tritonius,  den  fein  Lehrer,  der  gelehrte  Deutfdie  Kon- 
rad  Celtis,  dazu  begeifterte.  Von  diefen  Melodien  beginnen  nicht  weniger  als  drei  mit  fol- 
gender  Formel,   die  mit  dem  Anfange  unferes  Beifpiels  fozufagen  identifch  ift: 


|^s^ 


^^m 


Mae  -  cc  -  nas  a  -  ta  -  vis 
Quis  mul  -  ta  gra  -  ci  -  lis 
Scri  -  be  -  ris       Va  -  ri  -  o 

Nicht  nur  von  diefer  Ahnlichkeit  heraus  kann  man  fchliefien,  dafi  die  Kompofitionen  des 
Tritonius  fchon  bald  den  Gelehrten  unter  den  Islandern  bekannt  wurden,  fondern  auch  daraus, 
dafi  einige  feiner  cantus  firmi  als  Volksmelodien  dafelbft  wiedergefunden  zu  fein  fcheinen, 
die  erftlich  von  Lateinkundigen  gefungen  wurden,  gingen  aber,  als  die  Texte  in  die  islandifdie 
Sprache  iiberfetzt  wurden,  oder  wenn  neue  Texte  in  deren  Versmafi  gedichtet  wurden,  zum 
Volksgefang  iiber. 

Im  Jahre  1585  erfchien  im  Druck  eine  Sammlung  Kompofitionen  ahnlicher  Art,  die  der 
Deutfdie  Statius  Olthoff  zu  den  lateinifchen  Pfalmenparaphrafen  des  Schotten  Georg  Buchanan 
gefchrieben  hatte3.  Die  erfte  von  diefen  hat  die  folgende  Melodie  (cantus  firmus  im  Tenor, 
wie  bei  Tritonius): 

1  Im   I.  Nordifchen  Heft  der  ZFM. 

2  Siehe    „Vierteljaihrsfchrift    fiir   Muiikwiffenfchaft"    1887,  S.   26  ff. 

3  Siehe   „Vierteljahrsfchrift   fiir   Munkwiffenfchaft"   1889,  S.  290  ff. 
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:p^i 


a=S=^gg^=f 


F££^ 


Fe  -  lix     ille      a   -   ni  -  mi,  quern    non     de    tra  -  mi  ■ 


re  -  cto        im  -  pi  -    a       sa  -  cri  -  le  -  gae     ile 


I^^^PP^I 


xit    con-u  -  gi   -  o      tur-bae. 

Gerade  diefe  Kompofition  ill,  auf  ein  Pergamentblatt  im  17.  Jahrhundert  in  Island  ab- 
gefchrieben,  dafelbft  gefunden  worden  (befindet  fich  jetzt  in  Kopenhagen).  Damit  widen  wir, 
dafi  Olthoffs  Kompofitionen  zu  Buchanans  Paraphrafen  in  Island  unter  den  Geiftlichen  bekannt 
waren. 

Angefichts  diefer  islandifchen  Notenhandfchrift  fagt  der  verdiente  Sammler  islandifcher  Volks- 
melodien,  Bjarni  Thorfteinffon,  in  feiner  Ausgabe,  S.  172:  „Es  ift  merkwiirdig,  daft  eine  fo 
bedeutende  Ahnlichkeit  zwifchen  diefem  cantus  firmus  und  der  Melodie  „Island,  farsaelda  fron" 
befteht;  und  wenn  man  b  in  h  andert,  ift  fie  noch  mehr  auffallend.  Hier  ift  vielleicht  der 
Urfprung  des  beriihmteften  und  allgemeinften  islandifchen  Zwiegefanges  gefunden,  der  im 
19.  Jahrhundert  und  wahrfcheinlich  lange  friiher,  gefungen  worden  ift." 

Ein  Zeugnis  dafiir,  dafi  diefe  Mufik  Olthoffs  in  Island  fchon  friih  im  17.  Jahrhundert  in 
gelehrten  Kreifen  bekannt  war,  kann  man  darin  fehen,  dafi  urn  1618  ein  lateinifches  Diftichon 
dafelbft  gedichtet  fein  foil,  zu  dem  man  beim  Singen  allem  Anfchein  nach  gerade  die  erfte 
Melodie  Olthoffs  Jahrhunderte  durch  benutzte,  —  zwar  mit  einigen  volkstiimlichen  Abanderun- 
gen  im  Verlauf  der  Melodielinie,  und  dazu  noch  mit  folchen  deklamatorifchen  Verfchiebungen, 
die  die  Umbildung  des  Versmafies  vom  Hexameter  nach  Diftichon  forderte.  Es  ift  ein  Epigramm 
iiber  den  Rektor  der  Kathedralfchule  zu  H61ar,  Olaf  „den  gelehrten": 


l^^^^^^^^pp^^^^r^^^^^ 


Par  -  vi  -  or    est    par  -  vo,  par  -   vis 


■  mus    ip  -  se     ma  ■ 


cor  -  po  -  re    per  -  par 


jlJE^iife^EJ 


par  -  vi  -  or      in    •   ge  -  ni  -  o. 

Wenn  die  Melodie  hier'  lydifch  geworden  ift,  wahrend  fie  Olthoff  jonifch  fchrieb,  hangt  es 
vielleicht  damit  zufammen,  da6  die  islandifchen  Volksmelodien  fehr  oft  lydifch  find;  noch 
mehr  kann  es  davon  herriihren,  dafi  die  Islander  die  Melodie  als  Zwiegefang  ausfuhrten, 
wobei  die  Unterquinte  der  reinen  Quarte,  b,  zu  einer  kleinen  Septime,  es,  fiihren  wiirde,  die 
man  als  eine  fkalawidrige  mied.  Und  wenn  die  vermehrte  Quarte,  h,  erft  feftgeftellt  worden 
war,  wurde  fie  hartnackig  durchgefuhrt,   felbft  wo  die  Oberquinte  nach  fis  fiihren  mufite. 

Zu  diefer  Melodie  war  es,  dafi  J6nas  Hallgrimffon  (1807 — 45)  das  viel  beliebte  Vaterlands- 
lied  ,, Island  farsaslda  fron"  dichtete. 


Bayreuther  Biihnenfeftfpiele  1939. 

Von   Wolfgang  Golther,   Roftock. 
„D  er  Fliegende  Hollande  r". 

Vor  100  Jahren,  am  29.  Juli  1839,  landete  Richard  Wagner  nach  ftiirmifcher  Seefahrt  an 
der  norwegifchen  Kiifte  in  der  Bucht  von  Sandwike,  deifen  Lage  auf  der  Infel  Boro  durch 
Kammerfanger  Gunnar  Graarud  jetzt  genau  feftgeftellt  ift  (vgl.  Feftfpielfiihrer  1939  S.  61  ff.). 
Damals  erlebte  der  junge  Meifter  die  ihm  bereits  bekannte  Sage  vom  fliegenden  Hollander, 
die  er  1841  in  Meudon  bei  Paris  tondichterifch  vollendete.  Die  Auffiihrung  vom  25.  Juli 
1939  war  die  dreizehnte,  die  das  Werk  im  Feftfpielhaufe  iiberhaupt  erfuhr.  Wie  bereits 
friiher  wurde  es  in  drei  Bildern  paufenlos  durchgefpielt,  nur  daft  wie  in  der  Partitur  in  drei 


Gerhard  Hiifch,  Yrjo  Kilpinen,   Fritz  Stegc 

(Privataufnahme) 


r  JM 

^HHR^'^^H 

mv 

Wtf^^s, 

BB^mSBI  II  ii  UH'mB 

H 

1 

N  a  t  a  n  a  c  1  Berg, 


Kurt   A  tterber; 


Oskar  Lindbers 


Ture  R  a  n  e  ft  r  6  i 


Zu  dcm  Auffacz  von  Fritz  Tutenberg:  „Moderne  fdlwediiche  Muflk  und  Mufiker  im  Umrili" 
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Akten  das  Nachfpiel  des  erften  Aktes  und  das  gleichlautende  Vorfpiel  zum  zweiten  nach- 
einander  erklangen,  um  die  Zeit  zum  Umbau  zu  gewinnen,  wahrend  diefe  Wiederholung  beim 
Ubergang  vom  zweiten  zum  dritten  Bilde  nicht  notig  war.  Die  Einteilung  in  drei  Akte  war 
nur  ein  Zugeftandnis  an  die  Theater  gewefen,  die  wegen  der  vollkommenen  Veranderung  des 
Biihnenbildes  nicht  imftande  waren,  die  dramatifche  Ballade  werktreu  wiederzugeben,  bis  Frau 
Cofima  Wagner  1901  in  Bayreuth  zum  erften  Male  diefe  Forderung  durchfetzte,  die  f either  im 
Feftfpiel  aufrecht  erhalten  blieb.  In  diefer  Form  erfteht  das  von  feinem  Schopfer  erfchaute 
und  o-ewollte  mufikalifche  Drama,  in  dem  die  wenigen  aufierlichen  Refte  der  Oper  verfchwin- 
den  oder  wegfielen,  z.  B.  nach  Wagners  Brief  an  Hans  von  Bulow  185 1,  die  „Kadenzen,  die 
{ich  in  der  Arie  Dalands  und  in  der  Kavatine  Eriks  (Akt  II  und  III)  vorfinden".  Der  Feft- 
fpielbefucher  empfing  durch  die  Wiedergabe  von  1939  ein  tief  eindrucksvolles  Kunfterlebnis, 
weil  alle  aufieren  und  inneren  Forderungen  des  Meifters  erfiillt  wurden. 

In  Sentas  Ballade  legte  Wagner  „unbewufit  den  thematifchen  Keim  zur  ganzen  Mufik  nieder: 
es  war  das  verdichtete  Bild  des  Dramas".  Von  diefem  Mittelpunkte  aus  hat  die  ftilgerechte 
Auffiihrung  auszugehen.  Und  das  gefchah  in  ungeahnter  Vollendung!  Maria  Miiller  fang 
zum  erften  Male  die  Senta.  Wahrend  bisher  nach  Vorfchrift  der  Partitur  Senta  in  einem 
Grofivaterftuhl  zuriickgelehnt,  in  traumerifches  Anfchauen  des  Hollander-Bildes  verfunken,  im 
Vordergrunde  erfchien,  fo  fafi  fie  jetzt  auf  einer  Bank  im  Hintergrunde  der  Spinnerinnen  vor 
dem  an  der  Wand  hangenden  Bilde  und  fpielte  fich  erft  auf  Anruf  Marys  allmahlich  nach 
vorn,  um  beim  Vortrag  der  Ballade  den  Platz  im  Stuhl  einzunehmen.  Ein  gliicklicher  Ein- 
fall  der  Spielleitung,  da  man  bisher  eigentlich  immer  nur  die  fur  eine  Gefangsleiftung  be- 
ftimmte  Sangerin  fah!  So  erwachft  die  Ballade  aus  dem  Fortfchritt  der  Handlung:  aus  dem 
Hintergrund  tritt  Senta  in  den  Vordergrund  und  Mittelpunkt!  Und  w  i  e  fang  Maria  Miiller 
die  Ballade!  Genau  nach  den  zwei  Motiven  der  Tondichtung:  im  erften  Teil  von  der  Traum- 
erfcheinung  des  Hollanderfchiffes  umfponnen,  im  zweiten  Teil  als  die  kiinftige  Erloferin!  Wie 
die  Madchen  fo  zwang  fie  alle  Zuhorer  in  den  Bann  ihrer  Geifterfichtigkeit.  In  Gebarde, 
Miene  und  Auge,  in  der  ganzen  korperlichen  Haltung  erlebten  wir  alle  mit  ihr  die  Ballade 
und  begriffen  die  Warnung  Marys:  „den  fliegenden  Hollander  lafit  in  Ruh".  Aus  tiefer  Er- 
fchopfung  des  Wachtraumes  erhob  fich  Senta:  „ich  fei's,  die  dich  durch  ihre  Treue  erlofe!" 
Die  Madchen  fprangen  erfchrocken  auf.  So  ward  die  Spinnftube  zum  lebendigen  Drama,  zur 
Ahnung  deffen,  was  kommen  mufke!  Eine  Wiederholung  des  Gefichtes  der  Ballade  ift  Eriks 
Traumerzahlung,  die  Senta  in  „magnetifchem  Schlafe"  anhort  bis  zum  Ausruf:  „Er  fucht  mich 
auf,  mit  ihm  mufi  ich  zu  Grunde  geh'n".  Auch  hier  war  ein  Wechfel  der  Stellung  wahr- 
zunehmen,  indem  Senta  auf  einer  Bank  vor  der  rechten  Wandfeite  fich  niederliefi  und  Erik, 
auf  einer  Stufe  erhoht  hinter  ihr  ftehend,  auf  fie  einfprach.  Der  dreimalige  Stellungswechfel 
Sentas  ift  zwar  nicht  von  Wagner  vorgefchrieben,  aber  durchaus  im  Sinne  der  Dichtung  mit 
anfchaulicher  Steigerung  der  feelifchen  Vorgange.  Die  von  Kurt  Palm  ausgewahlten  nor- 
wegifchen  Gewander  der  Madchen  wirkten  in  Schnitt  und  Farbe  gut.  Vor  allem  ift  hervor- 
zuheben,  dafi  Senta  im  dritten  Bild,  einer  Anregung  aus  Lifzts  Hollanderfchrift  von  1853  ge- 
mafi,  im  Brautgewand  mit  der  nordifchen  Brautkrone  auftritt.  Damit  ift  finnvoll  angedeutet, 
daf$  fie  von  ihrer  Jugendliebe  zu  Erik  endgiiltig  ficli  trennt  und  als  Braut  des  Hollanders  mit 
ihm  untergeht.  Aufierdem  wird  ein  mir  einft  von  Frau  Cofima  Wagner  ausgefprochener  Wunfch 
verwirklicht,  dafi  die  Figurinen  im  Verlaufe  der  Handlung  womoglich  fich  finngemafi  wandeln 
follten. 

In  der  Ballade  find  die  Grundziige  mufikalifch  gegeben:  das  von  Sturm  und  Blitz  umfpielte 
Hollander-Schiff,  dem  aus  zerriflenem  Gewolk  der  Stern  der  Erlofung  entgegenblinkt.  In 
breiter  fymphonifcher  Ausfiihrung  bietet  das  Vorfpiel,  „des  Hollanders  letzte  Seefahrt",  wie 
Wagner  in  einem  Ziiricher  Programm  es  benannte,  dasfelbe  Bild,  nur  dafi  jetzt  auch  die  Per- 
fonlichkeit  des  „bleichen  Seemanns"  und,  dem  Gefpenfterfchiff  gegeniiber,  das  Schiff  der  auf 
Heimfahrt  begriffenen  Norweger  tondichterifch  gefchildert  wird.  Hier  ift  Elmendorffs 
Orchefterleitung  zu  riihmen,  die  aus  tiefem  Erfaffen  der  Dichtung  erv/uchs.  Wie  in  der  Bal- 
lade tofender  Sturm  und  Ruhe  der  Erlofung,  dann  heiteres  Behagen  der  Norweger,  bis  fie  aus 
Angft  vor   dem  Gefpenfterfchiff  verftummen,  endlich   der   Schlufi    des    Vorfpiels,    der    i860    in 
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Paris  im  Zeichen  von  „Ifoldes  letzter  Verklarung"  gefunden  wurde!  Wie  der  „Freifchiitz"  als 
die  Tondichtung  des  deutfchen  Waldes  bezeichnet  werden  kann,  fo  der  „Hollander"  als  die 
des  Meeres,  das  mit  urkraftiger  Gewalt  im  erften  und  dritten  Bilde  fich  darftellt. 

Den  Hollander  geftaltete  Jaro  Prohaska.  Seine  grofie  Stimme  erfiillte  die  Anforde- 
rungen  der  hohen  Aufgabe.  Drei  Abfatze  treten  hervor:  die  miide,  hoffnungslofe,  gefpenftifche 
Ruhe  beim  erften  Auftritt,  die  noch  einmal  auffteigende  Hoffnung,  als  er  von  Senta  hort,  mit  der 
Sehnfucht  nach  dem  Heil  im  Zwiegefang  des  zweiten  Bildes,  endlich  die  furchtbare  Verzweif- 
lung,  wie  er  Sentas  vermeintliche  Untreue  wahrnimmt.  Prohaska  gelang  die  Sehnfucht  nach  Er- 
lofung  und  der  Ausbruch  der  Verzweiflung  am  beften. 

Franz  Volker  fang  und  fpielte  einen  Erik,  ganz  im  Sinne  der  Dichtung  ohne  jeden 
Anflug  von  Sentimentalitat,  ein  rechter  Nordlandsjager,  dem  kein  Zug  von  Brackenburg  im 
„Egmont"  anhaftet:  „denn  Erik  hat  gar  heifks  Blut".  Wagner  wufke  wohl,  was  er  wollte, 
als  er  bei  der  Miinchener  Hollander- Auffiihrung  1865  Schnorr  von  Carolsfeld  mit  dem  Erik 
betraute.  Die  Traumerzahlung  im  zweiten  Bilde  war  im  Zufammenfpiel  mit  Maria  Miiller 
von  tiefer  Wirkung.  Im  Dreigefang  des  dritten  Bildes,  der  auf  den  meiften  Biihnen  gerade 
um  feinen  fchonften  Teil  gekiirzt  zu  werden  pflegt,  vereinten  fich  die  Stimmen  von  Maria 
Miiller,  Prohaska,  Volker  zu  edelftem  Einklang. 

Ausgezeichnet  in  Maske  und  Gebarde,  im  fchwerfalligen  Gange  des  Seemanns,  wenn  er  nach 
langer  Fahrt  auf  fchwankem  Schiff e  das  fefte  Land  betritt,  war  Ludwig  Hoffmanns 
Daland.  Die  kleinen  Rollen  des  Steuermanns  und  der  Mary  waren  Erich  Zimmermann 
und  R  i  a  F  o  ck  e  anvertraut. 

Meifterhaf t  waren  die  Chore  unter  Friedrich  Jung,  nicht  nur  die  Noten,  fondern  auch 
die  Worte  gleichermafien  forgfaltig  herausgearbeitet,  wie  in  der  Spinnflube.  Der  Spuk  des 
dritten  Bildes  wurde  fo  vorgetragen,  wie  Lifzts  Hollander-Schrift  von  einer  damals  noch  weit 
entfernten  Zukunft  es  erhoffte.  Die  ftarke  Betonung  und  Verlangfamung  des  hollifchen  Hohn- 
gelachters  wirkte  unheimlich  und  gab  dem  Auftritt  wirkungsvollen  Abfchlufi.  Nach  Anweifung 
der  Partitur  hatte  fich  zu  Beginn  des  Spuks  die  Mannfchaft,  von  der  man  zuvor  nichts  fah, 
belebt;  aber  bei  der  Abfahrt  des  Schiff  es  erblickte  man  nichts  von  der  vorgefchriebenen  ge- 
fpenftifchen  Regfamkeit. 

Das  Biihnenbild  von  Preetorius  in  der  Beleuchtung  von  Paul  Eberhard  umrahmte 
die  Meeresbilder  mit  geheimnisvollem  Helldunkel.  Im  erften  Bild  zogen  die  Wolken  zuerft  von 
links  nach  rechts,  dann  bei  eintretendem  Siidwind  umgekehrt,  alfo  immer  der  Handlung  ge- 
mafi  anfchaulich.  Nur  die  von  Wagner  vorgefchriebene  vollige  Aufklarung  des  Wetters  und 
Abfahrt  Dalands  in  den  hellen  Morgenhimmel  war  nicht  zu  verwirklichen.  Dal?  im  dritten 
Bilde  die  verklart  auffchwebenden  Geftalten  Sentas  und  des  Hollanders  wegbleiben,  ift  be- 
griindet.  Sie  waren  beim  urfpriinglichen  SchlufTe  ein  Notbehelf  fiirs  Auge,  beim  neuen  Schluffe 
find  fie  entbehrlich,  weil  die  Mufik  hier  alles  fagt!  Statt  des  Gliihrotes  der  aufgehenden  Sonne 
erfchien  aus  technifchen  Griinden  eine  nordlichtahnliche  Mitternachtsfonne,  die  am  Himmel  aus- 
ftrahlt  und  im  Meere  fich  fpiegelt. 

T  i  e  t  j  e  n  s  Spielordnung  waltete  iiber  alien  Vorgangen  mit  vielen  neuen  Einfallen,  z.  B. 
im  bereits  erwiihnten  Stellungswechfel  Sentas  in  der  traulich  dunklen  Spinnflube  des  Daland- 
haufes.  Das  Auftauchen  des  Hollander-Schiffes  im  erften  Bild,  der  Kapitan  am  Maft  vor  dem 
roten  Segel,  wie  Wagner  im  Programm  zur  Ouvertiire  angibt,  war  eine  fchaurige  Erfcheinung,  die 
beim  Einziehen  der  Segel  das  Gefpenftige  verlor.  Im  dritten  Bild  vermehrten  fich  die  nor- 
wegifchen  Seeleute  auf  Dalands  Schiff  um  die  allmahlich  herbeiftromenden  Bewohner  des  Ortes, 
die  in  lebhaftem  Hin-  und  Herwogen  vor  dem  Hollanderfchiff  beim  Spuk  fich  betatigten, 
immer  im  rhythmifchen  Einklang  mit  der  Mufik.  Wenn  eine  mufikalifche  Figur  beim  Abgang 
Eriks  im  zweiten  Bild  anders  als  bisher  gedeutet  wurde,  fo  ftimmt  dies  zu  Wagners  Weifung 
in  der  Partitur:  die  Blaferakkorde  beziehen  fich  auf  Sentas  Stellung  und  Haltung,  nicht  auf 
Eriks  Verzweiflung.    So  liefSen  fich  noch  manche  Einzelheiten  erwahnen.    Hier  fei  nur  noch  der 
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von  Tietjen  ftets   gliicklich  angewandten   Raumausniitzung  gedacht,  die  den  inneren  Zufammen- 
hang  der  Geftalten  und  den  dramatifchen   Ablauf  mit  der  Umgebung  herftellt. 

„T  r  i  ft  a  n  und    Hold  e". 

Durch  die  Mkwirkung  von  Victor  de  Sabata,  der  zum  erften  Male  in  Bayreuth  er- 
fchien,  gewann  die  diesjahrige  Auffiihrung  ihr  befonderes  Geprage  wie  einft  unter  Toscanini. 
Sabata  ift  ein  Orchefterleiter  von  feltener  Grofie  und  als  folcher  weltberiihmt.  Bewunderns- 
wert  ill  feine  Gedachtniskraft,  die  ihn  befahigt,  alle  Werke  auswendig  zu  dirigieren  und  die 
Mufiker  zur  Hochftleiftung  zu  begeiftern.  So  gefchah  es  auch  im  Triftan,  der  in  iiberwaltigen- 
der  Schonheit  zu  Gehor  kam.  Sabata  bevorzugt  breite  Zeitmafie,  die  gleich  im  Vorfpiel  fich 
bemerkbar  machten,  namentlich  aber  am  Schluffe  des  dritten  Aktes,  wo  die  aus  der  Biilow- 
Zeit  ftammende  felten  gehorte  Verlangfamung  des  bei  Ifoldes  Bewufitlofigkeit  und  Erwachen 
wiederkehrenden  Motivs  („So  ftarben  wir")  iiberirdifch  wie  aus  einer  andern  Welt  heriiber- 
klang,  desgleichen  bei  der  Verklarung  zu  den  Worten  „In  des  Weltatems  wehendem  All". 
Hier  hochfte  Tonfteigerung  im  vollen  Orchefter,  dort  in  den  Streichern  „una  corda"  milde 
gleichmafiige  Abtonung!  Sehnfucht,  Leidenfchaft,  Verklarung  find  die  Kennzeichen  folcher 
Wiedergabe  aus  tief  mufikalifcher  Empfindung.  Bewundernswert  ift  die  klare  Stimmfuhrung 
der  einzelnen  Inflrumente  und  ihre  Verfchmelzung  zur  Einheit.  Jeder  laute  Beifall  war  nur 
ftorend,  da  ziemte  fich  fchweigende  Ergriffenheit! 

Und  nun  gar  Germaine  Lubin  als  Ifolde!  Was  die  franzofifchen  und  deutfchen  Dichter 
des  Mittelalters  erfehnten,  was  das  Drama  in  tiefftes  feelifches  Erlebnis  wandelte,  hier  ward 
es  Geftalt.  „Dies  wunderhehre  Weib"  oder  nach  Gottfried  von  Strafiburg  „Isolt  la  blunde, 
marveil  de  tut  le  munde"  offenbarte  fich  in  blendender  Schonheit.  Frau  Lubin  hat  die  Ton- 
dichtung  in  fich  aufgenommen  und  ftrahlt  fie  in  ihrer  ganzen  Haltung,  in  jeder  Gebarde,  in  jeder 
Bewegung,  in  der  leifeften  Regung  wie  im  leidenfchaftlichen  Ausbruch  vollendet  wieder.  Ob 
fie  fingt  oder  fchweigt,  fie  fteht  immer  im  Mittelpunkt,  ungezwungen,  naturhaft  wahr,  lebens- 
voll.  Die  Stimme  klingt  in  alien  Lagen  und  Abtonungen  herrlich,  der  Vortrag  ift  in  jeder 
Silbe  edit,  urdeutfch!  Aber  doch  mit  franzofifchem  Charme!  Die  Sage  von  Triftan  und  Ifolde 
ift  die  edelfte  gemeinfame  Schopfung  franzofifchen  und  deutfchen  Geiftes,  ein  Meifterwerk 
eines  franzofifchen  Dichters  aus  der  Mitte  und  der  hofifchen  Nachdichtung  des  Trouvere  Thomas 
aus  dem  Ende  des  12.  Jahrhunderts,  eingedeutfcht  von  Eilard  von  Oberg  und  Gottfried  von 
Strafiburg,  innerlichft  vertieft  durch  Richard  Wagner.  Ifolde,  altfranzofifch  Ifelt,  tragt  einen 
frankifchen  Namen,  Ishilde,  ift  mithin  bereits  in  der  Urdichtung  eigentlich  deutfch-franzofifch. 
Und  all  das  verkorpert  unvergleichlich  und  einzig  Germaine  Lubins  Vortrag  und  Erfcheinung. 
„Das  Unbegreifliche  hier  ward's  Ereignis."  Vom  erften  bis  zum  letzten  Augenblick  erlebt  fie 
Ifolde.  Einzelheiten  laffen  fich  gar  nicht  herausheben.  Der  erfte  Aufzug  mit  feinem  Weh, 
feinem  herben  Hohn,  feiner  Todesfehnfucht,  feiner  ausbrechenden  Liebe,  der  zweite  mit  feinem 
im  Verlangen  nach  dem  Tode  endenden  Liebesjubel,  der  dritte  mit  der  Verklarung  ift  auf 
der  Biihne  kaum  jemals  fo  grofiartig  und  doch  im  Grunde  fo  einfach  und  vollig  untheatra- 
lifch  dargeftellt  worden.  Dabei  find  auch  einige  neue  Wendungen  im  Liebesgefprach  des  zweiten 
Aufzuges  zu  erwahnen,  deffen  erfte  Halfte  ftehend,  deffen  zweite  fitzend  auf  der  Bank  vorzu- 
tragen  ift.  Zur  Verdeutlichung  dienen  finnbildliche  Stellungen.  Bei  den  Worten:  „dorthin  in  die 
Nacht  dich  mit  mir  zieh'n"  fteht  Ifolde  hoher  und  zieht  Triftan  langfam  an  fich;  Triftan  aber 
fingt:  „0  nun  waren  wir  Nachtgeweihte"  iiber  Ifolde  ftehend  wie  eine  Todesweihe.  Und  im 
zweiten  Teil  verharren  die  Liebenden  nicht  immer  gleich  nebeneinander  fitzend,  fondern  im  Lie- 
bestraum  zu  Branganes  Wachterlied  kniet  Triftan  vor  Ifolde  und  birgt  fein  Haupt  in  ihrem 
Schofi,  wahrend  fie  traumverloren  die  Augen  fchliefit.  So  werden  die  Worte  und  Vorgange 
anfchaulich  und  verdeutlichen   den   Gedankengang  des  Dramas. 

Uber  den  Triftan  von  Max  Lorenz  kann  ich  nur  wiederholen,  was  ich  vor  Jahresfrift 
andernorts  fchrieb,  dafi  er,  befonders  im  dritten  Akt,  alles  erfiillt,  was  Wagner  in  feinen  Er- 
innerungen  an  Schnorr  von  Carolsfeld  ausfiihrt.  Sein  Triftan  am  hohen  Vorbild  gemeffen 
befteht  in  vollen  Ehren! 
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Manowardas  Marke  hat  fich  in  Wort  und  Ton  nodi  wefentlich  vertieft.  Brangane 
und  Kurwenal  f inden  in  Margarete  Klofe  und  Prohaska  vorziigliche  Vertretung, 
ebenfo  die  kleinen,  aber  bedeutfamen  Rollen  des  Melot  (Fritz  Wolff),  Hirten  (G.  Rodin),  des 
jungen  Seemanns  (Benno  Arnold). 

So  erlebten  wir  in  Bayreuth  eine  Triftan-Auffiihrung,  die  nach  meiner  Meinung  alle  bis- 
herigen  durch  die  aufiergewohnlich  gliickliche  Befetzung  aller  Rollen  und  den  unvergleichlichen 
Orcheftervortrag  iibertraf. 

„P  a  r  f  i  f  a  1". 

Ober  die  Wiedergabe  des  Werkes  unter  Franz  von  H  o  e  ftl  i  n  darf  auf  die  Berichte 
der  friiheren  Feftfpieljahre  verwiefen  werden.  Neu  war  Paula  B  u  ch  n  e  r  als  Kundry.  Die 
bewahrte  Hochdramatifche  des  Stuttgarter  und  Berliner  Staatstheaters  fiihrte  fieri  in  Bayreuth 
vorteilhaft  ein.  Die  ftimmliche  Ausdruckskunfl  gehorcht  alien  feelifchen  Regungen.  Die  Dar- 
ftellung  der  zwiefpaltigen  Geftalt  iff  durchweg  zu  riihmen,  befonders  in  den  Wandlungen  der 
drei  Akte,  fo  namentlich  bei  dem  Wahnbild  der  Begegnung  mit  dem  Heiland,  bei  der  Sehn- 
fucht  nach  dem  Erlofer,  dem  fie  von  Welt  zu  Welt  zu  begegnen  fucht  und  im  Parfifal  des  dritten 
Aufzuges  findet.  Die  bis  auf  zwei  Worte  ftumme  Rolle  der  Biifierin  im  3.  Akt  war  in  der 
Gebarde  genau  auf  die  Mufik  eingeftellt.  Von  Franz  Volkers  Parfifal  iff  zu  fagen,  dafi 
er  fich  zum  Gefangsvortrag  nun  auch  im  Spiel  wefentlich  verbefferte.  Manowardas  Gur- 
nemanz  war  im  Vortrag  fehr  f ein  ausgearbeitet,  Hans  Reinmar  fang  zum  erften  Male  in 
Bayreuth  den  Amfortas  mit  Erfolg.  Die  weitgefpannten  Ergiiffe  des  erften  und  zweiten  Aktes 
kamen  zu  voller  Geltung. 

Dem  Merker  fei  aber  auch  verftattet,  einige  Vorfchlage  zur  Ruckkehr  auf  die  Vorftellungen 
unter  dem  Meifter  und  Frau  Cofima  vorzubringen.  Man  vermifk  das  fur  die  Gralsritter  in 
der  Dichtung  vorgefchriebene  Taubenwappen,  das  auch  Wolfram  kennt.  Die  Taube  fchwebt 
nach  Lohengrins  Gralserzahlung  am  Karfreitag  hernieder,  um  neu  zu  ftarken  feine  Wunder- 
kraft,  ebenfo  zu  Gottfrieds  Entzauberung,  fie  fchwebt  iiber  Parfifals  erftem  Gralsdienfb.  Daher 
iff  fie  das  Wappentier  der  Gralsritter  und  follte  ihnen  nicht  entzogen  werden.  In  den  friiheren 
Parfifalauffiihrungen  erfchien  Parfifal  nach  mindeflens  fiinfjahriger  Irrfahrt,  fofern  wir  Wolf- 
rams Angaben  folgen,  nicht  mehr  knabenhaft  jung,  fondern  mit  mannlichem  Vollbart.  Auch 
Gurnemanz  ift  ja  zwifchen  dem  erften  und  dritten  Akt  zum  Greifen  gealtert.  Befremdlich 
wirkt  das  Schwertziehen  der  Ritter  im  dritten  Akt  bei  der  wiitenden  Verzweiflung  des  Am- 
fortas, wahrend  die  Dichtung  ausdriicklich  zweimal  das  fcheue  Zuriickweichen  fordert.  Am- 
fortas fteht  in  furchtbarer  Ekftafe  einfam. 

Der  Gral  war  friiher  bis  1933  der  liturgifche  Mefikelch,  aus  dem  der  Heiland  beim  letzten 
Liebesmahle  trank;  die  heutige  Auffaffung  halt  fich  an  die  Worte  von  der  „heilig  edlen  Schale". 
Die  beiden  verfchiedenen  Gralsformen,  Kelch  oder  Schale,  begegnen  auch  im  Mittelalter.  Fur 
die  fzenifche  Darftellung  fcheint  mir  aber  der  Kelch  beffer.  Wirkungsvoll  ift  jetzt  das  Er- 
gliihen  des  Grales  im  erften  Akte  geregelt:  ein  weifier  ftarker  Lichtftrahl  fallt  aus  der  Kuppel 
auf  die  Schale,  die  dann  langfam  rot  ergliiht,  wahrend  der  weifie  Strahl  verblafit.  Die  Lanze, 
der  Parfifal  am  Schluffe  heiliges  Blut  entflieften  fieht,  wird  durch  die  ftarre,  ruckartig  ein- 
fetzende  und  verfchwindende  Gliihlampe  in  der  Spitze  unvorteilhaft  beleuchtet. 

Die  viel  befprochene  Wanderung  Parfifals  aus  dem  Wald  zum  Gralstempel  im  erften  und 
dritten  Aufzug  wurde  durch  auf  die  Leinwand  geworfene  Lichtbilder  zu  lofen  verfucht.  Dazu 
wurden  zwei  Streifen  verwendet:  vorne  Baume,  hinten  Felfen.  Fiir  die  Zukunft  ift  aber  hier 
noch  manches  zu  verbeffern,  fo  die  beim  Obergang  des  Szenenbildes  zum  Lichtbild  unvermit- 
telt  eintretende  Verdunklung,  die  zum  Herablaffen  des  Deckvorhangs  notig  ift,  und  die  mangel- 
hafte  Farbe  der  Bilder.  Beidemale  ift  es  Mittag,  die  Bilder  wirken  aber  wie  eine  Landfchaft 
im  fahlen  Mondlicht.  Zweifellos  ift  jedoch  ein  Weg  gefunden,  der  mit  der  Zeit  auch  im  Ring 
wieder  die  vorgefchriebenen  offenen  Verwandlungen  an  Stelle  der  Vorhange  ermoglichen  wird. 
Warum  wandelt  fich  die  Gegend  beidemale  nach  derfelben  Seite,  wahrend  Wagner  ausdriicklich 
zuerft  von  links  nach  rechts,  fodann  von   rechts  nach  links  verlangt? 
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„Der  Ring  des  Nibelunge  n". 

Auch  hier  kann  fich  der  Bericht  auf  wenige  einzelne  Neuerungen  befchranken.  Zunachft  ift 
die  Doppelbefetzung  des  Wotan  mit  Bockelmann  und  Prohaska  zu  erwahnen.  Mir  war  ver- 
gonnt,  Bockelmanns  grofiartigen  Walvater  aufs  neue  zu  bewundern;  aber  meine  Kenntnis 
des  Walkiiren- Wotan  Prohaskas  von  der  Berliner  Staatsoper  her  berechtigt  zu  der  Erwar- 
tung,  daf?  auch  er  in  Bayreuth  ein  zweiter  grofier  Darfteller  der  Rolle  wird.  Marta  Fuchs- 
Briinnhilde  ift  nach  Stimme  und  Erfcheinung  eine  echte  Bayreuther  Kiinftlerin,  die  in  ihrer 
hohen  Aufgabe  reftlos  aufgeht.  Vom  kindlichen  Jubel  der  Schildmaid  entfaltet  fie  fich  mit- 
wiflend  und  mitleidend  bis  zum  tief  ergreifenden  Abfchied,  in  „Siegfried"  und  „G6tterdam- 
merung"  fteigert  fie  fich  zu  heldifcher  Grofie.  Volkers  Siegmund  und  Lorenz'  Siegfried 
find  langft  anerkannt,  neben  ihnen  die  unvergleichliche  Sieglinde  von  Maria  Miiller.  Auf 
Nennung  aller  andern  vorziiglichen  Sangerinnen  und  Sanger,  die  im  Dienft  am  Werk  mit- 
einander  wetteiferten,  mufi  hier  verzichtet  werden.  Nur  der  diesmal  befonders  klangfchonen 
Walkiiren-Gruppe  fei  noch  gedacht.  Neu  war  die  Hollanderin  R  i  a  F  o  ck  e  als  Erda,  eine 
wertvolle  Bereicherung  der  Bayreuther  Kiinftlerfchar. 

Im  Biihnenbild  bemerkte  man  einige  Anderungen:  die  freie  Gegend  auf  Bergeshohen  im 
Rheingold  ftellt  fich  als  eine  wellige  Hochebene  dar  ohne  aufragenden  Gipfel,  der  fur  das 
erfte  Erfcheinen  Loges  und  Donners  Gewitterzauber  bisher  beftimmt  war.  Die  Kluft  von  Nibel- 
heim  iff  nicht  mehr  mit  vertieftem  Hintergrund,  fondern  auf  kurzer  Vorderbiihne  dargeftellt. 
Das  wogende  Gewolk  beim  Gewitter  ift  grofSartig,  der  Regenbogen  fpannt  fich  jetzt  iiber  das 
ganze  Tal  und  beriihrt  nur  mit  der  mittelften  Erhebung  Walhall.  Die  Waberlohe  in  der 
„Walkiire"  follte  nach  machtigem  Aufflammen  bei  Wotans  Speerbann  langfam  abfinken,  um 
zum  SchlulTe  dem  Bild  volliger  Ruhe,  entfprechend  der  Mufik,  zu  weichen.  Die  Flammen 
fchlagen  nur  beim  Speerbann  und  hernach  bei  Siegfrieds  Feuerdurchfchreitung  iiber  den  Fels- 
rand,  wahrend  fonft  auf  dem  Gipfel  Ruhe  herrfcht.  Loge  ift  als  Feuerwall  am  Fufie  des  Felfens 
zu  denken.  Am  Schluffe  der  Gotterdammerung  wird  Walhall  von  den  Flammen  ganz  zu- 
gedeckt,  was  richtig  ift.  Es  brennen  ja  nicht  die  Steine,  fondern  die  zu  Hauf  gefchichteten 
Scheite  der  gefallten  Weltefche. 

Staatsrat  T  i  e  t  j  e  n  tibernimmt  neben  feiner  ungeheuren  Leiftung  als  Spielleiter  aller  Werke 
auch  noch  die  Orchefterleitung  im  „Ring".  Seine  Arbeitsfreude  und  aufopfernde  Hingabe  an 
das  Werk  ift  bewundernswert.  Tietjen  bevorzugt  ftraffe,  fchnelle  Zeitmafie,  z.  B.  beim  Wal- 
kiirenfturm  und  bei  der  Wandrer-Walafzene.  Aber  er  verfteht  auch  die  feierliche  Erhabenheit 
der  Todkiindung,  die  Erweckung  Briinnhildes,  die  Trauerklange  grofiartig  zu  geftalten.  Nur 
ware  bei  Siegfrieds  Trauerzug  genauerer  Anfdilufi  des  Biihnenbildes  an  die  Mufik  zu  wiinfchen. 

Als  Schirmherr  der  Feftfpiele  erfchien  der  F  ii  h  r  e  r  zu  den  erften  Vorftellungen.  Auf  dem 
Feftfpielhaufe  weht  nur  die  Wahnfried-Flagge,  jede  Kundgebung  unterbleibt,  weil  nach  feinem 
Willen  in  Bayreuth  nur  Richard  Wagner  herrfchen  foil.  Alfo  auch  hier  vorbildlich,  von  hoch- 
fter  Stelle  aus,  Dienft  am  Werk!  Im  Vorjahr  wurden  die  Fanfaren,  die  den  Anfang  der  Spiele 
anzeigen,  vermifit,  da  fie  auf  Schallplatten  gezogen  waren.  Jetzt  ift  auch  hier  der  Wille  des 
Meifters  wieder  treulich  gewahrt:  15  Blafer  der  Leibftandarte  rufen  vom  Balkon  des  Haufes 
zum  Beginn.  „Was  wert  die  Kunft  und  was  fie  gilt,  das  ward  ich  der  Welt  zu  zeigen  ge- 
willt!"  Mochte  doch  der  Kunft-  und  Kulturwille  Adolf  Hitlers  als  die  fchonfte  Friedensbot- 
fchaft  in  der  ganzen  Welt  fich  durchfetzen! 

Als  langjahriger  Befucher  der  Feftfpiele  darf  ich  zum  Schluffe  noch  erwahnen,  dafi  das  Stadt- 
bild  Bayreuths  unter  Oberbiirgermeifter  Dr.  Kempf  ler  und  feinen  Vorgangern  durch  Be- 
feitigung  hafilicher  alter  Gebaude,  Erftellung  von  Neubauten  und  Grunflachen  fich  fehr  ver- 
fchonerte.  Die  wertvollen  alten  Bauten  der  Markgrafenftadt  kommen  dadurch  nur  umfo  mehr 
zur  Geltung,  namentlich  am  Hans  Schemm-Platz.  Die  Wohnungs-  und  Verkehrsverhaltniffe, 
Fahrt  zur  Eremitage  ufw.  find  wefentlich  verbeffert,  fo  dafi  der  Feftfpielbefucher  Gelegenheit 
findet,  die  Stadt  und  ihre  fchone  Umgebung  zur  Erholung  zwifchen  den  Spieltagen  kennen  zu 
lernen.    Der  Aufenthalt  in  Bayreuth  wird  dadurch  in  jeder  Hinficht  genufeeich. 
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Das  Schopferifche  in  der  Mufikerziehung. 

Von    Hedwig    Seelig,    Heidelberg. 

"VV/  ohl  kein  Gebiet  der  Erziehung  ift  einerfeits  fo  heifS  umftritten  und  war  andererfeits  bis 
\V  vor  kurzem  fo  der  Willkiir  des  Einzelnen  iiberlaffen,  wie  die  mufikalifche  Erziehung 
unferer  deutfchen  Kinder. 

Wir  heute  lebenden  Deutfchen  haben  von  unferen  Ahnen  ein  heiliges  Gut  ererbt,  das  in  feiner 
Ganzheit  und  Vollendung  in  der  Weltgefchichte  nur  eine  Vergleichsmoglichkeit  findet,  namlich 
in  der  Plaftik  der  Griechen.  So  wie  der  reinfte  Ausflufi  des  Griechentums,  von  den  primitiv- 
ften  Anfangen  bis  zur  hochften  Reife,  fich  in  ihrer  Skulptur  zeigt,  fo  wird  uns  die  deutfche 
Seele  offenbar  in  dem  beifpiellofen,  gottbegnadeten  Mufikgefchehen  der  vergangenen  Jahr- 
hunderte.  Ein  Mufikgefchehen,  das  ein  unerhortes,  gefchloffenes  Ganzes  bedeutet  und  feinen 
Gipfelpunkt  in  den  Klaffikern  erreicht  hat. 

Diefer  Gipfelpunkt  muf?  fiir  uns  Epigonen  Ausgangspunkt  d.  h.  Verpflichtung  im  Erziehungs- 
werk  fein,  in  deffen  Verlauf  wir  die  arteigenen  Krafte  aufzulockern  und  den  Boden  vorzu- 
bereiten  haben,  der  notig  ift,  der  breiten  Maffe  unferer  Volksgenoffen  auch  nur  einen  Hauch 
jener  offenbarten  Geheimniffe  unferes  Volksfeins  zu  vermitteln,  von  denen  fie  bis  jetzt  in  er- 
driickender   Mehrheit   ausgefchloffen    waren. 

Die  Werke  ihrem  inneren  Werte  entfprechend  zu  geftalten  und  zwar  fowohl  fiir  die  Dffent- 
lichkeit  durch  den  Berufsmufiker,  als  auch  fiir  den  hauslichen  Kreis  durch  den  Laien,  mufi  uns 
die  Richtlinien  zu  einer  forgfaltigen  Mufikerziehung  a  1 1  e  r  mufikalifch  veranlagten 
Kinder,  ob  arm,  ob  reich,  geben. 

Die  Gelegenheit  diefe  forgfaltige  Mufikerziehung  aller  Kreife  durchzufijhren,  war  noch 
nie  fo  giinftig  wie  heute,  da  wir  in  dem  aufgefchloflenen  Willen  unferer  Jugendorganifationen 
den  Boden  finden,  der  nur  der  Saat  wartet,  um  reiche  Ernte  zu  tragen. 

Viel  vorbereitende  Arbeit  mufite  geleiftet  werden  und  wurde  geleiftet,  um  uns  von  den  ver- 
zerrten  Begriffen  aus  der  Syftemzeit  zu  befreien  und  um  wieder  zu  Fiihlung  und  Achtung  vor 
unferen  deutfchen  Meiftern  zu  kommen.  Das  Verdienft,  unfere  tiefften  Meifterwerke  der  Jugend 
wieder  ins  Horfeld  geriickt  und  ihnen  wieder  Refpekt  verfchafft  zu  haben,  fteht  unbeftritten 
unferer  HJ  zu. 

Damit  find  wir  dem  erftrebten  Ideal,  unfere  deutfche  Mufik  wieder  im  Volk  zu  verankern, 
einen  bedeutenden,  fiir  den  aus  der  Syftemzeit  vorgefundenen  Zuftand  w  i  ch  t  i  g  ft  e  n  Schritt 
naher  geriickt. 

Der  nachfte  Schritt  mufi  nun  fein,  diefen  Refpekt  umzumiinzen  in  K  6  n  n  e  n  und  auch 
hier  wird  wieder  die  ftraffe  Organifation  der  HJ  die  Wegbereiterin  fein  muffen,  die  mit  ihrem 
Willen,  auf  alien  Gebieten  etwas  Ganzes  zu  leiften,  wertvollfte  Hilfsdienfte  leiften  wird.  Sie 
wird  uns  noch  von  den  letzten  Schlacken  jener  „Volksmufik"  befreien,  die  als  primitives  Mu- 
fizieren mufikalifch  gut  begabter,  aber  nicht  oder  nur  wenig  gefchulter  Kreife  aufgefafk  wurde 
und  einen  fcharfen,  oft  feindlichen  Gegenfatz  zu  dem  kunftlerifchen  Mufizieren  gut  veranlag- 
ter  gebildeter  Kreife  bedeutete.  Wohlverftanden,  ich  fpreche  von  gebildeten  Kreifen  n  i  ch  t  im 
Sinne  einer  abgeftandenen,  gefellfchaftlichen  Angelegenheit,  fondern  von  den  Teilen  des  deut- 
fchen Volkes,  die  fich  einer  jahrelangen,   ernften,  muhevollen  Arbeit  unterzogen  haben. 

Was  verlangt  nun  das  Mufizieren  diefer  uns  iiberkommenen  Werke?  Was  verlangt  ein  Con- 
certo grosso?  ein  Streichquartett?  ein  Chorwerk?  ein  Lied  aus  der  unermefilichen  Fiille  des  deut- 
fchen Liedfchatzes?  ein  Klaviertrio,  -quartett  oder  quintett?  unfere  vielen  Inftrumentalkonzerte? 

Sie  alle  verlangen  gefchulte  Krafte  und  eine  ausreichende  Beherrfchung  jener  wirklich  kiinft- 
lerifchen  Inftrumente,  fiir  die  a  u  s  f  ch  1  i  e  &  1  i  ch  unfere  Meifter  gefchaffen  haben,  alfo  Streich- 
inftrumente,  Blasinftrumente,  Orgel  und  Klavier.  An  diefer  Stelle  mochte  ich  auch  einmal  an 
das  Inftrument  erinnern,  das  im  Gemeinfchaftsmufizieren  wohl  eine  fehr  verbreitete  Pflege  in 
unferer  Zeit  erlebt,  jedoch  im  kunftlerifchen  Einzelunterricht  fo  gut  wie  ganz  verfchwunden 
ift;  das  ift  das  uns  von  der  Natur  verliehene  Inftrument,  unfere  Stimme.  Hier  gilt  es  in  un- 
ferer Jugend  eine  feit  Jahrzehnten  klaffende  Liicke  auszufiillen.  Bei  einer  ftatiftifchen  Er- 
faffung  der  gefchulten  Solof anger  und  -fangerinnen   in  den  Reihen   unferer    18-   bis   20Jahrigen 
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diirfte  wohl  kaum  ein  nennenswerter  Hundertfatz  zu  erbringen  fein.    Man  vergleiche  in  diefer 
Beziehung  die  vokale  Ausbildung  im  18.  Jahrhundert. 

Wo  wurden  nun  bisher  diefe  zum  Mufizieren  deutfchen  Geiftesgutes  notigen  Krafte  gefchult 
und  wer  genofi  iiberhaupt  eine   Schulung? 

Ausfchliefllich  auf  privatem  Weg,  und  eine  Schulung  erhielt  ebenfo  ausfchliefUich  nur  der- 
jenige,  der  diefen  privaten  Unterricht  bezahlen  konnte.  Auf  diefe  Art  aber  konnte  unfer  Volk 
nie  und  nimmer  in  feiner  Ganzheit  feinen  groGten  Blutsoffenbarungen  naher  gebracht  werden. 
Die  hohe  Entwicklung  des  Mufik  1  e  h  r  unterrichts  der  letzten  Jahre  fowohl  in  den  Mittel- 
fchulen  mit  2  Pflichtftunden  wochentlich,  als  auch  in  den  den  Volksfchulen  angegliederten  Sing- 
fchulen  muf5  ihre  Erganzung  in  der  Erziehung  zur  Mufizier  befahigung  der  Jugend,  alfo 
im  kiinftlerifchen  Inftrumentalunterricht  finden,  fur  den  alle  einfetzbaren,  d.  h.  auf  Grund  ihrer 
kunftlerifch-praktifchen  Ausbildung  befahigten  Mufikerzieher  heranzuziehen  find.  Spateftens  im 
9.  oder  10.  Lebensjahr  mufi  der  forgfaltige  Inftrumentalunterricht  einfetzen,  auf  den  fich  famt- 
liche  Schuleinrichtungen  ftiitzen  und  ftiitzen  muffen.  Jedes  Schulmufizieren  war  bisher  iiber- 
haupt nur  moglich,  wenn  man  die  reftlos  durch  die  Privatmufiklehrerfchaf t  mufizierf ahig  ge- 
machten  Schiiler  beniitzte. 

Umfo  eigentumlicher  beriihrte  es  deshalb,  wenn  in  den  Jahren  marxiftifcher  Pragung  an 
diefen  Privatmufiklehrern  dauernd  herumgemakelt  wurde.  Kaum  ein  Auffatz  iiber  Mufik- 
erziehung  erfchien,  in  dem  nicht  die  Unfahigkeit  der  bisherigen  Inftrumentallehrer  betont 
wurde.  Einmal  las  man  da  ganz  frifch  und  frei  gefchrieben,  dafi  der  Privatmufiklehrer  „ver- 
knochert"  —  ein  „Eigenbrotler"  —  „im  Spezialiftentum  verodet"  ware,  ein  anderer  Beffer- 
wifler  fprach  dem  bofen  Privatmufiklehrer  iiberhaupt  jede  Fiihrerbefahigung  ab,  wieder  andere 
lehnten  „abgetackelte  Opernfangerinnen  als  Gefangslehrerinnen"  ab,  oder  es  „follten  die  jugend- 
lichen  Sanger  nicht  mit  methodifchen  Ubungen  gelangweilt  werden"  und  ahnliches  mehr.  Man 
fcheute  fich  fogar  nicht,  dem  Fachmufiklehrer  bis  in  technifche  Details  gehende  Ratfchlage  zu 
geben,  d.  h.  eigentlich  weniger  Ratfchlage,  denn  man  fagte  ihm  nur:  dies  und  jenes  darfft  du 
nicht  tun,  hiitete  fich  aber  wohlweislich  als  echte  Marxiften  davor,  zu  fagen,  was  eigentlich 
zu  tun  fei. 

Dies  alles  fchrieb  und  fprach  man,  fuchte  fich  aber  deffen  ungeachtet  gleichzeitig  die  paar 
fpielfahigen  Madel  und  Buben,  die  bei  eben  diefen  verknocherten,  unfahigen  „Fachleuten"  mufi- 
zierfahig  gemacht  worden  waren,  in  feine  Orchefterchen  zufammen. 

Ich  hatte  gewiinfcht,  jedem  diefer  Beflerwifler  einmal  10  durchfchnittlich  begabte  Kinder 
ohne  Vorkenntniffe  fiir  irgendeinen  Inftrumentalunterricht  anzuvertrauen  und  nach  zwei  Jah- 
ren zu  priifen,  zu  welcher  Spielfahigkeit  diefe  Bedauernswerten   gebracht   worden   waren. 

Dafi  in  den  Reihen  unferer  reiferen  Jugend  eine  fiir  diefe  Jahrgange  iiberhaupt  nicht  mehr 
zu  uberbriickende  Liicke  klafft,  iff  nicht  die  Schuld  unfiihiger  Privatmufiklehrer,  fondern  die 
Auswirkung  der  urfpriinglich  unter  jiidifcher  Fiihrung  abiichtlich  veranftalteten  Hetze  gegen 
eben  diefen  Inftrumentallehrer  als  den  Vermittler  des  Mufizieren  k  6  n  n  e  n  s.  Die  Verwilde- 
rung  unferer  Jugend  follte  eben  mit  abfoluter  Griindlichkeit  durchgefiihrt  werden  und  wurde, 
weifi  Gott,  nur  zu  griindlich  durchgefiihrt. 

Hier  heifit  es  ein  fcharfes  Auge  haben  und  alle  aus  marxiftifcher  Beeinfluffung  ftammenden 
Elemente  zuriickzudrangen  und  auszumerzen,  gilt  es  doch  nicht  mehr,  den  Privatmufiklehrer 
als  einzigen  Mufikbefahiger  unferer  Jugend  zu  bekampfen,  fondern  ihn  und  fein  fchopferifches 
Konnen  in  unfer  Volksgefchehen  einzubauen.  An  diefer  Stelle  eroffnet  fich  nun  das  grolle 
Gebiet  der  von  der  HJ  zu  leiftenden  Hilfeftellung.  Durch  aufklarende  Vortrage  iiber  die  Wich- 
tigkeit  der  fich  zu  erkampfenden  Fertigkeiten  und  die  Aneiferung  zur  Ausdauer  auf  dem 
miihevollen  Weg  des  Eindringens  in  die  Materie,  konnen  viele  bisher  ungeweckt  gebliebenen 
Krafte  aus  unferer  Jugend  herausgeholt  und  zur  Reife  gebracht  werden,  um  ausgereift  in  das 
Kulturleben  des  Volkes,  fei  es  in  die  Familie,  oder  in  Spielfcharen,  oder  in  unfere  grofien 
Kulturorchefter  zuruckzuftromen. 

Gemeinhin  verfteht  man  im  Mufikleben  unter  „fchopferifch"  immer  nur  das  kompofitorifche 
Gefchehen,  und  fo  mancher  auf  diefem  Gebiet  Tatige  glaubt  fich  himmelhoch  erhaben  ob  feiner 
Schopfungen,  wenn  fie  auch  noch  fo  kurzlebig  find,  iiber  das  erzieherifche  Wirken  in  der  Mufik. 
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Und  doch  ift  gerade  in  der  Mufikerziehung  das  Schopferifche,  d.  h.  das  Geftalten  aus  dem 
Nichts  in  das  Wefenhafte  der  fpringende  Punkt,  von  dem  jede  Mufizierfahigkeit  abhangt;  jene 
Mufizierfahigkeit,  die  wie  ein  lebendiger  Strom  durch  die  Gefchlechterreihen  flutete  und  fie 
befruditete  und  zu  alien  Zeiten  nur  durch  den  lebendigen,  mufikantifchen,  fchopferifchen  In- 
ftrumentalerzieher  und  nie  und  nimmer  durch  den  reflektierenden  Wiffensvermittler  ge- 
ftaltet  und   gelenkt   wurde. 

Diefes  Schopferifche  zu  vollziehen  und  in  den  Dienfl  des  deutfehen  Kulturlebens  zu  ftellen, 
ill  Sache  von  nur  fehr  wenigen  Berufenen;  derm  der  vollkommene  Mufikerzieher  mufi  nicht  nur 
weit  in  die  Materie  vorgedrungener  Kiinftler  fein,  fondern  auch  geborener  und  erzogener  Pad- 
agoge.  Dazu  muli  er  noch  charakterlich  fo  gefeftigt  fein,  daft  er  fein  hochentwickeltes  Konnen 
vollig  unegoiftifch  in  den  Dienft  der  Sache  flellt,  d.  h.  er  mufi  fein  Konnen  und  Wiffen  um  die 
Eigenart  des  Inftrumentes,  fern  von  jeder  Virtuofeneitelkeit  fo  auf  die  kindlichfte  Stufe  um- 
zuftellen  Willens  fein,  dafi  unfere  Kinder  von  der  erften  Stunde  an  in  ein  rein  kiinftlerifches 
Gefchehen  gebannt  werden  und  hier  auf  kiirzeftem,  durchdachteftem  Wege  zu  dem  Konnen 
gebracht  werden,  das  fie  benotigen,  um  fur  rein  mufikalifche  Fragen  geriiftet  zu  fein. 

Fur  diefe  Erziehungsarbeit,  beffer  gefagt  fur  diefes  mufikalifche  Fiihrcrtum  —  handelt  es  fich 
doch  um  letzte,  intimfte  geiftige  Fiihrung  —  fchaffe  man  die  notige  Befchaulichkeit,  die  zu  jeder 
fchopferifchen  Tatigkeit  unbedingt  erforderliche  Stille,  ohne  die  fich  das  Einzelwefen  geiftig 
nicht  hSher  entwickeln  kann. 

Die  Stille  um  Fiihrer  und  Schiiler  mufi  fur  uns  eine  beinahe  heilige  Forderung  fein,  fie  mufi 
gefchaffen  werden  und  darf  nicht  durch  Befferwifferei  und  durch  Lacherlichmachen  geftort 
werden.  Eine  Stunde  in  der  Woche  der  abfoluten  Ruhe  fur  ausfchliefilich  das  im  Einzel- 
unterricht  zu  erlernende  Inftrument  ift  die  geringfte  Forderung,  auf  die  der  fchopferifche  In- 
ftrumentallehrer  nicht  verzichten  kann,  will  er  zu  einer  lebendigen,  kiinftlerifch  durchpulften  Ar- 
beit gelangen.  Diefe  fchopferifche  Tat,  bei  jedem  Schiiler  immer  wieder  neu,  laffe  man  den  dazu 
befahigten  Kiinftler  moglichft  ungeftort  vollbringen;  man  norgle  nicht  an  ihm  herum,  nenne 
ihn  nicht  „Eigenbrotler"  oder  „kurzfichtigen,  engbriiftigen  Kulturvertreter". 

Man  verlange  auch  nicht  immer  und  immer  wieder  vom  fchopferifchen  Mufiklehrer  Dinge, 
die  nicht  feiner  Art  entfprechen.  Sein  Gebiet  iff  fo  fein  und  fcharf  abgegrenzt,  dafi  man  ihn 
in  feiner  fchopferifchen  Arbeit  mit  moglichft  wenig  „foll"  und  „mufi"  ftoren  follte.  Sein  ur- 
eigenftes  Gebiet  ift  das  Formen  der  jungen  Menfchen  mit  zarteften  Handen  und  zwar  das  For- 
men  jeder  Menfchenbliite  einzeln.  Wozu  von  ihm  dann  Dinge  fordern,  die  nicht  in  fein  Fach, 
in  feine  befondere  Begabung,  ja  nicht  einmal  in  das  Bereich  feiner  Moglichkeiten  fallen? 

Ich  fpreche  hier  von  der  immer  wieder  aus  mehr  oder  weniger  berufenem  Munde  150-Pro- 
zentiger  ertonenden  Befchuldigung:  ,,der  bisherige  Mufiklehrer  hatte  verfagt,  weil  er  feine 
Schiiler  nicht  zum  Gemeinfchaftserlebnis  zu  fiihren  wifle".  Wer  diefen  Vorwurf  ausfpricht,  tut 
das  entweder  aus  Gedankenlofigkeit,  oder  es  fehlt  ihm  jede  Sachkenntnis.  Wo  und  wie  foil  der 
Privatmufiklehrer  feine  ihm  anvertrauten  Schiiler  zum  Gemeinfchaftserlebnis  fiihren,  die  er  oft 
kaum  fiir  die  eine  Wochenftunde  haben  kann?  Wer  gibt  ihm  den  dazu  notigen  Raum?  Um 
nur  einige  rein  aufierliche  Dinge  zu  nennen.  Vielleicht  geben  uns  die  Herren  Befferwiffer  ein- 
mal einen  Rat,  wie  man  mit  nur  10  Schiilern  eine  Gemeinfchaft  bildet,  von  denen  der  Jiingfte 
8  Jahre  und  der  Altefte  20  Jahre  ift;  deren  Wohnungen  fich  vielleicht  auf  $  Stadtteile  ver- 
teilen,  wahrend  fie  felbft  vielleicht  zehnerlei  Schulen  mit  ebenfoviel  Stundenplanen  befuchen? 

So  wenig  der  P  r  i  v  a  t  lehrer  in  der  armfeligen  einen  Stunde  wochentlich  feinen  Schiiler 
zum  Gemeinfchaftserlebnis  fiihren  kann,  fo  wenig  konnte  z.  B.  der  Schulmufiklehrer  feine  Klaffen- 
fchiiler  irgendetwas   Erfpriefiliches   im   kiinftlerifchen   Inftrumentalfpiel  lehren. 

Man  ftore  auch  nicht  die  ftillen  Kreife,  in  die  fich  der  Inftrumentallehrer  in  vielen  Fallen 
zuriickzieht.  Seiner  ganzen  Natur  nach  gehort  er  nicht  zu  den  Lauten  im  Lande,  feine  Arbeit  an 
feinen  Schiilern,  fowohl  wie  feine  perfonliche  kiinftlerifche  Weiterarbeit  fordert  Stille,  und  der 
durch  feinen  Beruf  bedingte  aufiergewohnliche  Nervenverbrauch  verlangt  wiederum  nach  Stille. 
Man  fchelte  ihn  deshalb  nicht  und  fage  nicht:  er  ftehe  abfeits.  Abfeits  ftand  er  nur,  weil  er 
nirgends  in  das  offizielle  Erziehungswefen  einbezogen  wurde.  So  mufite  er  fich,  ganz  auf 
fich  felbft  angewiefen,  einen  Verdienftkreis  fchaffen,  was  ihm,  der  von  Natur  aus  im  umgekehr- 
ten  Verhaltnis  zu  feinen  kiinftlerifchen  Fahigkeiten  meift  unpraktifch  ift,  oft  bitter  fchwer  wurde. 


Zum   65.   Geburtstag   von   Prof.  Heinrich   Kafpar  Schmid   am    11.   September    1939 


.Jfrrti 


-**^&  ^-M 


Heinrich  Kafpar  Schmid 

Nach  einer  Bronzebiifte  von  Wilhelm  Neuhauler-Dadiau 
W9J9) 


Herrn  G  u  ft  a  v   B  o  f  f  c 

Herausgeber  dcr  ,,Z  e  i  t  I  ch  r  i  f  t  fur  Mufik" 

Regensburg. 

Verehrtefter  Herr  Boile!  „nun  erkenn'  ich  es  ftiiokweife",  dafi  Sie  mich  mogen 
und  auch  etwas  von  mir  halten,  fonft  hatten  Sie  gewifi  nicht  den  Eilboten 
von  Olching  nach  meinem  lieben  Dorf  in  Bewegung  gefetzt,  um  mir  anzukiindi- 
gen,  was  Sie  in  Anbetracht  meines  6$ers  in  Ihrer  mit  fo  viel  anderen  Aufgaben 
beiafteten  Zeitfchrift  nodi  fur  das  Septemberheft  vorhaben.  —  Furs  erfte  ein 
herzlich  „Vergelt's  Gott!"  —  dann  aber  die  Bitte,  diefe  fchone  ehrende  Aufmerk- 
famkeit  einfach  ins   Oktoberheft   zu   bringen,  denn  —  ultra  „bosse"  nemo  tenetur! 

Als  den  gewiinfchten  Beitrag  lege  ich  eine  „Studie"  von  mir  bei,  die  ich  vor 
zwei  Jahren  gemacht  habe,  zu  deren  Verftandnis  es  aber  einer  Erklarung  bedarf: 

Wer  mit  wachem  Ohr  die  vielen  Laute  abhort,  die  uns  auf  dem  Lande,  taglich, 
ftiindlich  erfreuen,  den  ergotzen  fie  nicht  nur,  fie  regen  ihn  fogar  lebhaft  an, 
laden  ihn  ftaunen  und  nachdenklich  werden,  wenn  er  fo  recht  erkennt,  wie  fdiliefj- 
lich  auch  in  diefem  Reich  der  Tone  und  Laute  das  j.angeftrebt"  erfcheint,  was 
wir  Tonalitat  nennen.  —  Aber  nicht  nur  aus  meinem  Wald,  nicht  nur  aus 
meinem  Garten,  nein  —  die  Hahne,  wie  fie  fo  das  Dorf  auf  und  ab  intonieren 
—  von  alien  Seiten  her  lafit  fich  das  Prinzip  der  Mufikalitat  auch  im  Kosmos 
erweifen.  Denn  —  trotz  vieler  Entftellungen  vernimmt  man  dennoch  die  rhyth- 
mifch-melodifche  Abficht  genau,  haufig  jedoch  erftaunlich  klar,  tonrein  und  bei 
jeder  Wiederholung   iibereinftimmend   das  „fch6pferifche"  Element. 

So  notierte  ich  eines  Morgen  friih  die  Hahnenrufe  zunachft  aus  meinem  Nach- 
barhofe,  dann  aus  den  iibrigen  Hofen  des  Dorfes  und  ganz  fo,  wie  fie  ertonten. 
War  es  da  fchon  fonderbar,  wie  einer  in  f-moll  intonierte,  gleich  darauf  ein  an- 
derer  in  anderer  Art,  aber  wiederum  f-moll  antwortete,  fo  traute  ich  meinem 
Ohr  nicht,  als  ich  etliche  Tage  fpater  den  Ruf  horte:  g — c — c — a — h.  —  Alfo 
klarfte  Tonalitat  C-dur.  Tag  fur  Tag  blieb  es  bei  diefer  klaren  Formel,  bis  mich 
einmal  —  und  zwar  als  unmittelbare  Antwort  aus  einiger  Entfernung  der  Ruf 
uberrafchte:  h — h — h — c — a.  Alfo  —  die  Cadenz  nach  der  Parallele  a-moll.  Ift 
folches  Naturfpiel  nicht  erftaunlich,  ja  —  irgendwie  ergriff  es  mich  und  ich 
trauerte,  als  ich  dann  einmal  den  C-dur-Rufer  nicht  mehr  horte,  dagegen  nur 
noch  den  Melancholiker  in  a,  —  offenbar  wurde  der  Idealift  gefchlachtet.  —  Ein 
Jahr  fpater  fiel  mir  der  Zettel  mit  den  19  Notierungen  wieder  in  die  Hand;  es 
reizte  mich,  diefe  ,, Suite"  zu  harmonifieren  —  wiederum  ein  erftaunlich  tonales 
Ergebnis. 

Indem  ich  Ihnen  nun,  verehrter  Herr  Boffe,  diefe  Studia  semiseria  iiberreiche, 
tue  ich  es  mit  dem  Anerbieten,  fie  als  den  von  mir  erwarteten  Beitrag  zu  ver- 
wenden;  ift  fie  auch  keine  Kompofition,  fo  doch  eine  Tonfchopfung  oder  viel- 
mehr  ein  Tonfatz  aus  der  Schopfung. 

Damit  danke  ich  Ihnen  zugleich  fur  Ihr  fordernd  freundfchaftliches  Gedenken 
und   verbleibe  in   treuer  Verehrung 

Ihr 


Geifelbullach,    15.   Auguft   1939. 
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(Nach  einer  Zeidmung  von  Ade) 
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Er  war  gezwungen,  feinen  Arbeitskreis  „gefellfchaftlich"  aufzubauen,  denn  er  war  darauf  ange- 
wiefen,  zahlungsfahige  Sdiiiler  zu  haben.  Leider  kann  man  nidit  von  talentierten  Freifchiilern 
leben.  Er  wurde  auf  diefe  Art  alfo  geradezu  aus  der  von  ihm  fo  heigerfehnten  Volksgemein- 
fchaft  abgedrangt  in  heute  iiberlebte  Spharen.  Wenn  man  ihn  aus  diefen  Spharen  loft  und  mit 
dem  grofien  Gefchehen  der  Gegenwart   verkniipft,   wird  er  es  nur   dankbar   begriifien. 

Dabei  diirfen  wir,  immer  und  immer  wieder  fei  es  gefagt,  nie  vergeflen,  dafi  die  ganze 
Mufizierfahigkeit,  die  heute  noch  befteht,  ausfchliefilich  fein  Werk  ift  und 
auf   feiner   ftillen   und   unbeirrbaren  Arbeit  beruht. 

Die  klaffende  Liicke  bei  der  Jugend  kann  erft  wieder  langfam  durch  unfere  Allerjiingften 
aufgefiillt  werden,  bei  denen  ja  dank  des  wirtfchaftlichen  Auffchwungs  auf  alien  Gebieten  (im- 
mer wieder  das  liebe  Geld!)  und  der  bei  der  HJ  durchgefiihrten  Propaganda  fur  Inftrumental- 
fpiel,  ein  regeres  Intereffe  einfetzt.  Bis  diefer  Nachwuchs  aber  fiihlbar  fein  wird,  werden  viele 
Jahre  vergehen,  denn  es  ift  ein  langer,  miihevoller  Weg,  will  man  eine  audi  nur  einigermafkn 
anftandige  Stufe  in  der  Mufik  erreichen. 

Auf  jeden  Fall  miiffen  wir  diefen  fchweren  Weg  jedem  willigen  deutfchen  Kind  ebnen 
und  audi  bei  geringerer,  aus  irgendwelchen  Feffeln  zu  lofender  Begabung  gangbar  machen.  Dies 
ware  meines  Erachtens  der  hochfte  Sinn  fchopferifcher  Mufikerziehung. 

Audi  hier  find  fchon  Anfange  gemacht,  die  vorliiufig  natiirlich  nur  ein  Taften  fein  konnen. 
Ift  doch  gerade  diefes  Gebiet  in  feinen  Oberfchneidungen  und  Verwicklungen  von  feelifchen 
und  ganz  niichternen,  fozialen  Bezirken  fo  ungeheuer  fchwierig.  In  jedem  anderen  Gebiet  ift 
ein  Unterrichten  des  Lehrers  vor  einer  Anzahl  Sdiiiler  moglich.  und  auf  die  Dauer  forderlich. 
Nur  in  der  Mufik  ift  ein  Klaffen-  oder  Gruppenunterricht  nur  kurze  Zeit  denkbar,  wie  man 
dies  ja  audi  fofort  erkannt  und  zeitlich  begrenzt  hat.  Bei  diefem  vielleicht  fubtilften  aller  Er- 
ziehungsvorgange  ift  ein  Klaffenunterricht  nur  im  erften  Jahr  (und  da  nur  mit  grofiter  Vor- 
ficht!)  und  dann  wieder  als  Abfchlufi  in  Meifterklaffen  moglich.  Die  Hauptlernjahre  aber,  die 
die  wichtigften  find,  in  denen  der  fchopferifche  Mufikerzieher  aufbaut  und  formt  (etwa  5  bis 
6  Jahre)  und  mit  feinem  Schuler  in  kunftlerifche  Bezirke  eindringt,  fordern  die  Auseinander- 
fetzung,  das  will  heifien  das  Sichverfenken  des  Lehrers  in  den  einzelnen  Schuler  und  hier  be- 
ginnt  die  foziale  Schwierigkeit.  Der  begabte  Lernbegierige  kann  oft  den  relativ  teueren  Einzel- 
unterricht  nicht  bezahlen  und  der  kiinftlerifch  und  padagogifch  fahige  Mufikerzieher  kann  nicht 
u  n  t  e  r  einem  rechnerifch  tragbaren  Honorar  arbeiten,  das  einigermafien  mit  den  Ausbildungs- 
koften  und  der  Unterrichtsftundenzahl  anderer  iihnlicher  Berufe   iibereinftimmt. 

Hier  miiflen  fich  die  Lehrfahigen  und  Lernbegierigen  einmal  zufammenfetzen  und  eine  jener 
fchonen  Rechenaufgaben  lofen,  die  uns  oft  noch  von  der  Schule  her  im  Traume  plagen:  „Ein 
Vertreter  des  .  .  .  Berufes  verdient  bei  10  000. —  Mk.  Ausbildungskoften  und  5  Jahren  Vor- 
bcreitungszeit  bei  24  Wochenftunden  mit  40  Jahren  jahrlich  4800. —  Mk.  und  gefichertem 
Alter,  was  mu8  ein  Mufikerzieher  bei  gleichen  Vorbedingungen  als  Monatshonorar  erhalten,  der 
keine  Altersficherung  hat?  Diefe  ungelofte  Rechenaufgabe  ift  fchuld,  dafi  auf  dem  Gebiet  der 
Mufikerziehung  fo  lange  die  Gepflogenheiten  des  in  den  meiften  anderen  Gebieten  gliicklich 
und  ganzlich  iiberwundenen  Liberalismus  herrfchten,  d.  h.  man  iiberliefi  die  fo  wichtigen  An- 
fange, alfo  die  erften  5 — 6  Jahre  dem  vom  zahlungsfahigen  Vater  finanzierten  „Privatunter- 
ncht"  und  was  fich  aus  diefen  erfchreckend  geringen  Beftanden  (immer  das  ganze  deutfche 
Volk  mit  feinem  Anfpruch  auf  fein  mufikalifches  Erbe  im  Auge)  als  hochbegabt  heraus- 
cntwickelte,  wurde  von  den  wenigen  Mufikinftituten  aufgefaugt  und  hier  mit  Vorliebe  zum 
reinen  Virtuofentum  gefchult,  das  zum  letzten  Vorbild  nicht  etwa  den  Hohepunkt  der  gran- 
diofen  Mufikepoche  Deutfchlands,  alfo  die  wahren  Aufierungen  hochfter  Kunft  hat,  fondern 
durch  eine,  nur  durch  aufSerfte  Krafteanfpannung  zu  erreidiende  iiberfteigerte  Technik  einzel- 
nen, phanomenalen  Ausnahmeerfcheinungen  nachftrebt.  Deren  Erbe  wurde  und  wird  durch 
ihre  Sdiiiler  und  wieder  deren  Schuler  nur  zu  treu  bewahrt  und  weitergepflegt.  Fur  diefe  Art 
der  Spitzen-  oder  Starerziehung  brauchen  wir  alfo  nicht  weiter  zu  forgen,  denn  es  befteht  ein 
folches  Oberangebot  von  hochwertigen  Virtuofen  auf  alien  Inftrumenten,  dafi  diefe  Laufbahn 
vielleicht  zu  der  traurigften  uberhaupt  gehort  und  nur  Befitzer  von  fehr  foliden  Ellbogen  Aus- 
ficht  auf  Erfolg  haben. 
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Fur  die  aufiergewohnlich  Begabten  iff:  alfo  geforgt.  Fiir  jene  aber,  die  weniger  genialifdie 
Begabung,  aber  trotzdem  grofies,  ehrliches  Verlangen  nach  Mufizieren  mitbrachten,  bedeutete 
die  Paradepferdeerziehung  bisher  eine  grofte  Enttaufchung,  da  fie  „fchwach  gefragt"  waren.  Ja, 
es  befteht  nicht  einmal  der  Wille  und  oft  auch  nicht  das  Konnen,  diefe  irgendwie  nicht  fpielend 
leicht  zu  fbrdernde  Mufikalitat  zu  heben  und  zu  fordern. 

Hier  fteht  nun  zur  Debatte:  Was  benotigt  das  d  e  u  t  f  ch  e  Volk,  um  endlich  an  feinen 
tiefften  Mythos  herangebracht  zu  werden,  mehr: 

fenkrecht,  fteil  in  die  Hohe  fiihrende  Mufikerziehung  einzelner  weniger  oder 
wagrechte,  in  grofkmogliche  Breite  gehende  Mufikerziehung,  die  alle  mufikalifchen  Kinder 
erfafit  und  fie  bis  zu  einem  der  deutfehen  Mufikiiberlieferung  wiirdigen  Punkt  bringt? 

Die  Antwort  ifl:  fiir  den  neuzeitlich  eingeflellten  Menfchen  nicht  fchwer.  Was  unferem  Volk 
not  tut,  ift  nicht  die  Heranziichtung  von  moglichft  vielen  Virtuofen  und  in  der  Nachahmung 
mi  kleinen  von  Paradepferden,  die  fiir  einzelne,  oft  unter  Hintanfetzung  der  rein  mufikalifchen 
Lime,  fteil  in  die  Hohe  fiihrt,   fondern   eine  Erziehung  in  die  Breite. 

Es  m  u  &  eine  grofk  Anzahl  von  Kindern  erfafit  werden  und  diefe  durch  forgfaltigfte 
Pflege  zur  Ausiibung  reinften,  mufikalifchen  Gefchehens  gebracht  werden.  Die  Jugend  ware 
nach  einem  in  den  Hauptlinien  einheitlichen  Plan  f  o  zu  fordern,  dafi  etwa  20°/o  mit  16  bis 
18  Jahren  fahig  waren,  wirklich  zu  unferem  mufikalifchen  Erbe  vorzuftofkn,  d.  h.  fauber  und 
werkgetreu  ein  Trio,  ein  Quartett,  eine  Sonate  zu  fpielen  und  ein  Lied  finngemafS  aus- 
zudeuten,  ohne  an  den  unmoglichften  Stellen   beiingftigend  nach  Luft  zu  fchnappen. 

Diefes  Spielenkonnen  darf  aber  nicht  auf  monatelangem  Drill  eines  einzelnen  Stiickes  be- 
ruhen,  fondern  mufl  der  Ausflufi  der  jeweils  erreichten  Stufe  des  Unterrichts  fein,  eines  Unter- 
richts,  der  fich  befonders  in  den  Spharen  des  grofien  Werdens  deutfeher  Mufik  bewegt  und 
nicht  immer  nach  den  Virtuofenleiftungen  der  Nachklaffik  fchielt  und  diefem  Phantom  nach- 
jagt.  Hier  gibt  es  viele  Moglichkeiten.  Z.  B.:  durch  Einfiihrung  des  obligatorifchen  Bachfpiels 
fiir  alle  Inftrumente  (hierin  konnen  wir  uns  ein  Beifpiel  an  unferen  italienifchen  Freunden 
nehmen,  die  ihren  Unterricht  reichlich  mit  Bachfpiel  untermauern)  konnten  unfere  Kinder  wie- 
der  zu  einer  unferer  Art  gemafien  Mufizierform  gebracht  werden;  fiihrt  doch  der  Weg  zum 
Mythos  der  Mufik  nur  iiber  das  Selbftmufizieren.  Hier  hilft  nicht  das  rein  verftandesgemafie 
Reden  ii  b  e  r  Mufik  und  kein  Vormufizieren,  fondern  nur  das  Selbfteindringen  in  das  Un- 
wagbare  und  Unerforfchliche  diefer  geiftigen  Bezirke.  Durch  die  fchulifche  Einfiihrung  des 
Bachfpiels  waren  wir  jenen  Bezirken  naher  geriickt,  die  dem  deutfehen  Volk  bisher  in  feinen 
weitaus  grofken  Beftanden  vollig  fern  blieben. 

Mit  grofiter  Sorgfamkeit  ware  die  Schulung  durchzufiihren  und  die  Refultate  an  den  Schii- 
lern  mindeftens  jahrlich  zu  iiberpriifen,  ahnlich  wie  ja  auch  die  Sportleiftungen  unferer  Jugend 
immer  unter  Leiftungskontrolle  ftehen.  Diefe  Prtifungen,  die  allerdings  mit  viel  Geduld,  Wifien 
und  Fleifi  ausgefiihrt  werden  miiffen,  waren  nun  aber  nicht  etwa  von  irgendwie  „beriihmten" 
Leuten  abzuhalten,  fondern  ausfchliefilich  von  fchopferifchen  Mufikerziehern,  d.  h.  die 
Priifer  miiffen  immer  im  lebendigen  Gefchehen  der  Mufikerziehung  ftehen  und  f  e  1  b  ft  vor 
den  Kollegen  ihre  Klaffen  von  mindeftens  15,  nach  Moglichkeit  von  Anfang  an  bei  Ihnen 
unterrichteten  Schiilern  vorfiihren.  Nur  fo  ware  ein  vertrockneter  Priifungsbetrieb  zu  unter- 
binden  und  gleichzeitig  auch  jener  etwas  lacherlichen  Oberheblichkeit  entgegengefteuert,  dafi 
,,man"  fiir  Anfangsunterricht  zu  gut  ware.  Eine  Oberheblichkeit,  die  in  den  meiften  Fallen 
nur  ein  nichteingeftandenes   Nichtkonnen   verbirgt. 

Diefe  Art  Priifungen,  eigentlich  nichts  anderes  als  eine  ideale  Arbeitsgemeinfchaft  der  Kol- 
legenfchaft,  hatte  noch  einen  nicht  zu  unterfchatzenden  Vorteil,  jenen  der  Auslefe;  verfch wan- 
den  doch  auf  diefe  Art  alle  jenen  Elemente,  mit  denen  die  Mufikerzieherfchaft  zu  ihrem  eigenen 
Leidwefen  immer  noch  behaftet  ift  und  die  von  unferen  Tadlern  vielleicht  gemeint  waren,  wenn 
fie  fagten  und  fchrieben:  „der  bisherige  Mufikerzieher  war  ein  unbrauchbarer  Volksgenoffe". 
Wir  wollen  es  wenigftens,  milde   verzeihend,  zu  Gunften  unferer  Herren  Tadler  annehmen. 

Hat  nun  der  fchopferifche  Inftrumentallehrer  feine  Schiller  durch  viele,  viele  Stunden  ftiller, 
gemeinfamer  Arbeit  „gefiihrt"  und  das  mufikalifche  Werden  und  Reifen  treulich  geleitet,  dann 
kann  er  fie  zu  einem  der  fchonften  Gemeinfchaftserlebniffe    fiihren;    zum    Zufammenmufizieren 


Heft  9 ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 


947 


in  Duo-,  Trio-,  Quartett-,  Quintett-  und  Kammerorchefterfpiel.  Und  das  ift  die  fchonfte  Gabe, 
die  der  fchopferifche  Mufiklehrer  feiner  Volksgemeinfchaft  zu  geben  hat  und  zwar  n  u  r  er,  fonft 
niemand. 

Zur  Textbehandlung  in  der  Vokalmufik. 

Von  Heinrich  Lemacher,  Koln. 

Dreimal  wurde  zum  Thema:  „Das  Recht  des  Dichters"  im  Jahrgang  1938  der  „Zeitfclirift 
fiir  Mufik"  (Februarheft  S.  193,  Aprilheft  S.  420  und  Novemberheft  S.  1260)  Stellung 
o-enommen.  Wie  ich  durch  die  Zufchriften  zu  meinem  damals  abfchliefienden  Artikel  erkennen 
konnte,  war  das  InterefTe  an  der  aufgeworfenen  Frage  recht  rege.  Zweifellos  verdient  es  das 
fiir  die  ganze  Vokalmufik  fo  wichtige  Wortton  problem,  immer  wieder  aufs  neue  be- 
handelt  zu  werden.  In  vollem  Umfang  miifken  Einzelunterfuchungen  der  klaffifchen  Literatur 
vorgenommen,  und  diefe  auf  Grund  der  Textbehandlung  nach  allgemeinen  Gefichtspunkten  ge- 
ordnet  werden.  Denn  wie  fehr  auch  in  jedem  befonderen  Fall  die  Eigenart  des  Schaffenden  im 
Vordergrund  ftehen  mag,  es  laffen  fich  dennoch  genug  Obereinftimmungen  gewiller  Grundhal- 
tungen  feftftellen  und  entfprechend  anordnen.  Unter  folch  allgemeine  Gefichtspunkte  fallt  vor 
allem  der  der  verfchiedenartigen  Stellungnahme  der  Komponiften  zum  Text,  die  wir  in  einzel- 
nen  Fallen  kurz  charakterifieren  und  mit  praktifchen  Beifpielen  belegen  mochten. 

Wir  beginnen  mit  einer  fcheinbar  fehr  „ausgefallenen"  Moglichkeit:  Dafi  felbft  von  angftlichen 
Hiitern  des  Wortes  Textanderungen  erwartet  werden.  Nun,  man  denke  an  die  Libretti 
der  Verdiopern,  die  nach  Schillerfchen  und  Shakefpearefchen  Dramen  bearbeitet  wurden.  Um- 
gekehrt,  was  machte  es  fiir  ein  Auffehen,  als  ein  Biihnenwerk  gleichfam  mit  Haut  und  Haar 
in  Mufik  gefetzt  wurde,  wie  es  bei  Straufiens  „Salome"  der  Fall  war. 

Texterweiterungen  treten  in  mannigf altiger  Form  auf.  Wir  denken  gleich  an  fo 
manche  Strophenzufatze  bei  Liedern.  Ein  eigenes  Gebiet  ift  das  der  Tropierung,  der  Erweite- 
rung  liturgifcher  Texte  und  Melodien  (Sequenzen)  durch  poetifche  Einfchiebfel;  bei  Bach  findet 
fich  ein  derartiger  Tropus  im  erften  Rezitativ  der  Kantate  „Ach  Gott,  wie  manches  Herzeleid" 
(vgl.  das  Kapitel  „Vierftimmigkeit"  in  meiner  „Lehre  von  der  Erfindung  und  Geftaltung  in 
der  Vokalmufik"  in  der  ,,Hohen  Schule  der  Mufik"). 

Fiir  Textumftellungen  erwahnen  wir  als  kaum  beachtetes  Beifpiel  eines  der  bekann- 
teften  klaffifchen  Vokalftiicke;  in  Mozarts  „Ave  verum"  andert  der  Komponift  die  letzte  Zeile 
„mortis  in  examine"  zu  „in  mortis  examine",  eine  zwangslaufig  aus  der  mufikalifchen  Diktion 
fich  ergebende  Anderung,  die  fich  mit  der  auftaktigen  Phrafe  „in  cruce  pro  homine"  deckt. 
Ubrigens  fetzt  bei  diefem  Motett  gleich  mit  der  Wiederholung  des  „Ave"  ein  intereffantes 
Problem,  das  Vorherrfchen  der  Achttaktigkeit,  das  Dominieren  des  klaffifchen  Periodenbaues 
ein,  dem  der  Text  in  wahrhaft  poetifcher  Weife  unter-  beffer  eingeordnet  worden  ift.  Die 
Verdeutfchung  des  „Ave,  ave"  hat  eine  groteske  Stilbliite  gezeitigt:  „Seige-,  Seige-griifit",  die 
man  in  das  noch  zu  fchreibende  Kapitel  fakralen  Humors  in  der  Mufik  unterbringen  konnte. 

Von  der  Unzahl  von  Textkiirzungen  fiihren  wir  nur  wenige,  aber  fchwerwiegende  an. 
Bekanntlich  hat  Beethoven  nicht  den  ganzen  Text  der  Schillerfchen  Ode  komponiert,  fondern 
nur  eine  Auswahl  nach  beftimmten  Gefichtspunkten  getroffen,  die  zudem  eine  Umftellung  der 
Strophen  notig  machte;  fo  wird  die  erfte  Strophe  wiederholt;  die  bei  Schiller  getrennten  Verfe 
vom  Vater  und  Schopfer  iiber'm  Sternenzelt  wurden  zufammengefafit;  Beethoven  lafit  fingen: 
„Laufet  (ftatt:  wandelt),  Briider,  eure  Bahn."  Diefe  wenigen  Hinweife  geben  allein  fchon  reich- 
liches  Material  fiir  umfangreiche  ftiliftifche  Unterfuchungen  und  Moglichkeiten  der  poetifchen 
Ausdeutung  vor  allem  im  Hinblick  auf  den  ethifchen  Gehalt  der  Mufik.  —  Von  Schuberts 
Vertonung  des  Liederkreifes  „Die  fchone  Miillerin"  ift  bekannt,  daK  der  Komponift  fiinf  Ge- 
dichte  Wilhelm  Miillers  nicht  komponiert  hat,  fo  dafi  einige  Kiinftler,  wie  es  Ludwig  Wiillner 
tat,  mit  dem  Vortrag  der  Gefange  auch  die  Deklamation  der  „fehlenden"  Gedichte  zu  v'er- 
binden  pflegen,  was  wohl  kaum  in  der  Abficht  des  Komponiften  liegt.  Geradezu  komifch 
wirkt  es  aber,  wenn  die  von  Schubert  nicht  vertonten  Gedichte  in  der  Abficht,  Fehlendes  zu 
erganzen,  gleichfam  post  festum  dazu  komponiert   werden.     Das    mag   fiir    den    Hausgebrauch 
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noch  angehen;  es  diirften  aber  diefe  Zutaten  nie,  wie  es  gefchehen  ift,  fogar  zufammen  mit  den 
unfterblichen  Liedern   Schuberts  im  Druck  erfcheinen. 

Diefe  klaflifchen  Beifpiele,  die  fich  beliebig  vermehren  liefien,  konnten  auf  Grund  der  kurz 
fkizzierten  Allgemeincharakteriftiken  zu  einigen  „Proben"  am  dicliterifchen  Objekt  anregen. 
Wir  llellen  das  wohl  beliebtefle  Verf  ahren  der  Textkiirzungen  obenan  und  greifen  ein 
ficherlich  nicht  leichtes  Beifpiel  heraus:  Das  Kinderlied  „Es  fafi  ein  Kafer  auf'm  Baumel'". 
Diefe  muntere  Moritat  von  „Kafersmann  und  Jungfrau  Fliege"  hat,  wenn  fchon  Kurzftrophen, 
doch  immerhin  ihrer  ganze  16,  die  fich,  ohne  den  Gang  der  Handlung  zu  ftoren,  um  die  Halfte 
verringern  liefien;  es  kamen  in  Wegfall  Strophe  4 — 10  einfchliefilich  und  Strophe  12.  Man 
vergleiche  felbft,  ob   eine  derartige   mufikalifche  Amputation  zulaffig  ift. 

Weit  problematifcher  wird  zweifellos  diefe  „Abbreviatur"  im  Dichterifchen,  wenn,  wie  bei 
der  9.  Sinfonie,  durch  Textanderungen  die  Moglichkeit  einer  Mehrdeutigkeit  der  Kompofition 
gegeben  ift.  Als  „Stimmungsanderung"  mochten  wir  die  eindeutige  optimiftifche  Wendung  be- 
fiirworten,  wie  fie  das  bekannte  Raabe-Gedicht:  ,,Wen  ein  Gott  in  friiher  Stunde  hinausfiihrt" 
durch  AuslaiTung  der  (zweifellos  echt  Raabifchen)  dunklen  Tone  erfahrt;  in  diefem  Sinne  auch 
die  durch  den  Dichter  felbft  nahegelegte  Oberfchrift. 


L  i  ch  t. 


Wen  ein  Gott 

in  friiher  Stunde 

hinausfiihrt,  ihm  leitend 

den  kindlich  unfichern  Schritt, 

und  ftellt  ihn  auf  einen  Berg 

in  die  junge  Sonne: 

Es  wird  wachfen  mit  dem  Tag 

das  Kind, 

wird  mit  dem  Auge  des  Adlers 

den  feurigen  Ball 

vom  Aufgang  zum  Niedergang 

ruhig  verfolgen. 

In  die  Saiten  der  Leier, 

iiber  welche  der  K  n  a  b  e 

mit  kindifcher  Hand 

lachelnd  fuhr, 


wird  greifen  der  J  u  n  g  ] 

fieghaft  und  koniglich 

und  wieder  lacheln. 

Es  wird  der  Mann 

dem  Sturme  ftehen 

und  feine  Briider 

mit  leuchtendem  Schilde 

gelaffen  decken. 

Es  wird  der  G  r  e  i  s 

in  heiterem  Sinnen 

der  dunklen  Nacht 

entgegenblicken 

und  hoher  Ahnen 

gottliches  Winken 

im  klingenden  Herzen 

hiniibergehen. 


1  n  g 


Den  letzten  Schritt  konnte  man  im  Sinne  m  einer  Anregungen  einer  geifligen  Umformung 
des  Raabefchen  Gedichtes:  „Zum  Schillerfeft"  (ZFM,  Novemberheft)  in  gliicklich  gelagerten 
Fallen  wohl  wagen.  So  wird  aufkr  den  zweifellos  notwendigen  Kiirzungen  bei  der  nachfol- 
genden  Dichtung  W.  Raabes  die  Grundidee  mit  der  philofophifchen  Abficht  verandert,  aus 
dem  perfonlichen  Bekenntnis  des  Monches  ein  allgemeines  des  Menfchen  zu  machen,  und  damit 
die  Gelegenheitsdichtung:  „Der  Kreuzgang"  in  einer  weltweiten  Gedankenlyrik:  „Nacht"  kom- 
ponibel  zu  geftalten.  Die  mufikalifche  Faffung  des  14  Strophen  langen  Notturnos  des  meta- 
phyfifch  verankerten,  dabei  hochdramatifchen  Vorganges  wiirde  dann  lauten: 

„0    Sommernacht,    fo   wonnig,  fiif5  und  lind! 
O  Nacht  voll  Duft  und  Schimmer  wundervoll, 
Ob  miiden  Schlafern  neigend  fich  im  Wind! 
Kaum  weif5   die  Blum',  ob  fie  fich  fchliefkn  foil; 
Sie  riihrt  fich  leife,  wie  ein  fchlafend  Kind, 
Der  Tag  fur  fie  von  Segen  iiberquoll, 
Der   Tag,   der   wiederkehrt  nach  kurzem  Saumen, 
O  welche  Nacht,  um  von  dem  Tag  zu  traumen! 

Da  fieh,  da  fieh!    Was  ift's?    Was  gleitet  dort 
Langfam  einher,  entlang  der  grauen  Mauer? 
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Ein   Menfch!    Ein   Schatten!    Sieh  er  fchreitet  fort; 
Er   kommt!     Er    wendet    fich!    O  welch  ein  Schauer 
Fallt  iiber  mich!    Was  will  er  hier  am  Ort 
Zu    folcher   Stund?     Er   wankt,  in  tieffter  Trailer 
Das  Haupt   gefenkt  mit  irrem,  fchwankem  Fufie 
Hinab  den  Gang!    Was  treibt  ihn?    Reue?    Bufie? 

Doch  lachend  niederfetzt  der  Menfch  den  Fufi, 

Dumpf  hallen  nach  die  unterird'fchen  Griifte. 

„Hier   fende  ich   dem   Leben  meinen  Grufi, 

Dem  Staub,  der  atmend  zieht  des  Todes  Diifte! 

Dem  Geifte,  der  zum  Staube  werden  mufi. 

Denn  aller  Geift   finkt  in  des  Grabes  Kliifte! 

In  pace  requiescat  fpricht  die  Dichtung 

Auf   diefem  Stein,   und   —  Fried'  ift  in  Vernichtung! 

„Im    Jammer    kampft    die   Menfchheit  fich  ins  Grab 

Durch  Tag  und  Nacht;  o  fchales  Einerlei, 

Das  Flut  auf  Flut  rollt  in  das  Nichts  hinab, 

Und  nimmer  ift  das  Puppenfpiel  vorbei! 

O,  war'  ein  Gott,  der  den  Gerichtesftab 

Zerbrache,   dafi  die   Not  am  Ende  fei! 

Es  ift  kein  Gott,  dafi  er  die  Miihfal  wende! 

Es  ift  kein   Gott,   kein   Anfang  und  kein  Ende!" 

Und  draufien  liegt,  befriedend  Gram  und  Zorn, 
Die  heil'ge  Nacht.    Die  Walder  leis  erfchauern, 
Fern  blitzt  das  Meer,  es  murmelt  Bach  und  Born, 
Es  raufcht  der  Flufi  um  alter  Stadte  Mauern; 
Um  ftille  Dorfer  nickt  das  goldne  Korn, 
Das  reifend  harrt  des  Sichelfchwungs  der  Bauern; 
O  fromme  Nacht,  du  Gottestroft  hienieden, 
Gib   jedem  Herz,   gib   jedem  Herz  den  Frieden! 

Die  Frage,  ob  unfere  Dichter  mit  Kiirzungen  oder  Umformungen  ihrer  Werke  einverftanden 
find,  kann  nach  perfonlichen  Erfahrungen  durchweg  mit  Ja  beantwortet  werden;  fo  durfte  ich 
ohne  irgendwelche  Bedenken  in  der  Ballade  „Qua"  von  Hans  Friedrich  Blunck  eine  Strophe 
weglaffen,  fand  bei  Jakob  Kneip  Verftandnis  fur  eine  Kiirzung  feiner  Hymne  „Volk"  und 
konnte  wiederholt  im  beften  Einvernehmen  Dichterworte  in  fmnvoller  Weife  abandern.  In 
einigen  Fallen,  wo  zu  beftimmten  Texten  angeregt  wurde,  war  dem  Dichter  die  Meinung  des 
Mufikers  natiirlich  befonders  wiinfchenswert. 

Berliner  Mufik. 

Von  Fritz  Stege,  Berlin. 

Die  kritifche  Nachlefe  der  bis  Anfang  Juli  fortgefetzten  Mufikfaifon  bezieht  fich  noch  auf 
einige  Opernauffiihrungen,  auf  den  „Sommer  der  Mufik"  in  der  Staatl.  Mufikhochfchule 
und  vor  allem  auf  die  „Feftlichen  Mufiktage  in  Potsdam",  wahrend  die  „Berliner  Kunftwochen" 
in  ihrer  zweiten  Halfte  lediglich  auf  einige  Serenaden  im  Stadtfchlofi  mit  dem  Philharmoni- 
fchen  Orchefter  unter  Leitung  von  Hans  von  Benda  befchrankt  blieben. 

Feftliche  Mufiktage  in  Potsdam. 

Das  Potsdamer  Mufikfeft,  deffen  Titel  „Feftliche  Mufiktage"  von  Wilhelm  Furtwangler  ge- 
pragt  wurde,  lockte  nunmehr  zum  zweiten  Male  die  Mufikfreunde  Berlins  nach  der  ehr- 
wiirdigen  Garnifonsftadt.    Waren  die  vorjahrigen  Mufiktage  J.   S.  Bach  gewidmet,   fo   ftanden 
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diesmal  Haydn  und  Mozart  im  Vordergrunde.  Ober  die  Beziehungen  Mozarts  zu  Potsdam 
verbreitete  fieri  auf  dem  Prefle-Empfang  Prof.  Dr.  Georg  Schiinemann,  der  daran  er- 
innerte,  dafl  auf  den  Tag  genau  150  Jahre  feit  Mozarts  Befuch  verfloffen  find.  Er  verfolgte 
Mozarts  ergebnislofe  Reife,  ohne  eine  neue  Quelle  iiber  die  Begegnung  mit  dem  grofien  Konig 
erfchloiTen  zu  haben.  Die  zuganglichen  Akten  fchweigen  fich  hieriiber  aus.  Der  Hiftoriograph 
der  Stadt,  Prof.  Dr.  K  a  n  i  a ,  gab  neue  Forfchungsergebniffe  bekannt  iiber  die  noch  zum  Teil 
vorhandenen   Wohnftatten   friderizianifcher   Mufiker. 

Die  „Feftlichen  Mufiktage"  waren  von  Perfonlichkeiten  getragen,  die  mehr  oder  minder  enge 
Beziehungen  zu  Potsdam  unterhalten:  Edwin  Fifcher  (kunftlerifcher  Leiter),  Wilhelm 
Furtwangler,  Wilhelm  Kempff  und  Karl  Landgrebe,  der  namhafte  Chor- 
dirigent  und  Stadt.  Mufikbeauftragte.  Es  war  ein  unvergleichliches  Erlebnis,  die  drei  Mufiker 
Furtwangler,  Fifcher  und  Kempff  im  Eroffnungskonzert  als  Interpreten  des  „Konzertes  fur 
drei  Klaviere"  F-dur  von  Mozart  zu  horen.  Ein  begliickendes  Zufammenfpiel  —  hochfte  Kul- 
tur  des  Vortrags  trotz  der  Verfchiedenartigkeit  der  kiinftlerifchen  Temperamente.  Dazu  noch 
Beethovens  A-dur-Sinfonie  und  das  B-dur-Klavierkonzert,  von  Wilhelm  Kempff  verfonnen  und 
hingebungsvoll,  in  durchfichtiger  Klarheit  mit  hauchzartem  Anfchlag  dargeboten. 

Haydns  „Jahreszeiten"  in  der  Garnifonkirche  ftellten  der  Laifbungsfahigkeit  des  Stadtifchen 
Chores  ein  beruhigendes  Zeugnis  aus.  Es  war  eine  gute,  gediegene  Arbeit,  die  Karl  Landgrebe 
vollfiihrt  hatte,  und  feine  Vorficht  in  der  Wahl  der  Tempi  kam  der  klanglichen  Schonheit 
des  Chores  zugute.  Mit  dem  Philharmonifchen  Orchefter  verbanden  fich  die  trefflichen  So- 
liften   Helene   Fahrni,   Heinz   Marten  und  Fred  Driffen. 

Die  kiinftlerifche  Hauptlaft  lag  auf  den  Schultern  von  Edwin  Fifcher,  der  teils  in  Begleitung 
feines  Kammerorchefters,  teils  in  Verbindung  mit  dem  bewundernswerten  Blaferquartett  der 
Staatsoper  drei  Konzertabende  im  Schaufpielhaus  fpendete.  Die  Haffner-Mufik,  Blaferferena- 
den,  Klavierkonzerte  u.  a.  ehrten  den  Genius  Mozarts.  Neben  der  eigenen  Bearbeitung  der 
f-moll-Fantafie  fur  eine  Orgelwalze  durdi  Edwin  Fifcher  feffelte  die  originale  Wiedergabe  des 
Glasharmonika-Quintetts.  Allerdings  wurde  keine  der  Franklinfchen  Glasharmonikas  mit  ihren 
ineinandergefdiobenen  rotierenden  Schalen  verwendet.  Es  fcheint,  dafi  diefe  Inftrumente  nicht 
mehr  brauchbar  find,  da  die  Glasglocken  nicht  zu  ftimmen  find  und  —  wenigftens  bei  der 
Harmonika  der  Berliner  Mufikinftrumentenfammlung  erweisbar  —  einen  halben  Ton  unter  der 
heutigen  Normalftimmung  ftehen.  Dafiir  prafentierte  der  Stuttgarter  Harmonika  -  Virtuofe 
Bruno  Hoffmann  feine  „Glasharf e",  die  in  ihrer  Aufmachung  mit  den  verfchiedenen 
Weinglafern  an  das  Variete  erinnert.  Schlofi  man  aber  die  Augen,  fo  nahm  der  duftige  Zau- 
ber  des  feinen,  hellen,  flotenartigen  Klanges  das  Ohr  gefangen.  Ein  mufikalifches  Narcoticum, 
das  man  immer  wieder  horen  konnte  und  deffen  Reize  man  nicht  vergifk.  Bruno  Hoffmann 
ift  ein  Meifter,  der  mehrffcimmige  Akkorde,  Laufe  und  Staccati  fauber  hervorzubringen  weifi. 
Um  Mozarts  empfindungsreicher,  fantafievoller  Kompofition  willen  lohnt  fich  die  Erneuerung 
der  Glasharmonika,  und  mehrere  Zugaben  von  Mozart  und  Naumann  begeifterten  die  Horer- 
fchaft. 

Die  „landfchaftliche  Gebundenheit"  der  Potsdamer  Mufiktage,  die  Oberburgermeifter  General 
Friedrichs  hervorhob,  erwies  fich  in  einer  „Serenade"  des  Stadtfchlofles  unter  Hans  von 
B  e  n  d  a  s  gediegener  Leitung  mit  "Werken  von  Mozart  und  Handel,  dazu  Tanze  und  Marfche. 
Den  Hohepunkt  aber  hatte  die  Auf fiihrung  der  von  Willy  Meckbach  vervollftandigten 
Oper  „Zaide"  im  herrlichen  Rokokotheater  Friedrichs  des  Grofien  im  Neuen  Palais  bieten 
konnen,  wenn  nicht  die  Ungunft  des  Schickfals  den  einheitlichen  Eindruck  infolge  Erkrankun- 
gen  verhindert  hatte.  Um  die  Ausfiihrung  machten  fich  unter  Hans  von  Bendas  Stabfiihrung 
verdient :  Gerda  Altendorf,  Einar  Kriftjanffon,  Karl  Schmidt-Walter, 
Franz  Notholt,  Alfred  Bartolitius.  Lizzie  Maudrik  fteuerte  Tanze  bei,  die 
Buhnenbilder    entwarf   Robert    Ullmann,  Regie  fuhrte  Bernd  Liirgen. 

„Sommer  der  Mufik"  in  der  Staatlichen  Mufikhochfchule. 

Man  bedauert  angefichts  der  Vielzahl  der  Berliner  Mufikereigniffe,  nicht  ofter  Gelegenheit 
gehabt  zu  haben,  um  die  in  ihrer  Fulle   einzigartigen  Veranftaltungen  der  „Staatl.  Hochfchule 


Heft  9  2  E  I  T  S  CHRIFT    FOR    MUSIK 951 

fur  Mufik"  zu  befuchen.  Dicfer  „Sommer  der  Mufik"  fiihrtc  eine  Rcihe  von  Konzerten  und 
Opernabenden  ins  Treffen,  darunter  Kammermufik,  Orgelabende  deutfcher,  fchwedifcher,  fran- 
zofifcher  Tonfetzer,  eine  Jofeph-Haas-Feier,  zwei  Pfitzner-Konzerte,  eine  Straufi-Feier  mit  Auf- 
fiihrung  der  „Ariadne"  und  vieles  andere.  Zu  kurz  kam  lediglich  wieder  der  kompofitorifche 
Nachwuchs  der  Hochfchule,  und  je  weniger  wir  von  den  Schopfungen  kommender  Meifter 
horen,  defto  grofier  ift  die  Spannung.  Am  erften  Abend  kamen  lediglich  zwei  Schiiler  der 
Klaffe  Prof.  Hermann  Grabner  zur  Geltung.  In  der  kurzen  Klavierfonate  Gerhard 
R  6  &  n  e  r  s  wechfeln  Barockelemente  mit  fruchcbarer  Lyrik  im  formal  gut  angelegten  Mittel- 
fatz  ab  inRoderichKleemanns  Bratfchenliedern  befremdet  die  kiihle,  objektive  Hal- 
tung  namentlich  in  Morgenfterns  „Schauder".  Wenn  der  Komponift  riickfichtslos  iiber  die 
dichterifche  Interpunktion  hinwegkomponiert,  hebt  er  die  Wirkung  des  Textes  radikal  auf. 
Koftlich  war  hingegen  Ernft  Peppings  „Sonate  I  fur  Klavier".  Kecke,  fpritzige  Mufik, 
halb  ernft,  halb  beluftigt  hingeworfen,  namentlich  in  der  „Serenade"  mit  ihrem  erfrifchend 
parodiftifchen  Einfchlag! 

Ein  fchwedifcher  Kammermufikabend,  eine  mufikalifche  Geburtstagsfeier  galten  vor  allem  der 
verdienten  Wirkfamkeit  des  Lehrers  f iir  Violine  und  Enfemble-Spiel,  Prof.  Hans  Mahlke. 
—  Dank  gebiihrt  Prof.  Fritz  Stein  f iir  die  Wiedergabe  zweier  noch  ungedruckter  Sin- 
fonien  von  Haydn,  Nr.  90  und  91  in  C-dur  und  Es-dur,  dazu  die  Mufik  aus  dem  Luftfpiel 
„Der  Zerftreute"  und  ein  Divertimento.  Die  Mitwirkenden  diefes  Haydn-Konzertes  fanden 
ftarke  Anerkennung. 

Als  Hohepunkt  auf  dem  Gebiet  der  Konzertmufik  darf  die  Berliner  Erftauffiihrung  des 
Oratoriums  „S  a  a  t  und  E  r  n  t  e"  von  Kurt  Thomas  in  der  lebendigen  Darftellung  durch 
den  Komponiften  mit  den  gefchulten  Stimmen  von  Carola  Behr,  Friedrich  H  a  u  s  - 
burg,  Horft  Giinter  gelten.  In  diefer  jiingften  Schopfung  des  hochbegabten  Tonfetzers 
fallt  die  zwingende  Gewalt  des  feelifchen  und  tonmalerifchen  Ausdrucks  auf,  der  im  Vergleich 
zu  feinen  friihreifen  geiftlichen  Tonwerken  durchaus  blutwarme,  irdifche  Tone  anfchlagt.  Mit 
den  ihm  eigenen  Mitteln  einer  unfentimentalen,  unromantifchen  Tonfprache  deutet  er  mit  kraf- 
tigen  Strichen  Einzelheiten  der  Dichtung  unbekiimmernd  malend  und  mufikprogrammatifch  aus, 
ohne  feine  herbe  Haltung  dadurch  zu  beeintrachtigen.  Der  ftiliftifche  Reiz  des  Tonwerkes  ge- 
winnt  dadurch  an  Eigenart  —  erweift  es  fich  doch,  dafi  Tonmalerei  durchaus  nicht  in  Gegen- 
fatz  zu  den  heute  lebendigen  fchopferifchen  Stromungen  zu  treten  braucht.  Lyrik  und  Dra- 
matik  wechfeln  in  inhaltlicher  Vielfeitigkeit  mit  gefchickten  inftrumentalen  Oberleitungen.  Ein 
Chor  wie  „Wir  hangen  in  den  Sielen"  ift  reinftes  Volkstum,  einzelne  Soloftellen  wie  „Alter 
Bauer  am  Abend"  und  „Grufi  an  das  Korn"  iiberrafchen  durch  edelftes  Empfinden.  Das  find 
Partien  von  iiberzeugender  Schonheit,  fiir  die  man  fich  begeiftern  mufi.  Unvergefilich  bleibt 
ebenfo  die  Gewalt  des  „Sommergewitters"  oder  des  machtvollen,  mit  gefchulter  Hand  ent- 
worfenen  Schlufichors. 

Das  zweite  grofie  Ereignis  des  „Mufikfommers"  war  die  Auffuhrung  der  „A  r  i  a  d  n  e".  Die 
Infzenierung  der  Opernregie-Klaffe  von  Prof.  Hans  Niedecken-Gebhard  mit  den  ge- 
fchmackvollen  Dekorationen  von  Werner  Steinadler  war  muftergiiltig.  Trotz  der  be- 
fchrankten  Raumverhaltniffe  fehlte  nichts,  und  die  Illufion  der  Apotheofe  wurde  mit  einfachften 
Mitteln  glaubwiirdig  gemacht.  Prof.  Clemens  Schmalftich  leitete  das  eigens  zufammen- 
geftellte  Hochfchulorchefter  mit  Umficht  und  Gefchick,  und  gab  ihm  im  Finale  eine  begliickende 
Leuchtkraft.  Unter  den  Darftellern  nicht  eine  Niete,  dagegen  viele  biihnenreife  Stimmen.  Die 
Anmut  der  Elifabeth  Wilde  als  Zerbinetta,  die  fiillige  Stimme  der  Semiha  Berk- 
f  o  y  in  der  Titelrolle,  der  gepf  legte  Tenor  des  Helmut  Conrad  Schindler,  die  gut 
gefchulte  Margot  Spingies  als  Komponift  fiigten  fich  zu  einheitlichen  Leiftungen.  Vor 
allem  aber  uberrafchte  die  Auffuhrung  durch  die  Kultur  der  Enfemblekunft. 

Die  Staatliche  Mufikhochfchule  unter  Leitung  ihres  riihrigen  Prof.  Fritz  Stein  hat  mit 
diefer  Veranftaltungsferie  abermals  einen  iiberzeugenden  Beweis  ihrer  kiinftlerifchen  Leiftungs- 
fahigkeit  gegeben.  Und  nicht  zuletzt:  fie  verfteht  es,  die  Schiiler  mit  Luft  und  Liebe  am  Mufi- 
zieren  zu  erfiillen. 
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Von   der  Opernbiihne. 

Nachzutragen  ift  noch  die  Erftauffijhrung  von  Siegfried  Wagners  „K  o  b  o  1  d"  in 
der  Staatsoper.  In  diefem  faft  unbekannt  gebliebenen,  1904  in  Hamburg  uraufgefiihrten  Werk 
mufi  die  unfchuldige  Wirtstochter  Verena  ihr  Leben  opfern,  um  die  Seelen  ermordeter  Kinder 
zu  retten,  die  in  Geftalt  von  Kobolden  auf  Erden  umhergeiftern.  Marchenreich  und  Wirklich- 
keit  vermifchen  fich,  und  munter  operiert  Wagner  mit  Schaufpielern,  die  in  Erinnerung  an 
„Mignon"  eine  Sommernachtsfzene  auffiihren,  mit  einem  degenerierten  Grafenpaar  und  einem 
geheimnisvollen  Talisman,  der  mehrfach  feinen  Befitzer  wechfelt.  Ein  Vergewaltigungsverfuch, 
Mord,  Brandftiftung  und  Kampffzenen  wechfeln  mit  marchenhaften  Elementen  in  myftifcher 
Verquickung,  und  die  Regie  von  Wolf  Volker  war  in  ausgezeichneter  Form  ausreichend 
damit  befchaftigt,  diefen  Theaterzauber   zu  verwirklichen. 

In  mufikalifcher  Beziehung  ift  man  entwaffnet  von  der  fchlichten  Naivitat  des  Stils,  der  alle 
Vorziige  der  romantifchen  Zauberoper  des  19.  Jahrhunderts  aufweift.  Insbefondere  verhilft  Sieg- 
fried Wagner  der  naturlichen  Schonheit  reiner  Dreiklange  zu  ihrem  Recht  und  erfindet  volks- 
tiimliche  und  fehr  unterhaltfame  Melodien,  die  der  gegebene  Ausdruck  einer  unkomplizierten 
Seele  find.  Von  Tanz  und  Lied  gelangt  der  Komponift  in  ausdrucksvoller  Inftrumentierung 
zur  Ausdeutung  des  Unheimlichen.  Der  Strom  fchwelgerifcher  Lyrik  iiberwiegt,  am  eigen- 
wertigften  iff  die  Mufik  der  Schaufpielfzene.  Die  Hauptrollen  verkorperten  anfprechend  C  a  r  1  a 
Spletter,  Jofef  von  Manowarda,  Gino  Sinimberghi,  Domgraf-FafS- 
baender,  E.  Tegetthoff  zur  verftandnisvollen  Stabf  iihrung  von  Johannes  Schiller. 

Kurz  vor  Toresfchlufi  wartete  das  Deutfche  Opernhaus  noch  mit  einer  Neuinfzenierung  des 
„Z  i  g  e  u  n  e  r  b  a  r  o  n  s"  auf  mit  Margaret  Pfahl  und  dem  bewundernswert  reifen  W  a  1  - 
ther  Ludwig  als  Liebespaar,  dazu  Irma  Beilke,  deren  Organ  fich  zu  fchonften  Wirkun- 
gen  entf altet,  und  dem  unverwiiftlichen  Eduard  Kandl,  unter  bewahrter  Leitung  von 
Arthur  Rother.  Was  diefer  Batteux-Infzenierung  mit  der  Prachtausftattung  B  e  n  n  o 
von  Arents  die  eigene  Note  gab,  war  wieder  die  reichliche  Mitwirkung  vierbeiniger  Sta- 
tiften.  Waren  im  erften  Akt  nur  Kaninchen  anftelle  der  eher  angebrachten  „Schweinderl"  zu 
fehen,  fo  gab  es  im  Finale  Roffer  fonder  Zahl,  zweifpannige  Batterien,  Offiziere  hoch  zu  Pferde, 
und  die  Schlufifzene  vollzog  fich  hoch  vom  Pferderiicken  herab,  da  felbft  Saffi  beritten  war. 
Das  hat  die  Welt  in  der  Tat  noch  nicht  gefehen,  und  dem  launigen  Einfall  dankte  ein  be- 
geiftertes  Publikum. 

Mufik  in  Munchen. 

Feftfpiellommer   1939. 
Von  Wilhelm   Zentner,   Munchen. 

Erfcheinungsbunt  und  vielgeftaltig  gibt  fich  der  Feftfommer  in  der  Hauptftadt  der  Bewegung 
und  der  Kunft.  Allein  fo  mannigfaltig  die  Folge  feiner  kunftlerifchen  Ereigniffe  immer 
fein  mag,  ftets  wird  man  dieMunchenerOpernfeftfpiele  als  den  eigentlichen  Blut- 
puls,  als  Herzmitte  des  kunftlerifchen  Gefchehens  empfinden.  Beherrfchen  fie  doch  von  Ende 
Juli  bis  in  die  erften  Septemberwochen  hinein  zum  mindeften  das  Mufikleben  an  der  Ifar 
nahezu  ausfchliefilich.  Was  fonft  noch  darin  vorfallt,  abendliche  Serenaden  oder  Turmmufiken 
an  den  Sonntagvormittagen,  fie  wirken  nicht  anders  als  Arabesken  um  dies  feftliche  Kernftuck. 
Der  Miinchener  Feftfpielgedanke  hat  fich  lange  Zeit  auf  dem  kunftlerifchen  Zweigeftirn 
Mozart  und  Richard  Wagner  aufgebaut  und  dabei  dem  erfteren  das  Refidenztheater,  die  Ur- 
auffiihrungsftatte  des  „Idomeneo",  dem  letzteren  das  Prinzregententheater  vorbehalten.  Auch 
heute  noch  findet  fich  beider  Meifter  Werk  im  Feftfpielplan,  allein  fie  gebieten  diefem  nicht 
mehr  als  alleinige  Souverane.  Ebenfo  hat  fich  ein  entfeheidender  Ortswechfel  vollzogen.  Das 
Prinzregententheater,  fur  den  Eingefeffenen  noch  immer  das  eigentliche  Feftfpielhaus,  ift  an  Be- 
deutung  wefentlich  zuriickgetreten;  es  haben  heuer  im  ganzen  nur  vier  Feftfpielauffuhrungen 
dort  ftattgefunden.  Man  ftellt  dies  nicht  ohne  leife  Wehmut  feft,  zumal  das  Haus,  in  dem 
man  viele  unvergefiliche  Abende  in  Verkniipfung  mit  den  Namen  und  Taten  eines  Felix  Mottl, 


„Dcr   fliegende  Hollander"    3.    Szcne 

Biihnenbilder   von    Emil   Prcetorius 

Bayreuther    Buhnenfeftfpiele     1939 

CAufnahmen  Weirich,  Eifenadi) 
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Richard    StrauiS    „Frau    ohne    Schatten" 
Hans  Hermann  Niilen,  Hi'degard  Rancjak 


Richard   Strau.fi    „Frau    ohne   Schatten" 
Viorica  IMuleac,  Hildegard  Ranczak,  Elifabeth  Hdngen 

Biihnenbider   von    Ludwig    Sievcrt 


M  ii  n   ch   c  n   c  r      Opernfeftfpiele      1939 
(Autnahmen  Hanns  Holdt,  Mundien) 
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Franz  Fifcher,  Karl  Muck  und  Hans  Knappertsbufch  erlebt  hat,  den  Gait  auch  als  Raum 
feftlich  zu  empfangen  und  auf  das  Kommende  einzuftimmen  vermag;  vor  allem  der  lang- 
jahrige  Feftfpielbefucher  wird  es  deshalb  als  geweihte  Statte  empfinden,  in  der  nodi  heute  die 
guten  Geifter  eines  erinnerungsftolzen  Genius  loci  haufen. 

Zum  eigentlichen  Feftfpieltheater  ill  in  diefem  Jahre  das  Nationaltheater  geworden.  Diefe 
Bevorzu<*un<*  verdankt  es  nicht  nur  der  Tatfache,  dafi  es  das  einzige  ausfchliefiliche  Opern- 
theater  Miinchens  ift,  in  welchem  fieri  famtliche  grofien  Ereigniffe  der  regularen  Spielzeit  voll- 
ziehen;  fie  wird  aufierdem  in  der  Erweiterung  des  Feftfpielplans  begriindet.  Miinchen  ift  heuer 
eine  ausgefprochene  Richard-Straufi-  Feftfpielftadt  geworden  und  fteht  damit  wohl  am 
Berlin  einer  neuen  kiinftlerifchen  Uberlieferung.  Das  Warum  und  Wieio  bedarf  keiner  langen 
oder  gewundenen  Erklarung.  Es  ift  das  gute  Recht  der  Vaterftadt,  auf  einen  grofien  Sohn  zu 
pochen,  zumal  wenn  es  aus  friiheren  Jahrzehnten  noch  manche  Verfaumnisfchulden  abzugleichen 
gilt.  So  liegt  die  Einbeziehung  von  Richard  Straufi  in  den  Miinchener  Feftfpielgedanken  als 
wefentliches  Element  gewifiermafien  in  der  Luft,  die  endlich  vom  letzten  Mifiverftandnis  ge- 
reinigt  erfcheint,  zugleich  aber  auch  in  der  bef onderen,  durch  den  Opernintendanten  Cle- 
mens Kraufi  gefchaffenen  kiinftlerifchen  Atmofphare.  Denn  dem  Schaffen  von  Richard 
Straufi  erfchliefit  fich  eine  fpezielle  Neigung,  der  vom  Odem  leidenfchaftlicher  Liebe  gefpeifte 
Geftaltungswille  des  Mannes,  dem  gegenwartig  die  Gefchicke  der  Bayerifchen  Staatsoper  an- 
vertraut  find.  In  der  Tat,  angefichts  der  unmittelbaren  Beziehung,  die  Clemens  Kraufi  zum 
Werk  des  verehrten  Meifters  befitzt,  erfcheint  er  wie  kaum  ein  zweiter  berufen,  normhafte 
Auffiihrungen  der  Richard  Straufi'fchen  Biihnenfchopfungen  herauszuftellen.  Miinchener  Mozart- 
und  Richard- Wagner-Stil  find  Begriffe  geworden,  die  bereits  Eingang  in  die  Theater-  und 
Mufikgefchichte  gefunden  haben.  Clemens  Kraufi  hat  nunmehr  mit  dem  fechs  Opern  umfpan- 
nenden  Richard  Straufi-Zyklus  etwas  Ahnliches  fur  den  modernen  Meifter  verfucht  und  mit 
einem  Vorbereitungseifer,  einer  kiinftlerifchen  Sorgfamkeit  und  Hingabe  fondergleichen  ins  Werk 
gefetzt.  Die  innere  Einheit  und  Gefchloffenheit  des  Zyklus  ward  nicht  nur  in  der  Tatfache 
offenbar,  dafi  Kraufi  die  mufikalifchen  Ziigel  famtlicher  Auffiihrungen  fowie  deren  Einftudie- 
rung  einzig  in  feiner  Hand  hielt,  der  Dirigent  hat  zudem  in  alien  Fallen  mit  nur  einem 
Regiffeur,  namlich  Rudolf  Hartmann,  gearbeitet,  deffen  Schaffen  fich  kaum  minder  iiber 
dem  gemeinfamen  Grundnenner  einer  letzten  Vertrautheit  mit  dem  Werke  von  Richard  Straufi 
und  von  deffen  kiinftlerifchen  Abfichten  aufbaut. 

Es  fcheint  mir  fur  den  Ernft  und  den  bahnbrechenden  Willen  der  Miinchener  Richard  Straufi- 
Pflege  kennzeichnend,  dafi  man  fur  die  Feftfpiele  1939  zwei  Werke  eigens  einftudiert  hat, 
die  fich  in  der  allgemeinen  Gunft  der  Opernfreunde  noch  nicht  allenthalben  durchgefetzt  haben: 
,,A  r  a  b  e  1 1  a"  und  „D  ie  Frau  ohne  Schatte  n".  In  beiden  Fallen  kann  man  fagen, 
dafi  diefe  Schopfungen  in  der  einzigartigen  fzenifchen  wie  mufikalifchen  Durchleuchtung  durch 
Clemens  Kraufi  und  Rudolf  Hartmann  geradezu  eine  neue,  erftaunlich  vertiefte  Sinngebung 
erfahren  haben.  Fur  „Arabella"  hat  man  fogar  eine  eigene,  vom  friiheren  Auffuhrungsgebrauch 
abweichende  dramaturgifche  Einrichtung  gefchaffen,  die  in  der  Tat  berufen  fcheint,  die  Wir- 
kung  diefer  lyrifchen  Komodie  noch  wefentlich  zu  fteigern.  Die  Drehbuhne  hat  die  Moglich- 
keit  geboten,  den  Ballakt  in  mehrere  Schauplatze  aufzulockern  und  ihn  damit  auch  im  fzeni- 
fchen Geftus  etwas  befchwingt  Gleitendes  zu  verleihen,  wobei  der  eigentliche  Ballfaal  zwar 
niemals  vollig  fichtbar  wird,  dafiir  aber  hintergriindlich  mit  der  in  ihm  waltenden  Walzer- 
bewegung  unentwegt  mitfchwingt.  Ein  paar  kleinere  Striche  haben  den  Handlungsablauf 
weiter  geftrafft;  Dinge,  wie  der  Anpirfchungsverfuch  von  Arabellas  Mutter  Adelaide 
beim  Grafen  Dominik  laffen  fich  iiberdies  leicht  und  ohne  Schaden  entbehren.  An  diefen 
zweiten  Aufzug  fchliefit  fich  nunmehr  unmittelbar  das  leidenfchaftliche  Oreheftervorfpiel  zum 
dritten;  ein  gliicklicher  Gedanke,  in  einem  Augenblicke,  wo  die  verwirrenden  Ereigniffe  nach 
rafcher  Entfcheidung  drangen,  auf  die  hemmende  Paufe  zu  verzichten!  Die  Biihnenbilder  von 
Rochus  Gliefe,  Raumlofungen  von  wahrhaft  genialem  Inftinkt,  haben  ebenfo  wie  die 
„Koftume",  an  denen  felbft  der  Manfchettenknopf  oder  die  Krawattennadel  der  Priifung  auf 
zeitftilentfprechende  Echtheit  ftichhalt,  das  „Milieu"  der  Komodie  in  feiner  Unmittelbarkeit 
eingefangen,  die  bei  aller  Realiftik  zugleich  wie  ein  Symbol  wirkt.  In  folchen  Rahmen  hat 
die  Spielleitung  von  Rudolf  Hartmann  fzenifches    Leben    unnachahmlich    bewegter    und 


954 ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK  September  1939 

fprechender  Art  gebannt.  Sie  ift  teilweife  zu  einer  regelrechten  Ausdichtung  deffen  gefchritten, 
was  die  Mufik  lediglich  zu  fkizzieren  fcheint.  Wie  der  Regiffeur  etwa  den  Ballakt  gliedert, 
mit  Epifode  und  Detail,  in  dem  nichts,  aber  auch  gar  nichts  vergeflen  fcheint,  das  wirkt  des- 
halb  fo  widerfpruchslos  iiberzeugend,  weil  fich  Hartmann  nichts  einfallen  lafit,  was  zum  Hand- 
lungsgefchehen  nicht  in  offene  oder  geheime  Beziehung  zu  fetzen  ware.  Clemens  Kraufi 
fiihrt  den  Horer  zu  jenen  fchwelgerifchen  Entladungen  des  ariofen  und  finfonifchen  Elements, 
wie  fie  nur  ein  aufs  hochfte  entwickelter  Klangfinn  vorbereiten,  aufbauen  und  gipfeln  kann, 
jedoch  er  verfallt  dabei  nicht  in  den  Fehler,  die  eingelagerten  Parlandofzenen  lediglich  als 
Zwifchenraume  zu  betrachten,  iiber  die  man  zur  Erreichung  der  mufikalifchen  Gipfel  moglichft 
behend  und  fliichtig  hinwegeilt;  im  Gegenteil,  er  lafit  eine  folche  Scheidung  gar  nicht  erffc  fiihl- 
bar  werden.  Ein  Genufi,  wie  diefer  Dirigent  zu  verkniipfen,  zu  binden,  ineinander  zu  ver- 
weben  verfteht.  Gleichfam  neuerfchaffen,  wenn  man  ihn  mit  friiheren  Eindriicken  vergleicht, 
mutete  der  dritte  Aufzug  an:  aufs  angenehmfte  verwundert  ftand  der  Horer  plotzlich  vor 
einem  ungeahnt  bliihenden  klanglichen  und  mufikalifchen  Leben,  wo  man  ehedem  der  Mufik 
nur  als  befcheidener  Dienerin  des  dramatifchen  Gefchehens  zu  begegnen  wahnte.  Kraufi  zeigt 
damit,  wie  fehr  derjenige  irrte,  der  in  diefen  Partien  von  einem  blofien  „Illuftrieren"  fprache. 
Richard  Straufi  illuftriert  nicht,  er  illuminiert  die  Situation. 

Eine  kaum  minder  uberzeugende  kiinftlerifche  Arbeit  fiir  eine  vertiefte  Werk-  und  Wefens- 
erkenntnis  ift  mit  der  Neuinfzenierung  der  „Frau  ohne  Schatten"  geleiftet  worden.  Hier 
ift  es  der  Vorwurf  der  Schwerverftandlichkeit,  der  fich  hartnackig  und  gewifi  nicht  ohne 
Grund  dem  Werke  anheften  follte.  Die  Miinchener  Auffiihrung  hat  indes  dargetan,  dafi  diefer 
Vorwurf  nicht  nur  in  der  Hoffmannsthalfchen  Dichtung,  zum  mindeften  auch  in  einer  un- 
geniigenden  Wiedergabe  feinen  Grund  haben  kann.  Denn  die  in  jeder  Beziehung  grofiartige 
Infzenierung  hat  den  zwingenden  Beweis  erbracht,  dafi  die  Fiille  des  Gefchehens,  die  Beriihrung 
und  Durchkreuzung  verfchiedener  Spharen,  die  in  der  „Frau  ohne  Schatten"  durcheinander 
fpielen,  keinesfalls  den  Eindruck  eines  Verwirrenden  hervorzurufen  braucht.  Ein  Hauptver- 
dienft  kommt  dabei  der  in  der  Innen-  wie  Aufienregie  gleichermafien  klar  gliedernden  Spiel- 
leitung  von  Rudolf  Hartmann  zu,  dem  dabei  das  grofite  Wunder  gelungen  ift:  die  Hand- 
lung  vollig  aus  fich  felbft  begreifen  zu  laffen.  Sie  fchien  jedes  vorherige  Studium  der  Dichtung, 
jeden  Kommentar,  ohne  den  man  friiher  dem  Werke  kaum  zu  nahen  wagte,  iiberfluffig  zu 
machen.  Ludwig  Sieve  r  t  s  Biihnenbilder  atmeten,  ohne  fich  allzu  pedantifch  auf  kunft- 
gefchichtliche  Gegenftandlichkeit  feftzulegen,  den  phantaflifchen  Zauber  des  Dftlichen  und  damit 
jenes  Marchenhaf ten,  das  fich  fiir  den  Europaer  unwillkiirlich  damit  verfchwiftert.  Clemens 
Kraufi  am  Dirigentenpulte  wirkte  ebenfo  wenig  als  „Artift"  im  f roftig  technifchen  Sinn,  wie 
es  jemals  Richard  Straufi  als  Schopfer  gewefen  iff.  Der  Dirigent  weifi  um  Herzfchlag  und 
Blutwarme  diefer  Mufik,  mit  der  infpirierteften,  die  Straufi  gefchrieben.  Zu  der  bereits  ge- 
riihmten  Klarheit  des  Auffiihrungsbildes  trug  fehr  wefentlich  auch  die  unbedingte  Textver- 
flandlichkeit  der  Gefangsftimmen  bei;  es  ging  buchftablich  unter  der  Stabfiihrung  von  Clemens 
Kraufi  kein  Wort  verloren.  Am  Ende  der  Vorftellung  mufite  zur  Entgegennahme  des  ftiir- 
mifchen  Jubels  auch  der  Komponift,  Seite  an  Seite  mit  feinen  Helfern,  zahllofe  Male  vor  den 
Vorhang. 

Neben  diefen  beiden  Neuinfzenierungen  haben  zugleich  die  Wiedergaben  der  bereits  „ftehen- 
den"  Werke  durchweg  die  Hohe  von  Standardauffiihrungen  behauptet.  Schwer  zu  entfcheiden, 
welche  unter  ihnen  den  hochften  Preis  verdiene:  „F  r  i  e  d  e  n  s  t  a  g",  „S  a  1  o  m  e"  oder  „D  e  r 
Rofenkavalie  r",  welch  letzterer  zugleich  das  f  eftliche  Jubilaum  feiner  200.  Darftellung  in 
Miinchen  begehen  konnte.  Fiir  den  Berichterfcatter  perfonlich  blieb  freilich  das  Verzauberndfte 
die  Darftellung  der  „A  r  i  a  d  n  e  auf  N  a  x  o  s"  im  Refidenztheater,  dem  koftlichen  Rahmen 
fiir  dies  Kronjuwel  der  Straufi'fchen  Opernfchopfungen.  Werk  und  Wiedergabe  in  der  Geftalt 
idealer  Durchdringung  bereiten  ein  einziges  Schwelgen  in  elyfaifchen  Gefilden. 

Der  iiberwaltigende  Eindrudi  des  Straufi-Zyklus  ware  unmoglich  gewefen  ohne  die  hervor- 
ragende  Einftimmung  des  Staatsorchefters  auf  feinen  mufikalifchen  Fiihrer  und  deffen  Geftal- 
tungsziele,  undenkbar  ferner  ohne  eine  Anzahl  ausgefprochener  Straufi-Spezialiften  im  Sanger- 
enfemble.     Viorica    Urfuleac,    die    Feldmarfchallin,    Ariadne,    Arabella,    Kaiferin    und 
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Maria  der  feftlichen  Reihe,  hatte  audi  zahlenmafiig  die  ausgebreitetften  Wirkungsmoglichkeiten 
gefunden,  die  ihre  erlefene  Gefangs-  und  Geftaltungskunft  denn  audi  zu  iiberragenden  Ein- 
drucken  ausformte.  Faft  noch  unmittelbarer  und  erregender  fchlagt  die  nervige  Intenfitat  einer 
Hildegarde  Ranczak  in  Bann,  wohl  der  bedeutendften  fchaufpielerifchen  Kraft  unter 
den  Miinchener  Straufiinterpreten.  Ihre  Salome  oder  Farbersfrau  bleiben  jedem  unvergefibar, 
der  diefe  Geftalten  einmal  im  Widerfchein  fo  aufSerordentlicher  dramatifcher  Leidenfchaft  er- 
lebt  hat.  Jedoch  man  ermifit  die  Spannweite  diefer  ungewohnlichen  kiinftlerfangerlichen  Be- 
gabung  erft  in  vollem  Umfang,  wenn  man  dagegen  fo  andersgeartete  Charaktere  wie  den 
Oktavian  im  „Rofenkavalier"  oder  den  jungen  Komponiften  in  „Ariadne  auf  Naxos"  dank  Hil- 
degarde Ranczaks  Verlebendigung  nicht  minder  iiberzeugend  auf  fich  zutreten  fieht.  A  d  e  1  e 
Kern  hat  wiederum  durdi  die  tanzerifche  Geloftheit  ihres  Wefens  als  Zerbinetta  und  Sophie 
bezaubert.  Unter  den  Sangern  ragte  Hans  Hotter,  der  Jochanaan,  Mandryka  und  Kom- 
mandant  des  Zyklus,  durch  ftimmliche  Tugenden  wie  durch  das  perfonlichkeitsftarke  Relief 
feiner  Darftellung  hervor.  Ein  fchonftes  Feft  des  Gefanges  hat  uns  vielleicht  Hanns  Her- 
mann Niffen  mit  feinem  Barak  in  „Frau  ohne  Schatten"  bereitet.  Zwei  Charakterbilder 
von  ungemeiner  zeichnerifcher  Treff  ficherheit  haben  Julius  Polzer  als  Herodes  und  L  u  d- 
w  i  g  Weber  als  Ochs  von  Lerchenau  entworf en.  Von  allem  aber  mufi  man  die  unnachahm- 
lich  abgerundeten  Charakterfiguren  eines  Georg  Hann,  der  den  Wachtmeifter  in  „Friedens- 
tag",  Mufiklehrer  in  „Ariadne  auf  Naxos",  Faninal  in  „Rofenkavalier"  fowie  Waldner  in 
„Arabella",  letztere  als  Urwiener  Typen,  zu  wahrhaft  vollendetem  Leben  zu  erwecken  wufite, 
unter  die  befonderen  Spezialitaten  der  Miinchener  Straufiwochen  rechnen. 

Wo  man  mit  dem  Schaffen  von  Richard  Straufi  dem  zeitgenoffifchen  Wirken  den  geziemen- 
den  Lebensraum  geboten,  durfte  audi  der  andere  Mufikgrofie  unferer  Tage,  Hans  Pfitz- 
n  e  r  ,  nidit  fehlen.  Er  ift  wenigftens  mit  feinem  „P  a  1  e  ft  r  i  n  a"  zu  Worte  gekommen.  Und 
das  war  gut  fo!  Denn  in  Straufi  und  Pfitzner,  die  man  niemals  getrennt,  vielmehr  als  zwei 
Wefensteile  eines  grofien  Ganzen  betrachten  und  erfaflen  follte,  erleben  wir  nur  die  ewige 
Wiederkehr  eines  die  deutfche  Mufik  erhaben  durchwaltenden  Gefetzes,  jene  Polheit,  die  mit 
Genien  wie  Bach  und  Handel,  Mozart  und  Beethoven,  Wagner  und  Bruckner  erft  den  un- 
ermefilichen  und  einzigartigen  Reichtum  zum  Bewufitfein  bringt.  Sollte  es  unmoglich  fein  als 
Mufikerlebender  beide  Pole  in  fich  zu  vereinen?  Clemens  Kraufi  zum  mindeften  hat  uns 
das  Gegenteil  bewiefen.  Denn  der  vollendete  Straufiinterpret  fchien  mit  der  mufikalifchen  Lei- 
tung  des  „Paleftrina"  zugleich  ins  Herzinnere  der  Pfitznerfchen  Tonfprache  und  Geifteshaltung 
gedrungen  zu  fein.  Dafiir  zeugte  als  entfcheidendftes  Kriterium  die  ins  Erhabene  wachfende 
Deutung  der  Meifterfzene,  die  man  derzeit  kaum  forgfamer  und  bedeutungstiefer  durchgeftaltet 
erleben  kann  als  in  Miinchen.  Julius  Patzak  ift  mit  feinem  Paleftrina  einer  Hohe  der 
Vergeiftigung  zugewachfen,  auf  der  fich  bisher  nur  Karl  Erb  zu  bewegen  vermochte.  Innerhalb 
des  vorzuglichen  einheimifchen  Enfembles  bewegte  fich  mit  der  Sicherheit  des  Kiinftlerfangers 
der  einzige  Gaft  des  Abends,  Willi  Domgraf-FafSbaender,  ein  Luna,  der  fafzinierte. 

Unter  den  Wagner  vorftellungen,  die  zwifchen  Nationaltheater  („Tannhaufer",  „Lohen- 
grin")  und  Prinzregententheater  („Triftan  und  Ifolde",  „Die  Meifterfinger  von  Niirnberg") 
aufgeteilt  waren,  hinterliefi  naturgemafi  der  zur  Feier  des  Tages  der  Deutfchen  Kunft  neu- 
infzenierte  „T  annhaufe  r",  iibrigens  das  einzige  Wagnerfche  Werk,  das  der  mufikalifchen 
Leitung  von  Clemens  Kraufi  vorbehalten  blieb,  den  einheitlich-gefchloflenften  Eindruck, 
ja  es  fchien,  als  ob  fich  diefer  noch  gefteigert  hatte,  obwohl  fur  den  Wolfram  ein  Gaft,  Willi 
Domgraf-Fafibaender,  notwendig  geworden  war.  „L  o  h  e  n  g  r  i  n"  fah  B  e  r  t  i  1 
Wetzelsberger  am  Dirigentenpulte.  Mit  zwei  derart  iiberragenden  Vertretern  des  Gegen- 
fpiels  wie  Gertrud  Riinger  (Ortrud)  und  Wilhelm  Rode  (Telramund)  triumphierte 
vor  allem  die  damonifche  Seite  und  damit  das  dramatifche  Element  iiber  das  fakrale.  Ein 
leider  fchon  wieder  zur  Gewohnheit  werdender  Strich  in  der  Schlufifzene,  dem  ebenfo  mufi- 
kalifche  wie  dramaturgifche  Griinde  widerftreiten,  follte  nur  im  aufierften  Notfall  (nehmen  wir 
an,  dafi  ein  folcher  vorlag!)  im  Rahmen  des  Feftfpiels  gewagt  werden.  Es  zerftort  meines  Er- 
achtens  ein  wichtiges  Gefetz  der  von  Wagner  wohlerwogenen  kiinftlerifchen  Symmetrie,  wenn 
Lohengrin,  der  im  erften  Aufzuge  Konig  Heinrich  feierlich  begriifite,  fich  ohne  die  abermals  an 
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den  Konig  gerichtete  „Prophezeiung"  zuriickzieht,  fich  demnach  vom  hochften  Wiirdentrager 
des  Reiches  auf  franzofifch  verabfchiedet.  Auf  die  Wiedergabe  der  „M  eifterfinger  von 
Number  g",  feit  Jahrzehnten  allerdings  ein  Kernftiick  der  Miinchener  Feftfpiele,  hatte  man 
in  diefem  Jahre  vielleicht  verzichten  follen,  da  die  umfangreichen  anderweitigen  Vorbereitun- 
gen  es  nicht  geftatteten,  mehr  als  eine  der  ublichen  Repertoireauffiihrung  zu  liefern.  Doch  hat 
die  weihevolle  Wiedergabe  von  „T  r  i  ft  a  11  u  11  d  I  f  o  1  d  e"  unter  der  tief  fchiirfenden  mufi- 
kalifchen  Leitung  von  GMD  Dr.  Karl  Bohm  mit  diefem  einzigen  Mangel  der  heurigen 
Feftfpiele  verfohnt.  Der  kiinftlerifchen  Einficht  der  Leitung  wird  es  ebenfalls  nicht  entgangen 
fein,  dafi  „Die  Meifterfinger"  einer  griindlichen  mufikalifchen  und  fzenifchen  Durchfeilung  be- 
diirfen,  um  wieder  der  Vorbildlichkeit  eines  Feftfpiels  zu  entfprechen. 

Dafi  Mozart  heuer  nur  mit  feinen  beiden  deutfchen  Opern  „D  ie  Entfiihrung  aus 
d  e  m  S  e  r  a  i  1"  und  „D  ie  Zauberflote"  vertreten  war,  f  indet  feinen  plaufiblen  Grund 
darin,  dafi  wir  fiir  die  italienifchen  Opern  eine  neue  allgemeingiiltige  Uberfetzung  erwarten. 
Ober  die  reizvolle  Neueinftudierung  der  „Entf uhrung"  unter  Bertil  Wetzelsbergers 
Stabfiihrung  ift  bereits  an  anderer  Stelle  ausfiihrlich  berichtet  worden.  Dafi  neben  Ludwig 
Weber  auch  Paul  Bender  als  Osmin,  neben  Peter  Anders  Julius  Patzak  als  Bel- 
monte  erfchien,  zeugt  fiir  die  gliickhaften  doppelten  Befetzungsmoglichkeiten,  deren  fich  Mo- 
zarts  Brautigamsoper  in  Miinchen  erfreuen  darf.  Mozartgeift  aus  berufenften  Handen  durften 
wir  mit  der  mufikalifchen  Deutung  der  „Zauberflote"  durch  Karl  Bohm  geniefien.  Eignet 
diefem  Dirigenten  doch  jene  Unmittelbarkeit  des  mufikalifchen  Blutpulfes,  der  alle  Frifche, 
Klarheit  und  Durchfichtigkeit  des  Mufizierens  fich  von  dem  bei  Mozart  ftets  vorhandenen  Gold- 
grunde  der  Herzenswarme  abheben  lafit.  In  diefem  Sinne  geftalteten  auch  die  Sanger,  voran 
Trude  Eipperle  (Pamina),  Julius  Patzak  (Tamino),  Ludwig  Weber,  bzw. 
Georg  Hann  (Saraftro)  und,  um  mit  einer  Einzigartigkeit  zu  fchliefien,  Fleinrich  R  e  h  - 
k  e  m  p  e  r ,  dellen  Papageno  vom  Lebensodem  eines  Humors  zehrt,  der  dadurch  fo  unmittelbar 
mozartifch  wirkt,  weil  fein  beftimmendes  Wefen  eine  feine  Anmut  des  Herzens  ift! 

Wiener  Mufik. 

Von   Victor   Junk,   W  i  e  n. 

In  die  Wiener  Konzertveranftaltungen  ragte  auch  das  Erfte  Grofideutfche  Bruckner- 
f  e  ft  mit  feinen  bedeutendften  Gipfelpunkten  herein.  In  die  Leitung  eines  Chorkonzerts  auf 
dem  Wiener  Jofefsplatz,  bei  dem  unter  anderen  die  koloffalen  Tongemalde  „Um  Mitternacht", 
„Germanenzug",  „Traumen  und  Wachen"  durch  die  vereinigten  drei  grofiten  Wiener  Chor- 
verbande,  den  „Mannergefangverein",  den  „Schubertbund"  und  den  „Reichsbahngefangverein" 
vorgefiihrt  wurden,  teilten  fich  die  Chormeifter  der  drei  Vereine,  Ferdinand  GroiS- 
mann,  Otto  Nurrer  und  Rudolf  Pehm.  Es  folgte  das  erfte  Sinfoniekonzert  mit  der 
II.  und  VI.  Sinfonie,  beiden  in  der  Originalfaffung,  die  erftere  durch  Hans  Weisbach, 
die  VI.  durch  Oswald  Kabafta  an  der  Spitze  der  Wiener  Philharmoniker  gefpielt.  Bei 
der  Feftverfammlung  der  „Deutfchen  Brucknergefellfchaft"  (dies  der  Name  der  aus  der  ,,Inter- 
nationalen  Brucknergefellfchaft"  umgewandelten  neuen  deutfclien  Inftitution)  wurden  die  hiezu 
erfchienenen  Feftgafte,  vor  allem  die  Minifter  Dr.  Ruft  und  Seyfi-Inquart,  durch  den  Gefchafts- 
f iihrer  Dr.  Friedrich  Werner  begriifk,  der  auch  die  Ernennung  des  Minifters  Seyfi- 
Inquart  zum  Ehrenmitgliede  der  Gefellfchaft  verkiindete.  Sodann  ergriff  Seyfi-Inquart 
felbft  das  Wort  zu  einer  Anfprache,  in  der  er  die  Verpflichtung  ausfprach,  die  Pflege  der 
kiinftlerifchen  Belange  der  Oftmark  zu  feiner  befonderen  Aufgabe  zu  machen.  Mit  grofier 
Spannung  erwartet,  trat  fodann  Wilhelm  Furtwangler  hervor,  um  als  Prafident  der 
Deutfchen  Brucknergefellfchaft  die  Feftrede  zu  halten.  Er  fchilderte  in  grofien  Ziigen  den 
Kampf  gegen  und  um  Bruckner  und  gab  in  einer  Fiille  feiner  Beobachtungen  Einblicke  in  fein 
tiefftes  Wefen;  er  fiihrte  unter  anderem  aus,  wie  Bruckner  zum  Unterfchied  von  Beethoven  nie- 
mals  innerlich  fertig  war  mit  feinen  Werken,  und  dafi  auch  die  fo  oft  behaupteten  angeb- 
lichen  Mangel  der  Form  fich  doch  nur  aus  der  Grofie  und  Kraft  der  Werke  herleiten  und  in 
ihnen    begriinden    laffen:    aus    allem    formal    Beengenden    bricht    fich    bei    Bruckner    ftets    das 
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myftifche  Erlebnis  eines  nicht  fur  das  Heute,  fondern  fiir  die  Ewigkeit  Schaffenden  Bahn.  — 
Den  Hohepunkt  erreichte  das  Feft,  als  Furtwangler  dem  Meifter  felbft  das  Wort  iiberlieK:  mit 
der  bei  diefer  Gelegenheit  in  ihrer  Originalgeftalt  zur  Urauffiihrung  gebrachten  A  ch  t  e  n 
S  i  n  f  o  n  i  e.  Diefen  mufikalifchen  Schickfalskampf  des  in  feiner  Einfamkeit  an  die  Sterne 
greifenden  Meifters  zelebrierte  Furtwangler  mit  wahrhaft  innerer  Befeflenheit.  In  den  un- 
erhorten  Jubel  der  Begeifterung,  die  diefe  Auffiihrung  auslofte,  und  in  die  Freude  am  Erleben 
folcher  Kunftfchopfung  mifcht  fich  (wenigftens  fiir  uns  Altere,  die  wir  Bruckner  noch  gekannt 
und  in  den  Konzerten  gefehen  haben)  doch  ganz  leife  die  Wehmut  und  Bitternis  iiber  das 
viele  Leid,  das  ihm  zeit  feines  Lebens,  ja  bis  zum  Ende  von  den  Menfchen  bereitet  war. 
Umfo  bitterer  ift  diefe  Erinnerung  bei  dem  Gedanken  an  die  erft  jetzt  fo  recht  klar  gewor- 
dene  Tatfache,  dafi  gerade  feine  beften  und  nachften  Freunde  es  waren,  die  ihn  zu  Kiirzun- 
gen,  Strichen  und  Oberarbeitungen  veranlafiten  oder  diefes  felbft  vornahmen,  um  die  Werke 
des  Titanen  fiir  den  Gefchmack  ihrer  beengten  Zeitepoche  geniefibar  zu  machen.  Die  dem  Feft- 
programm  beigegebene  Darftellung  diefer  Umftande  aus  der  Feder  des  hiezu  berufenften  Mannes, 
des  mit  der  Gefamtausgabe  betrauten  Wiener  Mufikgelehrten  Prof.  Dr.  Robert  Haas,  iff 
darum  fo  dankenswert,  weil  er,  der  ja  eben  die  Aufgabe  geloft  hat,  diefen  Wunderwerken  die 
reine  urfpriingliche  Geftalt  wiederzugeben,  in  der  fie  dem  Geifte  des  Genies  entfprungen  waren, 
am  trefflichften  in  die  intimeren  Zufammenhange  des  Werdens  diefer  Schopfungen  hinein- 
leuchtet  und  uns  das  Innerliche  ihres  Werdegangs  ahnen  liifit.  Wenn  auch  die  Wirkung  einer 
Brucknerfchen  Schopfung  heute  an  fich  gewifi  keiner  Begriindung  mehr  bedarf,  vielmehr  wie 
kaum  bei  einem  anderen  Komponiften  das  Werk  felbft  heute  wie  ehedem  den  Zuhorer  mit 
elementarfter  fafzinierender  Gewalt  packt  und  mitreifit,  fo  find  doch  folche  Erorterungen  immer 
erwiinfcht  zum  befmnlichen  Nachgenufi:  fie  vertiefen  unfer  menfchliches  Verhaltnis  zum  Kunft- 
werk  und  find  zugleich  erne  Rechtfertigung  fiir  den  feines  Weges  tief  bewufiten  fchaffenden 
Geift  und  —  eine  Mahnung  an  die  Menfchheit  zur  Achtung  vor  dem  Genie! 

An  bemerkenswerten  Daten  der  ausgehenden  Spielzeit  iff  noch  nachzutragen:  ein  Vortrag, 
den  der  Vizeprafident  der  Reichsmufikkammer  und  Leiter  der  Fachfchaft  Komponiften,  Prof. 
Dr.  Paul  Graener,  in  Wien  iiber  das  Schaffen  der  oftmarkifchen  Komponiften  und  die 
ihnen  gebiihrende  Forderung  gehalten  hat.  — •  Im  Rahmen  der  Veranftaltungen  der  akademi- 
fchen  Mozartgemeinde  fand  ein  Kompofitionsabend  Mojfifovics — Marz  ftatt.  Von  R  o  d  e  r  i  ch 
von  Mojfifovics,  der  fiir  fein  Schaffen  kiirzlich  den  oftmarkifchen  Staatspreis  erhalten 
hatte,  horte  man,  von  E  r  i  k  a  M.  P  i  r  f  ch  1  mit  Einfiihlung  und  viel  Empfindung  gefungen, 
Lieder  aus  den  verfchiedenften  Schaffensperioden  des  Komponiften,  alle  neuerliche  Zeugniffe 
von  der  feinen  lyrifchen  Ader,  die  feine  Schopfungen  durchzieht.  In  der  aus  drei  Satzen  be- 
ftehenden  ,,Waldfantafie"  fiir  zwei  Klaviere,  die  iiber  das  AusmaK  des  gewohnlichen  Klavier- 
klanges  hinausgeht,  waren  die  beiden  vorziiglichen  Pianiften  Erik  Verba  und  J  o  f  e  f 
B  i  e  g  1  e  r  erfolgreiche  Interpreten  diefes  fchwierigen  Werkes.  Von  dem  jungen  vielverfprechen- 
den  Karl  Marz,  der  aus  der  Schule  von  Jofef  Marx  herkommt,  wurden  Klavier-Novel- 
letten,  die  in  ihrer  Anlage  auf  einen  Vollblutmufiker  deuten,  durch  E.  Werba  wirkungsvoll 
wiedergegeben.  Auch  die  Fughetta  fiir  Klavier  und  die  „Frohliche  Fafchingsmufik"  fiir  zwei 
Klaviere  find  Werke  impulfiver  Mufikalitat  und  reich  an  gediegenen  Einfallen.  Denfelben  giin- 
ftigen  Eindruck  hatte  man  von  dem  erften  Satz  einer  Geigenfonate,  in  deren  Wiedergabe  der 
am  Fliigel  tatige  Komponift  in  Verena  Curtius  eine  ausgezeichnete  Partnerin  gefunden 
hatte.  —  Mufik  aus  der  Zeit  des  Barock  und  des  Rokoko  horten  wir  in  dem  Zyklus  ,,Die 
Hausmufik  im  Wandel  der  Zeiten"  in  der  Wiener  Urania.  Das  forgfam  gewahlte  Programm 
umfafite  felten  gehorte  Werke  von  Handel,  Telemann,  Stolzl,  Kellner,  Luther,  Othmayer, 
Hofheimer  und  anderen  fiir  Clavicembalo,  Viola  da  Gamba,  Blockflote  und  Geige.  Fiir  diefe 
Werke  fetzten  fich  mit  Erfolg  alle  Mitwirkenden  ein,  Ma  rg  arete  Litfchauer-Kraufe 
(Gamba),  E.  P  i  t  f  ch  (Blockflote),  K.  R  e  i  n  d  o  r  f  (Geige)  und  V.  Sokolowfki;  der 
letztere  zeigte  als  Begleiter  und  als  Solift  am  Cembalo  das  richtige  Fingerfpitzengeftihl  fiir 
diefes  empfindfame  Inftrument.  — 

Der  Wiener  Orgclmeifter  Karl  Walter  ficherte  fich  bei  einem  feiner  bekannten  Konzerte 
im   Stefansdom   die   Mitwirkung   der   Regensburger    Sopraniftin    Maria    W  e  i  6.     In    feinem 
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Bach,  Buxtehude,  Handel  und  Mozart  umfafTenden  Programm  zeigte  Prof.  Walter  wieder  feine 
hoch  iiber  dem  Durchfchnitt  ftehende  Kunft,  wie  fie  fich  in  der  polyphonen  Regiftrierung,  der 
hinreifknden  Phrafierung,  in  den  wohldurchdachten  dynamifchen  Abftufungen  und  der  fo  er- 
zielten  grofiziigigen  Auffaffung  kundgibt.  Den  Abfchlufi  feiner  Vortrage  bildeten  Improvifa- 
tionen,  eine  feiner  befonderen  Spezialitaten,  worin  er  kaum  einen  Konkurrenten  hat,  und  die 
man  als  eine,  wenngleich  leider  nicht  aufgezeichnete  wertvolle  Bereicherung  der  Orgelkompo- 
fition  an  ihm  fo  hoch  fchatzt.  In  Fraulein  Maria  W  e  i  15  lernten  wir  eine  Sangerin  mit 
fchonen  und  kultivierten  Stimmitteln  kennen,  die  alle  technifchen  und  mufikalifchen  Voraus- 
fetzungen  fiir  die  Abfolvierung  ihrer  aus  Bach,  Buxtehude  und  Reger  beftehenden  Vortragsfolge 
befitzt  und  erfolgreich  zur  Geltung  zu  bringen  wufite.  Es  ware  nur  zu  wiinifchen,  dafi  man 
die  Kiinftlerin  of ter  in  Wien  horen  konnte.  Erny  Alberdingk  fpielte  wie  immer  mit 
fchonem  Ton  und  feiner  Linienfiihrung   den  Violinpart. 

MUSIKALISCHE   RATSEL-ECKE 


Die  Lofung  des  mufikalifchen  Silben-Preisratfels. 
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Durch  feitwarts   Verfchieben    der   Worter  findet  man  den  Namen  des  Komponiffen: 

Ludwig  van  Beethoven. 
Das   Thema  entftammt   feinem  Werlk    131    „Quartett  cis-moll". 

Unfere  Ratfelfreunde  haben  uns  diesmal  die  Arbeit  leicht  gemacht  (und  wir  freuen  uns  gerne  der 
uns   eingeraumten   Ferien);   es   legten  nur   wenige   Einfender    die    vollftandig    richtige    Lofung    vor. 

Unter  diefen  hat  das  Los  entfehieden: 

den   1.  Preis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage   von  Mk.   8. — )  erhalt  Kantor  Walther  Schiefer, 

Hohenftein-Ernftthal ; 
den  2.  Preis   (ein  Werk  oder  Werke   im  Betrage  von     Mk.     6. — )     Anneliefe     Vollmer,     Ober- 

{ chreiberhau/Rf  gb. ; 
den  3.  Preis   (ein  Wenk  oder  Werke  im  Betrage   von   Mk.   4. — )  Kurt   Wilknifi,   Mannheim,  und 
je  einen  Troftpreis  (ein   Werk  oder  Werke   im  Betrage  von  Mk.  2. — )  Studienrat  Paul  Doge,  Borna, 

Poftmeifter  Arthur  Gorlach,   Waltershaufen  i.   Th.,     Oberamtsanwalt    Dr.     Max     Quentel, 

Wiesbaden,  und  Irma   Weber,   Heidelberg. 

Zu  unlerer  Freude  fanden  fich  wieder  eine  ganze  Reihe  beachtlicher  Kompofitionen  und  Dichtungen 
unter  den  Einfendungen,  unter  denen  wir  zur  Sonderpramierung  auswahlen  konnten:  eine  frifch-froh- 
liche  dreiftimmige  Fuge  iiber  das  Beethoven-Lied  „Ich  ikomme  fchon  durch  manches  Land,  avec  que  la 
marmotte",  die  Lehrer  Fritz  H  o  C  -  Salach  feiner  richtigen  Lofung  beifiigt,  eine  originelle  und  ganz 
vortreffliche  Sonatine  fiir  Klavier  zu  zwei  Handen,  die  Lehrer  Rudolf  K  o  c  e  a  -  Wardt  aus  den 
mufikalifch  umzudeutenden  Buchftaben  des  Namens  „Ludwig  van  Beethoven"  formte,  eine  von  Kantor 
E.  S  i  ck  e  r  t  -  Tharandt  i.  Sa.  eingefandte  Fuge  aus  dem  Finale  einer  Orgelfonate,  ein  fehr  beacht- 
liches  Werk,  mit  alien  Fineffen  aufgebaut  und  durchgefuhrt,  zu  deffen  gutem  Gelingen  wir  dem  Kom- 
poniften nur  Gliick  wiinfehen  konnen.  Ein  Genufi  befonderer  Art  war  uns  aber  das  von  KMD  R  i  ch  a  r  d 
T  r  a  gn  e  r  -  Chemnitz  beigelegte  Praludium  und  Doppelfuge  fiir  Orgel,  ein  meifterlich  gekonntes  Wenk! 
Allen  diefen   Vorgenannten  erkennen  wir  einen   Sonderbiicherpreis  im  Werte  von  je  Mk.  8. —  zu. 
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Prof.  Georg  B  r  i  e  g  e  r  -  Jena  fiigt  der  richtigen  Lofung  ein  ausgezeichnetes  kleines  Orgelvor- 
fpiel  iiber  den  Choral  ,Jefu  meine  Freude"  bei;  Herbert  G  a  d  f  ch  -  Grofienhain  i.  Sa.  hat  fich  -dies- 
mal  an  einer  Kleinen  Paffacaglia  fiir  Klavier  iiber  das  Ratfelthema  verfucht;  Studienrat  Martin 
Georgi-Thum  begeifterte  das  Ratfelraten  zu  einem  wohlklingenden  Quartett  in  g-moll;  Studienrat 
E  r  i  ch  L  a  f  i  n  ,  Greifenberg  i.  P.  erfreute  uns  mit  4  Kanons  fiir  2  Violinen,  davon  ^  in  Einklang, 
1  in  der  Unterquint;  Kantor  Max  M  e  nz  e  1  -  MeiiSen  verwcndete  die  mufikalifchen  Buchftaben  aus 
..Ludwig  van  Beethoven"  als  Thema  fiir  eine  fehr  anerkennenswerte  Kontrapunktftudie.  Befonderen 
SpafS  bereitete  uns  Univ.-Prof.  Dr.  Alfred  Lorenz'-  Miinchen  Einfendung,  die  der  wirklichen 
Lofung  noch  eine  „L6fung  der  Lofung"  beigefellte.  Und  einige  dichterifche  Ausgeftaltungen  feien  noch 
befonders  erwahnt:  die  Verfe  der  Verehrung  fiir  Beethoven  von  Studienrat  Carl  B  e  r  g  e  r  -  Freiburg 
i.  Br.  und  KMD  Arno  L  a  u  b  e  -  Borna  und  Georg  S  t  r  a  fi  e  n  be  r  g  e  r  s  -  Feldkirch  innige  Be- 
trachtumg  iiber  das  Wefen  der  Fuge.  Ihnen  alien  fei  je  ein  Sonderbuchetpreis  im  Werte  von  Mk.  6. — 
zuerkannt. 

Und  fchliefilich   fei   nodi   das   Violinduett   in   cis-moll    iiber    Beethovens    Thema    von    H.    K  a  u  t  z  - 
Offenbach  mit  einem  Sonderpreis  von  Mk.  4. —  bedacht. 

Weitere    v  o  1 1  ft  a  n  d  i  g   richtige   Lofungen    fandten  ein: 

Hans   Bartkowfki,   Oberfchreiberhau/Rfgb.   —  Hans  Bellftedt,  Bremen  —  Dr.  O.  B  r  a  u  n  s- 

d  o  r  f ,  Frankfurt/M.  — 
Dorle  Driemel,  Jena  ■ — 

Anneliefe   Gibhardt,    Jena    —    GertrudGrau,  Jena  — 
Adolf  Heller,   Karlsruhe   i.   B.   —   Anni   Hefi-Meyer,   Mufiklehrerin,    Karlsruhe   —   U  r  f  u  1  a 

Hoffmann,  Jena  — 
Domorganift  Heinrich  Jacob,  Speyer  — 
Prof.  Eugen  Pufchel,  Chemnitz  — 
Ernft  Schumacher,  Emden  — 
Ruth  StraEmann,   Diiffeldorf  — 
Dr.   Wilhelm   Virneifel,   Dresden. 

Mufikalifches  Silben-Preisratfel. 

VonMaxMenzel,    Meifien. 
Aus  den  Silben: 

a  —  a  —  al  —  cho  —  cresc  -de  —  de  —  de  —  di  —  di  —  e—  fre  —  liar  —  i 

—  is  —  ka  —  kan  —  kar  —  ken  —  kon  —  la  —  lam  —  ler  — •  log  —  mac  — ■  man 

—  mat  —  me  —  mo  —  nef  —  ni  —  ni    —   per  —   pin    —   ro   —    schmal   —   sit    — 
stich  —  son  —  szen  —  ta  —  tard  —  te  —  the  — ■  ti   —  ti  —  un   —  ven  —  zi  —  zie 

find  die  unter  1  bis   18  bezeichneten  Worte  zu  bilden.  Die  Anfangsbuchftaben  abwarts  und  die 
Endbuchftaben  aufwarts  gelefen  ergeben  dann  einen  Ausfpruch  Ludwig  van  Beethovens. 

1.  Ein  Freund  des  jungen  Handel.  11.  Abkiirzung   eines   dynamifchen   Vortrags- 

2.  Titel  eines  Liedes  von  Beethoven.  zeichens. 

3.  Mufikfchriftfteller.  12.  Volksmufikinftrument. 

4.  Violinift.  und  Kapellmeifter  des   18.  Jahrh.  13.  Mufikfchriftfteller  und  Komponifl:  in  Zurich. 

5.  Intervall.  14.  Polnifcher  Klaviervirtuos   und   Komponifl:. 

6.  Opernkapellmeifter,  geb.  Ungar.  15.  Gefangswerk  (Bach),  Name  eines  Sonnta^es. 

7.  Zwiegefprach.  16.  Orgelvirtuos,  Direktor  des  Berliner  Dom- 

8.  Liebeslied  (griechifch).  chors. 

9.  Schottifcher  Komponifl.  17.  Schwedifcher  Komponifl;  und  Dirigent. 
10.  Kapellmeifter  und  Komponifl;  in  Berlin.  18.  Vater  und  Sohn  beruhmte  Gefangsmeifter. 

Die  Lofung  diefes  Ratfels  ift  bis  zum  10.  Dezember  1939  an  Guftav  Boffe  Verlag  in 
Regensburg  zu  fenden.  Fiir  die  richtige  Lofung  der  Auf gabe  find  fieben  Buchpreife  aus 
dem  Verlag  von  Guftav  Boffe  (nach  freier  Auswahl  der  jeweiligen  Preistrager)  ausgefetzt,  iiber 
deren  Verteilung  das  Los  entfeheidet  und  zwar; 
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ein   1.   Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.    8. — , 

ein  2.  Preis:   ein  Werk   oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.   6. — , 

ein  3.  Preis:   ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.   4. — , 

vier  Troftpreife:   je  ein  Werk   oder  Werke  im  Betrage  von   Mk.   2. — . 

Fur  richtige  Lofungen,  die  in  eine  befonders  gelungene  Form,  fei  es  nun  kompofitorifcher, 
dichterifcher  oder  zeichnerifcher  Art  eingekleidet  find,  behalten  wir  uns  eine  gefonderte  Pra- 
miierung  (gegebenenfalls   auch  Veroffentlichung)  vor.  Z. 

NEUE   BO  CHER   UND   MUSIKALIEN 


NEUERSCHEINUNGEN 


Ph.  Emanuel  B  a  ch  :  Solfeggietto.  Fur  Violine 
und  Klavier  bearbeitet  von  Wilhelm  Schlettl. 
Ludwig,  Vahlberg,  Stuttgart. 

Helmut  Banning:  Johann  Friedrich  Doles. 
Leben  und  Werke.  Band  5  der  Schriftenreihe  des 
Staatlichen  Inftituts  fur  deutfche  Mufikforfchung. 
267  S.  Mk.  8.5o.  Fr.  Kiftner  &  C.  F.  W.  Siegel, 
Leipzig. 

Beet  h  oven- Schubert  :  Meifter  fiir  die 
Jugend.  Klavierftiicke  ohne  Oktavenfpannung 
bearbeitet  von  Adolf  Ruthardt.  Mk.  1.20. 
C.  F.  Peters,  Leipzig. 

Karl  B  1  e  y  1  e  :  „Der  Taucher"  fiir  Streichorche- 
fter.  Werk  31.  Partitur  Mk.  2.50.  Breitkopf  & 
Hartel,  Leipzig. 

Karl  B  1  u  m  e  :  Lieder  der  Heide,  „Wenn  der 
Birnbaum  bliiht",  Abendlied  und  Winter  nach 
Texten  von  Hermann  Lons.  Heinrichshofens 
Verlag,  Magdeburg. 

Ernft  Breymayer:  Danklied  und  Erntetanz. 
Nach  Worten  von  Heinrieh  Anaeker.  Werk  7. 
Fiir  Militarmufik  Mk.  3. — ,  Salonorchefter  Mk. 
1.80,  Klavier  Mlk.  1.50.  Ludwig  Vahlberg,  Stutt- 
gart. 

Giocondo  Fino:  Elegia  di  concerto  per 
igrand'   organo.   Guglielmo   Zanibon,    Padua. 

Hans  G  e  b  h  a  r  d  :  „Wenn  alle  Briinnlein 
fliefien".  Ein  Volksliederfpiel  fiir  gem.  Chor  u. 
kleines  Orchefter.  Klavierauszug  Mk.  4.50.  B. 
Schotts  Sohne,  Mainz. 

Julius  Gef  finger:  Lieder  fiir  eine  Sing- 
ftimme und  Klavier.  Ludwig  Vahlberg,  Stuttgart. 

Jofeph  Haas:  „Ans  Vaterland".  Hymne  fiir 
einft.  Jugendehor  mit  Klavier  oder  Streich- 
orchefter  und  Orgel.  Werk  81,  Nr.  3.  Mk.  2.50. 
B.  Schotts  Sohne,  Mainz. 

Paul  Haegele:  Fiinf  kleine  Lieder  fiir  eine 
Singftimme  und  Klavier,  5  Lieder  fiir  eine  mitt- 
lere  Singftimme  und  Klavier  nach  Gedichten  von 
Knut  Hamfun.  Ludwig  Vahlberg,   Stuttgart. 

Hermann  Henrich:  Lieder  im  Volkston  aus 
Hermann  Lons'  „Kleinem  Rofengarten".  2  Hefte, 
Werk  20a  und  b.  Heinrichshofens  Verlag,  Mag- 
deburg. 


Willy  Heft:  Zwolf  Gefange  mit  Klavierbeglei- 
tung  nach  Gedichten  von  Manfred  Kyber.  Gebr. 
Hug  &  Co.,  Leipzig. 

Yrjb  Kilpinen:  Sonate  fiir  Violoncell  und 
Klavier.  Werk  90.  Mk.  6. — .  Breitkopf  &  Hartel, 
Leipzig. 

Yrjb  Kilpinen:  Suite  fiir  Violoncell  oder 
Gambe  und  Klavier.  Werk  91.  Mk.  4. — . 
Breitkopf  &   Hartel,   Leipzig. 

Julius  Klaas:  Sieben  Lieder  nach  Dichtungen 
von  Hermann  Lons  fiir  eine  Singftimme  mit 
Klavierbegleitung  Werk  45.  Heinrichshofens 
Verlag,  Magdeburg. 

Ernft  Lothar  von  Knorr:  Kameraden  der 
Zeit.  Kantate  fiir  gem.  Chor  und  Blasorchefter. 
Klavierauszug.  Hanfeatifche       Verlagsanftalt, 

Hamburg. 

Wilhelm  Maler:  Weftfalifche  Volkslieder  fur 
gem.  Chor  mit  Inftrumenten  ad  libitum:  „Stolz 
Syburg",  „Hei,  wei  is  der  nu  in?",  „Ich  ging 
einmai  im  Garten",  „Hei,  hei,  we  is  dat  denn?", 
„0  Danneboom".  Partituren  je  Mk.  — .60, 
Mk.  — .80.  !bzw.  Mk.  1. — ,  Singpartituren  je 
Mk.  — .20,  Mk.  — .25  bzw.  Mk.  — .40.  B.  Schotts 
Sohne,   Mainz. 

Gottfried  Miiller:  Konzert  fiir  grofks 
Orchefter.  Werk  5.  Partitur  Mk.  3.50.  Breit- 
kopf  &    Hartel,    Leipzig. 

Oreste  Ravanello:  Missa  pro  defunctis. 
Guglielmo   Zanibon,  Padua. 

Carl  R  o  r  i  ch  :  Ouvertiire  zu  einem  „Puppen- 
fpiel"  fiir  Flote,  zwei  Violinen,  Cello  und 
Klavier.     Werk    92.     W.    Martin,    Niirnberg. 

P.  Alessandro  Santini:  Concentus  eucha- 
ristici.      Guglielmo    Zanibon,    Padua. 

Oswalt  St  a  mm:  Fiinf  Madrigale  und  Sonctte 
von   Michelangelo  Buonarotti.   Franz  Joft,  Leipzig. 

Der  Volkschor.  Liederbuch  des  Reichsverban- 
des  der  gemifchten  Chore  Deutfchlands.  Band  1. 
Hanfeatifche    Verlagsanftalt,   Hamburg. 

Der  Werk  ch  or.  Volkschore  von  Hermann 
Graibner,  Paul  Hoffer,  Karl  Holler,  Armin 
Knaib,  Ernft  Lothar  von  Knorr,  Hans  Lang, 
Walter   Rein    fiir    die    Feiergeftaltung  der   deut- 
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fchen  Schaffenden.  Je  Singpartitur  no.  Mk. — .15, 

bzw.   Mk.   — .20.    F.   E.  C.   Leuckart,   Leipzig. 
Willy     W  e  y  1  e  r  :      Auf    viclcn     Wegen.       Einc 

Folgc    von    10    Gefangen    fur    einc    Singftimme. 

Werk   32.     Ludwig   Vahlbcrg,    Stuttgart. 
Fricdrich     Zipp:     Maienfahrt.     Kleine    Friih- 


lingskantate  fiir  2ftimm.  Chor  und  Inftrumcntc. 
Partitur  Mk.  1.80.  B.  Schotts  Sohne,  Mainz. 
Friedrich  Zipp:  „Wcifi  mir  ein  fchones  Rofe- 
lein".  Kantate  fiir  3ftimm.  Frauenchor,  Einzel- 
ftimme  und  Inftrumente.  Partitur  Mk.  1.80. 
B.  Schotts  Sohne,  Mainz. 


BESPRECHUNGEN 


Biicher: 


FRITZ  GYSI:  Richard  Straufi.  In  der  Reihe: 
„Die  grofien  Meifter  der  Mufik."  Akademifche 
Verlags-Gefellfchaft  Athenaion  m.  b.  H.,  Potsdam. 

Es  ift  bei  aller  gefordertcn  Objektivitat  gutes 
Recht  eines  Biographen,  bis  zu  einem  gewiffen 
Grade  audi  ein  Apologet  des  Ktinftlers  zu  fein, 
deffen  Leben  und  Werk  zur  Darftellung  gelangen 
foil.  Man  fetzt  voraus,  dafi  fich  der  Verfaffer  einer 
folchen  Monographic  mit  der  Perfon  und  Kunft 
des  Dargeftellten  im  Prinzipiellen  zu  identifizieren 
imflande  ift,  woraus  fich  das  notige  gefiihlsmafiige 
Mitfchwingen  ergibt,  das  fich  dann  zwangsweife 
auf  den  Lefer  ubertragt.  Keine  Frage,  dafi  eine 
bedingungslofe  Glorifizierung  des  „Helden",  wie 
fie  oft  geiibt  wird,  fachlidiem  Urteil  gefahrliche 
Fufiangeln  ftellt,  doch  wirkt  zu  merkbare  Kiihle 
audi  irgendwie  abtraglich.  Einer  folchen  mufi  man 
aber  wohl  Fritz  Gyfi  in  feinem  „Richard  Straufi" 
zeihen.  Der  Biograph  fcheint  fich  fonderbarerweife 
fo  recht  vom  Kapitel  „Die  agyptifche  Helena"  fur 
den  Gegenftand  zu  erwarmen,  und  das  ift  mit 
Hinblick  auf  das  Gefamtwerk  des  Meifters  wohl 
etwas  fpat.  Wir  wollen  nicht  von  der  fcharf  ins 
Gericht  gehenden  Beurteilung  des  Liedfchaffens 
fprechen,  aber  audi  die  Befprechung  der  „Sin- 
fonifchen  Dichtungen"  des  Meifters  ift  fo  reich 
mit  afthetifchen  Einfehrankungen  verklaufuliert, 
dafi  man  fich  unwillkiirlich  fragt,  was  den  Ver- 
faffer veranlafite,  an  diefe  Arbeit,  die  ihm  zugleich 
auch  Biirde  zu  fein  fcheint,  heranzutreten.  Audi  bei 
„Salome",  „Elektra",  „Rofenkavalier",  wo  fich 
(man  mag  fich  zu  diefen  Werken  ftellen  wie  man 
will)  Richard  Straufi'  fchopferifche  Eigenart  in 
pragnantefter  Form  kundgibt,  hat  Gyfi  foviel 
Nachteiliges  ins  Treffen  zu  fiihren,  dafi  fich  fiir 
ihn  ein  hochft  zwiefpaltiges  Urteil  ergibt.  Trotz- 
dem,  wenn  man  die  Ausfiihrungen  des  Verfaffers 
mit  einer  etwas  rofig  gefarbten  Brille  betrachtet, 
kommt  vieles  Erfpriefiliche  bei  der  Lektiire  heraus. 
Auch  hier  ift  Leben  und  Perfonlichkeit  wie  in  dem 
Mozart-Buch  auf  knappen  Raum  befchrankt  und 
fchon  auf  Seite  16  fetzt  die  Werkbefprechung  ein, 
die  fich  bis  zum  Schlufi  des  faft  160  Seiten  um- 
faffenden,  reich  illuftrierten  Bandes  erftreckt.  In 
den  Werkkapiteln  wird  auch  der  kulturhiftorifche 
Hintergrund  deutlich  gemacht,  von  dem  fich  das 
kompofitorifche  Schaffcn  Richard  Straufi'  abhebt. 
Der  Vollftandigkeit  halber  hatte    man    gerne  auch 


Straufi'  Bearbeitung  der  Gluckfchen  „Iphigenie  auf 
Tauris",  des  Meifters  Feftfpiel  „Die  Ruinen  von 
Athen"  unter  Beniitzung  Beethovenfcher  Mufik, 
die  Salzburger  Faffung  der  „Agyptifchen  Helena" 
und  die  Umformung  der  „Salome"  den  Befprechun- 
gen  einbezogen  gewiinfeht.  Dafi  bei  dem  Literatur- 
verzeichnis  nur  Erfcheinungen  in  Buchform  Beriick- 
fichtigung  finden,  fiihrt  zu  einer  rein  aufierlichen 
Auswahl,  die  der  Bedeutung  der  Veroffentlichungen 
keine  Rechnung  tragt.  Hier  ware  es  bei  der  leich- 
ten  Eruierung  des  Materials  angezeigt  gewefen, 
eine  moglichft  luckenlofe  Literaturangabe  zu  bieten 
als   Bafis   fiir   fpatere   Straufi-Forfchung. 

Dr.  Roland  Tenfdiert. 

RICHARD  MtJLLER-FREIENFELS:  Pfycholo- 
gie  der  Mufik.  Chr.  Fr.  Vieweg-Verlag,  Berlin. 
125  Stn.  Bilder  und  Notenbeifpiele,  brofchiert 
Rm.  3.20. 

Nach  Miiller-Freienfels  ift  das  Ziel  der  Mufik- 
pfychologie,  zu  erklaren,  wie  die  Menfchen  zur 
Schopfung  der  mufikalifchen  Kunft  kamen  und 
warum  ein  kunftvolles  Gebilde  aus  Tonen  die 
Menfchenfeele  fo  mannigfach  und  fo  ticf  erfchiit- 
tern  kann.  Der  Zweck  der  Wiffenfchaft  aber  ift, 
der  Mufikerziehung  zu  dienen  und  eine  bedeutende 
Vertiefung  des  mufikalifchen  Erlebens  zu  bewirken. 
Diefer  Zweck  kann  erreicht  werden,  wenn  die 
Grundfragen  fo  natiirlich  gefehen  und  gedeutet 
werden  wie  bei  Miiller-Freienfels  und  zwar  im 
Hinblick  auf  das  Ganze  der  Kunft.  Befonders 
hervorzuheben  ift  die  Erklarung  der  Gefiihls- 
wirkungen  der  Mufik  aus  der  „Urverbindung 
zwifchen  Gemiitszuftanden  und  Bewegungen".  Dafi 
es  dem  Verfaffer  moglich  war,  feine  Mufikpfycho- 
logie,  die  fich  auf  ausgedehnte  Forfchungen 
griindet  (im  befonderen  auf  feine  8jahrige  Lehr- 
tatigkeit  an  der  Akademie  fiir  Kirchen-  und 
Schulmufik  in  Berlin),  in  125  Seiten  darzuftellen, 
hat  den  Grund  in  der  biindigen  Vortragsweife 
und  fehr  klaren  Schreibart  (Vermeidung  der  iiber- 
fliiffigen  Fremdworter!)  deren  er  fich  bedient. 
Diefe  Eigenfchaften  des  Buches  find  deshalb  be- 
fonders wichtig,  weil  dadurch  fein  Zweck,  Ver- 
breitung  und  Wirkung,  leicht  erreicht  werden  kann. 

Dr.  S.  Farber. 

HERMANN  RICHTER:  Damonifcher  Reigen. 
Ein  Paganini-Roman.    Otto  Janke  Verlag,  Leipzig. 

Nach  den  Jahreszeiten  der  Liebe,  dem  reizvollen 
Haydnroman,    den    drei    Frauen    um  Chopin    und 
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einer  Reihe  von  andern  Werken  hat  die  damonifche 
Geftalt  Paganinis  den  Autor  verlockt,  ein  Leben 
nachzuzeichnen,  deffen  kraufe  Linien  keiner  Zutat 
bediirften,  um  als  Erfindung  iiberfchwenglicher 
Phantafie,  wenn  nicht  fogar  als  Hollenfpuk  zu 
gelten.  In  Hohen  und  Tiefen  menfchlichen  Seins 
fiihrt  uns  das  Buch,  nur  ift  zu  bedauern,  dafi  es 
fich  mehr  mit  den  Liebesabenteuern  feines  Roman- 
helden  als  mit  dem  Paganini  befafit,  der  felbft  die 
grofien  Mufiker  feiner  Zeit  hinzureifien  vermochte, 
und  unfterblich  bleibt,  trotzdem  wir  im  nachften 
Jahr  die  hundertfte  Wiederkehr  feines  Todestages 
begehen   werden.  Herma   Studeny. 

Berichtigung. 
In  der  Befprechung  von  H.  J.  Mofer  iiber  Oft- 
hoffs  Buch  „Die  Niederlander  und  das  deutfche 
Lied"  (S.  867)  find  folgende  Druckfehler  feitens 
der  Schriftleitung  iiberfehen  worden:  Spake  1, 
Zeile  12/13  v°n  unten,  lies:  „unfer  Lied  von 
Brafart  bis  Sweelinck,  alfo  durch  rund  2oo  Jahre"; 
Spalte  2,  Z.  1,  lies:  „die  Heidelberger,  Glanner, 
Peurl";  Zeile  30  ftatt  „Le  Maestro"  lies  „Le 
Maistre". 

Mufikalien 
fur  Orchefter 

THEODOR  VEIDL:  ..Feftlicher  Aufklang  fur 
Orchefter".    Verlag  von  Kiftner  &  Siegel,  Leipzig. 

Das  7V2  Minuten  dauernde  Werk  des  Sudeten- 
deutfehen  Theodor  Veidl  nimmt  in  der  recht  ftatt- 
lichen  Reihe  der  in  den  letzten  Jahren  gefchaffenen 
Feftmufiken  infofern  eine  Sonderftellung  ein,  als 
fich  hier  typifche  deutfche  Wefensziige  mit  denen 
bohmifchen  Volkstums  vermahlen.  Der  „Feftlkhe 
Aufklang"  erfordert  ein  grofks  Orchefter,  in  wel- 
chem  auch  das  Englifche  Horn,  die  Bafiklarinette 
und  dias  Contrafagott  nicht  fehlen  diirfen.  „Sehr 
lebhaft"  beginnend,  ergeht  fich  Veidl  zunachft  in 
kiihnen  Klangen,  die  rhythmifch  bewegt  und  har- 
monifch  originell,  unmktelbare  Feftesftimmung  er- 
zeugen.  Ein  folgendes  ruhigeres  Thema,  zu  dem 
die  Holzblafer  in  Achteln  und  Sechzehnteln  kontra- 
punktieren  und  die  Harfe  Akkordbrechungen  bei- 
fteuert,  zeigt  den  M  e  1  o  d  i  k  e  r  Veidl.  Kaprizios 
forgt  ein  Fagott  fur  das  Hineinleuchten  des  Hu- 
mors. Derfelbe  Tondichter,  der  eben  noch  3  Trom- 
peten  im  fortissimo  durch  20  aufeinanderfolgende 
Septen-  (kombinierte  Quarten-)  Klange  eine  tumul- 
tuarifche  Dafeinsluft  heraufbefchworen  liefi,  wird 
faft  z:um  Lyriker,  der  ausgefprochen  —  man  ver- 
zeihe  das  harte  Wort  —  „f  ch  6  n  e"  Mufik  zu 
fchaffen  vermag.  Ein  Glockenmotiv  taucht  („fehr 
zuriickgehalten")  in  den  von  tiefen  Harfentonen 
unterflutzten  Violoncellen  und  Contrabaffen  auf, 
Holzblafer  und  Streicher  tragen  die  thematifche 
Entwicklung  weiter  bis  (bei  Ziffer  13)  das  ganze 
Orchefter  beifammen  ift.  Immer  drangender  und 
im  Ausdruck  konzentrierter  ballen  fich  die  Klange, 


um  einem  im  dreifachen  forte  erfolgenden  glanzen- 
den  Schluffe  zuzueilen.  Veidls  „Fefllicher  Aufklang" 
wird  dazu  beitragen,  die  Literatur-Gattung,  zu 
welcher  er  gehort,  vor  Eintonigkeit  zu  bewahren 
und  durch  die  volksnahen  Themen,  die  wirkungs- 
volle  Inftrumentation  und  den  urfpriinglichen  mufi- 
kantifchen  Gehalt  des  Ganzen  bei  den  Horern  jenc 
feflliche  Freude  zu  erzeugen,  aus  welcher  das 
talentvolle  Werk  entftanden  ift.       Hans  F.  Schaub. 

fur    Klavier: 

WILHELM  FRIEDEMANN  BACH:  8  Fugen 
fiir  Klavier  oder  Cembalo,  herausgegeben  von 
Willy  E  i  ck  e  m  e  y  e  r.  Collection  Litolff,  Braun- 
fchweig. 

Es  handelt  fich  um  die  viel  zu  wenig  gekannten 
und  gekonnten  Fugen,  die  den  alteften  Sohn  Bachs 
dem  Mufikfreunde  entfehieden  naher  bringen  als 
der  kulturgefchichtlich  fraglos  hochintereffante,  aber 
in  den  meiften  Kapiteln  unwahre  Roman  Brach- 
vogels.  Hinfichtlich  der  Charakterzeichnung,  Phra- 
fierung  und  Artikulation  weicht  diefe  Ausgabe  fehr 
von  der  Walter  Niemanns  ab,  fodafi  es  ratfam 
erfcheint,  beide  Ausgaben  zu  vergleichen,  felb- 
ftandig  zu  priifen  und  das  Gute  zu  wahlen.  Ob 
die  Ausgabe  ebenfo  dem  Klavier  wie  dem  Cembalo 
anvertraut  werden  kann?  Ich  mochte  es  bezwei- 
feln.  Prof.  Martienffen  hat  die  letzte  Oberarbei- 
tung  ausgefiihrt.  Martin   Frey. 

JEAN  HOTTETERRE:  Die  1  a  n  d  1  i  ch  e 
H  o  ch  z  e  i  t.  Edition  Schott,  Mainz.  Nr.  2431; 
Rm.   1.50. 

Diefe  Zufammenftellung  von  26  Satzen,  von 
denen  einige  als  alte  Tanze  bezeichnet  find  und 
andere  programm-mufikartige  Oberfchriften  tragen, 
erfchien  vor  etwa  200  Jahren  fiir  ein  Melodie- 
inftrument  mit  beziffertem  Bafi.  G  i  e  s  b  e  r  t  hat 
nun  diefe  beiden  Stimmen  in  feiner  Neuausgabe 
ohne  jegliche  Herausgeber-Zutaten  abgedruckt  und 
noch  eine  Mittelftimme  hinzugefiigt.  Sie  kann 
dem  Generalbafifpieler  als  Anhalt  dienen,  welche 
Akkorde  er  greifen  foil,  lafit  fich  aber  auch  von 
einem  Melodieinftrument  ausfiihren,  fo  dafi  dann 
das   Ganze  als   Trio   erklingt.  Fritz   Miiller. 

WERNER  WEHRLI:  12  Variationen  iiber  das 
Lied  „Im  Aargau  find  zwoi  Liebi"  (Werk  45)  und 
„Nachlefe"  (Weirk  46)  fiir  Klavier  4handig.  Gebr. 
Hug  &  Co.,  Leipzig. 

Es  handelt  fich  um  zwei  problematifche  Samm- 
lungen:  In  riickfichtslofer  Linearitat  durchgefiihrt, 
daher  ftreng  und  hart  im  Zufammenklang  und 
ganz  felten  einem  Stimmungsmoment  das  Recht 
einraumerid,  find  die  Stiicke  fiir  Schiiler,  wo  fie 
ihrer  Spieltechnik  gemafi  hinigehorten,  geiftig  zu 
unverftandlich.  Fiir  Erwachfene  wiederum  technifch 
fo  einfach,  doch  der  notwendigen  ftiliftifchen  Ein- 
fiihlung  gemafi  dort  eher  angebracht. 

Grete  Altftadt-Schiitze. 
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fiir  V  i  o  1  i  n  e 

ETTORE  BONELLI:  Alte  Stucke  fur  Violine 
und  Klavier.  G.  Zanibon,  Padua. 

Ettore  Bonelli  hat  eine  Sammlung  alter 
Stucke  fur  Violine  und  Pianoforte  herausgegeben 
und  teilweife  durch  Erganzungen,  kleinere  Caden- 
zen  ufw.  bereichert.  Der  Schwierigkeitsgrad  ift 
ein  mittlerer.  Daher  diirfte  die  vorliegende 
Sammlung  von  Werken  von  Campagnoli,  Borghi, 
Nardini,  Pugnani,  Giardini  audi  in  Dilettanten- 
kreifen  Eingang  finden,  befonders  auch  deshalb, 
weil  die  betreffenden  Mufikfatze  bisher  unbekannt 
waren.  Prof.  A.  Rappoldi. 

JOAN  MANEN:  Paganinis  Hexentanz.  Univ.- 
Edition  Wien. 

Der  bekannte  Geiger  hat  Paganinis  Hexentanz 
neu  herausgegeben  und  durch  einige  vorteilhafte 
und  charakteriftifche  Veranderungen  in  der  Kla- 
vierbegleitung  das  virtuofe  Werk  dem  heutigen 
Gefchmack  angepafk.  Prof.  A.  Rappoldi. 

SAMMLUNG  ALTER  SPIELMUSIK,  heraus- 
gegeben  von  der  Univerfal-Edition,   Wien. 

Auch  in  diefer  Spielfolge  hat  die  genannte  Edi- 
tion eine  gluckliche  Hand  gehabt.  Denn  gerade 
in  unferer  Zeit,  wo  die  Hausmufik  wieder  Geltung 
gewinnen  foil,  wird  diefe  Sammlung  fehr  will- 
kommen   fein. 

Zunachft  Trio-Sonate  von  Joh.  Rofenmiil- 
ler  (1620 — 1648).  Sie  ift  fpielbar  fiir  2  Violinen 
und  Klavier  oder  %  Violinen,  Cello  und  Klavier 
oder  2  Violinen,  Celli,  Baffe  und  Klavier,  Holz- 
blafer  und  Stretcher  gemifcht.  Ift  Orgel,  Cembalo 
oder  Laute  zur  Verfiigung,  fo  ift  die  Ausfiihrung 
auf  einem  diefer  Inftrumente  dem  Klavier  vorzu- 
ziehen.  Bearbeitet  ift  diefe  Trio-Sonate  in  vor- 
ziiglicher  Weife  von  Jof.  Martin.  Technifch 
bietet  diefe  ernft  gehaltene  klaffifche  Mufik  dem 
Spieler  keine  befonderen  Schwierigkeiten,  ift  alfo 
auch  bequem  fiir  noch  nicht  weit  vorgefchrittene 
Spieler  ausfiihrbar.  Die  Vortragszeichen  find  ge- 
naueftens  einzuhalten,  um  das  Spiel  zu  beleben. 
Ferner  ift  auf  einen  gefangvollen  Strich,  ohne  dafi 
die  Leichtigkeit  leidet,  zu  achten.  Von  der  Trio- 
Sonate  von  Georg  Chriftoph  Wagenfeil  (171 J 
bis  1777)  und  den  3  Sonatinen  von  Gottfried 
Reich  e  (1667 — 1734),  herausgegeben  von  Franz 
Burkhart,  gilt  etwa  das  gleiche  wie  von  der 
oben  angefiihrten  Sonate  von  Rofenmiiller.  Uber 
die  Befetzungsmogliehkeiten  geben  die  Herausgeber 
im   Vorwort  beachtenswerte   Richtlinien. 

Prof.  Adrian  Rappoldi. 

fiir  Violoncello: 

YRJD  KILPINEN:  Sonate  fiir  Violoncell  und 
Klavier,  Werk  90.  Edition  Breitkopf  Nr.  5706. 

Suite  fiir  Gambe  (Violoncell)  und  Klavier, 
Werk  91.  Edition  Breitkopf  Nr.  5707. 


Mancher  unter  uns  Kniegeigern,  der  je  Gelegen- 
heit  gehabt  hat  Gerhard  Hiifch  oder  andere  grofie 
Sanger  als  Interpreten  der  herrlichen  Liedkunft 
des  bedeutendften  zeitgenoffifchen  Komponiften 
Finnlands,  vielleicht  des  Nordens  iiberhaupt,  zu 
horen  und  zu  bewundern,  mag  bei  dem  beftricken- 
den  Genufi  folch  einzigartigen  Erlebens  im  Her- 
zen  den  ftillen  Wunfch  genahrt  haben,  einmal  von 
der  Geburt  eines  Kindes  der  Mufe  Kilpinens  fiir 
unfer  gefangreiches  Inftrument  erfreuliche  Kunde 
zu  erhalten.  Die  Stunde  ift  gekommen!  Man  weifi, 
dafi  diefer  die  meiften  heute  lebenden  Liedfchopfer 
durch  feine  Urfpriinglichkeit  iiberragende  finnifche 
Tonfetzer  fich  zu  unferem  Leidwefen  bisher  in 
der  Dffentlichkeit  noch  kaum  mit  kammermulika- 
lifchen  Stiicken  gezeigt  hatte  —  vielleicht  aus  allzu 
felbftkritifcher  Zuriickhaltung  heraus.  Da  mufi  es 
fiir  jeden  nach  wirklich  praktifch  brauchbarer 
Literatur  fuchenden  Spieler  der  Kniegeigen  (Vio- 
loncello und  Viola  da  gamba)  eine  freudige  Uber- 
rafchung  und  Erfiillung  einer  langft  gehegten 
Hoffnung  bedeuten,  wenn  der  feit  den  Zeiten 
Julius  Klengels  auf  diefem  Gebiet  beifpielgebend 
vorangehende  Leipziger  Verlag  Breitkopf  &  Har- 
tel  als  neuefte  Erfcheinung  fiir  die  Celliftenwelt 
gleich  zwei  aufierordentlich  anregende  Werke  des 
nordifchen  Meifters  der  Melodik  anzeigt.  Offen- 
bart  fich  fchon  bei  der  Betrachtung  des  aufieren 
Notenbildes  der  umfangreichen  Sonate  Werk  90 
und  der  knapp  gehaltenen  Suite  Werk  91  die 
fchwerlich  zu  iibertreffende  Satzkunft  Yrj6  Kil- 
pinens, fo  werden  die  feine  beiden  neuen  Kammer- 
mufikfehopfungen  fpielenden  Mufik-Liebhaber  und 
-Fachleute  feftftellen  miiiTen,  dafi  hier  zwei  einzig- 
artige  inftrumentale  Tonwerke  aus  der  befchwing- 
ten  Notenfeder  des  genialen  Finnen  hervorgegangen 
find,  die  fich  wiirdig  feinem  bisherigen  unver- 
gleichlichen  und  befonders  in  Deutfchland  hoch  an- 
erkannten   Liedfchaffen  anfchlieCen. 

Allerdings  muten  uns  die  beiden  jiingften  Cello- 
werke  Kilpinens  gewiffermafien  wie  zwei  aus  ver- 
fchiedenen  Zeitaltern  kommende  Gegenftiicke  an, 
fo  dafi  man  kaum  fagen  kann,  welchem  der  Vor- 
zug  gebiihre.  Aber  das  ift  keineswegs  ein  Fehler 
—  im  Gegenteil:  auf  diefe  Weife  zeigen  fie  fo 
recht  anfchaulich  und  horbar  die  beiden  fchonften 
Welfensleiten  der  vornehmen  Kunft  des  finnifchen 
Meifterkomponiften  der  Gegenwart.  Die  f-moll- 
Sonate  kann  uns  Celliften  teilweife  als  Typus  der 
in  der  Seele  des  nordifchen  Tonfchopfers  fchlum- 
mernden  Dramatik  gelten,  wahrend  die  A-dur- 
Suite  mehr  oder  weniger  die  Lyrik  Kilpinens  auf- 
klingen  lafit. 

Zwei  charakteriftifche  Themen  beftimmen  den 
leidenfchaftlich  bewegten  Verlauf  des  wuchtigen 
erften  Sonatenfatzes,  in  dem  fich  ganz  befonders 
die  nicht  zu  iiberfehende  dramatifche  Begabung  als 
ein  hochwichtig  einzufchatzendes  Merkmal  der 
mufikalifchen   Ausdruckskraft   des   Tondichters   dar- 
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ftellt.  Ein  graziofes  Allegretto  bringt  im  Scherzo 
des  wohlgegliederten  Werks  die  notige  Entfpan- 
nung  der  beiderfeitigen  impulsgeladenen  Krafte 
des  erften  Satzes.  Zierliche  A-dur-Melodien  des 
Cellos  wechfeln  ab  mit  einem  befchwingten  c-moll- 
Kanon  im  Mittelteil  des  frohlichen  zweiten  Satzes, 
dem  fich  ein  in  beiden  Inftrumenten  von  grofker 
Ausdrucksfteigerung  gefattigtes  Andante  anfchlicfit. 
In  feiner  ruhig  dahinfehrcitenden  herben  Akkordik 
mutet  es  an  wie  ein  altnordifcher  Helden-Grab- 
gefang.  Der  munter  bewegte  Schlufifatz,  kiihn  die 
verfchiedenften  Tonarten  durchlaufend,  bietet  ein 
prachtiges  Beifpiel  fur  die  trotz  allerhand  inter- 
effanter  thematifcher  und  kontrapunktifcher  Aus- 
fliige  zutage  tretende  feffeln.de  Bezwingung  der 
Form,  die  dem  erfolgreichen  Schaffen  Kilpinens 
immer   wieder   den   Stempel    des   Genies   aufdriickt. 

Die  Gamben-Suite,  Sylvia  Griiimmer  gewidmet 
und  von  ihr  in  Leipzig  in  der  O'riginalbefetzung 
erfolgreich  zuir  Urauffiihrung  gebracht  (Paul 
Grtimmer  fpielte  bei  der  Klengel-Gedenkfeier  die 
Senate  Kilpinens),  erfcheint  in  ihrer  ganzen  Faktur 
dem  Charakter  des  alten  Inftruments  angemeflen 
durchfichtiger  und  unmittelbar  eingangiger.  Sie  er- 
weift  fich  als  ein  echt  mufizierfreudiges  Spielftiick, 
das  man  fofort  lieb  gewinnen  mufi  wegen  feiner 
Schlichtheit.  Die  Ausfiihrung  der  vier  liebreizen- 
den  Satze:  Allegro  moderate,  Grave,  Allegro 
vivace  und  Adagio  ift  nur  von  mittlerer  Schwierig- 
keit.  Die  Klavierpartie  diirfte  fich  gewifi  audi  zur 
Ausfiihrung  auf  der  Orgel  eignen,  vornehmlich  das 
d-moll-Grave  und  das  A-dur-Adagio.  Ebenfo 
werden  Celliften  an  dem  ausgezeichnet  liegenden 
freundlichen  und  liebenswiirdigen  Werkchen  ihre 
helle  Freude  haben.  Der  Unterzeichnete  entfchlofi 
fich  iibrigens  fofort  nach  Einfichtnahme,  die  aufjerft 
dankbare  Suite  in  -der  nachften  mufikalifchen  Feier- 
ftunde  von  Dir.  Auguft  Schammberger  in  Coburg 
zur  ortlichen  Erftauffiihrung  zu  bringen,  die  in- 
zwifchen  im  21.  8.  d.  J.  ftattgefunden  hat.  Die 
Violoncell-Sonate  von  Yrjo  Kilpinen  ift  fiir  einen 
Celloabend  des  kommenden  Konzertwinters  vor- 
gefehen.  F.  Peters-Marquardt. 

f  ii  r   Orgel 

HUGO  DISTLER:  Geiftliche  Konzerte  Nr.  1, 
2  und  3  fiir  eine  hohe  Singftimme  und  Orgel 
(Cembalo).     Barenreiter-Ausgabe    123 1,   Kaffel. 

Diefe  Konzerte  Hugo  Diftlers  befchreiten  wohl 
einen  neuen  Weg,  find  aber,  kritifch  betrachtet, 
nicht  nachahmenswert.  Die  Melodiefiihrung  der 
Gefangsftimme  geht  zwar  den  Worten  gut  nach, 
ift  aber  in  ihrer  Stimmfiihrung  aufierft  fprode  und 
eintonig;  dazu  fteht  ihr  ein  hochft  eigenwilliger 
Begleitfatz  entgegen,  der  jede  gebundene  Melodik 
vermiffen  lafit,  fich  dabei  weite  Strecken  nur  in 
Quinten  und  O'ktavparallelen  ergeht.  Gerade  in  der 
Kirchenmufik   follte   es   oberftes   Gebot   fein,    from- 


mes  Empfinden  in  erhebender  und  erhabencr  Form 
mufikalifch  auszudriicken.  Das  Ncutonertum  Dift- 
lers erinnert  aber  faft  an  die  Richtung  einer  gliick- 
lich  iiberwundenen  Epoche.  Georg  Winkler. 

GEORG  MUFFAT:  Apparatus  musico-organi- 
sticus.  Nach  der  Originalausgabe  vom  Jahre  1690 
neu  herausgegeben  und  mit  einer  Vorrede  nebft 
Andeutungen  iiber  Pedalgebrauch  und  Regiftrie- 
rung  verfehen  von  S.  de  Lange  (Neudruck); 
Verlag  von  J.  Rieter-Biedermann,   Leipzig. 

Ein  unveranderter  Neudruck  der  Ausgabe  von 
Muffats  bedeutendem  Orgelwerke,  die  S.  de  Lange 
erftmals  im  Jahre  1 888  in  demfelbcn  Verlag  vcr- 
offentlichte.  Es  handelt  fich  um  einen  getrcucn 
Abdruck  der  Urfaffung;  etwaige  Anderungen  find 
in  den  Bemerkungen  angegeben,  die  den  Stiickcn 
—  meift  Toccaten  —  im  Anfdilufi  an  das  Vor- 
wort  vorausgefchickt  find.  Der  Band  fchliefit 
eine  Fiille  grofser  Orgclmufik  ein.  Gerade  in 
unferen  Tagen  kommt  der  Sammlung  und  damit 
dem     Neudruck     wieder     befonderes     Gcwicht     zu. 

Dr.  Max   Ungcr. 

fiir   Gefang 

ALBRECHT  THAUSING:  Lage  und  Auf- 
gaben  der  Gefangspadagogik.  Verlag 
Georg  Kallmeyer  Wolfenbiittel.     71  Seiten. 

Heute  die  Lage  der  Gefangspadago- 
g  i  k  einigermafkn  umfaffend  behandeln  zu  wollen, 
ware  fiir  eine  giiltige  und  objektive  Darftellung 
um  ein  oder  zwei  Jahrzehnte  zu  friih.  Eine  gc- 
rechte  Wiirdigung  der  jetzt  leidenfchaftlich  ver- 
fochtcnen,  untereinander  ganz  artverfchiedenen 
Arbeitsweifen  und  der  neugewonnenen  Einfichten 
wird  crft  moglich  fein,  wenn  die  Refultate  klarer 
vorliegen  und  das  jeweils  im  Kern  Richtige  in 
feiner  Beriihrungsflache  mit  dem  Au^gezeichneten 
der  Oberlieferung  fichtbar  zutage  tritt.  Eine  folche 
Oberfchau  kann  alfo  die  vorliegende  Schrift  nicht 
geben.  Sie  ftrebt  fie  audi,  trotz  des  Titels,  im 
Grunde  nicht  an.  Denn  wenn  auch  ein  erweiter- 
ter  Umblick,  ein  wohltuendcs  Streben  zur  Gerech- 
tigkeit  und  eine  Milderung  des  Kampfertones  diefe 
Schrift  im  Vergleich  zu  Thaufings  erftem  Buche 
auszeichnen,  fo  ift  das  Vermeidenwollen  der  friihe- 
ren  ,,bewufiten  Einfeitigkeit"  doch  nicht  gelungen. 
Wenn  als  das  einzige  Mittel  zur  Gewinnung  nicht- 
vorhandener  Hohe  ein  „enormer  Luftdruck''  ange- 
geben wird,  wenn  die  Kopfftimme  und  Fiftel  bei 
der  Mannerftimme  zufammengeworfen,  die  echte 
mannliche  Kopfftimme  und  dernzufolge  auch  Re- 
giftermifchung  und  Mittelftimme  negiert  werden, 
fo  wird  eine  fo  gerichtete  Darftellung  der  A  u  f- 
gaben  der  Gefangspadagogik  die  pada- 
gogifch  ernft  intereffierten  Lefer  kaurn  in  das 
Feld  der  Nur-Kraftpadagogik  hiniiberziehen,  fon- 
dern   von   den    meiften    unter   ihnen    mehr    als    ein 
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offcnes  Eingeftandnis  piidagogifcher  Hilflofigkeit 
gewertct  werden.  Ober  diefen  praktifchen  Un- 
moglichkeiten  darf  jcdoch  der  Kern  des  Thaufing- 
fchen  Forfchertums,  der  in  der  Verdeutlichung  des 
Kraftprinzips  g  r  o  fi  c  und  richtigc  Gedan- 
ken  birgt,  nicht  in  den  Schatten  kommen.  Er 
gehort  als  fruchtbringender  Beftandteil  in  das 
gegenwartige  Gefamtbild  der  Gefangspadagogik. 
Prof.  Franziska  Martienfien. 

GEORGE  ARMIN:  ..JKleines  Stimmiexikon 
und   Merkbiichlein". 

DERSELBE.  „Seltfame  Stimmkrifen".  Verlag 
der  „Gefellfchaft  fiir  Stimmkultur",  Berlin-Wil- 
mersdorf. 

Der  nun  achtundfechzigjahrige  Entdecker  und 
Verfechter  des  Stauprinzips  in  der  Stimra- 
bildung  legt  hicr  zwei  Schriftcn  vor,  die  fich  in 
nichts  von  der  Streitbarkcit  fruherer  Arminfcher 
Arbeiten  unterfcheiden.  Wenn  es  auch  ewig  wahr 
bleiben  wird,  dafi  man  einen  Stimmbildner  einzig 
aus  dem  Erlebnis  feiner  Arbeit  heraus  verftehen 
und  beurteilen  mag  (Armin  felbft  ift  davon  viel- 
leicht  am  fbarkften  iiberzeugt),  fo  mufS  ein  fchrift- 
ftellernder  Kiinftler  fich  natiirlich  auch  durch  das 
gefchriebene  Wort  verftandlich  machen  konnen. 
Und  das  kann  Armin,  Was  er  vorbringt,  hat 
Fland  und  Ful5  und  ift  in  einem  klaren  Deutfch 
gefchrieben.  Mehr  noch:  er  verfteht  es,  von  dem 
einzigartigen  Werte  feiner  Grundanfchauung  und 
Lehrweife  zu  iiberzeugen.  Nur,  wer  unbedingt 
nicht  horen  will,  wird  z.  B.  aus  den  beiden 
erflen  Kapiteln  des  „Kleinen  Stimmlexikon"  nichts 
Brauchbares  fur  fich  entnehmen.  Andererfeits  wird 
Armin  fich  nicht  wundern  —   auch   nicht  befchwe- 
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Berufsgenoffen  immer  noch  auf  fo  wenig  Gegen- 
liebe  ftofk.  Wer  die  „Gefangmethoden"  und 
„Gefangmethodiker"  der  iiblichen  Art  10  fcho- 
nungslos  abtut,  wie  der  Verf after  (in  90  von  100 
Fallen  ficherlich  mit  Recht!),  wird  immer  das 
Heer  der  Vielen  gegen  fich  haben.  —  Ein  „I.exi- 
kon"  im  iiblichen  Sinne  ift  ubrigens  die  erfte  der 
angezeigten  Schriften  nicht.  Dennoch  wirkt  fie 
durch  die  Knappheit  der  fprachlichen  Faffung  als 
folches.  Aufierdem  natiirlich  durch  den  recht  reich- 
haltigen  Inhalt,  der  fich  nicht  nur  auf  das  Stau- 
prinzip,  fondern  auf  alle  gefchichtlich  bedeutonden 
Lehrweifen  des  Kunftgefanges  erftreckt.  —  In  der 
„Seltfamen  Stimmkrife"  behandelt  der  Verfaffer  ein 
perfonliches  „Stimmerlebnis"  jener  Zeit  und  tritt 
darin  einem  der  Haupteinwande  gegen  fein  Prinzip 
kraftig  entgegen. 

Wie  gefagt:  um  ganz  „im  Bilde"  zu  fein, 
miifite  man  unter  die  Schiiler  des  Meifters  gehen 
konnen  und  dort  fein  eigenes  „Stimmerlebnis"  er- 
fahren.  Immerhin:  wer  einen  Ludwig  Wullner, 
Richard    Wetz,     Rudolf    Watzke      und     Nikolaus 


Mcdtner    zum     Fiirfprech    hat,    mufi    fchon    Unge- 
wohnliches   zu   geben   haben.       R.   Zimmermann. 

Der  RING.  Ein  Liederbuch  fur  den  Tageslauf 
und  den  Jahreskreis,  fiir  Fefte  und  Feiern.  Ludwig 
Voggenreiter  Verlag,  Potsdam.  190  Seiten  mit  Bil- 
dern  nach  Holzfchnitten  alter  Meifter.  Kartoniert 
1,80   RM,   Ganzleinen   2,50  RM. 

Ein  Liederbuch  von  feiner  Art.  Hier  ftehen  in 
feltener  Einheit  das  gutc  alte  Lied  und  die  Lieder 
unferer  Zeit  in  fehr  guter  Auswahl.  Das  Buch 
fpannt  einen  Bogen  vom  Morgen  zum  Abend, 
vom  Tag  zum  Jahr,  vom  Friihling  zum  Winter, 
ohne  die  Lieder  der  Flandwerker,  Bauern,  Solda- 
ten  ufw.  zu  verge  (Ten.  Die  Lieder  ftehen  zumeift 
in  einem  klaren  zweiftimmigen  Satz,  hinzu  tritt  ab 
und  zu  eine  dementfprechende  Inftrumentalbeglei- 
tung,  alles  fehr  leicht  ausfiihrbar,  darum  auch  fiir 
kleine    und    kleinfte    Gruppen    fing-    und    fpielbar. 

H.  M.   Gartner. 

HUGO  RASCH:  Vier  Lieder  im  Volkston.  Nach 
verfchiedencn  Didttern.  Werk  19.  Ries  &  Erler,  G. 
m.  b.  H.,  Berlin. 

HUGO  RASCH:  Acht  Lieder  im  Volkston  nach 
Gedichten  von  Emil  Grimm.  Werk  20.  Ries  &  Erler, 
G.  m.  b.  FL,  Berlin. 

HARALD  BARTH:  Lieder  im  Volkston  fiir 
eine  Singftimme  und  Klavier,  Worte  von  Hugo 
Binder.  Kommiffionsverlag  Gebr.  Hug  &  Co., 
Zurich  und  Leipzig. 

KARL  HEINZ  TAUBERT:  Drei  volkstumliche 
Duette  mit  Klavier.  Verlag  fiir  mufikalifche  Kul- 
tur  und  Wiffenfchaft,  Wolfenbiittel. 

Es  gehort  nicht  hierher,  warum  zu  gewiffen  Zei- 
ten  das  Kunftlied  immer  wieder  eine  fichtbare  An- 
naherung  an  das  Volkslied  gefucht  hat,  in  den 
fogen.  Liedern  im  Volkston.  Wohl  aber  gehort  es 
hierher,  dafi  fchon  aus  der  Erfahrung  der  Gefchichte 
heraus  (Hiller,  Joh.  A.  Peter  Schulz,  Weber  (!)) 
lolchen  Liedern,  vielleicht  wegen  ihrer  Zwitter- 
haltung  zwifclien  zwei  an  fich  gefunden  Elementen, 
keine  allzugrofie  Lebenskraft  befchieden  war.  Auch 
von  den  oben  genannten  Liedern  vermag  ich  das 
nicht  zu  glauben,  am  wenigften  von  Tauberts  Duet- 
ten,  die  im  Harmonifchen  vielfach  zu  gefucht  find. 
Barths  Lieder  im  Volkston  nahern  fich  hier  und 
da  dem  Arienftil  der  Oper  oder  bleiben  zu  fehr 
in  blaffer  Schablone  ftecken.  Am  eheften  wiffen 
vielleicht  noch  die  Lieder  von  Rafch,  worum  es 
geht;  fie  bafieren  ganz  auf  der  Melodiebildung  des 
Volkslieds,  fan,gen  aber  doch  ganz  leicht  fo  etwas 
wie  Stimmung  dabei  ein.  Dr.  Otto  Riemer. 

FRANZ  MAYERHOFF:  „Wenn  iiber  ftiller 
Heide"  (mittlere  Stimme).  —  Collection  Litolff 
Nr.  2792a. 

Reife  meifterliche  Kunft,  untadelig  im  Satz, 
wohlgetroffen  in  der  Wiedergabe  der  fehnfuchtigen 
Stimmung,  die  aus  den  Verfen  von  Wilhelm  Raabe 
fpricht.  Dr.   Hans   Kleemann. 
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ERNST  VOLKER:  Morgenrot,  Deutfchland!  —  fich    im    allgemeinen    ganz    naiv    und    unbefangen 

Kiftner   &    Siegel,    Leipzig.  geben,     wirken     fie     auch     iiberzeugend     und     an- 

Ein  dankbarer  fchwungvoller  Gefang,  fiir  vater-  fprechend.  Dr.  Hans  Kleemann. 

landifche  Feiern  geeignet.      Dr.  Hans  Kleemann.  GEQRG     KRmTSCH:     L;eder    der     Sehn{udlt. 

ROLF    SCHROTH:    Kampfgebet.    (Deutfchland  NaA  Gedichten   von   H.  Johft.    Werk   10.    Verlag 

erwache,  Herr,  mach  uns  frei!  Aus  den  Frickfchen  r;£s   &  grjer    q    m_   ^   j_j     Berlin. 
Gebeten.)  —   Kiftner  &   Siegel,   Leipzig.  Diefe     Lieder     hat;en    w0|ll     die     Abfldlt;)     dem 

Allerweltsmufik  im  Marfchtakt.  etwas    lap;daren    Stil    zeitgebundener    und    gegen- 

Dr.   Hans  Kleemann.  wartsnaher    Dichtung     mufikalifch     nachzukommen, 

ERNST  KABISCH:   Neun  Lieder  und   Gefange  geraten     aber     dabei     unverkennbar     ins     Hinter- 

(fur    mittlere    Stimme).    —    Tifcher    &    Jagenberg,  treffen:    Die    Akkordhomophonie,     deren    fie    fich 

Kbln.  durchgehend  zur  Erfullung  ihrer  Abficht  bedienen, 

Die    Lieder    find     eigentlich    erftaunlich     unzeit-  wird     allzuleicht     zur     ausdrucksfchwachen,     wenn 

gemafi,   auch   in   der   Textwahl,    aber   fie    verraten  nicht    ausdruckslofen    Monotonie.      Einfachheit    ift 

eine    nattirliche    melodifche    Begabung,    und    da    fie  nicht  immer  Grofie.  Dr.  Otto  Riemer. 

KREUZ       UND       Q     U     E    ~R 

Niccolo  Jommellis  Stuttgarter  Meifterjahre. 

Erinnerungsblatt  zu  feinem  225.  Geburtstag  am  10.  September  1774. 
Von  Auguft  Pohl,  Koln. 

Als  Niccolo  Jommelli  im  Jahre  1753  die  Leitung  des  Stuttgarter  Mufiklebens  iibernahm, 
fchickte  fich  die  Hauptftadt  des  kleinen  Herzogtums  Wiirttemberg  an,  die  erfte  Oper  Europas 
zu  werden.  Oppigkeit  und  Verfchwendungsfucht  eines  kunftbegeifterten  Regenten,  des  Herzogs 
Karl  Eugen  paarten  fich  mit  einem  Kiinftler  von  gereifter  Entwicklung  und  iiberragenden 
Fahigkeiten. 

Es  war  das  letzte  fiegreiche  Aufflackern  der  neapolitanifchen  Biihnenkunft,  aus  deren  Schat- 
ten  bereits  die  Morgenrote  einer  neuen  Zeit  aufleuchteten.  Eineinhalb  Jahrzehnte  von  1753 
bis  1769  teilten  fich  Stuttgart  und  Ludwigsburg  in  den  Ruhm,  die  glanzvollften  Operndarbie- 
tungen  des  Continents  zu  befitzen.  Ift  das  Kunftwerk  Jommellis  auch  fiir  die  Gegenwart 
nicht  mehr  lebensfahig,  fo  doch  ein  Einblick  in  feine  Zeit,  als  ein  leichteres  Stuck  unferer  Ver- 
gangenheit. 

Vorausgefchickt  fei  eine  kurze  Darftellung  der  Entwicklungsjahre  Jommellis. 

Jommelli  wurde  am  10.  September  1714  zu  Averfa  bei  Neapel  geboren.  Die  politifchen 
Wirren,  die  auch  Italien  in  ihren  Bereich  zogen,  finden  kaum  zu  den  Grenzen  Neapolitaniens, 
wo  die  Kirche  noch  eine  ungefchwachte  Herrfchaft  ausiibt.  Und  fo  wird  Jommelli  dem  Diri- 
genten  der  Stadtkirche  anvertraut,  um  fich  die  Kenntmfle  in  Klavier  und  Gefang  anzueignen. 
Sechzehnjahrig  befucht  er  das  Konfervatorium  Neapels,  wo  Leonardo  Leo,  deffen  padagogifche 
Fahigkeiten  geruhmt  werden,  fein  Lehrer  wird.  Eine  Kantate  und  eine  komifche  Oper  find  die 
erften  Friichte  im  Garten  Polyhymnias.  Rom,  Bologna,  Venedig  werden  zu  friihen  Etappen 
des  jungen  Kiinftlers.  Schon  feffelt  ihn  die  dramatifche  Geftaltung  der  Biihnenwerke  in  be- 
vorzugtem  Mafie.  Padre  Martini  in  Bologna,  bei  dem  er  feine  Kenntniffe  zu  vertiefen  trachtet, 
fucht  ihn  der  Kirchenmufik  zu  erhalten. 

Das  Jahr  1747  bringt  ihn  nach  Rom  zuriick,  wo  Kardinal  Albani,  der  geiftige  Befchiitzer 
der  Tiberfladt  fein  Forderer  wird  und  ihm  zwei  Jahre  fpater  den  Weg  nach  Wien  ebnet.  Fiinf 
Opern  bilden  das  Ergebnis  diefer  Reife.  Die  Bedeutung  diefer  "Werke  liegt  „in  der  Ver- 
tiefung  des  vokalen,  wie  namentlich  des  inftrumentalen  Ausdrucks  zu  Gunften  echt  dramati- 
fcher  Wirkung". 

Pietro  Metaftafio,  der  grofite  Biihnendichter  der  Zeit  und  virtuofe  Sprachgeftalter,  deffen 
Werke  weit  mehr  dem  ,,furftlichen  Glanze  und  der  Unterhaltung"  dienten,  als  einer  logifch 
fich  entwickelnden  Handlung,  erkennt  die  Reformen  des  Neapolitaners,  die  einer  dramatifchen 
Wahrheit  der  Darftellung  und  Folgerichtigkeit  zuftreben.  Trotz  der  Verfchiedenheit  der 
kiinftlerifchen  Auffaffung  bewahrte  ihm  Jommelli  eine  feltene  Anhanglichkeit. 
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Die  Partituren  Jommellis  zeigen  Zukunftstrachtiges  in  verfchiedenfter  Art.  Zu  nennen  waren 
fein  ausdrucksgewaltiges  Accompagnato,  die  bevorzugte  Verwendung  der  zweiten  Geigen  und 
Bratfchen,  um  den  Stimmungsausdruck  von  Wort  und  Szene  hervorzuheben.  Einzelne  Inftru- 
mentalgruppen  erfcheinen  dadurch  individualifiert  und  in  einer  charakteriftifchen  Farbung. 
Ferner  fei  das  „crescendo  il  forte"  erwahnt,  jene  dynamifche  Steigerung,  die  vielfach  den 
„Mannheimern"  zugefchrieben  wird,  und  bei  Jommelli  fich  bereits  in  der  1749  fur  Rom  ge- 
fchriebenen  Oper  „Artaferfe"  vorfindet. 

So  war  der  Ruhm  eines  grofien  Neuerers  und  mufikalifchen  Fortfchrittlers  iiber  die  Grenzen 
feiner  Heimat  verbreitet,  als  Herzog  Karl  Eugen  den  Kiinftler  1753  als  Ober-Kapellmeifter 
nach  Stuttgart  holte. 

Das  Herzogtum  Wiirttemberg  mit  feinen  500000  Einwohnern,  von  weldhen  20000  auf  die 
Haupt-  und  Refidenzftadt  Stuttgart  entfielen,  hatte  fchon  ein  recht  beaditliches  Theaterleben 
aufzuweifen,  als  Jommelli  einzog.  Es  war  die  Zeit  der  luftbeladenen  Atmofphare,  wo  eine 
feudalherrfchaftliche  Schrankenlofigkeit,  das  „Amourofe"  fich  in  Feften  von  Tagen  und  felbft 
Wochen  ausbreitete.  Der  weltgewandte  Defpot  fuchte  es  feinem  weftlichen  Nachbarn  gleichzu- 
tun,  wenn  nicht  ihn  zu  iibertrumpfen.  „Nackte  Gewalt  und  liignerifche  Phrafen"  waren  die 
Regierungsmittel  und  jene  „Subfidienvertrage"  mit  Frankreich,  die  ein  „Vermieten"  von  deut- 
fchen  Untertanen  fur  Kriegszwecke  an  Frankreich  feftlegten  und  deren  Erlos  zur  Frohnung 
einer  mafilofen  Verfchwendung  und  Oppigkeit  benutzt  wurde.  Die  ganze  innere  Politik  war 
auf  eine  Befriedigung  der  perfonlichen  Bediirfniffe  abgeftimmt  und  der  „wichtigfte  Gegen- 
ftand"  der  Staatsleitung.  Das  Theater  forderte  hierzu  einen  gewaltigen  Anteil,  iiber  deffen 
Auswirkungen  die  Bevolkerung  fich  allzeit  ein  Bild  zu  machen  in  der  Lage  war.  Blieben  die 
„Jommellijahre"  fiir  Wiirttemberg  audi  vom  finanziellen  Gefichtspunkt  unlukrativ,  fo  gaben 
fie  dem  kiinfUerifchen  Belange  erhohte   Wertung. 

Leopold  Mozart  berichtet  iiber  feinen  Aufenthalt  im  Wiirttembergifchen  aus  Ludwigsburg: 

.  .  .  Ludwigsburg  iff.  ein  ganz  befonderer  Ort.  Es  iff  eine  Statt.  allein  die  Zaune  und 
garten-gelander,  hauptfachlich  aber  die  Soldaten  find  die  Stattmauern.  wenn  fie  aus- 
fpeyen,  fo  fpeyen  fie  einem  officier  in  die  tafche  oder  einem  Soldaten  in  die  Patronen- 
tafche.  fie  horen  ohne  unterlafi  auf  der  Gaffe,  nichts  als:  halt!  Marche!  fchwenkt  euch! 
fie  fehen  nichts  als  Waffen,  trommeln  und  Kriegsgerathe  .  .  .  wenn  ich  zum  fenfler 
ftand,  fo  glaubte  ich  nichts  als  Soldaten  zu  fehen,  die  bereit  waren,  eine  Perfon  auf 
einer  Comoedie  oder  Opera  vorzuftellen. 

Dber  Jommelli  lafit  er  fich  aus: 

.  .  .  da  er  nebft  4000  f.  Jahrlichen  Gehalt,  Portion  fiir  4  Pferde,  holz  und  licht,  einem 
Haufe  in  Stutgard  und  einem  Haufe  in  Ludwigsburg  noch  die  gnade  des  Herzogs  im 
erften  Grade  befitzt,  und  feiner  Frau  find  nach  deffen  Tode  2000  f.  Penfion  accordiert. 
wie  gefallt  ihnen  eine  folche  Capellmeifter  Stelle?  .  .  . 

1758  verfiigte  Herzog  Karl  die  „Abanderung  des  Stuttgarter  Opernhaufes"  durch  den  Bau- 
meifter  de  La  Guepiere.  Der  Zufchauerraum  erhielt  nunmehr  vier  Range  und  befonders  reich- 
gezierte  Architekturformen.  Die  Koften  belief  en  fich  auf  35000  Gulden.  Diefer  Umbau  wird 
zu  den  bedeutendften  Theaterbauten  jenes  Zeitalters  gerechnet. 

Jommelli  hatte  unumfchrankte  Gewalt  in  feinem  Bereich.  Alle  Vorfchlage  und  Neuerungen 
wurden  feitens  des  Fiirften  acceptiert. 

Neben  der  Oper  wurde  nun  auch  das  Ballett  und  die  franzofifche  Komodie  eingerichtet. 
Die  Oper  fand  in  der  Regel  Dienstag  und  Donnerstag  um  5  Uhr  ftatt.  Redouten  wechfelten 
Montags  und  Donnerstags  mit  Konzerten  und  Ballen.  Da  der  Geburtstag  des  Herzogs  in  den 
Karneval  fiel,  feierte  man  ihn  oft  14  Tage  lang.  Die  Sommerrefidenzen  hatten,  wenn  auch  in 
befcheidenerem  Rahmen,  ihre  Biihnen.  Mit  600  Perfonen  zog  man  zu  einer  folchen  „Sommer- 
fahrt"  aus. 

Als    fich    die    Bewohner    Stuttgarts    gegen    die   Verfchwendungsfucht   und    die    Abgaben    be- 
fchwerdef iihrend  an  den  Herzog  wandten,  entzog    er    das    gefamte    „Spektakel"    der    Refidenz . 
und  verlegte  die  Kunftpflege   nach   dem   nahen  Ludwigsburg.    Innerhalb  von  drei  Monaten  er- 
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ftand  ein  Opernhaus  mit  feinen  vier  Galerien  und  ciner  iippigen  Biihneneinrichtung.  Ein  Holz- 
bau,  an  dem  nur  die  Dekorationen  wertvoll  waren.  „Es  zeuge  vom  Geifte  des  Erbauers", 
fagte  Goethe,  „der  viele  hohe  Gafte  bequem  und  wiirdig  unterhalten  wollte."  Die  Blihne 
konnte  nach  hinten  geoffnet  werden  und  ermoglichte  ganzen  Regimentern  und  berittenen  Ab- 
teilungen  eine  Statifterie  von   ungewohnlicher  Art. 

Fur  die  Ausftattung  eines  Biihnenwerkes  wurden  durchfchnittlich  15  000  Gulden  verausgabt. 
Der  Herzog  war  der  unbefchrankte  Herrfcher  in  diefen  Raumen.  Da  eine  kaufliche  Erwerbung 
eines  Zufchauerplatzes  noch  nicht  mSglich  war,  fanden  die  Auffiihrungen  vor  geladenen  Gaften 
ftatt. 

Von  einem  feltenen  kiinftlerifchen  Werte  zeugte  das  Orcheiler.  Unter  den  Geigern  finden 
wir  Antonio  Lolli  und  Pietro  Nardini.  Schubart,  der  die  Eigenmachtigkeiten  des  Herzogs  auf 
dem  Hohenafperg  nachprtifen  konnte,  nennt  Lolli  den  „Shakefpeare  unter  den  Geigern"  und 
von  Nardini  weifi  er  zu  berichten,  er  habe  eiskalte  Fiirften  und  Hofdamen  weinen  gefehen, 
wenn  Nardini  ein  Adagio  fpielte.  Die  Zaubertone,  die  er  feinem  Inftrumente  entlockte,  waren 
langfam  und  feierlich. 

Waren  die  Streicher  vorwiegend  von  Italienern  befetzt,  fo  find  die  Blafer  meiftens  deutfcher 
Herkunft.  Zumal  das  Waldhorn,  dellen  glanzvolle  Epoche  noch  in  der  Zukunft  verborgen 
ruhte,  weifk  nur  deutfche  Kiinftler  auf;  deren  Studium  vielfach  in  Paris  oder  Italien  erfolgt 
war. 

Jommellis  kiinftlerifches  Ergebnis  der  Stuttgarter  Jahre  nennt  28  Werke  (17  grofie  Opern, 
3   komifche,   8  Paftorale,  Serenaden  und  Gelegenheitsftiicke). 

In  den  Glanzzeiten  verfchlang  das  Theater  jahrlich  300  000  Gulden.  So  wurden  fur  Gagen 
und  fonftige  Ausgaben  am  24.  Juli  1767  die  Summe  von  99410  Gulden  gezahlt!  (Kraufi: 
Das  Theater  Karl  Eugens  von  Wiirttemberg.) 

Nachdem  fich  der  Zorn  des  Volkes  in  Worten  und  fogar  Demonftrationen  Luft  gemacht 
hatte  und  das  Intereffe  bei  dem  Herzog  abgekiihlt  war,  wurden  zunachft  die  franzofifchen 
Komodianten  und  bald  darauf  das  Ballett  entlaffen.  Jommelli  reichte  nach  dem  Karneval 
1769  ein  Urlaubsgefuch  nach  Italien  ein,  das  unter  der  Bedingung  genehmigt  wurde,  keine 
Partituren,  audi  nicht  in  Abfchrift,  nach  Italien  mitzunehmen.  Von  diefem  Urlaub,  dem  das 
Entlafiungsgeiuch  im  Herbft  folgte,  ift  der  Meifter  nicht  mehr  nach  Deutfchland  zuriickgekehrt. 
Mit  feinem  Weggang  verfank  die  Opernbliite  Stuttgarts,  obwohl  noch  des  ofteren  Werke  feines 
Geiftes  dort  aufgefiihrt  wurden.  Die  Glanzzeit  der  neapolitanifchen  Oper  auf  deutfchem  Boden 
lag  in  den  letzten  Ziigen.  Jommellis  neue  Wirkungsftatte  im  Heimatlande  fand  nicht  den 
Zufpruch,  der  ihm  friiher  begeiftert  gefpendet  worden  war.  Sein  Stil,  durch  franzofifche  und 
deutfche  Einfliirfe  bereichert,  wurde  als  „troppo  tedesco"  bezeichnet  und  abgelehnt.  Triibe 
Akkorde  umwolkten  den  Ausklang  feines  Dafeins.  Der  „Italienifche  Gluck",  wie  man  ihn  gern 
genannt  hat,  trat  einfam  von  der  Weltbiihne  ab,  um  fein  Amt  an  den  Sohn  des  deutfchen 
Waldes:  Willibald  Gluck  abzugeben. 

Am  25.  Auguft  1774  ftarb  Jommelli  in  feiner  Geburtsftadt,  nachdem  ein  Schlaganfall  feine 
letzten  Krafte  vernichtet  hatte. 

Jommellis  Lebensauffaffung  neigte  zum  Wohlleben.  Zu  den  Freuden  der  Tafel  fand  er  fich 
befonders  hingezogen;  ein  Roflini  des  18.  Jahrhunderts.  Bei  den  Liebesgefchichten,  wie  fie  am 
Flof  Herzog  Karls  „obligat"  waren,  hat  er  fchwerlich  abfeits  geftanden.  Abert  berichtet  von 
einem  Stuttgarter  Bankhaus,  bei  dem  der  Mufiker  bei  feiner  Abreife  aus  Schwaben  600  Gulden 
zu  zahlen  vergeffen  habe. 

Der  freie,  unbehinderte  Lebensgenufi  am  Hofe,  ein  offener  Sinn  fur  die  wandelnden  Be- 
durfniffe  fiihrten  ihn  zu  einer  kiinftlerifchen  Hohe,  wie  fie  in  einem  fo  kurzen  Lebensabfchnitt 
kaum  einem  zweiten  Kiinftler  befchert  worden  ift.  „Selbftkritik  und  AnpafTungsfahigkeit 
offenbart  fich  in  einem  Mafie,   die   eine   Erinnerung  an  Verdi  wachruft"  (Abert). 

Eine  poetifche  Ader  wird  ihm  nachgeriihmt,  die  ihm  geftattete,  feine  dramatifchen  Inten- 
fionen  an  den  Dichterwerken  eines  Metaftafio  und  Verazi  zu  bewahren.  Schubart  preift  ihn  als 
Dirigenten:  „Der  Geift  feiner  Mufik  war  gro8  und  himmelerftrebend  und  wurde  fo  ausgedriickt, 
als  ware  jeder  Tonkijnftler  eine  Nerve  von  Jommelli". 
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Das  Volkslied  Skandinaviens. 

Von  Dr.   Fritz  Stege,  Berlin. 

Die  vielfach  auffallende  mufikalifche  Verwandtfchaft  deutfcher  und  fkandinavifcher  Volks- 
lieder  ift  ein  ficherlich  iiberzeugender  Beweis  fiir  die  Ahnlichkeit  des  Volksempfindens  inner- 
halb  der  germanifchen  Raile.  Zwar  weifen  die  Lander  Danemark,  Schweden  und  Norwegen 
eine  national  bedingte,  voneinander  verfchiedene  Volksliedliteratur  auf,  die  ihrerfeits  abhangig 
ift  von  dem  landfchaftlichen  Charakter  ihrer  Heimat.  Aber  der  rege  geiftige  Austaufch  zwi- 
fdien  Nord  und  Slid  feit  den  Tagen  der  Volkerwanderung  bis  zur  Gegenwart  hat  dazu  bei- 
getragen,  manch  einem  nordifchen  Liede  eine  Gemiitstiefe  zu  verleihen,  die  audi  deutfchem 
Wefen  eigen  ift.  Genau  wie  bei  uns  im  16.  Jahrhundert  erhielten  auch  in  Schweden  weltliche 
Melodien  kirchliche  Texte,  denn,  wie  der  Volksliedfammler  Peder  Syv  1787  fagte:  „Diefe 
Melodien  find  fo  fiifi  und  wohlklingend,  dafi  viele  von  unferen  Pfalmen,  fogar  die  fchonften, 
in  ihrem  Ton   gefungen   werden." 

Unmittelbare  deutfche  Einfliiffe  find  im  nordlandifchen  Volkslied  durchaus  nicht  felten. 
Wertyollfte  deutfche  Volkslyrik,  Weifen  wie  „Ich  ftund  an  einem  Morgen"  oder  „Die  fchone 
Sommerszeit"  find  auch  in  Schweden  heimiich.  Die  fogenannten  Kopenhagener  „Adelshand- 
fchriften"  enthalten  manche  aus  Deutfchland  eingewanderten  Lieder  des  16. — 17.  Jahrhunderts. 
Der  in  Deutfchland  viel  verbreitete  Volksliedkreis  vom  „Schlofi  in  "Ofterreich"  findet  fich  in 
alien  nordifchen  Landern  wieder.  Eigenartig  muten  viele  Bezeichnungen  fchwedifcher  Volks- 
tanze  in  der  fiidlichften  Provinz  Schonen  an.  Da  finden  wir  den  „Renlandaren"  =  Rhein- 
lander,  den  „Tjirraus"  =  Kehraus  (Grofivatertanz),  den  „Hamburgerfkottis",  und  im  ,,La- 
tido"  oder  „Lotte  ftar"  tritt  uns  im  Original  der  alte  „Manchefter"  von  1858  mit  dem  Text 
„Lott  ift  tot"  entgegen. 

Fragen  wir  uns  nach  den  charakteriftifchen  Merkmalen  der  fkandinavifchen  Volkslieder,  fo 
ftellt  der  namhafte  Volksliedforfcher  Berggreen  im  fchwedifchen  Volkslied  Anmut  und  tiefes 
erotifches  Gefiihl,  ftrengen  Ernft  in  der  danifchen,  idyllifche  Munterkeit  in  der  norwegifchen 
Volksweife  feft.  Berggreen  war  es  auch,  der  die  melodifche  Linie  im  Volkslied  der  drei  Lander 
gefchickt  charakterifierte:  „zackig"  und  „fpringend"  in  der  norwegifchen  Volksweife  mit  ihren 
typifchen  Ketten  punktierter  Achtel,  ruhig  und  fchwer  fchreitend  im  danifchen  Lied,  nament- 
lich  in  der  Ballade,  der  ,,Kaempevifa"  mit  ihren  gleichmafiigen  Notenwerten,  wahrend  Schwe- 
den etwa  zwifchen  beiden  Polen  die  Mitte  halt.  Der  Mollcharakter  ift  in  alien  nordifchen 
Liedern  vorherrfchend,   entfprechend   dem   dufteren  Ernft  der  Landfchaft. 

Die  Formen  der  nordifchen  Volkslieder  find  ungleich  reicher  als  in  Deutfchland.  Das  Nord- 
land  ift  die  Heimat  der  bei  uns  langft  nicht  fo  ftark  gepflegten  Ballade,  obgleich  vielfach 
deutfche  Stoffe  verwendet  werden.  Die  innigere  Naturverbundenheit  kommt  vor  allem  in  jenen 
Liedern  zum  Ausdruck,  die  dem  werktaglichen  Arbeitskreis  entftammen,  in  pantomimifch  aus- 
gefiihrten  Tanzen  wie  im  Fifchertanz  von  Bohuslan,  in  den  einzigartigen,  fiir  Norwegen  typi- 
fchen Hirtenliedern,  den  „Kuhreigen",  Weifen,  die  einen  erweiterten  Sprechgefang  darftellen 
und  nichts  anderes  enthalten  als  die  Lockrufe  fiir  die  namentlich  angefiihrten  weidenden  Tiere, 
die  danifchen  Schiffergefange  und  vieles  andere.  In  den  fchwedifchen  Fiedel-Liedern,  in  der 
allgemein  iiblichen  Verbindung  von  Tanz  und  Volksgefang  tritt  uns  eine  fchier  unglaubliche 
Fiille  von  Formen  entgegen:  In  Norwegen  der  Springtanz,  der  „Halling",  der  „Gangar", 
„Throndjemmer",  „Vofferullen",  „J6lfter"  u.  a.,  in  den  Spielmannsweifen  Schwedens  der  „Braut- 
marfch",  der  Walzer  und  befonders  die  Polka,  die  „Kaempevifer"  Danemarks  und  unzahlige 
andere.  Ein  Einblick  in  diefen  Reichtum  an  Volksmufik  muiS  auch  dem  Deutfchen  grofite  Ach- 
tung  abnotigen. 

Aus  einem  deutfchen  Kulturwinkel. 

Von  Bruno  Wamsler,  Laufcha. 

Abfeits  von  den  grofien  Verkehrsftraf5en  und  dem  Getriebe  der  Stadte,  eingebettet  zwifchen 
fchlanken  Tannen  und  hohen  Fichten,  liegt  am  Siidabhang  des  Thiiringer  Waldes  der  Glas- 
blaferort  Laufcha  mit  rund  6000  Einwohnern.    Hier  entftehen  jene  bunten  Glaskugeln,  die  zur 
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Weihnachtszeit  fo  viele  Menfchen  erfreuen,  hier  werden  Perlen,  kiinftliche  Menfchenaugcn  und 
Glasfiguren  aller  Art  angefertigt,  die  von  den  kiinftlerifchen  Fahigkeiten  ihrer  Erzeuger  be- 
redtes  Zeugnis  ablegen.  Laufcha  ift  aber  auch  weithin  bekannt  durch  feine  b  o  d  e  n  ft  a  n  d  i  g  c 
Mufikpflege.  Die  Natur  hat  den  Laufchaer  mit  mufikalifchen  Gaben  reich  bedacht:  mit 
einer  guten  Stimme,  einem  fcharfen  Ohr  und  einem  echten  Mufikantenherzen.  Es  wird  iiber- 
liefert,  dafi  die  alten  Glasmacher  in  der  Glashiitte  nie  ein  Tagewerk  begannen,  bevor  fie  nicht 
zur  Ehre  Gottes  einen  Choral  angeftimmt  hatten,  und  zwar  mehrftimmig  nach  dem  Gehor. 
Vom  Gefang  her  kam  der  Laufchaer  auch  zum  Inftrument.  Von  einem  befonders  mufikalifch 
veranlagten  Mann  wird  erzahlt,  dafi  er,  um  dem  Mangel  an  Notenmaterial  abzuhelfen,  felbft 
eine  ftattliche  Anzahl  von  Marfchen,  Tanzen  und  Liedern  komponierte  und  fur  Inftrumente 
arrangierte,  die  dann  bei  gefelligen  Feften  Verwendung  fanden.  Diefe  zunachft  lofen  Mufi- 
kanten  wurden  zum  erften  Male  im  Jahre  1847  ,,organifiert",  zunachft  in  Form  eines  vier- 
fachen  Gefangsquartettes  aus  dem  fpater  ein  noch  heute  beftehender  Gefangverein  hervorging. 
Mit  der  Zahl  der  Sanger  ftiegen  auch  die  Leiftungen.  Das  gute  Beifpiel  machte  Schule,  und  fo 
entftanden  nach  und  nach  fechs  leiftungsfahige  Mannerchore  mit  z.  T.  iiber  100  Mitgliedem 
und  angefchlollenen  gemifchten  Choren.  Auch  die  Pflege  der  Inftrumentalmufik  nahm  durch 
Zufammenfchlufi  aller  Inftrumentaliften  einen  bedeutenden  Auffchwung.  Zwei  nur  mit  Mufik- 
liebhabern  befetzte  Sinfonieorchefter  bewiefen,  dafi  Mufik  fich  nur  denen  in  ihrer  Reinheit 
erfchliefit,  denen  die  Kunft  innere  Berufung  ift.  Infolge  Zufammenfchluffes  beftehen  feit  eini- 
gen  Jahren  nur  noch  drei  Chorvereinigungen  und  ein  Sinfonieorchefter.  Befonders  der  Mufik- 
verein  I  erfreute  fich  des  befonderen  Wohlwollens  des  kunftfinnigen  Meininger  Herzogs  Georg  II. 
Er  fchuf  durch  Oberlaflung  einer  Reihe  von  Inftrumenten  und  Noten  aus  der  Hofkapelle  die 
Moglichkeit,  auch  wertvolle  grofiere  Werke  aufzufiihren.  Manner  wie  Steinbach  und  Wilhelm 
Berger  nahmen  perfonlich  an  der  Entwicklung  des  Vereins  regen  Anteil.  Der  letztere  fchrieb 
damals  in  einem  offentlichen  Bericht:  „W  e  m  im  heutigen  Maffengetriebe  und 
der  Zeit  nervofer  Oberreizung  der  Sinn  fiir  natiirliches  Mufikemp- 
finden  noch  nicht  abhanden  gekommenift,derfolltefichnachLaufcha 
b  e  g  e  b  e  n  und  als  Naturmenfch  diefe  Art  der  Kunftausiibung  auf  fich  wirken  laflen.  Er 
wird  dort  viel  Freude  erleben.  Es  ift  doch  wirklich  etwas  Schones,  dafi  die  Laufchaer  nach 
ihrer  anftrengenden  Tagesarbeit  fich  zweimal  wochentlich  je  zwei  Stunden  der  Kunft  widmen. 
An  der  Kunft  erftarken  fie  und  holen  fich  von  ihr  neue  Tatkraft."  Unter  anderem  wurden 
Sinfonien  von  Beethoven  (alle  aufier  der  Neunten!),  Brahms,  Bruckner,  Haydn,  Mozart,  Schu- 
bert, Schumann,  Ouvertiiren,  Inftrumentalkonzerte  mit  Orchefter  und  Kammermufik  aufgefiihrt. 
Von  Anfang  1919  bis  1939  gab  diefer  Verein  23  Sinfoniekonzerte,  30  volkstiimliche  Kon- 
zerte,  ferner  wirkte  er  an  3  Kirchenkonzerten  und  3  Chor-Orchefterkonzerten  mit.  Auch 
Werke  zeitgenoflifcher  Komponiften  wurden  den  Zuhorern  nahegebracht  (u.  a.  R.  Straufi, 
Bresgen,  Gerfter,  Grabner).  Einen  wefentlichen  Faktor  im  Laufchaer  Mufikleben  bildet  die 
Pflege  der  Kirchenmufik.  Neben  anerkannten  Meifterwerken  (insbefondere  Bachfcher  Motetten) 
wird  auch  das  zeitgenoflifche  Schaffen  gebiihrend  gewiirdigt.  Eine  ausgezeichnete  Orgel,  durch 
Entgegenkommen  des  Landeskirchenrates  in  Eifenach  z.  Zt.  im  Umbau,  bietet  die  Moglichkeit, 
alle  bedeutenden  Werke  der  reichen  deutfehen  Orgelliteratur  ftilecht  darzuftellen. 

Die  Aufmerkfamkeit  weitefter  Kreife  zog  Laufcha  Oftern  1927  auf  fich  anlafilich  eines  von 
der  damaligen  Thiiringifchen  Volkshochfchule  angeregten  dreitagigen  Mufikfeftes  zu 
Ehren  Beethoven  s.  Damals  fchlofi  fich  die  gefamte  mufikalifche  Bevolkerung  des  Ortes 
in  felbftlofem  Idealismus  zufammen,  um  ein  gewaltiges  Werk  zuftande  zu  bringen.  Am  Vor- 
abend  des  Feftes  fangen  Hunderte  von  Sangern  und  Sangerinnen  auf  dem  kleinen  Marktplatz 
im  Schneefturm  „Die  Ehre  Gottes  in  der  Natur"  mit  Begleitung  des  Blasorchefters.  Ein  n- 
vergefiliches  Erlebnis!  Anfchliefiend  fand  ein  Kirchenkonzert  mit  Werken  von  Bach,  Handel 
und  Beethoven  ftatt.  Der  erfte  Feiertag  brachte  einen  Vortrag  von  Dr.  Heufi-Leipzig,  der  von 
dem  Larghetto  aus  der  2.  Sinfonie  und  der  hinreifiend  gefpielten  „Egmont"-Ouverture  um- 
rahmt  wurde.  Am  Abend  wurde  unter  Mitwirkung  Leipziger  Gafte  „Baftien  und  Baftienne" 
und  „Der  Schaufpieldirektor"  dargeboten,  dazu  von  einheimifchen  Kraften  eine  Sonate  fiir 
Klavier  und  Violine  und  das  Septett.    Der  zweite  Feiertag  brachte  den  Hohepunkt:  Die  6.  Sin- 
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fonie,  das  Violinkonzert  mit  einem  Laufchaer  Soliften  und  als  Abfchlufi  Wagners  „Ehrt  Eure 
deutfchen  Meifter!"  mit  einem  Laufchaer  Sachs  und  den  Vereinigten  Laufchaer  Choren  und 
Orcheftern.  Am  Schlufi  erhob  fich  ein  gewaltiger  Jubel.  Man  fah  verwohnte  GroMadter,  die 
Hunderte  von  Konzerten  beriihmtefter  Orchefter  und  Chore  erlebt  hatten,  mit  Tranen  in  den 
Augen. 

Der  Berichterftatter  der  „Leipziger  Neueften  Nachrichten",  Dr.  Egbert  Delpy,  fchrieb  da- 
mals  u.   a.: 

„Es  war  ein  Marchen  — ■  und  doch  leibhaftige  Wirklichkeit.  Wie  wiirde  Wagner  iiber  diefe 
deutfchen  Handwerker  geftrahlt  haben,  die  fein  Ideal  von  der  volkstiimlichen  Kunftpflege  im 
beften  Meifterfinne  hochhalten  und  vererben  mitten  im  wilden  Strudel  der  zerriflenen  deutfchen 
Gegenwart.  Und  Beethoven?  Ift  er  irgendwo  ehrlicher,  volkstiimlicher,  ergreifender  geehrt 
worden  in  diefem  Jahr  der  Beethovenfefte  als  in  dem  abfeits  gelegenen  ftillen  Thiiringer- Wald- 
dorf?  Fur  uns  Grofiftadtgafte  war  es  ein  grofies,  ein  befchamendes  Wunder.  Wahrend  in  un- 
feren  Stadten  die  „fortfchrittlichen"  Mufiker  zugeben,  dafi  fie  mit  Beethoven  nichts  mehr  an- 
zufangen  wiffen,  wahrend  uns  Jonny  mit  wilden  Negerrhythmen  zum  Tanz  auffpielt,  fuchen 
Thiiringer  Glasarbeiter  Erholung  und  Feierflunde  bei  ernftefter  Mufik  und  unferen  grofiten 
deutfchen  Meiftern. 

Wie  foil  ich  erklaren,  was  wir  da  erleben?  Wir  fitzen  mit  Herzklopfen,  mit  Zweifel  und 
einigem  Bangen  vor  jedem  diefer  Konzerte  .  .  .  und  werden  immer  von  neuem  wieder  be- 
ruhigt,  begliickt,  fortgeriffen.  Ja,  was  da  Beethoven  und  Wagner  mufiziert  mit  diefer  volli- 
gen  Hingabe,  mit  diefer  ratfelhaften  technifchen  Reife,  diefer  verbliiffenden  gefchmacklichen 
Einficht,  das  find  wirklich  Glasblafer,  keine  Berufsmufiker,  fondern  echte,  rechte  Dilettanten. 
Und  der  Dirigent,  der  mit  fo  fchlichter  Bewegung  feine  Orchefter-  und  ChormafTen  leitet  und 
zu  grofien  Steigerungen  fiihrt  — -  ein  Kaufmann,  friiher  der  erfte  Geiger  des  Orchefters,  nun, 
feit  er  im  Weltkrieg  einen  Finger  verlor,  Orchefterdirigent!  Ein  koftbares  Stiick  mufikalifcher 
Volkskultur  lebt  in  jenen  einfamen  Talern  .  .  .  Auf  jenem  Nahrboden  entfaltete  fich  jene  von 
den  Vorfahren  ererbte  leidenfchaftliche  und  tiefe  Mufikliebe,  die  aus  den  6000  Seelen  des 
Ortes  im  Laufe  der  Jahre  eine  Mufikgemeinfchaft  hat  werden  laffen,  wie  fie  fo  eigenartig  und 
vorbildlich  wohl  kaum  ein  zweites  Mai  in  der  Welt  gefunden  werden  mag  .  .  .  Noch  lange 
finnen  wir  im  D-Zug  dem  fchonen  Oftermarchen  nach,  das  wir  erlebten,  bis  uns  das  Jazz- 
Geplarr  eines  Phonographen  im  Nebenabteil  hohnifch  in  die  Segnungen  der  Zeitkultur  zuriick- 
reifit  .  .  ." 

Ermutigt  durch  diefen  Erfolg,  fand  im  folgenden  Jahre  ein  nicht  weniger  gelungenes  S  ch  u  - 
bert-Mufikfeft  ftatt.  Erwahnt  werden  foil  aus  der  Fiille  der  fonftigen  Veranflaltungen 
noch  der  Erfolg  der  Laufchaer  auf  dem  Volksmufikfeft  in  Karlsruhe  1937.  Kein  Geringerer 
als  der  Prafident  der  Reichsmufikkammer,  Prof.  Dr.  Peter  Raabe,  fagte  anlafilich  einer 
Veranftaltung  der  Fachfchaft  Volksmufik  in  der  RMK  am  28.  3.  1938  in  Berlin:  „Laufcha,  ein 
Glasblaferftadtchen  im  Thiiringer  Wald,  ift  feit  numehr  75  Jahren  eine  Pflegeftatte  klaffifcher 
Mufik,  die  ausfchliefilich  von  dem  Laienorchefter  in  anerkannt  vollendeter  Weife  dargeboten 
wird.  Ich  erinnere  nur  daran,  dafi  diefe  Kapelle  zum  Erftaunen  des  Wertungsgerichtes  auf 
dem  Feft  der  deutfchen  Volksmufik  in  Karlsruhe  einen  Satz  einer  Brucknerfinfonie  in  vorbild- 
licher  Weife  zu  Gehor  brachte." 

Man  fucht  jetzt  allenthalben  in  den  Dorfern  altes  Volksgut  wieder  lebendig  werden  zu 
laffen,  alte  Sitten  und  Gebrauche  wieder  zu  erwecken,  um  zu  einer  mit  Blut  und  Boden  ver- 
bundenen  Volkskultur  zuriickzukehren.  Laufcha  ift  eine  verhaltnismafiig  junge  Grundung,  kaum 
300  Jahre  alt.  Aber  hier  ift  aufierhalb  der  ftadtifchen  Kulturzentren  eine  wahrhaft  volkstiim- 
liche  Mufikkultur  erwachfen,  die  dem  Ort  neben  feiner  originellen  Induftrie  das  Geprage  gibt. 
Wohl  fingt  und  klingt  es  noch,  aber  ernfte  Anzeichen  deuten  darauf  hin,  dafi  diefe  alte  Kul- 
tur  dem  Untergang  geweiht  ift.  Mufikverein  und  Chorvereine  klagen  iiber  einen  bedenklichen 
Mangel  an  Nachwuchs  und  iiber  weitgehende  Intereflelofigkeit.  Viele  find  neben  ihrer  beruf- 
lichen  Tatigkeit  fo  in  Anfpruch  genommen,  dafi  fie  zur  Pflege  der  Mufik  nicht  mehr  die  notige 
Zeit  und  Sammlung  aufbringen  konnen.  Eine  vor  einigen  Jahren  auf  Anregung  des  Stadtifchen 
Mufikbeauftragten   gegriindete  „Gefellfchaft  der  Mufikfreunde"    ift    bemiiht,    dem    Mufikleben 
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neuen  Auftrieb  zu  geben.  Es  wurde  verfudit,  durch  Sdiulchore  und  Inftrumentalgruppenunter- 
richt  in  den  Schulen  jungen  Nachwuchs  zu  gewinnen.  Leider  mit  geringem  Erfolg!  Der 
Fiihrer  wird  nicht  miide,  bei  alien  gegebenen  Gelegenheiten  auf  die  hohe  Bedeutung  der  Pflege 
und  Erhaltung  der  deutfchen  Mufik  hinzuweifen.  Idi  vermag  nicht  zu  beurteilen,  ob  die  Ver- 
haltniffe  in  anderen  kleineren  Orten  auch  fo  liegen.  Laufcha  ift  jedenfalls  heute  mufikalifches 
Notftandsgebiet!  Wichtig  find  kiinftlerifche  Spitzenleiftungen  von  Berufsorcheftern  in  den  deut- 
fchen Grofiftadten  und  Kulturzentren.  Wichtig  ift  aber  auch  die  Erhaltung  und  Pflege  boden- 
ftandig  gewachfener  Mufik  in  den  kleinen  und  kleinften  Orten  unferes  Vaterlandes.  Nur  wenn 
diefe  beiden  Komponenten  in  einem  gefunden  Verhiiltnis  zueinander  ftehen,  wird  uns  Deutfchen 
ein  koftbares   Himmelsgefchenk  erhalten   bleiben:    Die   echte   deutfche   Kunft! 

Kultur  wohnt  im  „Reich"! 

Die  „Bayerifche  Oftmark"  bringt  in  ihrer  Nummer  vom  16.  Auguft  1939  unter  dem  Titel 
„Wo  bleibt  Berlin?"  folgende  intereffante  Darlegung: 

Der  Theaterverlag  Albert  Langen  /  Georg  Miiller,  Berlin,  legt  foeben  „den  Biihnen  und  der 
Preffe  als  Arbeitsmaterial"  einen  dreifeitigen  „kleinen  theatergeographifchen  Kalender"  auf  den 
Schreibtifch.  Diefer  ungewohnliche  Atlas  enthalt  in  einem  Teil  feiner  Spalten  wohlbebautes 
und  gutdurchforfchtes  Kulturland:  da,  wo  der  Verlag  fur  die  dramatifchen  Werke,  die  er  be- 
treut,  die  Markfteine  der  Biihnen  einzeichnen  konnte,  die  fich  fur  ihn  —  den  Verlag  —  fie  — 
die  Werke  — •  und  damit  fur  Autoren  von  dem  Range  der  Bacmeifter,  Bethge,  Paul  Emit, 
Johft.,  Langenbeck,  Lauckner,  Moller  und  fo  weiter  einfetzten.  Alle  diefe  Biihnen  liegen  im 
„Reich",  worunter  man  in  der  Theaterfprache  alles  aufierhalb  Berlins  verfteht.  Aufierdem  aber 
enthalt  diefer  kleine  Atlas  eine  Wiifte,  die  nur  von  wenigen  Oafen  unterbrochen  wird.  Die 
Wiifte  heifit  Berlin.  Lang  und  in  fchamhafter  Weife  zieht  fich  die  Spake  hin,  die  auf  die 
Frage  „In  Berlin  gefpielt?"  faft  immer  mit  nein  antwortet.  Auch  da,  wo  15,  20,  22,  24,  38 
Biihnen  des  Reiches  ein  Werk  fur  auffiihrungsreif  hielten. 

Diefe  Karte,  fagt  der  Verlag,  foil  nicht  aus  Bosheit,  fondern  aus  Oberfichtsgriinden  entwor- 
fen  worden  fein.  Die  Berliner  Zunftigen  diirften  fie  fich  kaum  hinter  den  Spiegel  ftecken. 
Gedankenvoll  rutfchen  wir  in  jener  weifien  Spalte  auf  und  nieder.  Wir  bemerken  gern,  dafi 
fich  immerhin  Griindgens  Staatliches  Schaufpielhaus  fur  Hans  Johfts  „Thomas  Paine"  und 
Mollers  „Sturz  des  Minifters"  nicht  zu  fchade  diinkte,  dafi  in  Klopfers  Volksbiihne  Bethges 
„Marfch  der  Veteranen"  ertonte  und  da6  in  einigen  Monaten  in  dem  anklagerifchen  Feld  neben 
Langenbecks  ,,Hochverrater"  der  Name  des  Staatstheaters  und  in  dem  neben  Paul  Ernfts  „Pan- 
talon  und  feine  Sonne"  der  des  Schillertheaters  ftehen  wird.  Womit  dann  Berlins  Schuld  um 
ein  weniges,  allzu   weniges  geringer  wurde. 

Noch  eine  zweite  theatergeographifche  Statiftik  hat  der  Verlag  aufgeftellt.  Einen  Bericht  iiber 
die  Urauffiihrungstexte,  in  denen  die  wichtigften  feiner  Verlagswerke  geftartet  wurden.  Fiir 
78  Werke  fetzen  fich  danach  teils  einzeln,  teils  gemeinfam  38  Stadte  (des  Reiches!)  ein  —  von 
Aachen  iiber  Bochum,  Chemnitz,  Dortmund,  Dresden,  Diiffeldorf,  Frankfurt/Main,  Hamburg, 
Karlsruhe,  Koln,  Leipzig,  Miinchen,  Stuttgart  bis  Wuppertal.  Die  Spalte  fiir  Berlin  tragt  wie- 
derum  einen  kleinen  fchwarzen  Strich.  Ob  er  bei  einer  Neuauflage  diefes  lehrreichen  , Calen- 
ders" wird  verfchwinden  konnen? 

Der  Verlag,  wie  gefagt,  legte  diefe  drei  Seiten  einer  ftummen  und,  wie  er  erklart,  nicht  aus 
Bosheit  entworfenen  Anklagefchrift  „den  Biihnen  und  der  Preffe  als  Arbeitsmaterial"  auf  den 
Schreibtifch.  Hoffentlich  findet  fie  bei  den  betroffenften  unter  den  Berliner  Biihnen  nicht  zu 
fchnell  den  Weg  in  die  diesbeziiglichen  Papierkorbe.  F. 

Der  unbekannte  Rheinberger. 

Von  Siegfried   Kallenberg,  Miinchen. 

Kiirzlich  f  iihrte  Prof.  Auguft  Sch  mid-Lindner-  Miinchen  feinem  Schiilerkreis  an  drei 
inhaltsreichen  Abenden  Jofef  Rheinbergers  famtliche  fiir  Klavier  gefchriebenen  Kanons, 
Fugen  und  Toccaten  vor  und  offnete   damit   ein    Gebiet   der  Mufikproduktion    des    19.    Jahr- 


Heft  9 ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 973 

hunderts,  das  in  der  Offentlichkeit  bislang  fo  gut  wie  ganzlich  unbekannt  war.  (Selbft  im 
Mufiklexikon   wird   diefer  erlefenen    Sammlung  nicht  ausdriicklich  Erwahnung  getan.) 

Man  fragt  fich,  wiefo  es  moglich  war,  dafi  das  Werk  eines  Mufikers,  deffen  an  weithin- 
rcichender  Stelle  ausgeiibte  Lehrtatigkeit  geradezu  Weltruf  befafi,  Jahrzehnte  hindurch  fo  vollig 
unbeachtet  bleiben  konnte.  Es  war  unbeachtet  wahrend  der  Lebenszeit  feines  Schopfers  und 
blieb  es  nach  feinem  1901  erfolgten  Tode  bis  in  unfere  Tage.  Diefer  befchamende  Umftand 
ware  allenfalls  noch  zu  begreifen,  wenn  es  fich  urn  Werke  handeln  wiirde,  die  lediglich  mufik- 
padagogifchen,  alfo  rein  lehrhaften  Charakter  tragen.  Allein  davon  kann  ja  in  unferem  Fall 
gar  keine  Rede  fein.  Derm  was  hier  fo  lange  im  Dunkel,  im  Verlegerarchiv  begraben  lag,  darf 
den  Anfpruch  erheben,  in  die  Ahnenreihe  der  wahrhaft  lebendigen  Mufik  aufgenommen  zu 
werden. 

Es  mag  heme  wohl  nicht  allzu  viele  mehr  geben,  die  ihre  kontrapunktifche  Ausbildung  J. 
Rheinbergers  Unterricht  zu  verdanken  haben,  diefen  knappen,  klaren  und  zielficheren  Aus- 
fiihrungen  eines  Mannes,  dem  in  feinem  eigenen  Schaffen  der  Kontrapunkt,  das  Wiffen  um 
feine  formbildende  Kraft,  niemals  Selbftzweck  war,  fondern  das  unentbehrliche  Mittel  zur  Aus- 
fage  ciner  hoheren  mufikalifchen  Ordnung.  Aber  Rheinberger  fprach  nie  von  feinem  Werk, 
und  wir  alle,  die  wir  feine  Schuler  waren,  befafien  im  Grunde  keine  zutreffende  Vorftellung 
von  der  eigentlichen  und  wahren  Bedeutung  diefes  faft  immer  rechten,  verfchloflenen  und  im 
Tiefften  feines  Wefens  befcheidenen  Mannes.  Seine  allerdings  haufig  zur  Auffiihrung  kom- 
menden  Chorwerke  atmeten  jenen  klafliziftifchen  Geift,  der  damals,  im  ausklingenden  19.  Jahr- 
hundert,  durch  das  Werk  Wagner  und  die  revolutionare  Erfcheinung  des  jungen  Straufi  fich 
keines  Dafeinsrechtes  mehr  zu  erfreuen  hatte.  Der  Impreffionismus  franzofifcher  Schule,  das 
Aufkommen  des  kontrapunktiv-atonalen  Denkens  verdrangte  fchliefilich  alles,  was  irgendwie 
noch  eine  riickfehauende  Tendenz  aufwies.  Und  erft  heute,  wo  es  eigentlich  keine  ausgefprochene 
„Richtung"  mehr  gibt,  kann  ein  Werk  wieder  zu  Wort  kommen,  das  in  feiner  Art  zeitlos  ift 
und  nichts  anderes  fein  will  als  ein  Bekenntnis  zur  reinen  Kunft. 

Rheinbergers  polyphones  Klavierwerk  ift  in  den  Jahren  1861  — 1895  entftanden.  Schon  in 
den  Fruhwerken,  in  den  Kompofitionen  des  23Jahrigen,  finden  fich  Stiicke  von  iiberrafchender 
Sicherheit  der  Formgeftaltung.  Diefe  Beherrfchung  der  kontrapunktifchen  Ausdrucksmittel  reift 
im  Lauf  der  Jahrzehnte  zu  hochfter  Meifterfchaft.  Es  ift  in  aufierordentlichem  Grade  bewun- 
dernswert,  wie  Rheinberger  die  Form  des  Kanons  und  der  Fuge  nicht  nur  an  fich  zu  ver- 
geiftigen,  fondern  fie  auch  vollkommen  in  den  Dienft  der  hoheren  kiinftlerifchen  Idee  zu 
ftellen  weifi.  Alle  diefe  Stiicke,  denen  wohl  verlegerifcherfeits  gefiillig-werbende  Uberfchriften 
gegeben  werden,  fpiegeln  lebendiges  Ausdrucksgut  wider.  KlalTifche,  aber  auch  romantifche 
und  immer  perfonlich  gefarbte  Empfindungswellen  ftromen  durch  jedes  diefer  kriftallklar  ge- 
formten  Gebilde.  Von  oft  merkwiirdiger  Tiefe  erfcheint  der  Bau  der  Fugenthematas.  Niemals 
Handwerk,  geben  fie  fich  ftets  als  Trager  einer  Gedankenwelt,  die  zu  jedem  mufikalifch  emp- 
findenden  Menfchen  zu  fprechen  vermag. 

Einen  fehr  wefentlichen  Vorzug  all  diefer  Werke,  befonders  auch  der  Toccaten,  mochten  wir 
in  ihrer  hervorragenden  Eignung  fur  den  Konzertfaal  fehen.  Allein  fchon  die  klavieriftifche 
Bewaltigung  der  Kanons  und  Fugen  fetzt  hohe  und  hochfte  Meifterfchaft  voraus.  Die  Toc- 
caten aber  greifen  in  ihrer  ftromenden  Fiille  ins  Gebiet  des  Virtuofen  hinuber.  Und  wir  find 
iiberzeugt,  dafi  fich  jeder  Pianift,  der  eines  oder  mehrere  diefer  Werke  auf  fein  Programm 
fetzt,  fich  um  den  Erfolg  nicht  zu  forgen  braucht. 

Mochten  diefe,  eine  Ehrenrettung  bedeutenden  Zeilen  dazu  beitragen,  dafi  fur  kiinftig  die 
Sterilitat  unferer  pianiftifchen  Konzertabende  durch  die  Einbeziehung  des  Klavierwerks  von 
Rheinberger    eine   fruchtbare   und    gewinnreiche  Auflockerung  erfahrt. 

Mozart  und  fein  unfterbliches  Veilchen. 

Von  Augufte  Kalthoff,  Godesberg. 

Mozart  war   von   feiner   Arbeit   aufgeftanden.  Ein  Sonnenftrahl,  der  fchon  Friihlingswarme 

ins     Zimmer     trug,    und     ein     Under    Wind,     in  dem    ein    Duft   von    erften   Veilchen    wehte, 

hatten  des  jungen  Meifters  Gedanken  von  feinem  eben  begonnenen   Werke   abgelenkt   und   ans 
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Fenfter  gelockt.  „Wie  es  iiberall  lenzt!  Die  Wolkchen  am  blauen  Himmel  find  wcifi  wie  Lam- 
mer  auf  der  Weide.  Auf  der  Weide  unter  Hecken  ...  Ei,  da  bliih'n  wohl  wieder  die  erften 
Veilchen  .  .  • 

Maria  Anna,  Hebe,  kleine  Schwefter,  fo  wie  damals  .  .  .  weifit  Du  noch?  Du  warft  elf,  ich 
war  fechs  Jahre  alt,  Vater  war  mit  uns  nach  Wien  gereift.  Wir  hatten  an  dem  Morgen  wacker 
gefpielt,  Vater,  Du  und  ich.  Und  zum  Schlufi  kamen  die  fchonen  Damen  vom  Hof  und  ftrei- 
chelten  uns  die  heifien  Backen.  Und  Maria  Therefia  kiifite  uns  und  fagte  etwas  zu  ihrem  Franz, 
was  ich  nicht  verftand.  Er  nickte  immer  wieder.  Und  dann  raufchten  alle  davon.  Und  Vater 
kam  und  trug  einen  blitzenden  Ring  am  Finger.  Den  hatte  ihm  die  Kaiferin  verehrt.  Und 
dann,  Maria  Anna,  ging's  hinaus  in  Wald  und  Feld.  Auf  die  Weide  ging  es  hinaus,  dort,  wo 
die  erften  Veilchen  ftanden.  Und  Vater  fteckte  uns  immer  etwas  zu,  bald  in  den  Mund,  bald 
in  die  Tafche,  bald  in  die  Hand.  Allerlei  Siifies,  fagte  er,  allerlei  Sufks  von  Maria  und  Franz. 
Kinder,  Ihr  habt  Eure  Sadie  gut  gemacht!"  — 

Mozart  fann  in  fich  hinein.  Der  blaue  Veilchentag  ftand  wieder  hell  vor  feinen  Augen.  Wie 
fchon  war  es  doch  gewefen!  Und  wie  luftig  konnte  feine  kleine  Schwefter  lachen!  Wie  flink 
pfluckten  ihre  Finger,  die  vorhin  im  Konzertfaal  vogelfchnell  uber  die  Taften  geflogen  waren, 
winzige  Veilchen  aus  dem  Griin!  Bald  hielt  fie  ihm  einen  runden  duftenden  Straufi  unter  die 
Nafe  und  neckte:  „Wolfgang,  wenn  Du  auch  fchoner  und  fchneller  fpielft  als  ich,  Veigerl  kannft 
Du  nicht  fo  fchnell  pfliicken.  Du  ftehft  ja  noch  immer  vor  dem  kleinen  Ding  da  und  fchauft 
es  nur  an." 

Aber  der  Vater  rief.  Und  Maria  Anna  teilte  ihren  Straufi  und  gab  ihm  die  eine  Halfte. 
Dem  kleinen  Veilchen  winkte  fie  ubermutig  zu:  „Na,  bleib  nur  da.  Der  Wolfgang  holt  Dich 
ein  andermal!" 

Mozart  wandte  fich  ins  Zimmer  zuriick  und  nahm  ein  Buch  vom  Tifch,  in  dem  ein  lenzgriiner 
Zweig  fteckte,  den  er  nach  einem  kurzen  Spaziergang  in  aller  Friihe  hineingelegt  hatte.  Wieder 
las  er  wie  vorhin  die  Verfe  Goethes,  die  er  da  in  der  „Sammlung  deutfcher  Lieder  fur  Klavier 
von  Jofeph  Anton  Steffan,  k.  k.  Hofklaviermeifter"  gefunden  hatte.  Heute  feffelten  fie  ihn 
ganz  befonders.  Ihre  Sprache  klang  in  die  Stimme  feiner  eigenen  Seele  hinein,  wunderfam  be- 
riihrten  ihn  Vergangenheit  und  Gegenwart.  .  .  . 

„Der  Wolfgang  holt  Dich  ein  andermal  .  .  ."  Ganz  deutlich  hone  er  wieder  Maria  Annas 
Worte  .  .  .  Sinnend  hatte  er  damals  als  Kind  vor  dem  Veilchen  geftanden.  Und  er  wufke 
felbft  nicht  recht,  warum  er  es  nicht  zu  brechen  wagte.  Schien  es  ihn  nicht  um  fein  junges 
Leben  zu  bitten?    Ganz  nah,  greifbar  nah  fah  er  das  Veilchen  wieder  vor  fich  fteh'n  .  .  . 

Ja,  Maria  Anna,  der  Wolfgang  holt  es,   aber  anders,  ganz  anders,  als  Du  dachteft  .  .  . 

„Ein  Veilchen  auf  der  Wiefe  ftand,  gebtickt  in  fich  und  unbekannt.  Es  war  ein  herzig's 
Veilchen."  — 

Die  Wiefe  war  verwandelt.  Das  Veilchen  ftand  in  aller  Befcheidenheit  am  verborgenen  Ort, 
gebtickt,  aber  doch  fchon  fein  junges  Auge  zum  Licht  erhebend.  Da  nahte  ein  mutwilliges, 
fchones  Hirtenmadchen  mit  weifSen  Lammern.  Immer  verwunderter  hob  das  Veilchen  fein 
Auge.  So  ftill  war  es  bisher  ringsum  gewefen.  Woher  auf  einmal  fo  viel  Glanz  und  Anmut, 
ftifier  Sang  aus  Vogel-  und  Menfchenkehle?  Woher  auf  einmal  dies  tiefe  Sehnen  nach  Gliick  und 
fonniger  Lebensluft  in  feinem  eignen  Herzen? 

„Da  kam  die  junge  Schaferin  mit  leichtem  Schritt  und  munterm  Sinn  daher,  die  Wiefe  her 
und  fang." 

Immer  naher  kam  die  Schaferin.  Immer  lieblicher  fang  fie  frohe  Fruhlingslieder.  Immer 
leichter  wurde  ihr  Schritt. 

„Ach,  denkt  das  Veilchen,  war  ich  nur  die  fchonfte  Blume  der  Natur,  ach,  nur  ein  kleines 
Weilchen,  bis  mich  das  Liebchen  abgepfliickt  und  an  dem  Bufen  mattgedruckt,  ach  nur  ein 
Viertelftiindchen  lang." 

Geblendet  ftand  das  Veilchen,  fich  felbft  vergeflend,  ganz  hingebende  Erwartung:  Gleich  neigt 
fich  die  Hirtin  zu  mir  hernieder.  Nahe  ihrem  Herzen  darf  ich  ein  Weilchen  bliih'n,  und  am 
Abend  wird  fie  mich  liebevoll  betrachten  und  fluftern,  es  war  ein  herzig's  Veilchen: 
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„Ach,  aber  ach!  Das  Madchen  kam  und  nicht  in  acht  das  Veilchen  nahm,  zertrat  das  arme 
Veilchen." 

Alles  ift  ein  Gleichnis.  Es  konnte  ja  audi  cin  junger  Hirte  fein,  der  achtlos  iiber  ein  liebe- 
vollcs  Madchenherz  hinweggeht.  Es  konnte  das  Leben  felbft  fein,  das  im  fchillernden  Gewande 
lockt  und  lacht  und  dann  mit  graufamen  Schritten  des  Menfchen  Hoffnungen  zerftort.  „Es  fank 
und  ftarb  und  freut  fich  noch:  und  fterb  ich  denn,  fo  fterb  ich  doch  durch  fie,  zu  ihren  Fiifien 
docb." 

Ja,  es  gibe  folche  Seelen.  Ihr  Empfinden,  ihr  Gefiihl  iiberwindet  felbft  den  letztcn  Schmerz. 
Hire  Liebe  verzeiht,  vergibt,  auch  wenn  das  Herz  dariiber  zerbricht. 

„Das  arme  Veilchen!    Es  war  ein  herzig's  Veilchen!" 

Nur  in  der  Erwartung,  im  kurzen  Traum  der  Vorfreude  durfte  es  einen  Augenblick  gliicklich 
fein  .   .   . 

Auf  dem  Schreibtifch  lag  das  vollendete  Lied.  Mozarts  unfterbliches  „Veilchen"  nach  Goethes 
Verfcn  war  der  Welt  als  koftbares  Kleinod  gefchenkt. 

Barometer  und  Chorgefang. 

Was  Karl  Friedrich  Zelter,  der  Vater  der  Mannerchore,  davon  hielt. 
Mitgeteilt  von   Ernft  Suter,  Diiffeldorf. 

Ohne  Frage  handelt  es  fich  hier  um  eine  eigenartige  Zufammenftellung:  Barometer  und 
Chorgefang.  Man  fpricht  ja  wohl  finnbildlich  vom  Wetterglas  auch  bei  Chorproben,  wenn  mit 
,,Hochdruck"  gearbeitet  wird.  Auch  foil  es  vorkommen,  dafi  der  Barometerftand  der  Diri- 
gentenlaune  „Sturm"  anzeigt.  Aber  bedeutet  der  Wunfch,  iiber  die  Zufammenhange  von  Wetter 
und   Stimme  Betrachtungen   anzuftellen,  nicht  ein  Kuriofum? 

Und  doch  hat  kein  Geringerer  als  der  Vater  des  deutfehen  Mannergefangs,  Altmeifter  Zelter, 
fich  iiber  diefes  Kapitel  feine  Gedanken  gemacht,  die  es  wert  find,  dafi  man  fie  einmal  kurz 
aufzeigt. 

In  einem  der  vielen  Brief e  aus  dem  Jahre  1824  an  den  Weimarer  Dichterfreund  aufkrt  fich 
Zelter  ernfthaft  zu  dem  Problem.  Die  „Liedertafel"  hatte  zur  Feier  von  Goethes  Geburtstag, 
ihres  verehrten  Patrons,  eine  „Partie  mit  Wafferfahrt"  angefetzt.  Der  Tafelmeifter  Zelter  be- 
lli erkt  dazu: 

,,Bey  Gelegenheit  Deines  letzten  Geburtstages,  den  die  Tafel  fich  luftig  zu  begehen  vor- 
genommen  hatte,  kam  es  darauf  an,  einen  fchonen  Tag  zu  treffen,  weil  eine  Wafferfahrt 
damit  verbunden  war,  indem  es  die  Zeit  her  ftets  geregnet  hatte.  Nach  alter  Gewohnheit  be- 
obacbtete  ich  daher  den  Gefang  der  Singakademie  einige  Tage  vorher,  der  fich  heut  von  einem 
halben  Ton  zum  andern  iiber  das  Inftrument  hinaus  hob,  und  fagte  laut  und  humoriftifch, 
denn  die  Mufik  ging  vortrefflich:  Meine  Herren,  ich  bitte  den  Barometer  zu  betrachten,  ich 
kann   Ihnen  fur  den  28.  fchones  Wetter  verkiindigen." 

Er  fcheint  damit  auch  Recht  behalten  zu  haben.  Jedenfalls  zog  er  fich  den  Zorn  einer 
frommen  herrenhutifchen  Seele  zu,  die  ihm  eine  langere  Philippika  iiber  feine  gotteslafterlichen 
Anwandlungen  fchwarz  auf  weifi  zukommen  liefi. 

In  demfelben  Briefe  befchaftigt  fich.  Zelter  emgehender  mit  diefem  Faktum.  Er  fchreibt  an 
Goethe: 

„Die  Sache  an  fich  hat  indeffen  ihre  Richtigkeit,  wenn  ich  auch  nicht  wifTenfchaftlich  dar- 
iiber zu  reden  weifi.  Wenn  der  Barometer  fchones  Wetter  anzeigt,  iff  unfer  Singchor  vor- 
trefflich, ich  meine  namlich  folchen  Chor,  der  fchulmafSig  an  Tragung  des  Tones  und  elafti- 
fcher  Beweglichkeit  gewohnt  iff  (portamento  di  voce)  und  in  folchen  guten  Tagen  fchon  oftmals 
die  Bewunderung  der  Kenner  erworben  hat.  Die  eigentliche  Wirkung  iff  dann  nicht  erfchut- 
ternd,  fchmetternd  und  dergleichen,  fie  iff  vielmehr  grofi,  troftlich  und  das  fcheint  mir  die  rechte. 

Geht  der  Barometer  tief  herunter,  fo  ift  es  nicht  moglich,  trotz  Zurufens:  Gehoben!  Ge- 
tragen!  —  die  Stimmen  flott  zu  halten:  einer  zieht  den  andern  nach,  und  wenn  ich  fie  gehen 
lafle,  fo  ift  das  Ganze  noch  immer  in  feiner  Art  gut  genug;  will  ich  aber  die  Gewalt  des  In- 
ftruments  geltend  machen,   fo  hort  die  Harmonic  der  Harmonie  auf  und  es  entfteht  ein  innerer 
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Unfriede  bei  aller  Miihe.  Denn  em  guter  Chor  ill  wie  eine  einzelne  Perfon  anzufehen,  unci 
was  er  wirkt,  will  er  wirken,  wenn  auch  ohne  aufieres  Bewufitfein,  und  wo  diefcr  Charakter 
nicht  ift,  ill  auch  keine  Schule.  Ware  es  doch  nicht  moglich  einen  Chor  von  einhundertfechzig 
bis  zweyhundert  Stimmen  beyfammen  zu  fehn,  die  alle  von  gleicher  Giite  waren,  wenn  nicht 
ein  Geift  des  Ganzen  darin  herrfchte;  d  e  r  ift,  was  Harmonie  heifit. 

Endlich  hebt  fich  der  Barometer  wieder  und  mit  ihm  unfer  Singchor.  Geht  es  langfam,  nach 
und  nach,  indem  Sturm  und  Regen  noch  fortdauerf.  der  Singchor  geht  auch,  nach  und  nach, 
aber  er  finkt  nicht  mehr.  Geht  er  aber  plotzlich,  mit  einem  Male  hoch  und  iiber  fein  Zeichen, 
dann  ift  wieder  kein  halten;  jedem  Einzelnen  gelingt  fein  Beftes,  jeder  halt  fich  allein  gliick- 
lich  und  ift  es  doch  mit  alien.  Sie  freuen  fich,  wenn  ich  fie  nicht  mehr  halten  kann;  wiewohl 
ich  fie  mit  derfelben  Freude  loslaffe." 

Goethe  kam  in  einem  fpateren  Brief  nochmals  auf  diefe  Fragen  zu  fprechen  und  wiinfchte 
von  Zelter  Ausfiihrliches  iiber  das  Steigen  und  Fallen  der  Stimmen  bei  den  verfchiedenen 
Wetterlagen  zu  horen.  Dazu  ift  es  wohl  nicht  gekommen.  Doch  aufiert  fich  Zelter  nach  eini- 
gen  Jahren  noch  einmal  kurz  dazu: 

„Ich  beobachte  Barometer  und  Thermometer  taglich;  doch  nur  in  Hinficht  meiner  Chorexpe- 
ditionen,  deren  guter  Erfolg  fowohl  als  eine  gefallige  Aufnahme  davon  abhangig  ift.  In  der 
Regel  bin  ich  immer  zufrieden  mit  uns  bei  mafiiger  Temperatur  und  fogenanntem  fchonen 
Wetter,  da  denn  wieder  ein  Mafi  ift,  damit  der  Saal  fich  nicht  erhitze.  Ift  das  alles,  wie  es 
fein  foil,  fo  geht  die  Mufik  von  felber;  muli  man  fich  viel  bewegen,  je  mehr,  je  fchlimmer! 
Mir  tuts  weh." 

Soweit  Zelter.  Man  geht  wohl  fehl,  in  diefen  Betrachtungen  nur  fpielerifche  Oberlegungen 
fehen  zu  wollen,  wenn  auch  von  praktifchen  Auswertungen  kaum  die  Rede  fein  kann.  Doch 
weifi  jeder  fangerifch  und  chorifch  Erfahrene,  wie  die  Temperatur  eines  Saales  die  Stimmung 
der  Inftrumente,  auch  der  menfchlichen  Stimme,  zu  beeinfluffen  vermag,  ift  doch  die  den  ver- 
fchiedenften  Druckverhaltniffen  unterworfene  Luft  das  Mittel  des  fingenden  Menfchen.  Sollte 
er  nicht  von  ihr  in  einem  Grade  abhangig  fein,  dem  bislang  noch  felten  befondere  Aufmerk- 
famkeit  gefchenkt  worden  ift. 

Sonderfchau  im  Mufikhiftorifchen  Mufeum  Neupert  in  Niirnberg. 

Das  Mufikhiftorifche  Mufeum  Neupert  wurde  vor  nunmehr  10  Jahren  in  Niirnberg  der 
Offentlichkeit  zuganglich  gemacht.  Diefes  Jubilaum  hat  die  Mufeumsleitung  veranlafit,  eine 
Sonderausftellung  zu  veranftalten,  die  die  Entwicklung  des  Hammerfliigels  in  der  Zeit  von 
Mozart  bis  Beethoven  zeigt.  Genau  wie  fich  heute  allgemein  die  Erkenntnis  durchgefetzt  hat, 
dafi  die  Werke  von  Bach,  Handel  ufw.  dem  Cembalo  vorbehalten  find,  fo  lehrt  auch  diefe 
Ausftellung,  dafi  die  Klavierwerke  von  Mozart,  Beethoven  und  ihren  Zeitgenoffen  erft  dann 
zur  vollen  klanglichen  Entfaltung  kommen,  wenn  fie  auf  Inftrumenten  gefpielt  werden,  die  — 
entweder  als  Original  oder  als  Rekonftruktion  —  dem  Klangideal  der  damaligen  Zeit  ent- 
fprechen.  Wahrend  der  moderne  Fliigel  als  befonderes  Merkmal  einen  verhaltnismafiig  ober- 
tonarmen,  alfo  dunklen  und  undurchfichtigen  Klang  aufweift,  ift  das  Charakteriftikum  der  In- 
ftrumente des  18.  und  der  erften  Halfte  des  19.  Jahrhunderts  ein  obertonreicher,  alfo  heller 
und  klarer  Klang,   der  eine  viel   plaftifchere  Wiedergabe  der  einfchlagigen  Literatur  zulafk. 

Die  Sonderfchau  weift  eine  ganze  Reihe  von  Erzeugniffen  der  hervorragendften  Klavierbauer 
der  Zeit  Mozarts  und  Beethovens  auf.  So  fehen  wir  u.  a.  als  typifches  Mozartinftrument  einen 
Fliigel  von  Stein- Augsburg,  als  grofie  Seltenheit  zwei  Tangentenfliigel  von  Spaeth  und  Schmahl- 
Regensburg.  Es  folgen  dann  kennzeichnende  Beifpiele  aus  der  „Obergangszeit",  man  fieht  und 
hort  den  ftetig  wachfenden  Anfpruch  an  Taftenumfang  und  Tonftarke.  Unter  den  ausgefproche- 
nen  Beethovenfliigeln  ziehen  prachtige  Hammerfliigel  der  bedeutendften  Meifter  der  Klavier- 
baukunft  die  Aufmerkfamkeit  auf  fich.  Darunter  find  Inftrumente  von  der  beruhmten  Nanette 
Streicher  und  ihren  Nachkommen,  Graf  in  Wien,  Katholnik  in  Wien,  Dulcken  in  Miinchen  u. 
a.  m.,  die  von  berufener  Hand  gefpielt  werden. 

Wer  diefe  Ausftellung  mit  offenen  Augen  und  Ohren  durchwandert,  dem  werden  die  Klavier- 
werke eines  Mozart  und  Beethoven  von  einer  vollig  neuen  Seite  offenbar  werden. 
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MUSIKBERICHTE 


STATTGEHABTE   URAUFFOHRUNGEN 
Konzertwerke: 

Max  Bruch:  Oktett  fiir  Streicher  (Deutfchland- 

fendcr    unter   Karl   Riftcnpart,    14.    Aug.) 
Robert      Carl:      Orchefterfuite      (Reichsfen-der 

Saarbriicken  unter   Friedrich   Jung). 
Herbert     Co Hum:     Fantafie     und     Fuge     in 

e-moll  f.  Orgel  (Dresden,  Kreuzkirche,  17.  Juni). 
Wilhelm     Jerger:     Salzburger      Hof-      und 

Barockmufik     (Salzburg,     Wiener     Symphoniker 

unter  Karl  Bdhm,   20.  Aug.). 
Heinrich     Lemacher:     Partita     fiir     Streich- 

orchefter    (Niederbergifches    Mufikfeft). 
Ernft  Schiffmann:  Blechbliiferiuite   Werk  45 

(Turmmufik  im  Kaiferhof  der  Refidenz  Miinchcn 

unter  KM  Friedrich  Rein,    13.   Aug.). 


Max  Seeboth:  Adagio  fiir  Streichquartett  und 
FlSte  (Abendmufiik  im  Magdeburger  Kreuzgang). 

BEVORSTEHENDE  URAUFFOHRUNGEN 

Biihnenwerke: 

Rudolf   Wa  g  n  c  r-R  e  g  e  ny  :    „Johanna   Balk" 
(Deutfches  Opernhaus,  Berlin,  Friihjahr   1940). 

Konzertwerke: 

Erich      Anders:      Kammermufik      (Witten/R., 

Mufikfeft). 
Alfred     Bcrghorn:      Choralfymphonic      fiir 

gro!5es  Orchefter  (Anfang  1940). 
Hans    W  e  d  i  g  :    Symphonie    (Leipzig,    Gewand- 

hauskonzerte). 


MUSIKFESTE  UND  TAGUNGEN 


MOZARTS  „Z  A  U  B  E  R  F  L  O  T  E" 
IM  SCHLOSSHOF  ZU  ANSBACH. 

Von  Dr.  Fritz  Jahn,  Ansbach. 

Der  Reigen  der  Ansbacher  Rokokofpiele,  die  all- 
jahrlich  zum  Heimatfeft  im  prachtigen  Hof  des 
Markgrafenfchloffes  Werke  von  Mozart  bringen, 
wurde  in  diefem  Jahre  mit  der  Auffiihrung  der 
„Z  a  u  b  e  r  f  1  o  t  e"  gekront,  jener  letzten  Oper  des 
Meifters,  die  fich  eigentlich  am  allerwenigften  fiir 
eine  Darftellung  unter  freiem  Himmel  zu  eignen 
fcheint.  Denn  diefes  Zauberfpiel  ill  uns  vertraut 
als  reiches  Ausftattungsfttick,  verbramt  mit  allerlei 
orientalifchem  Geprange  und  vielen,  dem  Auge 
immer  wieder  Neues  bietenden  Verwandlungen,  wie 
fich  ja  Schikaneder  folche  Stiicke  fiir  fein  Wiener 
Theater  befonders  wiinfchte. 

Umfo  beachtlicher  ift  die  Infzenierung,  die  der 
begabte  jugendliche  Regiffeur  Georg  Rein- 
hard  t  vom  Opernhaus  Frankfurt  a.  M.  wagte, 
als  er  die  „Zauberfl6te"  im  Ansbacher  Schlofihof 
zur  Darftellung  brachte.  Er  verzichtete  dabei  bewuik 
auf  alle  dekorativen  Ein-  und  Umbauten  und  ftelltc 
das  ganze  Gefchehen  mit  feinen  mannigfachen  Er- 
eigniffen  auf  eine  einheitliche,  fiir  famtliche  Szenen 
brauchbare  Spielflache,  wobei  die  einzelnen  Hand- 
lungsbezirke  jeweils  durch  entfprechende  Lichtwir- 
kung  befonders  abgegrenzt,  bzw.  hervorgehoben 
wurden.  Der  Verfuch  gekng  ausgezeichnet,  ja  diefe 
„Zauberfloten"-Auffuhrung  bedeutete  den  Hohe- 
punkt  aller  bisherigen  Rokokofpiele. 

Auf  einer  grofien  35  Meter  breiten  Biihne,  deren 
Konturen  fich  gefchickt  der  Architektur  des  Schloffes 
anfchmiegten,  liefi  der  Spielleiter  die  Handlung  ab- 
laufen  und  hatte  dabei  den  Vorteil,  dafi  das  Auge 
nicht  allzu  fehr  durch  unnotige  Ausftattungs-  und 
Verfatzftiicke    abgelenkt  wurde-     So  kamen   Wort 


und  Ton  befonders  wirkfam  zur  Gekung.  Die  Ein- 
bezichung  der  klar  gegliederten  Torbogen  und 
Fenfter  in  der  Nordfront  des  Schloffes  ergaben  eine 
gelungene  Dreiteilung  der  Spielflache;  die  Beleuch- 
tung,  mit  der  unter  Verwendung  modernfter  Ap- 
parate  Albert  Pliick  (Opernhaus  Frankfurt) 
die  einzelnen  Vorgange  in  eine  weite  Skala  zarter 
Farben  zu  tauchen  verftand,  erzielte  ausgezeichnete 
Wirkungen. 

Am  Pulte  des  Orchefters  vom  Opernhaus  Niirn- 
berg  ftand  KM  Georghanns  Thoma-  Fiirth, 
der  fich  fchon  wiederholt  als  ausgezeichneter  Mozart- 
interpret  erwiefen  bat.  Auch  feine  Ausdeutung  der 
„Zauberfl6te"  offenbarte  in  fubtilen  Klangfchattie- 
rungen  und  rhythmifcher  Prazifion  die  ganze  Schon- 
heit  diefer  herrlichen  Partitur,  zumal  die  vorziig- 
liche  Akuftik  des  Ansbacher  Schlofihofes  keine  Note 
iiberhoren  lafit. 

Mit  wenigen  Ausnahmen  gehorten  die  Sanger  der 
Frankfurter  Oper  an.  Damit  war  von  vorneherein 
eine  hohe  Enfemblekunft  gewahrleiftet.  Der  fonore 
Bafi  von  Matthias  Mrakitfch  kam  der 
Rolle  des  Saraftro  befonders  zugute.  Fiir  den 
Tamino  verfiigte  Jakob  Sabel  iiber  eine  aufierft 
gefchmeidige  Tenorftimme  und  ein  freies,  beweg- 
liches  Spiel.  Clara  Ebers  als  Konigin  der  Nacht 
fang  ihre  grofie  Koloraturarie  aus  dem  Fenfter  des 
zweiten  Stockwerkes,  in  einen  gewaltigen  Sternen- 
mantel  gehiillt,  iibrigens  eine  befonders  gelungene 
Idee  der  einfallsreichen  Regie.  Der  Papageno  Carl 
E  b  e  r  t  s  iiberrafchte  durch  ein  aufSerft  vornehmes 
Spiel,  Theo  Herrmanns  verfchlagener  Mono- 
ftatos  durch  eine  glaubhafte  Darftellung.  Die  Partie 
der  Pamina  war  Erna  von  Georgi  (Heffifches 
Landestheater  Darmftadt)  anvertraut,  wahrend  die 
Papagena  in  Magda  Felden-  Niirnberg  eine 
wiirdige  Vertreterin  fand.     Da    auch    die    kleinen 


97  S 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


September   1939 


Rollcn  mit  erften  Kraften  befetzt  waren  und  fclbft 
der  Chor  aus  Frankfurt  gekommcn  war,  ergab  fich 
cine   Auffiihrung,   die   Feftfpielniveau   erreiclite. 

Die  Vorftellung  war  ausverkauft  und  hinterliefi 
bei  alien  Horern  eincn  ticfen  Eindruck.  So  darf 
dicfe  erfte  Freilichtauffiihrung  der  „Zauberflote" 
als  befonderes  Ereignis  nicht  nur  fur  Ansbach  ge- 
wertet  werden.  Stadtvcrwaltung  und  Kulturring  in 
der  NSG  ,,Kraft  durch  Freude",  die  als  Veranftal- 
ter  zeichneten,  haben  fich  damit  ein  unbeftreitbarcs 
Verdienft  erworben. 

FESTLICHE   TAGE 

IN   BAD   DRIBURG. 

Von  Helmut  Meyer  von  Bremen,  Leipzig. 

Der  Neubau  cines  Kurfaales,  der  fogar  die  Auf- 
fiihrung kleiner  Opern  ermoglicht,  fowie  vor  allem 
die  Gewinnung  eines  fehr  leiftungsfahigen  Or- 
diefters  —  des  ftadtifchen  Orchefters  Reckling- 
haufen  —  als  grafliches  Kurorchefter  mit  einer 
aufiergewohnlichen  Dirigentenperfonlich'keit  an  der 
Spitze  —  Bruno  H  e  g  m  a  n  n  ■ —  ermoglichten 
es  Bad  Driburg,  fich  erftmalig  in  die  Reihe  der- 
jenigen  Bader  zu  ftellen,  die  in  der  Lage  find, 
Fefte  zu  veranftalten,  welche  iiber  ihre  lokale  Be- 
deutung  hinaus  eine  Rolle  im  deutfehen  Mufik- 
leben  fpielen.  Der  Mannigfaltigkeit  von  Befuchern 
eines  Kurorts  entlprach  die  reidie  Abwechflung  im 
Programm,  welches  Dichterfeiern,  Konzerte  jeder 
Gattung  und  Opernauffiihrungen  harmonifch  zu- 
fammenfchlofi. 

Vortrage  und  Rezitationen  fuhrten  in  das 
Leben  und  in  die  Gedichte  von  Friedrich  Wilhelm 
Weber  und  Annette  von  Drofte-Hulshoff  ein. 
Beide  lernte  man  auch  als  Liederkomponiften 
kennen,  feinfiihlig  dargeboten  von  der  anmutvollen 
Stimme  der  Sopraniftin  Lucie  Mohrhenn.  In 
der  Drofte-Hiilshoff-Feierftunde  wurde  die  Sere- 
nade fiir  Cellofolo  und  Streichorchefter  von  Volk- 
mann  in  der  Ausfiihrung  des  Soloparts  durch  Karl 
Wifchermann  zu  hohem  Genufi.  Zum  Einblick 
in  das  ku'nftlerifche  Erbgut  der  Familie  Drofte 
horte  man  fogar  einen  Streichquartettfatz  eines 
Onkels  der  Dichterin.  Im  iibrigen  wurden  die 
Dichterfeiern  durch  paffend  gewahlte  Orchefter- 
ftiicke  ftimmungsvoll   umrahmt. 

Des  Nachmittags  horte  man  im  Ereien  Werke 
von  Johann  Straufi,  neue  unterhaltfame  Muflk, 
heitere  Opernmufik  fowie  Werke  von  H  a  n  n  s 
Loir,   von  ihm   felbft   dirigiert. 

Das  erfte  Sinfoniekonzert  begann  mit  Meyer 
von  Bremens  Sinfonifcher  Ouvextu're,  die  das 
Orchefter  unter  der  Leitung  des  Komponiften  zu 
fchonem  Erfolg  fiihrte.  Prachtvoll  wurde  Bruchs 
Violinkonzert  in  g-moll  von  Maria  Neufi  ge- 
fpielt.  Dann  erlebte  man  einen  Hohepxmkt: 
Tfchaikowfkys  „Pathetique"!  Wenn  unter  den 
erfchwerenden  Probemoglichkeiten  eines  im  Kur- 
betrjeb    angefpannten    OTchefters    (und    beim    Ein- 


treffen  von  notigen  Orchefteraushilfen  erft  am 
Konzerttag!)  eine  Auffiihrung  diefes  Werkcs  zu- 
ftandekommt,  die  den  Berichterftatter  faft  an 
mehrfach  gehorte  Auffiihrungen  diefer  Sinfonie 
unter  Nikifch  gemahnt,  fo  mufi  von  diefem  jungen 
Dirigenten  Hegmann  wohl  eine  grofsc  Zukunft 
erwartct  werden! 

In  der  Kammermufik  konnte  man  noch  einmal 
die  hohe  Geigenkunft  von  Maria  Neufi  in  einer 
Handelfonate,  einer  Solofonate  von  Bach  und  in 
einem  Mozart-Klaviertrio  bewundern.  Mit  eincm 
fehr  klaren  und  mufikalifchen  Spiel  ftellte  fich  in 
einer  Fldtenfonate  von  Telemann  der  Flotift 
Heinz  Ludzuweit  vor.  Hegmann  bcgleitete 
mit  grofier  Einfiihlung  am  Steinway  und  Wifcher- 
mann war  im  Mozart-Trio  Maria  Neufi  ein  eben- 
burtiger  Partner. 

Einen  iiberfiillten  Saal  hatte  der  Opernabend 
mit  Mozarts  „Baftien  und  Baftienne"  und  Pcrgo- 
lefis  „Der  getreue  Mufikmeiftcr".  Unter  der  Regie 
von  Wolfgang  von  Zaftrow,  die  kcineu 
Wunfch  offen  liefi,  erfangen  und  erfpielten  fich 
Rofemarie  Bollenbeck  (Sopran),  Walter 
Kaffek  (Tenor)  und  Hans  Witt  (Baft)  einen 
grofien  Erfolg.  Das  Orchefter  fpielte  im  Koftu'm 
mit  Kerzen  an  den  Pulten.  Die  Auffiihrung  der 
beiden  Einakter  war  mufikalifch  durch  Bruno  Heg- 
mann und  fzenifch  bis  in  das  kleinfte  Detail  auf 
das  Feinfte  ausgearbeitet  und  bedeutete  fiir  die 
Mehrzahl  der  Horer,  die  eben  auch  gern  etwas 
lehen,  wohl  den  Hohepunkt  der  feftlichen  Tage. 

Fiir  das  Abfchluftkonzert  hatte  man  Willy 
S  t  e  ch  gewonnen,  der  Lifzts  Es-dur-Konzert  faft 
mehr  durchgeiftigt  als  befeelt,  mit  Verzicht  auf 
aufiere  Klangreize  (die  er  aber  dann  in  Soloftu'cken 
von  Debuffy  zur  Geltung  brachte)  fpielte.  Das 
Orchefter  bliihte  in  Poefie  und  Schwung  und  wurdo 
dem  Solopart  zur  rechten  Erganzung.  So  konnte 
Hegmann  auch  in  der  vorausgegangenen  finfoni- 
fchen  Dichtung  „Les  Preludes"  alle  Klangzauber 
der  Lifztfchen  Partitur  lebendig  machen!  Hoffers 
„Altdeutfche  Suite"  eirwies  fich  auch  bei  den  Dri- 
burger  Horern  erneut  als  ein  Meifterftiick,  das  reft- 
!os  iiberzeugt,  eine  durch  und  durch  gefunde  Mufik 
altdeutfchen  Charakters  und  dennoch  ganz  zeit- 
nahe.  Mit  einer  brillanten  Wiedergabe  von  Wag- 
ners Rienzi-Vorfpiel  wurden  die  „Feftlichen  Tage" 
feftlich  befchloffen. 

Man  hatte  gern  noch  mehr  gehort!  Das  ift  ein 
Zeichen  dafiir,  wie  gut  das  Programm  der  Tage 
und  feine  Ausfiihrung  gewefen  ift. 

II.   DEUTSCHES   HAYDN-FEST 

IN  BAD  EMS. 

Von    Max    Broermann,    Koblenz. 

Im  Lahntal,  zwifchen  machtigen  Bergen,  liegt 
Bad  Ems.  Rings  auf  den  Hohen  raufchen  die  Wil- 
der, duften  die  Wiefen  und  leuchten  weithin  die 
Felder;  unten  am  Flufi,  wo  es  fchimmert  und  wogt, 
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liegt  das  Kurhaus  mit  fciner  Tradition;  dorthin 
kamen  cinft  dcutfche  Kaifer  und  auslandifche 
Fiirften. 

Hicr,  wo  ftille  Einfamkeit  und  iiberftromendcs 
Lcben  fich  begegnen,  wo  Natur  und  Kultur  fich 
wunderbar  vereinigcn,  ift  der  wiirdige  Platz  fur 
den  Genius,  in  deffen  Werken  zu  den  reichften  und 
tiefften  Gedanken,  wie  ein  Lufthauch,  der  von  den 
Bergen  herabkommt,  der  Atem  der  Natur  ftromt. 
Es  war  daher  ein  grofiartiger  Gedanke,  den  die 
Kurverwaltung  von  Bad  Ems  im  vergangenen  Jahr 
falste,  dem  grofien  Meifter  Jofef  Haydn  eine 
ihm  eigene  und  bleibende  Statte  zu  fichern,  von 
der  aus  feine  Gedanken  in  die  Welt  getragen  wer- 
den.  Das  dicsjahrige  2.  Haydn-Feft  war  auf  diefem 
Wege  weitergefchritten:  Unter  der  Schirmherrfchaft 
von  Reichsminifter  Ruft  fand  eine  wiffenfchaftliche 
Arbeitstagung  ftatt,  die  vor  allem  der  Forderung 
der  Haydn-Gefamtausgabe,  fowie  der  Schaffung 
eincs  Haydn- Jahrbuches  diente.  Breitkopf  &  Hartel 
wird  die  Haydn-Gefamtausgabe,  die  bisher  1 1  Bande 
umfafit,  jedoch  unter  den  ungiinftigen  Verhaltniilen 
der  Kricgs-  und  Nachkriegszeit  ins  Stocken  geraten 
war,  weiter  entwickeln.  Vorlaufig  foil  eine  fiinf- 
zehn  weitere  Bande  umfafiende  Rahmenausgabe 
gefchaffen  werden,  welche  die  fur  die  mufikalifche 
Praxis  notwendigften  Werke  enthalten  wird.  Spatcr 
hofft  man  die  Gefamtausgabe  fo  vollftandig  zu  er- 
weitern,  dafi  fie  faft  hundert  Bande  umfaffen  wird. 
Die  Gefamtleitung  der  Herausgabe  wurde  Dr. 
Joachim  Therftappen,  Mufikwiffenfchaftler 
in  Hamburg,  anvertraut.  Vom  nachften  Jahre  an 
wird  Breitkopf  &  Hartel  zudem  ein  Haydn- Jahr- 
buch  erfcheinen  laflen. 

Damit  wird  die  Welt  unferes  Jofef  Haydn  end- 
lich  aus  dem  Dunkel  herausgeriffen,  und,  wenn  ein- 
mal  alle  Tore  geoffnet  fein  werden,  wird  er  leuch- 
ten  konnen  wie  eine  Sonne.  Er  ift  vielleicht  die 
ftrahlendfte,  fonnigfte  Natur  unter  alien  deutfehen 
Mufikern.  Seine  Schopfungen  find  wie  ein  Za.uber- 
garten,  in  dem  die  Natur  mit  alien  Stimmen  lockt. 
Unfer  grolSer  Haydn  mit  feinem  klaren  Verftand, 
mit  feiner  Giite,  feinem  Humor  und  feiner  gere;f- 
ten  Weisheit  iff  im  Grunde  ein  Naturburfche,  und 
hinter  allem,  was  er  ausgefprochen  hat,  fchlummert, 
wie  feine  Heimat,  die  Natur.  Es  gibt  keine 
Regung,  keine  Falte,  aus  der  nicht  das  vollfte, 
gefiindefle  Leben  hervorbricht.  Oft  in  den  Schlufi- 
fatzen  der  Symphonien  (fo  z.  B.  im  Finale  der  am 
2.  Abend  gefpielten  C-dur-Symphonie  Nr.  90)  ift 
es  uns  wie  an  einem  Sommertag,  wenn  unter  einem 
ftrahlenden  Himmel  die  Luft  in  leichter  Bewegung 
erzittert,  wenn  auf  Blattern  und  Gewaffern  das 
Licht  glanzt;  wir  glauben  in  den  Grafern  und  iiber- 
all  ringsherum  die  Grillen,  die  Fliegen  und  ganze 
Bienenfchwarme  fummen  und  brummen  zu  horen. 
Und  dann  ift  es  plotzlich  wie  ein  Anhalten  des 
Atems  und  ein  Laufchen  in  die  Feme,  dann  ein 
tiefer   Gedanke,    der   ahnungsvoll    herauffteigt,   bis 


der  gliihende,  fchillernde  Sommertag  uns  wieder 
ganz  umfangt  und  in  feinen  Rhythmus  hineinzieht. 
Haydn  ift  unbefangen  wie  Goethe  und  gleicht 
darin  den  niederlandifchen  Malern  in  der  Deutlich- 
keit  und  Einfachheit  feiner  Darftellung.  Er  fieht 
die  Erfcheinungen  mit  einem  folchcn  Mail  von 
Reinhcit  und  Naivitat,  dai?  uns  feine  Werke  iiber- 
zeugen  wie  die  Werke  der  Natur  felbft.  Diefe 
Naturnahc,  diefe  finnige  Poefie,  diefes  einfaltig- 
kindliche  Gemtit,  das  alles  ift  urdeutfcli;  in  uns 
Deutfehen  fchlummert  diefe  Welt  geheimnisvoll; 
begegnet  uns  die  Haydnfche  Mufik,  fo  riihrt  fie  wie 
mit  einem  Zauberftab  daran  und  bringt  fie  zum 
Erwachen. 

Haydns  Naturnahe  ift  feine  Wefensart;  feine 
Genialitat  indeffen  liegt  da,  wo  alle  Genialitat 
liegt,  wohin  die  Erkenntnis  allein  fiihrt.  Daher 
geht  es  ihm  im  Kunftwerk  nicht  zuerft  um  die  Dar- 
ftellung der  Natur,  um  die  Schilderung,  fondcrn 
immer  um  das  Ganze.  Haydn  zahlt  zu  den  ganz 
Groilen,  denen  die  totale  Einheit  von  Geift  und 
Natur  immer  wieder  gelingt.  Sein  Reichtum  ift  fo 
grofi,  dafi  er  die  Mufik  nicht  zur  Illuftration  herab- 
zuwiirdigen  braucht.  Wenn  man  fich  im  18.  Jahr- 
hundert  ein  Programm  wahlt,  fo  geht  es  dennoch 
in  Wirklichkeit  um  die  innere,  zwingende  Form 
der  Kompofition.  (Die  Programmufik  im  program- 
matifdien  Sinne  gehort  ganz  ins  19.  Jahrhundert.) 
Die  wahre  Bedeutung  Haydns  liegt  gerade  in  der 
eindcutigen  Logik  feines  Aufbaus;  und  in  feiner 
Kammermufik,  in  Symphonien  oder  Oratorien, 
iiberall  erleben  wir,  dafi  diefes  Naturkind,  weit 
mehr  als  feine  Vorganger,  mehr  als  Ph.  Em.  Bach 
oder  die  Mannheimer,  gleichzeitig  ein  erhabener 
Architekt  ift.  Uberall  waiter  ein  herrliches  Mafi, 
immer  herrfcht,  felbft  in  der  ftarkften  Bewegung, 
eine  himmlifche  Ruhe.  Ift  nicht  die  d-moll-Einlei- 
tung  zur  Londoner  D-dur-Symphonie,  als  wenn  ein 
Gott  mit  dem  Finger  den  Geftirnen  ihren  Lauf 
weift?  Welche  Bedeutung  Haydn  fur  die  Entwick- 
lung  der  klailifchen  Form  hat,  welche  Reinheit  bei 
ihm  die  Sonatenform  erlangt  und  wie  klar  und 
kraftig  der  Ausbau  der  Durehfiihrung  fich  mehr 
und  mehr  bei  ihm  geftaltet,  braucht  nicht  weiter 
erwahnt  zu  werden. 

Die  Kurdirektion  von  Ems  und  KM  Hans 
L  e  g  e  r  ,  der  die  Gefamtleitung  des  Haydn-Feftes 
hatte,  wollten  neben  einigem  Bekannten  vor  allem 
den  unbekannten  Haydn  vorfiihren.  Welche  Ftille 
an  Erfindung  zeigte  fich  z.  B.  in  der  Mufik  zum 
Luftfpiel  „Il  distratto",  die  im  Symphoniekonzert 
gefpielt  wurde  (Dirigent:  Leger).  Man  begegnete 
zwar  noch  nicht  dem  reifen  Haydn,  ja,  hier  gab 
es  auch  konventionelle  Momente;  aber  man  fpiirte 
den  fpriihenden,  lebendigen  Haydn,  und  im 
Schlufifatz  mit  feiner  unermiidlichen  Beweglichkeit 
fiihlte  man  fich  ganz  im  Luftfpiel.  Die  beiden 
Symphonien  in  C-dur  und  Es-dur  (Nr.  90  und  91), 
denen  man   in  den  Konzerten  nie  begegnet,   iiber- 
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rafchen  mit  den  herrlichftcn  Gedanken.  Allcin  des 
langfamen  Satzes  aus  dcr  C-dur-Symhonie  wegen 
(den  Vortrag  hatte  man  ctwas  ruhiger  gewiinfcht), 
deffen  Thema  eine  ganz  fuggeftive  Kontur  hat, 
ware  es  wert,  diefes  Werk  haufig  zu  fpielen.  Im 
Aufbau  ift  die  Es-dur-Symphonie  faft  noch  grower 
angelegt.  Die  Symphonien  wurden  von  Dr.  Ther- 
ftappen  dirigiert.  Den  Hohepunkt  des  Symphonie- 
abends  nahm  das  Cello-Konzert  in  D-dur  aus  dem 
Jahre  1783  ein,  das  in  der  Original-Faffung  (nicht 
wie  iiblich  in  der  Faffung  von  Gevaert)  gegeben 
wurde.  Es  fpielte  Prof.  Ludwig  Hoelfcher, 
begleitet  von  L  e  g  e  r  und  dem  verftarkten  Kur- 
orchefter.  Die  Originalfaflung  ift  klar  und  durch- 
fichtig  und  wirkt  fo  edit  und  iiberzeugend,  dafi 
man  fich  auch  in  anderen  Konzertfalen  dafiir  ent- 
fchlieEen  follte.  Es  wurde  an  diefem  Abend  wieder 
einmal  klar,  welch  wunderbaren  Mufiker  wir  in 
Hoelfcher  befitzen.  Es  gab  nichts  mehr  zu  erwarten, 
zu  wiinfehen,  zu  denken.  Aus  der  Tiefe  des  Gemtits 
drang  diefes  Spiel,  und  es  war  ebenfo  klar  wie 
innerlich,  ebenfo  hinreifiend  wie  befeelt,  und  man 
konnte  das  edle  2.  Thema  im  erften  Satz  oder  den 
unvergleichlichen  zweiten  Satz  in  feiner  vollkom- 
Bienften  Schonheit  erleben. 

Der  erfte  Abend  war  der  Kammermufik  ein- 
geraumt,  und  zwar  Werken  Ph.  Em.  Bachs  und 
Haydns;  eine  Gegeniiberftellung,  die  fehr  geeignet 
war,  Haydns  Entwicklung  aufzuzeigen.  Den  Mittel- 
punkt  nahm  ein  Trio  in  h-moll  aus  dem  Jahre 
1770  ein,  fur  Baryton,  Viola  und  Bafi.  Fur  Baryton 
hat  Haydn  im  Auftrage  des  Fiirften  Efterhazy 
175  Kompofitionen  gefchrieben.  Die  Ausfiihrenden 
diefes  Abends  waren:  das  Hamburger  Kam- 
mcrtrio  (Ernft  Doberitz,  Violine  und  Viola  — 
Erwin  Griitzbach,  Gambe  und  Cello  —  Dr.  Ther- 
ftappen,  Cembalo  und  Klavier)  und  Dr.  H.  H. 
D  r  a  g  e  r  -  Berlin  (Baryton).  Es  wurde  mit  Liebe 
und   Sorgfalt   mufiziert. 

Der  dritte  Abend  machte  mit  der  heroifch- 
komifchen  Oper  „Ritter  Roland"  bekannt,  einem 
Werk  von  ausgefprochenem  Singfpiel-Charakter. 
Die  dramatifchen  Elemente  fehlen  faft  ganz  und 
Haydn  bleibt  in  diefer  Hinficht  ganz  hinter  Gluck 
und  Mozart  zuriick.  Doch  ift  die  Mufik  fo  einfalls- 
reich  und  gefund,  dafi  es  eine  Freude  war,  das 
Werk  zu  erleben,  und  man  ware  der  Emfer  Kur- 
verwaltung  weiterhin  dankbar,  wenn  fie  auch  in 
den  kommenden  Jahren  mit  Haydnfchen  Opern 
bekannt  machen  wiirde.  Die  Rollen  waren  gut 
befetzt  und  auch  in  den  Buffo-Partien  trefflich 
gefpielt  und  charakteriftert.  Die  Titelrolle  fang 
Helmuth  Kohler  iiberzeugend,  die  Rolle  der 
Angelica  hatte  Maria  Trieloff.  Den  Rodo- 
monte  fang  Karl  B  e  n  z.  Weiter  wirkten  mit: 
Ernft  Geiger,  Erna  Kohler,  Ludwig 
Schilling,  Guftel  Dienz.  Die  mufikalifche 
Leitung  hatte  wieder  Hans  Leger,  die  Spiejleitung 
Ludwig  Schilling. 


Der  letzte  Abend  war  ein  Sercnaden-Abend  mit 
Mozart  und  Haydn.  Da  es  rcgnete,  mufizierte  man 
im  Kurfaal  bei  Kerzenbeleuchtung  und  im  Koftiim. 
Sehr  gefchmackvoll.  Soliften  waren  diesmal:  Erna 
Kohler  (Sopran),  MariaTrieloff  (Sopran), 
Helmuth  Kohler  (Bariton).  Eine  Bliifer- 
gruppe  des  Reichsarbeitsdienftes  hatte  den  fchoncn 
Abend  mit  einem  Mozartfchen  Divertimento  ein- 
geleitet.  Die  iibrigen  Werke  fpielte  das  K  u  r  - 
o  r  ch  e  ft  e  r  unter  Legers  ficherer  Leitung.  Mit  deni 
Schlufifatz  der  Abfchiedsfymphonie  klang  das  dics- 
jahrige  Haydn-Feft  aus  und  liefi  bei  alien  Befuchern 
groi5e  Hoffnungen  fiir  das  nachfte  Jahr  zuriick. 
Die  Badeverwaltung  von  Ems  hat  mit  diefem  all- 
jahrlichen  Haydn-Fefte  eine  Kulturaufgabe  erften 
Ranges  in  die  Hand  genommen,  indem  fie  den 
deutfehen  Genius  Jofef  Haydn  uns  Deutfchcn  be- 
kannt macht. 

REICH  STAGUNG  DES 
BAYREUTHER  BUNDES  1939. 
27.  Juli  bis  2.  Auguft  in  Bayreuth. 
Von  Dr.  Paul  B  ii  1  o  w,  Liibeck. 
In  Anwefenheit  von  namhaften  Perfonlichkeiten 
aus  Partei,  Staat  und  zahlreichen  Mitgliedern  und 
Freunden  konnte  der  Bayreuther  Bund  mit  drei 
Veranftaltungen  feine  diesjahrige  Reichstagung  in 
der  Ludwig  Siebert-Fefthalle  der  Wagnerftadt 
durchfiihren.  Nach  Begriifiungsworten  des  Reichs- 
bundesfiihrers  Otto  Daube  entbot  Oberbiirger- 
meifter  Dr.  K  e  m  p  f  1  e  r  am  Morgen  der  Haupt- 
verfammlung  den  Teilnehmern  das  Willkommen 
der  Stadt  Bayreuth.  Dann  gab  Otto  Daube  einen 
bis  auf  das  Jahr  1924  zuriickreichenden  Riickblick 
auf  die  Entftehung  des  1925  begriindeten  Bayreu- 
ther Bundes.  Dabei  wurden  die  kulturpolitifchen 
Vorausfetzungen  der  Bayreuther  Arbeit  von  einft 
und  jetzt  ausfiihrlich  beleuchtet.  Die  Weimarer 
Feftfpiele  1926,  das  Bayreuther  Bundcstreffen  1927 
(mit  einer  Chamberlain-Feier  im  Mittelpunkt),  das 
Bekenntnis  zur  deutfehen  Romantik  1928  waren  in- 
mitten  eines  artfremden  Zeitgeiftes  kampferifch 
vorftofiende  Kulturveranftaltungen  des  Bundes.  Seit 
dem  Friihjahr  1938  wurden  ihm  neue  Zielfetzungen 
feiner  Arbeit  gegeben:  das  Kunftwerk  und  der  kul- 
turpolitifche  Kampfer  Richard  Wagner  follen  nach 
dem  Willen  und  Kulturprogramm  des  F  ii  h  r  e  r  s 
dem  Verftandnis  des  ganzen  Volkes  iibermittelt 
werden.  Die  Notwendigkeit  folcher  Arbeit  wurde 
von  Otto  Daube  an  treffenden  Beifpielen  erortert. 
Sie  ift  auch  bereits  von  entfeheidenden  Inftanzen  in 
der  Fiihrung  der  nationalfozialiftifchen  Kultur- 
politik  in  Angriff  genommen  und  wird  insbefon- 
dere  in  den  Ortsgruppen  des  Bayreuther  Bundes 
vorwartsgetragen.  Mit  befonderer  Freude  konnte 
Daube  auf  die  erfolgreiche  Entwicklung  des  Bundes 
in  der  Bayerifchen  Oftmark  und  im  Gau  Weftfalen- 
Nord  hinweifen.  Ferner  wurde  die  Verbindung 
feiner   Arbeit    mit    den    ortlichen   Stellen    der    NS- 
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Gemeinfchaft  „Kraft  durch  Frcude"  dankbar  be- 
tont.  Audi  die  Reichsjugendfiihrung  will  die  Arbeit 
des  Bayreuther  Bundes  in  der  HJ  verankert  fehen. 
Der  NSLB  fchlielk  fich  ebenfalls  den  Beftrebungen 
des  Bundes  an.  So  find  iiberall  erfreuliche  Anfiitze 
zu  weiterer  Aufbauarbek  vorhanden.  Auf  dem 
Fundament  von  117  Ortsverbanden  mit  etwa  3  200 
Mitgliedern  kann  fich  die  Weiterentwicklung  dank 
der  umfaffenden  Forderung  von  Partei  und  Staat 
erfolgreich  vollziehen.  Einc  namhafte  Stiftung  von 
Profeffor  Dr.  Hollenweber  ermoglicht  eine 
Ausweitung  der  Gewahrung  von  Beihilfen  zum 
Befuch  der  Bayreuther  Feftfpiele. 

Ein  Rechenfchaftsbericht  iiber  die  gefunde  Ver- 
mogensiage  des  Bundes  fchlofi  fich  an. 

Den  kunftlerifchen  Teil  beftritten  Fritz  Weitz- 
mann,  Dr.  Hans  Mlynarczyk  und  Fritz 
S  ch  e  r  t  e  1  rait  dem  Vortrag  von  Mozarts  licht- 
vollem  Klaviertrio  in  C-dur.  Es  erklang  in  fein- 
gefchliffener  tonlicher  Faffung,  forgfam  ausgewoge- 
ner  dynamifcher  Schattierung  und  befliigeltem 
rhythmifchem  Schwung.  Auch  bei  dem  unter  der 
Bezeichnung  „Geiftertrio"  bekannten  Beethovenfchen 
Klavier-Trio  in  D-dur  Werk  70  Nr.  1  vereinigten 
fich  der  technifch  gereifte  und  befeelte  Klavierton 
Fritz  Weitzmanns,  die  virtuos  beherrfchte  Prim- 
geige  von  Hans  Mlynarczyk  und  die  bliihend  aus- 
fchwingende  Cello-Kantilene  Fritz  Schertels  zu 
einer  filigranen  Kabinettsleiftung  kammermufikali- 
fcher  Kultur.  Fur  Gefange  aus  Siegfried  Wagners 
Opern  „Kobold"  und  „Sternengebot"  hatte  die 
weimarifche  Sopraniftin  Anna  Lonk  fubftanz- 
reiche  und  iiberzeugend  nachgeftaltende  Stimmittel 
einzufetzen. 

Heinz  Scheepers  (Detmold)  las  den  be- 
kannten Brief  H.  St.  Chamberlains  vom  7.  X.  23 
an  Adolf  Hitler  anlafilich  des  denkwiirdigen  Befuchs 
des  Fuhrers  in  der  Feftfpielftadt.  Die  Lefung  diefes 
Schriftftttckes,  eines  der  wichtigften  Zeugniffe  aus 
der  Kampfzeit,  wirkte  befonders  eindrucksvoll  an 
der  Statte,  wo  der  F  ii  h  r  e  r  in  jenen  Herbfttagen 
in  der  damaligen  markgraflichen  Reithalle  zu  den 
Bayreuthern  fpradi.  Welter  folgten  Satze  aus  dem 
von  Chamberlain  am  1.  Januar  1924  verfafken 
Flugblatt  der  „Gro6deutfchen  Zeitung"  und  mar- 
kante  Stellen  aus  Siegfried  Wagners  Er- 
innerungsbuch  und  Briefen. 

In  der  in  Gemeinfchaft  mit  dem  Richard  Wagner- 
Verband  Deutfcher  Frauen  dargebotenen  Morgen- 
feier  wurdigte  Bundesfiihrer  Otto  Daube  die 
Bedeutung  der  Verbundenheit  zwifchen  der  „Ring"- 
Schopfung  und  Bayreuth.  Vor  Beginn  des  dies- 
ja'hrigen  erften  „Ring"-Zyklus  im  Feftfpielhaufe 
wurden  Abfchnitte  aus  den  Edda-Liedern  vermittelt, 
die  als  dramatifche  Urbilder  fur  Wagners  „Ring"- 
Dichtung  anzufprechen  find.  Die  zwei  in  fich  ge- 
fchloffenen  Gruppen  (Gotterwelt  und  Heldenlieder 
von  Sigurd  und  Brunhild)  —  vom  Lied  der  Seherin 
Volufpa    iiberwolbt  —    fprach     Afta    Siidhaus 


(Berlin).  Ihre  eindringliche  Rezitationskunfl  wufite 
auch  diesmal  zu  packen  und  ein  tiefes  Nacherlebnis 
aus  dem  Erbe  altnordifcher  Dichung  zu  fpenden. 
Otto  Daube  (Klavier)  verwob  die  Vortrage  der 
einzelnen  Edda-Gefange  mit  mufikalifchen  Motiven 
aus  den  entfprechenden  Stellen  des  „Ring  des  Nibe- 
lungen".  Mit  klangergiebigem  und  ausdrucks- 
frohem  Mezzofopran  fang  Friedel  Beckmann- 
G  e  r  i  g  k  (Berlin)  die  drei  Lieder  nach  mittelhoch- 
deufchen  Dichtungen  von  Siegmund  von  Hausegger: 
die  wehmiitige  Volksweife  der  „Liebesklage",  den 
kraftvollen  „Falken"  und  das  melodifch  reizvolle 
„Liebeslied".  Die  das  romantifche  Klangbild  diefer 
Lieder  umfchmeichelnden  Inftrumentalftimmen  fpiel- 
ten  Otto  Daube  und  Bruno  Knauer  mit 
einfiihlfamer  Sorgfalt.  Das  thematifch  breit  aus- 
gefponnene  Andante  aus  Pfizners  Trio  Werk  8, 
das  Otto  Daube,  Bruno  Knauer  und  Walter 
S  ch  ii  r  e  r  mit  warmbliitiger  Empfindung  und  ftil- 
gerechter  Pragung  der  herben  klanglichen  Eigenwelt 
des  Meifters  vortrugen,  befchlofi  diefe  Morgenfeier. 

Dr.  Erwin  Falkenbergs  gedanklich  allzu 
locker  gefiigter  und  zu  wenig  plaftifch  und  lebendig 
geftalteter  Vortrag  iiber  „ Goethe  und  Wag- 
n  e  r"  erbrachte  vor  allem  auch  in  der  rednerifch 
ermiidenden  Sprechmanier  eine  Enttaufchung.  (Die 
Auswahl  der  Redner  auf  einer  fokhen  Reichstagung 
miifite  im  Intereffe  der  Befucherfchaft  jedes  Experi- 
ment vermeiden  und  der  verpflichtenden  Bedeutung 
einer  folchen  Veranftaltung  auf  bayreuthifchem 
Boden  entfprechen!)  Der  Miinchner  Schriftfteller 
Jofef  Stolzing-Czerny,  bekanntlich  einer 
der  alteften  kulturpolitifchen  Mitkampfer  des  Fiih- 
rers,  fchilderte  „H.  St.  Chamberlains  Weg 
n  a  ch  Bayreuth"  auf  Grund  des  Quellen- 
materials  aus  dem  biographifchen  Schrifttum  des 
Verfaffers  der  „Grundlagen  des  19.  Jahrhunderts". 
Mehr  als  das  Wort  liefi  Dr.  Wilhelm  Haas 
die  Mufik  zu  feinem  Vortrag  „B  a  ch  und  Beet- 
hoven" fprechen.  Der  ftellvertretende  Direktor 
der  Landesmufikfchule  Schleswig-Holftein  zu  Lttbeck 
begann  deshalb  mit  der  chromatifchen  Fanafie  J.  S. 
Bachs  und  feftigte,  wie  dann  auch  in  der  Beethoven- 
fchen Klavierfonate  feinen  Ruf  als  ausgezeichneten 
Pianiften.  Ausgehend  von  Wagners  ftrengen  For- 
derungen  zu  intenfiver  Befchaftigung  mit  grofien 
Kunftfchopfungen,  verlangte  der  Redner  eine  Schu- 
lung  weitefter  Kreife  zum  tieferen  Verftandnis 
mufikalifcher  Werke.  Den  Weg  erlauterte  Dr.  Haas 
am  praktifchen  Beifpiel  der  zuvor  gefpielten  chro- 
matifchen Fantafie,  um  hier  —  nach  einem  Wort 
Wagners  iiber  Bach  —  zu  zeigen,  was  der  deutfche 
Geift  ift.  Im  gleichen  Sinne  wurde  in  der  Ver- 
einigung  von  praktifcher  Darbietung  und  Erlau- 
terung  Beethovens  Klavierfonate  Werk  109  behan- 
delt.  Der  durch  geiftigen  Eigenwuchs  und  vor  allem 
durch  die  vom  Manufkript  unabhangige  Sprech- 
weife  gewinnende  Vortrag  von  Dr.  Haas  erntete 
verdienten  Beifall. 
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MUSIK   IM   BERGISCHEN   RAUM. 

Fiinftes  „Niederbergifches  Mufikfeft"  in  Langenberg 

—   Tagung   der   Felix   Draefeke-Gefellfchaft 

auf  Schlofi  Burg. 

Von  Ernft  Suter,  DiifTeldorf. 

Wieder  lud  das  feftlich  gefchmiicktc,  ehrwiirdige 
Stadtchen  Langenberg  mit  feiner  reichen  Mufik- 
tradition  zum  fiinften  der  Niederbergifchen 
Mufikfefte  ein.  Der  Typus  diefer  Fefte  als 
mufikalifche  Volks-  und  Landfchaftsfefte  kam  dies- 
mal  noch  beftimmender  zur  Geltung.  Der  verant- 
wortliche  Schirmherr,  Kreisleiter  Dr.  Berns,  muhte 
fich  befonders  um  das  Bodenftandige  und  Eigene 
diefer  Mufiktage.  Wie  ftets  begann  man  auf  dem 
Marktplatz  mit  der  Gemeinfchaftseroffnung.  Das 
BdM-Singen  am  Morgen  mit  fchonen  alten  und 
neuen  Volksliedern,  die  Chorfeierftunde  der  nieder- 
bergifchen Mannerchore  und  die  Heldifche  Feier 
der  HJ  bewahrten  wieder  vor  afthetifcher  Verein- 
famung  und  ftiitzten  die  Volkstiimlichkeit  im  beften 
Sinne.  Man  horte  da  Lieder  der  Gegenwart,  Kan- 
tatenhaftes  und  neue  Chorfatze  von  fudeten- 
deutfchen  Tonfetzern  wie  Czajanek  und  Rietfdi 
und  neue  Blasmufiken  von  Hermann  Zilcher  und 
Hubert  Schnitzler.  Audi  fand  neues  Werkgut  feine 
Pflege,  ohne  dafi  man  fich  fruchtlofen  Verfuclien 
verfchrieben  hatte.  So  fand  eine  organifch  gebautc, 
aus  mufizierfrifchem  Geift  gefchaffene  Suite  von 
Heinrich  Lemacher  (Urauffiihrung)  neben  S.  W. 
Miillers  „Gohlifer  Schlofimufik"  grofies  Intereffe, 
belegte  mit  der  Sinfonifchen  Dichtung  „Den  ge- 
fallenen  Toten  des  9.  Novembers"  Otto  Leonhardts 
ein  formgewandtes,  im  getragenen  Feierton  am 
unmittelbarften  anfprechendes  Geflalten  im  Zwange 
eines  politifchen  Gedankens,  hier  Kampf  um  Grofi- 
deutfchland,  und  ftellte  der  Kolner  Otto  Siegl  mit 
dem  Chorwerk  „An  der  Donau"  ein  natiirlich- 
praktifch  gebautes  Vokalftiick  zur  Debatte,  das 
durch  die  Chorvereinigungen  unter  Mufikdirektor 
Guftav  Mombaurs  hingebender  und  anfeuern- 
der  Leitung  zu  einem  darken  Erfolg  fiihrte.  Auch 
Leonhardt  mufizierte  fich  und  feinem  Werk 
einen  herzlichen  Beifall.  Das  Waldhorn-Konzert 
mit  Orchefter  von  Hermann  Blume  beftatigte  fich 
als  ein  aus  bewahrtem  Klanggut  romantifch-poetifch 
geformtes,  eingangiges,  das  der  Kolner  Kammer- 
mufiker  Willy  Weber  mit  weich-fchwebendem 
Ton  eindrucksreich  blies.  Aufierdem  horte  man  in 
Max  Pauers  alter,  weifer  Deutung  Beethovens  G- 
dur-Klavierkonzert.  Mit  Kurt  Lifimanns  vielgefun- 
genem  Mannerchorwerk  „Der  ewige  Kreis",  deffen 
faubere  vokalreiche  Pragung  von  der  Heiligen- 
haufer  Chorgemeinfchaft  unter  Heinz  G  i  1 1  e  s 
ftabil  und  klanggefattigt  aufgezeigt  wurde,  und  der 
„Feftwiefe"  aus  Wagners  „Meifterfingern"  (Max 
Roth  als  Sachs,  Max  F 1  e  ck  als  Stolzing)  be- 
legten  die  vereinigten  gemifchten  Chore  ihre  tiich- 
tige  Singkunft.    Erftmalig  wurde  das  neue  S  t  a  d  - 


t  i  f  ch  e  Orchefter  S  o  1  i  n  g  c  n  (Niederbergifches 
Landesorchefter)  voll  und  erfolgreich  eingefetzt. 
Auch  das  tragt  nun  zur  Leiftungsfeftigung  der 
Mufiktage  bei.  Guftav  Mombaur,  dem  unermlid- 
lichen,  einfatzbereiten  Feftleiter  gebiihrt  der  Dank 
fiir  fo  manche  fchone  Leiftung.  Kreisleiter  Dr.  Berns 
konnte  mitteilen,  dafi  durch  die  Griindung  des 
„Vereins  der  Niederbergifchen  Mufikfefte  e.  V." 
den  Veranftaltungen  eine  felbftandige  Grundlage 
gegeben  worden  ift. 


Grofies  Intereffe  fand  auch  die  im  Rahrnen  der 
Burgmufiken  durch gefiihrte  Tagung  der  Felix 
D  r  a  e  f  e  k  e  -  G  e  f  e  1 1  f  ch  a  f  t"  auf  Schlofi  Burg. 
Zwei  Veranftaltungen  miihten  fich  mit  Erfolg  um 
das  Erbe  eines  charaktervollen  Meifters,  der,  wie 
fein  Biograph  Dr.  R  o  e  d  e  r  in  langeren  Ausfiih- 
rungen  grundfatzlich  darlegte,  eine  Kampfernatur 
war,  der  in  fich  die  Stilgegenfatze  feiner  Zeit,  in 
der  er  geboren  war,  zu  vereinigen  fuchte.  Er  wandte 
fich  mit  der  damals  grofies  Auffehen  erregenden 
Schrift  „Die  Konfufion  in  der  Mufik"  gegen  das 
Unnatiirliche,  Technifch-Oberfpitzte,  Melodiefeind- 
liche  und  fetzte  fich  durch  ein  umfangreiches  Schaf- 
fen  im  Stil  der  „Neudeutfchen"  um  Wagner  und 
Lifzt  praktifch  fiir  die  Schonheit  und  feelifche 
Kraft  der  Melodie  ein.  Zur  klanglichen  Belegung 
diefer  Grundfatze  horte  man  von  Draefeke  zwei 
Kammermufiken  (Klavier  und  Bratfche,  Klavier 
und  Klarinette),  fehr  gewandt  gepragte  Stiicke, 
doch  nicht  fehr  in  die  Tiefe  gehend.  Weitere  um- 
faffende  und  ftarkere  Eindriicke  vermittelte  Gene- 
ralintendant  Dr.  D  r  e  w  e  s  ,  der  fich  durch  ein 
Orchefterkonzert  temperamentvoll  fiir  die  Ehren- 
rettung  des  verkannten  Meifters,  deffen  Witwe  der 
Tagung  beiwohnte,  zur  Verfiigung  ftellte.  Dr.  Dre- 
wes  liefi  nicht  nur  das  von  Hermann  Drews 
fchwungvoll  gefpielte;,  virtuos-inftrumentale  Klavier- 
konzert  in  Es-dur  voll  zu  feinem  Recht  kommen, 
er  entfaltete  Draefekes  vielleicht  beftes  Werk,  feine 
„Tragifche  Sinfonie",  fo  deutlkh  und  durchleuchtete 
fie  fo  klamglich  klar,  dafi  vornehmlich  das  tief- 
fchurfende,  trauermarfchartige  „Grave"  ftarke  Er- 
lebeniseindriicke  zu  vermitteln  im  Stande  war,  und 
von  diefem  Herzftiick  aus  betrachtet  die  ganze  Sin- 
fonie fich  als  ein  wertbeftandiges,  gedankenftarkes 
Werk  erneut  beglaubigte,  das  in  der  Tat  ohne 
Grund  den  Spielplanen  ferngehalten  wird.  Will 
man  fich  iiber  den  Mufiker  Draefeke  unterrichten, 
fo  tut  man  das  am  beften  an  Hand  diefer  Sinfonie. 
Die  ganze  Tagung,  die  von  Profeffor  Dr.  S  t  e  - 
p  h  a  n  i ,  dem  derzeitigen  Vorfitzenden  der  Gefell- 
fchaft,  geleitet  wurde,  fiihrte  fo  zu  neuen  Antrieben 
im  Ringen  um  die  Ehrenrettung  eines  zu  Unrecht 
ganz  vergeflenen  Meifters.  Das  Bergifche  Landes- 
orchefter zeigte  fich  wieder  auf  der  Hohe  feiner 
Leiftungsfahigkeit. 


Heft 


ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 


9b'3 


MUSIKMAIINFLORENZ. 
Von   Dr.    M  ax    U  n  g  e  r  ,   Zurich. 

Oper   und   Ballet  t. 

Dcr  hcurige  Florenzer  Feftplan  raumte  wie 
immer  der  Oper  Vortritt  und  Ubergewicht  ein. 
Neu  war  diesmal  daneben  die  betonte  Beruckfidi- 
tigung  grofiercr  Chorgefangwerke.  Die  Neunte 
von  Beethoven,  das  Requiem  von  Verdi,  die 
Matthauspaffion  von  Bach  und  weitere  Musica 
sacra  von  Zeitgcnoffen  ftanden  in  den  Vortrags- 
folgen.  Am  Anfang  jedoch  wie  gewohnlich  eine 
zugkraftige  Oper  von  Verdi  mit  den  bedeutend- 
ften  Gefangsikraften  des  Landes,  und  zwar  eine 
feiner  „vitalften",  wie  das  modifche  Schlagwort 
heifit:  der  „Trovatore".  Man  mufi  das  Werk 
freilich  fo  vollkommen  gefungen  und  mufiziert 
horen  und  dargeftellt  fehen,  wie  es  hier  mit 
L  a  u  r  i  V  o  1  p  i  in  der  Titelrolle,  den  Damen 
S  t  i  g  n  a  n  i  (Azucena)  und  C  a  n  i  g  1  i  a  (Leo- 
nore)  fowie  Tancredo  Pafero  (Ferrando) 
und  Armando  Borgioli  (Graf  Luna)  unter 
der  Stableitung  von  Gui  und  Oskar  ¥al  leeks 
Betreuiung  des  Spiels  gefchah,  um  zu  erfahren,  was 
eigentlicher  Verdi-Stil  bedeutet  und  was  es  mit 
den  angeblichen  vielen  „Banalitaten"  des  Stiickes 
auf  fich  hat,  dafi  diefe  letztens  mitreifknde  echte 
Gefiihlsmufik  perfonlichfter  Art  find.  Einen  fchwa- 
chen  Schatten  warfen  nur  die  Buhnenbilder  Primo 
C  o  n  t  i  s ,  deren  Stil  nicht  ganz  einheitlich  war, 
auf  den  Gefamteindruck  der  Wiedergabe.  Natiir- 
lich  war  der  Erfolg  fiir  alle  Beteiligten  aufier- 
ordentlich,  am  fta'rkften  jedoch  fiir  Volpi,  „Italiens 
bedeutendften   Trovatore". 

Gleich  in  den  erften  Tagen  ging  auch  die  iibliche 
Opern-U.rauffiihrung  vor  fich.  Sie  gait  dem 
„K  6  n  i  g  Lear"  von  Vito  F  r  a  z  z  i ,  einem 
Florenzer  Tonfetzer,  dem  man  bisher  audi  in 
Italien  nur  felten  bei  Mufikfeften  begegnet  ift.  Als 
Verfaffer  des  Buches  zeichnet  der  namhafte  Schrift- 
fteller  Giovanni  Papini.  Er  hat  die  Vatertragodie 
Shakefpeares  unter  mb'glichfter  Ausfchaltung  der 
Dialektik  in  drei  Akte  zufammengezogen  und 
dabei  auf  des  Tonfetzers  Wunfch  die  Geftalt  der 
Cordelia  befeitigt  und  diefe  nur  als  Stimme  aus 
dem  Jenfeits  am  Schluffe  des  letzten  Aufzugs  bei- 
behalten.  Die  Vertonung  erheifcht  hohe  Achtung 
vor  einem  Meifter  des  fymphonifchen  Stils  und 
einem  Mufiker  von  darker  Empfindung  und 
modernem  romantifchen  Ausdrucksvermogen.  Lei- 
der  ift  fie  durchgangig  in  nur  deklamierender  Art, 
ohne  die  Ruhepunkte  gefchloffener  Nummern,  ge- 
fchrieben  und  entbehrt  vor  allem  der  hoheren  per- 
fonlichen  Eingebung,  der  Vorausfetzung  fiir  alles 
iiberzeitliche  Mufikfchaffen.  Die  in  jedem  Betracht 
bedeutendfte  Leiftung  auf  der  Biihne  bot  Fran- 
cesco Valentino  in  der  Titelrolle;  aber  auch 
die  Trager  dier  anderen  Partien  fchnitten  minde- 
ftens    fehr    anftandig   ab.     G  u  i    hatte    fich    in    die 


fymphonifche  Partitur  ftark  eingefiihlt  und  war 
auch  den  Einzelgefangskraften  ein  zuverlaffiger 
Fiihrer  und  Geleiter.  Einheitlich  und  zweckmafiig 
die  Buhnenbilder.  Werk  und  Auffiihrung  wurden 
warm  bedankt;  nur  nach  dem  letzten  Akte  war 
audi  ein  fchwacher  Widerfpruch,  wohl  auf  das 
Werk  gemiinzt,   zu  vernehmen. 

Ferner  horte  man  im  Teatro  Communale  als 
dritte  italienifche  Oper  den  „Tell"  von  Roffini. 
Die  Wiedergabe,  obgleich  fzenifch  grofi  auf- 
gemacht,  wirkte  hauptfachlich  durch  die  prachtige 
orcheftermufikalifche  Darftellung  unter  dem  Stabe 
Gino  Marinuzzis,  eines  der  uberragendften 
lebenden  Theaterkapellmeifter  uberhaupt.  Zwar 
ftand  auf  der  Biihne  nicht  „Stern  bei  Stern", 
fondern  von  den  GefangsgrofSen  des  heutigen 
Italien  nur  Pafero  (Walther  Fiirft),  aber  mit 
Aleffandro  de  Sved  (Tell),  T  o  d  o  r  M  a  - 
z  a  r  o  f  f  (Arnold  Melchthal),  Erne  ft  o  Domi- 
ni ci  (GeCler),  Gabriella  Gatti  (Mathilde) 
und  einigen  anderen  fowie  dem  faft  durchweg 
fchlagfertig  und  tonfehon  fingenden  Chor  kam 
eine  gute  Feftauffuhrung  zuftande.  Allerdings 
meinte  man  fich  der  Trachten  halber  manchmal 
eher  nach  Tirol  als  in  die  Schweiz  verfetzt. 

Von  einer  Betrachtung  der  Wiedergabe  des 
„A  m  p  h  i  p  a  r  n  a  fi"  von  Orazio  Vecchi 
diirfen  wir  hier  abfehen;  denn  es  handelte  fich  um 
eine  der  vorjahrigen  vollig  entfprechende  Dar- 
ftellung  des  Werkes.  Eine  groCe  Oberrafchung 
bereitete  das  Pergola-Theater,  wo  die  mafiigere 
Orchefterbefetzung  erheifchenden  Opern  vorgefiihrt 
wurden,  mit'  der  letzten  italienifchen  Oper  diefes 
Jahres :  Cimarofas  „  W  e  i  b  e  r  1  i  ft"  in  Re- 
fpighis  mufikalifcher  Bearbeitung.  Auf  das  Buch, 
das  nach  dem  Zeitgefchmack  von  einer  jungen 
Schonen  und  ihrem  Angebeteten  fowie  einem 
tolpelhaften  Alten,  den  fie  nach  vaterlichem  letz- 
ten Willen  heiraten  foil,  und  fonftigen  damaligen 
Theaterrequifiten  handelt,  braucht  hier  nichts  wei- 
ter  gefagt  zu  werden.  Es  wird  umfpielt  von  echter 
„Mufik  des  Siidens",  die  auch  von  Mozart  leicht 
beeinflufk  ift,  „Mufik  des  Siidens"  befonders  in 
vielen  reizvollen  Enferribles.  Refpighi  hat  offenbar 
hier  und  da  —  unnotigerweife  —  den  Orchefter- 
fatz  leicht  retouchiert.  Die  fein  ausgefeilte  Wieder- 
gabe —  mit  den  Damen  G  i  z  i ,  T  e  g  a  n  i  und 
D  u  b  b  i  n  i  und  den  Herren  Baccaloni, 
Bettoni  und  Fort  als  Einzelfangern,  Mitglie- 
dern  des  Ballettes  aus  Monte  Carlo  unter  Mat- 
fines  Fiihrung,  Mario  Roffi  als  mufikali- 
fchem  und  Corrado  Pavolini  als  fzenifchem 
Leiter,  in  einem  munter  und  phantafievoll  hin- 
geftellten  Buhnenrahmen  —  gehorte  zu  den  fchon- 
ften  des  ganzen  heurigen  Mufikfeftes. 

„Das  Kind  im  Zauberlan  d",  eine  aufier- 
halb  Frankreichs  noch  felten  gegebene  zweibildrige 
Oper  von  Maurice  Ravel,  war  das  einzige 
franzofifche    Biihnenwerk,    das    der    heurige    Spiel- 
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plan  enthielt.  Hauptperfon  des  von  Colette  ver- 
f'afiten  luftigen  Buches  ift  ein  kleiner  Nichtsnutz, 
der  feine  Schularbeiten  vernachlaffigt  und  feine 
Zerftorungsfucht  an  den  Tieren  und  Pflanzen  in 
Haus  und  Garten  erprobt,  um  endlidi  von  denen, 
weldie  feine  Bosheiten  zu  fpiiren  hatten,  felbft 
bedrangt  und  zur  Raifon  gebracht  zu  werden.  Die 
Vortaufchung  des  Kinderlandes  wird  dadurch  er- 
zielt,  dafi  der  Racker,  der  von  einer  Opernfangerin 
verkorpert  werden  mufi,  in  eine  Umwelt  von 
ubernatiirlicher  Grofie  geftellt  wird.  Die  Mufik 
begleitet  die  Vorgange  in  anfchaulicher  Weife  und 
fpiirt  insbefondere  den  Marchen-  und  Natur- 
ftimmiungen  mit  feinem  Gelingen  nach,  ift  mit 
Tanzrhythmen  reich  ausgeftattet  und  —  mit  leife 
dekadentem  Unterton  —  feinhorig,  witzig  und 
burlesk,  zuzeiten  auch  pathetifch  geftaltet.  Bei  der 
forgfaltig  vorbereiteten  Wiedergabe,  die  von  Fer- 
nando P  r  e  v  i  t  a  1  i  am  Kapellmeifterpulte  und 
von  G  u  i  d  o  S  a  1  v  i  n  i  fzenifch  gefteuert  wurde, 
wirkten  franzofifche  Einzelfanger  (M  aria  B  r  a  - 
n  e  z  e  als  Kind)  und  italienifche  Solotanzerinnen 
unter  Fiihrung  von  Attilia  Radice,  einer 
Primaballerina  der  Mailander  Scala,  in  entziicken- 
dem  Buhnenrahmen  zu  fdionem  kiinftlerifchen  Zu- 
fammeniklang. 

Mit  dem  „Fliegenden  Hollander",  der 
von  Einzelkraften  aus  Frankfurt  a.  M.  in  den  von 
dort  bezogenen  Buhnenbildern  unter  E  1  m  e  n  - 
d  o  r  f  f  s  mannlich-kraftvoller  Leitung  gegeben 
wurde,  fand  die  heurige  Mai-Stagione  im  Teatro 
Communale  ein  ruhmliches  Ende.  Freilich  wurde 
der  Biihnenrahmen,  fo  fchon  er  vom  rein  kiinft- 
lerifchen Standpunkte  aus  auch  wirkte,  dem  Willen 
Wagners  nicht  in  alien  Teilen  gerecht.  (Immerhin 
erfchien  mir  die  Art,  wie  er  von  der  grofiten 
Florenzer  Zeitung,  der  „Nazione",  zerzauft  wurde, 
doch  etwas  uibertriaben.)  Die  Szene  wurde  von 
Oskar  Walleck  forgfam  betreut.  Bei  der 
erften  der  zwei  vorgefehenen  Auffiihrungen  waren 
aufier  fonftigen  offiziellen  Perfonlichkeiten  die 
Prinzeflin  Gravina  und  der  deutfche  General- 
konful  aus  Genua  anwefend.  Sie  hatte  fo  ftarken 
Erfolg  wie  nur  die  wenigen  anderen  Hohepunkte 
der  Feftfpiele. 

Dafi  die  Italiener  dem  Ballett  heute  eine  faft 
ebenfo  grofie  Vorliebe  entgegenbringen  wie  die 
Franzofen,  bei  denen  es  geradezu  eine  Renaiffance 
erlebt,  war  nicht  nur  aus  feiner  betonten  BerLidi- 
fichtigung  bei  jedem  Florenzer  Mufikmai,  fondern 
auch  aus  dem  guten  Zufpruch  zu  erfehen,  deffen 
es  fich  gerade  in  diefem  Jahre  erfreute,  da  das 
Ballett  von  Monte  Carlo  zu  Gaft  ge- 
laden  wurde.  Es  ift  nur  merkwiirdig,  da6  fich 
die  gegenwartige  Tonfetzergilde  Italiens  fo  wenig 
um  die  Schaffensgattung  ikiimmert.  Auf  die  heutige 
Buhnentanzkunft  Frankreichs  hat  das  ruffifche  Bal- 
lett von  Anfang  unferes  Jahrhunderts  einen  ftarken 
Einflufi   ausgeiibt.     Man   muE    aber   bekennen,   dafi 


folche  Korperfchaften  mit  dem  Abgange  folcher 
Grofien  wie  die  Pawlowna  audi  des  Reizes  und 
des  eigentlichen  Wefens  ruffifch-franzofifcher  Tanz- 
kultur  ermangeln,  und  zwar  vor  allem  fur  den 
Zufchauer  aus  dem  deutfchen  Sprachgebiet,  der 
feit  mehr  als  zwanzig  Jahren  an  einen  vergeiftig- 
teren  Stil  gewohnt  worden  ift.  Was  nichts  fagen 
foil  gegen  die  technifche  Seite  des  Gaftballettes, 
die   fachmannifch  bedeutend  durchgebildet   ift. 

Der  „Stilwille"  der  Korperfchaft  war  nicht  zu- 
letzt  auch  aus  den  Vorgangen  der  zwei  Stiicke  zu 
erkennen,  welche  offenbar  fiir  fie  felbft  gefdirieben 
waren:  des  einalktigen  „P  a  r  i  f  e  r  L  e  b  e  n  s"  nach 
einem  Buche  des  Comte  Etienne  de  Baumont, 
der  auch  gleich  die  Dekorationen  und  Trachten 
mit  entworfen  hatte,  und  der  zweibildrigen 
„Schonen  b  1  a  u  e  n  Donau",  zu  welcher  der 
ktinftlerifche  Leiter  der  Darbietungen,  L  e  o  n  i  d  a 
M  a  f  f  i  n  e  ,  die  fzenifchen  Begebenheiten  ausge- 
dacht  hatte.  Die  beiden  Bucher  bilden  hauptfach- 
lich  die  Vorwande  zur  Schauftellung  anmutig 
durchgearbeiteter  Tanze,  welchie  auch  haufig  die 
Grenzen  des  eigentlichen  Ballettes  und  der  Panto- 
mime uberfchreiten  und  den  Zufchauer  in  ein 
Revue-  oder  Spezialitatentheater  verfetzen.  Die 
„alte  volkstumliche  Mufik",  die  der  Zettel  des 
„Parifer  Lebens"  verhiefi,  entpuppte  fich  haupt- 
fachlich  als  O'ffenbachfche  Operettennummern,  und 
an  dem  Wiener  Stuck  blieben  das  wirklich  Wie- 
nerifche  hauptfachJich  die  Straufifchen  Dreiviertel- 
talkte,  wahrend  die  Gleichfetzung  des  Wiener 
Walzers  mit  Leichtfinn  der  oberflachlichen  her- 
kommlichen  Auffaffung  entfprach.  —  B  e  e  t  - 
hovens  Siebente  Symphonic  in  tan- 
zerifcher  Wiedergabe  —  man  denkt  an  Richard 
Wagners  Auffaffung  von  dem  Werke.  In  die  Tat 
umgefetzt,  will  fie  dem,  der  fich  diefe  Mufik 
beziehungslos  denkt,  doch  nicht  behagen;  es  bleibt 
der  beruhmte  Erdenreft;  zumal  wenn  man  die 
vier  Satze  wie  Maffine  deutet:  als  Erfchaffung  der 
Welt,  Darftellung  menfchlichen  Schmerzes,  des 
Himmelsraumes,  als  Bacchanale,  das  mit  dem 
Untergang   der   Welt   endet. 

Da  halt  man  fich  doch  beffer  an  Mufiik,  die 
gleich  von  den  Tonfetzern  fiir  die  tanzerifche  und 
pantomimifche  Vorfiihrung  gedacht  worden  ift. 
Glucklicherweife  ftanden  verfchiedene  folcher  Stiicke 
im  Plan  der  Monegaffen.  Da  war  M  o  z  a  r  t  s 
„L  i  e  be  sp  r  o  be"  mit  einem  in  China  fpielenden 
Buch,  von  Andrea  Derain  und  Michele  Fokine 
bearbeitet.  (Nach  dem  Zettel  foil  die  Mufik  noch 
unveroffentlicht  fein,  doch  hand'elt  es  fich  meines 
Wiffens  um  das  Ballett,  welches  Roderich  v.  Moj- 
fifovics  im  Jahre  1932  bei  Fritz  Schuberth  jun., 
Leipzig,  im  Klavierauszug  herausgegeben  hat;  ob 
a  1 1  e  Nummern  des  Werkes  wirklich  von  Mozart 
ftammen,  erfcheint  mir  zweifelhaft.)  Da  war  fer- 
ner  die  romantifche  Tanzdichtung  „D  e  r  S  ch  w  a  - 
n  e  n  f  e  e"   mit    der  fchonen   Mufik   von   T  f  ch  a  i  - 
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kowsky,  endlich  Strawinskys  „P  e  t  r  u  f  ch  k  a". 
Bei  diefen  Dingen  fall  man  auf  das  rein  Tan- 
zerifche  mcift  mehr  Sorgfalt  verwendet  als  auf  die 
bildkiinftlerifche  Einkleidung.  Anatol  Fistou- 
1  a  r  i  leitete  das  Orchefter  bei  den  meiften  Ballett- 
wiedergaben  mit  gefchickter  Hand;  iiber  feine 
Beethoven-deutung  durfte  man  jedoch  oft  anderer 
Meinung  fein.  Nicht  alle  Stiicke  wurden  mit  gleich- 
ftarkem  Beifall  aufgenommen;  zu  den  erfolgreich- 
ften  cehorte  „Petrufchka",  den  der  Tonfetzer  felbft 
am  Dirigentenpulte   fteuerte. 

Ko  n  z  e  r  t  e. 

Um  die  Mitte  des  Mufilkmaies  kehrten  die  beiden 
bedeutendflen  Konzert-Dirigenten  der  „Achfe", 
M  o  1  i  n  a  r  i  und  Furtwangler,  mit  ihren 
eigenen  Orcheftern  und  Choren  in  Florenz  ein, 
um  je  zwei  Konzerte  im  Teatro  Comunale  zu 
veranftalten,  der  italieni'fdie  mit  einem  alt  und 
neu  mifchenden  Vortragsplan,  der  deutfche  mit  der 
MattMuspailion.  An  „neuer  Mufik"  fiihrte  M  o  - 
1  i  n  a  r  i  mit  feinem  hervorragenden  Augufteo- 
O  r  ch  e  ft  e  r  und  Chor  zwei  fehr  beachtenswerte 
Werke  vor:  den  „Neunten  Pfalm"  von  Gof- 
fredo  Petraffi  und  eine  „E  p  i  f  o  d  e"  unter- 
betitelte  Szene  nach  Euripides'  „Alkefte",  von  dem 
jung  verftorbenen,  begabten  romifchen  Tonfetzer 
Giovanni  Salviucci,  beide  fur  Orchefter 
und  Chor  gefchrieben.  Befonders  ftark  feffelte  der 
Pfalm  durch  Phantafiefiille  und  dramatifch  bewegte 
Geftaltung,  fchone  polyphone  Arbeit  und  fonftige 
betrachtliche  Konnerfchaft.  Dagegen  wiegt  in  der 
„Alkefte"-Todesfzene  die  polyphone  Arbeit  iiber; 
fie  ift  weicher  und  breiter  angelegt,  wird  aber  der 
Textunterlage,  die  der  Tonfetzer  felbft  bearbeitet 
hat,  mit  echtem,  tragifchem  Unterton  und  beinahe 
gregorianifch-fakralem  Ausdruek  gleichfalls  beftens 
gerecht.  —  Aufier  fkiirzeren  Einzelfatzen  von  Bach 
und  Geminiani  bot  Molinari  noch  Beethoven. s 
N  e  u  n  t  e  ,  deren  Darftellung  freilich  —  verftand- 
licherweife  —  nicht  die  Hohe  der  Wie-dergafoen 
der  italienifchen  Werke  erreichte.  Am  beften, 
rhythmifch  unwiderftehlich  und  mit  ziindender 
Wirkung  —  gelang  das  Scherzo,  und  es  war  ein 
befonderer  Genufi,  Zeuge  des  Zufammenwirkens 
des  fchbnen  Chores  der  Kgl.  Akademie  „Santa 
Cecilia"  (Rom)  und  des  gut  befetzten  Einzel- 
quartettes  zu  fein,  eines  Gefangskorpers,  der 
Schillers  Freudenhymne  in  italienifcher  Obertragung 
fang. 

Zu  den  grofken  Ereigniffen  des  Feftes  gehorte 
dann  die  Matthauspaffion  mit  den  Ber- 
liner Philharmonikern,  dem  K  i  1 1  e  1  - 
fchen  Chore  und  anderen  deutfchen  Mitwir- 
kenden  unter  Furtwanglers  Stabe.  Der  ge- 
legentlich  durch  Sangerknaben  der  Berliner  Stadt. 
Singfchule  erganzte  Chor  tonte  feine  Partien  fehr 
fchon  ajb  und  liefi  fich  von  feinem  Leiter  jeweils 
zu    hochdramatifchem    Vortrag      mitreiBen.     Dazu 


als  erlcfene  Einzelfanger:  Hclene  Fahrni, 
Martha  Rohs,  Karl  Erb  als  unvergleich- 
licher  Evangelift,  Rudolf  W  a  t  z  k  e  als  kaum 
zu  ubertreffender  Chriftus  und  Hans  Fried- 
r  i  ch  Mayer  in  den  kleineren  Bafirollen.  Schon 
nach  dem  Eingangschor  wollte  Beifall  hervor- 
brechen,  wurde  aber  vom  gefchmackvolleren  Teile 
der  Zuhorerfchaft  abgewehrt.  Nach  dem  Schlufi- 
chor  liefS  Furtwangler  auch  das  Orchefter  und  den 
Chor  am  Dank  fur  den  anhaltenden  Jubel  teil- 
nehmen. 

Mit  einem  erheblich  kleineren  Klangkorper  — 
insgefamt  250  gegeniiber  den  etwa  450  Mitwirken- 
den  aus  Berlin  —  wurde  das  Requiem  von 
Verdi  vorgefiihrt,  unfagbar  feierlich  und  ftim- 
mungsvoll,  ganz  dem  weiten  und  hoch  ins  Unend- 
lidie  ftrebenden  Inneren  von  Santa  Croce  an- 
gemeffen.  Von  de  Sabata  iiberlegen  und  ein- 
fiihlfam  gefteuert,  wirkten  der  Chor  und  das 
Orchefter  des  Mufi'kmai  mit  einem  Quartett  nam- 
haftefter  italienifcher  Buhnenkrafte  —  Maria 
Caniglia,  Ebe  Stignani,  Giovanni 
Malipiero,  Tancredi  Pafero  —  in  edlem 
kunftlerifchen  Wettbewerb  und  vermittelten  Mufik- 
und  Gottesglauibigen  zwei  Stunden  edlen  Genuffes 
und  inniger  Andacht. 

Das  erfte  Symphoniekonzert,  ausfchliefi- 
lich  Brahms  gewidmet,  konnte  ich,  da  es  bereits 
Ende  April  veranftaltet  wurde,  leider  nicht  horen. 
Ich  liefi  mir  jedoch  erzahlen,  man  fei  wiederum 
Zeuge  gewefen,  dafi  auch  der  Siidlander  heut- 
zutage  einen  ganzen  A:bend  mit  Werken  des  nord- 
deutfchen  Meifters  nicht  nur  zu  ertragen,  fondern 
fogar  zu  geniefien  vermag.  G  u  i  vermittelte  die 
4.  Symphonie  und  die  Aikademifche  Feftouvertiire, 
Gioconda  de  Vito  foil  das  Violinkonzert 
ganz  prachtvoll  hingelegt,  M  o  n  o  f  i  n  i  s  Theater- 
chor  im  „Gefang  der  Parzen"  klangfchon  und  zu- 
verlaffig  mitgewifkt  haben. 

VII.  INTERNATIONALES  MUSIKFEST 
des  „Standigen  Rates  fur  die  inter - 
nationale   Zufammenarbeit   der  Kom- 

poniften"    in    Frankfurt    a.    M. 
Von   Grete   Altftadt-Schutze,   Wiesbaden. 

Ein  offentlicher  Empfang  im  Kaiferfaal  des 
„RSmer"  mit  Anfprachen  des  Oberbiirgermeifters 
Staatsrat  Dr.  Krebs,  Dr.  R  o  f  e  n  ,  als  Vertre- 
ter  des  Propagandaminifteriums,  Generalintendant 
Hanns  Meifiner,  Frankfurt/M.,  und  des 
deutfchen  Delegierten  des  Standigen  Rats,  N  i  k  o  - 
laus  von  Reznicek,  umrahmt  von  mufika- 
lifchen  Darbietungen  des  Frankfurter  Motetten- 
chores  (Ltg.  Prof.  Fritz  Gambke)  brachte 
zahlreich  erfchienenen  in-  und  auslandifchen  Gaften 
die  volkerverbindende  und  fachlich  anregende  Be- 
deutung  des  Feftes  nahe. 

Nimmt  man  nun  den  Gefamteindruck  vorweg, 
fo  mufi  man   die  ftarkfte  geiftige  Potenz  auf  dem 
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Gebiet  der  Kammermufik  erkennen.  Ober  die 
Linearitiit  der  Stimmfiihrung  hinaus  ftrebt  fie  har- 
monifch-orcheftrale  Klangwirkungen  an.  Von  die- 
fem  neuromantifchen  EinfluiS  frei,  einen  Satz  von 
unbedingter  Eigenart,  voll  urfpriinglich  frifchen 
Mufikempfindens,  durchfichtiger  Klarheit  und  tech- 
nifcher  Sicherheit  fdireibt  der  34Jahrige  Schwede 
Dag  W  i  r  e  n  in  feinem  Streichquartett  Nr.  2 
Werk  9  (Breronel-Quartett).  Ihm  ahnlich  an  un- 
gebrochener  Kraft,  aber  durch  Nationaleigenheit 
ftark  verfchieden  ift  das  c-moll  Klavier-Quintett 
Werk  3  5  des  Jugof  lawen  Bozedar  Kunc 
(1903).  Seine  ungebandigte  Erfindungskraft  mutet 
der  Dehnbarkeit  der  Form  allerdings  recht  viel  zu. 
So  gebiihrt  dem  letzten  Satz  ob  feiner  Straffheit 
der  Vorzug  (Zernick-Quartett,  Willy 
S  t  e  ch).  Auch  der  1886  in  Budapeft  geborene 
Deutfche  Cafimir  v.  Pafzthory  unterliegt 
in  feiner  Sonate  Werk  13  fur  Cello  und  Klavier 
(Ludwig  Hoelfcher  und  der  Komponift) 
feinem  Einfallsreiditum  auf  Koften  der  Ausdrucks- 
pragnanz.  Seine  am  Brahms-Pfitzner-Stil  gewach- 
fene  Eigenart  gehorcht  jedoch  den  Gefetzen  eines 
leidenfchaftdurchpulften  inneren  Ethos',  das  aller 
Lange  ftandhalt.  Aus  gleicher  Stilrichtung,  weit- 
bogig  in  der  melodifchen  Anlage  und  dem  Adel 
des  Ausdrucks,  kommt  Ernft  v.  Dohnanyis 
Klavier-Quintett  es-moll  Werk  26  (Breronel- 
Quartett  und  der  Komponift)  und  Max  D  o  - 
n  i  f  ch  s  Streichquartett  a-moll  (Breronel- 
Quartett).  Und  doch  bleibt  der  Ungar  Doh- 
nanyi  (1877)  der  Romantik  verhaftet,  geftaltet 
feinen  Stoff  aus  traditioneller  Gebundenheit  mit 
iiberlegener  Meifterfchaft,  wahrend  der  Deutfche 
Donifch  (1881)  fich  iiber  jene  Atmofphare  erhebt 
und  in  ernft  innerlichem  Ringen  fich  den  Stoff 
ertrotzt.  Des  Bohmen  Jaroslav  Kricka 
(1882)  Eigenwilligkeit  geht  in  dem  Klaviertrio 
„Doma"  („Daheim")  Werk  38  noch  weiter,  verrat 
aber  in  dem  von  Pathos  und  Leidenfchaft  getrage- 
nen  melodifchen  Zuftreben  auf  den  Epilog  ftrenge 
Zucht  (Po  z  n  i  a  k  -  T  r  io).  Ein  Nonett  Werk  31 
von  Egon  Kornauth  (1891)  zeigt  fich  in 
feiner  klanglich  gefeilten  Tonfprache  vom  Zeitgeift 
merkwiirdig  unberiihrt  (Mufiker  des  Opernhaus- 
Orchefters).  Hans  Ferdinand  Schaubs 
„Ciaconna  fur  Kammerftreichorchefter  "  (Mitglie- 
der  des  Rundfunk-Orchefters)  bringt  eigen  Er- 
fiihltes  im  Rahmen  grower  Vorbilder  des  Barock 
und  wirbt   durch   Ernft  urn  gerechte   Anerkennung. 

Die  neuzeitliche  Lyrik  war  recht  national  aus- 
gepragt  und  daher  vielgeftaltig  vertreten.  Erfteres 
gilt  befonders  von  Czeslaw  Mareks  (1891 
Polen)  „Landliche  Szenen".  Diefe  in  Strophenform 
gehaltenen  Volkslieder  atmen  in  ihrer  fatten  Far- 
bigkeit  den  Zauber  urwuchfig-bodenftandiger  Echt- 
heit  (Heinz  M  a  r  t  e  n -Tenor,  Egbert  Grapa- 
Klavier).  Der  Dane  Paul  Schierbeck  (1888) 
hat  mit  feinen  Liedern   Werk    10   den  Stimmungen 


der  „Chinefifchen  Flote"  finnvoll  nachgefpiirt  und 
fie  in  Tonkolorit  getaucht  (Elifabeth  Hon- 
g  e  n  -  Alt,  Georg  Kuhlmann-  Klavier).  Da- 
neben  mufiten  Grete  v.  Zieritz'  (1899)  „Ja- 
panifche  Lieder"  ausdrucksgemafi  verblaflen  trotz 
illuftrativer  Wirkung,  fo  das  Lied  „Ruckblick" 
(Gunthild  Weber-  Sopran,  Komponiftin  - 
Klavier).  Der  Norweger  Fridtjof  Backer- 
Grondahl  (1885)  fetzt  mit  feinen  Liedern 
Werk  17  die  Stilrichtung  Hugo  Wolfs  fort,  wah- 
rend der  Bulgare  Zanko  P.  Zankow  (1899) 
noch  ftarker  und  nach  noch  fruheren  deutfchen 
Vorbildern  und  opernmafligen  Wirkungen  blickt 
(Edith  Laux-  Sopran,  Heinz  Schroter- 
Klavier).  Ganz  eigene  Wege  und  auch  diefen  kaum 
mehr  verpflichtet,  geht  der  Schweizer  O  t  h  m  a  r 
S  ch  o  e  ck  (1886)  in  feiner  Liedfolge  „Gafelen". 
Er  leugnet  in  ihr  die  Harmonik  und  liedmafiige 
Geftaltung  zu  Gunften  dramatifcher  Verarbeitung 
und  erzielt  damit  trotz  gelegentlicher  Charakte- 
riftik  eine  recht  problematifche,  kuhle  Wirkung 
(W  erner  Hein-  Bariton,  Mufiker  des  Opern- 
haus-Orchefters,  Ltg.  Paul  K  1  o  fi).  Manuel 
de  Fall  as  (1876  Spanien)  „Homenaje",  ein 
rhythmifch  ftarkes  und  klanglich  herbes  Stuck,  und 
eine  fpielfrohe  „Sonatine  Werk  13"  von  Taneli 
Kuufifto  (1905  Finnland),  ein  bei  aller  Moder- 
nitat  gut  klingendes,  reizendes  Werkchen,  vertraten 
die  Klaviermufik   (Heinz   S  ch  r  6  t  e  r). 

Drei  Orchefter-  und  ein  Chorkonzert  boten  einen 
intereffanten  Oberblick,  wenngleich  man  unter  den 
Deutfchen  manch  ganz  grofie  junge  Begabung  auf 
dem  Programm  vermifite.  Von  den  zu  Wort  ge- 
kommenen  war  Georg  Schumann  (1866)  der 
Altefte  und  .  .  .  Humorvollfte.  Das  liegt  nicht 
allein  an  dem  Stoff:  „Humoreske  in  Variationen- 
form  iiber  „Geftern  war  Vetter  Michel  da",  fon- 
dern  an  der  Oberlegenheit,  mit  der  Schumann 
feinen  urfpriinglichen  Witz  in  Ton  und  Form  zu 
bringen  verfteht.  Dies  Opus  gehort  deshalb  eigent- 
lich  gar  nicht  mehr  auf  die  Plattform  eines  inter- 
nationalen  Wettftreites;  denn  hier  ift  nicht  mehr 
zu  „ftreiten",  hier  ift  langft  alles  geklart!  Der 
Zweitaltefte,  der  allerdings  mehr  Schritt  halt  mit 
dem  zeitgenoffifchen  Mufikfchaffen  ift  Julius 
Weismann  (1879).  Sein  Violinkonzert  Werk  98 
(Helmuth  Zernick)  ift  eine  fo  gluckliche 
Mifchung  von  Traditionsgebundenheit  und  Zeit- 
genoflifchem,  von  Seele  und  Geift,  Idee  und  Aus- 
druckstechnik,  dafi  es  zu  den  bedeutendften  Ein- 
drucken  des  Feftes  gezahlt  werden  mufi.  Danach 
zeigte  fich  Hanns  Holenia  (1890)  in  feinem 
„Standchen"  Werk  14  weniger  gliicklich  in  feiner 
faft  „wortlichen"  Illuftration  des  Spitzwegfchen 
Meifterbildes,  zumal  das  Ende  nicht  halt,  was  die 
anfangs  apart  und  durchfichtig  gearbeitete  Partitur 
verfpricht.  Mit  Joh.  Nepomuk  Davids 
(1895)  fiinffatziger  „Partita  fiir  Orchefter"  geht  es 
ahnlich.    Ihre  Sprache  ift  anfangs  innerlich  bedingt, 
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bewcift  in  Kontrapunktik  und  Orchefterbehandlung 
das  ernfte  Studium  alter  Meifter  und  findet 
fchliefilich  zu  faft  orientalifch  wirkender  Spiel- 
mufik  durch.  Ein  Stilkonglomerat,  das  bei  aller 
Anerkennung  der  Vielfeitigkeit  zu  unausgegliche- 
nem  Eindruck  fiihren  mufi.  Die  „Symphonifchen 
Gefiinge"  von  Hermann  Simon  fafTen  Nietz- 
fche-Dichtungen  mit  iiberzeugender  Grofie  des  Ge- 
ftaltens  und  geiftigen  Einfiihlens  in  fymphonifdies 
Gewand  von  unleugbarer  Wirkung  und  kiinftleri- 
fcher  Qualitat  (Giinther  B  au  m  -  Bariton).  Das 
„Flamifche  Rondo  iiber  das  Genter  Rolandslied" 
fiir  Orchefter  von  Wilhelm  Maler  (1902) 
zeigt  in  der  Mifchung  von  klaflifcher  Strenge  und 
fachlicher  Scharfkantigkeit,  faft  gotifchem  Auf- 
wartsftreben  der  Tonfaulen,  Wollen  und  Konnen. 
Gerhard  Maafi  (1906)  geht  in  feiner  „Feier- 
raufik  fiir  Orchefter"  von  ahnlichen  Vorausfetzun- 
gen  aus,  Vorausfetzungen  der  jungen  Generation: 
Strenge  Geradheit  audi  da,  wo  fie  auf  Koften  der 
Klangfchonheit  geht,  vom  Einfall  diktierte  Sprode, 
die  in  ihrer  Sachlichkeit  vom  Ernft  iiberzeugen 
mufi.  Von  den  Auslandern  ubernahm  Maurice 
Ravel  (1875)  mit  feinem  G-dur  Klavierkonzert 
die  Seniorftelle.  Was  diefer  Meifter  der  Farbe  hier 
an  Artiftik  des  Klanges,  an  Senfibilitat  des  In- 
einandergreifens  von  Orchefter  und  Soloinftrument 
verlangt  und  erreicht,  ift  fchlechthin  uniibertreff- 
lich.  Seine  rhythmifche  Differenziertheit  paart  fich 
der  klanglichen  (Yvonne  L  e  f  e  b  u  r  e).  Eine 
Reverenz  vor  diefem  franzofifchen  Impreffionismus 
brachte  der  durch  feinen  Studiengang  zum  Kosmo- 
politen  gewordene  Finne  V  a  i  n  6  Raitio  (1891) 
mit  feiner  glitzernden  Tondichtung  „Joutfenet" 
(„Schwane")  dar.  Eine  andere  Art  farblichen 
Reizes  erreicht  der  Italiener  Adriano  Lualdi 
(1887)  in  feiner  „Suite  nach  drei  Bauernmotiven" : 
„Samnium"  Werk  8.  Sie  fiihrt  mitten  in  fonnen- 
und  lebensfrohes,  kraft-  und  .  .  .  geraufchvolles 
fiidliches  Volkstum,  deffen  mufikalifche  Einkleidung 
den  Beherrfcher  der  Mittel  verrat.  Noch  weiter 
gehen  darin  die  Griechen  Petro  Petridis 
(1892)  und  Antiochos  Evangelatos  (1903). 
Sowohl  in  der  1.  Sinfonie  Petridis'  wie  in  dem 
„Vorfpiel  zu  einem  Drama"  Evangelatos'  (beide 
Komponiften  dirigierten  ihre  Werke  felbft)  zeigt 
fich  eine  bis  ins  Ungemeffene  gefleigerte  Freude 
an  Klangorgien.  Wie  machtige  Kuliffen,  welche  in 
fatter  Farbenpracht  die  Ideen  ihrer  Autoren  tra- 
gen,  fchieben  fich  die  Klangmaffen  vor-  und  iiber- 
einander  und  iiberzeugen  von  der  ungezahmten, 
lebensbejahenden  Kraft  ihrer  Schopfer.  Aus  einer 
ganz  anderen  Welt  klingt  des  Schweden  T  u  r  e 
Rangftrbm  (1884)  4.  Symphonie  „Invocatio" 
(Anrufung)  zu  uns.  In  der  Satzfolge  (Praludium, 
Toccata,  Intermezzo,  Rezitativ  und  Arioso,  Finale) 
an  den  Partita-Stil  ankniipfend,  deutlich  Einfluffe 
von  Bruckner  und  Pfitzner  aufweifend,  zeigt  fich 
Rangftriim  doch  als  ernfter  und  eigener  Schopfer, 
deffen    Idee   ihn   weit   uber    die    Formgrenzen   ver- 


lockt  (Orgelpart :  Karl  Breidenftein).  Flor 
Peeters  (1903,  Belgien)  gibt  in  einer  fiinffatzi- 
gen  „Suite  Werk  18  fiir  Orchefter"  fauber  ge- 
arbeitete  reizvolle  Fiillungen  alter  Formen  und  des 
Schweizers  Heinrich  Sutermeifter  (1910) 
„Divertimento"  erfreut  in  einem  fugierten  Scherzo 
und  faft  volkstiimlichen,  witzigen  Allegro  (3.  und 
4.  Satz)  nach  einem  gefuhlsbelafteten  Adagio  und 
einem  aus  prometheifchem  Ringen  geborenen 
1.  Satz,  durch  frifche  Unbekiimmertheit,  die  von 
keiner  Lange  getotet  werden  kann.  Das  Chor- 
Konzert  war  lediglich  auslandifchen  Werken  ein- 
geraumt.  Conftant  Lambert  (1905,  England) 
ftellt  einen  Grenzfall  im  konzertmaCigen  Mufik- 
fchaffen  dar.  Sein  Chorwerk  „The  Rio  Grande" 
entwirft  mit  kraffen,  aber  unleugbar  wirkungs- 
vollen  Mitteln  ein  Bild  Brafiliens.  Neben  prachti- 
gen,  landlfchaftsentfprungenen  Tonpaftellen  ift  der 
Jazz  konzertmafiig  auffrifiert.  Wie  abgeklart 
mufite  danach  das  unverfalfcht  italienifche,  den 
alten  Kirchenmufikftil  mit  faft  operndramatifchen 
neuen  Elementen  durchfetzende  „Stabat  Mater" 
von  Mario  Labroca  (1896)  wirken.  Ein 
weiterer  Gipfel  nationaler  Ausdrucksftarke  ift  die 
„Island-Kantate"  Werk  13  von  Jon  Leifs 
(1899).  Leifs'  ftarke  Eigenart,  feine  herbe,  kantige 
Sprache,  die  mit  eruptiver  Gewalt  unbehauene 
Quader  auffchichtet  zu  erlebnisftarken  Bekennt- 
niffen,  bevorzugt  den  hohlen,  diifteren  Klang. 
Lieven  Duvofel  (1 877,  Belgien)  hatte  es  da- 
nach „leicht"  oder  fchwer  .  .  .?  Sein  melodie- 
gefattigtes  Chorwerk  „Ausf6hnung"  (Goethe)  wird 
fich  in  den  Mannergefangvereinen  beflimmt  bald 
grofier  Beliebtheit  erfreuen  und  ihren  Paradeftiicken 
angereiht  werden.  Der  Chor  des  Reichsfenders  in 
Verbindung  mit  fieben  anderen  Chorvereinigungen 
Frankfurts,  die  Soliften  Luife  Richartz  (Alt), 
Martha  Schilling  (Sopran),  Georg  Kuhl- 
m  a  n  n  (Klavier)  bewiefen  eine  ebenfo  unerhorte 
Leiftungsfahigkeit  wie  die  Orchefter  des  Reichs- 
fenders Frankfurt/M.,  des  Opernhaufes  und  der 
Mufeumsgefellfchaft  unter  ihren  Dirigenten  Otto 
Frickhoeffer  und  Franz  Konwitfchny. 
Georg  Schumann,  Hermann  Simon  und  Gerhard 
Maafi   traten  felbft  fiir  ihre   Werke  ein. 

Zwei  Opernabende  vervollftandigten  das  inhalts- 
reiche  Programm:  Hans  Pfitzners  anlafilich 
der  Pfitzner-Feftwoche  an  anderer  Stelle  eingehend 
befprochene  Neufaffung  der  „Rofe  vom  Liebes- 
garten"  und  Richard  Straufi'  ebenfalls  bereits  ge- 
wiirdigte  „Daphne"  mit  Helmuth  Jiirgens' 
marchenhaften  Biihnenbildern  und  vortrefflichen 
Beleuchtungseffekten.  Am  gleichen  Abend  lernte 
man  als  deutfche  Urauffiihrung  das  Ballett  „La 
Rosiere  du  Village"  des  Franzofen  Henri  Tomafi 
(1901)  kennen.  Der  in  rhythmifcher  und  melodi- 
fcher  Grazie  fliefienden,  fich  nicht  immer  wahlerifch 
ausdriickenden  Mufik  fetzte  Otto  Winkler 
(a.  G.)  alle  notigen  Blinklichter  vom  Dirigenten- 
pult   her  auf.    Um   die  von   keinem   inneren  Ethos 
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befchwerte,  parodiftifch  erfafite  Handlungsdarftel- 
lung,  die  in  Helmuth  Jiirgens'  Biihnenbild  ge- 
ipannt  war,  bemiihte  fich  das  Opernhausballett  mit 
ebenfoviel  Beweglichkeit  und  Charakteriftik  wie 
Erfolg.  So  war  der  anfchliefiend  vorgefehene  „Ge- 
miitliche  Teil"  vorweggenommen  und  liefi  fich  nur 
noch  zu  intereffanter  perfonlicher  Ausfpradie  bei 
gefelligem  Zufammenfein  fteigern. 

DAS    GOTTINGER    HANDEL-FEST 

193  9- 

Von  Dr.  Guftav  Adolf  Trumpff, 

Gottingen. 

Die  Gottinger  Handel-Gefellfchaft  hatte  fiir  das 
diesjahrige  Handel-Feft  etwa  40  Mufiker  des  Stad- 
tifchen  Ordiefters  Wuppertal,  deffen  Leiter  jetzt 
Fritz  Lehmann,  einer  der  ftilkundigften 
Handelinterpreten,  ift,  verpflichtet  und  konnte 
damit  eine  befondere  Aufgabe  durchfiihren:  die 
grofien  Inftrumentalkompofitionen  zum  Erklingen 
zu  bringen.  So  lag  das  Schwergewicht  diefes 
(leider  opernlofen)  Feftes  auf  dem  HandelJKon- 
zert,  in  dem  als  grofiartige  Eckpfeiler  das  doppel- 
chorige  Konzert  in  F-dur  und  die  „Feuerwerks- 
mufik",  ein  frtthes  und  ein  fpates  Werk  —  die 
„Feuerwerksmufik"  fchrieb  Handel  1749  zur  Feier 
des  Aachener  Friedens  —  den  ganzen  barocken 
Klangzauber  entfalteten.  Als  ,,0'pernerfatz"  hor- 
ten  wir  die  wunderfchone,  ftimmungsreiche  Solo- 
kantate  „Tra  le  Fiamme",  die  Emilie  Dahnk- 
Baroffio,  vielfach  bewahrt,  in  enger  Anleh- 
nung  an  die  originale  Wort-  und  Vokalftellung 
iiberwug.  Die  Obertragung  folcher  Kantaten  ift 
wohl  weniger  wichtig  als  das  Wiedererwecken 
diefes  jugendfrifchen  Werkes,  denn  der  Empfin- 
dungsgehalt  der  Arien  kann  die  unmittelbare  Text- 
verftandlichkeit  gern  entbehren,  da  die  eigentliche 
dramatifche  Handlung  fehlt  und  iiberdies  die 
Klanglichkeit  des  Italienifchen  dem  Sanger  trotz 
der  guten  Oberfetzung  zumeift  lieber  ift.  Maria 
E  n  g  e  1  -  Hannover  lieh  der  zarten  Schbnheit 
diefer  Mufik  ihre  hohe  Kunft.  Zwei  Arien  und 
ein  Duett  (mit  Giinther  Baum-  Berlin)  aus 
den  drei  von  Fritz  Lehmann  fiir  Gottingen  ein- 
gerichteten  Opern  „Parthenope",  „Scipio"  und 
„Ptolomaus"  gaben  einen  Riickblick  auf  die  hier 
geleiftete  Arbeit,  die  im  nachften  Jahr  mit  der 
„Ariadne"  fortgefiihrt  werden  foil.  In  der  Mitte 
ftand  das  erfte  der  Oboenkonzerte.  Die  Auffiih- 
rung  all  diefer  Werke  war  fchlechthin  vorbildlich. 
Das  Orchefter,  deffen  ausgezeichnete  Blafer,  vor 
allem  die  Trompeten  und  Oboen,  in  foliftifchen 
wie  chorifchen  Partien  Meifterliches  leifteten,  feierte 
unter  der  hervorragenden  Klangregie  Fritz  Leh- 
manns  grofie  Triumphe  und  man  wird  diefe  Werke 
nicht  leicht  klarer,  durchfichtiger  und  ftilvoller  in 
einer  fo  glucklichen  Verbindung  von  Linie  und 
Klang   horen    konnen. 

Problematifcher   blieb    die   Kammermufik    in    der 


feftlichen  Univerfitiitsaula.  Zwei  erft  kiirzlich  be- 
kannt  gewordene  Friihwerke  aus  der  Hallifchen 
Zeit,  die  Kammerfonate  fiir  Geige  und  konzer- 
tierendes  Cembalo  in  G^dur  und  das  Trio  fur 
Oboe,  Fagott  und  GeneralbaG  in  F-dur,  verraten 
die  Nahe  Friedrich  Wilhelm  Zachaus.  Die  Aus- 
fiihrung  des  Trios  blieb  durch  den  Blaferklang 
und  die  Bewegtheit  der  Melodik  im  barocken 
Gleichmafi,  wahrend  in  der  Kammerfonate  die 
Ausdrucksgewalt  der  Geige  zur  naturgegebenen 
Starrheit  des  Cembalos  einen  fiir  diefe  Mufik  un- 
moglichen  Kontraft  bildete.  Buxtehudes  Triofonate 
in  D-dur  und  Telemanns  Quartett  in  e-moll  aus 
der  dritten  Tafelmufik  von  1733  fehlte  nicht  nur 
das  grundierende  Inftrument  zum  Cembalo,  vor 
allem  aber  ein  Mufizieren  aus  barockem  Geift  und 
Stil.  Das  Cembalo  wurde  vollig  iiberfpielt,  ein 
Mufizieren  auf  der  Linie  war  nur  andeutungsweife 
in  fchnellen  Satzen  zu  erkennen.  Man  fpiirte,  daB 
das  C-dur-Quartett  von  Dittersdorf,  das  diefes 
Programm  durchaus  fprengte,  den  Mufikern  in 
ihrem  Streben  nach  Ausdruck  und  Klangdichte 
weit  mehr  entgegenkam.  Barockmufik  verlangt 
gerade  in  der  Kammermufik  ftarke  geiftige  Zudit, 
der  man  nicht  allein  mit  Cembalo  und  Gambe 
Geniige  tun  kann,  noch  dazu,  wenn  die  Gambe  mit 
Cellobogen,  Cellobogenhaltung  und  ftarkem  Vi- 
brato gefpielt  wird.  Wie  man  diefer  Mufik  kam- 
mermufikalifch  gerecht  werden  kann,  bewies  das 
herrliche  Kammerduett  fiir  Sopran  und  BaG 
„Tengo  per  infallibile"  von  Agoftino  Steffani, 
dem  man  den  italienifchen  Text  belaffen  hatte. 
Maria  Engel  und  Giinther  Baum:  mufizierten  mit 
Fritz  Lehmann  in  fchoneir  Verhaltenheit;  diefem 
Gefang,  diefen  edlen  Stimmen  zu  laufchen,  war 
reine  Freude. 

Es  war  fchade,  dafi  der  Gottinger  Handelchor 
auch  in  diefem  Jahr  nicht  mit  einem  Chorwerk 
beteiligt  fein  konnte,  da  der  Stadtifche  Mufik- 
direktor  eine  Mitwirkung  wiederum  ablehnte.  So 
klang  das  Feft  fchon  mit  der  Serenade  auf  dem 
Hainberg  aus.  Die  drei  Werke,  das  koftliche 
Divertimento  militare  Leopold  Mozarts,  Haydns 
empfindungsftarke  Symphonic  „Mit  dem  Horn- 
fignal",  „Auf  dem  Anftand"  und  Handels  grofi- 
artige „Waffermufik"  erklangen  in  den  fchonen, 
ftillen  Abend  iiber  dem  Leinetal  in  ftarker,  gegen- 
wartskraftiger  Wirkung.  Die  grofie  Handel- 
gemeinide,  die  aus  alien  Teilen  des  Reiches  zu- 
fammengekommen  war,  bezeugte  dem  ausgezeich- 
neten  Orchefter  und  dem  feinfmnigen  Deuter 
Fritz   Lehmann  reichen   Dank. 

II.    „NORDMARK-LIEDERFEST" 

DES  DEUTSCHEN   SANGER- 
BUNDES  IN   HEIDE/HOLSTEIN. 
Von  Dr.  Rudolf  Scharnberg,   Hamburg. 

Heide  ift  die  „Kulturmetropole"  des  gefegneten 
I.andes   Dithmarfchen.    Auf  den    erften   Blick    pra- 
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fentiert  fich  die  fchmucke  Stadt  als  der  zentrale 
Viehmarkt  der  Nordmark;  wer  fich  jedoch  ein 
wenig  urn  die  Kulturgefchichte  des  Holftenlandes 
kiimmert,  fpiirt  bald,  dafi  hier  nicht  nur  ein  ftark 
kommerziell  begabter  Menfchenfchlag  gedeiht,  fon- 
dern  daft  Dithmarfchen  auch  Kulturboden  erften 
Ranges  ift.  In  Heide  betrachten  wir  ehrfiirchtig 
die  Erinnerungen  an  Klaus  Groth,  den  Dichter  des 
„Quickborn",  in  feinem  als  Mufeum  ausgeftatteten 
Geburtshaufe,  und  wenige  Schritte  weiter  ftofien 
wir  auf  ein  zierliches  weifies,  von  Rofen  umrank- 
tes  Haus,  in  dem  die  Familie  Brahms  bis  hinab 
auf  Jakob,  den  Vater  Johannes  Brahms',  gewohnt 
hat.  Aber  auch  in  friiherer  Vergangenheit  ift 
Dithmarfchen  reich  an  fchopferifchen  Menfchen 
gewefen.  So  wirkte  in  Heide  unter  anderen 
Thomas  Selle,  der  beriihmte  Kantor  der  fijnf 
Hamburgifchen  Hauptkirchen,  der  auch  eine  Zeit- 
lang  im  benachbarten  Weffelburen,  dem  Geburts- 
ort  Hebbels  und  der  Eltern  des  Klavierpoeten 
Walter  Niemann,  amtierte.  Aus  Schwabftedt 
ftammt  Nicolaus  Bruhns,  der  grofie  Vorlaufer 
Bachs.  Auch  der  wendige  Matthefon  riihmt  fich, 
einer  dithmarfifchen  Familie  zu  entftammen.  Von 
den  lebenden  Komponiften  holfteinifcher  Herkunft, 
die  im  Reich  einen  Namen  haben,  nennen  wir 
Kurt  Thomas  und  Hans-Friedrich  Micheelfen. 
Namen  wie  Storm,  Detlev  und  Rochus  von  Lilien- 
cron,  Bartels^  Mommfen,  Kroger  beweifen,  dafi 
auch  die  Dichtung  und  die  Wiffenfchaft  den 
Sohnen    des   Landes   Dithmarfchen   viel   verdaruken. 

Fiir  das  zweite  „Nordmark-Liederfeft"  des 
Gaues  Nordmark  im  Deutfdien  Sangerbund  konnte 
kaum  ein  befferer  Ort  gewahlt  werden  als  die 
Stadt  Heide,  die  fich  auch  heute  durch  ein  reges 
Kulturleben  der  grofien  Tradition  der  Landfchaft 
wiirdig  erweift.  Als  die  Sanger  der  etwa  170  Vcr- 
cine  eintrafen  (auch  Vertreter  aus  Nord-Schleswig 
und  fogar  ein  Sanges'kamerad  aus  Siid-Afrika 
waren  dabei)  bot  fich  ihnen  das  Bild  einer  zu 
einem  rechten  Schmuckkaftchen  herausgcputzten 
Stadt.  Es  entwidselte  fidi  bald  die  richtige  Feft- 
Atmofphare,  ohne  die  ein  Sangerfeft  nicht  denk- 
bar  ift.  Die  Wirte  fchlugen  bei  dem  fchonen 
Sommerwetter  ihre  Tifche  vor  dem  Haufe  auf 
(das  Gewitter  kam  erft  fpater)  und  bald  fah  man 
iiberall  muntere  Gruppen  gefellig  vor  den  Gaft- 
hofen  fitzen.  Viele  frohliche  vierftimmige  Lieder 
entftromten  den  fangesluftigen  Kehlen  und  man- 
chcr  kvihle   Tropfen   nahm   den  umgekehrten   Weg. 

Am  Sonnabend  wurden  zunachft  auf  einem 
„Sangertag"  interne  Angelegenheiten  des  Gaues 
beredet.  Wichtig  war  vor  allem  die  Mitteilung, 
dafi  der  DSB  eine  enge  Zufammenarbeit  mit  der 
Augsburger  Singfchule  anftrebt,  und  dafi  Stimm- 
bildung  und  bewufites  Singen  hinfort  von  jedem 
Chor  verlangt  werden  foil.  Weitere  Mitteilungen 
galten  der  Werbung.  Durch  die  Angliederung  von 
Frauenchoren   (die  in   einigen   Fallen   fchon    erfolgt 


ift)  foil  die  Mufikarbeit  des  DSB  auf  eine  breitere 
Grundlage  geftellt  werden.  (Bei  konfequenter 
Durchfiihrung  diefer  Mafinahme  wiirde  man  doch 
wohl  mit  der  Zuftandigkeit  des  Reichsverbandes 
der  Gemifchten  Chore  in  Konflikt  geraten?) 

Im  Rahmen  eines  gemifchten  Vokal-  und  In- 
ftrumentalprogramms  eroffneten  Biirgermeifter 
H  e  r  w  i  g  und  Sangergaufiihrer  W  i  1  h  e  1  m 
K  1  ii  &  m  a  n  n  das  Liederfeft.  Es  folgten  diinn 
am  Nachmittag  und  Abend  mehrere  teils  gleich- 
zeitige  Veranftaltungen.  Ein  „Dithmarfcher  Abend" 
machte  mit  heimatgebundenen  Werken  bekannt, 
darunter  leider  nur  zwei  Chorwerke  nach  Klaus 
Groth  waren,  und  diefe  recht  harmlos  (Karl  Stiehl 
und  Gerhard  Maafi).  Hermann  Fey  (Liibeck) 
hielt  ein  kurzes  Referat  iiber  „Dithmarfchen  in 
der  Mufik".  In  einer  „Silcher-Gedenkftunde"  be- 
wiefen  einige  Chore  ihre  Anhanglichkeit  an  den 
Altmeifter  des  gefuhlvollen  Liedfatzes.  Die  „Lie- 
derftunde  1"  brachte  mit  Schubert,  Schumann, 
Hegar,  Kaun,  Grabner  bewahrte  Satze  im  her- 
kommlichen  Chorftil.  In  der  „Jungen  Chormufik 
1",  von  der  Hamburger  „Adolphina"  unter 
Heinrich  Paulfen  dargebracht,  wehte  end- 
lich  ein  frifcherer  Wind.  Heinrich  Paulfens  „Be- 
freiungslied"  fetzt  wirkungsvoll  einen  Kinderchor 
(der  iibrigens  entwicklungsfahige  Stimmen  enthielt, 
Heide  follte  fich  eine  Singfchule  zulegen!)  ein  und 
bedient  fich  einer  gefchickten  Blaferbegleitung. 
Eberhard  L.  Wittmers  „Kantate  vom  Hufaren 
und  dem  Tod"  ift  zwar  ein  wenig  fprode,  als 
mutiger  Verfuch  jedoch  fehr  anregend  und  nament- 
lich  fiir  den  ausfiihrenden  Chor  lehrreich.  Hans 
Langs  „Volksliederzyklus"  verbindet  vier  Volks- 
liedfatze  durch  teils  gut  melodifche,  teils  etwas 
fchrullige  inftrumentale  Zwifchenfatze.  Jofeph 
Haas'  wirkungsficher  angelegtes  „iLob  der  Mufik" 
befchlofi  dies  Konzert,  das  mit  Recht  die  hochfte 
Befucherzahl  aufwies  und  deutlich  erkennen  liefi, 
dafi  die  „Adolphina",  in  jahrelanger  Arbeit  von 
John  Julia  Scheffler  erzogen,  an  Mufikalitat  und 
Frifche  in  der  Nordmark  des  DSB  nicht  ihres- 
gleichen  hat. 

In  der  „Jungen  Chormufik  2"  zeichnete  fich  die 
Gefangsabteilung  des  Poftfportvereins  Hamburg 
durch  fportliches  Auftreten  und  mannlich  klaren, 
knappen  Vortrag  ihrer  drei  Lieder  von  Armin 
Knab  und  Kurt  Lifimann  aus.  Die  „Liederftunde 
3"  brachte  ein  fchon  ausgewogenes  Stilprogramm 
mit  Liedern  von  Ifaak,  Othmayr,  Johann  Walthcr, 
Walter  Rein,  Hans  Lang,  Walter  Henfel,  Chriftian 
Lahufen,  Bruno  Stiirmer  und  Jofeph  Haas,  dar- 
unter auch  Kanons.  Der  Liibecker  Mannerchor  mit 
angefchloflenem  Frauenchor  trug  die  Satze  unter 
Bernhard  Capells  Leitung  fchlicht  und 
innig  vor.  Eine  weitere  Liederftunde  brachte 
Werke  von  Bruckner  und  Schubert,  untermifcht 
mit   Inftrumentaldarbietungen. 

Eine  fchlichte  Gedenkfeier  mit  dem  Vortrag  von 
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Hans  Langs  „Totenehrung"   am  Ehrenmal  auf   der 
Ofterweide    eroffnete     den    Sonntag.      Am     Nach- 
mittag  folgte  eine  Chorfeierftunde  „Ewiges  Deutfch- 
land"   mit   Feftumzug.    Es   winkten   dabei  audi   die 
Formationen  und  eine  Abteilung  des  Reichsarbeits- 
dienftes  mit.    Der  erfte  Teil  der  Feierftunde  fiihrte 
in     epifcher     Ruhe     ein     Stuck     deutfeher     Kriegs- 
gefchichte,  mit  befonderem  Blick  auf  Holftein  aus- 
gewahlt,  in   Wort  und  Lied  vor;  im  zweiten   Teil 
folgten    frohliche    Lieder    und    Tanze.     Die    Ver- 
anftalter    haben    ficher    aus    diefem    erften    Verfuch 
einer    grofiangelegten    Chorfeierftunde    viel    gelernt 
und  manche  Folgerungen  gezogen,  auf  die  wir  hier 
im  einzelnen  nicht  eingehen  konnen.    Kiirze,  Ober- 
fichtlkhkeit,  Straffheit  audi  in   den  kleinften  Din- 
gen  und  eine  bis  ins  Letzte  tadellofe  Haltung  aller 
Beteiligten    find    hier    die    erften    Vorausfetzungen 
fur   eine    eindrucksvolle    Wirkung.     Wenn    im    Or- 
chefter  unter   lauter   blauen    Anztigen    ein    einziger 
Pofaunift   in    Hut    und    Sommermantel    fitzt,    oder 
wenn  die  zwolf  als  friderizianifche  Soldaten  koftii- 
mierten   Manner  fich    (in    einer    Garnifonftadt    mit 
foldatifcher  Tradition,  wohlgemerkt!)   nicht  einigen 
konnen,  wie  man  das  Gewehr  abnimmt,  dann  wird 
gerade  durch  lacherliche  Kleinigkeiten  die  Wirkung 
der   grofien   kiinftlerifchen   Geftaltungsform    geftort. 
Ein    Riickblick    auf    das     Sangerfeft    lafk    einen 
eindeutigen   A'bfchlufi   auf    der   pofitiven   Seite    zu. 
Deutlich    erkennbar    war    der    Wille    aller    Sanger, 
fich   das  neue  Mufiziergut  unferer  Zeit  anzueignen. 
Mochte  es  nun  aus  ihren  Vortragsabenden   audi  in 
ihre  gefelligen  Runden  eindringen,  wo  fie  unter  fich 
und  unbeobachtet  find.    Da  bluhet  im  Verborgenen 
noch  mancher  fentimentale  Schmarren  (in   den  ver- 
fchiedenen    Sangerquartieren     konnte    man     nacht- 
licherweife    noch    ein   paar    Koftproben    erhafchen). 
Bbenfo  deutlich   erkennbar  war  aber  audi,   dafi   es 
mit   der   rein    ftofflichen    Obernahme    neuer   Chor- 
werke  nicht  getan  iff,  dai?  eine  neue  Haltung  dazu- 
kommen    mufi.     Viele    Chore   werden     durch    ihre 
Dirigenten   audi   in    diefer   Hinficht   vorbildlich   ge- 
fuhrt,    andere    laffen    im    Auftreten    zu    wiinfehen 
iibrig.    In   jedem  Konzert,   in   dem   mehrere   Chore 
auftraten,    waren    Vergleichsmoglichkeiten,    und    es 
wurde    verglichen!      Auch     der     einfachfte     Sanger 
weifi,  welcher  Verein  feine  Ideale  gut  und  welcher 
fie  fchlecht  vertritt.   Der  Anfporn,  der  hierin  liegen 
kann,    ift    vielleicht    eine    der   wichtigften    Auswir- 
kungen   folcher   Sangerfefte. 

ITALIENISCHER  MUSIKSOMMER. 
Von  Dr.  Max  Unger,  Zurich. 
Italien  ift  in  diefem  Sommer  fo  reich  an  Opern- 
und  Konzertauffiihrungen  wie  noch  niemals.  Faft 
jede  grofie  Stadt  und  auch  manche  kleinere  tragen 
dazu  in  erfreulicher  Weife  bei.  Uber  den  Mufik- 
mai  in  Florenz,  welcher  diefe  Veranftaltungen 
einleitete,  wurde  in  diefen  Blattern  fchon  ausfiihr- 
lich  berichtet.    Die  gegenwartigen   und  kommenden 


Ereignide  find  faft  ausfchliefilich  F  r  e  i  1  i  ch  t  - 
auffiihrungen.  Rom  hat  feine  „Stagione" 
im  .Theater  der  2;  000"  an  den  Caracalla- 
Thermen  vom  4.  Juli  bis  20.  Auguft.  Mit  der 
„Macht  des  Schickfals"  von  Verdi  wurde  fie  unter 
S  e  r  a  f  i  n  s  mitreifiender  Leitung  und  unter  Mit- 
wirkung  Giglis,  der  Stignani  und  der 
C  a  n  i  g  1  i  a  glanzend  eroffnet.  Darbietungen  der 
„Turandot"  und  des  „Rigoletto"  haben  weiter 
ftarke  Anziehungskraft  ausgeiibt.  Auch  Verona 
machte  foeben  die  Tore  der  Marmormufchel  feiner 
Arena  fur  eine  fchone  Wiedergabe  des  „Rigoletto" 
auf.  Es  werden  bis  in  die  zweite  Hiilfte  des  Auguft 
noch  folgen:  „Tosca",  „Fauft"  von  Gounod, 
„Romeo  und  Julia"  von  Zandonai  fowie  ein 
Symphoniekonzert  mit  gegen  140  Mufikern.  T  r  i  e  ft 
halt  vom  25.  Juli  bis  10.  Auguft  eine  Stagione 
ab;  Bologna  feinen  „Zweiten  Mufik- 
fommer"  von  Anfang  Juli  bis  Ende  Auguft; 
in  feinem  Freilichttheater  auf  der  Piazza  del  Ba- 
raccaro,  das  fiber  7000  Perfonen  fafit,  erklangen 
bereits  „Aida",  die  „Boheme"  und  „Lohengrin" 
unter  Leitung  des  Maestro  Antonicelli.  In  C  o  m  o 
finden  Operndarbietunigen  vom  28.  Auguft  bis 
6.  September  ftatt;  die  Auffiihrungen  von  „Tosca" 
und  „La  Gioconda"  von  Ponchielli  auf  der  Piazza 
del  Comune  von  Cremona  haben  fchon  in  der 
erften  Hiilfte  des  Juli  ftattgefunden.  N  e  a  p  e  1 
hat  feine  Sommerfpielzeit  vom  26.  Juli  bis  6.  Au- 
guft. Von  weiteren  Stadten,  die  ihre  Stagione 
hatten  oder  noch  haben  werden,  feien  genannt: 
Genua,  Pola,  Riccione,  Turin,  Siena,  Ancona, 
Faenza,  Ferrara,  Gorizia,  Messina,  San  Gimingano, 
Taranto,  nicht  zuletzt  auch  Mailand,  das  im  Ca- 
stello  die  Sforzesco  iiber  ein  mehr  als  20  000  Zu- 
horer  faffendes  „Theater  des  Volkes"  verftigt.  — 
Ferner  zu  gedenken  dar  F  r  e  i  1  i  ch  t  k  o  n  z  e  r  t  e 
an  der  Maxentius-Basilika  in  Rom,  die 
jeden  Montag  und  Freitag  diefes  Sommers  unter 
Leitung  der  beften  Kapellmeifter  Italiens  mit  dem 
Augufteum-Orchefter    ftattfinden. 

Den  grofien  Mufikfommer  werden  im  September 
und  Oktober  zwei  Mufikfefte  abfchlieBen : 
das  intern  a  tionale  in  Venedig  und  das 
zweite  Kirchenmufikfeft  in  Perugia  und 
A  s  s  i  s  i.  Fiir  das  letztere  find  in  der  Zeit  vom 
21.  September  bis  4.  Oktober  die  folgenden  Dar- 
bietungen vorgefehen:  „Die  Legende  der  Heiligen 
Elifabeth"  von  Lifzt  (fzenifch  unter  Leitung  von 
Franco  Capuano),  Haydns  „Schopfung"  (Vittorio 
Gui),  die  „Missa  Papae  Marcelli"  von  Paleftrina 
(Raffaele  Casimiri),  „Der  Blinde  von  Jericho"  von 
Mule  und  ,Job"  von  Vaughan  Williams  (Hugo 
B  a  1  z  e  r),  Honeggers  „Judith"  (fzenifch  unter 
Leitung  des  Tonfetzers),  eine  Meffe  von  Schubert 
(Mario  Cordone),  Geiftliche  Kammermufik  u.  a. 
von  Bach-Kodaly,  Holft,  Hindemith  und  Pizzetti, 
zeitgenoffifche  Mufik  fiir  Einzelgefang,  Chor,  Orgel 
und  Orchefter  von  Gavazzeni,  Toni,  Gui,  Fortner 
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(Oirgelkonzert),  Szymanowski,  Pilati  u.  a.  (Leitung: 
Antonio  Votto  und  Mario  Rossi),  ein  Schlufi- 
konzert  in  Assist  mit  Chorwerken  von  Mancinelli, 
Malipiero  und  Perosi,  welche  dem  Heiligen  Fran- 
ciscus  huldigen.  In  Verbindung  mit  dem  Fefte 
find  Vortrage  iiber  „Lifzt  und  die  geiftliche  Mufik", 
„Haydn  und  die  Schopfung"  fowie  alte  weltliche 
und  geiftliche  Mufik  angefagt. 

SECHSTE     REICHSTAGUNG     DER 

NORDISCHEN    GESELLSCHAFT 

IN   LOBECK. 

r9— 2I-  Juni  1939- 
Von   Dr.    Paul    B  ii  1  o  w  ,    Liibeck. 

Unter  immer  zahlreidierer  Beteiligung  von  fiih- 
renden  Perfonlichkeiten  aus  den  fkandinavifchen 
Landern  wurden  die  feit  1934  alljahrlich  wieder- 
kehrenden  Reichstagungen  der  Nordifchen  Gefell- 
fchaft  in  Liibeck  zum  Schauplatz  einer  fruchtbaren 
Zwiefprache  zwifchen  Deutfchland  und  dem  Nor- 
den.  In  langfamem,  aber  deutlich  erftarktem  Rei- 
fen  konnte  auf  dem  Baden  einer  von  gegenfeitigem 
Vertrauen  getragenen  Zufammenarfoeit  die  gemein- 
fame  kulturelle  Verpflichtung  auf  den  nordifchen 
Gedanken  gefeftigt  und  in  praktifcher  Arbeit  aus- 
gebaut  werden.  Erblicken  wir  doch,  um  mit  Reichs- 
minifter  Dr.  F  r  i  ck  zu  fprechen,  im  nordifchen 
Gedanken  jene  „Form  einer  geiftigen  Haltung,  in 
der  fich  die  Nation  an  uralte  Quellen  einer  grofien 
gemeinfamen  Vergangenheit  aller  nordeuropaifchen 
Volker  erinnert".  Die  blutsgebundene  Schickfals- 
gemeinfchaft  der  germanifchen  Volker  im  Oftfee- 
raum  zeigt  fich  zu  gewichtigem  Anteil  auch  im 
kiinftlerifchen  Ahnenerhe  und  Gegenwartsfchaffen 
der  raffifch  verwandten  Nationen.  Seit  Jahr- 
taufenden  wirkende  Krafte  des  Blutes  und:  der 
Landfchaft  beftimmen  audi  jetzt  noch  die  Eigen- 
welt  der  nordifchen  Kunft,  foweit  fie  nicht  in  ein- 
zclnen  Vertretern  von  fremdraffifchen  Einfliiffen 
angekrankelt  ift. 

Ein  feftlich  geftimmtes  Konzert  des  Stadtifchen 
Sinfonieorchefters  unter  Leitung  von  GMD  Heinz 
D  r  e  f  f  e  1  ergab  den  kiinftlerifchen  Auftakt  fiir 
die  fechfte  Reichstagung  der  Nordifchen  Gefell- 
fchaft.  Die  in  reprafentativem  gefellfchaftlichen 
Rahmen  fich  darbietende  Veranftaltung  feierte  die 
Verbundenheit  deutfcher  und  fkandinavifcher 
Mufikkukur.  Das  gefchah  im  nordifchen  Teil  der 
Vortragsfolge  mit  Werken  zweier  Komponiften  der 
Gegenwart  (Sibelius,  Atterberg),  wahrend  Deutfch- 
land im  inftrumentalen  Abfchnitt  mit  zwei  Ton- 
dichtern  der  Klaffik  (Beethoven,  Weber)  vertreten 
war.  Hierbei  konnten  innere  Verbindungslinien 
aufgezeigt  werden,  die,  wie  Alfred  Rofenberg 
meint,  alle  zum  Kern  eines  urverwandten  Schopfer- 
willens  fiihren.  Diefer  aber  entftromt  jener  fce- 
lifch  und  raffifch  bedingten  Kraft,  die  in  nordifcher 
Wefensart  verwurzelt  liegt.  Uber  dem  politi[chen, 
wirtfchaftlichen    und    weltanfchaulichen    Eigenleben 


der  Nationen  des  Oftfeeraums  die  Befinnung  auf 
gemeinfame  Kulturideale  zu  wecken  und  zu  ftar- 
ken,  ift  keine  Kunft  berufener  als  die  Mufik  in  der 
Offenibarung  ihrer  grofien  Meifter.  Den  im  Klang 
des  Genius  fich  verkiindenden  nordifchen  Gedanken 
begluckendes,  aber  auch  mahnendes  Erlebnis  wer- 
den zu  laffen,  erftrebte  auch  der  glanzvolle  Auf- 
takt  der   diesjahrigen  Reichstagung. 

Jean  Sibelius  (geb.  1865)  und  Kurt  Atterberg 
(geb.  1887)  find  in  ihren  Heimatlandern  Finnland 
und  Schweden  gegenwartig  die  bedeutendften 
Mufikerperfonlichkeiten.  In  der  „Finlandia"  be- 
fchenkt  uns  Sibelius  mit  einem  feiner  Heimaterde 
entwachfenen  Tongemalde,  das  wegen  der  klaren 
Anfchaulichkeit  feiner  mufikalifchen  Sprache  und 
des  Stimmungsge'haltes  feiner  Naturbilder  weithin 
Volkstumlichkeit  errang.  Diefe  heimattreue  Hul- 
digung  ans  „Land  der  taufend  Seen"  bringt  aber 
auch  die  Freiheitsfehnfucht  eines  kampferifch  ent- 
flammten  Volkes  und  feinen  Sieg  zu  packendem 
Ausdruck.  Ihr  fteht  Atterbergs  „Varmland-Rhap- 
fodie"  als  das  „nach  fchwedifchen  Volksmotiven 
aus  der  Landfchaft  Gofta  Berlings"  im  Jahre  1933 
zum  75.  Geburtstage  Selma  Lagerlofs  komponierte 
Werk  in  farbenprachtiger  orcheftraler  Ausmalung 
gegeniiber.  Die  aus  vertraumter  Naturftimmung 
zu  rhapfodifchem  Jubel  fich  fteigernde  Schopfung 
ift  aus  folkloriftifcher  Melodik  gefpeift  und  zeigt 
den  fchwedifchen  Komponiften  als  phantafievollen 
Koloriftiker  des  von  reichlicher  Verwendung  der 
Harfe  umraufchten  Orchefterfatzes.  Dem  Zauber 
deutfcher  Romantik  erbluht  die  Melodienfulle  in 
Webers  „Oberon"-Ouverture.  Eines  ihrer  wefent- 
lichen  mufikalifchen  Grundelemente  ift  ja  die  auch 
in  fkandinavifcher  Tonkunft  fo  tief  verwurzelte 
romantifche  Naturverklarung,  wie  fie  uns  in  We- 
bers Oper  in  der  Schilderung  des  Marchenreiches 
giitiger  Elfen  begegnet.  Vom  deutfch-nordlandifchen 
Einklang  des  Naturerlebniffes  in  der  Mufik  fiihrte 
dann  Beethovens  fiinfte  Sinfonie  zur  Verkiindigung 
des  nordifchen  Schickfalsgedankens.  Von  der  Lei- 
denfchaft  kampferifchen  Mutes  und  unbeugfamer 
Siegesgewifiheit  erfiillt,  feiert  diefe  Sinfonie  den 
heroifchen  Menfchen  und  —  um  mit  Richard  Wag- 
ner zu  reden  —  den  Glauben  an  die  urfpriingliche 
Giite  der  menfchlichen  Natur.  Sic  ift  der  in  ge- 
waltiger  thematifcher  Architektur  errichtete  Monu- 
mentalbau  einer  mufikalifchen  Symbolifierung  des 
nordifchen  Gedankens  in  den  Raumweiten  des 
Kampfes  der  Schickfalsmachte  ebenfo  wie  in  der 
Kraft  fiegenden  Heldentums. 

In  Liedern  von  Edvard  Grieg  („Der  Einfame", 
„Eros",  „Henrik  Wergeland"),  Hugo  Wolf  („Wey- 
las  Gefang",  „Heimweh")  und  Hans  Pfitzner 
(„Klage"  und  „Zorn")  vereinigten  fich  Klange  der 
Heimattreue  und  Vaterlandsliebe  zu  kemkra'ftigem 
Einklang  deutfch-nordifchen  Mufikgeiftes.  Pfitzners 
auf  einen  Eichendorfffchen  Text  komponierte 
„KIage"  entftammt  den  „Zwei  deutfchen  Gefangcn" 
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aus  den  Jahren  191J/16.  Sie  bleibt  zufammen  mit 
dem  Eichendorff-Liede  „Zorn"  (Werk  15,  2)  ein 
tapferes  Bekenntnis  diefes  Meifters  inmitten  ernften 
deutfchen  Schickfalsringens.  Kammerfanger  Hans 
R  e  i  n  m  a  r  (Berlin)  lieh  diefer  wirkungsvollen 
Liedauswahl  die  ergiebige  Klangfubftanz  und  mar- 
kig  ausfchwingende  Deklamationen  feines  Baritons. 
Die  technifch  gereifte  Stimme  des  Kiinftlers  befitzt 
warmes  Timbre  und  edle  mannliche  Ausdrucks- 
kraft.  Ihre  tonliche  Entfaltung  gehorcht  feinen 
Lyrismen  ebenfo  wie  dramatifch  verdichtctcr 
Klangfailung.  Die  dem  Werk  dienende  Schlicht- 
heit  feiner  Vortragskunft  ficherte  Hans  Reinmar 
die  Sympathien  feiner  Horer. 

Heinz  Dreffels  fuggeftiv  belebende  Stab- 
fiihrung  iibertrug  ihren  kiinftleriichen  Willen  auf 
ein  aufierft  difzipliniert  und  ein/fatzfreudig  mufi- 
zierendes  Orchefter.  Erfreuten  in  den  nordifchen 
Stucken  die  fein  abgeftufte  klangliche  Durchlichtung 
und  Ausfchopfung  der  Stimmungswerte,  gelang  in 
der  „Oberon"-Ouverture  ein  poetifch  umwobenes 
romantifches  Klanggemalde,  fo  war  die  Wieder- 
gabe  der  Beethovenfchen  Schickfalsfinfonie  eine 
mitreifiende  Gipfelleiftung  des  Dirigenten  mud 
Orcbefters.  Die  gedanklich  konzentrierte  und  mu- 
fikalifch  plaftifch  umriffene  Ausdeutung  war  auf 
den  monumentalen  Zug  ihres  ideellen  Gefamt- 
gehalts  ausgerichtet.  Rhythmifche  Straffheit,  fpan- 
nungsgeladene  Dramatik  und  klangliche  Gepflegt- 
heit  waren  dabei  wefentliche  Kennzeichen  der  von 
Drellel  iiberzeugend  geftalteten  Nach'fchopfung,  die 
in  ihrer  elementaren  Grofie  den  nordifchen  Geift- 
gehalt  der  Sinfonie  veranfchaulichte. 

Das  Mitternachtskonzert  in  der  an- 
geftrahlten  St.  Marienkirche  ift  uberlieferungsgemafi 
ein  ausfchliefilich  der  Reichstagung  vonbehaltenes 
lubifches  Kunftereignis.  Innerhalb  des  Mufiklebens 
der  Hanfeftadt  ift  es  eine  Veranftaltung  von  er- 
lefenem  Eigengeprage.  Immer  wieder  fteht  die 
Hbrerfchaft  im  Banne  des  traumfchonen  Stim- 
mungswunders  diefes  gotifchen  Raums,  in  dem  die 
kiinftlerifchen  Gaben  eine  magifche  Weihe  emp- 
fangen.  Wohl  niemand  kann  fich  der  bezwingen- 
den  Wiirkung  entziehen,  wenn  Orgelklange  alter 
Meifter  oder  der  Gefang  einer  bliihenden  Sopran- 
ftimme  das  von  myftifchem  Dammerfchein  durch- 
drungene    Kirchenfchiff    erfiillen. 

Prof.  Fritz  Heitmann  (Berlin)  fpielte 
Werke  von  J.  S.  Bach,  Handel  und  Mozart.  Sein 
Vortrag  feffelte  durch  die  Klarheit  der  Stilpragung, 
diurch  fchwungvolle  virtuofe  Fertigkeit  und  ein- 
dringliche  geiftige  Geftaltungskraft.  Wie  erfchopfte 
der  Kiinftler  die  herbe  Formenftrenge  Bachs,  die 
anmutige  Befchwinigtheit  der  Mozartfchen  f-moll- 
Phantafie  und  die  barocke  Frohheit  des  Eingangs- 
fatzes  aus  dem  F-dur-Orgelkonzert  (Werk  4, 
Nr.  4)  des  jungen  Handel.  Die  fein  fchattiertc 
Regiftrierung  war  ein  weiteres  Kennzeichen  der 
hohen  Konnerfchaft  diefes  Meifterfpiclers.  G  u  n  t  - 


hild  Weber  (Berlin)  verfiigt  iiber  einen  mild 
verfchwebenden,  klangedlen  Sopran.  Im  Vortrag 
Bachfcher  und  Beethovenfcher  Lieder  bewies  die 
Sangerin  eine  ftilficher  und  warmevoll  erfiihlte 
Deklamation. 

Die  beiden  „Tagfatzungen"  umrahmte  das 
Liibeckcr  Orchefter  unter  Leitung  von  KM  H  o  r  ft 
S  ch  n  e  i  d  e  r  mit  Emil  Hartmanns  Ouvertiire 
„Eine  nordifche  Heerfahrt",  dem  Kronungsmarfch 
(Werk  13)  von  Johann  S.  Svendfen,  Handels  D- 
dur-Ouvertiire  und  Wagners  Huldigungsmarfch. 
Unter  den  2000  Teilnehmern  der  Tagunrr  begeg- 
neten  uns  der  danifche  Komponift  Ebbe  Ham- 
mcrich  und  der  Norweger  Gunnar  Graarud  (NVicn) 
als  Charakterkopfe  des  mufikalifchen  Nordens. 

DIE    V.    NORNBERGER    SANGER- 
WOCHE. 

Von   Karl   Foefel,   Niirnberg. 

Ziel  und  Ergebnis. 

Der  Deutfche  Sangerbund  bedachte  die  „Funfte 
Nurnberger  Sangerwoche"  mit  einer  Sonderaufgabe. 
Sie  follte  nicht  nur  die  fchopferifch-kunftlerifche 
Leiftungsfchau  fein,  fie  follte  dariiber  hinaus  dem 
fchopferifchen  ProzeK  eine  ganz  beftimmte  Rich- 
tung  geben.  Die  Parole  lautete:  Gefucht  wird  der 
technifch  audi  mit  befchrankten  Mitteln  erarbcit- 
bare  Chor,  der  Volkstiimlichkeit  betont  und  mit 
feinen  geiftigen  Tendenzen  der  Ideenwelt  des 
Nationalfozialismus  verhaftet  ift.  Der  Deutfche 
Sangerbund  gliederte  darnit  die  „V.  Nurnberger 
Sangerwoche"  feinem  durch  die  Schaffung  Groi5- 
deutfchlands  noch  viel  umfaffender  gewordencn 
kulturpolitifchen  und  volkifchen  Erziehungspro- 
gramm  ein.  Es  gait  fur  die  vielen  kleinen  und 
kleinften  Vereine,  fiir  die  Landchore  und  die  in 
der  ganzen  Welt  verftreuten  Auslandsgruppen  das 
Liedmaterial  zu  finden,  das  in  der  bewufit  natio- 
nalen,  feelifch  klaren  Haltung,  in  der  zur  gefunden 
Schlichtheit  zuruckgefiihrten  Struktur  dem  Manner- 
chorfingen  neue  und  fafibare  Inhalte  zu  geben 
vermag. 

Man  kann  wohl  fagen,  dafi  diefes  Ziel  erreicht 
worden  ift.  Weitaus  der  grofiere  Teil  aller  auf- 
gefiihrten  Werke  bewies  Eignung  fiir  kleinfte 
Verhaltniffe.  Darunter  fand  fich  in  vieler  Hinficht 
Erifreuliches:  gediegene  handwerkliche  Arbeit, 
fchlichte  und  klare  Themenpragung,  wirkfamer 
Klangfinn,  rhythmifche  Eigenart  und  unkompli- 
zierte,  temperamentvolle  Ausdrucksgebung.  Und 
doch  konnte  man  fich  manchmal  des  Eindrucks  nicht 
erwehren,  dafi  fich  vielfach  hier  ein  routiniertcr 
Klifcheeftil  bilden  will,  dem  das  Letzte  und  Eigent- 
liche  fehlt:  der  kiinftlerifche  Funke,  der  in  den 
Seelen  ziindet,  in  dem  fich  Sinn  und  Dafeinswert 
aller  Mufik  verdichten.  Kennzcichnend  ift  der 
unvermindert  ftarke  Zug  zur  Volksliedbearbeitung. 
Er   ift  an  fich   verftandlich-    Man  wei(5,   dai5   jencr 
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kiinftlerifche  Funke  im  Volkslied  intenfiv  lebendig 
ift.  Und  es  liegt  nahe,  ihn  in  den  perfonell- 
fchopferifchen  Prozefi  einzufchalten  und  in  die 
eigene  Produktion  hereinzuretten.  Dabei  wird 
iiberfehen,  dafi  das  Volkslied  im  hochften  Sinn 
milieugebunden  ift.  Man  kann  das  natiirliche 
Recht  des  Volksliedes  auf  fein  Eigenmilieu,  aus 
dem  heraus  es  entftand  und  in  dem  es  ganzlich 
ohne  Bearbeiter  wuchs  und  gedieh,  in  den  felten- 
ften  Fallen  ungeftraft  vernachlaffigen.  Das  Pro- 
blem war  fchon  bei  der  „IV.  Niirnberger  Sanger- 
woche  1934"  fallig.  Meinem  damaligen  „ZFM- 
Bericht  fei  der  Satz  entnommen:  „Eine  zu  ftarkc 
Uberfrutung  der  Konzertprogramme  mit  bearbeite- 
ten  Volksliedern  ift  nicht  im  mindeften  zwcckmafiig, 
denn  einerfeits  ift  die  Atmofphare  des  Konzert- 
faales  dem  Volkslied  an  fich  im  Innerften  wefens- 
fremd,  andererfeits  kann  fein  fchlichtes  Ehrenkleid, 
der  abfolut  ungekiinftelte  und  einfache  harmonifche 
Satz,  durch  keine  noch  fo  feinfinnige  und  kunft- 
reichc,  etwa  polyphone  Neufaffung  iibertroffen 
oder  audi  nur  erfetzt  werden".  Diefe  Erwagung 
ift  auch  heme  aktuell.  Einer  (in  diefem  Bericht 
mehrfach  zugezogenen)  Sangerwochenftatiftik  Fritz 
Binders  entftammt  die  hier  ohne  weiteren  Kom- 
mentar  gezeigte  Anteilkurve  der  Volksliedbearbei- 
tungen  an  den  Gefamtprogrammen:  I.  NSW.:  ca. 
13%;  II.  NSW.:  ca  27%;  III.  NSW.:  ca.  43%; 
IV.  NSW.:  ca.   48%;  V.  NSW.:  ca.   50   %. 

Die  Vielgliedrigkeit  der  Formen-  und  Stilfchau 
erwies  fich  auch  diefes  Mai  fehr  fruchtbar.  Chore 
der  verfchiedenften  Befetzungen,  der  (im  Rahmen 
der  Gefamtausrichtung)  verfchiedenften  Inhalte, 
der  verfchiedenften  Schaffensftile  ftanden  zur  Dis- 
kuffion.  Neben  den  Liedbearbeitungen  war  dem 
politifchen  Ghor,  bzw.  der  politifchen  Kantate, 
breitefter  Raum  zugewiefen.  Die  Entdeckung  der 
politifchen  Kantate  freilich  wurde  fchon  vor  etwa 
4  bis  5  Jahren  vollzogen,  und  die  blasorchefter- 
begleitete,  vom  Maffenchor  in  wuchtendem  Fortif- 
fimo  gebrachte  nationale  Hymnik  ift  nicht  immer 
deutfches  Bekenntnis,  weil  fie  vielfach  zwifdien 
realem  und  kiinftlerifchem  Bekennertum  im  luft- 
leeren  Raum  fchwebt.  Es  gab  ferner  eine  Reihe 
warmherzig  empfundener  Originalchbre,  die  man 
um  fo  freudiger  begriifite,  als  fie  deutfche  Kultur- 
tradition  nicht  aufierlidi-formal,  fondern  fubftan- 
tiell,  nicht  unbedingt  oder  ausfchliefilich  textlich, 
fondern  im  Wefen  fafiten.  In  der  inhaltlichen 
Vielfalt  der  Oberfchau  zeigte  fich  die  eindeutige 
Produktivitiit  der  gefunden  Sinnordnung;  in  der 
ftiliftifchen  Vielfalt  fchieden  fich  die  entwicklungs- 
wertigen  Zielrichtungen  deutlich  von  den  Moglich- 
keitcn   zur   kiinftlerifchen   Stagnation. 

II.   Die    Werke. 

Etwa  die  Halfte  der  aufgefiihrten  Werke  ent- 
ftamimte  dem  V  0  1  k  s  1  i  e  d  g  u  t.  Man  horte 
fchlichte,   faubere,   flotte  Bear'beitungen:  Philipp 


M  o  h  1  e  r  (gefund  erfiihlte  Soldatenlieder),  W  i  1  - 
helm  M  a  1  e  r  (fehr  fchone  weftfalifdie  Volks- 
lieder);  dann  Liedfaffungen  mit  ftarker  ausge- 
priigter  kontrapunktifcher  Verbramung  (und  da- 
durch  dem  gefund-f chlichten  Rahmen  fernerftehend) : 
Carl  Lafite  (Volkslieder  in  Kanonform),  Max 
Gebhard  (durch  die  eigenwertige  perfonliche 
Linie  giinftig  ausgleichend).  Sehr  gliicklich  greift 
Jofef  Baumhof  auf  die  madrigalifche  Satz- 
weife  zuriick.  Hermann  Schroeders  be- 
griifienswerter  Wunfch,  aus  den  ausgetretenen 
Batmen  herauszukommen,  verfiel  der  Konftruktion 
(„Altpfalzifches  Reiterlied").  Kurt  Lifimann, 
Paul  Hoffer,  Franz  Burkh,ard  (drei 
reizvolle  „Deutfche  Minnelieder"),  Cefar  Bres- 
g  e  n  (hiibfche  Scherzlieder),  Franz  Ludwig 
(fehr  bieder),  Viktor  CI.  Czajanek  und 
Gottfried  Wolters  bereicherten  die  an  fich 
umfaffende  Gattung  der  Liedbearbeitung  um  wir- 
kungsfichere  Satzchen.  Mit  einigen  ausgedehnten 
Proben  nahm  der  Verfuch  der  zyklifchen  Volks- 
lieder-Koppelung  viel  Raum  ein,  Ein  fo  rechtes 
„ Volkschorfpiel"  ift  Hermann  Ungers  „Liebe, 
Spott  und  Eifen"  (Manner-,  Frauen-  und  gemifch- 
ter  Chor,  Soli,  Orchefter,  Klavier  4hdg.).  Karl 
S  ch  a  f  e  r  zitiert  mit  feiner  „Frankifchen  Suite  I" 
amiifant  die  vor  allem  dem  „Eingeborenen"  zu- 
gangliche  original-frankifche  Kirchweihftimmung. 
Auch  Hans  Gebhard  war  mit  einer  umfang- 
reichen  Liederfuite  vertreten. 

Die  Manner  chore  waren  faft  durchweig  mit 
frifchem  fatztechnifchem  Konnen  und  mit  ent- 
wickeltem  Wirkungsfinn  gefchrieben.  Die  Kraft  der 
gefunden  Mannerchorpathetik  zeigten  Otto  E. 
Crufius,  Hans  Wedig  (ekftatifches  Be- 
kennertum im  „Weffobrunner  Gebet"),  Hermann 
Simon  (das  eindringlich  deklamierte  „Kophtifche 
Lied"),  Hermann  Erdlen,  Felix  Pety- 
r  e  k  (mit  einer  vitalen  „Fuga  paedagogica").  Einer 
fpurbaren  Tendenz  zur  Chorvirtuofitat  huldigten 
Hanns-Klaus  Langer,  Kurt  Lifimann 
und  Gerhard  Strecke  (das  temperamentvolle 
Scherzlied).  Volksliedhaft  fchlicht  gaben  fich 
Jofef  Butz,  Ottmar  Gerfter  (diarakter- 
voll  das  „Herbftlied" !),  Franz  Willms  (mit 
feinen  dankbaren  Weifen)  Heinz  Becker, 
Hermann  Grabner,  Adolf  Clemens 
(Flote  und  Trommel  beherrfchen  das  Satzchen 
„Soldaten  heraus").  Die  Werke  Heinrich  Le- 
m  a  ch  e  r  s  (hervorzuheben  „Frauenlob"),  E  b  e  r  - 
hard  Wen  z  els  (entftoff  lichte  Durchfichtigkeit 
beim  „Erntedanklied")  und  Paul  Hoffers  be- 
wiefen  durch  die  Klarheit  der  Linie  viel  Ober- 
zeugungskraft.  Das  fraglos  weitaus  bedeutendfte 
der  ausgefprochenen  Mannerchorwerke  war  Willy 
S  e  n  d  t  s  Werk  16J1  „A  n  s  W  e  r  k".  Eine  Pracht- 
fchopfung,  mit  wunderbarem  kiinftlerifchen  In- 
ftinkt  aus  den  klanglichen  Moglichkeiten  der  chori- 
fchen    Mannerftimme    heraus    entwickelt!     Zuglcich 
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der  Beweis,  dafi  fich  innerhalb  der  vieldiskutierten 
„Grenzen  des  Mannerchorklanges"  betrachtliche 
kiinftlerifchc  Ausweitungen  erreichen  laden,  wenn 
wirkliche  kiinftlerifche  Potenzen  ernfthaft  an  das 
Problem  gewandt  werden.  Beleg  dafiir  ift  allein 
fchon  das  mitreifknde  fugierte  Finale.  Die  Auf- 
fiihrung  durch  die  Effener  .Concordia" 
(Leitung:   Bittfdied)  wurde  ein  Grofierfolg. 

Unter  den  gemifchten  Choren  fielen  die  hiibfehen 
Stimmungsbi'lder  Ernft  Lothar  von  Knorrs, 
Hermann  Schroeders  und  Gerhard 
S  t  r  e  ck  e  s  (hier  wieder  Beziehungen  zum  Madri- 
gal) auf.  Ernft  G.  Klufimann  verwendet  zur 
klanglichen  und  konzeptionellen  Auflockerung  das 
dialogifche  Solo.  Eine  (freundliche)  kleine  Kan- 
tate  fur  das  Erntefeft  „Saat  und  Ernte"  fteuerte 
Friedrich  Metzler  bei.  Mit  zum  Beften 
diefer  Sparte  zahlte  Hugo  D  i  ft  1  e  r  s  nie  fich 
preisgebende  Chorkunft.  Die  feinfinnigen,  lebens- 
warmen  Frauenchore  Fritz  Buchtgers  („Ober 
ein  Stundlein"),  Paul  Hbffers,  Karl  Fried- 
rich  Noetels  (madrigaliftifch :  „Ich  armes  Mad- 
chen  klag")  reihen  fich  diefen  geiftig  ergiebigften 
Programmteilcn  der  Sangerwoche  ein. 

Das  letzte  Konzert  brachte  ausgefprochenes 
Material  fur  die  nationale  Feiergeftaltung:  GrolS- 
werke  fiir  Mannfchaftschor  mit  Blasorchefter  und 
ahnliche,  fiir  den  Freiraum  geeignete  Befetzungen 
(Kantaten,  Feftgefange  und  Feiertagsmuflken  von 
Erich  Lauer,  Hermann  Simon,  Eber- 
hard  Ludwig  Dittmer,  Hans  Lang, 
Hermann  Erdlen,  Franz  Philip  p). 
Diefer  Gruppe  find  im  Grunde  auch  Emil  Jur- 
gens  ..Wegworte",  Hermann  Erpfs  „Kan- 
tate  der  drei  Stande"  und  Heinrich  Spittas 
chorifch  vorwiegend  lapidar-einftimmige  Mufik  fiir 
Singftimmen  und!  Inftrumente  „Von  der  Arbeit" 
einzureihen. 

III.  Die  Ausfiihrung. 
Die  „Nurniberger  Sangerwochen"  find  zugleich 
Leiftungsfchau  der  Chorvereinigungen.  Das  Niveau 
der  Darbietungen  bewies,  dafi  in  den  deutfehen 
Mannerchoren  unvermindert  Moglichkeiten  zur 
Verkraftung  auch  anfpruchsvoller  und  neuer  kiinft- 
lerifcher  Problemftellungen  ruhen.  Das  Arbeiten 
der  aus  alien  Teiien  Grofideutfchlands  zufammen- 
gckommenen  Vereine  ift  naturgemafi  an  fo  grund- 
verfchiedene  Vorausfetzungen  gebunden,  dafi  mehr 
oder  weniger  ausgepragte  Leiftungsunterfchiede 
felbftverftandlich  erfcheinen  miiffen.  Wie  bei  der 
,,4.  Ntirnberger  Sangerwoche",  fo  fielen  auch  diefes 
Mai  die  ftattlichen  Mannerchore  aus  den  rheini- 
fchen  Induftriegebieten  vorteilhaft  auf:  die  prach- 
tigen,  gepflegten  Stimmen,  die  fangerifche  Difzi- 
plin,  die  mufikalifche  Kultur  der  Rheinlander 
begeifterten  durchweg.  Die  fraglos  giinftige  Ar- 
beitsbafis  des  ausgezeichneten  ,,Wiener  Lehrer- 
gefangvereines"  pragte  fich  in  den  ebenfalls  iiber- 
durchfchnittlichen  Erfolgen  aus.    Daneben  zeigte  es 


fich,  dafi  fachliche  Hingalbe  und  Liebe  zur  kiinft- 
lerifchen  Schonheit  auch  —  und  vielleicht  gerade 
—  dort  anzutreffen  find,  wo  der  Lebensraum  der 
Chorarbeit  oft  mit  hingebungsvollem  Einfatz  er- 
kampft  werden  mufi. 

Die  Lifte  der  Mitwirkenden:  Mannerchor  des 
Eifenbahnverein  G  e  r  m  a  n  i  a  und  Opladener 
MGV  (Ferdinand  Ris);  MGV  B  e  r  g  i  f  ch  e 
Stahl-Induftrie  Remfcheid,  MGV  „F  r  o  h  - 
f  i  n  n"  Remfcheid-Haften,  MGV  B  e  r  g  i  f  ch  - 
Land  Solingen  (Max  Befchle);  Priefi'fcher 
Madrigalchor  Quedlinburg  (Fritz  Priefi); 
Wiener  Lehrer  -  A  -  cappella  -  Chor 
(Rudolf  Pehm);  MGV  Concordia  Frankfurt/ 
Main-Schwanheim  (Carl  Lembke);  MGV  Kreuz- 
nacher  Liedertafel  Bad  Kreuznach  (Jofef 
Knettel) ;  Kaffeler  A-cappella-Chor 
(Dr.  Robert  Laugs) ;  Schubertbund  Dres- 
den (Alfred  Krahl) ;  Sangerverein  Concordia 
Sulzbach-Saar  (Peter  Marx);  Mannerchor 
.Beethoven"  Wuppertal-Elberfeld, 
MGV  „Eintracht"  Velbert  (Willy  Griefen- 
beck) ;  Bamberger  M:  a  d  r  i  g  a  1  -  V  c  r  e  i  n  i  - 
g  u  n  g  (Hanns  Popp) ;  MGV  Schlagel  und 
Eifen  Effen  (Bruno  Kolaczowfki);  MGV 
Concordia  Effen  (Bernhard  Bittf  chei  dt) ; 
Eifenbahngefangverein  Meiningen 
(Auguft  Konig);  Sangerverein  Liedertafel 
Wiebelskirchen,  Sangerchor  O  1 1  w  e  i  1  e  r  , 
Sangervereinigung  Liedertafel  Neunkir- 
ch  e  n  (Fritz  Kunkel) ;  Schubertbund  Effen 
(Peter  Janfen);  Sangerkreis  Zollverein  Effen.- 
Katernberg  (Alfred  Pothmann) ;  K  1  a  g  e  n  - 
furter  Frauengefangverein  (Prof.  Karl 
Frodl);  Walder  Sanger  bund  Solingen- Wald 
(Wilhelm  Bitter);  Werkchor  der  Kupfer-  und 
Meffingwerke  Hettftedt,  Kammerchor 
der  Liedertafel  Ha.  lberftadt  (Geor.g 
Faulhaber) ;  Riedelfcher  Manner  ch  or 
P  1  a  u  e  n  (Julius  Gatter) ;  Gefangvercin 
Auffig  1848  (Franz  Zeman);  MGV  „Froh- 
f  i  n  n"  Oberefilingen;  MGV  „T  e  u  t  o  n  i  a"  Suhl ; 
MGV  „T  e  u  t  o  n  i  a"  Villmar;  Sangcrluft 
Scbweinfurt  (Max  Dippold).  Aus  Niirnberg: 
Frauenchor  des  Induftrie-  und  Kultur- 
v  e  r  e  i  n  s  fowie  des  Laucherchors;  Lottc 
Gallermeyer  (Mezzofopran) ;  Franz  Mau- 
derer  (Tenor);  Franz  Karl  (Bariton);  Otto 
Dobereiner  (Orgel);  Fritz  Binder  (Kla- 
vier);  Hans  Knauer  (Sprecher);  Knabenchor 
der  Diirer-Oberfchule  (Dobereiner) ;  F  r  a  n- 
kenorchefter;  Schwarzfches  Blas- 
o  r  ch  e  ft  e  r. 

IV.   Statiftik   und   Organifation. 

Zur  ,,5.  Niirnberger  Sangerwoche"  wurden  1900 
Werke  zur  Priifung  eingereicht  (1927:  1835; 
1929;  2300;  1931:  2900;  1934:  3400;  fomit  bei 
alien    funf   Sangerwochen    12335    Werke!).     Dabci 
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ift  zu  bedenkcn,  dafi  der  zu  erwartende  Ein- 
fendungsfegen  diefes  Mai  infofern  von  vornherein 
cingedammt  wurde,  als  nur  Werke  zugelaffen 
wurden,  die  nadi  dcm  i.  Januar  1936  entftanden 
waren.  Der  Priifungsausfchufi  —  Vorfitz:  MD 
Fritz  Binder;  Priifungskommiffare:  Prof.  Dr. 
Hugo  Holle-  Frankfurt,  KM  Gerhard 
M  a  a  K  -  Stuttgart,  Prof.  Dr.  Felix  Oberbor- 
b  e  ck  -  Weimar,  GMD  Otto  Volkmann- 
Duisburg  —  wahlte  91  Werke  (von  46  Kompo- 
niften)  aus.  Etwa  36  Gefangvereine  (2 — 3000 
Sanger)  waren  beteiligt:  man  kann  lidi  einen  Be- 
griff  machen,  wieviel  Oberlegung  und  Arbeit  an 
die  (iibrigens  vorbildlich  funktionierende)  Organi- 
fation  gewendet  werden  mufite.  Der  Proben-  und 
Abwicklungsplan  war  um  fo  komplizierter,  als  die 
fechs  Konzerte  auf  z  w  e  i  T  a  g  e  zufammen- 
gedrangt  werden  mufiten.  (Sechs  Konzerte  in  zwei 
Tagen:  das  ftellt  audi  die  Aufnahmefahigkeit  des 
Horers  vor  harte  Belaftungsprobcn!).  Organi- 
fationstrager  der  ,,5.  Nurnberger  Sangerwoche" 
war  im  Auftrag  des  Sangerbundesfiihrers  M  e  i  - 
ft  e  r  -  Heme  der  S  a  n  g  e  r  g  a  u  XVIII  „F  r  a  n- 
k  e  n" ;  bei  Sangergaufiihrer  Lebegern-  Erlan- 
■gen,  Gaufchaitzmeifter  He  u  m  an  n  -  Niirnberg 
und  Kreisfiihrer  Meyer-  Niirnberg  liefen  alle 
Schaltftrange  der  vielgliedrigen  Vcrwaltungs- 
mafchinerie  zufammen. 

SCHUBERT-FEST  IN  WILDBAD. 

Am  29.  und  30.  Juni. 

Von  Dr.  Willy  Frohlich,   Stuttgart. 

Wieder  ftand  Wildbad  im  Mittelpunkte  des 
mufikalifchen  Gefchehens  in  Wurttemberg.  Wurde 
im  Vorjahre  Beethoven  vor  den  Vertretern  der 
deutfchen  Jugend  zum  Erlebnis  und  Bekenntnis, 
fo  haben  uns  die  beiden  letzten  Tage  des  Juni  zu 
S  eh  u  b  e  r  t  hingefuhrt.  Der  Staatlichen  Badver- 
waltung  Wildbad  und  ihrem  mufikalifchen  Leiter, 
KM  Artur  Haelfiig,  gebiihrt  der  voile  Dank 
fur  das  Zuftandekommen  und  die  Durchfiihrung 
diefes  fchonen  und  an  tiefen  Eindriicken  reichen 
Feftes  mit  Franz  Schubert. 

Ein  Schubert-Feft  in  Wildbad  braucht  keine  be- 
fondere  Rechtfertigung.  Noeh  inniger  als  bei  Beet- 
hoven verfchmilzt  klangliches  und  landfchaftliches 
Erleben  bei  Schubert.  Das  oft  liebliche  Mittel- 
gebirge  der  Mufik  Schuberts  paCt  in  die  Landfchaft 
des  Enztales.  Melodifche  Innigkeit  und  liedhafte 
Urfpriinglichkeit  fiigen  fich  ftimmungsmafiig  den 
natiirlichen  Reizen  Wildbads  ein. 

Die  beiden  feftlichen  Tage  beriickfichtigten  in 
fcchs  Veranftaltungen  alle  Gebiete  des  Schubert- 
Ichen  Schaffens.  Als  Auftakt  des  Feftes  fprach 
Artur  Haelfiig,  dem  die  mufikalifche  Gefamtleitung 
unterftand,  tiefgefiihlte  Worte  iiber  Franz  Schu- 
bert,  Er  fprach  von  Schuberts  Leben,  das  nicht  der 


Liebe,  fondern  der  Freundfchaft  gewidmet  war,  er 
belegte  durch  Briefe  und  Tagebuchaufzeichnungen, 
aber  auch  durch  Ausfpriiche  der  Zeitgenoffen  und 
Freunde  Schuberts  die  einzelnen  Stationen  diefes 
Leidensweges  eines  Genius',  und  er  fprach  von  der 
unfafibaren  Fruchtbarkeit  der  wenigen  Jahre  des 
Schaffens,  die  ein  Verftromen  eines  unverfiegbaren 
Quells   mufikalifcher    Einfalle    darftellen. 

Die  Interpretation  der  Schubertfchen  Klavier- 
mufik  war  Prof.  E  1 1  y  N  e  y  anvertraut  worden. 
Nicht  fur  die  grofien  weitraumigen  Sonaten  des  Mei- 
fters  fetzte  fie  fich  ein,  fondern  fur  ein  Gebiet  der 
Klaviermufik,  das  Schuberts  ureigenfte  Domane  ift, 
die  Welt  der  Kleinkunft,  der  romantifchen  Idylle 
und  des  vielgliedrigen  und  ftimmungsreichen  Phan- 
tafierens.  So  fpielte  Elly  Ney  drei  Moments  musi- 
caux  aus  Werk  94,  die  Impromptus  in  f-moll  und 
B-dur  und  die  Wandererfantafie  mit  einer  farbi- 
gen  Kunft  des  Anfchlags,  die  jeder  Nuance  des 
Gefiihls  gerecht  wurde,  aufkrdem  zufammen  mit 
Artur  Haelfiig  vierhandige  Werke,  die  Fantafie  in 
f-moll  Werk  103  und  das  Grand  Rondeau  in 
A-dur  Werk  107. 

Fur  die  Wiedergabe  der  Kammermufikwerke  war 
das  Wendling-Quartett  in  feiner  neuen 
Befetzung  mit  Carl  Wend  ling,  Willy 
Miiller-Crailsheim,  Hans  Kohler  und 
Alfred  Saal  gewonnen  worden.  Das  Wend- 
ling-Quartett konnte  eine  im  Zufammenfpiel  wie 
in  der  Ausdeutung  der  mufikalifclien  Inhalte 
muftergiiltige  Darftellung  der  Streichquartette  in 
a-moll  und  d-moll  (Der  Tod  und  das  Madchen) 
vermitteln.  Ausgezeichnet  die  Wiedergabe  des 
Forellen-Quintetts  mit  Elly  Ney  am  Fliigel  und 
mit   Alfred   Graefer,  Kontrabafi. 

Den  abfoluten  Hohepunkt  des  Feftes  ftellte  die 
Wiedergabe  der  beiden  grofien  Symphonien  in 
h-moll  und  C-dur  wie  die  Liederftunde  mit  Prof. 
Karl  E  r  b  dar.  Artur  Haelfiig  verwandte 
mit  dem  Staatlichen  Kurorchefter  alle 
Sorgfalt  des  liebevoll  Schubert  nachfpvirenden  Mu- 
fikers  auf  die  Wiedergabe  der  beiden  Symphonien, 
die  vom  Staatlichen  Kurorchefter  teehnifch  fehr 
befriedigend  und  mit  voller  Erfaffung  der  feelifchen 
Inhalte  gefpielt  wurden.  Fur  die  Leiftungen  Karl 
Erbs  als  Ausdeuter  des  Liedes  Franz  Schuberts 
entfallt  jede  kritifche  Wertung  und  Betrachtung. 
Die  Befucher  in  der  Neuen  Trinkhalle  waren  er- 
griffen  von  der  Vielfeitigkcit  und  Tiefe  der  Lied- 
kunft  Franz  Schuberts  und  von  der  genialen  Nach- 
fchopfung  durch  Karl  Erb.  Die  wunderfame  Kunft 
Karl  Erbs,  die  weiten  Bogen  der  Schubertfchen 
Liedmelodik  teehnifch  und  mufikalifch  zu  fpannen, 
war  fo  fehr  der  Eigenart  jedes  einzelnen  Liedes 
angepafit,  dafi  fie  vom  Horer  als  das  Natiirlichfte 
und  Einfachfte  empfunden  wurde.  So  und  nicht 
anders  muli  Schubert  gefungen  werden.  Einfiihl- 
fame  Begleiterin  am  Fliigel  war  Elly  Ney, 
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ZOPPOTER   WALDOPER   1939. 
Von   Heinz   K  ii  h  1 ,   Danzig. 

Die  Wiederholung  des  gefamten  „Ringes  des 
Nibelungen"  von  Richard  Wagner  in  der  vorjahri- 
gen  Infzenierung  beftatigte  den  damals  gewonne- 
nen  Eindruck,  dafi  die  mannigfachen  fchwierigen 
Probleme,  die  rich  bei  der  Darftellung  des  Werkes 
auf  einer  Waldbiihne  ergeben,  von  Generalinten- 
dant  Hermann  Merz  aufs  gliicklichfte  geloft 
wurden.  Mufikalifch  wurde  diefes  Mai  der  ganze 
„Ring"  von  Prof.  Robert  Heger  mit  gewohn- 
ter  Oberlegenheit  betreut.  Verhaltnismafiig  grofi 
war  die  Zahl  erftmals  nach  Zoppot  verpflichteter 
Sanger:  Hans  G  r  a  h  1  -  Hamburg  hatte  fur  die 
Geftaltung  des  Siegmund  nicht  nur  hervorragende 
ftimmliche  Mittel  einzufetzen,  fondern  wufite  audi 
darftellerifch  ftark  zu  feffeln,  Helena  Braun- 
Wien  als  Briinnhilde  in  „Walkiire"  und  „Sieg- 
fried"  war  dank  ihres  ftrahlend  leuchtenden  Soprans 
eine  ideale  Verkorperung  diefer  Wotanstochter, 
Hans  Braun-  Berlin  (Wanderer)  und  W  i  1  - 
helm  S  ch  i  r  p  -  Berlin  (Hagen),  die  als  Vertreter 
der  tieferen  mannlichen  Stimmlagen  iiber  wohl- 
klingende  Stimmen  von  grofier  Kraft  und  iiber 
eine  vortreffliche  Deklamation  verfiigen,  boten 
gleichfalls  vorziigliche  Leiftungen,  als  Briinnhilde 
in  „G6tterdammerung"  zeigte  Erna  Schliiter- 
Hamburg,  dafi  fie  eine  Stimme  von  ungewohnlicher 
Fiille  und  eine  ftarke  dramatifche  Ausdruckskraft 
befitzt.  Aus  dem  Kreis  der  iibrigen  Darfteller,  die 
hier  feit  Jahren  als  Gafte  bekannt  find,  feien 
lobend  genannt  Carl  Hartmann-  New  York 
als  Siegfried,  Sven  Nilsfon  (Fafner,  Hun- 
ding),  Max  Roth  (Wotan,  Gunther),  Her- 
mann Wiedemann  (Alberich),  H  e  i  n  r  i  ch 
TeUmer  (Mime),  Hertha  Fauft  (Freia,  Sieg- 
linde,  Gutrune),  Inger  Karen  (Fricka  in 
„Rheingold")  und  Margarete  Arndt-Ober 
(Erda,  Fricka  in  „Walkiire"  u.  a.). 

Dem  „Ring"  folgten  in  neuer  Infzenierung  durch 
Hermann  Merz  drei  Auffiihrungen  des 
„Tannhaufer".  Die  im  „Tal  vor  der  Wartburg" 
des  2.  und  4.  Bildes  von  Wagner  geforderte  Land- 
fchaft  entfpricht  in  geradezu  idealer  Weife  dem 
naturgegebenen  Landfchaftsbild  der  Zoppoter  Wald- 
biihne, fo  dafi  diefe  beiden  Akte  durch  den   natur- 


lichen  Zauber  diefes  Bildes  zu  den  ftarkften  und 
nachhalrigften  Erlebniffen  der  Waldoper  iiberhaupt 
gehoren.  Der  Sangerkrieg  des  2.  Aktes  mufi  hier 
natiirlich  in  den  Burghof  verlegt  werden,  doch 
kam  dank  der  monumentalen  Bauten,  die  nach 
Art  einer  Innenbuhne  einen  dreifeitig  umgrenzten 
Raum  bildetcn,  eine  fehr  gefchloflene  und  einheit- 
liche  Wirkung  zuftande.  Durch  die  riefigen  Aus- 
mafie  des  Raums  konnte  fich  zudem  der  Einzug 
der  Gafte  (ein  Chor  von  500  Mitwirkenden)  in 
einer  Breite  und  Prunkhaftigkeit  abwickeln,  wie 
fie  an  anderer  Stelle  unmoglich  ift.  Die  Bewegung 
und  Aufteilung  diefer  Maffen,  die  ein  ungemein 
feftliclies  Bild  boten,  darf  als  eine  neue  Glanz- 
leiftung  der  Regiefiihrung  des  Generalintendanten 
bezeichnet  werden.  Am  fchwierigften  ift  die  Er- 
fiillung  der  Forderungen  Wagners  an  das  Biihnen- 
bild  in  der  Venus'berg-Szene,  wo  im  Freien  natiir- 
lich auf  manches  verzichtet  werden  mufi.  Nicht 
reftlos  iiberzeugen  konnte  die  zwifchen  Bewegungs- 
chor  und  eigentlichem  Ballett  fchwankende  Aus- 
fuhrung  des  Bacchanals  (choreographifdie  Aus- 
geftaltung  durch  Konrad  Schwartzer-  Ham- 
burg). StaatsKM  Karl  Tutein  war  ein  ficherer 
und  umfichtiger  mufikalifcher  Leiter  der  Auf- 
fiihrungen. Fur  die  Titelpartie  ftand  in  Carl 
Hartmann  ein  ausgezeichneter  Sanger  zur  Ver- 
fiigung,  deflen  Stimme  nach  den  vorangegangencn 
Anftrengungen  der  Siegfried-Partie  in  den  beiden 
letzten  Weriken  des  „Ring"  nichts  von  ihrem  Glanz 
und  ihrer  ftrahlenden  H9he  verloren  hatte.  Durch 
eine  Stimme  von  aufiergewohnlichem  Klangreiz 
bezauberte  Maria  R  e  i  n  i  n  g  -  Wien  (erftmalig 
in  Zoppot)  als  Elifabeth.  Neu  fiir  Zoppot  war 
ferner  Mathieu  Ahlersmeyer-  Dresden, 
der  als  Wolfram  einen  giinftigen  Eindruck  hinter- 
liefi.  Inger  Karen  (Venus)  mit  ihrem  warmen 
Mezzofopran  und  Sven  Nilsfon  (Landgraf ), 
deflen  kraftvolle,  edle  Bafiftimme  aufs  neue  be- 
geifterte,  vervollftandigten  die  Reihe  der  Haupt- 
darfleller.  In  kleineren  Partien  bewahrten  fich 
neben  anderen  Elfe  Blank-  Karlsruhe  als  jun- 
ger  Hirt  und  Viktor  H  o  fp  a  ch  -  Wiesbaden 
als  Biterolf.  Lobend  hervorgehoben  zu  werd»n 
verdienen  fchliefilich  das  Feftfpielorchefter 
und  der  Chor.  Der  Befuch  der  Feftfpiek  war 
trotz  der  politifch  gefpannten  Lage  erfreulich   gut. 


KONZERT  UND  OPER 
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RESDEN.      Vefper     in    der    Krcuz- 
k  i  r  ch  e. 

Sonnabend,  10.  Juni:  Dietrich  Buxte- 
h  u  d  e  :  Pra'ludium  und  Fuge  in  F-dur  fiir 
Orgel.  —  Heinrich  Schiitz:  „Die  Him- 
mel  erzahlen  die  Ehre  Gottes",  Motette  fiir 
6ft.  Chor,  „Habe  deine  Luft  an  dem  Herren", 
Duett  fiir  Knabenfoloftimmen.  —  Albert 
B  e  ck  e  r  :    „Geh   aus,    mein    Herz,    und    fuche 


Freud",  Motette  fiir  vierft.  Chor.  —  Walter 
U  n  g  e  r  :  „Die  befte  Zeit  im  Jahr  ift  mein", 
Motette  fiir  fechsft.   Chor. 

Sonnabend,  17.  Juni:  Herbert  Collum: 
Fantafie  und  Fuge  in  e-moll  fiir  Orgel  (1939) 
(UA).  —  J  oh.  S  e  b.  B  ach  :  „Jefu,  meine 
Freude",  Motette   fiir  fiinfft.  Chor. 

Sonnabend,  24.  Juni:  Johannisvefper.  Introitus: 
„Herr,    lehre   uns   bedeniken,    dafi   wir   fterben 
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miiffen,  auf  dal$  wir  klug  werden",  Antiphone 
fiir  Knaben-  und  Mannerftimmen.  —  Hein- 
r  i  di  S  ch  ii  t  z  :  Dritter  Satz  aus  dem  Mufi- 
kalifchcn  Exequien  (Totenmeffe).  —  Johann 
P  a  ch  e  1  b  e  1  :  Ciaconna  f-moll  fiir  Orgel. 
—  Ernft  Pepping:  „Ein  jegliches  hat 
feine  Zeit",  Motette  fiir  vierft.  Chor.  —  Jo- 
hannes Brahms:  Zwei  Satze  aus  dem 
„Deutfchen  Requiem".  —  Albert  Becker: 
„Mache  mich  felig,  o  Jefu",  Lied  fiir  Sopran, 
dreift.  Knabenchor  und  Orgel. 
Sonnabend,  8.  Juli:  Heinrich  Schiitz: 
„Aus  der  Tiefe  ruf'  ich  Herr  zu  dir",  fiir 
zwei  Chore  (achtftimmig),  in  getrennter  Auf- 
ftellung,  „Ach  Gott,  vom  Himmel  fieh  dar- 
ein",  fiir  Chor,  obligate  englifche  Horner  und 
Orgel.  —  Joh.  Seb.  Bach:  Praludium  und 
Fuge  in  Es-dur  fiir  Orgel.  —  H  e  i  n  r  i  ch 
S  ch  ii  t  z  :  „Das  iff  je  gewifilich  wahr",  Mo- 
tette fiir  fechsft.  Chor,  „Es  wolle  Gott  uns 
gnadig  fein",  fiir  Chor,  obligate  Oboen,  Orgel 
und  Gemeinde. 

HiK  FURT.  Motetten  in  derPrediger- 
k  i  r  ch  e    (Thiiringer    Sangerknafoen). 

Mittwoch,  7.  Juni:  Ernft  Pepping:  Partita 
f.  Orgel  iiber  den  Choral  „Wie  fchon  leuchtet 
der  Morgenftern".  —  Max  Reger:  Choral- 
vorfpiel  fiir  Orgel  iiber  „Wie  fchon  leuchtet 
der  Morgenftern"  aus  Werk  6j  (vorgetr.  von 
Friedrich  Rohr).  —  Ernft  Pepping: 
Motette  fiir  vierft.  Chor  „Ein  jegliches  hat 
feine   Zeit". 

Mittwoch,  14.  Juni:  Joh.  Seb.  Bach:  Konzert 
C-dur  fiir  Orgel  nach  Antonio  Vivaldi  und 
Fuge  h-moll  fiir  Orgel  iiber  ein  Thema  von 
Corelli  (vorgetragen  von  Friedrich  Rohr).  — 
Francesco  Durante:  Misericordias  do- 
mini  (achtft.  in  zwei  Choren).  —  Pompeo 
C  a  n  n  i  c  i  a  r  i  :  Kyrie  (vierft.).  —  Bene- 
detto Marcello:  Et  incarnatus  est  (4ft.). 
Antonio  Lotti:  Crucifixus  (achtft.).  — 
Antonio  Caldara:  Regina  coeli  laetare 
(vierft.). 

Mittwoch,  21.  Juni:  Vincent  Liibeck:  Prae- 
ambulum  et  Fuga  ex,  d-moll  fiir  Orgel.  — 
Joh.  Seb.  Bach:  Fantafie  G-dur  fiir  Orgel 
(vorgetr.  v.  Frie-drich  Rohr).  —  Zwei  Abend- 
lieder:  „Der  Mond  ift  aufgegangen"  (Manner- 
chor,  Satz  von  Hermann  Poppen)  und  „Nun 
wollen  wir  fingen  das  Abendlied"  (einzelne 
Knabenftimmen,  Satz  von  Hans  Friedrich 
Micheelfen).  —  Altdeutfche  Marienlieder: 
„Meerftern,  ich  dich  griifie"  (altes  Paderborner 
Wallfahrtslied);  ..Herrlich  und  machtig"  (vor 
1656,  Satz  von  Julius  Rontgen);  „LaKt  uns 
erfreuen  herzlich  fehr"  (um  1600),  einzelne 
Knabenftimmen  (Satz  von  Arnim  Knab); 
„Wunderfchon  priichtige"   (vor  1773,  Satz  von 


Sigmund  von  Hausegger);  „Ave  Maria,  dich 
lobt  Mufika"  (aus  dem  15.  Jahrhundert,  Satz 
von  H.  Kretzfchmar). 

Mittwoch,  28.  Juni:  Max  Reger:  Praludium 
c-moll  Werk  63.1  fiir  Orgel  und  Canzone 
g-moll  Werk  63.3  fiir  Orgel  (vorgetr.  von 
Friedrich  Rohr).  —  Ernft  Pepping:  Mo- 
tette fiir  vierft.  Chor  „Ein  jegliches  hat  feine 
Zeit"  und  Abendlied  fiir  vierft.  Chor  „Der 
Mond  ift  aufgegangen". 

Mittwoch,  5.  Juli:  Richard  Wetz:  Paffa- 
caglia  und  Fuge  d-moll  fiir  Orgel  Werk  55 
(vorgetr.  von  Friedrich  Rohr).  —  Hermann 
G  r  a  b  n  e  r  :  „ Abend  auf  Golgatha"  Werk  21.1 
—  Heinrich  Kaminski:  Aus  dem 
,,130.  Pfalm"  Werk  ia:  „Aus  der  Tiefe  rufe 
ich"  und  Choral  mit  Sopranfolo  „Ich  harre 
auf  den  Herren".  —  Jofeph  Haas:  Aus 
„Eine  deutfche  Singmeffe"  Werk  60  nach 
Worten  des  Angelus  Silefius:  „Ich  bete  Gott 
an"   und   „Lobt   den  Herrn!" 

BaRMEN-ELBERFELD.  Die  bis  Ende  Juni  ver- 
langerte  Spielzeit  unferer  ftadtifchen  Biihnen 
brachte  noch  zum  SchluC  eine  forgfaltige  Netjein- 
ftudierung  der  mufikalifch  feinen,  textlich  diirfti- 
gen,  franzofifchen  Oper  „Mignon"  mit  kiinftlerifch 
hochftehenden  Leiftungen  von  Hildegard 
J  a  ch  n  o  w  (Mignon),  life  Romer  (Philine), 
H.  L.  Korth  (Wilhelm  Meifter),  trefflichen  Ge- 
famteindriicken  von  Chor  und  Ballett.  Als  Senta 
(„Fliegender  Hollander")  fiel  Maria  Stepha- 
n  o  w  a  durch  filbernen  Klang  der  Stimme  und 
grofie  Geftaltungskraft  auf.  Die  abgelaufene,  faft 
10  Monate  dauernde  Spielzeit  weift  vor  oft  aus- 
verkauftem  Haufe  eine  Reihe  ausdrucksvoller 
Opern-Autffuhrungen  auf.  Zu  erwahnen  ift:  „Or- 
pheus  und  Eurydike",  „Fliegender  Hollander", 
Kodalys  „Spinnftube",  Puccinis  „Gianni  Schicchi", 
Wolf-Ferraris  „Sufannes  Geheimnis"  (unter  mufter- 
hafter  Leitung  von  GMD  Fritz  L  e  h  m  a  n  n), 
„Tannhaufer",  „Zar  und  Zimmermann",  „Luftige 
Weiber",  „Rofenkavalier",  Graeners  „Prinz  von 
Homburg",  „Tiefland",  „Carmen",  ..Butterfly". 
GroCe  Verdienfte  um  ftilgemafie  Wiedergabe  er- 
warb  fich  Operndirektor  Artur  Griiber,  den 
wir  nebft  vielen  anderen  tiichtigen  foliftifchen 
Kraften  leider  verlieren. 

Starke  Anziehungskraft  iiben  die  „Sommer- 
konzerte"  des  ftadtifchen  Orchefters  unter  Leitung 
von  Max  Alters  aus.  Nach  einheitlichen  Ge- 
fichtspunkten  eingerichtet  horten  wir  „Aus  der 
Welt  der  Oper"  erlefene  Ouvertiiren,  Szenen, 
Melodien  aus  beliebten  Werken  von  Lortzing, 
Richard  Straufi;  ..Klange  aus  Wien":  Walzer, 
Marfche,  Volksmufik  und  dgl.  von  alteren  und 
neueren  Meiftern  der  Donauftadt,  ..Frohliche 
Mufik",  gefa'llige,  kiinftlerifch  feine  Unterhaltungs- 
mufik   aller  Art.  H.  Oehlerking. 
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)ONN  /  Rh.  In  der  zweiten  Halfte  des  Konzert- 
winters  veranftaltete  die  Stadt  Bonn  drei  Sym- 
phoniekonzerte,  ein  Chorkonzert  und  drei  Kammer- 
mufikabende.  Ein  Symphonie-Konzert  war  dem 
Werke  Regers  gewidmet.  Die  Vortragsfolge  ent- 
hielt  die  Variationen  iiber  ein  Beethovenfches 
Thema  und  die  fogen.  Bocklinfuite.  Unfer  Orchefter 
unter  Leitung  des  ftadtifchen  MD  G  u  ft  a  v  C  1  a  f  - 
f  e  n  s  lief?  keinen  Wunfch  unerfiillt.  Johanna 
E  g  1  i  -  Miinchen  (Alt)  fang,  vom  Orchefter  be- 
gleitet,  „Die  Hoffnung",  „Aeolsharfe"  und  „Maria 
Wiegenlied".  Ein  zweites  Symphoniekonzert  be- 
gann  mit  Haydns  Symphonie  in  Es-dur  (Nr.  99). 
Dann  folgte  Brahms'  Klavierkonzert  in  B-dur. 
Prof.  W.  B  a  ck  h  a  u  s  entfeffelte  durch  feine  hin- 
reifiende  Nachgeftaltung  wahre  Beifallsftiirme.  Den 
Befchlufi  machte  Brahms'  erfte  Symphonie.  Die 
Leiftungen  unferes  Orchefters  erzielten  Hohepunkte 
in  einem  Sonderkonzert,  das  H.  Wolfs  Sympho- 
nifche  Dichtung  „Penthefilea"  und  Bruckners  Vierte 
Symphonie,  beide  in  der  Urfaflung,  brachte.  MD 
Claffens  und  fein  Orchefter  wurden  ungewohnlich 
gefeiert.  Die  Bonner  Madrigalvereini- 
g  u  n  g  unter  Leitung  von  Ludwig  Bockeler 
fang  drei  geiftliche  Lieder  von  H.  Wolf  nach 
Gedichten  von  Eichendorff  und  drei  Brucknerfche 
Motetten. 

Im  Chorkonzert  fiihrte  der  Stadt.  G  e  f  a  n  g  - 
v  e  r  e  i  n  (Leiter  MD  G.  Claffens)  Bachs 
„Johannespaffion"  auf.  Den  Evangeliften  fang 
Heinz  Mathei-  Berlin.  Wir  bewunderten  die 
tiefe  Befeelung,  die  er  feinem  Vortrag  gab.  Den 
Chriftus  fang  Friedrich  M  e  y  e  r  -  Berlin;  der 
Baffift  Erich  M  e  y  e  r -S  t  e  ph  a  n  -  Berlin,  die 
Sopraniftin  Sophie  Hoepfel-  Frankfurt  und 
die  Altiftin  Berta  M.  Klaembt-  KSln  ver- 
vollftandigten  die  Soliftengruppe,  die  insgefamt 
fehr  fchon  und  eindrucksvoll  geftaltete.  K.  H. 
P  i  1 1  n  e  y  foediente  das  Cembalo,  Georg  Effer 
die  Orgel. 

Den  erften  Kammermufikabend  beftritt  Alfred 
H  6  h  n.  Die  Vortragsfolge  enthielt  Werke  von 
Handel  (Thema  und  Variationen  in  E-dur),  Cou- 
perin,  Mozart,  Brahms  (Sonate  in  f-moll),  Chopin 
und  Schumann  (Symphonifche  Etiiden).  Mit  iiber- 
ragender  Technik  und  wendigfter  Einfiihlung  mei- 
fterte  Hohn  die  verfchiedenen  Stilgattungen,  fodafi 
jedes  Werk  in  feiner  Eigenart  vollendet  zur  Gel- 
tung  kam.  Die  Werke  von  Brahms  und  Schumann 
wurden  zu  Hohepunkten,  die  dem  Kunftler  ftiir- 
mifche  Huldigungen  einbrachten.  Der  folgende 
Kammermufik-Abend  wurde  von  einheimifchen 
Kiinftlern  beftritten.  Das  Streichquartett  unferer 
Konzertmeifter  (Kirchenmaier,  Kolb,  Ei- 
finger,  Liicke)  fpielte  Mozarts  Werk  in  Es-dur 
(Kochel  428)  und  Dvoraks  Werk  51  in  Es-dur.  Es 
fchloK  fich  mit  MD  Claffens  (Klavier)  und 
Frau  Elfe  Verena-Mann  (Sopran)  zur  Dar- 
beitung  der  „Rokoko-Suite"   von   Hermann  Zilcher 


(Werk  65)  zufammen.  Frau  Verena-Mann  fang 
noch  6  Goethe-Lieder  von  H.  Wolf;  MD  Claffens 
begleitete  am  Fliigel.  Der  letzte  Kammermufik- 
abend war  wieder  ein  Hohepunkt.  Das  Kolner 
Kammertrio:  K.  H.  P  i  1 1  n  e  y  (Cembalo),  R  e  i  n  - 
hard  Fritzfche  (Flote)  und  K.  M.  S  ch  w  a  m  - 
b  e  r  g  e  r  (Gamba)  fpielten  deutfche  und  f ranzo- 
fifche  Mufik  aus  dem  18.  Jahrhundert:  Triofonaten 
von  Leclair  und  Telemann,  eine  Floten-Sonate 
Friedrich  des  Grofien,  eine  Gamben-Sonate  von 
Handel  und  die  ..Pieces  de  clavicin  en  concert" 
von  Rameau.  Auf  dem  Cembalo  trug  K.  H.  Pill- 
ney  die  Chromatifche  Fantafie  und  Fuge  von  Bach 
vor.  Die  kunftlerifche  Vollendung  der  Darbietungen 
fowohl  im  Zufammen-  wie  im  Einzelfpiel  hat  den 
Weltruf  diefes  Trios  begriindet.  Sie  offenbart  fidi 
in  einer  Abgeklartheit  und  Reife,  die  kaum  mehr 
einer  Steigerung  fahig  iff. 

Die  Konzertreihe  „Mufik  aus  dem  kurfurftlichen 
Bonn"  wurde  fortgefetzt  mit  einem  dall'  Abaco- 
Abend.  Es  kamen  Vater  und  Sohn  dall'  Abaco  zu 
Wort;  vier  Werke  des  Sohnes  wurden  in  Urauf- 
fiihrung  (nach  dei  Handfchrift)  gefpielt,  darunter 
eine  Cellofonate  und  eine  Sinfonie  fiir  zwei  Solo- 
geigen  mit  Orchefter,  dazu  drei  Werke  des  Vaters 
dall'  Abaco.  Elly  Volkenrath  (Sopran)  fang 
eine  Arie  aus  einer  Serenata.  Sonft  wirkten  als 
Soliften  mit  die  KM  Kirchenmaier,  Kolb,  Liicke 
und  als  Continuocellift  Willi  S  t  a  d  1  e  r.  Das 
Cembalo  bedienten  Frau  Bachem-Henfeler 
und  Dr.  H  e  n  f  e  1  e  r  felbft,  der  fiir  die  Geftaltung 
der  Vortragsfolge  verantwortlich  zeichnete.  Erft 
durch  feine  Forfchungen  wurde  diefer  Abend  mog- 
lich  gemacht,  der  ein  anregendes  Bild  von  der 
Kunftpflege  am  Bonner  kurfurftlichen  Hof  des 
1 8.  Jahrhunderts  gab.  Die  Gefamtleitung  hatte 
MD  Claffens.  Walter  Tetzlaff-  Bonn  und 
Elfe  Schmidt-Gohr-  Koln  fpielten  an  einem 
Kammermufikabend  Werke  fiir  zwei  Klaviere.  Wir 
horten  Cefar  Bresgens  Konzert  fiir  zwei  Klaviere 
und  die  Beethoven-Variationen  von  Max  Reger. 
In  beiden  Stiicken  zeigten  fich  die  jungen  Kunftler 
als  fchon  gereifte  Geftalter  hochft  anfpruchsvoller 
Werke.  Hilde  Gammers  bach-  Bonn  (Sopran) 
fang,  von  W.  Tetzlaff  begleitet,  Lieder  des  Finnen 
Yrjo  Kilpinen,  die  meift  deutfche  Texte  haben.  An 
ihnen  und  Liedern  von  H.  Wolf  konnten  H.  Gam- 
mersbach  und  ihr  Begleiter  ihre  poetifche  Geftal- 
tungskraft  beweifen. 

Wir  hatten  noch  Gelegenheit,  Walther  Tetz- 
laff als  fehr  beachtenswerten  Cembaliften  ken- 
nen  zu  lernen.  Mit  anderen  Lehrern  der  Hochfchule 
fiir  Lehrerbildung  (Franz  Griinkorn,  Flote, 
KM  L  ii  ck  e  ,  Gamba)  und  mit  Frau  Verena- 
Mann  gab  er  ein  Konzert  in  dem  Feftfaal  der 
Hochfchule.  Er  erlauterte  zu  Beginn  die  Form  und 
Technik  der  Cembalomufik,  fowie  ihre  befonderen 
Anforderungen  und  fpielte  felbft  die  „Sechs  kleinen 
Praludien  fiir  Anfanger"  von  Bach  fowie  die  Cha- 
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conne  in  G-dur  von  Handel.  Frau  Verena-Mann 
fang  Kanzonetten  aus  der  Barockzeit  mit  Cembalo- 
begleitung  und  zwei  Arien  von  Rameau  mit  Cem- 
balo- und  Flotenbegleitung. 

Ein  Streichquartett  neuartiger  Form  fiihrte  uns 
unfer  Bratfchift  Walter  Blob  el  vor.  Statt  der 
zweiten  Geige  ift  eine  „Violane"  eingefetzt  (mit 
iechs  Saiten  von  H  bis  c"),  ftatt  der  Viola  eine 
„Gambviola"  (mit  fechs  Saiten  von  Fis  bis  g').  Die 
Saiten  haben  Quartenabftan-d.  Es  foil  durch  diefe 
neuen  Inftrumente  moglich  gemacht  werden,  die 
Mittellagen  zwifchen  Geige  und  Viola  und  zwifchen 
Viola  und  Cello  mehr  auszunutzen.  Ein  nach  Form 
und  Gehalt  befonders  gut  gelungenes  Werk,  das 
eigens  fur  diefes  Quartett  gefdirie'ben  wurde,  be- 
gann  die  Vortragsfolge:  8  Veranderungen  liber  ein 
Thema,  frei  nach  Diabelli,  von  Otto  Weil- 
burg  (MD  in  Wels,  Oberdonau).  Das  Werk 
zeigte  die  technifchen  Moglichkeiten  und  die  Sdion- 
heiten  diefes  neuen  Quartettklangs.  Mehr  fpie- 
lerifch  und  virtuos  behandelt  Hugo  Rabus- 
Karlsruhe  den  neuen  Klangkorper.  An  zwei  Wer- 
ken  wurde  bewiefen,  dafi  man  audi  die  altere 
Quartettliteratur  mit  ihm  darftellen  kann:  an 
Haydns  Variationen  aus  dem  fogen.  Kaiferquartett 
und  an  Arenskys  Quartett  fur  Geige,  Bratfche  und 
zwei  Celli.  Die  Violane  fpielte  der  Schopfer  diefes 
Quartetts,  W.  Blobel,  felber,  die  Gambviola  W. 
Seyfferth.  Im  ganzen  brachte  der  Abend  den 
eigenartigen  Klang  des  neuen  Quartetts  eindrucks- 
voll  zur  Geltung.  Man  mochte  ihm  weitgehende 
Beachtung  wiinfchen. 

Der  Bonner  Manner-Gefangverein 
und  der  Stollwerckfche  Mannerchor  aus 
Koln  fetzten  fich  unter  Leitung  von  Dr.  W. 
Czwoydzinski  fiir  zwei  Neuigkeiten  ein:  den 
„Sonnengefang"  von  Kurt  Lifimann  fiir  Chor  und 
Orchefter  und  fiir  den  Zyklus  „Von  deutfcher  Art" 
von  Hans  We  d  i  g  fiir  Chor  mit  Blaferbegleitung 
(UA).  Die  Texte  diefes  Zyklus  ftammen  aus  der 
Edda,  von  Lerfdi,  Rofch,  Gerhard,  Schumann  und 
Eichendorff.  Das  Werk  ift  ernft  und  ftreng  gehal- 
ten;  es  verzichtet  auf  den  iib lichen  Wohlklang  der 
Mannerchorkompofition.  In  manchen  Teilen  wirkt 
es   fehr  eindrucksvoll.  Johannes  Peters. 

IJERNBURG/Saale.  Die  Annahme,  dafi  durch 
den  im  Herbft  1938  gegriindeten  „Bernburger 
Konzertring"  der  NSG  „Kraft  durch  Freude"  das 
ftadtifche  Mufikldben  nicht  nur  eine  wunfchens- 
werte  Vereinheitlichung,  fondern  auch  eine  fuhl- 
bare  Hebung  der  Konzertbefucherzahl  erfahren 
wiirde,  hat  fich  als  richtig  erwiefen.  Dadurch,  dafi 
alle  Konzerte  veranftaltenden  Vereine  dem  Kon- 
zertring beitraten,  kommen  Oberfchneidungen  nicht 
mehr  vor.  Samtliche  Konzerte  waren  erfreulich 
gut  befucht.  Die  Durchfchnittsbefucherzahl  betrug 
700.  Zu  diefem  aufieren  Erfolge  tragt  wefentlich 
bei,  dafi  der  Leiter  des  Konzertringes,  MD  B  o  1 1  - 
m  a  n  n  ,    gleichzeitig   Kreismufikreferent   von    KdF, 


ftadtifcher  Mufikbeauftragter  und  mufikalifcher  Lei- 
ter der  in  Frage  kommenden  ortlichen   Vereine  ift. 

Dank  grofiziigiger  ftadtifcher  Unterftiitzung 
konnte  auch  die  rein  kiinftlerifche  Seite  der  Kon- 
zerte auf  eine  Hohe  gebracht  werden,  welche  die 
der  Vorjahre  weit  iiberfteigt.  Der  finanzielle  end- 
giiltige  Abfchlufi  ift  ein  guter,  und  mit  dem  nadi- 
ften  Konzertwinter,  der  jetzt  bereits  vorbereitet 
wird,  ift  mit  einem  Zunehmen  der  Anrechtsinhaber 
zu  rechnen. 

Der  Konzertring  brachte  zwei  Orchefterkonzerte: 
Das  Orchefter  des  Landeskonfervatoriums  der  Mu- 
fik  zu  Leipzig  unter  Prof.  D  a  v  i  f  f  o  n  zeigte  vor 
allem  in  der  2.  Sinfonie  von  Joh.  Brahms  fein 
ausgezeichnetes  Konnen.  Das  NS-Sinfonieorchefter 
unter  GMD  Adam  rifi  durch  feine  vorziigliche 
Interpretation  die  iiber  1000  Zuhorer  zu  wahren 
Beifallsftiirmen  hin. 

Wie  in  jedem  Jahre  gab  es  zwei  grofie  Chor- 
konzerte,  fiir  die  fich  der  hiefige  gemifchte  Chor 
des  Konzert-  und  Oratorienvereins,  Lehrer-  und 
Zollner-Verein  dem  Konzertring  zur  Verfugung 
ftellten.  Es  ift  iiblich  geworden,  dabei  je  ein  Kon- 
zert mit  zeitgenoflifchen  und  guten  alteren  Werken 
durchzufiihren.  Spittas  Kantate  „Wir  gehen  als 
Pfluger  durch  unfeie  Zeit"  und  Grabners  „Segen 
der  Erde"  mit  Paula  Schneider-  Heidelberg 
und  Fried  rich  W.  Hartel-  Leipzig  als  So- 
liften  gelangten  im  1.  Chorkonzerte  zu  eindrucks- 
voller  Wiedergabe.  Eine  ausgezeichnete  Auffiih- 
rung  erlebte  Handels  „Herakles"  mit  G  i  f  e  1  a 
Meyer-  Berlin,  Gertrude  Hepp-  Berlin, 
Prof.  H  a  u  f  ch  i  1  d  -  Berlin  und  Willy  Heefe- 
Leipzig  in  den  Solopartien.  Die  Leitung  der  Chor- 
konzerte hatte  MD  B  o  1 1  m  a  n  n. 

Das  Salz  burger  Mozart-Quartett 
zu  dem  im  Klavierquartett  g-moll  von  Mozart 
Fritz  Bollmann  als  Pianift  trat,  bewies,  dafi  es  zu 
den  beften  Kammermufikvereinigungen  unferer  Zeit 
gehort. 

Einen  befonderen  Hohepunkt  bedeutete  der 
Lieder-  und  Balladenabend  von  Kammerfanger  R. 
B  o  ck  e  1  m  a  n  n  mit  Fritz  Bollmann  als  Begleiter. 
Diefer  gottbegnadete  Sanger  errang  nichtenden- 
wollenden  Beifall. 

Neben  diefen  fechs  Konzerten  des  Konzertringes 
brachte  KdF  noch  vier  Veranflaltungen,  zu  denen 
die  Konzertringmitglieder  verbilligten  Eintritt  er- 
hielten:  zwei  Kammermufikalbende  des  Kade- 
Quartetts-Magdeburg  mit  Fritz  Boll- 
mann am  Fliigel,  „Alte  Weihnachtsmufik"  und 
eine  „Abendmufik  bei  Friedrich  dem  Grofien", 
einen  Ballettabend  des  „R  o  m  a  n  t  i  f  ch  e  n  B  a  1  - 
1  e  1 1  s"  -  Miinchen  und  eine  ktinftlerifch  wertvolle 
Feierftunde  zum  5.  Jahrestag  von  KdF  mit  Wag- 
ner-Choren  aus  „Tannhaufer"  und  „Meifterfinger" 
und  der  „Egmont-Ouverture"  unter  MD  Boll- 
mann. Gerade  die  Ausgeftaltung  diefer  Feier- 
ftunde   beweift,    dafi    unfere    KdF-Kreisdienftftelle 


1000 


ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 


September   1939 


beftrebt    ift,    auf    mufikalifchem    Gebiete    wirklich 
vorbildlich  Gutes  zu  vermitteln. 

Aus  den  verfdiiedenen  Konzerten  der  Manner- 
chore  verdient  befonders  das  Feftkonzert  des 
Lehrergefangvereins  anlafilich  feines  75- 
jahrigen  Beftehens  hervorgehoben  zu  werden.  Wie 
(lets  fetzte  er  rich  audi  in  diefem  Konzert  unter 
MD  Bollmann  ftark  fur  das  zeitgenoffifche  Schaf- 
fen  ein  und  erhielt  im  Anfchlufi  an  diefes  Konzert 
vom  Propaganda-Minifterium  die  Zelter-Plakette. 
Unfere  junge  Gaubiihne  unter  dem  Intendanten 
K  u  h  n  e  r  t  brachte  in  unferem  Stadttheater  neben 
dem  Schaufpiel  und  der  Operette  einige  den  Ver- 
haltniffen  und  den  vorhandenen  Kraften  entfpre- 
chend  gelungene  Opernabende  mit  dem  „Figaro", 
der  „Traviata"  und  den  „Luftigen  Weibern".  Eine 
Verftarkung  des  augenblicklich  zur  Verfiigung 
ftehenden  O'rchefters  erfcheint  dringend  notwendig. 
Im  Deffauer  Friedridi-Theater  horten  unfere  Thea- 
terringmitglieder  eine  mufikalifch  vorziigliche  Auf- 
fuhrung der  „Ariadne  auf  Naxos"  unter  GMD 
Seidelmann.  Fritz   Bollmann. 


Di 


'ESSAU.  Das  Mufikleben  der  Gauftadt  Deffau 
war  audi  in  diefem  Winter  fehr  ftark  auf  die 
Kulturarbeit  des  Deffauer  Theaters  zugefchnitten, 
deffen  Befudier-  und  Anrechtszahlen  weiterhin  an 
der  Spitze  aller  deutfchen  Biihnen  einzureihen  find. 
Der  Opernfpielplan,  deffen  treibende  Krafte  die 
Regiebegabung  des  Intendanten  Herm.  Kiihn, 
GMD  Seidelmann  und  KM  E  i  g  1  darftellen, 
hielt  fich  auf  achtbarer  Hohe  und  fetzte  die  alte 
Deffauer  Wagnertradition,  die  im  neuen  Haufe 
fehr  weitreichende  Entwicklungsmoglichkeiten  ge- 
wonnen  hat,  mit  einer  Auffuhrung  der  „Walkiire" 
fort,  bei  der  mancherlei  eigenartige  Regiegedanken 
auffielen.  Daneben  gab  es  als  die  vielleicht  grofite 
kiinftlerifche  Tat  im  Straufi-Jahr  die  „Ariadne" 
des  Meifters,  Verdis  „Traviata"  und  eine  rege 
Berudtfichtigung  der  Spieloper,  von  der  Lortzings 
„Waffenfdimied",  Boieldieus  „Weifie  Dame"  und 
Donizettis  „Lucia  di  Lammermoor"  genannt  feien. 
Die  Verpflichtung  gegen  das  zeitgenoffifche  Schaf- 
fen  erfiillte  das  Deffauer  Theater  mit  der  Urauf- 
fiihrung  der  Oper  „Carina  Corvi",  derer  bereits 
in  einem  Sonderbericht  gedadit  wurde.  Schliefilich 
darf  nodi  auf  die  fehr  wiirdige  Auffuhrung  der 
„Meifterfinger"  hingewiefen  werden,  mit  der  die 
Spielzeit  eingeleitet   wurde. 

Starke  anregende  Krafte  gingen  wieder  von  den 
8  Anrechtskonzerten  der  Kapelle  des  Deffauer 
Theaters  aus,  bei  deren  Programmgeftaltung  gleich- 
falls  das  zeitgenoffifche  Schaffen  eine  relativ  weit- 
reichende Beruckfichtigung  gefunden  hatte.  So 
horte  man  hier  die  in  ihrer  formklaren  Geftaltung 
und  der  Plaftik  ihrer  Thematik  fehr  beachtlidie 
7.  Symphonie  des  Leipzigers  Hermann  Ambrofius, 
den   farbreich   mufizierten   „Oberon"    des    Schopfers 


der  „Schneider  von  Schonau"  Brandts-Buys, 
Graeners  ftimmungsdichte  Gotifche  Suite,  Ravels 
virtuos-durchfichtige  Orchefterftudie  „Alborada  del 
grazioso"  und  Wolf-Ferraris  D-dur-Divertimento. 
Daneben  war  Tfchaikowsky  mit  der  eingangigen 
Serenade  fur  Streichorchefter,  Berlioz  mit  der 
Ouvertiire  „Der  romifche  Karneval"  und  Hans 
Pfitzner  mit  den  zwei  Orcheftergefangen  „Zorn" 
und  „Klage"  (Solift  Jofef  v.  Manowarda) 
vertreten.  Die  grofie  Symphonik  war  mit  Beet- 
hovens  Dritter,  der  c-moll-Symphonie  Nr.  2  Anton 
Bruckners  in  der  Urfaffung,  der  Dritten  von 
Brahms,  Schumanns  d-moll-Symphonie  ufw.  in 
urnfaffender  Weife  beriickfichtigt.  Mit  der  Aus- 
nahme  eines  Dirigentengaftfpiels  des  Gewandhaus- 
kapellmeifters  Prof.  Hermann  Abendroth 
war  die  Leitung  diefer  Konzerte  GMD  Helmut 
Seidelmann  anvertraut,  bei  dem  das  von 
innen  durchbrediende,  der  erdhaften  Myflik  des 
fchlefifchen  Raumes  entfpringende  Temperament 
immer  ftarker  hinter  einer  abgeklarten  Vertiefung 
der  lyrifchen  Stimmungswerte  zurucktritt.  Der 
Sinn  fiir  opernmafiige,  ftarke  Kontrafte  ift  dabei 
voll  erhalten  gablieben.  Eine  recht  gliicklidie  Aus- 
wirkung  findet  feine  mufikalifche  Begabung  auf 
dem  Gebiete  des  Chorwefens,  bei  dem  der  Missa 
solemnis  Beethovens  das  in  der  Einheitlichkeit  fei- 
nes Stilwillens  audi  heute  nodi  fehr  horenswerte 
„Verlorene  Paradies"  Enrico  Boffis  gegenuberftand. 
Die  letztgenannte  Auffiihrung  gait  gleichzeitig  als 
das  ,,24.  Anhaltifche  Mufikfeft",  die  damit  nach 
einer  zumal  zu  Schneiders  und  Klughardts  Zeiten 
fehr  ruhmreichen  Entwicklung  auf  einen  einzigen 
Chorabend  zufammengefchmolzen  find.  Das  Cha- 
rakteriftikum  ift  dabei  die  Teilnahme  der  famt- 
lichen  grofieren  anhaltifchen  Chore  aus  Bernburg, 
Kothen  und  Zerbft.  Es  ift  ein  Zeichen  der  Zeit, 
dafi  es  im  Gegenfatz  zu  friiheren  Tagen  der 
Grofiftadt  Deffau  heute  nicht  mehr  moglich  ift,  ein 
den  Einfatz  grofier  chorifdier  Maffen  erforderndes 
Werk  aus  eigener  Kraft  zu  beftreiten. 

Neben  diefen  grofien  reprafentativen  Veranftal- 
tungen  des  Deffauer  Theaters  konnte  fich  bisher 
eine  weiterreichende  mufikalifche  Betatigung  nur  in 
fehr  befchranktem  Mafie  entfalten.  Die  Belebung, 
die  durch  das  "Wiedererfcheinen  des  friiher  inter- 
national anerikannten  Deffauer  Streichquartetts  ein- 
trat,  wurde  durch  das  nachlaffende  Intereffe  an 
den  Kulturabenden  des  jungen  heimifchen  Geigers 
Wolfgang  Wiiftinger  wieder  ausgeglichen. 
Das  Deffauer  Streichquartett,  das  fchon  an  fich 
einen  empfehlenden  Beweis  fiir  die  Qualitaten  des 
gefamten  Orchefters  bildet,  wird  von  dem  erften 
Konzertmeifter  Wolfgang  Stavenhagen 
gefiihrt,  der  im  Rahmen  der  Symphoniekonzerte 
mit  dem  Vortrag  des  Violinkonzerts  von  Tfchai- 
kowsky fich  als  ein  technifch  vollendet  durch- 
gebildeter  Kunftler  mit  einer  ungemein  fchlichten 
und   verinnerlichten    Geftaltungsgabe     fowie    einem 
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fehr  gefangvoll  modellierten  Ton  erwiefen  hatte. 
Der  leider  durch  einen  Unfall  zeitweife  behinderte 
Violoncellift  Konzertmeifter  Fritz  Rupprecht 
und  der  Bratfcher  Konzertmeifter  Meyer  ge- 
horten  dem  Quartett  fchon  zu  jener  Zeit  an,  die 
feinen  Ruhm  am  weiteften  in  die  Feme  trug.  Bei 
den  vier  Abenden  fiel  befonders  die  fehr  durch- 
dachte  Programmgeftaltung  auf,  die  u.  a.  Quartette 
beriihmter  Opernkomponiften  wie  Verdi  und  Rof- 
fini  einander  gegeniiberftellte.  Das  Zufammenfpiel 
lafit  audi    heute   wieder   keinen    Wunfch   offen. 

Die  Kulturabende  Wolfgang  Wii  ft  i  n  g  e  r  s, 
fur  die  diesmal  die  deutfche  Arbeitsfront  NSG 
„Kraft  durch  Freude"  als  Veranftalter  zeichnete, 
litten  fehr  unter  der  fchwachen  Befucherzahl.  In 
zwei  Zyklen  aufgeteilt,  durfte  man  fch  audi  hier 
an  einer  wirklich  kulturfchopferifchen  Durch- 
arbeitung  des  Programmaufbaus  freuen,  der  bali 
Mufikergeftalten  wie  Schubert,  Mozart  oder  Fr. 
Wilhelm  Ruft  in  den  Mittelpunkt  ftellte,  bald 
unter  den  Titeln  „Nordifcher  Abend",  „Altitalie- 
nifche  Meifter",  „Volkstumlicher  Abend"  ufw. 
intereffante  Querfchnitte  legte.  Das  moderne 
Schaffen  trat  dabei  in  diefem  Jahre  etwas  mehr 
zuriick.  Genau  wie  bei  den  Symphonie'konzerten 
des  Deffauer  Theaters  hatte  auch  Wolfgang 
Wiiftinger  eine  gliickliche  Hand  bei  der  Auswahl 
feiner  Soliften,  von  denen  die  fympathifche  E  v  y 
T  i  b  e  1 1  (Alt)  an  erfter  Stelle  genannt  fei.  Von 
den  ftandigen  Helfem  iiberragten  wieder  das 
grundmufikalifche  Klavierfpiel  Otto  Donaths 
und  der  begabte   Cellift  Fritz  Schiering. 

Von  den  fonftigen  Ereigniffen  des  Konzert- 
winters  fei  noch  auf  ein  Gaftfpiel  des  NS-Sym- 
phonieorchefters  unter  GMD  Franz  Adam 
verwiefen,  ferner  auf  ein  Gaftfpiel  des  S  a  1  z  - 
burger  Mozart-Quartetts  bei  der  Nor- 
difchen  Gefellfchaft  und  ein  Konzert  des  Frauen- 
chores   Schlaffhorft-Anderfen. 

Soziologifch  ift  fehr  auffchlufireich,  dafi  in 
Deffau  die  Konzertfreudigkeit  der  Einwohner  im 
Grund:  noch  auf  den  alten  Stamm  der  langjahrigen 
Mufikfreunde  befchrankt  ift,  wahrend  der  unerhort 
ftafke  Zuzug  von  aufierhalb  in  der  Hauptfache 
folche  Schichten  umfaEt,  die  bisher  nur  in  kleinem 
Umfange  an  die  Kunft  herangefiihrt  werden 
konnten.  Trotzdem  wird  es  moglich  fein,  die  fich 
anbahnende  gefunde  Aufwiirtsentwicklung  auch  in 
Zukunft  weiterzutreiben.       Dr.  Hans  Georg  Bonte. 

Jr'REIBERG  (Sachfen).  Die  im  Jahre  1937  vom 
ftad-tifchen  Mufik-  und  Theaterdezernenten  Her- 
bert Kurtz  ins  Leben  gerufene  Konzert- 
g  e  m  e  i  n  d  e  hatte  auch  im  letzten  Konzertwinter 
wieder  grofie  Erfolge  aufzuweifen.  Sie  bot  fechs 
Anrechtskonzerte,  die  allefamt  fehr  zufrieden- 
ftellend  befucht  waren.  Drei  Abende  beftritt  das 
verftarkte  S  t  a  d  t  i  f  ch  e  O  r  ch  e  ft  e  r.  KM  Willi 
Schabbel  hatte  mit  feiner  tiichtigen  Mufiker- 
fchar  fehr  anfprechende  Programme  einftudiert  und 


zeigte  bei  der  Auslegung  der  zur  Auffiihrung  ge- 
brachten  Werke  erneut  fein  beachtliches  Stilgefiihl. 
Beethovens  Paflorale  und  Johannes  Brahms'  Zweite 
waren  die  Hauptwerke  der  Sinfoniekonzerte.  Her- 
mann Zilchers  genial  geformter  Luftfpielfuite  „Der 
Widerfpenftigen  Zahmung"  ward  ein  befonderer 
Erfolg  zuteil.  Von  den  Soliften  find  an  erfter 
Stelle  der  jugendliche  Meiftercellift  Prof.  L  u  d  w  i  g 
H  o  e  1  f  ch  e  r  (Dvorak-Konzert)  und  Prof.  Max 
S  a  a  1  -  Berlin,  der  mit  prickelndem  Harfenfpiel 
erfreute,  zu  nennen.  Marga  Wtiftner-  Dres- 
den (Klavier)  erwies  fich  bei  Beethovens  Es-dur- 
Konzert  technifch  und  vortraglich  als  uberaus 
fattelfeft,  konnte  freilich  infolge  ihrer  Jugend  noch 
nicht  ganz  bis  in  die  tiefften  Regionen  des  reifen 
Meifterwerkes  eindringen.  In  einem  weiteren 
Anrechtskonzert  brachten  das  Freiberger  Trio 
Dietze-Barth-Hafchke  Brahms'  Werk  8 
und  die  aus  den  Mitgliedern  Doring,  Leh- 
mann,  Trinks,  Tanneberger,  Neu- 
bert,  Etzdorf  und  Hachenberger  be- 
ftehende  Kammermufikvereinigung  ides  Stadtifchen 
Orchefters  Beethovens  Septett  Werk  20  in  fchoner 
Geftaltung  zu  Gdhor.  Mit  einer  feinzifelierten 
Wiedergabe  von  Richard  Straufi'  Cellofonate 
(F-dur)  verabfchiedete  fich  Georg  H  a  f  ch  k  e  , 
nach  Kothen  als  Kapellmeifter  iibergegangen,  von 
Freiberg,  in  deffen  Mufikleben  er  viele  Jahre  hin- 
durch  eine  fiihrende  Rolle  als  Vertreter  feines 
Inftruments  fpielte.  Die  iibrigen  beiden  Konzerte 
fanden  im  altehrwiirdigen  Freiberger  Dom  ftatt. 
Dort  liefi  Kantor  Arthur  E  g  e  r  die  grofie  und 
die  kleine  Silbermann-Orgel  in  edlem  Wettftreit 
miteinander  efklingen  (Bach-Handel-Abend)  und 
mit  einer  prachtig  gefteigerten  Wiedergabe  der 
Jolhannis-Paffion  von  Joh.  Seb.  Bach  brachte  er 
die  letztwinterlichen  Veranflaltungen  der  Konzert- 
gemeinde  zum  Abfchlufi.  —  Aufierhalb  deren 
Bereich  liefien  fich  horen:  Prof.  Walter  Schau- 
f  u  fi  -  Bon  i  n  i  -  Dresden,  der  einen  ausgezeichne- 
ten  Klavierabend  gab,  der  Dresdener  Kreuz- 
ch  o  r  unter  Prof.  Rudolf  Mauersberger, 
der  die  Mitglieder  der  Vortragsigefellfchaft  „Er- 
holung"  zu  fpontanem  Beifall  hinrifS,  die  Don- 
K  o  f  a  k  e  n  ,  Organift  Gerhard  Roft  mit 
feinem  Nicolai-Kirchenchor  und  die  San- 
ger aller  Frei'berger  Mannerchore  (DSB)  unter 
Kreischormeifter  Os'kar  Muller  (WHW-Kon- 
zert).  In  dem  von  Intendant  Ernft  Liifenhop 
forgfam  betreuten  StadttJheater  feierte  u.  a.  ge- 
diegene,  gehaltvolle  Operettenmufik  (Joh.  Straufi, 
Lehar,  Kiinneke,  Zeller  ufw.)  oft  Triumphe. 

Walter  Frickert. 

GeLSENKIRCHEN.  Im  Rahmen  der  vom  ftad- 
tifchen  MD  Dr.  Hero  Folkerts  planmafiirg 
betriebenen  Bruckner-Pflege  erklang  im  7.  ftad- 
tifchen  Hauptkonzert  die  6.  Sinfonie  des  grofien 
Stiftsorganiften.  Die  zu  hoher  Gefchloffenheit  ge- 
fiihrte   Wiedergabe   zeichnete   fich   durch   klangliche 
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Ausgeglidienheit,  imponierende  Gefamthaltung,  Er- 
habenheit  und  Feierlichkeit  aus,  die  in  den  vom 
ftadtifchen  Ordiefter  klangprachtig  herausgebrach- 
ten  Blaferfanfaren  am  Schlufi  gipfelte.  Hohepunkt 
der  mufikalifchen  Geflahung  war  das  Adagio, 
deflen  faft  iiberirdifche,  in  Reinheit  und  Starke  der 
Empfindung  gebettete  Schonheiten  Dr.  Folkerts 
den  begeifterten  Horern  ganz  unmittelbar  nahe- 
brachte.  Das  zeitgenoffifche  Mufikfchaffen  kam  an 
diefern  Abend  mit  einem  Orchefterfpiel  von  Wil- 
helm  Maler  zu  Worte,  einem  in  der  kunftvollen 
Beherrfchung  des  polyphonen  Stils  und  der  per- 
fonlich-eigenartigen  Klangerfindung  recht  gekonnten 
Werk,  das  fich  durch  Frifche  und  Willen  zur  Me- 
lodie  auszeichnet  und  mit  einem  feftlichen  Auf- 
fchwung  fchliefk.  Die  ausgezeichnete  Wiedergabe, 
die  das  ftadtifche  Orchefter  unter  Dr.  Folkerts  dem 
nur  wenige  Minuten  beanfpruchenden  Werk  an- 
gedeihen  liefi,  fand  recht  beifallige  Aufnahme. 
Soliflin  des  Konzerts  war  die  junge,  talentierte 
Geigerin  Nora  E  h  1  e  r  t ,  die  fich  mit  dem  Vio- 
linkonzert  in  g-moll  von  Max  Bruch  zum  erften 
Male  in  Gelfenkirchen  vorftellte  und  mit  einem 
von  Temperament  und1  darker  Intenfitat  erfullten 
Spiel  dem  dankbaren  Werk  zu  einer  von  jugend- 
licher  Frifche  getragenen  Wiedergabe  verhalf,  die 
ftarken  Anklamg  fand. 

Aufierhalb  des  Rahmens  der  ftadtifchen  Mufik- 
veranftaltungen  verdient  ein  Konzert  Erwahnung, 
in  dem  fich  das  NS-Symphonie-Orchefter  zum 
zweiten  Male  in  Gelfenkirchen  vorftellte.  Mit  der 
Ouvertiire  zu  Webers  „Euryanthe",  einer  alle  Tie- 
fen  erfaffenden  Ausdeutung  der  c-moll-Sinfonie  von 
Beethoven,  „Till  Eulenfpiegels  luftigen  Streichen" 
und  der  „Tannhaufer"-Ouverture  erlebten  die 
zahlreichen  Horer  Offenbarungen  deutfchen  Geiftes 
in  deutfcher  Mufik,  die  fie  hoch  iiber  den  Alltag 
mit  feinen  Sorgen  eAoben.  Staats-KM  E  r  i  ch 
K  1  o  &  fand  fiir  feine  ausgezeichnete  dirigentifche 
Leiftung,  das  Orchefter  fiir  fein  untadelhaftes  Spiel 
begeifterten  Beifall. 

Eine  Liicke  iin  Gelfenkirchener  Mufikleben  hat 
feit  einigen  Jahren  der  Kinder  chor  der 
Jofeffchule  in  Gelfenkirchen-Schalke  ai.szu- 
fiillen  begonnen.  Seinerzeit  gegriindet  aus  der  Not- 
wendigikeit  heraus,  fiir  die  Auffuhrung  der  Kantate 
„Von  deutfcher  Not"  von  Georg  Nellius  den  Kin- 
derchor  zur  Verfiigung  zu  haben,  hat  er  unter  der 
zielbewufken  Leitung  des  Lehrers  und  Chordiri- 
genten  Arnold  Merkelbach  fich  in  miihe- 
voller,  aber  erfolgreicher  Arbeit  zu  einem  Chor 
von  220  Kindern  entwickelt,  der  fich  in  feinen  Lei- 
ftungen  heute  ^benburtig  neben  etwa  den  bekann- 
ten  Bielefelder  Kinderchor  ftellen  kann.  Seine 
Starke  ift  das  Volkslied  und  mit  ihm  verwandtes 
fchlichtes  Liedgut,  aber  auch  wenn  Arnold  Merkei 
bach  ofter  eigene  Beafbeitungen  beifteuert,  wie  in 
dem  kunftvollen  Satz  des  oftpreufiifchen  Liedes 
„¥o  des  Haffes  Wellen  .  .  .",  wird  nie  die  Linie 


des  Volksliedhaften  verlaffen.  Die  klangliche  Ein- 
heitlichkeit  des  Chores,  feine  vorbildliche  Singe- 
difziplin  und  deklamatorifche  Prazifion  liefien  ein 
Konzert,  auf  deffen  Vortragsfolge  Volkslieder  aus 
fiinf  Jahrhunderten  ftanden,  zum  bisherigen  Hohe- 
punkt im  offentlidien  Auftreten  des  Chores  wer- 
den.  Dr.  K.  W.  Niemoller. 

vJREIZ.  Das  winterliche  Konzertleben  war  nicht 
ganz  auf  der  Hohe  jener  Veranftaltungen,  die 
Greiz  den  Namen  einer  Mufikftadt  von  erlefener 
Kultur  eingetragen  haben.  AuCere  Griinde:  die 
mit  der  Umwandlung  der  Konzertorganifation  und 
ihrer  Einordnung  in  die  NS-Gemeinfchaft  „Kraft 
durch  Freude"  zuerft  fich  ergebenden  Schwierig- 
keiten,  notwendige  Veranderungen  im  „Stadtifchen 
Orchefter",  das  durch  Fortzug  und  Todesfall  be- 
dingte  Aufhoren  der  eigenen,  kiinftlerifch  hodi- 
ftehenden  Kammermufiikvereinigung  (Bleifiquartett), 
Befchrankung  der  Mittel  —  trotz  ftarker,  finan- 
zieller  Unterftiitzung  des  Stadtifchen  Kulturamtes, 
u.  a.  m.,  waren  fiir  eine  Krife  verantwortlich,  die 
—  es  fei  dies  ausdriicklich  feftgeftellt  —  jetzt 
durch  Mafinahmen  zielbewufker  und  kulturfreudi- 
ger  Krafte  des  Mufiklebens,  insbefondere  der 
Mufikbeauftragten  Biirgermeifter  S  e  i  d  e  1  und 
Hermann  Stier,  uberwunden  zu  fein  fcheint. 
Es  gehort  dazu  an  erfter  Stelle  die  Reorganifation 
des  „Stadtifchen  Orchefters",  das  als  Haupttrager 
der  Anrechtskonzerte  des  Konzertrings  (neben  den 
von  jeher  zugezogenen  Gaftorcheftern)  zu  gelten 
hat. 

Von  den  acht  Anrechtslkonzerten  wurden  die 
Halfte  vom  „Stadtifchen  Orchefter"  aus- 
gefiihrt  und  von  feinem  Leiter,  KM  G  u  ft  a  v 
K  r  ii  g  e  r  ,  mit   erlef enen   Mufikfolgen   bedacht. 

Ein  „Romantikerabend"  brachte  Schuberts  C-dur- 
Sinfonie,  das  Scbumannfche  Klavierkonzert  (Soli- 
flin :  Waldtraut  Miiller-  Altenburg)  und 
Weber-Ouverturen,  ein  zweiter,  fehr  reizvoll  durch 
die  Hervorhebung  der  romantiichen  Linie  in 
wefensverwandten,  obgleich  zeitlich  verfchiedenen 
Meiftern:  „Rheinifche  Sinfonie  Es-dur"  von  Schu- 
mann, Richard  Wetz'  feltfam  verfponnenes  „Kon- 
zert  fiir  Violine  und  Orchefter",  dem  Prof.  Ro- 
bert Reitz-  Weimar  ein  liebevoll  verfenkter 
Ausdeuter  war  (das  Konzert  ift  ihm  gewidmet), 
und  Pfitzners  koftliche  „Kathchen-Ouverture". 
Eine  aufgelockerte  orcheftrale  Mufikfolge  ergab 
fich,  als  Oskar  Sala-  Berlin  (ein  Sohn  unferer 
Stadt)  Vortrage  fiir  Trautonium  und  Orchefter 
auf  dem  von  der  Reiehsrundfunkgefellfchaft  zur 
Verfiigung  geftellten  Trautonium  gab.  Mit  dem 
Mozart- Violinkonzert,  Paganini-Variationen  mit 
Orchefter,  fowie  Stiicken  fiir  Solotrautonium  von 
Bach,  Paganini  und  dem  Vortragenden  felbft,  gab 
der  Kiinftler  intereffante  Eindriidce  von  der  Reich- 
haltigkeit  diefes  zukunftsvollen  Inftrumentes. 
Als    Gaftdirigent    rifi    Georg    Oskar    Schu- 
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m  a  n  n  -  Berlin  —  hicr  bcreits  in  gleicher  Eigen- 
fchaft  bewahrt  —  mit  Feucr  und  Leidenfchaft  das 
Stadtifche  Orcheftcr  zu  ungewohnlichcn  Leiftungen 
hin.  Dvorak  (5.  Sinfonie),  Lifzt  und  Berlioz 
kamen  prachtig  zur  Wirkung.  Und  eindrucksftark 
war  das  Konzert  der  „Reufiifchen  Kapelle"-Gcra 
untcr  Prof.  H  c  i  n  r  i  ch  Later,  dcr,  wie  all- 
jahrlich,  dicsmal  mit  einer  Haydn-Sinfonie  und 
Brahms'  „Vierter"  beifpiclhafte  Sinfonik  bot  (So- 
lift:  Kammermufiker  A.  G  e  h  r  f  i  t  z  -  Gera  mit 
Mozarts  Fldtcnkonzert  in  D-dur). 

Soliftenabende:  J.  M  a  n  e  n  -  Violine,  C.  Sa- 
robe-  Gefang  (Berlin),  fowie  eine  f eine  Kammer- 
mufik  auf  alten  Inftrumenten:  E.  M  o  n  ck  e  - 
m  e  y  e  r  (Blockflote),  W.  Gerwing  (doppel- 
chorige  Laute)  und  Elifabcth  Albers 
Gefange  aus  dem  16.,  17.  und  18.  Jahrhundert 
rundeten  die  Anrechtskonzerte  ab,  denen  fich  im 
„Segen  der  Erde"  von  H.  Grabner  eine  grofie 
Chorfcier  anfchlofi.  KMD  Gotthold  Schnei- 
d  e  r  hatte  dem  zeitentfproffenen  Werk  durch  die 
vereinigten  Chore  „Frauenchor"-,  „Orpheus"-  und 
„Kinderchor-Wehlage"  eine  dem  kulrivierten  Ver- 
mogen  der  Chore  entfprechende  wirkungsftarke 
Auffiihrung    gegeben,    zu    der    das    „S  t  a  d  t  i  f  ch  e 

0  r  ch  e  ft  e  r"  den  inftrumentalen  Teil  iibernommen 
hatte.  Fur  die  Soli  fetzten  fich  die  Sopraniftin 
W  a  1  1  y  G  e  i  ft  -  Leipzig  und  der  Greizer  Kon- 
zertfanger  Willy  S  ch  w  e  r  d  t  f  e  g  e  r  ,  ein 
Bariton   von   erlefener   Ausdruckskunft,   ein. 

Hervorzuheben  ift  noch  ein  Soliftenabend  Grei- 
zer Kiinftler,  des  jugendlichen,  hochbegabten  Gei- 
gers  Gerhard  t  Boffe,  Willy  Schwerdt- 
f  e  )g  e  r  s  (der  fich  ihm  zur  Verfiigung  geftellt 
hatte)  und  des  Stadtorganiften  Alfred  Schauf- 

1  e  r  s  (Begleitung),  an  dem  ein  hingebungsvolles, 
werkgetreucs  Mufizieren  der  Werke  von  Beet- 
hoven, Mozart,  Schubert  und  Schumann  fiir  den 
kunftlerifchen   Ernft   der   Vortragenden    fprach. 

Dafi  am  „Tag  der  deutfehen  Hausmufik"  in  der 
Veranftaltung  der  Mufikerzieher  (RMK)  neben 
den  gediegenften  Werken  der  Altmeifter,  Klaffiker 
und  Romantiker  von  dem  jugendlichen  Nachwuchs 
der  Mufikbefliflenen  die  „Lumpengefmdelkantate" 
von  Cefar  Bresgen  zur  luftigen  fzenifchen  Auf- 
fiihrung ikam,  fei  noch  berichtet. 

Die  Kirchenmufik  erfahrt  in  Greiz  eine  befon- 
ders  rege  Pflege,  nicht  nur  in  der  Stadtkirche  durch 
Kantor  KMD  G.  S  ch  n  e  i  d  e  r  ,  deffen  f ein  ge- 
fchulter  Chor  fich  in  diefem  Winter  befonders 
wirkungsvoll  um  Gefange  zeitgenoffifcher  Kom- 
poniften:  Reger,  P.  Gerhard,  Raafted  und  Kranz 
bemiihte,  fondern  auch  in  den  Vororten,  wo 
Kantor  E.  O  p  i  t  z  und  Dr.  H.  Hiillemann 
(letzterer  mit  Bachkantaten)  die  Musica  sacra  alter 
Meifter  zum  Klingen  brachte. 

Einen  Orgelfpieler  von  iiberragender  Bedeutung 
(durch  Konzerte  in  vielen  Stadten  erhartet)  befitzt 
Greiz  in  dem  Stadtorganiften  Alfred  Schauf- 


1  e  r.  Seine  virtuofc  Tcchnik,  feine  aufs  au(5erfte 
verfeinerte  Regiftrierkunft  und  feine  Stilficherheit, 
die  uns  fchon  die  grofken  Werke  dcr  Orgelkunft 
ausdeuteten,  erwiefen  ficli  an  feinen  eigenen 
„Orgelabcnden"  wieder  an  Werken  von  Raafted, 
Karg-Ehlert,  Penzlin  (Nordifche  Sonate),  fowie 
den  Reger- Werken  grofken  Ausmalles:  „Fantafie 
und  Fuge  d-moll",  „Introduktion,  Paffacaglia  und 
Doppelfuge  e-moll"  u.  a. 

Bereits  in  den  Fruhling  fiel  das  „I.  Ofter- 
1  a  n  d  i  f  ch  e  K  r  e  i  s  f  a  n  g  e  r  f  e  ft"  des  „Deut- 
fchen  Sangerbundes",  dem  Greiz  die  gaftliche 
Statte  bot.  Hunderte  von  Gefangvereinen  waren 
zufammengekommen,  um  ein  Bekenntnis  fiir 
deutfche  Art  im  deutfehen  Liede  abzulegen. 
Sangcrkreisfiihrer  Gehrifch-Zeulenroda  hielt  Be- 
griiSungs-  und  Feftrede,  wahrend  Gauchormeifter 
Prof.  Laber-Gera  und  MD  H  e  r  t  e  1  -  Plauen 
als  Wertungsrichter  walteten.  Die  Maffenchore  der 
Grofikundgebung  und  Bekenntnisfeier,  die  den 
Hohepunkt  des  Feftes  bildete,  leitete  Kreischor- 
meifter  A.  Heufchkel-  Gera  in  ftarker  Er- 
faffung  der  Sangerfchaft. 

Die  feftlichen  Veranftaltungen,  unter  denen  auch 
eine  abendliche  „Chorfeier"  u.  a.  das  Chorwerk 
von  W.  Bohme-Reichenbach :  „Bilder  aus  einer 
alten  Stadt"  brachte,  von  Choren  aus  Greiz  und 
Zeulenroda  wirkungsvoll  unter  Alfred  E  ck  a  r  t  s 
(Greiz)  Leitung  ausgefiihrt,  gaben  einen  klaren 
Begriff  von  dem  idealen  Beftreben  des  DSB,  der 
regen  Arbeit  in  den  einzelnen  Choren  und  der 
vielfach  erreichten  fangerifchen  Kultur.  Und  ebenfo 
von  dem  Liedgut,  das,  vermehrt  durch  das  Be- 
kenntnislied  zur  volkifchen  Erneuerung,  neue  Wege 
kraftvoll  befchreitet.  Namen  wie:  Trunk,  Grab- 
ner, Siegl,  Lifimann,  Lemacher,  Heinrichs  u.  a. 
ftehen  da  in  erfter  Linie.  E.  Heuwold. 
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LUNSTER/Weftf.  Mit  einem  abwediflungs- 
reichen  und  anregenden  Programm  fchlofi  der 
Mufikverein  die  Reihe  feiner  diesja'hrigen  Konzerte 
ab.  An  inftrumentalen  Darbietungen  erklangen  als 
Neuheiten  fiir  Miinfter  Strawinfkys  Pulcinella- 
Suite  fiir  kl.  Orchefter  und  Ravels  Daphnis  und 
Chloe.  Inmitten  ftand  Boccherinis  Konzert  fiir 
Violoncello  und  Orchefter,  das  Enrico  Mai- 
n  a  r  d  i  vorziiglich  meifterte,  und  den  Befchlufi 
bildete  Brahms'  immer  wieder  gern  gehbrte 
4.  Symphonie  in  e-moll.  Die  Stadtifchen  Konzerte 
klangen  mit  Bruckners  8.  Symphonie  aus,  der  ein 
Konzert  allein  gewidmet  war.  Die  an  zwei  Aben- 
den  ftattfindenden  Paffionsmufiken  gaben  dem 
Chor  des  Mufikvereins  erneut  Gelegenheit,  mit 
grofien  Leiftungen  hervorzutreten,  einmal  in  La- 
brocas  Stabat  Mater  und  in  Malipieros  Paffion,  das 
andere  Mai  in  der  Bachfchen  Johannes-Paflion.  In 
den  Werken  der  beiden  zeitgenoffifchen  Italiener 
lernte  man  eine  perfdnlich  und  eindringlich  ge- 
ftaltete  Mufik  kennen,  die  feffelnd  im  Stil,  reich 
an   Ausdruckswerten   genannt   werden   darf.     GMD 
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Hans  Rosbaud  war  fowohl  den  Neuheiten 
wie  audi  dem  altbewahrten  Vortragsgut  der  nach 
der  mufikalifchen  und  technifchen  Seite  hin  iiber- 
legene,  hinreifiende  Geftalter.  An  foliftifchen  Ge- 
fangskraften  traten  in  den  beiden  Paffionsver- 
anftaltungen  Amalie  Merz-Tunner,  Heinz 
Marten,  Anton  Knoll,  Johannes  Willy, 
Hans  Hager  hervor,  die  famtlich  mit  zum 
guten  Gelingen  beitrugen,  in  allem  unterftiitzt 
durch  das  vortreffliche  Mufizieren  des  Orchefters. 
Im  4.  und  letzten  Konzert  der  Gefellfchaft  zur 
Pflege  der  Kammermufik  ftellte  fich  Gertrude 
P  i  t  z  i  n  g  e  r  ,  mit  Dr.  H.  E  n  &  1  i  n  am  Fliigel, 
als  ausgefprochene  Lied'fangerin  vor,  die  verfchie- 
dene  Stile  gleich  gut  auszufchopfen  vermochte. 
Zweimal  traten  Studienorchefter  und  Chor  der 
Weftfalifchen  Schule  fiir  Mufik  unter  der  Leitung 
von  Dr.  Richard  Grefi  an  die  Dffentlichkeit, 
dabei  altes  und  zeitgenoffifches  Mufikgut  beru'ek- 
fichtigend.  Die  Darbietungen  umfafken  die  Namen: 
J.  S.  Bach,  Fafch,  Fux,  Geminiani,  Telemann, 
Bresgen,  Degen,  Hoffmann,  Hbffer,  Leigh,  Ruhr- 
mann  und  Thomas.  Im  Rahmen  des  Collegium 
musicum  der  Weftfalifchen  Wilhelms-Univerfitat 
mufizierte  der  Kammermufikerkreis  S  ch  e  ck  - 
Wenzinger  wertvolk  alte  Mufik  in  hervor- 
ragender  Weife,  und  eradlich  ift  noch  der  Klavier- 
abende  der  beiden  einheimifchen  Pianiften  Dr.  H. 
E  n  fi  1  i  n  und  Werner  Grewe  zu  gedenken, 
die  beide  in  anfpruchsvollen  Programmen  eine 
eindringliche  Leiftung  ihrer  Kiinftlerfchaft  ablegten. 
Aus  der  Welt  des  Theaters  ift  von  zwei  Neu- 
einftudierungen  zu  berichten,  des  „Boris  Godunoff" 
von  Mufforgfky  und  der  „Meifterfinger"  von 
Richard  Wagner.  Beiden  Werken  liefi  GMD 
Hans  Rosbaud  eine  iiberragende  Wiedergabe 
zukommen,  die  bewies,  wie  fehr  er  auch  auf  dem 
Gebiet  der  Oper  hier  vorbildliche  Arbeit  leiftet. 

Dr.  Richard  Grefi. 
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'SNABROCK.  (Oper.)  Als  letzte  kunft- 
lerifche  Grofitat  der  fich  dem  Ende  zuneigenden 
Spielzeit  erfchien  Wagners  „Triftan"  auf  unferer 
Buhne.  Das  feit  der  Vorkriegszeit  hier  nicht  mehr 
gegebene  Werk  erlebte  eine  faft  als  feflfpielmafSig 
zu  wertende  Wiedergabe,  vor  allem  auch  dank  der 
forgfaltigen  und  klangvollen  Behandlung  des  Or- 
chefters durch  MD  Willy  K  r  a  u  15.  Als  Ifolde 
erwies  Annaliefe  Frey  von  neuem  ihre  be- 
deutende  Befahigunig  zur  Verkorperurag  Wagner- 
fdier  Frauengeftalten ;  ebenfo  erfiillte  der  Triftan 
des  Kammerfangers  Chriftian  Wahle-  Berlin 
alle  Anfpruche,  die  diefe  fchwierige  Partie  erfor- 
dert.  Von  den  iibrigen  Mitwirkenden  zeichneten 
fich  namentlich  Charlotte  Korneffel  (als 
Brangane)  und  Hans  Hofraann  (als  Marke) 
im  GefangLichen  aus.  —  Joh.  Schenks  altvaterifches 
Singfpiel  „Der  Dorfbarbier"  ift  auch  heute  noch 
feiner  Wirkunig  ficher,  wenn  es  fo  heiter  und 
lebensvoll   dangeftellt  wird,    wie   es  hier  unter  der 


Regie  von  Walter  Honfch  gefchah.  Des  mu- 
fikalifchen Teils  nahm  fich  Adolf  S  p.i  ck  e  r  - 
m  a  n  n  in  feinfinniger  Weife  an.  Mit  einem  vcr- 
gleichenden  Blick  auf  die  fpatere  Operette  ma;; 
man  bedauern,  dafi  die  das  alterc  Singfpiel  kenn- 
zeichnende  Mifchung  von  Burleslke  und  volkstiim- 
licher  Treuherzigkeit,  gebunden  durdi  die  klaren 
Formen    der   klaffifchen   Oper,   ausgeftorben    ift. 

(K  on  z  e  r  t.)  Im  letzten  ftadtifchen  Orchefter- 
konzert  fetzte  fich  Prof.  Gerhard  H  u  f  ch  fiir 
die  Kunft  des  finnifchen  Komponiften  Yrjo  Kil- 
pinen  ein,  von  dem  er  die  Zyklen  „Lieder  um  den 
Tod"  und  „Fjeldlieder"  zum  Vortrag  brachte.  Fiir 
die  herbe  Sprodigkeit  diefer  Gefange  ift  Hiifch  dank 
der  Starke  des  inneren  Erlebens  der  berufene  Aus- 
deuter.  Als  Hauptwerke  des  Abends  brachte 
K  r  a  u  fi  die  dritte  Sinfonie  von  Brahms  und 
„Till   Eulenfpiegel"   zu   Gehor. 

Auf  Einladung  des  Schlofivereins  konzertiertc 
das  Stadtifche  Orchefter  Duisburg  unter  feinem 
ftandigen  Leiter,  GMD  Otto  Volkmann,  mit 
Werken  von  Haydn,  Tfchaikowsky  und  R.  Straufi. 

Der  von  der  Stadt  geftiitzte  „0  s  n  a  b  r  ii  ck  e  r 
C  h  o  r"  hat  zwar  ungeachtet  aller  Bemiihungcn 
zahlenmafiig  die  friihere  Starke  noch  nicht  wieder 
erreicht,  zeigt  fich  aber  nach  wie  vor,  dank  einer 
ehrenvollen  Tradition,  auch  anfpruchsvollen  Auf- 
gaben  gewachfen.  Das  bewies  die  kiirzliche  Auf- 
fuhrung  von  Beethovens  Chorphantafie,  in  welcher 
fich  die  Leiftungen  von  Chor  und  Orchefter  mit 
Graf  Wesdehlens  dichterifch  empfundenem 
Klavierfpiel  zu  fchoner  Einheit  zufammenfchloffen. 
Den  Abend  erbffnete  die  wenig  bekannte  Kantate 
Beethovens:  „Der  glorreiche  Augenblick",  gefchrie- 
ben  im  Hinblick  auf  den  Abfcblufi  der  Befreiungs- 
kriege,  kein  fehr  bedeutendes  Werk,  aber  von 
unverkennbaren  Spuren  des  Beethovenfchen  Genius 
durchfetzt.  In  einer  neuen,  von  R.  Schulz-Dorn- 
burg  beforgten  Textfaffung  erlebte  die  intereffante 
„Neuheit"  unter  Karl  Schafer  eine  fchwung- 
volle  Wiedergabe.  Das  Soloquartett  (Henriette 
Klink-Schneider,  Ellen  Bofenius, 
Kurt  Rodeck  und  Hans  H  o  f  rn  a  n  n)  wurde 
feinen  Aufgaben  in  vorbildlicher  Weife  gerecht. 
Zum  Abfchlufi  fang  der  Frauenchor  acht  Lieder 
von  Schumann,  die  Hans  Pfitzner  inftrumentiert 
und  zu  einem  Ganzen  verbunden  hat.  Aus  einem 
a  cappella-Konzert  des  Osnabriicker  Volks- 
chors  verdienen  die  „Chorale  der  Nation"  von 
Hermann    Simon   hervorgehoben   zu    werden. 

Auf  kammermufikalifchem  Gebiet  bedeutete  ein 
Befuch  des  Calvet-Quartetts  (Paris)  einen 
Hohepunkt.  In  Einheitlichkeit  des  Vortrags,  fou- 
veraner  Beherrfchung  des  Geiftigen.  und  aufierfter 
Verfeinerung  des  klanglichen  Elements  ftehen  diefe 
Kiinftler  heute  wohl  ohne  Rivalen  da.  Ihre  Vor- 
ziige  kamen  bei  der  Interpretation  ihres  Lands- 
mannes  M.  Ravel  naturgemafi  am  finnfalligften 
zur  Erfcheinung.    Im  Mai  veranftaltete  der  Schlofi- 
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verein,  als  wichtiger  Trager  unferes  kulturellen 
Lebens,  ein  dreitagiges  Kammermufikfeft.  Das  aus- 
fiihrende  Salzburger  Mozart- Quartet  t, 
cine  nodi  junge  Vereinigung,  hat  im  Vergleidi 
zum  Vorjahr  fich,  was  die  Giite  der  Leiftung 
bctrifft,  in  fehr  erfreulicher  Weife  entwidselt.  Die 
Vortragsfolge  beriickfichtigte  ausfchliefilich  die 
Wiener  Gro&neifter;  neben  ihnen  fand  das  A-dur- 
Quartett  des  unlangft  verftorbenen  Wiener  Ton- 
fetzers    Franz   Schmidt   gebiihrende    Beachtung. 

In  einem  von  der  Geigerin  Maria  Neufi  und 
Graf  Wesdehlen  gegebenen  Sonaten-Abend 
horte  man  u.  a.  eine  neue  Kompofition  von  Karl 
Schafer:  Variationen  iiber  eine  alte  Weife  des 
Niirnberger  Organiften  Conrad  Paumann.  Das  als 
„Serenade"  bezeichnete  Werk  bezeugt  aufs  neue 
die  eigenwiichfige  Perfonlichkeit  des  Tonfetzers. 
Aufier  ihm  wirken  in  Osnabriick  als  fchopferifch 
veranlagte  Kiinftler  Giinter  -de  Witt,  Erich 
Engelhorn  und  Georg  Greiner,  die  fich 
zu  einem  Abend  mit  eigenen  Kompofitionen  zu- 
fammengefchloflen  hatten.  Von  diefen  verdient  als 
reizvolle  und  reifes  Konnen  verratende  Arbeit  ein 
Klavierwerk  de  Witts:  Variationen  iiber  das  Lied 
„Mein  Madchen  hat  einen  Rofenmund"  befondere 
Hervorhebung.  Dr.    Hans    Glenewinkel. 

XvUDO'LSTADT.  Erfreulicherweife  bewegten  fich 
die  Auffiihrungen  des  Landestheaters  auch  in  der 
zweiten  Halfte  der  Spielzeit  in  auffteigender  Linie. 
Die  Oper  brachte  im  Januar  Mozarts  „Don  Gio- 
vanni" in  der  Bearbeitung  von  Anheifier  wttrdig 
heraus.  Aber  auch  der  „Spanifchen  Nachte"  von 
Eugen  Bodart  (EA)  hatte  man  fich,  mit  Liebe  und 
Sorgfalt  angenommen.  Das  Tanzfpiel  „Der  Zauber- 
geiger"  von  Hans  Grimm  leitete  der  Stabfiihrer 
Franz  Xaver  Zintl  ficher  und  mit  feiner 
Einfiihlung,  Beethovens  Mufik  zu  „Egmont"  be- 
treute  Paul  Oskar  Nebelfiek  mit  kiinft- 
lerifchem  Verftandnis.  Im  Februar  begann  wieder 
unfere  Nachfpielzeit,  da  Landestheater  und  Landes- 
kapelle  wieder  nach  Arnftadt  uberfiedeltcn.  Dafi 
die  Landeskapelle  der  Haupttrager  unferes  mufi- 
kalifchen  Lebens  ift,  trat  nun  deutlich  in  Er- 
fcheinung.  Nach  einer  herrlichen  Auffiihrung  von 
„Fidelio"  ging  fpater  Ottmar  Gerfters  wertvolle 
und  eindrucksftarke  Oper  „Enoch  Arden"  mit 
durchfchlagendem  Erfolg  iiber  unfere  Biihne.  Der 
Opern-KM  Karl  Vollmer  erwies  fich  ftets  als 
tatkraftiger,  mitreifiender  Stalbfiihrer.  Neben  L  u  d- 
wig  Hanfen,  dem  verdienten  Intendanten, 
bewahrten  fich  O'tto  Pickelmann  und  R  a  i  - 
mund  Bottcher  als  vorzugliche  Spielleiter. 
Vom  Soloperfonal  heben  wir  hervor:  Dagmar 
S  eh  r  6  d  e  r  (Donna  Anna,  Fidelio),  Rofemarie 
Braun  (Annemarie  in  „Enoch  Arden"),  Grete 
Ritfchewald  (Zerlina,  Marzelline),  W  i  1  - 
helm  Wehner  (Enoch  Arden),  H  o  r  ft  Weifi 
(Fernando,  Klas  in  „Enoch  Arden")  und  R  a  i  - 
mund    Bottcher    (Leporello).     Der    Chor,    von 


Zintl  trefflich  eingeiibt,  war  auch  fpielerifch  auf 
der  Hohe.  Charlotte  Hellmann  hatte  die 
Tanze  zu  „Enoch  Arden"  ftilgerecht  einftudiert. 

Das  2.  Sinfoniekonzert  der  verftarkten  Landes- 
kapelle unter  V  o  1 1  m  e  r  s  Leitung  bot  Werkc 
zeitgenoffi'fcher  Tonfchopfer.  Den  ftarkftjn  Ein- 
druck  hinterliefi  Rudi  Stephans  „Mufik  fiir  Orche- 
fter".  Statt  eines  zeitgenoffifchen  Werkcs  fpielte 
der  eingefprungene  Solift  Auguft  Eichhorn 
aus  Leipzig  Dvoraks  Cellokonzert  Werk  104.  Fiir 
das  letzte  Meiflerkonzert  der  Mufikgemcinde  war 
das  Berliner  Frauen-Kammerorchefter  gewonnen 
worden.  Unter  Leitung  von  Ernft  W  o  1 1  o  n  g 
fiihrte  die  hiefige  Max-Eberwein-Singakademie  mit 
dem  Saalfelder  Cacilienverein  Bruchs  Kompofition 
des  „Liedes  von  der  Glockc"  auf.  Orchefler:  die 
verftarkte  Landeskapelle.  Soliften:  Mitglieder  des 
Landestheaters.  In  einem  Konzert  der  NSG  „KdF" 
wurden  das  NS-Sinfonieorchefter  (Leitung:  Staats- 
KM  E  r  i  ch  K  1  o  6)  u  nd  fein  Solift  P  h  i  1  i  p  p 
S  ch  i  e  d  e  begeiftert   gefeiert. 

Eine  Bereicherung  des  Mufiklebens  unferer  Stadt 
bilden  die  Mufikalifchen  Vefpern,  die  der  neue 
Organift  der  Stadtkirche  St.  Andreas  Helmut 
Schiffmann  eingerichtet  hat.  In  der  letztcn 
Vefper  fpielte  Schiffmann  Werke  von  Georg  Bohm, 
Bach  und  J.  N.  David;  der  Kinderchor  der  Stadt- 
kirche fang  ein  zweiftimmiges  Konzert  mit  Be- 
gleitung  von  Heinrich  Schtitz.     Hilmar  Bcye'sdorf. 
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EISSENFELS.  Im  Rahmen  des  Heimatfefts 
der  Stadt  Weifknfels,  das  vom  18.  bis  25.  Juni 
diefes  Jahres  ftattfand,  war  ein  Tag  der  Mufik 
gewidmet.  Weifienfels  hat  in  der  Mufikgefchichtc 
des  17.  und  18.  Jahrhunderts  einen  grofien  Ruf 
gehalbt.  In  dem  Schulkonzert  am  Vormittag,  das 
fiir  Schiiler  und  Schiilerinnen  aller  Schulen  ver- 
anftaltet  wurde,  fpielte  das  ftadtifche  Orchefter 
unter  Leitung  von  MD  H  a  r  t  u  n  g  Werke  von 
Komponiften,  die  Beziehungen  zu  Weifienfels 
hatten  (J.  Ph.  Krieger,  G.  F.  Handel,  J.  S.  Bach 
und  Richard  Wagner).  Am  Nachmittage  gab  die 
Bann-Kapelle  der  HJ  unter  Leitung  von  MD 
Hiittenrauch  ein  Platzkonzert.  Dann  fangen 
alle  im  Deutfchen  Sangerbund  zufammengefchloffe- 
nen  Chore  der  Gruppe  Weifienfels  eine  Reihe  von 
Volksliedern  auf  dem  Marktplatz.  Chorleiter  der 
Mannerchore  war  Otto  Lange,  der  gemifchten 
Chore  Walter  Geidel.  Der  Abend  brachte 
zwei  grofiere  Veranftaltungen.  Die  Fachgruppe 
Volksmufik  geftaltete  unter  Leitung  ihres  Bezirks- 
leiters  Willy  Halt  einen  Volksmufikabend,  bei 
dem  alle  Volksmufikvereine  der  Stadt  Weifienfels 
beteiligt  waren.  Im  hiftorifchen  Schlof5hof  fand 
eine  Serenade,  die  das  Stadtifche  Orchefter  unter 
Leitung  feines  Mufikdirektors  fpielte,  ftatt.  Aui5er- 
dem  wirkte  hier  der  Lehrergefangverein  ,,Lieder- 
halle"  mit.  Es  erklangen  Werke  von  Haydn, 
Beethoven,  Schubert,  Wagner,  Bruckner  und  Kaun. 
Alle    Veranftaltungen    an    diefem   Tage,    der   unter 
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dcr  verantwortlichen  Lcitung  des  ftadtifchen  Mufik- 
beauftragten  ftand,  waren  fehr  zahlreidi  befucht. 

Im  Laufe  des  Sommers  fiihrt  das  ftadtifchc 
Orchefter  wieder  wic  in  den  vergangenen  Jahren 
eine  Reihe  von  Serenaden  im  Sclilofipark  durch. 
Schon  im  18.  Jahrhundert  wurden  am  herzoglichcn 


Hofe  Serenaden  veranftaltet,  iiber  die  noch  Bc- 
richte  vorliegen.  Seit  einigen  Jahren  ift  diefer  alte 
Brauch  wieder  aufgelebt.  Die  Serenaden  haben 
von  Anfang  an  einen  groiSen  Zufpruch  gehabt;  fie 
bilden  eine  wertvolle  Bereicherung  des  Mufiklebens 
der  Stadt.  Dr.  Gerhard  Saupe. 


MUSIK      IM     RUNDFUNK 
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.EICHSSENDER  HAMBURG.  Eine  kleinc 
Liederftunde  begannen  der  Bariton  Karl  Oskar 
D  i  1 1  m  e  r  und  fein  „Flugelmann"  R  e  i  n  h  o  1  d 
K  r  u  g  in  Zeit  und  Stoff  des  Lochheimer  Lieder- 
buches,  um  mit  Siebenmeilenftiefeln  dann  rafch  zu 
Beethoven  zu  gelangen.  Das  Thema  war  die 
Liebe;  feine  gefangliche  Darftellung  hatte  einen 
Zug   von   betont  gravitatifcher   Wiirde. 

Am  Richard  Straufi-  Sonntag  hatte  fieri 
der  Hamburger  Rundfunk  das  Berliner  Phil- 
harmonifche  Feftkonzert  ausgelieh:n. 
Aber  ein  paar  Stunden  vorher  fchon  hatten  der 
Cellift  Bernhard  Giinther  (damals  noch 
Hannover,  von  der  neuen  Spielzeit  an  Solocellift 
des  Hamburger  Staatsorchefters  und  Mitglied  des 
Hanke-Qiuartetts)  und  E  r  i  k  Then-Berg 
(Klavier)  eine  Kammermufikfendung  des  Neben- 
fenders  Hannover  mit  der  F-dur-Sonate  (Werk  6) 
ausiklingen  laffen.  Und  als  Ovation  fur  den  75Jah- 
rigen  Meifter  hatte  Eigel  Kruttge  am  Tage 
nach  dem  Fefte  noch  eine  Folge  von  Werken  des 
jungen  Richard  Straufi  zufammengeftellt:  Serenade 
(Werk  7),  Lieder  (aus  Werk  10)  gefungen  von 
Franz  Notholt,  Finale  aus  dem  Klavierquar- 
tett  (Werk  13)  gefpielt  von  Gerhard  Gregor, 
Fritz  Leue,  Oliver  Zorner  und  Paul 
Moth,  zum  AbfchluE  das  Horn-Konzert  (Werk 
n)  geblafen  von  Fritz  Huth,  eine  im  ganzen 
fehr  finnvolle  Huldigung  gerade  an  diefem  Tage 
.  .  .  der  Geift  der  Jugend,  die  Zuneigung  zum 
Inftrument  des  Vaters,  die  friihe  Ehrfurcht  vor  der 
reinen,  klaren  Form,  der  hohe  phantafievolle 
Schwung  —  fie  machen  aus  diefen  Weriken  wahr- 
haft  eine  Befchworung  der  jungen  Tage,  mit  genial 
ficherer  Handfchrift  zum  zuverlafligen  Beginn 
eines  Schaffens  gefertigt,  deffen  heute  fchon  zu 
iiberfehende  Spanne  (mehr  als  fiiruf  Jahrzehnte) 
Deutfchland  und  der  Welt  unvergleichliche  mufi- 
kalifche,  theatralifche  und  allgemein  kiinftlerifche 
Werte  gegeben  hat. 

Das  „W  i  e  n  e  r  T  r  i  o",  drei  mufizierende 
Damen  —  Magda  Rufy  (Klavier),  C  h  r  i  ft  a 
R  i  ch  t  e  r  (Violine),  Beatrice  Reichert 
(Cello)  — ,  fiihrten  fich  hier  mit  dem  Werk  <)<) 
von  Franz  Schubert  ein,  mit  fanftem  Schwung  die 
Wiener  Melodie  diefes  Gefegneten  ausbrcitend. 

Vom  „Tag  des  Nordens"  zu  Liibeck  holte  fich 
Hamburg  auch  in  diefem  Jahr  wieder  einige 
Musicalia.    Ein    „Deutfch-Nordlandifches 


K  o  n  z  e  r  t"',  in  feinem  fkandinavifchen  Pro- 
grammteil  intereffanter  zufammengeftellt  als  in 
der  deutfehen  Halfte,  die  fich  auf  die  allernadift- 
liegenden  Stiicke  von  Weber,  Pfitzner,  Wolf, 
Beethoven  ftiitzte  und  wohl  auch  felbft  den  an- 
wefenden  Skandinaviern  keine  neuen  Auffchliiffe 
iiber  das  Wefen  der  deutfehen  Mufik  brachte  (ge- 
leitet  von  Heinz  Dreffel),  ein  Singen  der 
Norwegifchen  Studenten,  das  auch  vcr- 
wohnten  Mufikerohren  ein  Labfal  wurde,  und  das 
traditionelle  Mitternachtskonzert  in  der  Marien- 
kirche,  an  deren  Orgel  Fritz  Heitmann 
Satze  von  Bach,  Mozart,  Handel  fpielte,  und  die 
Sopraniftin  Gunthild  Weber  geiftliche  Lieder 
von  Bach  und  Beethoven  fang  —  —  damit  hatte 
man  einen  Dreiklang,  der  in  zunehmendem  Mafie 
in  das  Wefen  diefes  nordifchen  Gedankens  ein- 
fchwang. 

In  einer  an  fich  redit  hubfehen,  auf  miihelofe 
Belehrfamkeit  abgeftimmten  „Bunten  Stunde" 
(„Wer  war's?"  —  Kleine  mufikalifche  Lite- 
raturgefchichte)  war  dem  Manufkriptver- 
faffer  Walter  Heuer  infof  ern  ein  Irrtum 
unterlaufen,  als  er  das  allzu  kurze  Leben  Carl 
Maria  v.  Webers  nun  noch  feinerfeits  um  10  Jahre 
befchnitt:  40,  nicht  30  Jahre  ift  diefer  Unfterblichc 
alt  geworden. 

Einem  Schlof5konzert  Hannover  gedieh  neuerlich 
die  hochqualifizierte  Bafiftimme  von  S  i  e  g  m  u  n  d 
Roth  zu  befonderem  Gewinn.  Gerhard 
M  a  a  &  ,  durch  Jahre  hindurch  dem  Reichsfender 
Hamburg  engftens  und  in  einer  fur  beide  Teile 
anregenden  Weife  verbunden,  kam  zur  Leitung 
und  Durchfiihrung  einer  Kammermufikfendung 
aus  eigenen  neuen  Werken  wieder  einmal  an 
unfer  Mikrophon  zuriick.  Die  Arbeiten,  die  er  bei 
diefer  Gelegenheit  vorfiihrte,  mit  Ausnahme  von 
„Drei  plattdeutfchen  Liedern  fiir  Frauenchor  und 
2  GeLgen",  machten  aber  einen  merkwurdig  fteri- 
len,  manirierten  Eindruck.  Einfachheit  ift  ein  lob- 
liches  Ziel,  und  Maai5  hat  des  ofteren  fchon  Be- 
weife  geliefert,  dafi  einfach  nicht  langweilig,  nidit 
oberflachlich,  nicht  billig  fein  mufi.  Aber  fowohl 
die  „Variationen  iiber  ein  eigenes  Thema  fiir 
Klavier"  (die  das  Thema  fchon  wiederkehren 
laffen,  wenn  man  denkt,  nun  wird  der  Komponift 
wohl  endlich  mit  dem  richtigen  Variieren  begin- 
nen),  wie  auch  die  „Finnifche  Rhapfodie",  die  in 
einer    Weife    mit    klanglichen    Harten    und    fatz- 
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miifiigen  Ungefchicklichkeiten  kokettiert,  dafi  man 
fchon  von  einer  Maafi-Lofigkeit  reden  mufi,  an- 
dererfeits  in  den  Morgenftern-Liedern  eine  fo 
ftumpfe  Unterdriickung  des  dichterifchen  Hinter- 
finncs,  der  im  Wortklang  weit  mehr  Mufik  an- 
bictet  als  der  Tonfetzer  mit  feinen  Wendungen 
a  la  „Volkston"  —  diefe  Beobachtungen  diirfen 
nicht  verfchwiegen  werden,  zumal  nicht  an  einer 
Stelle,  wo  der  Komponift  Maafi  oft  und  oft  Be- 
ftatigung  und  Lobrede  erfahren  hat;  eben  darum 
fieht  der  Kunftbetrachter  diefe  neuen  ErzeugnifTe 
diefes  Talentes  mit  erheiblicher  Beforgnis  an.  Moge 
es  Maafi  bald  gelingen,  die  Vertaufchung  der 
Begriffe  Spiel  und  Leere,  Durchfichtigkeit  und 
Oberflache,  Herbheit  und  Sprodigkeit,  Mufik  und 
Askefe,  Lebendigkeit  und  Dog-ma,  Phantafie  und 
Formalismus  wieder  zu  entwirren.  Oder  nimmt 
das  Dirigieren  feine  Krafte  jetzt  fo  in  Anfpruch, 
dafi  die  in  fich  hineinlaufchende  Stimme  des  Her- 
zens  nur  fo  wenig  mehr  hort?  Jedenfalls  wiinfcht 
man,  dafi  fo  oder  fo  Maafi  bald  einen  Ausweg 
aus  diefer  feltfamen  Krife  finden  moge. 

Mozart- Verdi  ift  eine  in  manchen  Kreifen  heute 
fehr  belie'bte  Themen-Koppelung.  Auch  Hans 
W  i  1  h  e  1  m  Kulenkampff,  der  feit  einiger 
Zeit  ganz  an  den  Rundfunk  iibergefiedelt  ift,  liefi 
in  der  Textgeftaltung  eines  Opernabends  diefe 
beiden  Meifter  aus  „Verwandten  Welten"  kommen. 

Das  Brahms'fche  Klarinetten-Trio  in  a-moll 
(Werk  114)  hone  man  aus  Bremen  von  Hein- 
r  i  ch  R  i  n  n  e  (Klarinette),  Paul  Z  i  n  g  e  1 
(Cello)  und  Reinhold  Krug  (Klavier)  in 
einer  etwas  allgemein   gehaltenen   Wiederga.be. 

Dr.  Walter  Hapke. 

R.  EICHSSENDER  LEIPZIG.  (Jofeph  Haydn: 
„Unverhofftes  Begegnen".)  Nach  wie 
vor  ift  die  Sendeoper,  d.  h.  die  aus  dem  Sende- 
faal  unter  moglichfter  Beriickfichtigung  funkdrama- 
turgifcher  Prinzipien  gefendete  Oper,  eines  der 
wirkfamften  kunftlerifchen  Mittel,  um  einem  Funk- 
programm  Geficht  und  Gehalt  zu  verleihen.  Das 
zeigte  fich  wiederum,  als  der  Reichsfender  Leipzig 
die  Frage  „Haydn  als  Opernkomponift"  anfchnitt 
und  die  von  Helmut  Schultz  neu  heraus- 
gegebene  Oper  „Unverhofftes  Begegnen"  (L'  in- 
contro  improviso)  mit  Erfolg  auf  ihren  mufikali- 
fchen  Wert  wie  auf  ihre  funkifche  Wirkfainkeit 
erprobte.  Lafit  man  fich  durch  die  ftarke  ftoffliche 
Verwandtfchaft  zu  Mozarts  „Entfiihrung  aus  dem 
Serail"  nicht  zu  unnotigen  Wertvergleichen  mit 
der  Oper  des  anderen  verleiten  —  der  Stoff  lag 
ja  damals  in  der  Luft  und  ift  auch  noch  von 
Gluck  in  den  „Pilgern  von  Mekka"  verwertet 
worden!  — ,  fo  verfehlt  das  mufikalifch  wunder- 
bar  frifche  Werk  Haydns  feinen  Eindruck  keines- 
wegs  (einige  wenige  fchwache,  formelhafte  Num- 
mem  laffen  fich  kiirzen).  Es  find  vor  allem  die 
leicht    einganglichen    Kanzonetten,    die    einen    aus- 


gefprochenen  Luftfpielton  zur  Geltung  bringen 
und  zudem  im  Rahmen  des  Ganzen  auflockernd 
wirken;  fie  fordern  dadurch  aber  audi  die  Funk- 
wirkfamkeit  der  Oper.  Dabei  kommen  Arie  und 
mehrftimmiges  Singen  keineswegs  zu  kurz;  hier 
bietet  fich  eine  Koftbarkeit  wie  das  Terzett  flir 
drei  Soprane  im  erften  Akt;  von  diefem  Stiick 
geht  bei  guter  Ausfuhrung  eine  wahrhaft  be- 
zauibernde  Klangfchonheit   aus. 

Das  Opernfchaffen  ift  fiir  Haydn  kein  abfeitiges 
Gebiet  gewefen,  das  er  etwa  nur  laffig  und  nicht 
unter  dem  vollen  Einfatz  feines  Konnens  bebaut 
habe.  Auch  bei  diefem  Werk  verleugnet  fich  der 
Meifter  nicht. 

Eine  hochwertige  Befetzung  kam  der  Sendung 
fehr  zugute:  die  drei  weiblichen  Rollen  mit  Lea 
Piltti,  Rosl  Schaffrian  und  Anna- 
Maria  Augenftein;  die  beiden  ergotzlichen 
Buffofiguren  mit  Reinhard  Dorr  und  Gott- 
lieb Zeithammer;  der  Prinz  Ali  mit  W  a  1- 
ter  Carntith.  Jofeph  Keilberth  war 
dem  Ganzen  ein  zuverlaffiger  mufikalifcher  Leiter. 

Dr.  Horft  Biittner. 

R.EICHSSENDER  MONCHEN.  —  Wenn  man 
auch  nicht  eben  fagen  kann,  dafi  fich  die  kunft- 
lerifchen Ereigniffe  in  den  letzten  Wochen  hauften 
und  drangten,  fo  fehlte  es  doch  wirklich  nicht  an 
intereffanten  und  erfreulichen  Sendungen  mannig- 
facher  Art. 

So  erlebte  man  z.  B.  erft  vor  wenigen  Tagen 
eine  von  Winter  und  Grohe  geleitete  furik- 
eigene  Auffuhrung  von  Puccinis  „Boheme",  die 
fich  wiirdig  der  bisherigen  Folge  vortrefflicher 
Opernwiedergaben  durch  den  Miincbner  Sender 
anreihte.  Die  ftarken  Stimmungsreize  des  Werks 
wurden  in  alien  Szenen  eindringlich  fpurbar;  eine 
Gruppe  ausgezeichneter  Sanger  —  Jakob  Sabel 
als  Rudolf,  Coba  Wackers  als  Mimi,  C  a  r  1  a 
S  p  1  e  1 1  e  r  als  Muf  ette,  Fritz  Harlan  als 
Rudolf  u.  a.  —  ficherte  den  weltbekannten  Melo- 
dien  und  Szenen  neue  bezwingende  Wirkungen. 
In  diefem  Zufammenhang  fei  auch  die  Wieder- 
holung  der  feinerzeit  hier  ausfiihrlicher  gewiirdig- 
ten  Wiedergabe  des  „Obe,ron"  von  Weber  riih- 
mend  erwahnt:  fie  beftatigte  und  vertiefte  die 
bedeutfamen    Eindriicke    jener   Erftauffuhrung. 

Dabei  fei  audi  gleich  einer  weiteren  dankens- 
werten  Wiederholung  gedacht,  namlich  der  von 
Kurt  Stroms  phantafiereicher,  ungemein  ftimmungs- 
ftarker  und  klar  geformter  „Kantate  vom  Singen" 
(nach  Eichendorfffchen  Gedichten),  die  in  einem 
Abendkonzert  wieder  erklang,  das  der  deutfchen 
Romantik  gewidmet  war  und  aufier  Schumanns 
Manfred-Ouverture  das  Brahmsfche  B-dur-Konzert 
in  der  fafzinierenden  Interpretation  Rosl 
S  ch  m  i  d  s  brachte.  Die  Leitung  hatte  H.  A  d. 
Winter.  Bemerkenswert  auch  das  Orchefter- 
konzert,    das   Adolf   Mennerich   eindrucksvoll 
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als  Gaft  dirigierte  und  deffen  Programm  aufier 
Bruckners  Dritter  das  lange  nicht  gehorte  Doppel- 
konzert  fiir  zwei  Geigen  von  Karl  Marx  enthielt. 
Mit  diefem  bedeutenden  Werk  hat  fich  der  Miinch- 
ner  Komponift,  der  jetzt  einem  Ruf  an  die  Staat- 
liche  Hochfchule  fiir  Mufikerziehung  nach  Graz 
folgt,  vor  zwolf  Jahren  einen  fiihrenden  Platz 
unter  den  jiingeren  deutfchen  Tonfetzern  errungen. 
Die  Sendung  —  mit  den  vorziiglichen  Geigerinnen 
S  ch  m  i  t  z  und  K  1  a  1 1  als  Soliftinnen  —  ver- 
mittelte  aufs  neue  einen  gewichtigen  Eindruck  vom 
Wert  der  Schopfung.  Als  zweiter  Gaftdirigent 
erfchien  in  dief en  Wochen.  Graf  Gilbert  G  r  a  - 
v  i  n  a.  Aufier  einer  feinnervigen  Darftellung  des 
„Siegfried-Idylls"  dankte  man  ihm  die  einprag- 
fame  Wiedergabe  einiger  gehaltvoller  Stiicke  von 
Siegfried  Wagner:  Gerne  horte  man  bei  diefer 
Gelegenheit  z.  B.  das  bukolifch-heitere  Konzert- 
ftiick  fur  Flote  und  Orchefter  (Solift:  Carl 
B  a  r  t  u  z  a  t).  Die  Stellung  des  Komponiften  Sieg- 
fried Wagner  land  die  bleibenden  Verdienfte  des 
Hiiters  von  Bayreuth  wiirdigte  in  diefer  Stunde 
—  anlafilich  des  70.  Geburtsrags  —  Dr.  E  r  i  ch 
Valentin,  Schliefilich  fei  hier  noch  das  Gaft- 
fpiel  des  Komponiften  Hans  Wedig  genannt, 
der  drei  eigene  Werke  dirigierte:  eine  farbige 
und  melodifch  leicht  eingangige,  im  ganzen  beim 
erften  Horen  jedoch  etwas  uneinheitlich  im  Stil 
und  nicht  bis  zum  Letzten  konzentriert  in  der 
Arbeit  wirkende  „Nachtmufik",  dann  einen  iippig 
klingenden  Chor  „Erfiillung"  und  zuletzt  das 
..Weffobrunner  Gebet"  (fiir  gemifchten  Chor  und 
Orchefter),  das  uns  durch  Ziige  fakraler  Ekftatik 
und  durch  die  kraftvolle  Haltung  (namentlich  des 
zweiten  Teils)   am  ftarkften   feffelte. 

Auch  die  zeitgenoffifche  Karnmermufik-  und 
Liedkompofition  war  wieder  durch  einige  be- 
merkenswerte  Proben  vertreten.  Hermann 
Z  i  1  ch  e  r  und  Adolf  Schiering  (Geige)  wid- 
meten  ifore  reife  interpretatorifche  Kunft  der 
fchweren,  gedankenvollen  Sonate  in  d-moll  von 
Wilhelm  Furtwangler.  Fiir  gewichtige  O'rgelwerke 
von  Jofef  Haas  und  Gottfried  Riidinger  fetzte 
fich  der  ausgezeichnete  Miinchner  Rundfunk- 
Organift  Guftav  Schoedel  ein,  fiir  ein  mufi- 
kantifch  lebendiges,  in  der  Geftaltung  etwas 
brahmfifches  Klaviertrio  von  Richard  Gabler  eine 
Bayreuther  Spielgruppe.  Mit  befonderem  Ver- 
gniigen  horten  wir  eine  fehr  nett  durchgefiihrte, 
knapp  geformte,  anfpruchslos  fpielfreudig  dar- 
gebotene  Suite  fiir  zwei  Klarinetten  und  Fagott 
von  Kurt  Rafch  fowie  eine  fehr  hiibfche,  fein- 
gliedrige,  alte  Formen  mit  neuem  Geift  erfiillende 
Cemlbalo-Suite  von  Armin  Knab  (in  der  prachtig 
klaren  und  frifchen  Wiedergabe  Li  S  t  a  d  e  1  - 
m  a  n  n  s).  Erfreulich  auch  die  Begegnung  mit 
Oboen-Werken  von  H.  K.  Schmid  und  M.  Gra- 
bert,  die  man  dem  ausgezeichneten  Oboiften 
Friedrich   Wagner   dankte. 


Von  den  Lied-Lyrikern,  die  in  letzter  ZL-it  zu 
Wort  kamen,  feien  neben  Carl  Ehrenberg  und 
Hellmuth  Schmid  befonders  Hugo  Rafch  und 
Richard  Wiirz  erwahnt:  der  letztere  erfchien  — 
interpretiert  von  Leonore  Bernd  und  Fritz 
H  ii  ib  f  ch  -  Klavier  —  mit  f  echs  neuen  Liedern 
nach  Gedichten  von  Cefar  Flaifchlen  (Urauffiih- 
rungen)  im  Programm,  wahrend  man  von  H. 
Rafch  eine  Reihe  klangfreudig  geftalteter,  anmutig 
ftimmungsreicher  Liebeslieder  hdrte,  die  Walter 
Berten  zu  einem  Liederfpiel  fiir  Sopran  (H  a  n  n  a 
E  f  ch  e  n  b  r  ii  ch  e  r),  Bariton  (E  .C.  H  a  a  f  e)  mit 
Chor  und  Orchefter  unter  dem  Titel  „In  Liebe 
ganz  verloren"  geordnet  hatte.  Unter  Z  e  n  g  e  r  - 
1  e  s  Leitung  erlebte  diefes  Werk  eine  reiz-  und 
wirkungsvolle   Auffiihrung. 

Aus  der  iibrigen  Sendefolge  fei  noch  hervor- 
gehoben:  die  Auffiihrung  des  melodifch  fehr  an- 
fprechenden,  formedlen  Streichquartetts  Werk  20 
von  Theodor  Kirchner  (dem  leider  faft  vergeffenen 
Romantiker)  durch  das  treffliche  Bochroder- 
Quartett,  dann  eine  vom  Nebenfender  Niirn- 
berg  eindrucksvoll  durchgefiihrte  H  e  i  n  r  i  ch  - 
S  ch  ii  t  z  -  Stunde,  die  ein  packendes  Bild  vom 
Schaffen  diefes  Altmeifters  und  von  der  Mufik 
feines  Zeitalters  vermittelte.  Die  einfiihrenden 
Worte  wiirdigten  hier  Schiitzens  fchopferifche 
„Lichtgeftalt  in  der  Zeit  der  Note  und  Wirren"; 
mit  der  riihmenswerten  Wiedergabe  vokaler  und 
inftrumentaler  Satze  von  Schiitz,  G.  Gabrieli,  Ga- 
ftoldi,  Hasler  uff.  erfreuten  der  Niirnberger 
Madrigalchor  unter  O.  D  o  b  e  r  e  i  n  e  r  ,  die  San- 
gerinnen    G  1  o  ck  z  i  n   und    Grofihaufer   u.   a, 

Ein  paar  wenig  bekannte  Gefangsftiicke  von 
Schubert  —  die  Terzette  „Hochzeitsbraten"  und 
„Die  Advokaten"  —  brachte  eine  andere  Niirn- 
berger Sangergruppe  in  gewinnender  Wiedergabe. 
Altdeutfche  Eieder  von  Neithart  v.  Reuenthal, 
Hofhaimer,  Sporer  uff.  fang  lebensvoll  Prof. 
Hans  Joachim  Mofer:  etwas  eigenartig 
beriihrten  dabei  allerdings  die  modernifierten,  ge- 
wiffermafien  „neuhochdeutfchen"  Klavierbegleitun- 
gen,  die  andererfeits  freilich  vielen  Horern  das 
unmittelbare  Verftehen  der  alten  Weifen  gewiE 
erleichtert  haiben. 

Von  den  im  vorletzten  Hefte  vorangekiindigten 
Sendungen  zum  75.  Geburtstag  von  Richard 
Straufi,  die  inzwifchen  erfolgreich  begonnen  haben, 
mag  fpater  noch  riickfolickend  und  zufammenfaffend 
die  Rede  fein.  Dr.  A.  Wiirz. 


Rl 


-EICHSSENDER  SAARBROCKEN.  (Urauf- 
fiihrung  von  Robert  Carl:  „S  u  i  t  e".)  Wenn 
der  Mufikreferent  des  „V6lkifchen  Beobachters" 
iiber  die  Kaffeler  Feftauffiihrung  des  „Hohen- 
liedes  von  deutfcher  Arbeit"  von  Robert  Carl 
anlafilich  des  hundertften  Jubilaums  des  Sangergaues 
Kurheffen  eben  fchreibt,  dafi  „  diefes  Oratorium 
weeen      feiner     wertvoll  -  fchlichten      muflkalifchen 
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In  der  Edition   Breitkopf   ersdiienen   als   neuesce    Werke   des   finnischen   Meisters: 

6onotc  in  F  fur  tHolonccU  und  Slower  werk  9o 

Edition  Breitkopf  5706  Rm.  6. — 

6uite  fa  A  fur  WoloncdJo  oter  ®ambz  n.  Hlo&fer  werk  9I 

Edition  Breitkopf  J707  Rm.  4. — 

Zwei  im  Stil  gegensatzliche  Werke  fur  fast  gleiche  Besetzung:  die  ziemlich  umfangreiche  Violoncell- 
sonate  verstromt  sich  in  emphatisch  artikulierter  Melodik  und  halt  in  der  Schreibweise  den  Stand  der 
letzten  Lieder  Kilpinens  inne;  die  Suite-  hier  einfach  als  „Folge"  von  drei  Satzen  -  ist  in  der  Schreib- 
weise bewuSt  „im  alten  Stil"  gehalten,  d.  h.  zwischen  den  Angelpunkten  klassischer  Kadenzierung 
wird  die  Harmonik  zur  Ausdruckssteigerung  gelockert.  Zu  beider  Aufbau  werden  ahnliche,  fast  gleiche 
Elemente  benutzt,  jedoch  mit  ganz  verschiedener  Wirkung.  Die  Sonate  diirfte  sich  durch  ihre  starken 
Ausdrucksmomente  und  die  farbige  Hell-Dunkel-Wirkung  ihrer  in  den  Grenien  der  Zweitonalitat 
verankerten  Linearitat  Freunde  bei  den  Liebhabern  neuer  im  Volkstum  wurzelnder  Musik  erwerben; 
die  einen  nordisch-feierlichen  Mittelsatz,  „Grave"  mit  zwei  anmutigen  Ecksatzen  einrahmende  Suite 
sollte,  weil  jie  auch  fiir  solide  Hausmusiker  in  Frage  kommt,  sich  ebenfalls  einen  weiten  Kreis  erschliefien. 

Friiher  ersdiienen: 

Qzj$  RUpintn  /  Jaitantn*£hbtz 

31  Zktet  nadj  6edid)ten  oon  §mi0o  Jalfanen 

fiir  eine  Singstimme  und  Klavier.  Deutsche  Obersetzung  von  E.  J.  Hukkinen.  (finn.-dtsch.) 

Erstes  Heft:   Nr.    i.   Prolog.   Flieder  bliihet  im  Maien.  Drift  OS  Heft:Nr.  16.  Abend.  Fern  sinkt  die  Sonne,  17.  Die 

2.  Liebeslied.  Ewig  gesegnet  sei  mir.  —  3.  An  einem  N  a  At.  Still  ruhn  die  Wilder. —  18.  Weit  ist  der  Leiden  Weg. 

Sommertage.  Du  junge  Maid.  —  4.  DesMaddiensLied.  19.  Heimatlos.  So  fremd  ist  mein  Weg,  die  Lande  so  fremd. 

So  mandie  erlagen  Leid  und  Qual.  —  y.  Morgenlied.  Wae  2c.  O  Tage,  ihr  Tage,  ihr  eilet  fort. —  21.  Per  aspera.  Midi 

leuchtend.  —  6.  Der  Ansiedler.  Rauscfaet  im  Birkenwald.  flieht  der  Sdilaf.   —   22.  Kirchf ahrt  zu   Weihnaditen. 

7.  Beim  Scheiden.  Fort  mufi  ich  nun.  Lustig  klingen  Sdilittenschelien.  —  23.  Fort  zieht  der  Fruhling. 

ZwoItosHoft:Nr.8.DieAbsdiiedsstunde.Vergangen  24-  MondsAein.  Nadit  und  tiefe  Ruh'.  —  ay.  Waldes- 

ist  des  Liebesfruhlings  goldne  Zeit.  —  9.  Sag',  wo  weilest  du.  *tille.  Einsamkeit  undStille. 

10.  Erwartung.  SAwere  Wolken  verhiillen  die  Sterne.  —  ViertesHeft:  Nr.  26.  Abendrot.  Abends  Aimmer,Abend- 

1 1.  Einstmals.  Warum  durfte  einst  dichmein  Auge  sdiauen?  gliifaen!  —  27.  Morgen.  Die  Welt  ruhet  nodi  vom  SAlaf 

12.  Erinnerungen.  Weht,  ihr  Winde.  —  13.  Notturno.  befangen.  —  28.  Der  neue  Aladdin.  Freund  der  Nacht.  — 
Leer  ist  der  Garten.  —  14.  Herbstlied.  Herbstklange  nun  29.  Eheufugaces!  Habe  gestrebt  vergeblidi.  —  30.  Am 
ziehn  durdi  die  Stadt.  —  1  y.  Des  Mensdi  en  Los.  Ein  Blatt  Allerheiligentage.  Eisiger  Wind  peitsAt  die  Wogen.  — 
im  Wind.  3i.DerSkilaufer.  Uber  sdineeige  Weiten. 

Mit  diesen  Liedern 
wurde  der  Name  Kfilpinen  zum  erstenmale  in  Deutschland  bekannt. 

Zu  bez'ehen  durch  jede  Musikalienhandlung  und  durch 

6  r  e  1 1  f  o  p  f   &    §  fi  r  t  e  I    in    £  e  f  p  3  f  0 


IOIO 


ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 


September   1931 


Grundhaltung  ftarkfte  Refonnanz  fand",  fo  fpricht 
er  damit  in  cindeutiger  Knappheit  und  Klarheit 
aus,  was  fich  fiber  Robert  Carls  kiinftlerifches 
Schaffen  fiberhaupt  fagen  laijt.  Des  wurde  fidi  das 
unbekannte  und  ungezahlte  Heer  der  Rundfunik- 
hbrer  bewufit,  das  vor  wenig  Wochen  der  U  r  a  u  f  - 
fiihrung  einer  Suite  des  heimifchen  Kfinftlers 
folgte,  die  fich  der  Reichsfender  Saarbruckcn  — 
unter  Anfchlufi  von  zehn  weiteren  Reichsfendern  — 
mit  voller  Hingabe  angelegen  fein  liefi.  Es  bedeutet 
fchon  etwas,  dafi  fich  diefe  Suite  fo  vollgiiltig  im 
Rahmen  des  immerhin  anfprudivollen  Mittags- 
konzertes  neben  Werken  von  Verdi,  Tfchaikowsky 
und  Berlioz  zu  behaupten  vermochte,  die  das  Grofie 
Orchefter  des  Reichsfenders  fibrigens  mit  aller  Fein- 
heit   und   edlem  Schwung  geftaltete. 

Die  fehr  forgfam  und  audi  mit  trefflichem  hand- 
werklichen  Konnen  gearbeitete  Suite  fiihrt  in  ihren 
funf  Teilen:  Feftlicher  Marfch,  Legende,  Spanifcher 
Tanz,  Intermezzo  in  modo  di  canzona  und  Polo- 
naife  gegenftandlich  und  ftimmungsgemafi  durch 
ebenfoviele  eigengefetzliche  Regionen,  von  denen 
jede  farbenreich  mit  bildhafter  Wirklich'keitsnahe 
vorgeftellt  ift.  Gleich  mit  der  Blaferintrade  ftehen 
wir  in  dem  Erlebnis  eines  feftlichen  Huldigungs- 
marfches,  der  auf  dem  Wege  des  Klanges  gleich- 
fam  dem  Auge  glanzvolle  Schau  eroffnet  und  iiber 
einem  freudig  bewegten  Trio  in  einem  heroifchen 
Auf-  und  Ausklang  gipfelt.  Wir  folgen  in  der 
„Legende"  der  romantifchen  Linie  eines  Cello- 
motivs,  das  alsbald  vom  Orchefter  grofi  aufgenom- 
men  wird.  Im  „Spanifchen  Tanz"  ftehen  wir  in 
capriziofer  rhythmifcher  Bewegtheit  und  in  Wech- 
fel  und  Glanz  der  glut-  und  blutvollen  inftrumen- 
talen  Farben  in  dem  unbefchwerten  Schwung 
romanifcher  Bewegungsfrohheit.  Der  mufikalifche 
Reichtum  des  Komponiften  entfaltet  fich  vielleicht 
am  feinften  und  tiefften  in  dem  „Intermezzo  in 
modo  di  canzona",  das  in  fubtiler  Melodienffihrung 
und  ftrahlend  aufklingender  Harmonik  bluhende 
Liedhaftigkeit  verftromt.  Und  endlich  ftraffen  fich 
Melodie  und  Rhythmus  in  einer  packenden  „Polo- 
naife"  voll  feurigen  Temperaments. 

Aber  diefe  funf  Bezirke  find  trotz  ihrer  Buntheit 
in  Bild  und  Klang  zu  einer  hoheren  Einheit  zu- 
fammengefchlofien;  klar  bis  zur  Anfchaulichkeit, 
romantifch  ohne  fentimental,  heroifch  ohne  auf- 
geblafen  und  verftiegen  zu  fein,  von  „wertvoll- 
fchlichter  mufikalifcher  Grundhaltung",  alfo  un- 
gefucht,  ungekiinftelt,  einfach,  natiirlich  —  elemen- 
tarfter  Ausdruck  echten  Mufikantentums!  Dafi  an 
dem  Erfolg,  den  Robert  Carl  eben  mit  feinem 
erften  grofieren  Ordiefterwerk  errang,  die  gediegene 
Kiinftlerfchar  vom  Grofien  Orchefter  des  Reichs- 
fenders unter  Fiihrung  von  Dr.  Hans  Horner 
erheblichen  Anteil  hat,  fei  dankbar  vermerkt. 
Wir  werden  der  Suite  in  Sendungen,  in  volks- 
tumlichen  Sinfoniekonzerten  und  in  Kurkonzerten 
gewifi  noch  oft  begegnen  diirfen!  W.   Stein. 


ReICHSSENDER  WIEN.  In  der  Programm- 
geftaltung  des  Reichsfenders  fcheint  bereits  friih- 
zeitig  die  mufikalifche  „faure  Gurkenzeit"  ihren 
Einzug  zu  halten. 

Ein  Uberblick  iiber  die  im  Monat  Juni  ftatt- 
gefundenen  Sendungen  wird  dies  iiberzeugend  dar- 
tun.  Wenn  man  bedenkt,  dafi  in  der  „Mufikftadt" 
Wien  in  einem  Monat  ganze  zwei  Operniibertra- 
gungen  waren,  fo  wird  man  fich  fchliefSlich  doch 
fragen,  wo  die  Urfache  licgt.  Es  ware  ficher 
intereilant,  in  diefe  Einblick  zu  bekommen.  Aber 
auch  im  Konzertbetrieb  war  nicht  viel  los. 

Das  Richard  Straufi  -  Feftkonzert  der  Wiener 
Philharmoniker  und  einige  von  GMD  W  e  i  s  b  a  di 
geleiteten  Konzerte  find  die  einzigen  Lichtpunkte 
in  den  Orchefterfendungen  gewefen. 

Vor  einiger  Zeit  hatte  es  tatfachlich  den  Anfchein 
(wie  fchon  einmal!),  dafi  nun  eine,  der  Mufikftadt 
Wien  wiirdige,  Programmgeftaltung  durchgreifen 
wurde.  Das  blieb  aber  tatfachlich  nur  eine  nicht- 
erfiillte  Hoffnung!  Wo  foil  das  nun  eigentlich 
hinfuhren?  Wenn  das  fo  weitergeht,  wird  der 
Ehrentitel  „Mufikftadt"  Wien  bald  eine  mufik- 
hiftorifdre  Angelegenheit  fein.  Ich  habe  hier  fchon 
wiederholt  darauf  hingewiefen,  dafi  auch  eine  hochft 
bedauerliche  Vernachlaffigung  der  lebenden  ofter- 
reidiifchen  Komponiften  im  Reichsfender  Platz 
gegriffen  hat.  Es  ift  mit  einer  Sendeftunde  fur 
diefe  zu  wenig!  Die  Oftmark  hat  ja  eine  Anzahl 
iiber  den  allgemeinen  Durchfchnitt  ftehender  Kom- 
poniften und  diefen  mufi  man  die  Moglichkeit 
geben,  in  die  Offentlichkeit  zu  kommen.  Es  liegt 
dies  dodi  auch  im  Sinne  der  nationalfozialiftifchen 
Kunftforderung!  Beethoven,  Mozart,  Wagner  ufw. 
brauchen  keine  Kunftforderung  mehr!  Man  ftelle 
doch  nur  einen  Teil  der  diefen  gewidmeten  Sende- 
zeit  den  Lebenden  zur  Verfiigung!  Der  nicht  in- 
formierte  Aufienftehende  mufi  ja  fchliefilich  zu  der 
falfchen  Erkenntnis  kommen,  dafi  die  Komponiften 
der  Oftmark  im  Ausfterben  begriffen  find!  Der 
Rundfunk  foil  doch  feine  Million  auch  im  Sinne 
der  nationalfozialiftifchen  Kunftforderung  erfiillen! 
Reichsminifter  Dr.  Goebbels  hat  in  feinen  kultur- 
politifchen  Reden  wiederholt  auf  die  wichtige 
kulturelle  Sendung  des  Rundfunks  hingewiefen  und 
fo  ware  es  endlich  an  der  Zeit  diefen  von  ihm 
gegebenen  Richtlinien  noch  mehr  als  bisher  nach- 
zukommen. 

Die  eingangs  erwahnten  Staatsoperniibertragun- 
gen  waren  „Eine  Nacht  in  Venedig"  von  J.  Straufi 
und  die  anlafilich  des  75.  Geburtstages  von  Richard 
Straufi,  im  Bei'fein  des  Fiihrers,  erfolgte  Erftauf- 
fiihrung  des  Einakters  „Friedenstag",  fiber  die 
bereits  berichtet  wurde.  Ober  die  Auffiihrung 
„Eine  Nacht  in  Venedig"  fei  berichtet,  dafi  dief( 
unter  der  temperamentvollen  Leitung  von  GMD 
Knappertsbufch  ftand,  welcher  die  Auffiih- 
rung mit   den   Soliften   Roswaenge,    Worff, 
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Unsere  neuen 

Orchesterwerke 

PAUL  HOFFER 

Sinfoniedergroften  Stadt 

fur  grofies  Orchester 
AufFuhrungszeit:  30  Minuten 

Kcin  programmatisdies  Stiick !  Der  unwiderstehlidie 
Rhythmus  der  groiSen  Scadt  pulst  in  diesem  Werke 
und  beherrsdit  die  Sinfonie.  Dazwisdien  ein  ganz 
von  einer  Cellomelodie  bestimmter  langsamerSacz. 

ERNSTGERNOT  KLUSSMANN 

3.  Symph.  in  C-dur,  op.  20 

AufFuhrungszeit:  42  Minuten 

Klufimanns  neues  Werk  ist  gekennzeichnet  durch 
das  hohe  Ethos  seiner  musikalischen  Substanz, 
seine  weitgeschwungenen  Melodiebogen  und  seine 
kiihne  Harmonik,  die  sich,  dem  "Wesen  des  Hymnus 
entsprechend,  gegen  Ende  immer  mehr  klart  und 
vereinfacht.  In  ihrer  grofiartigen  Geschlossenheit 
und  starken  Konzentration  bekennc  sie  sich  in  ihrer 
bescen  Ttilen  zu  der  grofien  Tradition  des  deutichen 
sinfonisdien  Schaffens.  (Dr.  Paul  Greeff) 

In  Vorbereitung: 

Helmuth  Jorns,  Musik  fur  Orchester 
Toccata  —  Passacaglia  und  Fuge 

Hans  Wedig,  Sinf  in  d-moll,  op.  1 5 

KISTNER  &  SIEGEL 

Leipzig  C  1 


EINBANDDECKE 

ZEITSCHRIFT  FUR  MUSIK 

106.  Jahrgang-  1939 

1.  Halbjahresband 

* 

Bukramleinen  m.  Goldpragung-  M.  2.50 

GUSTAV  BOSSE  VERLAG 
REGENSBURG 


Grundlegende  "Wcrke 
fur  erfolgreiches  Klavicrspiel 

WALTER  FRICKERT 

25  klavlertechnlsche 
Fiinffinger-KonzentrationsUbungon 

Ein  Training  zur  energetischen  Durdhbildung  der  Hand  und 
Beseitigung  manueller  Spielhemmungfn,  Spezialstudien  fiir 
die  Unabhangigkeit  der  Finger.  Preis  RM  —.80 

Von  autorativer  Seite  fiir  QrgeUpielcr  bestens  tmpfobltn 

MAX  PAUER 

Aus  d6r  Werkstatt  oines  Pianlsten 

Fingertechnische  Studien       RM  2.— 

„.  .  .  Studien,  die  micb  sehr  interessierten.  Die  Miihe,  die 
sich  Herr  Professor  Pauer  genommen  hat,  wird  sich 
lohnen  und  fiir  die  Ausbildung  und  Kraft  jedes  Fingers 
eine  gute  Hilfe  geben!"  Professor  Elly  Ney 

,,.  .  .  Diese  Vbungen  werden  nicht  nur  jedem  Klavier- 
spieler,  sondern  auch  jedem  Or ganisten  zum  unent- 
bebrlichen  Arbeitsgut  werden." 

Li  Stadelxnann 

Lehrerin  a.   d.  Staatl.  Akademie  der  Tonkunst,  Munchen 

Bezug  durch  alle  Musikalienhindlungen 


Henry  LitolfFs  Verlag,  Braunschweig 
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Smfi  Stitfen 

Sag  beuff^e  £teb 

«Ptobleme  unb  ©tftatun.  CetRtn  5X9JI.  ?.80 

Sie  SBielfoIt  bts  btutfttn  titbguits  unb  fetnec  ©*i>pftr 
orbntt  It*  in  bitftm  SBtrf  iu  tlartn  unb  iibtt(H>bartn 
©cupptn,  aus  bcntn  bit  rotnigen  ©ro^en  mit  ibrer 
un&trftnnbar  tinmaligtn  .£>anbfd)riff  ^erausrogen. 
3n  florer  unb  ubtrjtugtnbtr  gorm  gtlingi  ts  (Srnft 
SBiitftn,  bem  btfannitn  SDiuftlroifftnfdjafrttr  on  ber 
Uniptrftfat  Siiln,  bit  (Enfroicflung  bes  btuifdjtn  .Sunlt- 
litbts  Pom  friibborocftn  Sitb  ubtr  bit  grbfitn  jfioffiftr 
im  18.  u.  19.  ^abtbunbtrt  bis  ju  unftrtr  £tit  barju- 
flefleu,  bit  ©runbproMtme  betf  beuff&tn  Sitfcftbaffens 
mitiJrenDtcfdjiebenattigtnESfungsstrfuiljenaufiuitigtn 
unb  burdj  jobtrtiiijt  35ei[pitle  ju  otrbeutlidjtn.  ^ucftn 
bat  bamit  tin  ^panbbu*  geftijafftn,  bas  btm  $ad)muftftr 
wit  btm  taitn  bit  306gKd)teif  fidjtrtr  ttb«|td)t  unb 
grunbltgtnbtt  StfamtttnntniS  gibl. 

3u    Bejte^en    burd>    ben    53u  <l>  J>anbel 
©onbtrprofpeff  ouf  SBunf* 

HANSEATISCHE  VERLAGSANSTALT 
HAMBURG 
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Wernigk,  Rethy,  M.  Reining,  K  o  m  a  - 
re'k  u.  a.,  und  nicht  zuletzt  mit  den  prachtvoll 
mufizierenden  Philharmonikern  zu  einem  einzig- 
artigen  Erfolg  geftaltete.  Auch  das  S  t  r  a  u  15  - 
Feftkonzert,  unter  der  Leitung  des  Komponiften, 
war  aus  dem  „Grofien  Mufikvereinsfaale"  fiber 
den  Sender  zu  horen.  Die  von  GMD  W  e  i  s  b  a  ch 
in  der  letzten  Zeit  geleiteten  Konzerte  zeichnen 
fich  durch  ihre  ge{chmackvolIe  und  abwechflungs- 
reiche  Programmzufammenftellung  aus.  Dafi  er  fich 
fur  diefe  Werke  mit  feinem  ganzen  Konnen  ein- 
fetzte,  ift  bei  ihm  eine  felbftverftandliche  Voraus- 
fetzung.  Die  Serenadenkonzerte  am  Jofefsplatz, 
welche  Weisbach  leitete,  fanden,  foweit  das  Wetter 
giinftig  war,  immer  eine  zahlreiche,  begeifterte 
Zuhorerfchaft.  Man  biete  dem  Horer  immer  nur 
Gutes,  fo  wird  das  Intereffe  fiir  gute  Mufik  wieder 
zunehmen.  Eine  Sendung  „oftmarkifcher  Kompo- 
niften" leitete  Rudolf  Kattnig  mit  grofiem 
Verftandnis  fiir  die  Werke.  Das  „Vorfpiel"  von 
Karl  Schiske  -eigt  ganz  richer  Begabung,  ift  fehr 
polyphon,  mit  wirkungsvollen  Klangeffekten  und 
in  der  Form  fehr  frei  gehalten.  Ein  anfprechendes 
Werk,  welches  dem  Horer  keine  Probleme  auf- 
gibt,  ift  die  „Drofendorfer-Suite"  von  Wagner- 
Schonikirch.  Schwungvoll  ift  das  in  der  Anlage, 
wie  in  der  O'rcheftrierung  oft  an  Wagner  erin- 
nernde  Werk  „Totila"  von  E.  Komauer.  Cor- 
nelius Czarniawsky  ift  ein  berufener 
Interpret  ungarifcher  Klaviermufik.  Reinheit  des 
Spieles  und  impulfive  Wiedergabe  der  gefpielten 
Werke  (Dohnanyi,  Bartok  und  Lifzt)  machen  feine 
Vortrage  zu  einem  unftreitbaren  Genufi.  Zu  einem 
mufikalifchen  „Feuerwenk"  vereinigten  S.  B  e  n  e  f  ch 
(Cello),  G.Hinterhofer  (Klavier),  W.  U  h 1 e  n- 
hut  (Violine),  L.  Pfersmann  (Flote),  H. 
Rottenfteiner  (Fagott)  und  C  h.  C  e  r  n  e 
(Klavier)  ihr  nicht  unbetrachtliches  Konnen.  Das 
Programm  bot  fiir  jeden  Horer  etwas  und  war 
durchaus  abwechflungsreich  und  intereffant.  Aus 
Graz  iibertragen  horte  man  Lieder  und  Klavier- 
vortrage  von   Eva  Hadrabovy    (Sopran)   und 


Robert  Wagner  (Klavier),  mit  G.  C  e  r  n  y 
als  mufikalifchem  Begleiter.  Die  Interpreten  ftanden 
immer  auf  der  Hohe  ihrer  nicht  leichten  Aufgaben. 
Wenn  man  ein  Werk  nur  fiir  Violine  und  Cello 
fchreibt,  fo  fetzt  das  viel  Einfall  und  feffelnde 
Durchfiihrung  voraus.  Das  war  bei  der  „Garten- 
mufik"  von  Otto  Siegl  leider  nicht  immer  der 
Fall.  Wiederholt  bakam  man  den  Eindruck  der 
Monotonie,  trotz  der  Verfchiedenheit  der  Folgen. 
S.  B  e  n  e  1  ch  (Cello)  und  Popa-Grama  (Vio- 
line) bemiihten  fich  redlich  um  das  Werk.  Ein 
iiber  dem  allgemeinen  Durchfchnitt  ftehender  Or- 
ganift  ift  der  junge  begabte  Viktor  Sokolow- 
f  k  y.  Schon  die  Wahl  feines  Programmes  ift  nicht 
alltaglich  und  fein  Spiel  zeigt  bemenkenswerte 
Technik  und  ftilgerechte  polyphone  Regiftrierung, 
was  die  WeAe  befonders  plaftifch  erftehen  lafit. 
Auch  als  Cembalofpieler  leiftet  er  Vorziigliches.  Es 
war  ein  wahrhaftes  Vergniigen,  die  Wiedergabe 
einer  felten  gehorten  Sonate  fiir  Mandoline  und 
Cembalo  von  J.  N.  Hummel  von  ihm  und  Maria 
Hinterberger  (Mandoline)  zu  horen.  Mufik 
auf  2  Klavieren  mit  Werken  von  Chopin  und 
Deburly  horte  man  von  den  vorziiglich  zufammen- 
gefpielten  Pianiften  Fritz  Egger  und  F. 
Hagenbucher  vorbildlich  ausgefijhrt,  Emmy 
Z  o  p  f  ftellte  in  einer  Sendung  mit  Werken  von 
Schumann,  Schubert  und  Richard  Straufi  ihren  aus- 
gezeichneten  Ruf  als  Pianiffin  neuerdings  unter 
beften  Beweis.  A.  G  r  i  b  e  1  wiirde  mit  feinen 
Gefangsvortragen  noch  viel  mehr  Eindruck  hinter- 
laffen,  wenn  er  nicht  wiederholt  manche  Tone 
unlbegriindet  forcieren  wiirde.  Die  Lieder  von 
Reger  und  R.  Trunk  fang  er  mit  auffallender 
Mufikalitat,  von  E.  M  e  1 1  e  r  diskret  und  ge- 
fchmackvoll  begleitet.  Wanda  Achfel,  ein 
leider  feltener  Gaft  im  Reichsfender,  fang  Lieder 
von  Schubert,  Grieg,  Straufi  u.  a.  Ihr  Gefang  und 
das  mufikalifche  Erfaffen  der  Lieder  ift  vorbild- 
lich. Ein  ebenbiirtiger  Partner  war  Fritz  Kuba 
am  Klavier. 

Arnold  Rohrlin!?. 


KLEINE     MITTEILUNGEN 


MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Die  feit  Jahren  im  Alten  Schlofi  zu  Meers- 
b  u  r  g  am  Bodenfee  durchgefiihrten  Serenades 
brachten  in  diefem  Jahre  u.  a.  Liedvortrage  von 
Karl  Erb;  Prof.  Wolfgang  Ruoff,  Otto  Kellner 
und  Prof.  Suttner  von  der  Mtinchener  Staatsoper 
fpielten  das  Waldhorntrio  Werk  46  von  Johannes 
Brahms. 

Dem  Beifpiele  anderer  Badeorte  folgend,  hat 
foeben  auch  Bad  Lippfpringe  im  Teutobur- 
ger  Wald  feftliche  Mufiktage  durchgefiihrt, 
die  vom  ftadtiichen  Orchefter  Nordhaufen  unter 
MD   Sewing  betreut   wurden. 


Nach  dem  grofien  Erfolg  der  diesjahrigen  fom- 
merlichen  Schlofi  konzerte  in  Karlsruhe 
befteht  die  Abficht,  auch  diefe  Sommerkonzerte  zu 
einer  ftandigen  Einrichtung  zu  machen. 

Garmifch-Partenkirchen  hat  fich  in 
die  Reihe  der  zahlreichen  Richard  Straufi-Ehrungen 
mit  einer  Richard  Straufi-Feftwoche  ein- 
gefiigt,  die  u.  a.  ein  Orchefterkonzert  unter  B  e  r  - 
til  Wetzelsberger  (Solift:  H.  H.  N  i  f  f  e  n) 
und  einen  Liederabend  mit  Felicie  Hiini- 
M  i  h  a  c  s  e  k  befcherte. 

Am  23.  und  24.  September  finden  in  Teplitz- 
Schonau  die   Oftdeutfchen   Mufikfefttage 


BADEN  -  BADEN 

WINTER  1939/40 

DIE  ZYKLUSKONZERTE 

DER   BADER-   UND    K.URVERWALTUNG 

KONSTLERISCHE  LEITUNG: 

GOTTH.  E.  LESSING 

1.  Konzert:  Donnerstag,  21.  September 

Solist:  Siegfried  Borries-Berlin 

L.  VAN  BEETHOVEN:  Violinkonz.  D-dur,  Werk  61 

ANTON  BRUCKNER:  7.  Sinfonie  E-  dur 

2.  Konzert:  Donnerstag,  5.  Oktober 

Solist:  Prof.  Alfred  Hoehn-Frankfurt  a.  M. 

W.  A.  MOZART:  Sinf.  C-dur  Gupiter)  K.-V.  Nr.  551 
ROBERT  SCHUMANN:  Klavierk.  a-moll,  Werk  54 
MAX  REGER:  Beethoven-  Variationen,  Wcrk  86* 

3.  Konzert:  Donnerstag,  16.  November 

Solistin:  Guila  Bustabo-New-York 

OTTO  WART1SCH:  Koniert  fUr  Saiteninstrumente* 
JEAN  SIBELIUS:  Violinkonzert  d-moll,  Werk  47 
JOH.  BRAHMS:  3.  Sinfonie  F-dur,  Werk  90 

4.  Konzert:  Donnerstag,  30.  November 

Solisten:  Prof.  Max  Strub-Berlin  (Violine), 
Prof.  Ludwig  HSIscher-Berlin  (Violoncello) 
CHR.  W.  GLUCK:  Ouvertiire  zu  „Alceste" 
JOH.  BRAHMS:  Doppelkonzert  fur  Violine.  Violon- 
cello und  Orchester  a-moll,  Werk  102 
MAX  TRAPP:  1.  Konzert  fur  Orchester,  Werk  36* 

5.  Konzert:  Donnerstag,  11.  Januar 

Solistin :  Maria  NeuB-Berlin 

BORIS  BLACHER:  Konzertante  Musik  fur  Orchester' 
ANTON  DVORAK:  Violinkoniert  a-moll,  Werk  53 
P.  J.  TSCHAIKOWSKI :  5.  Sinfonie  e-moll,  Werk  64 

6.  Konzert:  Donnerstag,  1.  Februar 

Solist:  ClaudioArrau-Berlin 

CLAUDE  DEBUSSY:  Das  Meer.  Drci  sinf  on.  Skizzen 
MANUEL  DE  FALLAi  Nachte  in  spanischen  Garten* 
Sinfonische  Impressionen  fur  Klavier  und  Orchester 
FRANZ  LISZT:  Klavierkonzert  A-dur 
MAURICE  R  AVEL :  La  Valse* 

7.  Konzert:  Donnerstag,  22.  Februar 

Solist:  Eduardo  del  Pueyo-Madrid 
HERMANN  WAGNER:  Vorspiel  u.  Fuge  (Urauff.) 
W.  A.  MOZART:  Klavierkonzert  A-dur  (K.-V.  Nr.  488) 
FRANZ  SCHUBERT:  7.  Sinfonie  C-dur 

8.  Konzert:  Donnerstag,  14.  Mdrz 

Solistin:    Elisabeth    Hongen-Diisseldorf/  Dresden 

(Mezzosopran) 

HANS  PFITZNER:  Drei  Vorspiele  zu  „Pilestrina" 

HANS  PFITZNER :  Zwei  Gesange :  An  die  Mark;  Nachts 

L.  VAN  BEETHOVEN:  „Ah,  perfido",  Szene  und  Arie 

L.  VAN  BEETHOVEN:  3.Sinf.Es-dur(Eroica),Werk  55 

Die  mit  einem  *  versehenen  Werke  gelangen  zum  ersten  Mai 
in  Baden-Baden  zur  Auff iihrung. 
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10  Sinfonie-Konzerte  Bielefeld 

des  verstarkten  Stadt.  Orchesters  Bielefeld  unter  der  Ltg.  des 
Stadtischen  Musikdir  W.  Go  filing  u.  v.  Dr.  H.  Hoffmann 
Rudolf-Oetker-Halle  Konzertiahr  1939/40 

1.  Konzert:  Freitag,  22.  IX.  1939.  Ltg.:  W.  Go  filing. 
Solist:  W.  Gieseking  (Klavier).  C.  H.  Grovermann:  Skaldische 
Musik  (Urauff.).  Peter  Tschaikowsky :  Klavierkonzert.  Beet- 
hoven :  7.  Sinfonie  A-Dur. 

2.  Konzert:  Freitag,  6.  X.  1939.  Ltg.:  Dr.  H.Hoffmann. 
Solisten:  Prof.  R.  Metxmach«r  (Cello).  A.  Schutz  (Orgel). 
H.  Degen :  Konzert  (.  Orgel  u.  Orch.  (Erstauff.).  J.  Haydn :  Cello- 
konzert  D-dur  (Originalfassung).  Beethoven :  3.  Sinfonie  Es-dur. 

3.  Konzert:  Freitag,  3.  XI.  1939.  Ltg.:  W.  Gofiling. 
Solist:  Prof.  G.  Kulenkampff  (Violine).  F.  Schubert:  Ouvert. 
zu  „Rosamunde".  R.  Schumann :  Violinkonzert.  E.  Gemot  Klufi- 
mann:  3.  Sinfonie  (Erstauffuhrung) 

4.  Konzert :  Freitag,  17.  XI.  1939.  Ltg  :  Dr.  H.Hoffmann. 
Solisten:  Konzertm.  A.  Schaefer  (Violine),  H.  H.  Wink  el 
(Violincello).  Joh.  Brahms :  Schicksalslied,  Joh  Brahms :  Doppel- 
konzert f .  Violine  u.  Violincello.  Joh.  Brahms :  1 .  Sinfon.  c-moll. 

5.  Konzert:  Freitag,  8.  XII.  1939.  Ltg.  W.  Gofiling. 
Solistin:  P.  Mildner  (Klav.).  P.  Graener:  „Prinz  Eugen"  Varia- 
tionen (Erstauff.).  R.  Straufi:  Burleske.  A.  Dvorak:  5.  Sinfonie 
c-moil,  „Aus  der  neuen  Welt". 

6.  Konzert:  Freitag,  12. 1. 1940.  Ltg.:  Dr.  H.Hoffmann. 
Solist:  Prof.  E.  Fischer  (Klavier).  Beethoven:  Klavierkonzert 
c-moll.  Bruckner:  5.  Sinf.  B-dur  (Originalfassung.). 

7.  Konzert:  Freitag,  26.  I.  1940.  Ltg.  W.  Gofiling. 
Solist:  H.  Kruschek  (Violine).  Brahms:  Violinkonz.  Bruckner : 
4.  Sinfonie  (Originalfassung). 

8.  Konzert :  Freitag,  16. 11.1940.  Ltg.  Dr.  H.  Hoffmann. 
Solist:  M.  M.  Stein  (Klavier).  E.  Pepping:  Sinfonie  (Erstauff.). 
W.A.Mozart:  Klavierkonzert  C-dur  (K.  V.  503)  F.  Schubert: 
7.  Sinfonie  C-dur. 

9.  Konzert:  Freitag,  8.  III.  1940.  Ltg.  W.  Gofiling. 
Solist:  E.  Mainardi  (Cello).  W.A.Mozart:  Sinfonie  g-moll. 
F.  Malipiero:  Cellokonz.  I.  Stravinsky:  „Feuervogel"  (Erstauff.) 

10.  Konzert:  Freitag.  5.  IV.  1940.  Ltg.. Dr. H  Hoffmann. 
Solist:  Prof  G.  S check.  K.  Holler:  Passacaglia  u.  Fuge  nach  Fres- 
cobaldi  (Erstauff uhr.)  K.  Marx:  Fldtenkonzert  (Erstauffuhrung). 
W.  A.  Mozart;  FlotenkonzertG-dur.  W.  A.  Mozart:  Sinfon.  Es-dur 


Don    deutfeber     mufih 

Band   4  3 
Friedrfdi  Klose 

Bayreuth 

EindrQcke    and    Erlebnisse 

78  Seiten 
get).  Rm.— .90,  Ballonleinen  Rm.  1 .80 

„IDie  in  (einem  behannten  Brudmer. 
bud),  gelingt  es  ftlole  aud>  bier,  den 
meitter  in  der  ganzen  Itrotjenden 
Cebensffille  leiner  mentd)ll<ben  £r« 
fdjelnung  zu  zeigen,  und  das  Bruch- 
ner-Bild  der  Gegenmart,  das  man  lo 
gern  urn  ieden  Prels  idealifleren  m6d> 
tc,  nad)  geroilfen  Seilen  bin  hraftlg 
zu  horrigleren".        Dr.  IDIIII  ftabl. 


GuttaD  Boffc  Derlag,  Regensburg 
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ftatt  deren  Durchfiihrung  in  den  Han-den  von 
Gauhauptftellenleiter  Dr.  Hugo  Kinzel  liegt. 
Die  Feftwoche  wird  erbffnet  mit  einem  Vortrag 
Prof.  Dr.  Gotthold  Frotfchers-  Berlin  iiber 
„Die  Bedeutung  der  deutfehen  Mufik  irn  Often" 
und  bringt  u.  a.  ein  Schubert-Feftkonzert,  „Neue 
fudetendeutfche  Blasmufik"  im  Teplitzer  Schloil- 
garten,  ein  „Konzert  zeitgenoffifcher  fudeten- 
deutfeher  Mufik"  und  „Oftdeutfche  Volkslieder". 
Ein  Konzert  mit  Werken  oftdeutfeher  Komponiften, 
durchgefiihrt  vom  „Sudetendeutfchen  philharmo- 
nifchen  Orchefter"  unter  der  Stabfiihrung  von  A. 
Nowakowski-  Danzig  befchliefit  die  kiinft- 
lerifchen  Veranftaltungen,  die  zahlreiche  Urauf- 
fiihrungen  aus  dem  Schaffen  oftdeutfeher  Ton- 
fetzer  bringen  werden. 

L  ii  b  e  ck  fiihrt  in  der  Zeit  vom  8. — 15.  Oktober 
unter  der  Gefamtleitung  von  GMD  Heinz 
D  r  e  f  f  e  1  eine  Bruckner-Feftwoche  durch, 
die  zu  des  Meifters  famtlichen  Schaffenszweigen 
fiihrt.  An  Sinfonien  werden  die  2.,  4.,  7.  und  9. 
erklingen.  Die  Bruckner-Rede  im  Rahmen  der  Feier 
im  Ltibecker  Rathaus  halt  der  Miinchener  Bruckner- 
Forfcher  Oskar  Lang. 

Das  Brandenburgifche  Volksmufik- 
f  e  ft  findet  vom  20. — 22.  Oktober  in  Frankfurt/ 
Oder  ftatt. 

Die  Zoppoter  Richard  Wagner-Feft- 
f  p  i  e  1  e  werden  im  kommenden  Jahre  den  „Flie- 
genden  Hollander"  in  ihr  Programm  einbeziehen. 
In  dem  Rahmen  des  Siebenten  Internationalen 
Mufikfeftes,  das  in  der  erften  Halfte  Septembers 
in  V  e  n  e  d  i  g  ftattfinden  wird,  foil  fur  den  nor- 
wegifchen  Tondichter  Chriftian  Sinding, 
den  Neftor  der  grofien  fkandinavifchen  Mufiker, 
ein  Ehrenabend  veranftaltet  werden.  Freunde 
und  Schiiler  werden  dem  Meifter  zu  feinem  84.  Ge- 
burtstag  verfchiedene  Feiern  widmen,  welche  in 
Venedig,  wohin  Sinding  in  Begleitung  von  fiinf- 
hundert  Norwegern  mit  Sonderzug  felbft  kommen 
wird,  ihr  Ende  finden  werden.  Das  Konzert  foil 
am  6.  September  im  Palazzo  Vendramin-Calergi 
ftattfinden,  wo  einft  Richard  Wagner  abgefchieden 
ift.  Ferner  wird  fur  den  12.  September  an  der- 
felben  Statte  ein  Abend  mit  wenig  bekannter 
Wagnerfcher  Mufik  unter  Leitung  von  Antonio 
Guaraieri  vorgefehen.  Endlich  fteht  aufier  den 
Darbietungen  neuefter  internationaler  Mufik  ein 
Konzert  mit  Werken  der  letzten  40  Jahre  von 
Richard  Straufi,  Francesco  Malipiero  und  Albert 
Rouffel  im  Plan,  das  vom  Wiener  Philhar- 
monifchen  Orchefter  unter  Hans  Knap- 
pertsbufchs  Leitung  ausgefiihrt   wird.       -n-. 

Die  Mufik  akademie  Chigi  in  Siena, 
deren  Griinder,  grofSherziger  Forderer  und  Vor- 
fitzender  der  Graf  Guido  Chigi-Saracini 
ift  und  die  unter  der  Schirmherrfchaft  der  italieni- 
fchen  Kronprinzeffin  fteht,  wird  vom  16. — 21.  Sep- 
tember   ein    Antonio     Vivaldi-Feft     ver- 


anftalten,  wobei  —  mit  Ausnahme  von  vier  In- 
ftrumentalftiicken  —  lauter  unveroffent- 
lichte  und  unbekannte  Werke  d;s 
grolSen  italienifchen  Meifters  aufgefiihrt  werden 
follen.  Kiinftlerifcher  Leiter  der  Woche  wird  A  1  - 
fredo  Cafella  fein.  Die  unbekannte  Mufik 
ftammt  aus  den  Bibliotheken  von  Paris,  Wafhing- 
ton,  Dresden,  Turin  und  Bologna;  ihre  Entdeckung 
ift  den  Nachforichungen  C  a  f  e  1 1  a  s  und  V  i  t  o 
F  r  a  z  z  i  s  ,  KompofitionsprofefTors  an  der  Mufik- 
akademie  Chigi,  zu  verdanken,  welche  fie  in  Ge- 
meinfehaft  mit  Virgilio  Mortari  herausgeben.  Der 
Vortragsplan  des  Feftes  ift  folgendermafien  feft- 
gefetzt:  16.  September:  Eroffnung  der  Woche  in 
der  Sala  del  Mappamondo  des  hiftorifchen  Palazzo 
Communale  mit  einer  Anfprache  von  Ildebrando 
Pizzetti;  Orchefterkonzert  in  der  Aula  Magna  der 
Univerfitat  unter  Leitung  von  Fernando  Previtali 
(Symphonie,  Konzert  in  g-moll,  Arie  aus  der 
Oper  „Ercole  sul  Termodonte",  Konzert  fiir  vier 
Geigen  fowie  deffen  Beatfbeitung  fiir  vier  Cembali 
von  J.  S.  Bach);  17.  September:  Kammerkonzert 
im  Palazzo  Chigi-Saracini  (Trio-Sonate,  Gefangs- 
arie,  Konzert  „La  notte"  fiir  Flote  und  Streicher, 
Serenade  fiir  Horner,  Oboe,  Fagott  und  Streicher); 
18.  September:  Orchefterkonzert  im  Palazzo  Chigi- 
Saracini  unter  Leitung  von  Mario  Roffi  (Konzert 
„alla  rustica",  Orgelkonzert,  Konzert  fiir  zwei 
Geigen,  Arie  aus  der  Oper  „Der  rafende  Roland", 
Konzert  in  F-dur  fiir  zwei  Horner,  zwei  Oboen 
und  Streicher);  19.  September:  Auffiihrung  der 
dreiaktigen  Oper  „01ympiade"  (1734,  nach  Meta- 
ftafio)  unter  der  Spielleitung  von  C  o  r  r  a  d  o 
P  a  v  o  1  i  n  i  und  der  mufikalifchen  Fiihrung  von 
Antonio  Guarnieri  im  Theater  der  Acca- 
demia  dei  Rozzi;  20.  September:  Kirchenkonzert 
fiir  Soli,  Chore  und  Orchefter  (Credo,  Motette, 
Stabat  Mater,  Gloria)  dirigiert  von  Alfredo 
Cafella  in  der  Kirche  Santa  Maria  dei  Servi; 
21.  September:  Wiederholung  der  Oper  „01ym- 
piade".  —  Das  Feft  findet  im  Rahmen  der  Kgl. 
Italienifchen  Akademie  ftatt.  U. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Der  Deutfche  Sanger  bund  veranftaltet 
fein  Reichswertungsfingen    1940   in  Frankfurt/M. 

Die  Sanger  des  Gaues  Baden  vereinigten  fich 
am  27.  und  28.  Auguft  in  Freiburg  i.  Br.  zum 
Gaufangertag. 

Der  Bayreuther  Bund  hielt  feine  dies- 
jahrige  Reichsbundestagung  vom  28.  Juli  bis 
2.  Auguft  in  Bayreuth  ab. 

Im  Oktober  d.  J.  findet  in  A  a  ch  e  n  die  Haupt- 
verfammlung  des  Kirchenmufikerverban- 
des  Rheinland  ftatt. 

HOCHSCHULEN,  KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Anftelle  des  nach  Kaffel  berufenen  Dr.  Richard 
Grefi  ift  der  langjahrige  Konzertmeifter  Werner 
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Philharmonische  Gesellschaft  /  Bremen 

Vortragsfolge  fur  den  Winter  1939/40 


(Anderungen  vorbehalten) 


l.Konzerl:  2.  u.  3.  Okt.  W.  A.  Mozart:  Haff- 
ner-Symphonie  /  H.  Pfitzner:  Violinkonzert  / 
[oh.  Brahms  :  Vicrte  Symphonie  /  Solist:  Oeorg 
Kulenkampff 

2.  Konzert:  16.  u.  17.  Okt.:  CI.  Debussy:  Iberia 
/  A.  Dvorak:  Cellokonzert  /  L.  v.  Beet- 
hoven :  Sechste  Symphonie  (Pastorale)  /  Solist: 
Caspar   Cassado 

I!,  kon/.crl:  6.  u.  7.  Nov.:  Ridi.  Wagner:  Sieg- 
fried-Idyll /  S.  Rachmaninoff:  Klavierkonzert 
c-moll*  /  Rich.  S  t  r  a  u  is  :  Sinfonia  domestica  /  Soli- 
stin:  Marianne  Krasmann 


4.  Konzert:    20.  u.   21.  Nov. 

Handel  :  Herakles*  / 
Elisabeth  Hongen, 
Giinther  IE  an  111 

5.  Konzert:   11.  u.  12.  Dez, 

linkonzert    G-dur     /     A.    ] 
phonie    (Originalfassung*) 
schek 


(Chor-Konzert)  /  G.  F. 
Solisten:  17  ta  Graf, 
Walter       Lmdwig, 


:  V.  A.  Mozart:  Vio- 
»  r  u  ck  n  e  r  :  Achte  Sym- 
/     Solist:    Hans    Kru- 


6.  Konzert:    8.    u.    9.    Januar:    L.    v.    Beethoven: 

Musik  zu  „Tarpeja",  Duett  ,,Nei  giorni  tuoi  felici" 
(Neuentdeckte  Werke*),  Achte  Symphonie,  Siebente 
Symphonie 

7.  Konzert:      22.     u.    23.    Januar:       B.    B  1  a  ch  e  r  : 

Konzertante  Musik  fiir  Orchester1"  /  Joh.  Brahms: 
Klavierkonzert  d-moll  /  R.  Schumann:  Erste 
Symphonie    /   Solist:    Edwin    Fischer 


8.  Konzert:     12.    u.    13.    Februar:    Fr.    S  ch  u  b  e  r  t  : 

Unvollendete  Symphonie  /  \V.  A.  Mozart:  Zwci 
Konzcrtarien  /  W.  E  g  k  :  Konzert-AHe*  /  M.  Re- 
ger:   Mozart-Variationen  /  Solistin:  Krna  Ifierger 

9.  Konzert:  16.  u.  27.  Februar:  K.  Rasch  :  Osti- 
nato*  /  Joh.  Brahms:  Doppelkonzert  fiir  Violine 
und  Cello  /  H.  Pfitzner:  Duo  fur  Violine  und 
Cello*  /  Jos.  Haydn:  Zweite  Londoner  Sym- 
phonie /  Solisten:  Max  Strub  —  Ludwig  Hoel- 
scher 

10.  Konzert:  18.  u.  19.  Miirz:  E.  N.  v.  Rezni- 
c  e  k  :  Ouverture  zu  ,, Donna  Diana"  /  R.  S  ch  u  - 
m  a  n  n  :  Klavierkonzert  /  A.  Bruckner:  Zweite 
Symphonie  (Originalfassung*)  /  Solist:  Claudio 
Arrau 

11.  Konzert:  1.  u.  2.  April:  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  Drit- 
tes  Brandenburgisches  Konzert  /  R.  Schwarz- 
S  ch  i  1  1  1  n  g:  Violinkonzert  (Urauffuhrung*)  /  P. 
Tschaikowsky:  Vierte  Symphonie  /  Solist: 
Siegfried    Borries 


12. 


Konzert:     22.    u. 

i2|jahrigen     Jubilaum 


April :  Festkonzert  zum 
Philharmonischen  Chores 
/  L.  v.  Beethoven:  Missa  Solemnis  /  Solisten;, 
Helene  Fahrni,  Luise  Kichartz,  Heinz 
Marten,  Fred  Drissen 


Die  mit   dem   Zeichen 
auffiihrungen. 


versehenen   Werke  sind  Erst- 


Acht  Kammermusikabende 

im  kleinen  Saale  der  Glocke 


1.  Konzert:    Dienstag,    den    10.    Oktober:    C  a  1  v  e  t  - 
Quartett 


2.  Konzert:      Dienstag,    den    14.     November:      T  1 
Erdmann-  Moodie-Schwamberger 


3.  Konzert:    Dienstag,   den   28.   November:   Z  e  r  n  i  ck- 

Quartett 

4.  Konzert:      Dienstag,    den    5-    Dezember:    Strub- 

Quartett 


5.  Konzert:   Dienstag,   den   16.   Januar:   W  e  n  d  1  i  u  g- 

Quartett      —      Mitwirkend      Kammermusiker     A. 
S  ch  u  1  z  ,   2.   Bratsche 

6.  Konzert:     Donnerstag,    den     1.     Februar:      Q  u  a  r  - 

tetto    di   Roma 

7.  Konzert:    Dienstag,    den    20.    Februar:    Mitglie- 

der    des     Bremer     Staatsorchesters 

S.  Konzert:  Dienstag,  den  12.  Miirz:  Hanke- 
Quartett  —  Mitwirkend  Werner  S  ch  r  6  t  e  r  , 
Klavier 


JOSEF    REITER 

Adtlt  Volkslieder  fur  vierstimmigen  Mannerchor 

1 .  Sdielmerei  —  2.  Zu  spate  Reue  —  3.  Das  Kauzlein  —  4.  Vor  dem  Fenster  —  5.  Enttauschung  — 
6.  Abschied    —    7.  Der  Edelmann  lm  Habersack    —    8.  Trinklied  am  Rhein 
Gesamtausgabe :  Parfitur  Rm.    3. —  no.       4  Stimmen  je  Rm.  —.80  no. 
Einzelausgabe ;    Partitur  je  Rm.  —.80.       4  Stimmen  je  Rm. —.20. 


GUSTAV    BOSSE   VERLAG    »    REGENSBURG 
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ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 


September   1939 


G  6  h  r  e  zum  Direktor  der  Weftfaliichen  Schule 
fur  Mufik  in  Miinfter   i.   W.   ernannt  worden. 

Hermann  Kundigraber,  der  langjahrige 
ftadtifche  Mufik  direktor  Afchaffenburgs,  wurde  als 
Direktor  des  Konfervatoriums  Klagenfurt  und  als 
kiinftlerifcher  Leiter  des  Mufikvereins  fur  Karnten 
berufen. 

Konzertfanger  Gerhard  Bertermann- 
Breslau  und  der  Berliner  Pianift  und  Komponift 
Max  Martin  Stein  wurden  in  den  Lehr- 
korper  der  Schlefifchen  Landesmufikfchule  Breslau 
berufen. 

Da  der  1.  Lehrgang  fur  Mufik  des  d  e  u  t  f  ch  e  n 
Z e  n  t  r a  1 i nft i tu t s  fur  Erziehung  und 
Unterricht  vom  16. — 23.  Auguft  in  Ranken- 
hein/Mark  uberfiillt  war,  entfchlofi  fich  das  Inftitut 
in  Zufammenarbeit  mit  dem  Schulungsamt  der 
Staatlichen  Hochfchule  fiir  Mufikforfchung  eine 
2.  Arbeitswoche:  „Grundfragen  der 
Mufikerziehung"  in  der  Zeit  vom  6. — 13. 
September  in  feiner  Schulungsftatte  Kettwig/ 
Ruhr  (Fichtefchule)  durchzufiihren.  Lehrer  und 
Lehrerinnen  aller  Schularten  werden  zugelaffen. 
Die  Leitung  hat  Dr.  W  i  1  h  e  1  m  T  o  1 1  o  iiber- 
nommen.  Ihre  Mitarbeit  haben  wieder  bekannte 
Mufikerzieher  zugefagt.  An  Aribeitsgebieten  ftehen, 
wie  bei  dem  1.  Lehrgang,  zur  Behandlung:  Das 
Volkslied  in  der  Mufikerziehung  —  Geftaltung  des 
Mufikunterrichts  —  Rhythmifche  Erziehung  — 
Stimmerziehung  —  Chorifches  Singen  —  Inftru- 
mentalfpiel  (Streicher,  Blockflote,  lLaute).  Die  Un- 
koften  betragen  RM  15. — .  50%ige  Fahrpreis- 
ermafiigungsfcheine  werden  ausgegeben.  Meldungen 
find  zu  richten  an  das  Deutfche  Zentraliniftitut  fiir 
Erziehung  und  Unterricht,  Berlin  W  35,  Potsdamer 
Strafie   51/53. 

Die  Staatliche  Hochfchule  fiir  Mufik 
in  Koln  beginnt  ihr  Winterfemefter  1939/40  am 
15.  September  1939.  Aufnahmegefuche  find  bis 
fpateftens  10.  September  an  die  Verwaltung  der 
Hochfchule  zu  richten.  Mit  Beginn  des  Winter- 
femefters  nimmt  der  neue  Lehrer  fiir  Sologefang, 
Kammerfanger  Julius  G  1  e  & ,  feine  Tatigkeit 
in  Koln  auf. 

Das  Winterfemefter  der  Eolkwangfchulen 
fiir  Mufik,  Tanz  und  Sprechen  zu  E  f  f  e  n  beginnt 
am  11.  September. 

Die  Stadt  G  o  r  1  i  t  z  hat  das  bisher  von  Direk- 
tor Emil  Kiihnel  gefiihrte  Laufitzer  Konfervatorium 
ubernommen,  um  es  zu  einer  ftadtifchen 
Mufikfchule  auszubauen.  Ein  Schlufikonzert 
unter  Leitung  von  Emil  K  ii  h  n  e  1 ,  das  zugleich 
zu  einer  Dankkundgebung  fiir  den  verdienten 
Mufikerzieher  wurde,  leitete  zugleich  die  neue  Ara 
ein.  Als  Leiter  der  Schule  wurde  Helmut  K  1  i  x 
berufen. 

Das  Land  Braunfchweig  erhielt  durch  die  Sdiaf- 
fung  der  Braunfchweigifchen  Staats- 
mufikfchule     eine    wertvolle    Pfleeeftatte     der 


Kunft.  Die  organifatorifche  und  verwaltungstech- 
nifche  Leitung  der  Schule  wurde  Dr.  Gerhard 
B  i  1 1  r  i  ch  iibertragen.  Die  Gefamtleitung  der 
Abteilung  I  (Orchefter  und  Theater)  erhielt  der 
mufikalifche  Oberleiter  des  Braunfchweigifchen 
Staatstheaters,  Ewald  Lindemann,  der  auch 
die  Opernfchule  fiihrt.  Die  Leitung  der  Opern- 
chorfchule  hat  KM  Kurt  Teichmann,  die  der 
Schule  fiir  Biihnentanz  Ballettmeifterin  Carmen 
Angela  Holz.  Die  Gefamtleitung  der  Abtei- 
lung II  (Mufikerziehung)  hat  Dr.  Gerhard 
B  i  1 1  r  i  ch  inne,  der  auch  das  Seminar  fiir  Mufik- 
lehrer  und  -Lehrerinnen  wahrnimmt.  Die  Leitung 
des  Seminars  fur  Rhythmiklehrer  iiibernahm  Ger- 
trud  Gottfchalk-Wegmann.  Der  Lehr- 
korper  fetzt  fich  aus  fiihrenden  Braunfchweiger 
Fachkraften,  insbefondere  Kiinftlern  des  Staats- 
theaters, zufammen. 

Die  Deutfche  Akademie  fiir  Mufik 
und  darftellende  Kunft  in  Prag,  die 
Ausbildungsklafien  fiir  Gefang,  Oper,  Schaufpiel, 
Regie  und  Oper  umfafit,  fteht  nun  auch  fiir  den 
Befuch   von   Studierenden  aus   dem  Altreich   offen. 

Der  Komponift  Karl  Marx-  Miinchen  iiber- 
nimmt  eine  Kompofitionsklaffe  an  der  Staatlichen 
Hochfchule    fiir   Mufikerziehung   in    Graz. 

KIRCHE  UND  SCHULE 

KMD  Paul  Brautigam  brachte  in  der 
Johanniskirche  zu  Crimmitfchau  das  „Deutfche 
Requiem"  von  Johannes  Brahms  zur  Auffiihrung 
—  eine  verdienftvolle  Tat! 

Orgelmufik  von  Paul  Kraufe  erklang  un- 
langft  im  Haus  der  deutfehen  Erziehung  in  Bay- 
reuth,  im  Reichsfender  Konigs'berg  und  im  fin- 
nifchen  Rundfunk  in  Helfingfors. 

Der  Paderborner  Domchor  brachte  kiirzlich  in 
einem  Domkonzert  unter  Prof.  Schauerte  zwei 
Werke  von  Alfred  Berghorn  zur  dortigen  Erft- 
auffiihrung. 

PERSONLICHES 

GMD  Rudolf  Schulz-Dornburg,  der 
bisherige  Leiter  der  Abteilung  Mufik  am  Reichs- 
fender Koln,  wurde  als  mufikalifcher  Oberleiter 
an  den  Reichsfender  Berlin  und  an  den  deutfehen 
Kurzwellenfender  berufen. 

Geburtstage. 

Am  9.  Auguft  vollendete  der  bekannte  Berliner 
Organift  Prof.  Arthur  Egidi  f ein  80.  Lebens- 
jahr.  Von  1883 — 1892  wirkte  er  als  Lehrer  am 
Hochfchen  Konfervatorium  zu  Frankfurt/M.,  kehrte 
1892  in  feine  Vaterftadt  Berlin  zuriick  und  ent- 
faltete  dort  eine  rege  und  fruchtbare  Tatigkeit  als 
Organift  der  Apoftel  Paulus-Kirche  und  der  Paul 
Gerhard-Kirche  zu  Schone'berg,  als  Dirigent  eines 
a  cappella-Chores  und  als  Lehrer  am   Inftitut  fiir 
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Wurtf.  Siaatstheater  Stuttgart 

Konzeri-Winter  1939/40 
Leliung :  Herbert  Albert 

10  Sinfonie-Konzerte 

1.  Konzeri:  1./2.  Oklober  1939 
Solist  Gaspar  Catsado   (Cello) 

Ludwig  van  Beethoven,  Egmont-Ouvertiire  — 
Franz  Schubert,  Arpeggione-Sonafe  (fur  Cello 
und  Orche5ter)  bearbeiiet  von  Gaspar  Cassado  — 
Anton  Bruckner,  IX.  Sinfonie  d-moll  (Urfassung) 

2.  Konzeri:  15/16.  Oklober  1939 
Solisl  Waller  Gieieking  (Klavier) 

Franz  Schmidt,  Varialionen  uber  ein  Husarenlied 
fiir  grojjes  Orchesler  -  Sergei  Rachmaninow, 
3.  Klavierkonzert  d-moll  —  Anton  Dvorak, 
V.  Sinfonie  e-moll  (Aus  der  neuen  Welt) 

3.  Konzeri:  5./6.  November  1939 
Dirigent:  Viiiorio  Qui,  Florenz 

Nicola  Porpora,  Sonata  a  Ire  instrumenli  (bearb. 
von  Vittorio  Gui)  —  Josef  Haydn,  Sinfonie  (Der 
Zersireute)  —  Johannes  Brahms,  Tragische  Ouvert. 
Porino,  Sardinia   —   Cesar  Frank,  Redemption 

4.  Konzeri:  3.14.  Dezember  1939 
Solisl:  Karl  Frennd  (Violine) 

Georg  Friedrich  Handel,  Concerto  grosso  op.  6 
D-dur  —  Ludwig  van  Beethoven,  Violin-Konzert 
Johannes  Brahms,  Sinfonie  Nr.  1  c-moll 

5.  Konzeri:  14./15.  Januar  1940 
Solist  Heljge  Roswaenge  (Tenor) 

Johann  Sebastian  Bach,  Ricercare  —  (Aus  dem 
musikalischen  Opfer  uber  ein  Thema  Friedrictis  des 
Gro&en  fiir  Streichorchester,  gesetzi  v.  Edw.  Fischer) 
Johann  Sebastian  Bach,  Arie  mil  Orchesler  — 
Claude  Debussy,  Prelude  a  I'apres-midi  d'un 
taune.  Lieder  mif  Orchester  —  Peter  Tschai- 
kowsky,  IV.  Sinfonie  f-moll 

6.  Konzeri:  11./12.  Februar  1940 
Gasldirigent  George  Georgescu,  Bukarest 
Robert  Schumann,  Sinfonie  Nr.  1  B-dur  —  Richard 
S t r a u fj ,  Don  Juan  —  C.  Enesco,  Rum.  Rhapsodie 

7.  Konzeri:  25./26.  Februar  1940 
Solisl:  Elly  Ney  (Klavier) 

Ludwig  van  Beethoven,  5.  Klavierkonzert  Es-dur 
Anton  Bruckner,  IV.  Sinf.  (Romoniische)  (Urfass.l 

8.  Konzeri:  31.  Marz|l.  April  1940 
Solislin  Maria  Ceboiari  (Sopran) 

Wolfgang  Amadeus  Mozart,  Sinfonie  D-dur  (ohne 
Menuetl)  —  Wolfgang  Amadeus  Mozart,  Arie  mit 
Orchester  -  Maurice  Ravel,  Daphnis  und  Chloe, 
Balietsuite  fiir  Orchesler.  Lieder  mii  Orchester  — 
Richard  S  t  r  a  u  6 ,  Till  Eulenspiegel 

o.  Konzeri:  14  |15.  April  1940 
Zeilgenossische  Musik 
Solist  Georg  Kulenkampff  (Violine) 
Robert  Oboussier,  Sinfonie  fiir  grofses  Orchesler 
Karl  Holler,  Konzeri  fiir  Violine  —  Max  Trap p, 
2.  Konzeri  fiir  Orchesler 

10.  Konzeri:  28.|29.  April  1940 
Dingenf  Herbert  Albert 

Ludwig  van  Beethoven,  IX.  Sinf.  —  Mifwirkende: 
Trude  Eipperle,  Yella  Hochreiter,  Ludwig  Sulhaus, 
H.  Ducure  u.  d.  Singchor  d.  Wiirllembg.  Staatslhealer 


DIE  MUNCHENER 

PHILHARMONIKER 

Orchester  der  Hauptstadt  der  Bewegung 

Stadt,  Philharmonische  Konzerte 

Tonhalle 

Leitung:   OSWALD  KABASTA 

1939/40 

i.  HALFTE 
30.  Oktober 

B  a  ch :  Brandenburg-Konzert  Nr.  6  —  Brahms: 
3.  Symphonie  —  Beethoven:  5.  Symphonie 

13.  November 

Haydn:  Symphonie  C-dur  —  Moussorgski: 
Bilder  einer  Ausstellung  —  Tschaikowski:  Pathet. 
Symphonie 

27.  November 

Schubert:  5.  Symphonie  —  J.  Marx:  CastclH 
Romani*  —  F.Schmidt:  4.  Symphonie  —  Solist: 
Walter  GIESEKING 

11.  Dezember 

Holler:  Passacaglia  und  Fuge  nach  Frescobald.*  — 
Bruckner:  j.  Symphonie  (Originalfassung) 

8.  Januar 

Reznicek:  Donna  Diana-Ouv.  —  Debussy: 
Drei  Nocturnes  —  Respighi;  Pini  di  Roma  — 
Beethoven:  7.  Symphonie 

2.  HALFTE 
15.  Januar 

Beethoven:  Pastoral-Symphonie  —  Bruckner: 
Romant.  Symphonie  (Originalfassung) 

19.  Februar 

B  a  d  i  n  g  s  :  Gede  nck-Klanck"  —  Albeniz:  2  Stucke 
a.  d.  Suite  „Iberia"  —  P  i  z  z  e  1 1  i :  Cello-Konzert*  — 
Stravinski:  Petruschka-Suite  —  Solist:  Enrico 
MAINARDI 

11.  Marz 

Schumann:  i.  Symphonie  —  Pfitzner;  Violin- 
konzert  —  Brahms:  2.  Symphonie  —  Solist;  Rudolf 

SCHONE 

1.  April 

Mozart:  Divertimento  Nr.  17  —  Straufi:  Don 
Quixote  —  Theod.  Berger:  Rondino  giocoso* 
Ravel:  Bolero  —  Solist:  Herm.  v.  B  ECKER  ATH 

15.  April 

Wagner:  Faust-Ouverture  —  Bruckner;8.  Sym- 
phonie* (Originalfassung) 

*)  Munchener  Erstauffiihrung 

2  C  H  O RKONZERTE 

Leitung:   Adolf  MENNERICH 

19.  Nov. :  Sdiopfung  —  6.  Marz:  Missa  solemnis 

Jetzt  SChon  Platze  sidiern  durch  die  billige  u.  bequeme 
Platzmiete :  Fur  i.  Halfte  (=  6  Konzerte) :  RM  10.— ,  u— , 
iS.— ,  1 8.— ,  24. — ,  fiir  2  Halften  (s  12  Konzerte)  RM  18.—, 

20.—,  30.—,  33.-,  4c— . 
Anm.  u.  Ausk.  an  der  Tageskasse  der  Tonhalle,  Tiirkenstr.  j 
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ZEITSCHRIFT    FORMUSIK 


September   19^9 


Kirdienmufik  (1892— 1924).  Sein  eigenfehopferifches 
Werk  umfafit  Orgelwerke,  Kammermufik,  Chor- 
und  Biihnenwerke,   Lieder. 

Am  31.  Auguft  vollendet  der  akademifch  gebil- 
dete  Mufiklehrer  H.  Oehlerking-  Elberfeld 
das  70.  Lebensjahr.  H.  O'.  ift  feit  1905  ununter- 
brochen  Mitarbeiter  der  ZFM.  Aufier  regelmafiigen 
Mufikberichten  hat  er  Auffatze  vorwiegend  aus 
dem  Gebiete  der  Kirchenmufik  veroffentlicht;  fiir 
hohere  Schulen  gab  er  Liederbiichcr  heraus;  im 
Organifationswefen  evangelifcher  Kirchenmufik  im 
Rhcinland  und  in  Wcftfalen  betatigte  er  fich  feit 
19 10. 

Der  finnifche  Komponift  Armas  Jarnefelt, 
Schopfer  zahlreicher  Orchefterwerke,  Chore  und 
Lieder,  wurde  am  14.  Auguft  70  Jahre  alt.  Uns 
Deutfchen  fteht  er  befonders  nahe  durch  feinen 
Einfatz  fiir  Mozart  und  Wagner  in  den  nordifchen 
Lan-dern. 

Am  11.  September  feiert  der  bekannte  Komponift 
Profeffor  Heinrich  Kafpar  Schmid  feinen 
65.  Geburtstag  (vgl.  hierzu  den  Auffatz  von  Auguft 
Richard  im  Novemberheft  29  der  ZFM  und  die 
Sonderbeilage   des   heutigen  Heftes). 

Todesfalle. 

f  am  19.  Auguft  —  an  feinem  57.  Geburtstage  — 
der  hervorragende  Geigenpadagoge  und  -Virtuofe 
Richard  Kerfchbaumer  in  Wien.  Oftmarker 
von  Geburt  (er  ift  in  Modling  bei  Wien  geboren), 
war  er  zuerft  am  Vogtfchen  Konfervatorium  in 
Hamburg  tatig,  wurde  dann  nach  Berlin  zuriick- 
gerufen,  ging  nach  feiner  Kriegsdienftleiftung  nach 
Wien,  wurde  192 1  erfter  Lehrer  und  Leiter  aller 
GeigenklafTen  an  der  ftaatlich  fubventionierten 
Hochfchule  in  Dorpat,  wo  er  unter  dem  Schutz  des 
Auswartigen  Amtes  auserfehen  war,  das  Deutfch- 
tum  wieder  zu  Anfehen  zu  bringen.  Nach  lingerer 
Tatigkeit  als  konzertierender  Geiger  griindete  er 
1933  das  Sinfonieorchefter  des  Berliner  Kurzwellen- 
fenders  und  war  zugleich  in  leidenfchaftlicher  Weifc 
als  Pg.  und  SS.  der  Traditionsftandarte  Berlin 
politifch  fiir  die  Partei  tatig.  Da  ihm  ein  grofier 
Ruf  als  Pad'agoge  vorausjing,  war  es  faft  felbft- 
verftandlich,  dafi  er  von  der  im  Herbft  1938  er- 
riditeten  Mufikfchule  der  Stadt  Wien  zur  Leitung 
der  Geigen-Meifterklaffe  gerufen  wurde.  Ein  Herz- 
fchlag  fetzte  dem  arbeits-  und  muhevollen,  aber 
auch  von  Erfolgen  gekronten  Leben  diefes  vor- 
bildlichen  Lehrers  der  deutfchen  Jugend,  des  in 
feinem  felbftlofen  idealen  Streben  von  alien,  die 
ihn  kannten,  geliebten  und  von  feinen  Schulern 
vergotterten  Mannes  ein  jahes  Ende.  V.  J. 

f  am  8.  Auguft  nach  langem,  fchweren  Leiden  in 
Eflen,  im  Alter  von  75  Jahren,  der  in  weiten 
Kreifen  bekannt  gewordene  kgl.  MD  G.  B  e  ck  - 
m  a  n  n.  Nachdem  er  die  Vorbildung  auf  einem 
Lehrerfeminar  und  dem  akademifchen  Inftitut  fiir 
Kirchenmufik  in   Berlin   durchlaufen  hatte,   war   er 


1893 — !93°  Mufiklehrer  an  dem  Helmholtz-Gym- 
nafium,  Organift  der  Kreuzkirche  und  Dirigent  des 
Bachvereins  in  Ellen.  Gemeinfam  mit  dem  fpateren 
Generalfuperintendenten  Klingemann  gegriindet, 
betatigte  fich  genannter  Chor  nicht  nur  liturgifch 
im  Gottesdienft,  fondern  fiihrte  auch  erfolgreich 
vielc  Werke  der  Musica  sacra,  insbefondere  von 
J.  S.  Bach,  konzertmaCig  auf.  Friih  fchon  trat  er 
fiir  das  kunftlerifche  Schaffen  von  Max  Reger 
ein,  der  ihm  aus  Dankbarkeit  fein  Werk  57,  Sin- 
fonifche  Fantafie  und  Fuge  fiir  Orgel  widmete. 
Reiche  fchriftftellerifche  Tatigkeit  cntfaltete  G. 
Beckmann  als  Mitarbeiter  der  Rheinifch-Wcft- 
falifchen  Zeitung,  der  Allgemeinen  Mufikzeitung 
und  verfchiedener  Fachblatter.  Grofie  Fahigkeit 
befaiS  er  auch  als  Organifator.  Gemeinfam  mit 
getreuen  Mitarbeitern,  zu  denen  auch  der  Unter- 
zeichnete  gehorte,  organifierte  cr  die  Kirch  en- 
mufiker  Deutfchlands  und  arbeitete  damit  der  nun 
eingefiihrten  Pflichtorganifation  der  Organiften  und 
Chorleiter  beftens  voraus.  Unter  reger  Beteiligung 
fand  die  ehrende,  feierliche  Beifetzung  auf  dem 
ftimmungsvollen  Oftfriedhof  in  Effen  ftatt.  Mandi 
inniges    Dankwort    klang    ins    offene    Grab    hinab. 

H.  Oehlerking. 
f   am   3.   Auguft    in   Kopenhagen,     im     Alter   von 
79    Jahren,      der     danifche     Komponift     Auguft 
E  n  n  a  ,   Schopfer   zahlreicher   O'pern,   unter    denen 
„Die  Hexe"   am  bekannteften  geworden   ift. 

BUHNE 

Das  Landestheater  Coburg  croffnet  die 
neue  Spielzeit  mit  Albert  Lortzings    „Wildfchutz". 

Auf  der  Dietrich  Eckart-Biihne  zu  Berlin  kam 
Wagners  „Rienzi"  vor  vielen  taufend  Zuhorern 
unter  der  Stabfiihrung  von  Prof.  Dr.  H  a  n  n  s 
Niedecken-Gebhard  zu  einer  eindrucks- 
vollen  Wiedergabe. 

Paul  von  Klenaus  „Elifabeth  von  England"  er- 
fcheint  in  diefem  Winter  im  Spielplan  der  Berliner 
Staatsoper   und   des    DiiiTeldorfer   Opernhaufes. 

Dem  Jahresbericlit  1938/39  des  National- 
theaters  Mannheim  ift  zu  entnehmen,  dafS 
fich  die  Biihne  in  der  vergangenen  Spielzeit  be- 
fonders nachdrucklich  fiir  das  mufikalifche  Schaffen 
der  lebenden  Generation  einfetzte.  So  hat  das 
Haus  neben  der  Urauffiihrung  von  Lill  Erik 
Hafgrens  Oper  „Die  Ganfemagd"  an  Werken 
lebender  Tonfchopfer  herausgehracht:  ..Die  fchalk- 
hafte  Wtwe"  von  Ermanno  Wolf-Ferrari,  „Enoch 
Arden"  von  Ottmar  Gerfter,  „Spitzwegmarchen" 
mit  der  Mufik  von  Hans  Grimm,  „Die  Welt  auf 
dem  Monde"  von  Mark  Lothar,  „Die  Burger  von 
Calais"  von  Rudolf  Wagner-Regeny  und  „Daphnc" 
und   „Friedenstag"    von  Richard   StraufS. 

Prof.  Robert  Heger  wurde  eingeladcn,  am 
Staatstheater  in  Danzig  in  der  neuen  Spielzeit 
feine  neue  Oper  „Lady  Hamilton"  und  eine  Neu- 
infzenierung  der  „Aida"  zu  dirigieren. 
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Konzertveranstaltungert 

der  Sfadt  Essen 

KONZERTWINTER1939    40 

Gesamtleitung:  Albert  Bittner,  Musikdirektor  der  Stadf  Essen 

Orchester-Konzerte  im  groBen  Saal  des  Stadt.  Saalbaues 
8  Vormief-Konzerte 


1.  Konzert:    Dienstag,    den    3.    Oktober    1939,    20    Uhr: 

L.  v.  Beethoven:  Klavier-Konzert  Es-dur  /  A. 
Bruckner  :  6.  Sinfonie  A-dur  /  Solist:  Walter 
Gieseking    (Klavicr) 

2.  Konzcrt:    Dienstag,   den  24.   Oktober   1939,   20  Uhr: 

Helmut  Degen:  Orgel-Konzert  (Urautfuhrung) 
/  L.  v.  Beethoven:  8.  Sinfonie  F-dur  /  F.  M  a- 
1  i  p  i  e  r  o  :  Violoncello-Konzert  /  R.  Sdiumana: 
Violoncello-Konzert  /  Karl  Holler:  Passacaglia 
und  Fuge  /  Solisten:  Enrico  Mainardi  (Violon- 
cello),   IlrnM    Kaller   (Orgel) 

3.  Konzeit:    Dienstag,    den    14.    Nov.    1939,    20    Uhr: 

Franz  S  ch  m  i  d  t  :  2.  Sinfonie  Es-dur  /  P.  J. 
Tschaikowsky  :  Violin-Konzert  /  Friedrich 
S  m  e  t  a  n  a  :  Die  Moldau  /  Solistin:  Guila  Bu- 
stafoo    (Geige) 

4.  Konzert:      Dienstag,    den    12.    Dez.    1939,    20    Uhr: 

G.  Fr.  Handel:  Concerto  grosso  g-moll  /  Franz 
S  ch  u  b  e  r  t  :  Gesang  der  Geister  tiber  den  Wassern 
/  Joh.  Brahms  :  Altrhapsodie  /  Paul  G  r  a  e  n  e  r: 
Maricnkantate  /  Mitwirkende:  Der  Stadtische  Musik- 
verein,  Der  MGV.  ,, Concordia"  /  Solisten:  Elisa- 
beth Delseit  (Sopran),  Luise  Richariz  (Alt), 
Carl    Walther    (Tenor),    Rolf    Pfarr    (Baft) 


5.  Konzert:  Dienstag,  den  9.  Januar  1940,  20  Uhr: 
Joseph    Haydn:    Sinfonie    D-dur    Nr.    86    /    Cesar 

F  r  a  n  ck  :  Sinfonische  Variationen  /  Igor  Stra- 
vinsky :  Divertimento  aus  ,,Der  Kuft  der 
Fee"  /  Richard  S  t  r  a  u  fi  :  Burleske  /  Giuseppe 
Verdi  :  Ouverture  ,,Die  Macht  des  Schicksals"  / 
Solistin:    Itosl    Schmid    (Klavicr) 

6.  Konzert:    Dienstag,    den  20.    Februar    1940,    20    Uhr: 

Hans  W  e  d  i  g  :  Sinfonie  d-moll  /  Ludwig  S  p  o  h  r  : 
Violin-Konzert  /  johann  Seb.  B  a  ch  :  Chaconne  / 
W.  A.  Mozart:  Sinfonie  C-dur  (Jupiter)  /  So- 
list:  Max   St  rub   (Geige) 

7.  Konzert:      Montag,     den     11.     und     Dienstag,     den 

12.  Marz  1940,  20  Uhr:  Joseph  Haydn  :  ,,Die 
Jahreszeiten"  /  Mitwirkende:  Der  Stadtische  Musik- 
verein  /  Solisten:  Elisabeth  Schmidt  (Sopran), 
Willy  Heese  (Tenor),  Heinz  Stadclmann 
(Bal5) 

H.  Konzert:  Dienstag,  den  23.  April  1940,  20  Uhr: 
Jch.  Brahms:  3.  Sinfonie  F-dur  /  L.  v.  Beet- 
hoven: Violin-Konzert  D-dur  /  A.  Bruckner: 
Te  deum  /  Solist:  Alfred  Kunze  (Geige)  /  Mit- 
wirkende: Der  Stadtische  Musikverein,  Aga  Joesten 
(Sopran),  Lilly  Neitzer  (Alt),  Kurt  Rodeck  (Tenor), 
Erwin    Rottgen    (Baft) 


Kammermusik-Veranstaftungen  im  Kruppsaal  des  Stadt.  Saalbaues 


8  Kammer-Konzerte  in  der  Vormiete 

1.  Konzert:    Sonntag,      den    15.    Oktober    1939:     Das 
Folkwang-Qartett,    Essen 

3.  Konzert:     Sonntag,     6gr     5.     November     1939:     Das 
Pasquier-Trio    (Frankreich) 

3.  Konzert:    Sonntag,    den    26.    November    1939:    An- 

dres   Segovia    (Spanien) 

4.  Konzert:    Sonntag,    den    ij.    Dczember    1939:    Mit  ■ 

glieder     des      Stadt  ischen      Or  ch  esters 
Essen,    Albert    Bittner   Klavier 


Das 


5.  Konzert:       Sonntag,     den     28.     Januar     1940 

Quartetto    di    Roma    (Italien) 

6.  Konzert:    Sonntag,    den    25.    Februar    1940:    Ver 

einigung     ,,Alte     Kammermusik    Miin 
ch  e  n 

7.  Konzert:    Sonntag,    den   3. 

lenkampff,      Violine, 
Klavier 

8.  Konzert:     Sonntag,     den 

glieder     des      Stadt 
Essen.    Soiistin:    Ludmilla 


Marz   1940:  Georg  Ku- 
Siegfried      Sdiul  t  2  e  , 

31.     Marz     1940:      M  i  t  - 
ischen      Orchesters 
Schirmer    (Alt) 


Sonderkonzerte 


Brahms-Liederahend:  Sonntag,  den  8.  Okt.  1939, 
20  Uhr:  Liebesliederwalzer  —  Zlgeunerlieder  /  Aus- 
fuhrende:  Heiene  Fahrni  (Sopran),  Hildegard  Hen- 
necke  (Alt),  Heinz  Marten  (Tenor),  Fred  Drissen 
(Bafi)  /  Begleitung  an  2  Fliigcln:  Rich.  Laugs,  Ferdi- 
nand   Leitner 


Busstagskonzert:  Mittwoch,  den  22.  Nov.  1939, 
20  Uhr:  Joh.  Seb.  Bach:  Passacaglia  c-moll  fur  Orgel, 
Joh.  Brahms:  Ein  deutsches  Requiem  /  Solisten:  Ria 
Ginster  (Sopran),  Rudolf  Xv'atzke  (Baft),  Ernst  Kal- 
ler   (Orgel)    /    Mitwirkende:    Der    Stadt.    Musikverein 


Essener  Musikwoche 


vom    16.   bis   23.   April   1940 

3   Orchester-   und   Chorkonzerte   Leitung:   Albert  Bittner,   Max   Fiedler 

Solisten:    Amalie   Merz-Tunner    (Gesang),    Alfred   Kunze    (Violine),    Fritz    Buhling    (Violoncello) 

Kammermusikabend    des    Peter-Quartetts 

A-cappella-Konzert  EssenerMannerchore 

Auf   den    Programmen   stehen    u.    a.    Ur-   und    Erstaufi'uhrungen    neuer    Kompositionen    der    in    Essen 

den  Komponisten  Hermann  E  r  p  f  ,   Ottmar  G  e  r  s  t  e  r  ,  Erich    S  e  h  1  b  a  ch  ,    August    Jeweler 


lebe: 
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September   1939 


Aus  der  Schule  des  bekannten  Gefangsmeifters 
und  Konzertmeifters  Prof.  J.  M.  Haufchild-Berlin, 
der  z.  Zt.  in  der  Sommerakademie  des  „Mozar- 
teum"  in  Salzburg  unterrichtet,  ift  G  i  f  e  1  a 
Meyer  von  Intendant  GMD  Prof.  Clemens 
Kraufi  fiir  zwei  Jahre  an  die  Munchner  Staatsoper 
verpflichtet  worden. 

Auf  Anordnung  des  Fiihrers  wird  der  Bau  eines 
neuen  Theaters  in  Wiirzburg  vorbereitet. 
Das  bisherige  Stadttheater,  in  dem  Richard  Wag- 
ners Btihnenlaufbahn  begann,  bleibt  aber  erhalten. 
Seit  1803  wurde  an  feiner  Form  nichts  geandert, 
jetzt  wird  es  nach  dem  Vorgang  anderer  Stadte 
den  Bediirfniffen  der  Gegenwart  angepafit.  Be- 
fonders  auffallig  wird  die  Umgeftaltung  des  Vor- 
raums  zu  einer  gefchmackvollen  Wandelhalle  fein. 
Die  Ausftattung  des  Zufchauerraums  erhalt  ein 
feftliches  Ausfehen.  Dr.   Oskar  Kloeffcl. 

Im  Zuge  des  Ausbaues  der  Stadt  iL  i  n  z  wird 
auch  ein  neues  Opernhaus  errichtet.  Das 
jetzige  Linzer  Stadttheater,  das  vom  Landestheater 
fiir  Oberdonau  befpielt  wird,  foil  nach  der  Er- 
offnung  des  neuen  Opernhaufes  als  „Kleines  Haus" 
weitergefuhrt  werden. 

Unter  den,  zum  Wettbewerb  fiir  den  Bau  eines 
neuen  Danziger  Opernhaufes  eingef  and- 
ten  Arbeiten  wurde  der  Entwurf  des  Danziger 
Architekten  Otto  F  r  i  ck  preisgekront.  Der  Ent- 
wurf fieht  einen  quadratifchen  Klinkerbau  mit 
Saulenvorbau  vor.  Das  neue  Haus  wird  2300 
Theaterbefucher  aufnehmen  und  auch  einen  grofien 
Konzertfaal  erhalten.  Der  Grundftein  zu  diefem 
neuen  Danziger  Opernhaus  foil  noch  in  diefem 
Jahre  gelegt  werden. 

Das  Plauener  Stadttheater  wurde  nach 
feinem  mehrwochentlichen  Umbau  foeben  feierlich 
wieder  eroffnet. 

Das  Stadttheater  Liibeck  wird  foeben 
grofiziigig  umgebaut. 

KONZERTPODIUM 

Der  bekannte  Munchner  Pianift  Otto  A. 
G  r  a  e  f  wurde  vom  NS-Sinfonieorchefter  fiir  zwei 
Konzerte  im  September  als  Solift  verpflichtet.  Er 
wird  unter  Leitung  von  StaatsRM  E  r  i  ch  K  1  o  fi 
das  Klavierkonzert  C-dur  von  Beethoven  fpielen. 
Otto  A.  Graef  begleitet  anfchlieftend  den  Geiger 
Vafa  Prihoda  auf  einer  60  Konzerte  um- 
faffenden  Europa-Reife  und  begleitet  ferner  nodi 
Abende  der  Geiger  Siegfried  Borries, 
Sigmund  Bleier  und  Walter  Barylli 
und  des   Celliften   A.  J  a  n  i  g  r  o. 

In  den  Staditifchen  Sinfonie-  und  Chor-Konzer- 
ten  der  Stadt  Munchen-Gladbach  des  Kon- 
zertwinters  1939/40,  die  unter  der  Leitung  des 
Stadt.  MD  Heinz  Anraths  ftehen,  gelangen 
aufier  klaififchen  und  romantifchen  Werken  von 
Bach,  Haydn,  Mozart,  Beethoven,  Schubert,  Ber- 
lioz,  Wagner,    Brahms,    Bruckner   und    Tfchaikow- 


fky,  folgende  zeitgenoffifchen  Werke  zur  Auffiih- 
rung:  Robert  Biickmann,  Konzert  fiir  Horn  und 
Orchefter;  Erich  Anders,  Spitzwegbilder;  Hans 
Pfitzner,  Violoncello  -  Konzert;  Ernft  Gemot 
Klufjmann,  I.  Sinfonie.  An  Soliften  wurden  ver- 
pflichtet: Edwin  Fifcher,  Guida  Buftabo,  Ludwig 
Holfcher,  Ria  Ginfter,  Gunthild  Weber,  Emmi 
Leisner,  Karl  Erb,  Walter  Ludwig,  Marcel  Witt- 
rifch,  Rudolf  Watzke,  Jof.  v.  Manowarda,  Mack 
Harrel,  Richard  Jager,  F.  W.  Hezel  und  das 
Calvet-Quartett. 

Jofeph  Mefiners  Werk  10  „Sinfonietta" 
fiir  Klavier,  Sopranfolo  und  Orchefter  kam  unter 
der  Leitung  des  Komponiften  mit  Jofef  Ton- 
nes- Duisburg  am  Klavier  und  A  d  e  1  h  e  i  d 
H  o  1  z   (Sopran)  in   Bad  Gaftein   zur  Auffiihrung. 

Auf  Wunfch  des  Fiihrers  werden  auch  in  diefem 
Jahre  die  Wiener  Philharmoniker  die 
Feftauffuhrung  der  „Meifterfinger"  im  Rahmen  des 
Reichspartekages  zu  Nurnberg  flbernehmen. 

Die  diesjahrige  13.  Serenade  im  Park  des  Goh- 
lif er  Schlofichens  zu  Leipzig  war  Mozart  ge- 
widmet. 

MD  Philipp  Schad  vermittelte  in  einer 
Mitternachtsmufik  in  Bad  Harzburg  Guftav  Adolf 
Schlemms  Paftorale  und  Scherzo  fiir  O'boe  und 
Streichorchefter  und  in  einem  Sonderkonzert  des 
Komponiften  Paffacaglia   fiir  groCes  Orchefter. 

Der  Munchner  Pianift  und  Cembalift  Karl 
Ludolf  Weishoff  wird  im  kommenden 
Winter  in  verfchiedenen  Stadten  die  Sonate  quasi 
Fantasia  Werk  6  von   Felix  Draefeke  fpielen. 

Latitia  Henri  ch-Forfter  hat  in  letztcr 
Zeit  wiederholt  mit  befonderem  Erfolg  das  Violin- 
konzert  von  Hermann  Henrich  gefpielt;  u.  a.  in 
Bad  Mergentheim,  Salzuflen,  Salzbrunn,  Ober- 
fchreiberhau,  Badenweiler,  Franzensbad.  Im  kom- 
menden Winter  wird  fie  es  auch  unter  Prof.  Raabe 
fpielen,  unter  dem  fie  es  iibrigens  bereits  friiher  in 
Aachen  gefpielt  hat. 

Beethovens  Neunte  Symphonie  wurde  in  Aue 
i.  Sa.  erftmalig  unter  Leitung  des  erft  27Jahrigen 
Armin  Schwarze  unter  grofiem  Erfolg  auf- 
gefiihrt.  Das  Stadtifche  Orchefter  Aue  wurde  durch 
das  Grenzlandorchefter  Annaberg  auf  65  Mufiker 
verftarkt,  ebenfo  der  Chor  auf  250  Sanger.  Die 
Soliften  waren  vom  Opernhaus  Chemnitz  gewon- 
nen  worden.  Eine  Wiederholung  ift  vorgefehen. 
Im  Winterhalbjahr  wird  Armin  Schwarze  u.  a. 
mit  feinem  Chor  das  Requiem  von  Verdi  zur  Auf- 
fiihrung  bringen. 

Die  zehn  ftadtifchen  Konzerte  der  M  ii  n  ch  n  e  r 
Philharmoniker  im  kommenden  Konzert- 
winter  werden  unter  Leitung  von  GMD  Prof. 
Oswald  Kabafta  ftehen.  Leiter  des  Philhar- 
monifchen  Chors,  der  die  Matthaus-Paffion  von 
Bach  und  „Die  SchSpfung"  von  Haydn  zur  Auf- 
fiihrung bringen  wird,  ift  Adolf  M  e  n  11  e  r  i  ch. 
Neben    den    Werken    der    grofien    Klaffiker    Bach, 
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Konzerte  des  Philharmonischen 
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unter  der  Leitung  von  Eugenjochum 

I.  Konzert:  2.  Oktober 

6.  Konzert:  5.  Februar 

1.  Jubilaums-Konzert  der  Siny-Akademie 

Solist:  Edwin  Fischer,  Klavier 

Solisten : 

JOSEPH  HAYDN:  Sinfonie  D-dur  Nr.  2 

Susanne  Horn-Stoll 

JOHANNES  BRAHMS :  Klavierkonzert  B-Dur 

Hildegard  Hennecke 

ROBERT  SCHUMANN :  2.  Sinfonie 

Walter  Ludwig 

Fred  Drissen 

Chor  der  Sing-Akademie 

7.  Konzert:  19.  Februar 
Solisten  s 

LUDWIG  VAN  BEETHOVEN:  Missa  Solemnis 

Max  Strub,  Violine 

2.  Konzert:  16.  Oktober, 

Sollst:  Wilhelm  Kempff,  Klavier 

HARALD  GENZMER:  Orchester-Suite  (Urauffiihrung) 
LUDWIG  VAN  BEETHOVEN:  Klavierkonzert  C-dur 

Ludwig  Hoelscher,  Cello 

SIBELIUS:  En  saga  (Zum  erstenmal  in  den  Philhar- 
monischen Konzerten) 

JOHANNES  BRAHMS:  Doppelkonzert  fUr  Violine 
und  Cello 

JOHANNES  BRAHMS :  4.  Sinfonie 

MAX  REGER:  Serenade  fur  2  Streichorchester  und 

3.  Konzert:  13.  November 

Solist:  Claudio  Arrau,  Klavier 

Blaser  (Zum  erstenmal  in  den  Philharmoniscfaen  Konz.) 
HANS  PF1TZNER :  Ouverture  zu  Kitchen  t.  Heilbronn 

WOLFG.  AMADEUS  MOZART:  Kronungs-Konzert 
K.-V.  ,37 

ANTON  BRUCKNER:  8.  Sinfonie  (Zum  erstenmal 
in  der  Originalfassung) 

8.  Konzert:  4.  Marz 

Gast-Dirigent   und    Geiamtprogramm  werden   noch 

bekanntgegeben 

Solist:  Bernhard  Giinther,  Cello 

4.  Konzert:  18.  Dezember 

ANTON  DVORAK:  Cello-Konzert 

2.  Jubilaums-Konzert  der  Sing-Akademie 

Solisten : 

Martha  Schilling 

Lore~Fischer 

Karl  Erb 

9.  Konzert:  I.  April 

Solist:  Friedrich  Wiihrer,  Klavier 

MARCEL  POOT:  Allegro  SINFONIQLJE  (Z.  erstenm.) 
HEINZ   SCHUBERT:    Praludium  und  Toccata  fUr 

Karl  Friedrich  Meyer 
Chor  der  Sing-Akademie 

JOHANN  SEB.  BACH:  Weihnachts-Oratorium 

Streichorchester  (Zum  erstenmal) 

PETER  TSCHAIKOWSKY:  Klavierkonzert 

RICHARD  STRAUSS :  Ein  Heldenleben 

5.  Konzert:  22.  Januar 

10.  Konzert:  15.  April 

Solist:  Georg  Kulenkampff,  Violine 

JOHANN   NEP.  DAVID:   Divertimento  nadi   alten 

Volksliedern  (Urauffiihrung) 

WOLFGANG  AMADEUS  MOZART;  Sinfonie  D-dur 

K.-V.  385  (Haffner-Sinfonie) 

LUDWIG  VAN  BEETHOVEN:  Violinkonzert 

Solisten  u.  a.: 
Helene  Fahrni 
Walter  Ludwig 
Rudolf  Watzke 

GEORG  FRIEDRICH  HANDEL:   Concerto    grosso 
LUDWIG  VAN  BEETHOVEN:  9.  Sinfonie 

RICHARD  WAGNER:  Meistersinger-Vorspiel 

Anderungen   (audi  beziiglich   der  Neuheiten)  vorbehalten 
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Playdn,  Mozart,  Beethoven,  Schubert,  Schumann, 
Brahms,  Wagner  und  Bruckner  wird  im  Programm 
der  Miindiener  Philharmonifchen  Konzerte  audi 
das  neue  und  neuefte  Schaffen  Beriickfichtigung 
finden.  In  diefer  Reihe  gelangen  u.  a.  Schopfungen 
von  Jofef  Marx,  Franz  Schmidt,  E.  N.  v.  Rez- 
nicek,  Refpighi,  Debuffy,  Pizetti,  Strawinfki,  Ba- 
ding,  Pfitzner,  de  Falla,  Ravel,  Richard  Straufi, 
Theodor  Berger  und  Karl  Holler  zur  Auffuhrung. 

Die  Concert-Gefellfchaft  in  Koln 
hat  fiir  die  neue  Spielzeit  12  grofie  Symphonie- 
konzerte  vorgefehen.  Samtliche  Konzerte  werden 
von  GMD  Prof.  Eugen  P  a  p  ft  geleitet.  Die 
Verbundenheit  diefes  Dirigenten  mit  dem  Werk 
Bruckners  kommt  in  den  Auffuhrungen  der  Ur- 
faffungen  der  6.  und  8  Symphonie  zum  Ausdruck. 
Das  zeitgenoffifche  Schaffen  kommt  in  Werken 
von  Pfitzner,  Reger,  Straufi,  Ravel,  Falla,  Stra- 
winfky  und  Prokofieff  zu  Gehor,  erftmals  in  Koln 
werden  die  Variationen  iiber  ein  romantifdies 
Thema  von  Werner  Trenkner,  „Das  Jagdkonzert 
fiir  Solovioline  und  Holzblaferchor"  von  Cefar 
Bresgen  und  als  Urauffiihrung  das  neue  Oratorium 
von  Jofeph  Haas:  „Das  Lied  von  der  Mutter"  zu 
horen  fein.  Das  zeitgenoffifche  Mufikfchaffen  des 
freundnachbarlichen  Italien  ift  durch  Werke  von 
Refpighi,   Salviucci   und  Zandonai   vertreten. 

Das  Leipziger  Gewandhaus  ftellt  fiir 
die  Spielzeit  1939/40  ein  Programm  auf,  das  neben 
einem  Querfchnitt  durch  das  Schaffen  der"  grofien 
Meifter  audi  die  zeitgenoffifche  Mufik  nachdrucklich 
vermittelt.  J.  S.  Bachs  Brandenburgifches  Konzert 
wird  die  Spielzeit  eroffnen;  den  Befchlufi  bi'det 
—  wie  ftets  —  Beethovens  IX.  Symphonie.  Von 
den  Lebenden  iff  Richard  Straufi  mit  „Till  Eulen- 
fpiegel"  und  „Heldenleben"  und  Hans  Pfitzner 
mit  dem  Violinkonzert  und  der  „Chriftelflein"- 
Ouvertiire  vertreten.  Uraufgefiihrt  wird  cine 
Symphonie  von  Hans  Wedig,  der  im  Gewand- 
haus bereits  durch  die  Erftauffiihrung  feines  Kla- 
vierkonzerts  bekannt  ift.  An  Erftauffiihrungen 
find  weiter  vorgefehen:  Ambrofius'  „Deutfche 
Tanzfuite",  eine  Fantafie  fiir  Klavier  und  Or- 
chefter  von  Debuffy,  Karl  Hollers  „Paffacaglia 
und  Fuge",  Walter  Lampes  „Violoncellkonzert", 
ein  Konzert  fiir  Orchefter  von  Gottfried  Miiller, 
„B6hmifche  Mufikanten"  von  Siegfried  Walther 
Miiller. 

Richard  Wetz'  Chorwerk  ..Hyperion"  bradite 
KM  Niemand  in  Hamburg  heraus;  feine 
2.  Symphonie  bereitet  MD  Hammer  mit  dem 
Nordmark-Orchefter  zur  Auffiihrung   vor. 

Im  Sondershaufener  Lohkonzert  kam  Herbert 
Hildebrandts  „Eidiendorff-Ouvertiire"  fiir  Orche- 
fter zur  erfolgreichen  Urauffiihrung.  KM  Hugo 
D  i  e  z   deutete   das   Werk   in   fchonfter  Weife. 

Jon  Leifs'  Werk  9  „Island-Ouvertiire"  kam  in 
Kaffel  unter  StaatsKM  L  a  u  g  s  und  in  Stettin 
unter  MD   Mannebeck   zur   Auffuhrung. 


Im  Rahmen  der  Auffuhrungen  im  Gohlifer 
Schlofichen  in  Leipzig  fiihrte  die  Stiidtifche  Mufik- 
fdiule  fiir  Jugend  und  Volk  unter  Leitung  von 
Erich  Wetzig  Helmut  Brautigams  Zyklus  „Der 
Baum"  auf  Texte  von  Johannes  Linke  fiir  ge- 
mifchten  Chor  auf. 

Max  Bruchs  grofies  Mannerchorwerk  ..Frithjof" 
vermittelte  der  Stadtifche  Mufikverein  in  Hattin- 
gen/Ruhr  unter  Ludwig  Severin  und  die 
Konzertgemeinichaft  in  Gotha  unter  Leitung  von 
Walther  Niemann. 

In  Breslau  kam  unter  Leitung  von  Prof.  B  e  h  r 
Hermann  Buchals  ..Klavierkonzert"  zur  erfolg- 
reichen  Auffiihrung. 

Fritz  Biichtgers  „Hymnen"  fiir  gemifchten  Chor 
kamen  in  Kiel  durch  das  Collegium  musicum  unter 
Leitung   von  Prof.   B  1  u  m  e   zur   Auffuhrung. 

Im  kommenden  Konzertwinter  B  i  e  1  e  f  e  1  d  s 
wird  die  Oetkerhalle  wieder  die  Statte  bedeut- 
famer  mufikalifcher  Ereigniffe  fein.  Zehn  Sinfonie- 
konzerte,  drei  Chorkonzerte  und  zwei  Kammer- 
mullkabende  find  fiir  das  Konzertjahr  1939/40 
vorgefehen,  zehn  Sinfoniekonzerte  des  Stadtifchen 
Orchefters,  in  deren  Leitung  fich  wie  im  Vorjahre 
MD  Werner  Go  filing  und  Dr.  Hans 
Hoffmann  teilen,  drei  Chorkonzerte  des 
Muiikvereins  der  Stadt  Bielefeld  unter  feinem 
Dirigenten  Dr.  Hoffmann  und  zwei  Kammer- 
mufikabende  des  Bielefelder  Streichquartetts  mit 
f einen  Soliften  Konzertmeifter  A  u  g  u  ft  S  di  a  - 
f  e  r ,  Konzertmeifter  Theodor  Anhalt, 
Wilhelm  Kindsgraf  und  Hans  Herbert 
Wink  el.  Die  Programmfolgen  der  einzelnen 
Sinfoniekonzerte  zeigen  das  lebhafte  Bemiihen, 
eine  gute  Mifchung  von  alter  und  neuer,  bewahr- 
ter  und  neu  zu  erorternder  Mufik  zufammen- 
zuftellen.  Auffallend  grofi  ift  die  Zahl  der  Erft- 
auffiihrungen: Skaldifche  Mufik  von  C.  H.  Grover- 
mann,  Konzert  fiir  Orgel  und  Orchefter  von  Hel- 
mut Degen,  Ernft  Gemot  Klufimanns  3.  Sinfonie, 
Paul  Graeners  „Prinz  Eugen"-Variationen,  Paffa- 
caglia  und  Fuge  nach  Frescobaldi  von  Karl  Holler, 
Flotenkonzert  von  Karl  Marx,  Stravinfkys  „Feuer- 
vogel"  und  ein  „Sinfonie"  benanntes  Werk  von 
E.  Pepping.  An  Chorwerken  find  mit  einbezogen 
die  Matth'auspaffion  von  Bach,  die  Neunte  Sinfonie 
von  Beethoven  und  das  Oratorium  „Saat  und 
Ernte"  von  Kurt  Thomas.  Das  Bielefelder  Streich- 
quartett  fpielt  Werke  von  Beethoven,  Brahms, 
Schumann  und  Dvorak.  Die  NSG  „Kraft  durch 
Freude"  veranftaltet  mit  dem  Bielefelder  Stadti- 
fchen Orchefter  unter  Leitung  des  Stadtifchen  MD 
Werner  GSfiling  drei  Sinfoniekonzerte  fiir  die 
Teilnehmer  ihrer  Feierabendgemeinfchaften  und 
fiir  die  Mitglieder  des  Theaterringes  der  HJ  mit 
der  finfonifchen  Dichtung  ..Till  Eulenfpiegels 
luftige  Streiche"  von  Richard  Straufi,  der  Ballett- 
Suite  aus  der  Oper  „Das  Lebzelt-Herz"  von  Bara- 
novic  und  fiidflawifchen   Volksliedern  und  Liedern 
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I.  5.  Oktobcr:  BaA,  II.  Brandenburgiscbes  Konzert, 
Arien  von  Gluck  und  Marcello  — ■  Schumann, 
Lieder  mit  Klavierbeglekung  —  Beethoven, 
II,  Symphonic  —  Gesang;  Gertrude  Pitzinger,  Am 
Klavier:  Gunther  Ramin 

II.  12.  Oktober:  Pfitzner:  Christelflein —  Ouverture 
und  Violinkonzert  —  B  r  u  ck  n  e  r  :  III.  Symphonie. 
Violine;  Max  St  rub 

III.  19.  Oktober:  B  1  a  ch  e  r  =  Konzertame  Musik  f.  Orch. 
(Erstauff.)  —  Schumann,  Klavierkonzert.  T  s  di  a  i- 
kowsky,  Symphonie  h-moll.  —  Gastdirigent:  Paul 
S  ch  m  i  t  z.  Klavier :  Anton  Rohden 

IV.  26.  Oktober:  S.  W.  Muller,  Bohmische  Musik 
(Erstauff.) —  Geiange  —  Brahms,  I.  Symphonic. 
Gesang :  Marta  F  u  ch  s 

V.  2.  November:  Brahms,  Haydn -Variationen.  — 
Arien  von  Gluck,  Handel,  Traetta,  und  Paisiello  — 
W  e  d  i  g  ,  Symphonie  (Urauff.).  —  Liedermit  Klavier- 
begleitung von  Schubert  u. Brahms  —  Beethoven, 
I.  Symphonie.  —  Gesang:  Dr.  Celestino  Sarobe 
*)  ;.  November:  Klavierabend  Claudio  Arrau 

VI.  16.  November:  Gluck,  Alceste-Ouvertiire.  — 
Beethoven,  Klavierkonzert  Es-dur.  —  S  t  r  a  u  15 , 
Ein  Heldenleben.  —  Klavier;  Robert  Casadesus 
*)  23.    November:     Strub-Quartett     mit     Bldsern 

VII.  30.  November :  Brahms,  Alt-Rhapsodie  — 
Re  g  e  r  ,  An  die  Hoffnung  (Gesang:  Lore  Fischer.) 
Handel,  Acis  und  Galathea.  Soli :  Irma  B  e  i  1  k  e  , 
Heinz  M  a  t  z  h  e  i ,  Albert  F  i  s  oh  e  r 

VIII.  7.  Dezemker:  Ambrosius,  Deutsche  Tanzsuite 
(Erstauff.)  —  Tschaikowsky,  Klavierkonzert 
b-moll  —  Reger,  Hiller- Variationen  —  Klavier: 
Poldi  M  1 1  d  n  e  r 

IX.  1 4.  Dezember :  Beethoven,  Violinkonzert  — 
B  r  u  ck  n  e  r ,  IX.  Symphonie.  —  Violine  Georg 
Kulenkampff 

X.  1.  Januar:  Reger,  Phantasie  u.  Fuge  liber  B-A-C-H 
Brahms,  Violinkonzert  —  Beethoven, 
VII.  Symphonie  —  Orgel;  Gunther  Rami  n,  Violine: 
Kurt  S  t  i  ehle  r 


XI.  11.  Januar:  Gottfried  Muller,  Konzert  f.  Orch. 
(Erstauff.)  —  Beethoven,  Klavierkonzert  G-dur 
Weber,  Euryanthe-Ouvertiire  —  Klavier:  Edwin 
F  i  s  ch  e  r 
XII.  iS.  Januar:  Haydn,  Symphonie  D-dur  —  T  rapp, 
Violoncellokonzert  (Erstauff.)  —  B  a  ch  ,  Suite  D-dur 
fur  Violoncello  solo  —  Mozart,  Symphonie 
g-moll  —  Violoncello  ;  Enrico  M  a  i  n  a  r  d  i 

XIII.  2$.  Januar:  M  oz  a  r  t,  Serenade  f.40rch.  —  Gesange 
der  Thomaner  —  B  r  a  h  m  s ,  II.  Symphonie  —  Der 
Thomanerchor  unter  Lenung  v.  D.  Dr.  K.  Straube 
*)  31.  Januar:  1.  Konzert  der  Berliner  Philhar- 
moniker  unter  Dr.  Wilhclm  F nrtwdn  gler 

XIV.  8.  Februar:  Holler,  Passacaglia  u.  Fuge  (Erstauff.) 
Gesange  mit  Orch.,  Lieder  mit  Klavier  —  Schu- 
mann, IV.  Symphonie  —  Gesang  :  Maria  Muller 

XV.  ry.  Februar:  Schubert,  Symphonie  h-moll  — 
L  a  m  p  e  ,  Violoncellokonzert  (Erstauff )  —  B  o  c  - 
ch  e  r  i  n  i ,  Violoncellokonzert  B-dur  —  S  t  r  a  u  15, 
Till  Eulenspiegel  —  Violoncello  :  L.  H  o  e  1  s  ch  e  r 

XVI.  22.  Februar:  Beethoven,  Missa  solemnis  — 
Soli :  Amalie  Merz-Tunner,  Emmi  L  e  i  s  n  e  r, 
Heinz  Marten,  Fred  D  r  i  s  s  e  n 
*)  Z9  Februar:  2.  Konzert  der  Berliner  Phllhar- 
moniker  unter  Dr.  Wilhclm  F urtwdn gler 
XVII.  14.  Marz:  Respighi,  Trittico  Botticelliano 
(Erstauff.)  -  Debussy,  Phantasie  fur  Klavier 
und  Orch.  (Erstauff.)  —  Haydn,  Symphonie 
c-mull  —  Weber,  Klavierkonzert  C-dur  — 
Beethoven,  Egmont-Ouverture  —  Klavier:  Ed. 
Erdmannn 

XVIII.  4.  April :  B  e  e  t  h  o  v  e  n  ,  IX.  Symphonie  —  Soli : 
Hel.  F  a  h  r  n  i,  Lilly  N  e  i  tz  e  r,  Walther  L  u  d  w  i  g, 
Rudolf  Watzke 

Beginn  der  Konzerte  und  der  vier  Sonder-Veranstaltungen 

7>k  Uhr 
Beginn  der  Hauprproben  am  Konzerttage 
ioVa  Uhr,  ausgenommen: 

7.  Hauptprobe:  Mittwoch,  29.  November  71/2  Uhr 
10.  Hauptprobe:  Sonntag,  31.  Dez.  io1/^Uhrmorgens 
16.  Hauptprobe:  Mittwoch,  21.  Februar  7ljz  Uhr 
1  if.  Hauptprobe;  Mittwoch,  3.  April  z'/i;  Uhr 


Ober  die  in  oben  stehender  Anzeige  mit  *)  versehenen  vier  Sonder-Veranstaltungen  sowie  iiber 
die  adit  Kammermusikabende  (drei  vom  Gewandhaus-Quartett,  drei  vora  Strub-Quartett,  und  je 
einen  vom  Stiehler-Quartett  u.  vom  Kammertrio  fur  alte  Musik  (Gunther  Ramin,  Reinhard  Wolf, 
Paul  Grummer)  ist  Naheres  aus  dem  durch  die  Gewandhauskasse,  Leipzig  C  i,  kostenlos  erhalt- 
lichen  Prospekt  zu  ersehen.  Kartenbestellungen  fiir  al!e  Veranstaltungen  nimmt  die 
Gewandhauskasse  entgegen 
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von     Richard     StraufS,     dargebracht     von     Gjurgja 
v.   Helper-iLeppee. 

DER  SCHAFFENDE  KUNSTLER 

Walter  Niemann  vollendete  eine  vicr- 
fatzige  „Arkadifche  Mufik"  fur  Klavierfolo  und 
Kammerorchefter  Werk  150  und  eine  „Kleine 
Sonate"  (Zur  Sommerszeit)  Werk  153  fiir  Klavier 
zu  zwei  Handen.  Seine  neuen  „Zwei  Sonatinen" 
(Waldmufik;  Landliche  Mufik)  fiir  Klavier  Werk 
152  erfcheinen  im  Herbft   in  der  Edition  Peters. 

Armin  Haag  hat  eine  neue  Kantate,  be- 
ftehend  aus  12  Stiicken  fiir  Frauenchor,  Sopran- 
und  Baritonfolo  mit  kleinem  Orchefter  nach  Ge- 
dichten  aus  „Miitter"  von  J.  H.  E.  Biittner  becndet, 
deren  Urauffiihrung  in  Berlin  durch  den  dortigen 
NS-Frauenchor  unter  Leitung  von  Maximilian 
Sternitzki   im   Herbft  ftattfindet. 

Paul  Geilsdorf  fchrieb  ein  neues  Werk 
„Lob  der  Stande"  fiir  Mannerchor,  Sopranfolo  und 
kleines  Orchefter,  das  in  einer  Reihe  von  Stadten 
im  kommenden   Winter  erklingt. 

Der  Komponift  Alfred  Berghorn-  Buer/W. 
hat  foeben  feine  vierfatzige  Choralfymphonie  fiir 
grofies  Orchefter,  Werk  30  vollendet,  die  infofern 
neue  Wege  geht,  als  das  choralifch-dorifche  Thema 
Grundthema  der  ganzen  Symphonie  ift,  aus  dem 
fich  die  Hauptthemen  und  die  Nebenthemen  aller 
vier  Satze  entwickeln  und  nicht  in  jedem  Satze 
ein  anderes  Choralthema,  wohl  aber  ein  neues 
Satzthema  auftritt.  Die  Urauffiihrung  der  Choral- 
fymphonie ift   Anfang  nachften   Jahres. 

Herbert  Hildebrandt,  ein  Schuler  Ri- 
chard Wetz',  arbeitet  zur  Zeit  an  Orcheftervaria- 
tionen  iiber  „Ich  hatt'   einen   Kameraden". 

Rudolf  Wagner-Regeny  hat  eine  neue 
Oper,  .Johanna  Bal  k",  fertiggeftellt,  die  im 
Deutfchen  Opernhaus  Berlin  zur  Urauffiihrung 
gelangen  wird.  Das  Werk,  das  Wagner-Regeny 
im  Auftrag  von  Generalintendant  Rode  fchuf,  hat 
die  Gefchichte  eines  fiebenbiirgifch-fachfifchen  Hel- 
denmadchens  zum  Gegenftand.  Das  Textbuch 
fchrieb  Cafpar  Neher. 

VERSCHIEDENES 

Mit  Unterftiitzung  des  italienifchen  Minifteriums 
fiir  Volksbildung  und  der  deutfchen  Botfchaft  in 
Rom  erfteht  in  R  a  v  e  1 1  o  ein  Richard  W  a  g  - 
ner-Haus,  das  Erinnerungsftiicke  an  den  Auf- 
enthalt  -des  deutfchen  Meifters  in  Italien  bewahren 
und  ein  Mittelpunkt  kiinftlerifcher  Gefelligkeit 
werden  foil. 

Der  „Tag  der  deutfchen  Hausmufik" 
wird  am  21.  November  durchgefuhrt.    Trager  die- 


fes  umfaffenden  Bekenntniffes  zur  deutfchen  Mufik 
ift  die  „Arbeitsgemeinfchaft  fiir  Hausmufik"  in  der 
Reichsmufikkammer,  die  unter  Berlin  SW  11, 
Bernburgerftraf5e   19,  zu  erreichen  ift. 

MUSIK  IM  RUNDFUNK 

Im  Reichsfender  Konigsberg  gelangte 
eine  „Nordifche  Paffacaglia"  fiir  Orgel  des  Marien- 
werder  Domkantors  und  Domorganiften  Gerhard 
Warnemiinde  zur  Sendung.  Dem  Werk  liegt  als 
Bafithema  die  Stundenweife  der  Glocken  des 
Stadthaufes    am   Malarfee   zugrunde. 

Erika  Schiitte-  Bonn  fpielte  in  einer  Kolner 
Sendung  „Neue  Cembalomufik"  die  Spinettmufik 
von  Wagner-Regeny  und  die  Kleinen  Praludien 
von  Joachim  Kotfchau. 

Der  Reichsfender  Frankfurt/Main 
fandte  Theodor  Veidls  Orchefterwerk  „Feftlicher 
Aufklang". 

DEUTSCHE  MUSIK  IM  AUSLAND 

Prof.  Ernft  Riemann-  Miinchen  wurde  als 
Mittler  deutfcher  Mufik  in  Bukareft  ftark  gefeiert. 

Der  Dahmenfche  Kammerchor  aus  Bonn 
(e.  Germaniftenchor  der  Univerfitat  Bonn)  unter 
Leitung  von  Hermann  Jofef  Dahmen 
machte  anfchliefiend  an  feine  Reife  zu  dem  Feft 
der  deutfchen  Chormufik  in  Graz,  wo  er  in  den 
hiftorifchen  Serenaden,  den  Madrigalftunden  und 
dem  Volksliedfingen  mitwirkte,  eine  vierzehntagige 
Konzertreife  nach  Rumanien  in  die  deutfchen  Sied- 
lungen  des  Banats  und  Siebenburgens.  Hier  gab 
er  in  verfchiedenen  Stadten  auf  Einladung  der 
deutfchen  Volksgruppen  mehrere  Konzerte  mit 
alter  deutfcher  Chormufik  des  16.  und  17.  Jahr- 
hunderts,  moderner  deutfcher  Chormufik  und 
deutfchen  Volksliedern  in  aheren  und  neueren 
Satzen.  Oberall  fand  der  Chor  mit  feinsn  Lei- 
ftungen  eine  befondere  Beachtung  und  Anerkennung 
und  wurde  fiir  das  nachfte  Jahr  wieder  eingeladen. 

Der  Schubertbund  Effen  folgte  einer 
Einladung  zur  Teilnahme  am  grofien  internatio- 
nalen  Gefangfeft  in  Liittich  und  erfang  unter  fei- 
nem  Leiter  Peter  J  a  n  f  e  n  fich  und  der  deut- 
fchen Mufik  einen  grofien  Erfolg. 

Dem  unermiidlichen  Dr.  A  r  n  o  F  u  ch  s  gelang 
nun  audi  die  Durchfiihrung  eines  zunachft  erften 
Hauskonzertes  in  M  e  x  i  k  o  mit  Kammermufik 
von  Schubert,  Brahms,  Schumann  und  Hermann 
Zilcher  unter  Mitwirkung  heimifcher  Kiinftler.  Die 
anwefenden  deutfchen,  amerikanifchen,  englifchen 
und  franzofifchen  Zuhorer  zeigten  fich  fo  begeiftert, 
dafi  fokhe  Kammermufik-Abende  nun  kiinftig  vicr- 
wochentlich  durchgefuhrt   werden   follen. 
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GOTTFRIED   MOLLER-HEFT 

GMD   Prof.  Dr.   Dr.   e.   h.   Peter  Raabe,   der  Prafident  der  Reichsmufikkammer :  Uber  den 

Mufikbetrieb  wahrend    des   Krieges 1029 

D  r.  Gun  ter  Hau  fiw  aid  :  Gottfried  Miiller       . 1031 

Richard  Straufi:  Zwei  unbekannte  Briefe  an  Ludwig   Thuille.    Mitgeteilt    von    S  e  b  a  ft  i  a  n 

Rockl  (t) 1036 

Alexander  Nikolajewitfch    Seroff:   Ruffifche    Gafte   bei   Richard   Wagner.   Aus    dem 

Tagebuch  iiberfetzt  von  Dr.  Max  Ran  ft 1039 

Dr.  WilhelmZentner:  Heinrich  Kafpar  Schmid.  Zum  65.  Geburtstag 1042 

Dr.  Roland  Tenf chert:  Salzburger  Feftfpiele 1044 

Dr.  Fritz   Stege:  Berliner  Mufik 1048 

Dr.  HorftBiittner:  Mufik  in  Leipzig 1049 

Dr.  Wilhelm  Zentner:  Mufik  in  Miinchen i°Si 

Die  Lofung  des  mufikalifchen  Silben-Preisratfels  von  Univ. -Prof.  Dr.   Alfred  Lorenz     .  1061 

Alfred   Umlauf  :   Mufikalifches  Erganzungs-Preisratfel 1062 

Neuerfcheinungen  S.  1052.  Befprechungen  S.  1053.  Kreuz  und  Quer  S.  1056.  Urauffiihrungen  S.  1063. 
Mufikfefte  und  Tagungen  S.  1063.  Konzert  und  Oper  S.  1065.  Mufik  im  Rundfunk  S.  1069.  Amtliche 
Nachrichten  S.  1071.  Mufikfefte  und  Feftfpiele  S.  1071.  Gefellfchaften  und  Vereine  S.  1071.  Hoch- 
fchulen,  Konfervatorien  und  Unterrichtswefen  S.  1071.  Kirche  und  Schule  S.  1072.  Perfonliches  S.  1072. 
Biihne  S.  1072.  Konzertpodium  S.  1074.  Der  fchaffende  Kiinftler  S.  1078.  Verfchiedenes  S.  1078.  Mufik 
im  Rundfunk  S.  1080.  Deutfche  Mufik  im  Ausland  S.  1080.  Aus  neuerfchienenen  Biichern  S.  1026. 
Ehrungen    S.    1026.   Preisausfchreiben    S.    1026.    Verlagsnachrichten    S.    1027.    Zeitfchriftenfchau    S.    1027. 

Bildbeilagen  : 

Gottfried  Miiller 1029 

Der  Fiihrer  beim  Befuch  des  „Don  Giovanni"   der  Salzburger  Feftfpiele   1939 1044 

10  Bilder  von  den  Salzburger  Feftfpielen   1939 1044/45 

Notenbeilage  : 
Gottfried   Miiller:   Vierfacher  Kanon  fiir  acht  gemifchte   Stimmen. 


BEZUGSBEDINGUNGEN 
Die  Zeitfchrift  fiir  Mufik  koftet  im  In-  und  Ausland  im  Vierteljahr  RM.  3.60,  Einzelheft  RM.  1.35 

Sie    ift    zu   beziehen:    a)    durdi    alle    Budi-    und    Mufikalienhandlungen,    b)    vom    Verlag    der    ,,Zeitfchrift    fiir    Mufik" 

Guftav    Boffe   Verlag    in    Regensburg    direkt,    c)    durch    alle    PofUmter    (bzw.    beim    Briefboten    zu    beftellen).    Bei    Streifband- 

zuftellung  werden  Portofpefen  berechnet.  Der  Bezugspreis  ift  im  voraus    zu    bezahlen.     ZahliMlen    des    Verlages    (Guftav    Boffe 

Verlag):    Bayer.    Staatsbank,    Regensburg;    Poftfcheckkonto:    Niirnberg    14349;    Poftfparkaffe:    Wien    156451. 
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Deutfdje!  ^flc  ben  Steg  HI 
a\is\d)la<}gebcnb,  roeldjes  Polf 
„  pdj  in  bet  tjeimat  am  fefiefien 
*y  mit  bet  $ront  oetbanben  fuf?It. 
2lud»  fyier  roerfren  tote  Deutfdje  im 
Kriegs- 0)^10.  (939/^0  ftdrfet  fein, 
als  unfere  $ein&e  cs  fisij  porjufiellen 
permdgen. 

AUS  NEUERSCHIENENEN  BUCHERN 

Hans  Pfitzner.  Werk  und  Geftalt  eines 
Deutfdien  von  Dr.  Erich  Valentin  (Band 
60/62  der  Reihe  „Von  deutfeher  Mufik".  Guftav 
Boffe  Verlag,  Regensburg). 
Aus  dem  Kapitel  „Die  Vorausfetzung": 
Unfer  Schaffen  und  Denken  hat  feinen  Urfprung 
nicht  nur  in  dem,  was  in  uns  liegt,  fondern  wurzelt 
tiefer:  in  der  Vergangenheit.  Vergangenheit  aber 
ill  nidit  nur  das  Schickfal  unferer  Ahnen,  deren 
Blut  in  unferem  KSrper,  unferem  Geift  und  unferer 
Seek  ihrem  ewig  in  uns  weiterwirkenden  Willen 
verpflichtet.  Vergangenheit  ift  audi  das,  was  wir 
Gefchichte  nennen,  deren  Zeugen  unfere  Vorfahren 
waren,  an  der  fie  teilhatten  oder  die  fie  fordernd 
mitgeftalteten.  Sie  felbft  waren  Menfchen  des 
Landes,  in  dem  wir  —  wie  fie  —  leben,  und 
Glieder  des  Volkes,  dem  audi  wir  angehoren. 
Darum  ift  der  alles  einende  Begriff  „Heimat"  der 
hodifte  Wertgrad  fur  unfer  eigenes  Tun.  Mit  ihm 
verbinden  wir  die  Vorftellung  alles  deffen,  was 
unfere  eigene  unmittelbarfte  Gegenwart  ausfiillt. 
In  dem  Wort  „Heimat"  fchwingt  das  begliickende 
Gefiihl  unverlierbarer  Geborgenheit  mit.  Wie  die 
Safte  des  Bodens  bis  in  die  letzte  Aftfpitze  eines 
Baumes  eindringen  und  ihn  von  der  Wurzel  bis 
zur  Krone  gleichfam  in  feinem  tiefften  Innern  mit 
der  Erde,  der  er  entwachfen  ift,  eins  fein  laffen, 
befeelt  audi  uns  das  untriigliche  Ahnen  und  Wiffen 
urn  die  Verbundenheit  unferes  Seins  mit  dem  Blut 
derer,  die  vor  uns  waren  und  die  Gefchichte  ihrer 
wie  unferer  Heimat  fegneten. 

Generationen  auf  Generationen  bilden  eine  un- 
unterbrochene  Kette.  Die  Zeiten,  die  von  ihnen 
geformt  werden,  wandeln  fich.  Aber  der  Boden, 
auf  dem  fie  aufwadifen  und  gedeihen,  um  den  fie 
kampfen  und  fterben,  bleibt  ewig  derfelfoe.  In 
Zeiten  der  Erniedrigung  und  Oberfremdung,  die 
audi  in  der  Gefchichte  unferes  Volkes  als  Leidens- 
ftationen  an  feinem  Wege  ftehen,  bewahrte  fich 
die  Kraft  diefes  Bodens,  der  denen,   die  unsloslich 


Vorziigl.  Musikinstrumente, 

praktisches  Zubehor 

haltbare  Saiten. 

Ansicfotssendungen,Probesendungen 
C.  A  TU  NDERLICH,  Siebenbrunn  (Vogtl.)  183.  Gegr.  1854 
Katalogefrei. 


mit  Herz  und  Seele  in  ihm  verwurzelt  waren,  die 
ganze  Welt  bedeutete.  Aus  ihm  wuchs  audi  die 
Kraft  des  deutfdien  Geiftes,  Saat  und  Ernte  in 
einem,  reich  und  unaufhorlich.  Krieg  und  Not, 
Mode  und  Unraft  vermoditen  dem  nichts  an- 
zuhaiben.  Und  felbft,  wie  Richard  Wagner  fagt, 
unter  der  Allongeperiicke  blieb  Johann  Sebaftian 
Bach  das,  was  er  in  Wirklidbkeit  war.  Nidit  an 
den  Hofen,  nidit  in  den  Salonen  und  nicht  auf 
dem  Afphalt  ift  der  Urfprung  des  Schopfertums 
des  deutfdien  Geiftes.  Die  Quelladern  liegen  unter 
der  Erde  des  Mutterbodens  der  Heimat. 

Wir  pflegen  die  Kulturgefchichte,  die  Entwick- 
lung  von  Mufik,  Diditung,  Kunft  und  Philofophie 
nadi  ihren  hiftorifdien  Entwicklungsftadien  ein- 
zuteilen  und  zu  bewerten.  Auf  die  Notwendigkeit 
einer  Einbeziehung  von  Raffe  und  Klima  haben 
fchon  Gobineau  und  Wagner  hingewiefen.  Es  fehlt 
zu  diefen  beiden  Beurteilungsmitteln  ein  drittes: 
die  Landfchaft.  Alle  drei  zufammen  ergeben  erft 
die  reftlofe  Vorausfetzung  einer  riditigen  Beurtei- 
lung,  die  unferem  gefdiichtlichen  Wiffen  und  For- 
fchen  zugutekommt.  Das  find  die  drei  Beftandteile, 
die  unfere  Kenntnis  und  Erkenntnis  von  den  ein- 
maligen  Werten  deutfdien  Geiftesfchaffens  be- 
fruchten  und  vermehren 

EHRUNGEN 

Am  Schlofiplatz  in  Carlsruhe  wird  anftelle 
eines  niedergelegten  Kavalierhaufes  eine  Nach- 
bildung  des  „Konzerthaufes"  errichtet,  das  fich 
Herzog  Friedridi  Heinridi  1805  als  Sommerfdilofi- 
dhen  erbauen  liefi,  und  in  dem  Carl  Maria  von 
Weber  als  damaliger  Hofkapellmeifter  zahlreidic 
Konzenveranftaltungen  leitete.  Das  neue  Konzert- 
haus  foil  zu  einer  Carl  Maria  von  Weber- 
Gedenkftatte   ausgebaut   werden. 

PREISAUSSCHREIBEN  U.   A. 

Das  Magdeburger  Kade-Streichquar- 
t  e  1 1 ,  das  fich  durch  die  von  KdF  veranftalteten 
Kreuzgang-Konzerte  und  Mufikfefte  einen  weit 
iiber  Magdeburgs  Mauern  hinausreidienden  Namen 
erwonben  hat,  will  kiinftig  in  jedem  der  in  Magde- 
burg ftattfindenden  KdF-Kammerkonzerte  ein  zeit- 
genoffifdies,  volkstiimlidies  kammermufikalifch.es 
Werk  zur  Auffuhrung  bringen.  In  Frage  kommen 
Streidiquartette,  Streichtrios,  Klaviertrios,  Lieder 
mit  Streichquartett,  Blafer-Kammermufik  u.  dgl. 
Unverbindliche  Zufendung  geeigneter  Werke  er- 
bittet  die  Kreisdienftftelle  der  NSG  KdF  Magde- 
burg, Otto  von  Guerickeftralk  6. 

Das  Organifationskomitee  der  XII.  Olympifchen 
Spiele  hat  unter  den  finnifchen  Komponiften  einen 
Wettbewerb  fur  die  Schaffung  der  Olympia- 
Fanfaren  1940  ausgefchrieben,  zu  dem  fiinf- 
zehn  Partituren  eingereicht  wurden. 


1027 


VERLAGSNACHRICHTEN 

Die  bei  den  Diifleldorfer  Reidismufiktagen  und 
beim  Frankfurter  Internationalen  Mufikfeft  auf- 
gefiihrten  „Sinfonifchen  Gefange  auf  Nietzfdie- 
Dichtungen"  von  Hermann  Simon  find  im 
Verlag  Robert  Lienau-  Berlin-Liditerfelde  er- 
fdiienen.  An  gleicher  Stelle  kommen  audi  Simons 
„Vokale  Kammermufiken" :  Vom  Kinderparadies, 
Fiinf  plattdeutfche  Stiicke  und  Lieder  zu  Fauft  I 
heraus. 

Wir  weifen  befonders  auf  die  heutige  Profpekt- 
beilage  „Das  Lons-Liederbudi"  des  Mufikverlages 
Chr.    Friedrich   Vieweg,    Berlin    bin. 

ZEITSCHRIFTEN-SCHAU 

Karla  Hocker:    „Mufik   zu   Haufe"    (Deutfche 

Allgem.  Zeitung,  Berlin,  29.  9.  1939). 

Vieles  haben  wir  gelernt  in  den  letzten  Wochen! 
So  mandie  Dinge,  die  uns  widitig  und  notwendig 
erfchienen,  find  nun  ganz  unwiditig,  ganz  unnotig 
geworden;  andere  wieder  gelangen  plotzlidi  zu 
ungeahnter  Bedeutung.  Das  Fahrrad  wird  hervor- 
geholt,  das  langvergeflene,  das  brav  in  der  Ecke 
Hand,  folange  wir  Auto  fuhren.  Nun  ift  es  plotz- 
lidi wieder  da,  der  herrliche  Gegenftand  unferer 
Kindheit,  der  Inbegriff  alien  freien  Schweifens, 
alter  fommerlichen  Abendgeheimniffe  und  fo  man- 
cher  wilden  Jagd  zur  Sdiule!  Audi  den  Sternen- 
himmel  haben  wir  GroBftadter  neu  >ntdeckt.  Er 
war  immer  da  in  feiner  unerhorten  Vielfalt  und 
Pradit  —  nur  fallen  wir  ihn  nicht  mehr.  Nun  aber 
find  fo  mandie  anderen,  mandie  etwas  zu  grellen 
Lichter  erlofdien,  und  er  uberwolbt  unfere  Abende 
mit  feinem  unverganglichen,  ftaunend  von  uns 
wahrgenommenen  Glanz! 

Und  dann  die  Mufik!  So  haben  wir  vielleicht 
nodi  niemal  Radio  gehbrt,  wie  jetzt,  wenn  es 
abends  ftill  wird  und  immer  ftiller,  und  wir  dann 
den  Empfanger  einfdialten.  SuB  und  wohllautvoll 
riihrt  es  an  unfer  Ohr:  Mozart,  die  „Siebente" 
von  Beethoven,  herrliche  Sdiuberdieder,  ein  wenig 
Brahms.  —  Kein  Bekannter  kommt  mit  dem  Auto 
noch  „fchnell  mal  eben  vorbei",  wahrend  wir  ge- 
bannt  vor  dem  tonenden  Kaftdien  fitzen.  Kein 
Strafienlarm,  kein  Autogehupe  ftort  unfre  Andacht. 
Tiefe  Verfunkenheit  herrfcht,  in  der  fich  die  Mufik 
entfalten  kann  wie  eine  wunderbare,  feltene 
Pflanze.  Wahrhaftig:  es  bliiht  jetzt  mandimal  des 
Abends   in  unferem   ftillen   Wohnzimmer! 

Dann  ift  die  Mozart-Sonate  verklungen,  der 
fprode,  fchwebende  Klang  eines  A-dur-Akkordes 
fchwingt  noch  in  uns  nach.  Wir  erinnern  uns:  es 
war  die  Sonate  Nr.  1  und  wir  haben  fie  einft 
geiibt  mit  heifiem  Bemiihen,  in  jenem  unvergeB- 
lichen  Friihling  des  Jahres  1923;  wir  nannten  fie 
„unfere  Friihlingsfonate" !  Plotzlidi  knien  wir  vor 
dem  Notenfdirarik.     Links    unten    lagen   dodi  die 


Don    deuttdjer    m  u  f  i  h 
Das  JDagner-Bu*  unferer  Zeitl 

Band  55/57 

ERICH  VALENTIN 

Richard  Wagner 

Slnndeutung  Don  Helt  und  IDcrk 

mit  1  Bild,  286  Selten 

kart.  Rm.  2.70,  Ballonlelnen  Rm.  4.— 

* 

Bans  con  IDolzogcn  fd)rieb  hurz  nor  lelnem  Tode  In 
den  „Bayreutber  Biattern" : 
man  konnte  roobl  fragen :  nod)  cin  neues  blograpblftbes 
IDagncrbud)  —  roar  dasnStlg?  In  diefcm  falle  lit  es 
keine  Rcdensarl:  es  febltel  £s  lit  eine  notroen- 
dlgkelt,  eben  roelles  ein  IDagncrbud)  Ift.  Denn  der 
meifter  Don  Bayreutb  roar  kelne  etnfeifige  fad)flgur, 
[ondern  eine  etnbeltllcbe  Getamtper(8nlld)kelt, 
role  eine  IDelt  fflr  lid)  und  nur  als  foI<be  zu  er«  und 
umfatfen;  das  bat  Dalentln  In  telnem  Bud)  getan.  IDer 
es  red)t  gelefen  bat,  der  roird  geroift  nld)t  mebr  rid)  nad) 
Bayreutb  begeben,  urn  fd)6ne  mufik  zu  Wren  Oder  an 
deutftber  Romantlk  fid)  zu  erfreuen ;  er  roir  das  ganze 
Deutfcbtum  dort  erlcben. 

Dr.  enoln  Bauer  urtellt  Im  „D6lklfd)en  Beobad)ter" : 
Die  mannlgtad)  perfd)lungenen  IDege  fd)reltet  Dalentln 
gerolffenbalt  an  ftand  con  IDagners  eigenen  nufzeid)» 
nungen  nad).  Seln  Bud)  ift  reld)  an  Ideen  und 
neuen  Deutungen  und  oor  allem  feffelnd 
gef<brieben.  Riles,  roas  magner  fiber  lelne  Zelt 
gedacbt  bat,  bat  er  In  den  Cld)tkegel  feiner  forfd)ung 
gefteilt  und  die  Cegende  Don  dem  „unpolltitcben" 
magner  Hir  immer  zerfWrt.  Cin  Bud),  das  ge« 
fd)rieben  roerden  mugtel 

Dorratig  in  leder  guten  Bud)-  und  mufikalienbandiung 


Guttan  Bofle,  Derlag,  Regensburg 
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Klafliker  — ?  Handel-,  Mozart-,  Haydn-Sonaten 
und  dazu  ein  paar  Schubert-Sonatinen.  Weiter 
haben  wir  es  lcider  nie  gebracht.  Wir  fchlagen 
auf,  und  wir  bekommen  wahrhaftig  Luft,  wieder 
einmal  zu  mufizieren! 

Aber  -die  Geige  nun  gleich  auszupacken  —  das 
riskieren  wir  doch  nicht.  In  einer  fchonen  Ver- 
faffung  wird  die  fein,  denken  wir  mit  leifem 
Unbehagen.  Doch  andern  Tags  auf  dem  Heim- 
weg  von  der  Arbeit  werden  Saiten  beforgt,  wird 
der  Bogen  zurn  Befpannen  gegeben,  und  in  einer 
ftillen  Stunde,  als  niemand  im  Haufe  ift,  geht  der 
erfte  Verfuch  vor  fich.  Man  ift  aufgeregt  wie  ein 
Primaner  bei  der  erften  Liebeserklarung,  man  hat 
Herzklopfen,  und  man  ftellt  rich  entfetzlich  un- 
gefchickt  an!  Aber  nach  zwei,  drei  Tagen  kehrt 
das  Fingerfpitzengefiihl  zuriick.  Die  Hande  haben 
eine  Art  „Turnweh"  —  aber  die  Mozartfonate 
erklingt  wieder  wie  ehemals. 

Ift  jetzt  nicht  die  Zeit  gekommen,  fich  der  Iang- 
vergeflenen,  der  Hausmufik,  zu  erinnern?  Sollten 
jetzt,  an  den  ftillen,  langen  Abenden  nicht  Schu- 
bert und  Mozart  wieder  bei  uns  zu  Gafl  fein,  wie 
einft  in  den  Tagen  junger  Begeifterung?  In  all 
den  verfloffenen  Jahren  hat  man  angeblich  immer 
„keine  Zeit"  gehabt,  da  war  fo  vieles,  das  uns 
von  den  Dingen  der  Befinnlichkeit  abzog;  Arbeit 
und  Tempo  und  Verabredungen  —  all  das  Lar- 
mende,  das  immer  mehr  Platz  in  unferem  Leben 
einnahm  und  die  ftillen,  befchaulichen  Dinge  ver- 
trieb!  Nun  aber  kehrt  die  Mufik  zu  uns  zuriick. 
Ganz  von  felbft  kommt  fie,  die  oft  Vertriebene, 
und  mit  ihren  fanften,  goldenen  Klangen  umftrickt 
fie  uns,  hullt  uns  ein,  durchftromt  uns  wie  eine 
wunderhaltige  Quelle. 

Und  wir  erinnern  uns,  welche  Rolle  die  Mufik 
feit  je  im  deutfchen  Biirgerhaus  gefpielt  hat.  Wir 
denken  an  Theodor  Storm  und  feine  Heiligen- 
ftadter  Idylle,  die  mit  der  Griindung  eines  »Sing- 
kranzchens"  begann  und  mit  einem  grofiartigen, 
offentlichen  Konzert  endete:  „Als  ich  zuletzt  den 
vollen  prachtigen  Chor  von  iiber  50  Sangern,  den 
ich  geftiftet,  dirigierte  und  die  Tonwellen  zum 
letzten  Male  aus  begeifterter  Menfchenbruft  brau- 
fend  hervorftromten,  da  mufite  ich  mein  Herz  in 
beide  Hande  nehmen,  um  nicht  in  Tranen  auszu- 
brechen!"  Wir  denken  an  die  Mufikabende  im 
Stegemannfchen  Haufe  zu  Berlin,  damals,  kurz 
nach  den  Befreiungskriegen.  Wir  erinnern  uns, 
dafi  es  die  fiifie  Madchengeftalt  der  fechzehn- 
jahrigeri  Hedwig  war,  um  die  der  junge  Dichter 
Wilhelm  Mixller  feinen  Zyklus  von  den  „Muller- 
liedern"  rankte;  dafi  der  Komponift  Ludwig  Berger 


dem  begeifterten  Schwarmen  diefer  mufikalifchen 
Jugend,  zu  der  Rellftab,  Luife  und  Wilhelm 
Henfel  gehorten,  Ziel  und  Richtung  verlieh,  fo 
dafi  das  Singfpiel  von  der  fchonen  Miillerin  fchliefi- 
lich  unter  feiner  Leitung  zu  erfolgreicher  Dar- 
ftellung  kommen  konnte;  am  Kupfergraben,  in  der 
Bauhofftrafie  fpielte  fich  das  alles  ab!  —  Wenige 
Jahre  fpater  hat  ein  anderer,  Grofierer  die  volks- 
liedhaft  fchlichten  Verfe  durch  feine  unvergangliche 
Mufik  verklart  und  erhoben;  und  auch  diefe,  die 
Schubertfchen  Miillerlieder,  erklangen  zuerft  im 
Freundeskreife  und  wurden  einem  Dilettanten  ge- 
widmet,  dem  Beamten  Schonftein,  durch  deffen 
frifchen,  wohlklingenden  Tenor  diefe  Lieder  bei 
den  Wiener  Mufikliebhabern  bekannt  geworden 
find! 

Und  Brahms?  Gewifi  kein  Freund  dilettantifcher 
Kunftausiibung,  bedauerte  er  doch  in  den  achtziger 
Jahren  immer  wieder,  dafi  in  den  „fogenannten 
befleren  Kreifen"  jede  Lidbhaberei  fiir  ein  anderes 
Inftrument  als  das  Klavier  fo  gut  wie  vollig  ge- 
fchwunden  fei.  „Es  ware  ungemein  zu  wiinfchen", 
fagte  er,  „dafi  Eltern  ihre  Kinder  andere  Inftru- 
mente  lernen  liefien,  Geige,  Cello,  Flote,  Klari- 
nette,  Horn  ufw.  Dadurch  wiirde  zunachft  aller- 
feits  Intereffe  fiir  alles  mogliche  gefchafft.  In  der 
Volksfchule  aber  konnte  fiir  den  Gefang  mehr  und 
befferes  gefchehn  und  den  Knaben  fehr  wohl  fchon 
friih  eine  Geige  in  die  Hand  gegeben  werden.  In 
ofterreichifchen  DSrfern  habe  ich  das  oft  gefeh'n; 
das  Meffcfingen  ift  auch  nicht  dumm:  vom  Blatt 
fingen,  in  alien  SchlufTeln  lefen,  mit  Fugen  auf  du 
und  du  fteh'n!" 

Wenn  Clara  Schumann  in  fchweren  Zeiten  ihres 
an  Leid  und  Kummer  reichen  Lebens  Troft  und 
Starkung  brauchte,  dann  fetzte  fie  fich  an  ihren 
Fliigel.  „In  diefen  fchwermiitigen  Ergiiflen  der 
Dammerftunde  offenbarte  fich",  fo  erinnert  fich 
ihre  Tochter  Eugenie,  „was  fie  an  Menfchenleid 
durchgemacht,  aber  auch,  wie  fie  iiberwunden  hatte. 
Denn  nie  geftattete  fie  fich  ein  Obermafi  des  Sich- 
gehenlaflens;  fie  fuchte  Troft  in  der  Mufik  und 
fand  ihn,  und  wenn  fie  dann  zu  uns  zuriickkehrte, 
fo  ftand  fie  gleich  wieder  mitten  im  Leben,  nahm 
an  allem  teil  und  genofi  das  Gute  und  Schone,  wo 
und  wie  es  fich  bot." 

Schwingende  Briicke  zwifchen  Erde  und  Himmel, 
das  ift  die  Mufik.  Eine  viel  zu  felten  betretene, 
deren  wir  uns  erinnern  follten,  wenn  es  abends 
ftill  wird  in  den  Strafien,  wenn  der  Mond  leuch- 
tend  iiber  der  verdunkelten  Grofiftadt  auftaucht 
und  wir  teil  haben  mochten  an  den  grofien,  den 
unverganglichen  Dingen! 
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Uber  den  Mufikbetrieb  wahrend  des  Krieges. 

Das  Wort  „Ruhe  ift  die  erfte  Biirgerpflidit"  ftammt  aus  einer  Mitteilung  dcs 
Minifters  Grafen  v.  d.  Sdiulenburg  an  die  Bevolkerung  von  Berlin  nach  der 
Schlacht  von  Jena.  Idi  kenne  den  Inhalt  diefer  Mitteilung  nidit.  Wie  idi  hore  foil 
er  der  Gefinnung  unferer  Zeit  widerfprechen.  Das  erwahnte  Wort  aber  verdient,  in 
alien  kritifchen  Zeiten  in  vollem  Ernft  den  „Burgern"  zugerufen  zu  werden.  Es  ge- 
hort  zu  den  guten  Eigenfchaften  eines  Menfchen,  dafi  er  zur  rechten  Zeit  Ruhe  halten 
kann.  Das  verfteht  fich  von  felbft  und  das  weifi  audi  jeder.  Aber  es  ift  leider  nur 
wenigen   bekannt,   dafi   diefe   Eigenfchaft   in  gewiffen  Zeiten  zur  Pflidit  wird. 

Wahrend  des  Krieges  in  befonnener  Weife  im  Lande  Ruhe  zu  halten  ift  die  Pflidit 
eines  jeden,  der  nidit  mit  ins  Feld  gezogen  ift.  Die  Heimat  unterfttitzt  die  Front  am 
beften,  wenn  nadi  Moglichkeit  in  ihr  das  Leben  weitergeht  wie  es  vor  dem  Kriege 
gewefen  ift.  Die  vom  Kriegszuftande  diktierten  Aufgaben  ordnen  fich  dann  ganz 
von  felbft  ein.  Im  pofitiven  wie  im  negativen  Sinne  haben  wir  im  Weltkriege  ja  in 
diefer  Hinficht  reidie  Erfahrungen  gemadit.  Mit  geringen  Ausnahmen  find  wahrend 
des  vorigen  Krieges  die  Konzert-  und  Theaterunternehmungen  in  vollem  Betrieb 
geblieben.  Warum  follte  es  jetzt  anders  fein?  Zu  den  Schwierigkeiten,  die  fdion  im 
Weltkriege  vorhanden  waren,  ift  jetzt  allerdings  eine  neue  gekommen:  die  Verdun- 
kelung  der  Stadte.  Audi  fie  ift  nicht  uniiberwindlich.  Die  Verfuche,  die  „Kraft  durdi 
Freude"  in  Berlin  gemacht  hat,  find  iiberaus  ermutigend  gewefen.  Es  handelte  fich  da 
um  Vorftellungen,  die  fdion  feit  langem  ausverkauft  waren.  Es  hat  fich  gezeigt,  dafi 
etwa  neunzig  Prozent  derer,  die  im  Befitz  von  Einlafikarten  waren,  die  Vorftellungen 
audi  wirklidi,  der  Verdunkelung  zum  Trotz,  befucht  haben.  In  Aachen  ift  die  Kon- 
zertfpielzeit  friiher  als  es  iiblich  war,  am  16.  September,  mit  einem  Volksfymphonie- 
konzert  eroffnet  worden,   das  iiberfiillt  war! 

Wenn  dafiir  geforgt  wird,  dafi  die  Konzertbefucher  mit  elektrifchen  Bahnen  den 
grofiten  Teil  des  Weges  zum  und  vom  Konzert  zuriicklegen  konnen,  fo  wird  man  fich 
bald  daran  gewohnen  und  der  Konzertbetrieb  kann  unbehindert  durchgefiihrt  wer- 
den. Im  vibrigen  fteht  ja  audi  der  Sonntagvormittag  fur  die  Veranftaltung  von  Kon- 
zerten  zur  Verfiigung. 

Die  Mufik  hat  in  fchweren  Zeiten  eine  nodi  viel  wichtigere  Aufgabe  als  in  normalen: 
fie  kann  den  Menfchen  uber  die  Tagesforgen  erheben,  fie  kann  ihn  ftarken  und  troften. 
Sie  kann  audi  entfpannen!  Es  ift  Sadie  der  Kiinftler,  diefe  Zwecke  bei  der  Programm- 
geftaltung  zu  beriickfiditigen.  Alles,  was  feiner  Haltung  nadi  fich  nidit  mit  der  Grofie 
der  Zeit  vertragt,  gehort  jetzt  nicht  in  das  Konzertprogramm.    Und  es  ift  zu  hoffen, 
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dafi  gewifle  Stiicke,  die  jetzt  ausgemerzt  werden,  weil  fie  nicht  in  die  Kriegszeit  paflen, 
dauemd   aus   der    Dffentlichkeit    verfchwinden  werden! 

Der  Grofie  der  Zeit  entfpricht  alle  e  d  1  e  Kunft,  ganz  gleich  ob  ihr  Inhalt  ernft 
oder  heiter  ift.  Ein  gefchmackvoller  Kiinftler  wird  es  vermeiden,  jetzt  Niederdriicken- 
des  oder  gar  Qualendes  aufzufiihren,  die  Literatur  der  Mufik  ift  ja  reich  genug,  zahl- 
lofe  Programme  zu  geftalten  mit  ernften  und  auch  heiteren  Darbietungen,  die  der 
Wiirde  des  grofren  Gefchehens  entfprechen.  Hier  fallt  der  Unterhaltungsmufik  ein* 
bedeutende  Aufgabe  zu,  namlich  die,  nun  einmal  endgiiltig  aus  ihren  Programmen 
alles  zu  entfernen,  was  fich  als  Zugeftandnis  an  den  fchlechten  Gefchmack  hinein- 
gefchmuggelt  hat.  Albernheit  und  Kitfch  gehort  in  kein  Unterhaltungsprogramm.  Es 
gibt  auch  in  der  leichteren  Kunftart  geniigend  Werke  voll  Heiterkeit  und  befchwing- 
ter  Anmut,  die  in  gliicklicher  Weife  von  den  Sorgen  des  Tages  ablenken  konnen. 

Was  den  Mufikunterricht  betrifft,  fo  befteht  kein  Anlafi,  ihn  weniger  wichtig  zu 
nehmen  als  im  Frieden.  Niemand  kann  vorausfagen,  wie  lange  der  Krieg  dauern  wird, 
alfo  auch  nicht  wie  lange  die  Unterbrechung  des  Unterrichtes  dauern  wird,  wenn  eine 
folche  in  Verbindung  mit  den  Kriegsverhaltniflen  eintritt.  Jede  Unterbrechung  des 
Mufikunterrichtes  fchadigt  den  Schiiler  in  feiner  mufikalifchen  Entwicklung,  fie  wirft  „ 
ihn  auf  einen  friiher  erreichten  Stand  der  Fertigkeit  zuriick,  fo  dafi  Mtihe  und  Geld, 
die   an    die   Weiterentwicklung  verwendet  worden  find,  weggeworfen  find. 

Es  mufi  iibrigens  daran  erinnert  werden,  dafi  der  Krieg  beftehende  Vertrage  nicht 
ohne  weiteres  aufloft,  auch  nicht   die  mit  Mufiklehrern  gefchloffenen. 

Eine  Feuerprobe  werden  jetzt  die  deutfchen  Gefangvereine  zu  beftehen  haben.  Fur 
fie  haben  fich  ungeheure  Schwierigkeiten  aufgetiirmt:  ein  grofier  Teil  der  jiingeren 
mannlichen  Mitglieder  ift  im  Felde,  ebenfo  ein  Teil  der  Chormeifter.  Viele  Probe- 
lokale  find  nicht  mehr  verfiigbar.  Jetzt  gilt  es,  mit  Befonnenheit  und  Zahigkeit 
diefen  Schwierigkeiten  zu  begegnen.  Die  Verdunkelung  darf  auf  keinen  Fall  den 
Grand  dafiir  abgeben,  dafi  die  Tatigkeit  eines  Vereins  eingeftellt  wird.  Konnen  die 
Mitglieder  der  Verdunkelung  wegen  nicht  zur  Probe  kommen,  fo  mufi  diefe  eben  am 
Sonntag  Vormittag  ftattfinden.  Wo  der  Chorleiter  eingezogen  ift,  mufi  Erfatz  ge- 
fchaffen  werden.  Bei  bezahlten  Stellen  darf  in  folchen  Fallen  nur  ein  Berufschor- 
meifter  angeftellt  werden.  Es  ift  zu  erwarten,  dafi  die  Stadtverwaltungen  bereit  fein 
werden  die  Gefangvereine  in  dem  Kampf  um  ihr  Beftehen  wirkfam  zu  unterftiitzen, 
wenigftens  da,  wo  in  der  Verwaltung  Sinn  fur  die  kulturelle  Bedeutung  der  deut- 
fchen Gefangspflege  vorhanden  ift,  und  das  ift  hoffentlich  an  recht  vielen  Stellen  der 
Fall. 

An  dem  Schickfal  der  deutfchen  Mufik  find  ja  nicht  nur  die 
Mufiker  beteiligt,  fondern  alle  Deutfchen,  denn  in  keiner 
Kunft  iiberragt  das  Volk  Bachs,  Beethovens  und  Bruckners 
alle  anderen  in  dem  Mafie  wie  in  der  Mufik.  Sie  iiber  alle 
Fahrniffe  der  Zeit  h  i  n  w  e  g  z  u  b  r  i  n  g  e  n  ,  ift  eine  der  heiligften 
Pflichten,  die  denen  obliegt,  die  im  Lande  geblieben  find,  als 
das  Heer  hinauszog,  um  das  Land  und  das  Volk  zu  fchiitzen, 
dem  das  Schickfal  diefe  wunderbar  herrliche  Gabe  zu  eigen 
gegeben  hat: 

die    d  e  u  t  f  ch  e   Mufik! 


cstzs^rL^ 
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Gottfried  Miiller. 

Leben,   ¥erk,    Perfonlidikeit. 
Von    Giinter    H  a  u  fi  w  a  1  d  ,     Dresden. 

Das  Bild  ernes  zeitgenoffifchen  Mufikers  gerat  leicht  in  die  Gefahr  der  Verzeichnung.  Eine 
Fiille  von  Fragen  und  Zweifeln  drangt  fieri  unmittelbar  in  den  Vordergrund,  zumal 
wenn  fein  Trager  noch  fo  jung  ift,  dafi  eine  wefenhafte  Darftellung  feines  Schaffens  in  Frage 
geftellt  fein  mufi.  Kann  man  iiberhaupt  bei  einem  fiinfundzwanzigjahrigen  Mufiker,  der  bis- 
her  mit  fechs  Werken  an  die  Dffentlichkeit  getreten  ift,  von  einer  Auspragung  eigenperfon- 
licher  Merkmale  fprechen?  Erfcheint  es  nicht  verfriiht,  hier  geiftige  Zufammenhange  erkennen 
zu  wollen,  die  fpater  als  Trugfchlufi,  als  ein  allzu  leichtfertig  gefponnenes  Gedankengewebe 
fich  erweifen?  Gar  viele  und  gewichtige  Bedenken  konnte  man  aufiern.  Im  Falle  Gottfried 
M  ii  1 1  e  r  jedooh  glauben  wir,  aus  guten  Griinden  von  einer  aufiergewohnlichen  Erfcheinung 
fprechen  zu  miiffen.  Man  braucht  nicht  nur  auf  den  Namen  hinzuweifen,  denn  der  ift  weiteften 
Kreifen  bekannt;  minder  bedeutungsvoll  erfcheint  audi,  fich  auf  die  rafch  fteigenden  Auffiih- 
rungsziffern  feiner  Werke  zu  berufen.  Entfcheidend  fiir  eine  Wtirdigung  mufi  einzig  und  allein 
die  mufikalifche  Subftanz  fein.  Sie  aber  befitzt  Eigenziige,  die  den  jungen  Mufiker  unmittelbar 
in  das  Blickfeld  des  kunftlerifchen  Nachwuchfes  riicken.  Wer  immer  auf  der  Suche  nach  fchop- 
ferifchen  Begabungen  ift,  der  wird  fich  mit  Gottfried  Miiller  auseinander  zu  fetzen  haben. 
Eine  Reihe  von  ungewohnlichen  Tatbeftanden  durchklingt  Leben,  Werk  und  Perfonlidikeit  des 
Komponiften.    Ein  helles  Licht  fallt  zugleich  auf  das  vielfchichtige  Mufikleben  unferer  Zeit. 

Eine  gerade  Linie  zieht  fich  durch  das  Leben  Gottfried  Miillers.  Er  wachft  aus  einer 
evangelifchen  Pfarrersfamilie  heraus,  die  feit  alters  im  mitteldeutfchen  Raum  beheimatet 
ift.  Mtitterlidierfeits,  wie  audi  vom  Vater  her,  fpannt  fich  der  Ahnenbogen  vom  Rhein  bis  zur 
Elbe,  von  Wiesbaden  bis  Dresden.  Stammesmafiig  gefehen  ift  die  Familie  frankifchem  Gebliit 
zuzuordnen.  Offenkundig  ift  der  mitteldeutfche  Menfch  in  befonderem  Grade  fiir  Mufik  auf- 
gefchloffen.  Das  beweift  die  Mufizierfreudigkeit  der  Kantoren  und  Organiften  von  einft,  nodi 
heute  in  gleichem  Mafie  die  Neigung  und  Vorliebe  der  Bewohner  zu  volksmufikalifcher  Be- 
tatigung,  wie  fie  fich  etwa  im  gefelligen  Singen  fpiegelt.  Audi  in  dem  Dresdner  Pfarrershaufe, 
wo  Gottfried  Miiller  19 14  geboren  wurde,  lebte  der  Wille  zu  echter  und  urfpriinglicher  Haus- 
mufik.  Eine  alte  Oberlieferung  wurde  emfig  und  eifrig  gepflegt.  Zum  Quartettfpiel  fand  fich 
die  Hausgemeinde  zufammen.  Mit  dem  Vater  und  zwei  alteren  Briidern  gemeinfam  blies  man 
tagaus,  tagein  mehrere  Chorale  von  Bach.  Klingende  Mufik  und  tiefe  Glaubigkeit  formten  fich 
fomit  zu  Grundlagen  aller  mufifchen  Entwicklung.  Das  Erbe  des  grofien  Thomaskantors  aber 
erfchlofi  dem  jungen  Mufiker  die  Welt  der  mufikalifchen  Spradie.  Der  lebendige  Umgang  mit 
fo  ftreng  gefiigter  Mufik  lofte  in  ihm  Erlebniffe  aus,  die  friihzeitig  zu  felbftiindiger  Geftaltung 
in  rein  kontrapunktifchem  Sinne  drangten.  Die  melodifch  eigenwiichfige  Kraft  der  Linie  wuchs 
zu  primarer  Ausdrucksform  empor  und  verdichtete  fich  in  zahlreichen  Skizzen  und  Entwiirfen. 

Die  Schulzeit  am  Dresdner  Kreuzgymnafium  zwang  zu  anderer  Tatigkeit.  Der  Widerftreit 
der  Krafte  fiihrte  zu  einem  feelifchen  Zwiefpalt,  der  kiihn  mit  einem  Schlag  iiberbriickt  wurde. 
Die  Urfpriinglichkeit  der  mufikalifchen  Begabung  jedoch  behauptete  fich  und  fiihrte  ohne  Um- 
fchweife  zu  verftarkter  kompofitorifcher  Arbeit.  Die  Oberzeugung,  dafi  Gottfried  Miillers 
Schaffen  einer  inneren  Notwendigkeit  entfpricht,  hat  hier  feine  Wurzel.  Mit  fechzehn  Jahren 
bereits  vollendete  er  ein  weitraumig  angelegtes  Chorwerk  mit  Orchefter,  den  ,,90.  Pfalm".  Da 
wurde  der  damalige  Leiter  der  Sachfifchen  Staatskapelle  auf  ihn  aufmerkfam  und  fiihrte  das 
Werk  nach  einer  Neuinftrumentation  zwei  Jahre  fpater  in  der  Dresdner  Staatsoper  auf. 

Aus  der  Heimlichkeit  des  Elternhaufes,  wo  Badis  Chorale  zu  Lehrmeiftern  des  Kontrapunkts 
wurden,  und  nach  einer  weiteren  Lehrzeit  kam  Gottfried  Miiller  nach  Leipzig,  an  die  Statte,  wo 
die  kompofitorifche  Kraft  eine  Erganzung  durch  praktifches  Inftrumentalfpiel  erfahren  follfc. 
Im  Orgelfpiel  war  Karl  Straube  fein  Lehrmeifter,  und  Carl  Adolf  Martienffen  forderte  fein 
Klavierfpiel.    So  fchloS  er  im  Winter  1932/33  feine  fachliche  Ausbildung  ab.    Aus  feiner  Leip- 
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ziger  Studicnzeit  aber  ftammen  die  „Adit  Orgelchorale"    fowie   die   „Neuen    Gefange   fiir    die 
deutfche  evangelifche  Chriftenheit". 

Es  war  ein  fchones  Zeichen  eines  ftolzen  und  erfolggekronten  Aufftiegs,  als  Karl  Elmendorff 
am  Vorabend  des  zwanzigften  Geburtstages  von  Gottfried  Miiller  deffen  „Deutfches  Helden- 
requiem"  auf  dern  deutfchen  Tonkiinftlerfeft  in  Wiesbaden  zur  Urauffuhrung  brachte.  Man 
war  iiberrafcht  und  begeiftert  zugleich.  Bald  folgte  eine  Berufung  an  das  Leipziger  Konferva- 
torium  als  Lehrer  fiir  Theorie  und  Kompofition.  Er  fdilug  jedoch  das  Angebot  aus  und  wid- 
mete  fich  ganz  feinem  Schaffen.  An  einem  Konzert  arbeitete  er,  doch  unterbrach  einftweilen 
fein  Dienft  in  der  Wehrmacht  in  den  Jahren  1935  bis  1937  alle  weiteren  Plane.  Nach  feiner 
Militarzeit  lebte  er  in  feiner  Vaterftadt  Dresden,  die  ihm  1937  den  ftadtifchen  Kunftpreis  ver- 
lieh.  Inzwifchen  hat  er  eine  Mulik  fiir  Kammerorchefter,  „Abfchied  von  Innsbruck"  genannt, 
veroffentlicht  und  kront  fein  bisheriges  Schaffen  mit  einem  „Konzert  fiir  grofies  Orchefter", 
das  wiederum  Karl  Elmendorff  jiingft  in  Mannheim  aus  der  Taufe  hob. 

Zahlenmafiig  klein  erweift  fich  das  Werkfchaffen  von  Gottfried  Miiller.  Doch  wirkt 
es  in  feiner  Gedrungenheit  inhaltsfchwer,  bedeutend.  Soweit  es  im  Druck  erfchienen  ift,  foil  es 
gefondert  betrachtet  werden.  Man  wird  fich  dabei  vergegenwartigen  miiilen,  dafi  er  viel  mehr 
gefchrieben  als  veroffentlicht  hat.  Eine  fo  ftrenge,  bedachtfame  und  kritifche  Auswahl  fpricht 
fiir  feine  Gefinnung.  In  einer  Zeit,  die  haufig  genug  leicht  fpielbares  Mufiziergut  rafch  bereit- 
flellt,  wiegt  eine  folche  Haltung  urn  fo  fchwerer  und  zeugt  von  ftraffer  Selbfterkenntnis. 

Als  Werk  1  wurde  der  ,,90.  P  f  a  1  m"  fiir  fechsftimmigen  gemifchten  Chor  und  grofies  Or- 
chefter aufgefiihrt.  Man  riihmte  diefem  Werk  bereits  eine  fichere  Beherrfchung  aller  finfonifch 
gefteigerten  Mittel  nach;  des  weiteren  fah  man  in  der  Struktur  der  breiten  Chorfugen  un- 
triiglidi  das  leuchtende  Vorbild  Bachs.  Da  es  nur  in  der  Handfchrift  zuganglich  ift,  kann  es 
fiir  eine  genauere  Analyfe  unbertickfichtigt  bleiben.  Oberrafchend  eindringlich  jedoch  bildet  es 
eine  fefte  Grundlage  fiir  alle  weiteren  Entwicklungsftufen  und  wird  durch  eine  Neigung  zu 
monumentaler  Grofiform    am    ficherften   gekennzeichnet. 

Aus  der  Welt  rein  orcheftraler  Vorftellungen  find  die  „V  ariationen  und  Fuge 
iiber  ein  deutfches  Volkslied"  gefponnen,  „dem  Andenken  des  im  Weltkriege 
gefallenen  Gottfried  Miiller  gewidmet  von  feinem  Neffen".  Diefes  Werk  2  bringt  zunachft  das 
Thema  „Morgenrot,  Morgenrot"  ganz  fchlicht  im  Wechfelfpiel  zwifchen  dunklen  Holzblafern 
und  Streichern.  In  der  erften  Variation  iibernimmt  hauptfachlich  die  Trompete  die  rhythmifch 
vergrofierten  Kernmotive,  fiihrt  fie  zum  Gipfel,  wahrend  Oboen  und  Klarinetten  den  Schlufi 
wirkfam  ausklingen  laffen.  Fliefiende  Gegenlinien  im  Holz,  rhythmifch  eigenwuchfig  ent- 
wickelte  Streicherfiguren,  voran  kraftige  Baffe,  geben  der  Variation  etwas  von  holzfchnitt- 
artiger  Herbe.  Innere  Ruhe  und  Sammlung  der  Gefiihle  atmet  das  nachfte  Bild.  In  formaler 
Dreigliederung  aufgebaut,  bringt  der  Mittelteil  eine  thematifche  Umkehr,  wechfelvoll  in  der 
Lichtverteilung  zwifchen  Streichern  und  Blafern.  Wie  ein  Scherzo  tollt  der  nachfte  Satz  einher. 
Etwas  von  hahnebuchenem  Soldatenhumor  fteckt  wohl  darin.  Die  Formteilung  wie  friiher  wird 
beibehalten,  melodifch  fiihren  hauptfachlich  Oboe,  Klarinette  und  die  Horner.  Dazu  mufizieren 
in  hurtigen  Rhythmen  die  Streicher  eine  pittoreske  Szene,  wobei  der  Zupfklang  in  reizvollem 
Gegenfatz  zum  geftrichenen  Ton  fteht.  In  ziigig  vorwartsdrangender  Steigerung  entwickelt  fich 
reiches  Leben,  dem  fpitze  Holzblaferketten  Glanz  verleihen.  Aus  einer  anderen  Einftellung  er- 
wachft  die  langfame  vierte  Variation.  Kanonifche  Eckfatze,  wiederum  in  ihrer  orcheftralen 
Farbung  austaufchbar,  umfchliefien  einen  Mittelbau,  bei  dem  die  Horner  das  chromatifch  ab- 
gewandelte  Thema  fingen.  In  keckem  Figurenfpiel  zieht  das  nachfte  Bild  voriiber,  um  in  einer 
fein  ftilifierten  Studie  auszuklingen.  Eine  wirkfame  Fuge  mit  reicher  motivifcher  Arbeit  und 
kontrapunktifchen  Kiinften,  aber  auch  mit  kompakten  klanglichen  Mitteln  fichert  dem  Werk 
einen  uberzeugenden  Eindruck. 

Die  „Neuen  Gefange"  wollen  demgegeniiber  ein  Beitrag  zur  Aktivierung  des  evan- 
gelifchen  Gemeindegefanges  fein.  Ihre  Sprache  wirkt  herb,  wuchtig,  in  ihrem  feften  Akkord- 
gefiige  faft  maffiv.  Dafi  gelegentliche  melismatifche  Auszierungen  den  Wortgehalt  unterftreichen, 
erhoht  nur  noch  ihre  Eindringlichkeit.    Harmonifch  leben  fie  ganz  in  der  ehernen  Strenge  alter 
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Kirchentonarten.  In  ihrer  gedanklichen  Fiigung  laffen  fie  Jahres-  und  Tageskreis  lebendig  wer- 
den  und  belegen,  daft  in  ihnen  eine  glaubig  deutfche  Haltung  aufbricht. 

Eine  verwandte  Geiftigkeit  durchweht  die  „A  di  t  O  r  ge  1  di  o  r  a  1  e",  Werk  3.  Die  Ge- 
dankenwelt  Badis  wird  hier  faft  iibermachtig  fpiirbar.  Mandie  Satze  davon  find  ganz  ftreng 
gearbeitet,  fo  als  Kanon  in  der  Gegenbewegung  „Es  ift  das  Heil  uns  kommen  ber"  oder  audi 
in  rhythmifdi  verkiirzter  Form  der  Choral  „Vom  Himmel  hodi  da  komm  idi  her".  Als  ein 
Doppelkanon  in  der  Unterquart  und  Oberquint  erweift  fidi  „Nun  lafit  uns  gehn  und  treten". 
Auf  oftinater  Bafifiihrung  find  „Gott  fei  Dank  durdi  alle  Welt",  „Aus  tiefer  Not  fchrei  ich 
zu  Dir",  „Ein  Lammlein  geht  und  tragt  die  Schuld"  fowie  „Erftanden  ift  der  heilig  Chrift" 
aufgebaut.  Am  freieften,  jedoch  durdiaus  an  den  feelifdien  Stimmungsgehalt  gebunden,  ift  der 
Orgeldioral  „Nun  bitten  wir  den  heiligen  Geift"  geftaltet.  In  alien  Kleinwerken  aber,  die  man 
als  meifterlich  bezeichnen  darf,  wird  eine  hintergriindige  Kraft  fdiaubar,  die  letztlich  in  einem 
irrationalen  Erlebnis  wurzelt.  Trotz  der  Nahe  zum  Barock  bricht  in  ihnen  eine  gotifche  Linien- 
fiille  auf,  wovon  jede  einzelne   vielfaltigen   Ausdruck  und  ein  eigenes  Gefidit  auspragt. 

Das  „Deutfche  Heldenrequie  m"  nadi  Worten  von  Klaus  Niedner  fiir  vierftim- 
migen  gemifchten  Chor  und  grofies  Ordiefter,  Werk  4,  das  der  Komponift  „in  die  Hande  des 
Fiihrers"  legt,  zwingt  zu  hoher  Bewunderung,  denn  es  fetzt  mit  erftaunlicher  Folgerichtigkeit 
einen  Weg  fort,  der  hier  zu  einer  oratorifch  geballten  Form  grofien  Ausmafies  fiihrt.  Ift  fdion 
die  knappe  Dichtung  von  einem  fittlichen  Ernft  durchgluht,  fo  ftofit  das  mufikalifche  Gefchehen 
in  den  Erlebenskreis  von  erhabener  Feierlichkeit  vor.  Dunkel,  in  einer  faft  myftifchen  Glaubig- 
keit  fpannt  fich  das  polyphone  Stimmengeflecht  iiber  einem  breit  laftenden  Orgelpunkt  aus, 
wird  dann  von  einer  Chorfuge  abgeloft,  die  im  thematifchen  Schnitt  zu  ftolzer  Hohe  fidi 
emporreckt,  um  dann  wieder  im  mythifchen  Urgrund  zu  verfinken.  Die  fliefiende  motivifche 
Pragung  der  Worte  „Die  da  kampfen,  weil  fie  leben"  entfellelt  einen  Wirbel  von  klanglichen 
Spannungen,  dramatifch  akzentuiert  von  einem  wuchtigen  Chorrezitativ,  und  grell  leuchtet  in 
diefem  elementaren  Kraftefpiel  zuchtvoll  der  cantus  firmus  „Chrift  lag  in  Todesbanden"  auf. 
Die  tonende  Stille  menfchlicher  Befinnung  ift  dann  in  dem  „Heilig,  heilig  ift  uns  die  Erde"  ein- 
gefangen.  Ein  fchwerbliitiger  Satz,  erfiillt  von  innerer  Dynamik!  Leidenfchaftlich  und  unge- 
ftiim  wird  das  mufikalifche  Gefchehen  wieder  aufgegriffen  und  verdiditet  fich  erneut  zu  einer 
breit  ausladenden  Chorfuge  „Doch  unfre  Vater  glaubten  an  uns",  die  mit  fatztedinifcher  Mei- 
fterfchaft  fidi  aufgipfelt.  Der  Schlufi  aber  rundet  die  fiinfteilige  Form  und  ftromt  wieder  in 
jene  dunkle  Erdentiefe  zuriick.  Die  glanzvolle  Beherrfchung  aller  ordieftralen  wie  chorifchen 
Geftaltungsgefetze,  audi  das  formale  Prinzip  einer  bogenformigen  Reihung  fichert  der  Schop- 
fung  einen  Eindruck,  der  von  der  Kraft  der  Perfonlichkeit  Gottfried  Miillers  iiberzeugen  mufi. 

Nodi  vor  dem  „Konzert"  erfchien  als  Werk  6  die  kleine  Mufik  fiir  Kammerordiefter 
„Abfchied  von  Innsbru  ck",  Karl  und  Minnegard  Elmendorff  zugeeignet.  E>ie  alte 
Chorweife  „Innsbruck,  idi  mufi  dich  laffen"  bildet  das  Thema,  vorgetragen  von  den  Bratfchen 
und  Violoncelli,  fiir  eine  befchaulidie  Variationskette.  Anfanglich  iibernehmen  die  dunklen 
Streicher  den  Motivkern,  fpater  gefellt  fich  die  Klarinette  zu  einer  anderen  Streichergruppc. 
Zarte  Linien  fdilingen  fidi  arabeskenhaft  darum,  wahrend  zwei  weitere  Melodieziige  eine 
kraftigere  Faktur  zeigen.  So  erwadift  eine  altgold  getonte  Klangfladie,  deren  Einheitlichkeit 
und  innere  Gefchloffenheit  audi  bei  einer  gruppenmafiigen  Klangvertaufchung  gewahrt  bleibt. 
Die  zweite  Variation  bringt  in  warmer  Kantilene  das  Thema  in  den  Oboen  und  Bratfchen, 
dann  nur  im  Holz.  Dazu  mufizieren  Klarinette  und  Fagott,  fpater  eine  Streichergruppe  einen 
ausdrucksbefeelten  Kanon,  wahrend  die  Baffe  fich  auf  reine  Zupfwirkungen  befchranken.  Ein 
reizvolles  Bild  von  faft  fpatbarocker,  paftellhafter  Klangfarbe!  Den  Befchlufi  diefer  ftillen 
Mufik  bildet  eine  formal  geweitete  Variation,  die  mit  ihrer  ornamentalen  Zeichnung  faft  wie 
ein  in  Gold  gefafites  Bild  wirkt. 

Vielleicht  als  ftarkfter  Wurf  darf  das  „K  0  n  z  e  r  t  fiir  grofies  O  r  ch  e  ft  e  r",  Werk  5, 
gewertet  werden.  In  ihm  fpricht  fidi  ein  wahrhaft  bedeutender  Sinfoniker  aus.  Der  erfte  Satz 
—  Moderato  —  verfchmilzt  die  Form  der  Sonate  mit  polyphonen  Geftaltungsgefetzen.  Der 
wuditige  Satzkopf  birgt  nicht  weniger  als  vier  Themen  in  fich,  die  gleichzeitig  erklingen.  Die 
beiden  widitigften  davon  lauten: 
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Sie  werden  fofort  in  andercr  Klanggruppcnregie  wiederholt  und  dann  in  fpannungsreichem 
Kraftefpiel  durchgefiihrt.  Es  kommt  dabei  zu  motivifchen  Variationen,  aus  denen  fich  nach 
einem  rhythmifch  geftrafften  Satz  zwei  ncue  Linienziige  herausgliedern,  in  die  wicderum  die 
Anfangsthemen  gewoben  find.  Horner  und  Teile  der  Streichergruppe  bringen  folgende  cnergie- 
geladene  Figuren: 
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Gleichzeitig  reckt  fich  in  den  Pofaunen  mit  wuchtigen  Schritten  ein  Gegenmotiv  empor: 
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Im  weiteren  Verlauf  gewinnt  ein  „Seitentbema",   zuerft  in   den  Oboen,  Bedeutung  und  tragt 
das  fliefiende  thematifdie  Gefchehen: 


jTftAn^t*vl£. 
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Das  Kraftefpiel  verdichtet  fich  wefentlich  in  der  thematifchen  Subftanz.  Ein  „agitato"  fetzt 
ein,  bei  dem  die  Horner  eine  chromatifche  Gegenlinie  zu  einem  kraftvollen  Bafi  zeichnen.  Eine 
Steigerung  des  Zeitma&es  bedingt  thematifdie  Vergrofierung,  andererfeits  motivifche  Spitzentonc 
in  den  Baffen.  In  kompakter  Fiille  wird  die  Expofition  befchloffen.  Die  Durchfiihrung  bringt 
zunachft  einen  Adagio-Satz,  der  mit  feiner  kunftvoll  polyphonen  Verfchlingung  der  Themen 
eine  Befinnung  und  Erinnerung  darftellt.  Daran  fchliefk  fich  eine  glanzvolle  Fuge  mit  nicht 
weniger  als  vier  Themen.  Der  Anfang  vollzieht  fich  in  Form  einer  Doppelfuge,  bei  der  die 
Themen  gleichzeitig  erklingen.  Wiederum  find,  ganz  nach  Bachfcher  Art,  die  Spitzentone 
Motivtrager: 


In  kiihner  Aufgipfelung  fiihrt  die  Fuge  zur  Reprife  zuriick,    die  wortlich    erfolgt,    jedoch    mit 
Umdeutung  der  tonalen  Beziehungen.    Ein  monumentales  Largo  kront  den  Abfchlufi. 
Der  zweite  Satz  —  Adagio  —  wahrt  die  Form    der  Dreiteiligkeit.     Er  ift    kontrapunktifch 
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aufierordentlich  zwingend  gearbeitet.    Ein  fpannungsreicher  Kanon  in  der  Gegenbewegung  wolbt 
fich  iiber  einem  Orgelpunkt,  bis  die  Oboe  das  ausdrucksvolle  Thema  anftimmt: 


t  'Vmi^c  -t»fciJU4y^7 


Vielleicht  offenbart  fich  gerade  hierin,  abgefehen  von  alien  fatztechnifchen  Feinheiten,  eine  cin- 
dringlidie  melodifche  Kraft,  bei  der  rein  erlebnismafiig  ein  fcharf  gepragter  lyrifcher  Stim- 
mungswert  fichtbar  wird.  Die  motivifche  Durchleuchtung  des  Stimmengeflechtes  fchreitet  fort, 
bis  ein  fehr  gedehnter  Mittelteil  fcharfere  Klangakzente  gibt.  Der  Sdilufi  wiederholt  bogen- 
formig  den  Anfang  mit  wechfelnder  Farbigkeit  und  verklingt  myftifch  dunkel. 

Der  dritte  Satz  —  Allegro  —  ift  als  Fuge  mit  fiinf  Themen  geformt.  Motivifches  Material 
ift  dabei  aus  dem  erften  Satz  heriiber  genommen  worden  und  verklammert  fomit  die  Grofifatze 
zu  einem  inhaltlich  bezogenen  Zyklus.  Das  keck  und  konzertant  dahertanzelnde  erfte  Thema 
lautet: 


In  der  vierftimmigen  Expofition  werden  die  Begleitkontrapunkte  beibehalten.  Bald  danach  er- 
fcheint  das  Thema  in  der  Vergrofierung,  der  fich  thematifch  geballte  Linienziige  anfchliefien. 
Ein  knappes  Moderato,  quasi  adagio,  fafit  motivifche  Glieder  aus  dem  erften  Satz  zufammen, 
um  dann  mit  hochfter  Intenfitat  einem  pompofen  Schlufi  zuzuftromen. 


Eine  Oberfchau  lafk  deutlich  werden,  dafi  man  auch  bei  ftark  kritifcher  Einflellung  in 
Gottfried  Miiller  einen  hervorragenden  Mufiker  fehen  mui  Er  befitzt  eine  geradezu  erftaun- 
liche  formale  Sicherheit.  Die  mufikalifche  Architektur  ift  dabei  nicht  durch  aufieren  Zwang 
bedingt,  fondern  fie  wachft  von  innen  heraus  und  ftellt  fich  als  Ergebnis  einer  folgerichtigen 
mufikalifchen  Entwicklung  dar.  Dabei  drangt  er  offenbar  zu  einem  Stil,  dem  ein  Zug  ins 
Monumentale  eigen  ift.  Im  oratorifchen  und  finfonifchen  Schaffen  hat  fich  bisher  feine  Ge- 
ftaltungskraft  am  ftarkften  erwiefen.  Ob  freilich  auf  die  Dauer  ein  folcher  Hang  zur  weit- 
raumigen  Form  fich  wefenhaft  auswirken  wird,  bleibt  abzuwarten.  Man  darf  iedoch  hoffen, 
dafi  ein  fo  erfahrener  Konner,  der  einen  Orchefterfatz  ebenfo  wie  einen  chorifchen  Einfall  zu 
formen  vermag,  fich  auch  in  folchen  mufikalifchen  Gebilden  aufiern  wird,  die  mehr  in  eine 
kammermufikalifche  Richtune  weifen.  Dabei  foil  andererfeits  einmal  ganz  von  jener  Klangwelt 
abgefehen  werden,  wie  fie  fich  etwa  in  der  Oper  darbietet.  Auch  hier  konnte  in  der  Verfchmel- 
zung  von  dramatifcher  Wirkfamkeit  mit  einer  kontrapunktifchen  Schreibweife  ein  Werk 
heranreifen,  das  manche  Feffel  fprengt. 

In  jedem  Falle  freilich  befitzt  Gottfried  Miiller  eine  urtiimliche  Begabung,  die  nahezu  gleich- 
mafiig  auf  die  mufikalifchen  Grundkrafte  ausftrahlt.  Er  ift  ein  lebendiger  Rhythmiker,  und 
feine  Themen  tragen,  gerade  von  hier  aus  gefehen,  einen  plaftifchen  Schnitt.  Manche  bafi- 
gegriindete  Linie  wird  zum  vollgiiltigen  Zeugnis  dafiir.  In  der  Verfchiedenwertigkeit  der 
Einzelglieder  wie  in  der  motivifchen  Kombinationsgabe  tritt  diefe  Kraft  zutage.  Bedeutfam 
aber  mufi  erfcheinen,  dafi  die  Themen  nicht  ausfchliefilich  von  motorifcher  Energie  durchpulft 
find,  fondern  dafi  ihr  Bau  zum  wefentlichen  Teil  auch  von  melodifchen  Gefetzen  beftimmt  ift. 
Man  wiirde  das  Bild  verzeichnen,  wenn  man  nicht  audi  den  feinfinnigen  melodifchen  Eigen- 
wuchs  der  Stimmen  hervorheben  wiirde.  Es  bliiht  in  manchen  Themen  eine  erlefene  Schonheit 
auf  und  verleiht  ihnen  echten  und  urfprunglich  lyrifchen   Zauber.    Von  einer  gleichen  Doppel- 
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ftellung  bleibt  audi  das  harmonifche  Gcfchehen  beherrfdit.  Streckenweife  entfteht  es  aus  kon- 
fequenter  Linearitat,  fodafi  pralle  Klangfpannungen  das  Ergebnis  find.  Andererfeits  fpiirt  man 
aber  audi  die  Einbettung  der  Motive  in  eine  akkordifdie  Rundung.  Harmonifche  Rune  und 
Bewegung  lofen  fidi  fomit  voneinander  ab.  Vielleidit  kann  man  die  Erkenntnis  dahin  nodi 
genauer  umreifien,  indem  man  im  rhythmifchen,  melodifchen  wie  audi  im  harmonifdien  Sinne 
von  einer  planvoll  ausgewogenen  und  organifchen  Verfchmelzung  und  Durchdringung  wedifel- 
feitiger  Art  fpridit. 

Des  ofteren  hat  man  nach  Vorbildern  gefudit,  die  Gottfried  Mullers  Sdiaffen  beeinflufit 
haben.  Man  hat  fidi  dabei  vorwiegend  auf  grofie  Meifter  berufen  miifTen.  Ohne  Zweifel 
fpannt  fidi  iiber  allem  der  Geift  Badis.  Eine  barocke  Haltung  aber,  die  bis  in  die  kleinfte 
motivifche  Veraftelung  hineinfiihrt,  wird  nidit  nur  in  der  Fiihrung  der  Stimmen,  nicht  nur  im 
kunftvollen  Satz  fichtbar,  fondern  fie  aufiert  fich  ebenfofehr  in  der  Neigung  zu  ornamentalem 
Zierwerk,  in  der  an  alte  Concerto-grosso-Technik  gemahnende  Regie  der  Klanggruppen.  Un- 
bedingt  fpiirbar  bleibt  audi  der  Einflufi  Brackners,  deffen  finfonifdie  Gebarde  fidi  ftrecken- 
weife  widerfpiegelt,  freilidi  ohne  fidi  in  deffen  Breite  zu  verlieren.  Eine  Unterfuchung,  die 
nodi  ins  einzelne  vorftofk,  wiirde  audi  Gemeinfamkeiten  mit  Brahms  entdecken.  Weniger 
gereditfertigt  erfdieint  vielleidit  der  Vorwurf,  dafi  Gottfried  Miillers  Sdiaffen  allzu  ftark  von 
Reger  beeinflufk  fei.  Gewifi  hat  er  von  ihm  in  der  Variationstedinik,  in  der  Steigerung  der 
Fugen  mandies  gelernt;  aber  dort,  wo  ein  eigenthematifcher  Einfall  vorliegt,  werden  doch 
wefentlidi  andere  Bahnen  eingefdilagen.  Wo  die  Bindungen  an  ein  fremdes  Thema  oder  an 
ednen  aufierhalb  liegenden  cantus  firmus  aufgegeben  werden,  dort  entfaltet  fidi  eine  mufikalifdie 
Sprache,  die  mitunter  fehr  weit  von  Reger  abliegt. 

Ift  es  iiberhaupt  notig,  immer  nur  nach  „Einfliiffen"  fuchen  zu  wollen?  Sie  konnen  zwar 
zur  Klarung  beitragen,  erleichtern  das  Einordnen  der  mufikalifchen  Subflanz  in  feftliegende 
Begriffe.  Doch  dariiber  hinaus  rnufi  eine  Mufik,  wenn  fie  den  Anfpruch  auf  iiberzeitlichen 
Gehalt  erhebt,  genug  Eigenziige  aufweifen  konnen.  Eine  Entwicklungslinie,  wie  fie  bei  Gott- 
fried Muller  vorliegt,  bereditigt  wohl  zu  der  Annahme,  dafi  hier  eine  Perfonlichkeit  zu  uns 
fpricht.  Man  ift  zutiefft  iiberzeugt  vom  inneren  Zwang  feines  Sdiaffens.  Es  entfpringt  ohne 
Zweifel  aus  einem  grundfoliden  Konnen,  des  weiteren  aber  audi  aus  einer  ftarken  volkifdien 
Haltung,  nidit  zuletzt  aus  einem  editen  Glauben.  Aus  fo  kraftigen  Wurzeln  vermag  ein  Baum 
emporzuwadifen,  der  reidie  Friidite  tragt.  So  fiigt  fidi  audi  das  Sdiaffen  von  Gottfried  Muller 
in  den  Kreis  einer  zeitgenoffifdien  Mufik  ein,  die  auf  neuen  Grundlagen  aufbaut.  Es  ift  ein 
guter  und  reiner  Klang,  der  aus  feinem  Werk  uns  entgegenklingt.  Mochte  er  einen  ftarken 
Widerhall  finden! 

Aus  unbekannten  Briefen 
von  Richard  Straufi  an  Ludwig  Thuille. 

Mit  gutiger  Genehmigung  von  Frau  Prof.  Thuille    mitgeteilt  von    Sebaflian    Rockl    (f). 

I. 

Weimar,  19.  November  90. 

.  .  .  Idi  habe  zwei  fehr  anftrengende,  aber  genufireidie  Tage  hinter  mir.  Sonntag  Tannhaufer, 
Montag  Fauftfinfonie,  zu  weldien  beiden  Siegfried  Wagner  eigens  aus  Berlin  gekommen  war. 
Er  war  fehr  befriedigt  von  meinen  Auffiihrungen,  die  audi  durdiaus  gelungen  waren,  trotzdem 
Freund  Zeller  fchledit  disponiert  war.  Rud.  von  Milde  hat  als  Gaft  mit  famofem  Vortrag  den 
Landgrafen  gegeben. 

Wirklich  fehr  fchon  war  die  Ausfiihrung  der  ja  iiber  alles  herrlichen  Fauftfinfonie,  wo  ein 
kleines  Orchefter  wirklidi  Unglaublidies  geleiftet  hat;  ich  habe  meine  Sadie  aber  audi  fehr  gut 
gemadit  und  Ihr  hattet  audi  Freude  daran  gehabt. 

Bei  dem  ins  Leben  der  Tone  tretenden  Lifztfchen  Werk  ift  mir  fo  recht  anfchaulich  wieder 
zum  Bewufkfein  gekommen,  dafi  Lifzt  der  einzige  Sinfoniker  ift,  der  auf  Beethoven  kommen 
mufite  und  auf  ihn  einen  riefigen  Fortfchritt  bedeutet.   Alles  iibrige  ift  purer  Dreck.   Und  felbft 
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die  Mehrfatzigkeit,  die  er  fonft  nur  im  Dante  angewandt  hat,  ift  hier  fo  notwendig  bedingt 
und  etwas  fo  wefentlich  von  der  Beethovenfchen  Verfchiedenes  N  e  u  e  s  !  Die  eigentlidie  dra- 
matifche  Handlung  geht  ja  erft  im  Mephifto  vor  fich  und  der  ift  audi  erft  die  „finfonifche  Didi- 
tung",  die  beiden  grofien  Typen  des  Fauft  und  des  Gretchen  find  dagegen  fo  complicirt,  dafi 
ihre  Darftellung  nebft  der  dramatifchen  Entwicklung  in  einem  Satze  gar  nicht  moglich 
war.  Daher  als  Expofition  die  beiden  grofiten  Stimmungsbilder,  die  je  gefdirieben  (der  Fauft 
hat  ja  allerdings  in  fich  audi  eine  gewiffe  Entwicklung),  und  die  eigentlidie  dramatifdie  Ver- 
wicklung  im  Mephifto.  Dabei  ift  die  Verbindung  der  drei  Satze  durch  das  Andeuten  des 
Mephifto  im  erften  Satze,  das  Hereinfpielen  der  Fauftnatur  ins  Gretdien  fo  meifterhaft,  dafi 
man  vor  Bewunderung  gar  nicht  weifi  wohin  und  diefe  bltihende  Erfindung,  diefe  Pracifion 
im  poetifchen  mufikalifdien  Ausdruck,  diefe  Sidierheit  in  der  Inftrumentation,  es  hort  fich  ein- 
fadi  alles  auf.  Dodh.  idi  fchwatze  vielleicht  vor  lauter  Begeifterung  Unfinn;  jedenfalls  war's 
herrlich.  Und  Ihr  hattet  dabei  gewefen  fein  follen!  Ich  habe  eine  Energie  und  Leidenfdiaft, 
und  einen  Rhythmus  entfaltet,  dafi  das  Theater  wackelte;  und  dabei  habe  ich  vor  lauter  Her- 
umfuditeln  und  Turnen  im  Mephifto  ein  Seitenftedien  bekommen,  ein  Seitenftechen,  das  nicht 
von  fdilechten  Eltern  war;  beim  ewig  Weiblichen  verlor  fich's  wieder. 

Siegfried  ift  mit  tuditigem  Refpect  von  Weimar  heme  Nadit  V»  3  Uhr  abgefahren  .  .  .  Er 
ift  ein  liebenswurdiger,  fein  erzogener  Menfch,  der  Kopf,  Herz  und  Mund  am  rechten  Fleck 
hatte.  In  einem  Streit  mit  Laffen  und  Giefien  iiber  Berlioz,  wofiir  diefe  beiden  iibertrieben 
fchwarmen,  hat  er  ohne  meine  Beihulfe  das  richtige  Verhaltnifi  zwifchen  dem  Franzofen  und 
Wagner-Lifzt   aufs    ficherfte   feftgeftellt. 

Gegen  die  toridite  Behauptung,  dafi  Berlioz  die  moderne  Ordieftertechnik  erfunden  habe,  die 
dann  Wagner  benutzt  habe,  wandte  er  fehr  richtig  ein,  dafi  das  Hauptmoment  der  Unter- 
fcheidung  der  modernen  Orchefterbehandlung  von  der  Beethovenfchen  nicht  in  den  gefteigerten 
Mitteln,  fondern  in  der  gefteigerten  Ausdrucksfahigkeit  der  einzelnen  Inftrumente,  ihrer  In- 
dividualifirung  liege  und  die  hat  mit  den  befcheidenften  Mitteln  zuerft  Weber  gebracht,  und 
daran  kniipft  Wagner  an.  Im  ganzen  Berlioz  fpricht  kein  Inftrument  eine  fo  beftimmte  menfch- 
liche  Spradie,  als  die  Clarinette  in  der  Freifchiitzouvertiire  und  der  Fagott  im  Finale  des 
III.  Aktes  Freifchutz.  Und  Hollander,  Tannhaufer,  Lohengrin  waren  ohne  Kenntnifi  der 
Berliozfchen  Partituren   gefdirieben. 

Und  die  gefteigerten  Orcheftermittel  des  Rings  find  nicht  die  Folge  der  Sehnfucht  nadi  un- 
bekannten,  raff  inirten  Klangen  an  f  i  ch ,  fondern  des  Dranges  nach  neuem  Ausdruck.  Na,  Ihr 
verfteht  mich  fdion! 

Ich  fchwelge  jetzt  mit  voller  Luft  in  den  Proben  zum  Rienzij  hier  gilt's  audi,  aber  allerdings 
durch  doppelt  gefteigerten  feinen  Vortrag  nachzuweifen,  dafi  fchon  diefes  Werk  nichts  mit  der 
„Oper"  zu  tun  hat,  fondern  echter,  unverfalfchter,  wenn  audi  junger  Wagner!  Aber  allerdings 
liegt  die  Gefahr  hier  doppelt  im  Vortrag:  das  Finale  des  zweiten  Aktes  kann,  je  nachdem  vor- 
getragen,  allerdings  entweder  Meyerbeer  o  d  e  r  Wagner  fein.  Na,  das  wollen  wir  fchon 
madien.  .  .  . 

II. 

Zur  Heilung  feiner  Lunge  trat  Richard  Straufi  im  November  1892  eine  Siidlandsreife  an,  die 
ihn  im  Dezember  nach  Agypten  fuhrte.  Hier  verweilte  er  bis  Marz  1893.  Von  dem  Hotel 
Theweikieh  fdirieb  er  an  feinen  Jugendfreund  Ludwig  Thuille,  Profeftor  an  der  Miinchener 
Mufikfdiule,  folgenden  Brief: 

„Luxor  13.  Febr.  1893. 
Mein  lieber  guter  Alter! 

Dein  Brief,  den  ich  heute  Morgen  mit  beftem  Dank  erhielt,  hat  mir  folche  Freude  gemacht 
und  mit  feinem  prachtigen,  gefunden  Humor  mich  fo  erfrifdit,  dafi  ich  ihn  —  als  Lohn  des 
Fleifies  fofort  beantworten  will.  Ich  hatte  fo  wie  fo  vor,  Dir  in  nachfter  Zeit  in  einer  gefdiaft- 
lichen  Angelegenheit  zu  fdireiben,  ich  will's  nun  fdion  heute  tun,  damit  Du  fiehft,  wie  ich 
freundfdiafdidie  Kraftanftrengungen  zu  fchatzen  weifi. 

Um  befagte  gefchaftliche  Angelegenheit  fogleich  zu  erledigen  — :  ich  wollte  Dich  fragen,  ob 
Du  Luft  haft,   den  Klavierauszug  von   Guntram    zu    machen    und    zu  weldien  Bedingungen? 
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Wenn  Du  es  freundlichft  iibernehmen  willft,  wiirde  ich  den  I.  Akt,  der  in  14  Tagen  fertig  ift, 
Dir  im  Marz  von  Kairo  aus  fchicken1.  Strobl*  oder  wer  ift  der  befte  Copift  (er  mufi  fehr 
forgfaltig  fein,  denn  es  wird  ein  fauberes  Partitiirchen)?  foil  ihn  copiren;  wenn  er  copirt  ift, 
will  ich  die  Copie  zuriickgefchickt  haben  und  Du  konnteft  mein  Original  behalten,  zu  deffen 
Verarbeitung  Du  alfo  bequeme  Zeit  hatteft,  bis  ich  den  2.  Akt  inftrumentirt  habe,  der  in 
Sicilien  gemacht  wird. 

In  Marquardftein3  arbeite  ich  den  beriichtigten*  III.  Akt;  (Du  gehft  doch  auch  wieder  nach 
Marquardft.,  ich  wiirde  mich  wenigftens  fehr  freuen,  mit  Dir  dort  wieder  zufammen  fein  zu 
konnen).  —  Von  Deinen  Compofitionsvergniigungen  habe  ich  mit  vielem  Spafi  vernommen,  wie 
ich  iiberhaupt  feit  3  Monaten  nicht  mehr  fo  herzlich  gelacht  habe  als  iiber  Deine  famofen  Briefe. 
Ich  fehe  im  Geifte  fchon  die  Operette,  in  der  ich  aber  dringend  bitte,  mir  einige  Nummern 
darin  zu  referviren. 

Der  Streit  iiber  meinen  III.  Akt,  den  ich  Dich  bitte  zu  lefen  (meine  Schwefter  hat  ihn) 
amiifirt  mich  hochlichft.  Onkel  Ritter  hat  mir  einen  flehentlichen  Brief  gefchrieben,  der  mich 
durch  feine  freundfchaftliche  Gefinnung  wahrhaft  tief  geriihrt,  ich  glaube  aber,  ich  kann  ibm 
den  Gefallen  nicht  tun,  zu  andern;  denn  der  Guntram  ift  nun  gerade  fo  wie  ich  ihn  feit 
4  Jahren  haben  mochte  und  Ritter  hat  offenbar  von  Anfang  an  etwas  ganz  anderes  in  G.'s 
Charakter  hineingelegt  als  ich;  und  bei  der  Verfchwommenheit,  die  der  Dichtung  bis  jetzt  eigen 
war,  war  Ritters  Mifiverftehen  ja  nur  zu  leicht  moglich. 

Ich  habe  jetzt  mit  grofkem  Intereffe  (wenn  auch  einigen  befcheidenen  Vorbehalten)  Schopen- 
hauers  Welt  als  Wille,  das  ich  auch  Dir  dringend  empfehle,  denn  es  ift  ein  grofies  Kunftwerk, 
gelefen  und  darin  foviel  Beftatigung  fiir  meinen  III.  Akt  gefunden  —  a  propos,  fieh  doch  zu, 
dafi  Onkel  Ritter  Dir  meinen  Brief  an  ihn  zu  lefen  gibt,  zu  dem  ich  jetzt  noch  mehr  Beftati- 
gung fiir  meinen    III.  Akt  gefunden   habe.    Na,  das  nahere  mundlich! 

Rofchs5  Brief  hat  mich  fehr  intereiTiert,  er  (RSfch)  hat  mich  im  Ganzen  richtig  verftanden, 
doch  geht  er  nach  der  andern  Seite  in  feiner  Kritik  zu  weit;  ein  ganz  geklarter  Philofoph  kann 
Guntram  im  3.  Akte  doch  auch  nicht  fein,  fondern  er  ift  und  bleibt  Streiter  der  Liebe  (kraft 
Anlage  und  Erziehung),  dem  aber  die  Erkenntnifi  von  der  Unveranderlichkeit  feines  Willens, 
fiir  den  er  allein  die  Verantwortung  zu  tragen  hat,  aufgegangen  ift.  Drum  miiffen  die  Schwul- 
ftitaten  gerade  ftehen  bleiben;  iibrigens  bewahrt  fich  G.  ja  ganz  am  SchlujS  gegen  Freihild,  trotz 
aller  „Erkenntnifi"  und  trotzdem  der  religiofe  Wahnfinn  iiber  fein  Kiinftlertum  den  Sieg  da- 
vongetragen  hat,  doch  noch  als  „Streiter  der  Liebe".    Damit  ift  der  Ring  gefchloflen. 

Gerade  iiber  das  „Kunftlertum"  und  die  reine  Anfchauung  habe  ich  in  Schopenhauer  wunde/- 
volle  Anregungen  erhalten  und  lautere  mich  gegenwartig  in  ganz  eigenartiger  Weife.  Na,  Ihr 
werdet  fehen;  jedenfalls  werde  ich  immer  mehr  Kiinftler,  wie's  auch  Schopenhauer  ift,  der  fich 
feierlich  dagegen  verwahrt,  als  ob  er  die  Beziehung  oder  Verneinung  des  Willens  z.  B.  emp- 
fahle:  er  ftellt  fie  nur  dar.  Das  ift  alles  —  aber  das  ift  auch  —  „AlIes"!  Und  fo  tat 
es  Gothe,  fo  tat  es  Wagner  und  fo  wollen  wir  Kleine  es  auch  halten  und  keine  Moral  p  r  e  - 
digen!  Na  —  etc.  etc.  Lies  doch  Schopenhauer!  Der  Kerl  ift  groCartig  und  fcharft  das 
bischen  Verftand  hollifch! 

A  propos:  cine  Bitte!  In  dem  Miinchner  Theaterkudelmudel  hore  ich  von  Kapellmeifter- 
fragen!  Da  Perfall  erledigt  worden  und  Levi  fich  wahrfcheinlich  auch  bald  erledigen  wird, 
hatte  ich  eigentlich  hollifche  Luft,  wieder  nach  Miinchen  zu  gehen,  naturlich  wenn  Levi  ab  ift8. 
Man  fcheint  mich  aber  in  Miinchen  ganz  vergeffen  zu  haben;  ich  lefe  wenigftens  meinen  Namen 

1  Den  Klavierauszug  beforgte  O.  Singer. 

2  Hofmufiker  Rudolf  Strobl. 

3  In  der  Nahe  des  Chiemfees. 

4  Wegen  des  Textfchluffes.  „Von  Luxor  auj  fandte  Straufi  Anfang  Februar  1893  e^  grofie  eng- 
gefdiriebene  Seiten  an  Alexander  Ritter  zur  Rechtfertigung  der  Wendung,  die  von  allem  Anfang  an 
in  dem  mehr  kiinftlerifdien  als  chriftlichen  Empfinden  der  Guntram-Figur  angelegt  gewefen  fei"  .  .  . 
(Steinitzer). 

8  Friedrich   R6fch   griindete   mit   Straufi    1898   die  Genoffenfdiaft   deutfcher  Tonfetzer  zur  Wahrung 
und  wirtfchaftlidien  Verwertung  der  Autorenrechte.    Ihm  ift  „Tod  und  V^rklarung"  gewidmet. 
8  Am  1.  Oktober  1894  wurde  Straui?  Kgl.  Kapellmeifter  in  Miinchen. 
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nirgends  in  all'  den  Polcmikereien.  Du  haft  doch  Fiihlung;  kannft  Du  mir  nidit  den  Gef alien 
tun,  meinen  Namen  dort  wieder  auf's  Tapet  zu  bringen?  direct  oder  indirect,  Du  tatft  mir 
einen  grofien  Gef  alien!  Aufierdem  hatte  ich  beinahe  Luft,  den  Guntram  nachfte  Saifon  in 
Munchen  7  zur  erften  Auffiihrung  zu  bringen;  ich  mochte  dann  felbfl  dirigiren!  Bitte  agitire 
etwas  fiir  mich,  ich  ware  Dir  fehr  dankbar!    Willft  Du,  alter  Freund? 

Mein  Brief  hatte  eigentlich  nicht  die  Abficht  von  vornherein,  Dich  mit  all  diefen  Sachen  zu 
belaftigen,  aber  es  fallt  mir  gerade  ein  und  Du  nimmft  es  mir  hoffentlich  nicht  iibel.  Nur 
bitte  ich  nichts  zu  erwahnen,  dafi  ich  den  Wunfch  ausgefprochen  habe,  wieder  nach  Munchen 
zu  kommen.  Sie  miifTen  zu  mir  kommen!  Allerdings:  Levi  mufS  erft  abgeftunken  fein!  Neben 
Levi  nicht  mehr!  Nun  aber  basta  von  all  dem  Europafchwindel,  der  mir  eigentlich  gar  nicht 
in  meinen  hiefigen  herrlichen  Einfiedlergedankenkram  paflt.  Aber  ab  und  zu  mufi  man  doch 
an  die  fogenannte  Zukunft  denken:  Weimar  habe  ich  ziemlich  fatt  und  nach  Frankfurt  ge- 
liiftet's  mich  auch  nicht   befonders.   — 

Hier  ift's  herrlich;  rede  doch  Giehrl8  zu,  dafi  er  fchleunigft  fich  aus  Deutfchland  empfiehlt, 
hier  in  Luxor  wird  er  f  i  ch  e  r  ganz  gefund!  Immer  Sonne:  37  °  Reaumur,  im  Schatten  ij  °; 
kein  Regen,  o  es  ift  prachtig. 

So,  liebfter  Freund,  nun  la8  Dich  nicht  lumpen  und  fchreib  mir  bald  wieder. 

Gute  Beflerung  dem  Schwiegerpapa  und  die  herzlichften  Griifie  an  Dich  und  Deine  liebe 
Ehehalfte  nebft  Kindern: 

Dein  Richard. 

Du  fchreibft  von  Tod  und  Verkl.  und  iiber  den  Tamtamfchlag;  haft  Du's  denn  nicht  jetzt 
zum  erften  Mai  gehort?    Wie  hat  Dir  denn  das  Ganze  gefallen?" 

Ruflifche  Gafle  bei  Richard  Wagner. 

Aus  d»m  Tagebuch  von  Alexander  Nikolajewitfch  Seroff  ins  Deutfche  iibertragen 
von  Dr.   Max   Ranft,    Helmsdorf . 

Alexander  Nikolajewitfch  Seroff,  namhafter  ruffifcher  Mufikfchriftfteller  und 
Komponift,  der  erfte  Mufiker,  der  Rufiland  mit  den  Lehren  Wagners  bekannt  machte, 
behandelt  in  feinen  „Lebenserinnerungen"  ausfiihrlich  feine  Reifen  nach  Deutfchland, 
u.  a,,  feine  Pilgerfahrt  nach  Munchen  zu  den  Wagner-Feftfpielen  („Triftan",  „Meifter- 
finger")  und  feine  wiederholten  Befuche  bei  der  Familie  Wagner  in  Triebfchen  (1869). 

.  .  .  Lautlos  gleitet  unfer  Segelboot  an  einem  fonnigen  Spatfommermorgen  iiber  die  weite, 
glitzernde  Flache  des  Vierwaldftatter  Sees,  von  Luzern  aus  in  Richtung  Triebfchen.  Unter  uns 
blaugriines  GewafTer,  vor  uns,  immer  naher  kommend,  das  malerifche,  buchtenreiche  Seegeftade. 
Der  Bootsmann,  ein  junger  Schweizer,  der  mit  kundiger  Hand  das  Steuer  fiihrt,  erzahlt  mit 
wichtiger  Miene  Wunderdinge  von  dem  beriihmten  Einfiedler  dort  driiben  und  hat  keine  Ahnung 
davon,  dafi  diefer  Magier  auf  Kap  Triebfchen  befreundet  ift  mit  dem  Fahrgaft  neben  ihm,  der 
unruhig  auf  der  fchmalen  Bank  hin  und  her  rutfcht  und  neugierig  nach  einem  Landungsplatz 
an  der  vorfpringenden  Felfennafe  fpaht,  und  noch  neugieriger  nach  dem  hinter  hohen  Pappel- 
baumen  fichtbar  werdenden  Villengrundftiick  des  „unnahbaren  bayrifchen  Fliichtlings",  wie  ihn 
der  Bootsmann  betitelte. 

Wer  den  Landweg  benutzt,  wird  von  greulichen  Hundebeftien  bewillkommnet.  Und  wer 
vom  See  herkommt,  den  lafit  die  felfige  Steilkiifte  nicht  ans  Haus  heran. 

Wenn  nun  auch  diefe  Felfen  den  alpinen  Charakter  vermiffen  liefien,  tatfachlich  fchien  der 
Zugang  recht  befchwerlich  zu  fein. 

„Ich  mufi  auf  jeden  Fall  hier  irgendwo  an  Land  gehen",  gab  ich  mit  Nachdruck  zu  verftehen. 

„Ausgefchloffen!  Uberdies  werden  Unbekannte,  zumal  Auslander,  vom  Hausperfonal  grund- 
fatzlich  abgewiefen",  parierte  unnachgiebig  der  Schiffer. 

„Ihr  bringt  mich  jetzt  ans  Land!" 

7  Die  Urauffuhrung  fand  in  Weimar  am  12.  Mai  1894  ftatt. 

*  Jofef  Giehrl,  Profeffor  fiir  Kkvier  an  der  Mufikfchule  in  Munchen. 
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„Nun  gut,  mein  Herr,  Sie  werden  ja  fehcn,  wer  Recht  hat.  Sie  erhalten  beftimmt  keinen 
EinlaB  in  die  Villa." 

Die  Budit  war  erreidit.  Ich  fdiwang  mich  ans  Ufer  und  verfchwand  im  Geholz.  Es  dauertc 
nicht  lange,  und  .  .  .  idi  war  wieder  bei  meinem  Schweizer.  Allerdings  kam  ich  mir  etwas 
verlegen  vor.  „Ja",  fagte  ich  befchwichtigend,  „ich  habe  mich  wohl  gemeldet,  aber  .  .  .  Herr 
Wagner  ift  bis  zur  Mittagszeit,  bis  zur  Effenszeit,  durch  kompofitorifche  Arbeit  allzu  ftark  in 
Anfpruch  genommen  und  gibt  keine  Empfange.  Auch  nicht  zu  einem  kurzen  Begrufiungswort 
reiche  heute  die  Zeit  aus.  Dafiir  wolle  aber  der  fremde  Befucher  am  morgigen  Tage  mit  feiner 
gefamten  Familie  in  feinem  Haufe  fich  einfinden  und  fein  Mittagsgaft  fein." 

„Ein  eigenfinniger  Pedant,  diefer  Wagner!",  fo  dachten  jetzt  gewifi  beide.  Auf  ein  paar 
Minuten  hatte  er  fich  fchon  von  feiner  Arbeit  frei  machen  konnen,  hatte  die  Partitur  Partitur 
fein  laffen  konnen,  um  dem  feltnen  Gaft,  einem  Freunde  zumal,  nur  Guten  Tag  zu  fagen. 
Aber  das  fcheint  eben  deutfche  Pedanterie  zu  fein:  eine  vorgenommene  Arbeit  nicht  zu  unter- 
brechen,  und  nicht  eher  zu  beenden,  bis  die  Stundenzahl  erreicht  ift.  Jedenfalls  bedeutete  die 
Einladung  zum  Mittageffen  etwas  Befonderes!  Ein  Zeichen  hochfter  Aufmerkfamkeit,  zumal  der 
Haushalt  des  Meifters  in  jenen  Tagen  der  Abgefchiedenheit  merklich  eingefchrankt  war. 

Am  nachften  Vormittag  fegelten  wir  zu  viert  etwas  zuverfichtlicher  den  ungaftlichen  Felfen 
zu.  Der  Bootsmann  hatte  fich  aus  einem  gefchwatzigen  Cicerone  in  einen  hoflich  fragenden, 
untertanigen  Diener  umgewandelt.  Wir  machten  am  Ufer  feft.  Der  Kammerdiener  Wagners, 
ein  grauhauptiges  Mannlein,  geleitete  mich  refpektvoll  in  das  Arbeitszimmer  des  Meifters.  Meine 
Gattin  liefi  er  in  das  Boudoir  der  Frau  Cofima  Biilow  eintreten.  Unfer  Sohnchen  wurde  von 
der  Zofe  nach  dem  Kinderzimmer  gebracht. 

Es  wahrte  nicht  lange  und  wir  wurden  zu  Tifch  gebeten.  An  einer  prunkvoll  hergerichteten 
Tafel,  hinter  welcher  der  alte  Johann  fich  poftiert  hatte,  nahmen  wir  Platz.  An  das  Efizimmer 
fchlofi  fich  durch  eine  offene  Verbindungstiir  direkt  das  Arbeitszimmer  an,  ein  langlicher, 
fchmaler  Raum,  mit  grofien  Wandbildern  gefchmiickt,  die  lediglich  Wagnerfche  Opernfiguren 
darftellten.  Sowie  man  die  Wohnraume  Wagners  betritt,  fiihlt  man  fich  eigenartig  umfangen 
von  dem  Geift  der  deutfchen  Sagenwelt. 

Wagner  felbft  war  fehr  aufgeraumt.  Er  beftellte  bei  Johann  fogleich  alten  Rheinwein,  — 
„von  befonderer  Giite". 

„H6rft  du,  eine  feine  Marke  mufi  es  fein!" 

(„Er  geht  namlich  meiftens  recht  fparfam  um  mit  unfern  Vorraten"  —  wandte  fich  der 
Hausherr  neckifch  zu  uns  —  „und  grade  einen  guten  Tropfen  riickt  er  fur  die  Gafte  nur 
felten  heraus.") 

Johann  erkiihnte  fich  die  gonnerhafte  Erklarung  abzugeben,  dafi  nicht  alle  Gafte  wiirdig 
feien,  vom  beften  Wein  zu  koften. 

„Nun,  alter  Freund,  wir  beide  kennen  uns  zur  Geniige.  Alfo,  hoi'  ihn  herbei,  den  funkeln- 
den,  feurigen  Trank!" 

Und  nun  begannen  die  Tafelfreuden. 

Wagner  redete  ununterbrochen  in  mich  hinein.  Ich  follte  die  deutfchen  Gaue  ja  recht  griind- 
lich  kennen  lernen,  und  meine  kompofitorifchen  Arbeiten  follte  ich  in  feiner  Nahe  fortfetzen, 
vor  allem  die  in  Angriff  genommene  Oper:  „Des  Feindes  Macht"  bald  zum  Abfchlufi  bringen. 

Nach  dem  EfTen  gingen  wir  nach  den  Kindern  fehen.  Welch'  ein  Schaufpiel!  Unfer  Herr 
Sohn  thront  voller  Wiirde,  ohne  jede  Furcht,  auf  dem  breiten,  zottigen  Riicken  eines  prachtigen, 
pechfchwarzen  Neufundlanders.  Zufammen  mit  dem  kleinen,  goldblonden,  blauaugigen  Evchen, 
einer  Tochter  Wagners,  die  fich  iibermiitig  hin  und  her  walzt  und  mit  lauter  Stimme  kom- 
mandiert: 

„Rufi,  geh  doch,  geh!" 

Wagner  nimmt  den  Wildfang  an  die  Hand  und  wendet  fich  dem  Seeufer  zu.  Die  Kleine 
will  aber  nicht  mit,  fie  verfucht  fich  loszuzerren. 

„Nicht  baden!    Eva  nicht  baden!" 

Sie  fchien  zu  ahnen,  dafi  fie  ein  Strandbad  nehmen  follte. 

Wagner  beruhigt  den  Schreihals:    „Komm  doch,  wir  wollen  den  kleinen  Ruffen  auffuchen!" 
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Tofcha,  unfer  Sohndien,  war  auf  feinem  Rufi  zuriickgeritten.  Eva  hattc  ihn  bald  eingeholt. 
Audi  die  kleine  Ifolde  war  jetzt  dabei,  mit  ihrem  ganzen  Puppenftaat.  Und  felbft  der  aller- 
jiingfte  Sprofi  fehlte  nicht,  Siegfried,  den  eine  Schweizer  Amme  forgfam  im  Arme  trug.  Der 
fchrie  aus  Leibeskraften.    Aber  es  fdiien  doch  eitel  Freude  zu  fein. 

Wagner  fing  nun  von  feinem  Rufi  an  zu  erzahlen.  Der  ware  ihm  der  treuefte  Torwachter! 
Kein  Fremder  diirfe  fich  ungefchoren  dem  Parkgrundftiick  nahen.  Vor  allem  auf  die  neu- 
gierigen  Englanderinnen  habe  er  es  abgefehen.  Des  ofteren  konnte  man  ihre  entfetzten  Schreie 
horen,  wenn  fie  ahnungslos  am  Gartenzaun  ftehen  und  durch  das  Gitter  fpahen  und  dann 
plotzlich  von  dem  fchwarzen  Cerberus  angefallen  werden. 

„0  du  mein  treuer  Hiiter,  alter  guter  Rufi!"  Und  der  Meifter  krault  dem  machtigen  Riiden 
tibers  Fell. 

Doch  fchon  geht  die  tolle  Jagd  mit  Tofcha,  dem  Reiterkofaken,  wieder  los.  Diesmal  nach 
der  Voliere  mit  den  Goldf afanen,  wo  die  ganze  Kindergefellfchaft  nun  langer  verfammelt  bleibt. 

Ich  war  unterdefi  mit  Wagner  in  ein  ganz  intimes  Privatgefprach  gekommen.  Er  fchien  ein 
ftreng  gehiitetes  Geheimnis  mir  liiften  zu  wollen. 

„Wiffen  Sie,  diefer  ewige  Tratfdi  um  meine  Familienangelegenheiten  fangt  an  beangftigend 
zu  werden.  Solange  mir  Cofima  nicht  als  rechtmafiige  Frau  zugefprochen  wird,  fchlittern  wir 
in  die  heikelfte  Situation  hinein.  Zur  Ehefcheidung  mufi  es  doch  nun  endlich  kommen.  Eher 
wird  diefer  unertragliche  Druck  uns  nicht  abgenommen  werden." 

Von  Billow  fprachen  beide,  Richard  und  Cofima,  nicht  anders  als  in  den  fchonendften  Rede- 
wendungen.  Richard  riihmte  ihn  als  einen  durchaus  edlen,  vornehmen  Menfchen.  —  Diefe 
Unterhaltung  mit  dem  Meifter  im  Park  zu  Triebfchen  werde  ich  niemals  vergeffen,  cbenfo 
wenig  wie  den  Blick  Cofimas,  als  Wagner  in  zartlichem  Fliifterton  der  geliebten  Frau  die 
Worte  fagte: 

„Nun,  es  kommen  doch  gewifi  bald  beffere  Zeiten!" 

* 

Damals  war  Indien  die  grofie  Mode.  Wer  fur  die  Natur  fchwarmte,  oder  fur  die  Bltiten 
der  Dichtkunft;  wer  an  den  Aufbruch  einer  neuen  Religion  glaubte,  an  neue  Offenbarungen 
des  Seelenlebens,  —  alle  diefe  Ideologen  richteten  damals  ihre  fehnfuchtsvollen  Blicke  nach 
dem  fernen  Indien,  in  jenes  exotifche  Reich  einer  lebenverneinenden  Askefe;  liefien  fich  betoren 
von  dem  fremden  Kult  fakraler  Brauche,  liefien  fich  umnebeln  von  dem  fchwulen  Dunft 
orientalifcher  Geheimlehren. 

Auch  an  Wagner  follte  diefes  „indifche  Fieber"  nicht  fpurlos  voriibergehen.  Das  fittlich 
gelauterte  Vorbild  eines  Buddha  follte  in  der  Einbildungskraft  Wagners  mit  einem  andern 
Bilde  fich  vereinen,  einem  Bilde,  das  fchon  durch  die  Jahrhunderte  in  die  Seelen  unfrer  glau- 
bigen  Vorfahren  tief  eingepragt  war.  Diefe  beiden  ehrfurchtgebietenden  Leuditen  der  Menfch- 
heit  entziindeten  die  Phantafie  des  grofien  deutfehen  Mufikers  in  immer  ftarkerem  Grade  und 
drangten  ihn  zur  Bewaltigung  einer  der  allerkiihnften  kunfllerifchen  Aufgaben.  Im  „Parfifal" 
hat  Wagner  diefe  Aufgabe  glanzend  geloft. 

Die  Idealgeftalt  des  Helden  Parfifal  erreicht  die  hochfte  Stufe  einer  fittlichen  Weltordnung. 
Erbarmen,  Mitleid  —  bringen  die  Erlofung.  Die  Heiligkeit,  die  Reinheit  feines  Handelns  heilen 
die  gefallene  Sunderin,  bewirken  in  diefer  Vertreterin  reuige  Erkenntnis  und  dadurch  die  fitt- 
lidie  Wiedergeburt.  Parfifal,  ganz  in  Weifi  gekleidet,  weckt  mit  feinem  magifchen  Blick  einen 
neuen,  wunderbaren  Glauben  in  der  Seele  der  wilden  Kundry.  Ganz  elementar  wirkt  fich 
diefes  Motiv  vor   den  Augen   der   Zufchauer  in  der  Szene  der  Fufiwafchung  aus. 

Von  all  diefen  Einzelziigen  in  der  Geftaltung  des  Parfifaldramas  traumte  damals  in  Trieb- 
fchen der  grofie  deutfche  Meifter,  und  diefe  feine  Traumgefichte  erregten  gar  feltfam  die  Her- 
zen  feiner  Zuhorer.  Wie  iiberhaupt  der  ganze  Zauber  der  Triebfchener  Zufluchtsftatte  fiir  den 
Befucher  in  dem  Gefiihl  lag,  als  wiirde  er  von  einem  unerklarlichen  Fluidum  mitfortgeriffen  in 
felige  Hohen  hinauf. 

.  .  .  Es  meldeten  fich  neue  G3fte.    Gegenfeitige  Vorftellung:   —  Monsieur   Catulle   Mendes, 
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Madame  Judith  Mendes,  nee  Gautier,  Monsieur  Villiers  de  PIsIe  Adam;  tous  Parisiens  = 
Herr  Alexander  Nikolajewitfch  Seroff,  Frau  Valentine  Sjemonowa  .  .  .  aus  Sankt  Petersburg. 

Eigentiimlich,  welch  plotzlicher  Stimmungswechfel  fich  des  Meifters  bemachtigte!  Mit  einem 
Mai  trug  er  ein  ganz  gezwungenes  Wefen  zur  Schau.  Wie  kam  das?  Offenbar  mififiel  dem 
Hausherrn  —  und  uns  Nordlandern  nicht  minder  —  das  exzentrifche  Benehmen  der  franzofi- 
fchen  Gafte,  vor  allem  der  Phrafenfchwall  der  jungen  Dame  (iibrigens  einer  beriickenden  Schon- 
heit!).  Unartikulierte  Ausdriicke  des  Entziickens,  „Ach"  und  „Oh",  wirbelten  in  einem  atem- 
verfetzenden  Tempo  aus  ihrem  purpurroten  Miindchen. 

„Wollen  Sie  nicht  fpielen,  verehrtefter  Meifter,  .  .  ach,  fpielen  Sie  dodi  etwas!  Je  rous 
adore,  je  vous  prie  de  tout  mon  coeur  .  .  ." 

Und  tatfachlich,  Wagner  ging  an  den  Flugel  und  fpielte.  Nur,  um  den  Qualgeift  los  zu 
werden.  Er  fpielte  aus  „Lohengrin":  Zug  der  Frauen  zum  Miinfter.  Er  hatte  ungefahr  bis  zur 
Halfte  feine  eigene  Kompofition  vorgetragen,  da  kam  er  ins  Stocken.  (Ob  mit  oder  ohne  Ab- 
ficht  —  bleibt  dahingeftellt.) 

„Das  foil  der  Teufel  wiffen,  was  hier  fur  eine  Harmonie  folgt." 

Und  er  fchlug  mit  der  geballten  Fault  auf  die  Taftatur  und  klappte  wiitend  den  Flugel  zu. 
—  Nach  diefer  tragifch-komifchen  Epifode  fchien  Wagner  fich  mit  fich  felbft  wieder  verfohnt 
zu  haben.  Seine  Unterhaltung  bekam  ihren  naturlichen  Flufi,  wie  vorher;  feine  Stimmung  war 
die  alte. 

Die  Zeit  war  fchon  weit  vorgeriickt.  Mit  Riickficht  auf  unfer  todmiides  Sohnchen  empf ahlen 
wir  uns  den  Herrfchaften.  Der  biedere  Johann  hatte  feine  Laterne  angeziindet.  In  feiner  fiche- 
ren  Begleitung  tappten  wir  durch  die  Stockfinfternis  nach  dem  See,  zu  unferer  Bootsftelle. 
Cofima,  in  einem  leichten,  hellen  Sommerkleid,  und  Richard  Wagner  mit  feinem  fchwarzen 
Samtbarett,  in  einen  armellofen  Mantel  (nach  Diirerfchnitt)  gehiillt,  fchritten  hinter  uns  her. 
Zuletzt   Tiicherwinken    und   nochmals    herzliche  Abfchiedsrufe: 

„Auf   Wiederfeh'n,   auf   baldiges  frohes  Wiederfeh'n!" 

(Kurze  Zeit  darauf,  am  1.  Februar  1871,  ftarb  Seroff,  50Jahrig,  in  Petersburg,  ohne  feine 
ob«n  angefiihrte  Oper  vollendet  zu  haben.) 

Heinrich  Kafpar  Schmid. 

Zum  65.  Geburtstag  des  Meifters  am  11.  September  1939. 
Von   Dr.  Wilhelm  Zentner,  Miinchen. 

In  Heinrich  Kafpar  Schmid,  dem  nunmehr  65Jahrigen,  verehren  wir  einen  der  beften  und 
ftarkften  Biirgen  der  unerfchopflichen  Kunft-  und  Mufikfahigkeit  unferes  altbayerifchen 
Stammes.  Gefang  und  Spiel  haben  auf  diefem  Boden  allerwege  als  naturliche  und  unentbehr- 
liche  Lebensaufierungen  gegolten.  Ein  Gluck,  Max  Reger  und  Richard  Straufi  find  diefem  kunft- 
fruchtbaren  Erdreich  entfchlagen,  allein  fie  griinden  nur  mit  der  Wurzel  im  urfpriinglichen 
Volkstum.  Bei  Heinrich  Kafpar  Schmid  verhalt  es  fich  anders:  fein  gefamtes  Wirken  und 
Schaffen  wird  alien thalben  fpiirbar  vom  Lebensodem  des  Heimatlichen  durchfogen.  Sein  erfter 
und  entfcheidender  Lehrmeifter  ift  die  bayerifche  Volksmufik  gewefen;  zu  ihr  follte  der  reifc 
Meifter  als  zum  Wefenskern  feines  Schaffens  zuriickkehren.  Damit  ward  ihm  ein  natiirliches 
Vorrecht  gegeben,  das  nun  mancher,  der  fpater  und  bewufit  an  die  heimifche  Volksmufik  an- 
knupfte,  fur  fich  in  Anfpruch  nehmen  mochte.  Schmid  hat  dies  'jedoch  bereits  Jahrzehnte 
vorher  getan,  ohne  davon  viel  Aufhebens  zu  machen.  Es  diinkte  ihn  eine  Selbflverftandlich- 
keit.  Und  iiber  eine  folche  verliert  ein  echter  Bayer  nicht  viel  miifiige  Worte;  er  folgt  ihr 
fchweigend,  fchafft  aber  dafiir  umfo  mehr. 

Mufikubung  bedeutet  im  altbayerifchen  Kreis  ftets  Spielen  und  Singen.  Das  eine  lafit  fich 
ohne  das  andere  nicht  denken.  Diefe  Zweiheit  gibt  fich  im  Werke  unferes  Meifters  befonders 
klar  und  werbend  kund,  denn  feine  Schopfungen  werden  gleichermafkn  aus  dem  Geifle  des 
Gefanges  wie  der  inftrumentalen  Spielmufik  geboren.  Auf  beiden  Gebieten  hat  Heinrich  Kafpar 
Schmids  erzmufikantifches  Temperament  einen  Schatz  von  Mufikgutern  gefchaffen,  der  von  be- 
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rufener  Seite  zwar  des  ofteren  geziemend  gewiirdigt,  jedoch  in  feiner  umfaifenden  Bedeutung 
fur  unfer  deutfches  Mufikfchaffen  noch  lange  nicht  voll  erkannt  oder  gar  praktifch  erfdiopfend 
ausgewertet  worden  ift.  Indes,  audi  darin  darf  unfer  Meifter  als  editer  Sprofi  feines  Volks- 
tums  gelten:  es  liefe  namlich  feiner  Natur  zu wider,  fidi  konjunktiirlich  befliffen  anzupirfchen 
und  anzubiedern.  Mit  der  Freigebigkeit  des  weifenreichen  Spielmanns  ftreut  er  verfchwende- 
rifdi  feine  Gaben  aus;  nun  greife  jeder  nach  Herzensluft  zu!  Ich  denke,  wir  follten  uns  das 
nicht  zweimal  gefagt  fein  laden! 

In  der  gefegneten  niederbayerifchen  Landfchaft  zwifchen  Ifar  und  Donau  wachft  der  am 
ii.  September  1874  zu  Landau  an  der  Ifar  geborene  Lehrerfohn  heran.  Er  mag  in  diefem 
epifch  erhabencn,  weitraumigen  Landftrich,  den  im  Norden  die  fernen  Bergketten  des  Baye- 
rifchen  Waldes  begrenzen,  verwandte  Kindheitseindriidte  empfangen  haben  wie  ein  anderer 
bedeutender  Sprofi  diefer  Erde,  der  Dichter  Hans  Caroffa.  Dem  Erlebnis  des  fladien  Landes 
gefellt  fidi  darauf  jenes  der  Stadt  in  Geftalt  des  ftolzen,  erinnerungsehrwiirdigen  Regensburg, 
wo  der  Knabe  Domfpatz  wird  und  als  folcher  die  Schule  der  Mufik  praktifch  wie  theoretifch 
gleidi  nachhaltig  wie  erfolgreich  durchmifit.  Dem  Aufenthalt  in  der  alten  Ratisbona  folgen 
ein  paar  Straubinger  Gymnafialjahre  und  dann  der  audi  diefem  Kiinftlerleben  keineswegs  er- 
fparte  Kampf  um  das  Ideal. 

Sdimid  hat  zunachft  einen  Beruf  erwahlen  miiffen,  der  denkbar  weitab  lag  von  den  Gefilden 
feiner  innerften  Sehnfiichte:  er  ift  Eifenbahnbeamter  in  Allach,  Tutzing,  Dachau  und  Pafing 
gewefen.  In  all  diefen  in  der  Nahe  der  bayerifchen  Hauptftadt  gelegenen  Orten  fchien  das 
Gute  fo  nahe  zu  winken:  die  Miinchener  Akademie  der  Tonkunft.  Und  dennoch  mufiten  noch 
mehrere  Berufsftationen  paffiert  fein,  bis  der  junge  Mann  im  erfehnten  Endziel  einlief.  Erft  als 
Fiinfundzwanziger  wird  Heinrich  Kafpar  Sdimid  Schiiler  Ludwig  Thuilles  und  fbudiert 
mit  Feuereifer  vier  Jahre  lang  an  der  Miinchener  Akademie.  Den  erften  Erfolgen  des  Tonfetzers 
vermahlen  fidi  die  eines  ausgezeidineten  Pianiften,  die  unferen  Meifter  zugleich  in  die  Reihe 
der  glanzendften  Klavierfpieler  unter  den  deutfchen  Komponiften,  etwa  eines  Hermann  Zil- 
cher,  ftellen.  Hatte  fonft  ein  Kiinfller  vom  Range  des  Geigers  "Willy  Burmefter  den  jungen 
Heinrich  Kafpar  Sdimid  zu  feinem  ftandigen  Begleiter  wahlen  konnen?  Nach  kurzer  Auslands- 
tatigkeit  in  Athen  und  langeren  durch  ganz  Europa  fiihrenden  Konzertreifen  an  der  Seite  des 
bereits  erwahnten  Violinvirtuofen  wirkt  der  Meifter  zunachft  als  Lehrer  an  dem  Inftitut,  wo 
er  fein  mufikalifches  Riiftzeug  erfchmiedet.  Im  Jahre  1921  iibertragt  man  dem  Miinchener 
Profeffor  die  Leitung  der  Mufikhodifchule  in  Karlsruhe,  1924  kehrt  er  als  Direktor  der  Augs- 
burger  Mufikfchule,  der  Stimme  feines  Herzens  gehorfam,  wieder  in  die  engere  Heimat  zuriick, 
bis  er,  ganz  dem  eigenen  Schaffen  zu  leben,  fidi  in  die  Ampereinfamkeit  des  idyllifchen  Geifel- 
bulladi  und  einer  anheimelnden  Mufikantenklaufe  zuruckzieht.  Keine  Flucht  vor  der  Welt, 
fondern  die  weife  Einficht  des  reifen  Meifters,  fo  der  Welt  als  fchopferifcher  Kiinftler  die 
koftlichften  feiner  Spenden  fchenken  zu  konnen.  Kein  felbftzufrieden  bequemer  Blick  auf  das, 
was  man  bereits  geleiftet  hat,  vielmehr  auf  das,  was  noch  zu  leiften  ware! 

Man  hat  nach  dem  Vorbild  von  Schmids  verdientem  und  feinfinnigen  Biographen  Hermann 
Roth,  dem  das  Verdienft  gebiihrt,  zum  erften  Male  auf  das  Aufiergewohnliche  folcher  Be- 
gabung  hingewiefen  fowie  diefes  fachlich  und  fachlich  begriindet  zu  haben,  das  Schaffen  des 
Meifters  in  zwei  Gruppen  zerlegt,  in  eine  „Zweckgruppe"  und  in  eine  Gruppe  anderer  "Werke, 
die  nicht  unter  dem  ausfdiliefilichen  Gefichtspunkt  eines  beftimmten  mufikalifchen  Bedarfs  oder 
Gebrauchs  gefchrieben  worden  find.  Im  "Wefentlichen  trifft  diefe  Scheidung  mehr  aufiere  Dinge 
als  den  inneren  Gehalt.  Idi  modite  es  vorziehen,  von  der  Wirkung  auszugehen,  die  Schmids 
Kompofitionen  iiben.  Es  findet  fich  da  eine  kleinere  Gruppe,  in  welcher  das  Handwerklidie, 
in  feltenen  Fallen  bis  ins  Konftruktive  vorgetrieben,  im  Vordergrunde  fteht,  fowie  eine  weit- 
aus  grofiere,  bei  deren  Spielen,  Singen  und  Horen  uns  einfach  „das  Herz  aufgeht".  In  der 
vorbildlichen  Ausgewogenheit  zwifchen  Form  und  Inhalt  befteht  das  unmittelbar  Begliickende, 
kiinftlerifdi  Erfrifdiende  der  Sdimidfchen  Tonfprache;  aus  folcher  Harmonie  der  Verhaltniffe 
quillt  audi  fiir  denjenigen,  der  unbewufit  geniefit,  der  befondere  Zauber  einer  durch  feinfte 
tonpoetifche  und  gedankliche  Verkniipfungen  natiirlich  ver„diditeten"  Mufik.  Diefer  Mufiker- 
poet  begegnet  ebenfo  im  „KleLnen  Klavierbuch",  in  den  „Deutfchen  Reigen"  und  „Bayerifchen 
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Landlern",  in  feinen  Gebrauchsftiicken  fur  Violine  und  Klavier  wie  in  den  grofieren  kammer- 
mufikalifchen  Schopfungen,  den  Sonaten  fur  Violine,  Violoncell  und  Flote,  im  Klaviertrio,  im 
G-dur-Streichquartett,  im  Blaferquintett.  Betrachtet  man  den  Einfall:  was  fur  ein  Erfinder; 
laufcht  man  auf  das  Tonliche:  welch  elementares  Klangbewufkfein!  Denn  bei  einem  Heinrich 
Kafpar  Schmid  wird  das  Klangliche  niemals  erkonftruiert,  fondern  aus  den  Tiefen  eines  iiber- 
quellenden  Mufikantenherzens  erlebt  und  erfchaffen.  Das  Gleiche  gilt  in  vielleicht  nodi  ge- 
fteigertem  Mafie  von  den  Vokalkompofitionen,  von  den  Sololiedern  oder  von  der  unvergleich- 
lich  herrlichen  Liederferenade  Werk  61,  die  ebenfo  wie  die  Gefangsfzene  „Vor  einem  heiligen 
Hieronymus  von  Diirer"  Werk  24  einen  Tiefenblick  ins  Innerfte  des  deutfchen  Romantiker- 
herzens  erlaubt.  Das  find  Tone,  die  in  den  ewigen  Vorrat  deutfcher  Mufik  eingehen  werden! 
Wenn  fich  der  Meifler  verhaltnismafiig  friih  vom  Sololied  abgewandt  und  fpater  mehr  und 
mehr  dem  Soloquartett,  dem  Mannerchor  und  gemifchten  Chor  verfchrieben  hat,  fo  bekundet 
fich  darin  fein  eingeborener  Hang  zur  Polyphonic  Denn  als  Polyphonie  umklingt  diefen  Erz- 
mufikanten  in  der  Tat  die  Welt.  Wir  kennen  aus  der  letzten  Nummer  der  ZFM  die  reizende 
Zeichnung  Ades  von  der  Geifelbullacher  Behaufung  des  Komponiften:  das  Wohnhaus  wird 
darauf  als  Vogelhaus  dargeftellt,  dem,  auf  einem  rofenumrankten  Stamme  thronend,  allent- 
halben  ein  f  rohliches  Zwitfchern  und  Jubilieren  entklingt,  das  feinen  Widerhall  in  der  gefamten 
Natur  findet.  Im  heiteren  Gleichnis  ein  tiefes  Sinnbild!  In  Heinrich  Kafpar  Schmid  vereinen 
fich  alle  Bedingungen,  ihn  zu  einem  der  fuhrenden  Chorkomponiften  unferer  Tage  zu  machen. 
Freilich  macht  auch  er  feine  Vorausfetzungen:  feine  prachtvollen  Mannerchore  und  gemifchten 
Chore,  Meffen  und  andere  Kirchenkompofitionen  ftellen  an  Mufikalitat  und  Treffficherheit  der 
Ausfiihrenden  keine  geringen  Anforderungen.  "Wo  aber  aus  voller  Seele  mufiziert  wird,  will 
man  es  fich  nicht  bequem  machen.  Indefi,  diefe  Chore  erheifchen  zugleich  auch  nichts,  was 
aufierhalb  ihrer  natiirlichen  Ausdrucksgrenzen  lage.  Denn  ftets  bleibt  der  Meifler  der  Mog- 
lichkeiten  wie  der  Grenzen  feiner  Kunfl  eingedenk.  Auch  darin  offenbart  fich  fein  eingebore- 
nes  Feingefiihl  fiir  das  GemaSe,  fur  ein  richtiges  Mafiverhaltnis  zwifchen  Form  und  Inhalt. 
Er,  der  Romantiker  von  Gebliit,  weifl  zugleich  alle  Tugenden  des  Klaffikers.  Aber  lafit  fich 
der  Erfindungs-  und  Empfindungsreichtum  unferes  Meifters  iiberhaupt  in  die  Enge  eines  Schul- 
begriffs  zwangen?  Was  ifl  uns  angefichts  diefer  Warme  des  Herzens,  folcher  elementaren 
Mufizierfreudigkeit  mit  Worten  gedient?  Denke  ich  den  geheimflen  Schonheiten  diefer  Ton- 
fprache,  den  tiefften  von  ihr  empfangenen  Begliickungen  nach,  fo  finde  ich  mich  an  der  Grenze 
jenes  Unwagbaren,  das  jeder  begrifflichen  Fixierung  widerflreitet.  Dafi  uns  Heinrich  Kafpar 
Schmids  Mufik  bis  zu  jenen  geheimnisvollen  Pforten  und  durch  fie  hindurch  zu  fiihren  ver- 
mag,  zeugt  mehr  und  eindringlicher  fiir  fie  als  jedes  analyfierende  Miihen.  Das  Befte  dariiber 
lafit  fich  nicht  fagen.  Man  mufi  es  horen.  Und  derjenige  wird  es  am  beften  horen,  der  un- 
befangen  zugreift,  felber  fpielt  und  fingt! 

Salzburger  Feftfpiele. 

Von  Roland  Tenfchert,  Wien. 

Wir  haben  an  anderer  Stelle  einmal  Salzburgs  Feftfpiele  als  den  Niederfchlag  einer  ge- 
heimnisvollen Harmonie  von  Landfchaft,  Gefchichte  und  Gegenwart  bezeichnet,  wie  fie 
diefem  koftbaren  Fleckchen  Erde  in  einzigartiger  Weife  teilhaftig  ifl.  Diefe  Harmonie  fpiegelt 
eine  hohere  Heiterkeit  wider,  eine  apollinifche  Heiterkeit,  die  in  Mozart  keineswegs  ihren  ein- 
zigen,  wohl  aber  glanzendften  und  univerfellften  Ausdruck  findet.  Eine  Heiterkeit,  die  Komik 
und  Tragik  als  gemeinfame  Wurzel  menfchlichen  Lebens  in  einer  hoheren  kunftlerifchen  Ein- 
heit  aufgehen  lafit.  Man  denke  an  den  „Don  Giovanni",  an  die  „Zauberflote".  Wie  fich  hier 
das  Naive  mit  dem  Tieffinnigen,  das  Luflige  mit  den  Schauern  einer  tragifchen  Verkettung 
mifcht  und  doch  einem  einzigen  zeugenden  Keim  entwachfen  erfcheint.  Aus  folcher  Sinngebung 
fchopfen  die  Salzburger  Feftfpiele  ihre  Exiftenz  und  ihre  Erfolge.  Aus  diefem  Kern  werden  fie 
als  Beitrag  zum  Reigen  der  kunftlerifchen  Sommerfefte  Grofideutfchlands  entwickelt. 

Der  friihere  Anblick  des  Theaterfaals  im  Feftfpielhaus  mit  feinem  diifteren  Holzwerk,  feiner 
asketifchen  Einfachheit  und  Nuchternheit  konnte  den   Befuchern  nicht   die   richtige   Einftellung 


Der  Fiihrer  beim  Befuch  des   „Don  Giovanni"    der    Salzburger    Feftfpiele    1939 

1.  Reihe  von  links  nach  rechts:  Reichsleiter   Bormann,   der   Fiihrer, 
Minifter    Glaife-Horftenau    (ftehend),    Gauleiter     Dr.     Rainer 


Aufnahmc:  Ellingcr,  Salzburg 


Prof.  Clemens  Kraufi  und  die  Soliften    des    „Don    Giovanni" 
danken    dcm    Fiihrcr    fiir    die    Lorbeerkranze 


Zwei    Szenenbilder    aus    dem    „Freifchutz" 
(Buhnenbild   Benno  von  Arent) 

Autnahmen:  Ellinger,  Salzburg 

SALZBURGER     FESTSPIF.    LE     1939 


Maria    R  e  i  n  i  n  g  als  Grjifin  und  Mariano    Stabile    als    Almaviva 
in    „Fit;aros   Hochzcit" 


Maria   Cebotari   als    Konftanze   in    der    „Entfuhrung    aus    dem    Serail" 


Szenenbild  aus  der   „Entfuhrung  aus   dem  Serail" 
(Buhnenbil-d   Robert   Kautsky) 

Aufnahmen:  Ellinger,  Salzburg 

SALZBURGER     FESTSPIELE     1939 


Martha   Rofi    als    Cherubin 
in  „ Figaros  Hochzeit" 


E  z  i  o  P  i  n  z  a  als   Figaro 
in  „Figaros  Hochzeit" 


Salvatore  Baccaloni  als   Don   Bartolo 
in  RofTinis   „Barbier  von  Sevilla" 


E  z  i  o  P  i  n  z  a  als  Don  Bafilio 
in  RofTinis   „Barbier  von  Sevilla" 


Aufnahmen:  Ellin^er,  Salzburg 

SALZBURGER     FESTSPIELE     1939 
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auf  die  hier  darzubietenden  Kunftgeniiile  gewahren.  Daher  erhielt  das  Innere  des  Feftfpiel- 
haufes  durdi  Benno  v.  Arents  neue  Ausgeflaltung  eine  vornehm  heitere  Note.  Die  Farben  Weifl, 
Himbeerrot  und  Gold  herrfchen  vor.  Stuckverkleidung  verdeckt  das  dunkle  Balkongeriift  und 
Stiitzenwerk  aus  Holz.  Aber  audi  das  Stadttheater  hat  ein  neues  Gefidit  erhalten.  Die  Front- 
feite  wurde  vereinfacht.  Die  Biihne  gewann  durdi  eine  wefentlidie  Erweiterung,  die  das  Ge- 
baude  nun  bis  an  das  Hotel  Mirabell  herangefiihrt  hat.  Der  Zufchauerraum  wurde  im  Stile 
belaffen,  aber  wefentlich  aufgefrifdit. 

Der  Opernfpielplan  griff  in  der  gewohnten  Weife  zum  Teil  auf  friihere  Infzenierungen  zu- 
riick  und  brachte  zum  anderen  Teil  audi  Neugeftaltungen.  Bei  den  Reprifen  behielt  man  in 
den  wefentlidien  Grundriffen  mufikalifdie  Leitung  und  Soliftenbefetzung  bei.  Einige  Aus- 
wediflungen  ergaben  fich  in  erfter  Linie  wegen  Kollifionen  und  anderweitigen  Vertragsver- 
pfliditungen  einiger  Kiinftler.  Beginnen  wir  bei  Mozarts  Opern.  Hier  durfte  man  die  italieni- 
fchen  Enfembles  fur  „Figaro"  und  „Don  Giovanni"  vom  Vorjahr  her  fait  ohne  Abanderung 
beibehalten.  Stellen  fie  dodi  in  jeder  Hinficht  Idealbefetzungen  dar.  Den  „Figaro"  dirigierte 
wiederum  Hans  Knappertsbufch,  wahrend  Dr.  Karl  Bohm  den  „Don  Giovanni"  an 
Clemens  Kraufi  weitergab.  An  der  fzenifchen  Ausgeilaltung  ift  alles  gleidi  geblieben. 
Mit  den  wefentlidien  Befetzungen  Mariano  Stabile  (Almaviva),  E  z  i  o  P  i  n  z  a  (Figaro), 
Maria  Reining  (Grafin),  Either  Rethy  (Sufanne),  MarthaRohs  (Cherubino)  dort 
und  E  z  i  o  P  i  n  z  a  (Don  Giovanni),  Hilde  Konetzni  (Elvira),  Elifabeth  Reth- 
b  e  r  g  (Anna),  Maria  Cebotari  (Zerline),  Anton  Dermota  (Don  Ottavio),  V  i  r  - 
gilio  Lazzari  (Leporello)  hier  find  die  Auff iihrungen  entfprechend  gekennzeidinet.  Als 
Neudarbietung  verdient  „Die  Entfiihrung  aus  dem  Serail"  eingehendere  Betrachtung.  Fiir  diefes 
Werk  wahlte  man  den  intimeren  Rahmen  des  Stadttheaters,  das  in  feiner  neuen  Geftalt  damit 
zugleich  wiirdig  eingeweiht  wurde.  An  der  Hand  der  eigenartigen,  fchon  empfundenen  Bvihnen- 
bilder  Robert  Kautfkys  und  der  phantafievollen  Koftiime  UlridiRollers  entwickelte 
Wolf  Volker  einen  fpannenden  Bewegungsablauf  auf  der  Biihne.  Dr.  Karl  Bohm  er- 
fiillte  die  Wiedergabe  mit  der  feflelnden  Spannung  feines  ftarken  Mufikertemperaments.  Eine 
Vorflellung  diefes  reizend  frifchen  Singfpiels  fteht  und  fallt  zum  grofien  Teil  mit  der  Befetzung 
der  Konftanze-Partie.  Denn  diefe  erfordert  eine  Kunftlerin,  die  —  um  Mozarts  Ausdruck  zu 
gebrauchen  —  „eine  gelaufige  Gurgel"  mit  edlem,  tiefem  und  warmherzigem  Ausdruck  ver- 
bindet.  Meifl  trifft  man  nur  diefe  oder  jene  der  Vorausfetzungen  an.  Maria  Cebotari 
verfiigt  aber  iiber  alle.  Ihre  fchlanke  Mozartftimme  kann  funkeln  und  brillieren,  wo  Mozart 
den  Koloraturen  ihre  Schleufien  offnet,  fie  kann  aber  audi  bitten,  flehen  und  riihrende  Herzens- 
tone  der  Liebe  finden.  Als  vortrefflicher  Partner  gefellte  fich  der  Kunftlerin  der  Belmonte 
Helge  Roswaenge  mit  feiner  fympathifchen  Verkorperung  diefer  liebenswerten  Opern- 
geftalt.  Salvatore  Baccaloni,  ein  ausgezeichneter  italienifcher  Buffonift,  der  im  „Bar- 
bier"  noch  Gelegenheit  hatte,  feine  prachtvolle  Stimme  unter  Beweis  zu  ftellen,  zeigte  fich  als 
Osmin  in  der  deutfchen  Sprache  nicht  vollig  zuhaufe.  Die  Partien  des  Blondchen  und  des 
Pedrillo  wurden  von  Irma  Beilke  und  Richard  Sallaba  launig  gefpielt  und  gefungen. 
Albin  Skoda  kam  der  blaffen  Figur  des  Selim  Baffa  durch  fchaufpielerifche  Vertiefung  er- 
folgreich  bei.  So  rundete  fich  die  Wiedergabe  des  koftlichen  Singfpieles  durch  fchones  Zu- 
fammenwirken  harmonifch  ab. 

Wie  feit  etlichen  Jahren  bot  audi  heuer  Richard  Straufi'  „Rofenkavalier",  der  den  heiteren 
Auftakt  der  Spielzeit  gab,  einen  koftbaren  Beitrag  des  Opernprogrammes.  Buhnenbilder,  Lei- 
tung und  foliftifche  Befetzung  find  im  wefentlidien  gleidi  geblieben.  Gerne  begriifite  man  wie- 
der  den  vortrefflichen  Faninal  Hermann  Wiedemanns,  den  man  im  Vorjahr  nur 
ungern  vermifite.  Als  Sanger  holte  fich  diesmal  Anton  Dermota  verdienten  Erfolg.  In 
den  Hauptpartien  kennen  wir  die  altbewahrten  Krafte  Hilde  Konetzni  (Marfchallin), 
Fritz  Krenn   (Ochs),  Martha  Rohs  (Oktavian)  und  Either  Rethy  (Sofie). 

Mit  befonderer  Sorgfalt  fchritt  man  an  die  Infzenierung  von  Webers  „Freifchutz",  der  damit 
zum  erftenmal  bei  den  Feftfpielen  gegeben  wurde.  Heinrich  K.  Strohm  von  der  Ham- 
burger Staatsoper  war  bemuht,   die  deutfdie  Landfchaft   und   das   deutfche  Volkstum   hier    in 
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eindringlicher  Weife  zur  Geltung  zu  bringen,  was  ihm  durch  die  Mitarbeit  Benno  v.  Arcnts 
als  Btihnenbildner  und  Koftiimgeftalter  erheblich  erleichtert  wurde.  Der  deutfche  Wald  mit 
feinem  idyllifdien  Zauber  im  erften  und  letztcn  Bild,  mit  feiner  pittoresken  Romantik  in  der 
Wolfsfdiluditfzene  kam  zu  darker  Wirkung.  Befondere  Bewunderung  lofte  als  Meifterftiick 
der  Infzenierungskunft  ein  maditiger  Wafferfall  in  der  Wolfsfchludit  aus.  Die  mufikalifdie 
Leitung  lag  in  den  Handen  Hans  Knappertsbufchs.  Nur  mit  einem  fo  ausgezeichneten 
Enfemble  war  es  moglidi,  die  poefievollen  Stellen  des  Werkes  derart  breit  auszufdiopfen.  In 
ftarkftem  Gegenfatz  zu  fo  zarter  Ausdeutung  Hand  das  impulfive  Vorwartsdrangen  bei  drama- 
tifch  wichtigen  Szenen.  In  Tiana  Lemnitz  lernte  man  cine  Agathe  erften  Formats  ken- 
nen.  Die  deutfche  Madchengeftalt  Webers  wurde  hier  mufikalifch  und  darftellerifdi  in  fdioner 
Weife  verkorpert.  Bei  den  Wiederholungen  trat  gelegentlich  audi  Hilde  Konetzni  in 
diefer  Rolle  auf  und  wendete  nach  ihrem  ftimmlichen  Charakter  die  Partie  deutlich  ins  Gebiet 
dramatifcher  Wirkung.  Franz  Volker  konnte  als  Max  feinen  oft  geriihmten  klangvollen 
Tenor  ins  Treffen  fiihren.  Als  finfterer  Partner  Kafpar  hatte  Michael  Bohnen  draftifche 
Pointen  zur  Hand.  Elifabeth  Rutgers  ftellte  als  Aennchen  einen  munter  lebendigen 
Gegenfatz  zur  nachdenklichen  Agathe  dar.  Mit  Paul  Schoffer  (Fiirft),  Carl  Biffuti 
(Kuno),  Herbert  Alfen  (Eremit)  und  Wilhelm  Franter  (Bauer)  war  audi  f iir  die 
kleineren  Rollen  beftens  geforgt.  Die  Auffiihrung  erfreute  fich  befonderen  Zufpruchs  und  all- 
gemeiner  Zuftimmung. 

Die  italienifche  Stagione,  die  fiir  die  beiden  Mozart-Opern  in  italienifcher  Spradie  zur  Ver- 
fiigung  ftand,  brachte  unter  Tullio  Serafin  audi  zwei  italienifche  Werke  heraus.  Verdis 
„Fallftaff"  fand  in  der  glanzenden  Befetzung,  die  fich  gegen  das  Vorjahr  in  nichts  bemerkens- 
wert  verandert  hatte,  begeifterten  Anklang. 

Als  Neu-Infzenierung  entziickte  das  Pub'ikum  Roffinis  „Barbier  von  Sevilla"  in  einer 
ungemein  belebten,  von  edit  fiidlichem  Temperament  getragenen  Wiedergabe.  Der  an  Mozart 
und  Verdi  hier  bereits  bewahrte  Regifleur  Guido  Salvini,  der  zufammen  mit  A.  C  a  1  v  o 
audi  fiir  Biihnenbilder  und  Koftume  forgte,  vollbradite  hier  eine  Meifterleiftung  lebensvoller 
Buffokunft.  Von  der  foliftifdien  Befetzung  verdienen  der  Figaro  Mariano  Stabiles  mit 
feinem  prachtvollen  Zufammenklang  in  Spiel  und  Gefang,  der  Bafilio  Ezio  Pinzas  mit 
feiner  ungemein  charakteriftifdien  Verkorperung  diefer  echten  Roffinigeftalt,  f erner  Marg- 
herita  Carofio  als  lebhafte  koloraturfi -here  Rofina  und  Salvatore  Baccaloni  als 
Bartolo  mit  wohlfundierter  Buffoftimme  uneingefchrankte  Anerkennung.  Aber  audi  das  iibr'ge 
Enfemble  war  des  Niveaus  diefer  Sanger  wiirdig.  Bemerkenswert  ift  nodi,  mit  welch  ftarker 
Einfiihlung  die  Wiener  Philharmoniker  die  italienifche  Mufik  in  alien  ihren  Einzelheiten  ftil- 
voll  zum  Erklingen  brachten. 

Aus  dem  Programm  der  Sprechftiicke  intereffiert  hier  nodi  Molieres  „Biirger  als  Edelmann", 
da  diefe  Komodie  mit  der  Mufik  von  Richard  Straufi  gebotcn  wurde  und  durch  fie  befonderen 
Glanz  erhielt.  So  fehr  man  diefe  Mufik  in  ihrer  Suitenform  im  Konzertfaal  liebgewonnen  hat, 
begegnet  man  ihr  dodi  audi  in  Verbindung  mit  dem  Biihnenfpiel  gerne,  da  fich  mancherlei 
Beziehungen  zum  Texte  ergeben.  Der  3.  Akt  mit  der  Tiirkenmaskerade  wirkt  wenig  befrie- 
digend  und  es  lafit  fich  denken,  dafi  das  Stiick  gerade  in  diefem  Punkte  durch  eine  Neu- 
Bearbeitung  gewinnen  konnte.  Am  Dirigentenpult  war  hier  Rudolf  Moralt  ta*ig,  der 
als  bewahrter  Straufi-Interpret  die  farbenreiche  Klangpalette  diefer  Partitur  mit  viel  Liebe  und 
Sorgfalt  ausarbeitete. 

Das  Konzertprogramm  der  Feftfpiele  erfuhr  durch  verfriihten  Abfchlufi  der  Spiele  eine  Ein- 
fdirankung.  Von  den  geplanten  Orchefterkonzerten  der  Wiener  Philharmoniker 
kamen  vier  zur  Durdifuhrung.  Hans  Knappertsbufdi  gab  Beethovens  „Neunter"  eine 
originelle  Deutung,  bei  der  befonders  die  Mafihaltung  im  Tempo  bei  dem  freudig  jubelnden 
Schlufidior  auffiel.  Als  Koftbarkeit  des  Programms  wurde  audi  eine  Folge  von  Johann  Straufi- 
Werken  empfunden,  die  durch  das  Wiener  Meifterorchefter  unter  Clemens  Kraufi  eine 
kaum  uberbietbare  Feinfuhligkeit  in  der  Wiedergabe  fand.   Der  packende  Rhythmus,  das  fprii- 
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hende  Brio,  aber  audi  die  glanzende  Inflrumentation  und  fymphonifche  Durchdringung  der 
genialen  Tanz-  und  Marfdiweifen  zufammen  mit  der  prickelnden  Siifie  ihrer  Melodie,  all  dies 
erfchien  in  klarfter  Durchleuditung  und  gemiitvoller  Warme.  Dr.  Karl  B  6  h  m  madite  mit 
der  Kompofition  eines  zeitgenoffifdien  Wiener  Tonfetzers  bekannt,  die  aus  dem  Salzburger 
mufikalifdien  Kulturkreis  friiherer  Jahrhunderte  ihre  Anregung  fchopft.  Es  ill  Wilhelm  Jergers 
„Salzburger  Hof-  und  Barockmufik",  ein  fiinffatziges  Suitenwerk,  das  barocke  Formen  und 
Geifleshaltung  mit  den  Errungenfdiaften  moderner  Satzkunft  verbindet  und  fo  eine  perfonlich 
wirkende  Mifchung  der  Stile  erzielt.  Im  Ordiefter  der  Wiener  Philharmoniker  tatig,  hat  fich 
der  erfolgreiche  Komponift  eine  griindliche  Kenntnis  der  klanglichen  Moglichkeiten  moderner 
Mufik  erworben,  die  er  nun  audi  gefchickt  zu  niitzen  verfteht.  Mit  einer  ebenfo  klaren  wie 
warm  empfundenen  Wiedergabe  von  Beethovens  G-Dur-Klavierkonzert  erfreute  Walter 
Giefeking  in  der  gleichen  Veranftaltung,  die  mit  Brahms'  ungemein  ziindend  dargebotener 
1.  Symphonie  ihren  Abfchlufi  fand.  Moderne  Italiener  beherrfditen  die  Vortragsfolge  eines 
Konzerts  unter  Tullio  Serafin.  Die  Reihe  von  Werken  Ildebrando  Pizettis,  Vittorio 
Gnecchis,  Riccardo  Pick-Mangiagallis  wurde  gekront  durch  Ottorino  Refpighis  eindringliche 
fymphonifche  Impreffion  „I  Pini  di  Roma".  An  die  Spitze  des  Konzertes  war  eine  neuent- 
deckte  Opernfinfonia  Aleffandro  Scarlattis  geftellt,  die  in  ihrer  Inflrumentation  deutlich 
moderne  Retufchen  aufwies.  Eine  riihmenswerte  Leiftung  des  Wiener  Staatsopernchores  be- 
deutete  die  Bewaltigung  eines  fdiwierigen  a  cappella-Programms  mit  Richard  Straufi*  Deutfcher 
Motette  und  den  beiden  i2ftimmigen  Choren  „Hymne"  und  „ Abend".  Vortreffliche  Stimmen, 
hervorragende  Gefangskultur  und  grofie  Mufikalitat  zeigten  fich  hier  in  fchoner  Weife  vereinigt. 
Clemens  Kraufi  wufite  folche  giinftige  Gelegenheiten  auf s  Sicherfle  zu  niitzen  und  erzielte 
eine  wahrhaft  vollendete  Darbietung. 

Der  kirdienmufikalifche  Anteil  der  Feftfpiele  blieb  auf  die  St.  Peterskirche  befchrankt.  Wie 
alljahrlidi  erklang  da  wieder  Mozarts  c-moll-MefTe.  Dazu  trat  eine  Auffuhrung  von  des  Mei- 
flers  Requiem,  die  fich  den  kammermufikalifchen  Vorausfetzungen  der  verhaltnismafiig  kleinen 
Orgelempore  diefer  alteften  Kirche  Salzburgs  anpafke.  Dabei  kam  die  individuelle  Bekennt- 
nishaftigkeit  diefer  Totenmeffe  nur  noch  ftarker  zum  Ausdruck.  Diefe  Auffiihrungen  wurden 
vom  Mozarteums-Orchefter  und  Mitgliedern  des  Wiener  Staatsopernchores  beflritten.  Der 
Dirigent,  Meinhard  von  Zallinger,  hatte  fich  von  Miindien  in  Felicie  Hiini- 
Mihacfek,  Gifela  Mayr,  Julius  Patzak,  Georg  Hann  eine  Reihe  tiich- 
tiger  Soliften  mitgebracht,  die  durdi  das  Mitglied  der  Wiener  Staatsoper,  Piroska  Tut- 
f  e  k  ,  harmonifch  erganzt  wurde. 

Die  traditionellen  Serenaden  im  Refidenzhofe  leitete,  foweit  es  fich  um  folche  fur  Ordiefter 
handelte,  Willem  van  Hoogftraten.  In  die  kammermufikalifchen  Veranflaltungen  die- 
fer Art  teilten  fich  das  Mairecker-Quartett  und  das  Salzburger  Mozart- 
Quartett,  die  audi  Werke  auEer  Mozart  zu  Gehor  brachten.  Im  Mozarteum  fand  ein 
Kammermufikabend  flatt,  bei  dem  E 1 1  y  N  e  y  foliftifch  hervortrat  und  mit  Willy  Bos- 
k  o  v  s  k  y  (Geige),  Karl  Stumvoll  (Bratf  die),  Ludwig  Hoelfcher  (Cello)  und 
Hermann  Koholzer  (Kontrabafi)  Mozarts  Klavierquartett  und  Schuberts  Forellenquin- 
tett  zu  poefievoll  intimer  Wirkung  brachte. 

Ein  Gaftfpiel  des  Trompeterchores  der  Stadt  Wien  unter  Hans  Heinz  Scholtys 
madite  mit  einer  Reihe  von  Blafer-Mufiken  zeitgenoffifcher  Kiinfller  bekannt.  Mandie  Werke 
davon,  wie  Carl  Fiihrichs  Bergpfalm  und  Karl  Hermann  Pils'  Heldenzyklus  in  drei  Teilen 
gefellen  dem  Blaferklang  vokalen  Chor  hinzu.  Wahrend  Richard  StrauS'  „Feierlicher  Einzug 
der  Ritter  des  Johanniterordens"  und  Franz  Schmidts  „K6nigsfanfaren"  aus  der  Oper  „Fredi- 
gundis"  fiir  die  Befetzung  eigens  bearbeitet  wurden,  erfdiienen  Kompofitionen  von  Armin 
Cafpar  Hochfletter,  George  Metaxa,  Friedrich  Bayer,  Alfred  Uhl  in  ihrer  originalen  Faffung. 

Den  Auffiihrungen  der  Salzburger  Feftfpiele  ward  ein  zahlreicher  Befudi  zuteil.  Das  hohe 
Niveau  der  Leiflungen  wurde  allgemein  anerkannt.  Befondere  Genugtuung  lofte  der  zwei- 
malige  Befuch  des  Fuhrers  und  die  Anwefenheit  mehrerer  anderer  Staatsmanner  aus. 


1048 


ZEITSCHRIFT    FOR   MUSIK 


Oktober  1939 


Berliner  Mufik. 

Von  Fritz  Stege,  Berlin. 


Der  Monat  Auguft  bot  als  wefentliches  Ereignis 
die  Erftauffiihrung  des  .Rienzi"  auf  der  Dietrich- 
Eckart-Biihne.  Die  dritte  Oper  auf  dem  Spielplan 
der  Freiliditbiihne,  die  damit  zum  erften  Male  den 
griechifchen  Kulturkreis  iiberwand.  Mag  audi  der 
antike  Stil  des  Theaters  Darbietungen  von  Handels 
„Herakles"  und  Glucks  „Orpheus"  befonders  ent- 
gegenkommen,  fo  bedarf  es  keiner  Frage,  dafi 
Wagners  „Rienzi"  inhaltlidi  fur  Auffuhrungen  im 
Freien  nicht  minder  geeignet  ift.  Freilich  darf  man 
das  geeignete  Kriterium  hierfur  nicht  allein  in  den 
Maffen-Aufmarfchen  erblicken  und  daraus  folgern, 
dafi  die  Zahl  der  Mitwirkenden  entfcheidend  fei 
fur  die  Verlegung  eines  Theaterftiickes  auf  die 
Naturbiihne.  Die  innere  Grofie  der  Dramatik  in 
Wagners  romantifchem  Jugendwerk  allein  berech- 
tigt  zu  dem  Vorhaben,  den  gewohnten  fzenifchen 
Rahmen  zu  erweitern  und  den  Bogen  der  Spannung 
zu  vergrofiern  in  der  bereits  von  Wagners  Genia- 
litat  angedeuteten  Riditung. 

Die  Vorbedingung  ift  die  Vereinheitlichung  des 
Sdiauplatzes  unter  Zuhilfenahme  von  Dekoratio- 
nen,  die  allerdings  den  Abftand  zu  den  eigentlidien 
Aufgaben  eines  Naturtheaters  erkennen  laffen.  Die 
dekorative  Hilfe  mufi  grundfatzlidi  einen  Riickfall 
in  den  Theaterftil  bedeuten  und  damit  den  eigent- 
lidien Wert  einer  Naturbiihne  verkleinern,  fo  ge- 
fdiickt  audi  Hans  Niedecken-Gebhard 
den  gefamten  vorhandenen  Rahmen  in  das  Ge- 
fchehen  einbezog  und  Benno  von  Arent  einen 
ganzen  Stadtteil  Roms  mit  den  Wohnpalaften  der 
feindlichen  Parteien,  dem  Lateran  und  Forum  mit 
„Porta  triumphalis"  hervorzauberte.  —  Bedarf 
aber  das  durch  Freilichtbiihnen  zuriickgewonnene 
Verhaltnis  zwifchen  Mufik  und  Natur  wirklidh  der 
Dekorationsftiicke,  die  man  gerade  um  der  Er- 
haltung  der  ftiliftifchen  Reinheit  willen  als  recht 
kunftliche  Mittler  anfehen  konnte? 

Durdi  paufenlofen  Ablauf  des  Gefdiehens  wurde 
die  dramatifche  Schiagkraft  erheblidi  gefteigert. 
Durch  Verzicht  auf  Pferde,  die  aus  ftiliftifchen 
Grunden  unangebracht  gewefen  waren,  wurde  ein 
Abgleiten  in  Aufierlidikeiten  verhindert.  Die  Auf- 
zuge  mit  Einfchlufi  des  Balletts  verliefien  nicht  die 
von  Wagner  vorgezeichnete  Linie.  Die  Freiheit 
der  Gebarde  und  Bewegung  wurde  gefteigert  durch 
neuartige  Mikrophonanlagen,  die  dem  Darfteller 
ungehinderte  Entfaltung  ermoglichten.  Die  Bild- 
wirkung,    die    Pracht    der    Ausftattung    war    un- 


befdireiblich.  Man  vergafi  das  Spiel  um  der  Wirk- 
lichkeit  willen,  die  fich  in  der  Rauintiefe  des  Rie- 
fentheaters  vollzog.  Die  Beftrebungen  der  Freilicht- 
biihnen find  befonderer  Beaditung  wert,  denn 
„jedes  Stiick  mufi  vollig  neu  erarbeitet  werden", 
erklarte  der  'berufene  Meifter-Regiffeur  Niedecken- 
Gebhard,  und  die  hierbei  gewonnenen  Erkenntniffe 
konnten  vielleidit  dazu  dienen,  riickwirkend  auf 
die  Opernbuhne  die  hier  vielfach  eingenommene 
theaterhaft  ftarre  Haltung  vorteilhaft  aufzulockern. 

Begleitet  von  dem  trefflichen  Stadtifchen  Or- 
chefter  unter  zuverlaffiger  Leitung  von  Fritz 
Zaun  erfreute  eine  grofie  Zahl  von  Soliften  in 
doppelter  Befetzung  der  Hauptrollen:  Willy 
Storring,  Elifabeth  Friedridi,  Lifa 
Walter,  Gertrud  Riinger,  Elifabeth 
HSngen,  Carola  Goerlidi  u.  a. 

Piinktlich  am  1.  September  begann  die  Berliner 
Mufikfpielzeit  mit  der  Neuinfzenierung 
der  „M  eifterfinger"  in  der  „V  o  1  k  s  o  p  e  r". 
Carl  Mollers  faubere  Regie  trug  in  jeder 
Einzelheit  den  Stempel  forgfaltiger  Vorarbeit.  Von 
unwefentlichen  Kleinigkeiten  abgefehen,  erfolgte 
die  Erneuerung  ftilvoll  aus  dem  Geifte  Wagners, 
wobei  dem  gefunden  Volkshumor  ebenfo  weiter 
Spielraum  gewahrt  wurde  wie  der  Natiirlichkeit 
des  fzenifchen  Rahmens  in  der  bewufit  fchlichten, 
von  aufierem  Prunk  abfehenden  Ausftattung  des 
Walter  Kubbernufi.  Gewinnend  waren  be- 
fonders das  zweite  Bild  mit  der  Katharinenkirche 
als  Hintergrund  und  die  Feftwiefe,  die  ein  fur  die 
Verhaltniffe  der  Volksoper  iiberrafdiend  reiches 
Aufgebot  an  Mitwirkenden  zeigte.  Als  Stolzing 
bewahrte  Leo  F  u  ch  s  eine  gewiffe  darftellerifche 
Zuriickhaltung,  und  feine  glanzvolle  Naturftimme 
ift  durchaus  verheifiungsvoll.  Hanns  Heinz 
W  u  n  d  e  r  1  i  ch  verftand  es,  die  Gepflegtheit  feines 
nicht  allzu  umfangreichen  Organs  als  Hans  Sachs 
uberzeugend  zur  Geltung  zu  bringen.  Maria 
W  u  t  z  als  Eva  darf  auf  diefe  iiberragende  Lei- 
ftung  ftolz  fein.  Die  Lieblichkeit  ihrer  Erfcheinung 
harmonierte  mit  der  Feinheit  ihrer  befonders  kul- 
tivierten,  weichen  und  zarten  Kopftomechnik.  Den 
David  verkorperte  Ernft  Kurz  vorteilhaft, 
hoher  Achtung  wert  die  Haltung  des  Fritz 
H  o  n  i  f  ch  als  Beckmefler.  Erich  Orthmann 
fiihrte  den  Stab  und  gewann  u.  a.  in  dem  herrlich 
abgetoaten  Vorfpiel  zum  dritten  Akt  feinein  Or- 
chefter  hervorragende  Wirkungen  ab. 
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Mufik  in  Leipzig. 

Von    Horft   Biittner,    Leipzig. 


Wenn  heute  von  den  verfdiiedenften  Seiten  — 
audi  von  amtlichen  Stellen  —  auf  eine  angemeflene 
Pflege  des  zeitgenoffifdien  Sdiaffens  gedrungen 
wird,  fo  hat  das  verfdiiedene  Griinde.  Wefentlidi 
fpielen  foziale  Erwagungen  mit;  der  Mufikfchaf- 
fende  foil,  wie  jeder  andere  fchaffende  Deutfche 
audi,  berechtigten  Nutzen  aus  feiner  Arbeit  Ziehen. 
Dann  mufi  der  Mufikfdiaffende  feine  Werke 
horen,  um  beurteilen  zu  kormen,  ot>  fie  gelungen 
find  und  wie  fie  klingen;  das  Lernen  und  Weiter- 
arbeiten  durdi  Horen  der  eigenen  Werke  ill  fiir 
jeden  unerlafilidi,  der  nidnt  erftarren  will.  Nicht 
zu  unterfdiatzen  ift  audi  die  riickftrahlende  Kraft, 
die  von  einer  erfolgreidien  Auffiihrung  der 
Schaffensfreudigkeit  zufliefit.  Der  widitigfte  und 
erfreulidifte  Grand  ift  aber  doch  der,  dafi  das 
zeitgenoffifche  Sdiaffen  von  Jahr  zu  Jahr  mehr 
ftidihaltige  und  wertvolle  Werke  herausftellt,  die 
auffiihrungswiirdig  find.  Die  Zeiten  des  blofien 
Experimentierens  und  der  Unergiebigkeit  find 
langft  voriiber,  die  Gegenwart  fteckt  voll  fchop- 
ferifdier  Spannungen,  die  fidi  immer  wieder  er- 
gebnisreidi  lofen.  In  grofien  und  kleinen  mufikali- 
fchen  Formen,  in  den  verfchiedenen  Gattungen  des 
Schaffens  kommt  viel  Beachtliches,  ja  bisweilen 
Hervorragendes  ans  Lidit.  All  dies  will  auf- 
gefiihrt  werden,  und  foil  es  audi. 

Befragen  wir  heute  einmal  kurz  das  Mufikleben 
Leipzigs,  inwieweit  es  in  den  letzten  Jahren  diefer 
Forderung  nachgekomrnen  ift. 

Die  O  p  e  r  hat  fich  mit  Neuheiten  ziemliche 
Zuriickhaltung  auferlegt.  Das  konnte  bis  zu  einem 
gewiffen  Grade  verftandlich  erfdieinen  angefidits 
der  bisher  reidilidi  verworrenen  Lage  im  heutigen 
Opernfdiaffen,  audi  angefidits  notwendiger  Auf- 
gaben  dem  laufenden  Spielplan  gegeniiber,  fchliefi- 
lidi  angefidits  des  grofien  Wagner-Zyklus.  Die 
ortlidie  Erftauffuhrung  langft  bekannter  Werke  wie 
Puccinis  „Turandot"  und  Straufi'  „Frau  ohne 
Schatten"  mufite  in  der  letzten  Spielzeit  nachgeholt 
werden.  All  dies  ift  aber  fchliefilidi  getan,  und 
auf  die  Dauer  ift  eine  derart  fparlidie  Zahl  von 
Ur-  und  Erftauffiihrungen,  wie  fie  bisher  iiblich 
war,  fiir  eine  taglich  fpielende  Grofiftadtoper  en- 
angemeffen.  Audi  die  hiefige,  recht  theaterfreudige 
Bevolkerung  legt  doch  wohl  Wert  darauf,  die  bei- 
den  neuen  Straufi-Opern  nicht  erft  mit  jahrelanger 
Verfpatung  zu  horen.  Vorfchlage  im  einzelnen  zu 
machen  ift  hier  gar  nicht  beabfiditigt;  nehmen  wir 
die  angekiindigte  deutfche  Urauffiihrung  von 
Franco  Alfanos  „Cyrano  di  Bergerac"  als  Zeidien 
dafur,  dafi  der  Wille  befteht,  dem  zeitgenoffifdien 
Opernfdiaffen  mehr  Aufmerkfainkeit  als  bisher  zu 


fdienken.    Es   wird   dem   Gefamtfpielplan   nur   gut 
tun! 

Was  die  Orchcfterkonzerte  anbelangt,  fo 
war  in  den  Gewandhausfpielzeiten  der  letzten 
Jahre  eine  fichtlidi  auffteigende  Linie  der  Neu- 
heitenpflege  feftzuftellen,  und  im  letzten  Winter 
kamen  die  Neuheiten  der  Zahl  wie  dem  Wert  nadi 
jenem  Beftand  fehr  nahe,  den  man  von  einer  aus- 
gedehnten  Konzertreihe  wie  der  des  Gewandhaufes 
billiger-  und  fadilidierweife  verlangen  kann.  Um 
fo  befremdlidier  ift  aber  die  Art,  wie  der  Konzert- 
plan  der  bevorftehenden  Spielzeit  das  zeitgenof- 
lifdie  Sdiaffen  behandelt.  Anftatt  die  Linien  der 
letzten  Jahre  weiterzufiihren  und  fie  —  vor  allem 
qualitativ!  —  nodi  zu  fteigern,  bequemen  fidi  adit- 
zehn  Ordiefterkonzerte  glucklidi  zu  10  Neuheiten, 
und  die  Kammermufikabende,  adit  an  der  Zahl, 
fchwingen  fich  zu  zwo  (in  Ziffern:  2)  Neuheiten 
auf.  Wir  wollen  ja  hoffen,  dafi  alle  diefe  Neu- 
heiten unter  peinlichfter  Beruckfiditigung  der  Wert- 
frage  ausgewahlt  wurden  und  fomit  fiir  diefen 
Winter  die  Qualitat  einen  Erfatz  fiir  die  geringe 
Quantitat  bildet.  Aber  einmal  davon  abgefehen: 
Die  grofie  Zahl  der  Gewandhauskonzerte  —  ins- 
gefamt  dreifiig  Veranftaltungen,  dazu  zwanzig 
offentlidie  Hauptproben  —  ift  heute  nicht  mehr 
ausfchliefilidi  —  oder  fogar  recht  wenig  —  dadurch 
bedingt,  dafi  fidi  eine  audi  zahlenmafiig  grofie 
„gute  Gefellfdiaft"  im  klaffenmafiigen  Sinne  der 
kapitaliftifdi-burgerlichen  Zeit  vor  dem  Weltkrieg 
Donnerstag  Abend  im  Gewandhaus  zu  treffen  be- 
abfichtigte.  Fiinfundzwanzig  Jahre  haben  da  doch 
ziemlidi  umwalzend  gewirkt.  Nun  mag  es  in  ge- 
wiffem  Sinne  verftandlich  erfdieinen,  wenn  diefes 
vorwiegend  gefellfchaftlidi  bedingte  Publikum 
friiherer  Zeiten  mit  Neuheiten  —  und  gar  mit 
foldien  aufregender  Art!  —  moglichft  wenig  be- 
helligt  zu  werden  wiinfdite;  man  hort  ja  heute 
nodi  die  feltfamften  diesbeziiglichen  Dinge  aus  der 
Nikifch-Zeit  beriditen.  Alber  gegenwartig  ift 
fchliefilidi  der  „durdifdinittliche"  Mufikfreund 
aufierhalb  der  „Oberen  Zehntaufend"  nicht  nur 
fiir  die  Hauptproben,  fondern  audi  fur  die  Abend- 
konzerte  und  damit  fiir  den  Weiterbeftand  der 
Gewandhaus-Konzerte  viel  wefentlidier  geworden 
als  friiher  und  wird  dies  audi  immer  mehr  werden. 
Diefen  lockt  man  aber  nicht  mit  dem  Standpunkt, 
moglichft  wenig  Neuheiten  und  im  ubrigen  einen 
klaffifdi-romantifchen,  gelegentlidi  von  Barock- 
Eirtfchiebfeln  angenehm  unter.brochenen  Spielplan 
zu  bieten,  der  an  Bequemlichkeit  nidus  zu  wun- 
fchen  iibrig  lafit.  Denn  audi  die  Ordiefterwerke 
aus  dem  Erbe  der  Vergangenheit  find  f  a  m  1 1  i  ch 
dem    bekannteften,     a  1 1  e  r  bekannteften     Beftand 
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entnommen.  Dafi  die  Chorkonzerte  dem  zeit- 
genoffifdien Sdiaffen  verfperrt  werden,  foil  an- 
fcheinend  zur  Regel  werden.  Es  fragt  fidi  nur,  ob 
diefes  Verfahren  bei  dem  Immer  lebendiger  wer- 
denden  Gegenwartsfchaffen  gerade  im  Revier  des 
Chorwerks   nicht  nachgerade   unliebfam  auffallt. 

Rurzum:  was  fidi  hier  tut,  ift  als  „Fortfchritt" 
unzureidiend  und  als  „Tradition"  Verfteinerung. 
Auf  alle  Falle  ift  diefe  Programmgeftaltung  reidi- 
lich  profillos  und  nidit  geeignet,  das  Gewandhaus 
als  „fiihrendes"  Konzertinftitut  zu  erhalten  bzw. 
es  in  eine  nicht  von  gefellfdiaftlidien,  fondern  von 
kijnftlerifdien  Gefetzen  beftimmten  Entfaltung 
ficher  iiberzuleiten.  Man  komme  audi  nicht  mit 
dem  Einwand:  Venn  wir  Neuheiten  fpielen,  blei- 
ben  die  Befucher  aus.  Spricht  es  fich  erft  einmal 
herum,  dafi  in  den  Gewandhauskonzerten  zahl- 
reiche  w  e  r  t  v  o  1 1  e  Neuheiten  bei  erftklafliger 
Ausfiihrung  geboten  werden,  fo  wird  das  in  einer 
grofien  Mufikftadt  wie  Leipzig  imrnerhin  manchen 
Mufikfreund  anlocken,  mindeftens  aber  fo  viele,  um 
jene  Banaufen  zu  erfetzen,  die  —  falls  es  folche 
gibt  —  zu  Haufe  Meiben,  weil  ein  „modernes" 
Werk  gefpielt  wird.  Aufierdem  ift  hier  fehr  viel, 
wenn  nicht  alles,  durch  eine  gefchickte  Geftaltung 
der  Einzelprogramme  zu  erreichen;  das  dritte  Kon- 
zert  des  kommenden  Winters  ift  ein  Beifpiel  dafur, 
wie  man  es  madien  kann:  Wer  fich  durch  Boris 
Blachers  „Konzertante  Mufik"  chokiert  fuhlt,  hat 
ja  dann  bei  Tfdiaikowskys  „Sedifter"  Gelegenheit 
genug,  zu  erklaren,  dafi  dies  die  „wahre"  Mufik 
fei;  kein  Fiihlender  wird  ihn  darob  verdammen! 
Obrigens  ift  die  zeitgenoflifche  deutfche  Mufik  zu 
erheblichen  Teilen  gar  nicht  „modern"  in  dem 
Sinne,  dafi  fie  etwa  fchwer  verftandlich  ware.  Im 
Gegenteil:  fie  kommt  haufig  von  der  Volksweife 
her,  ift  alfo  gerade  fehr  leicht  einganglich,  vor 
allem  in  der  Chormufik,  die  ja  langft  zu  einem 
klar-diatonifchen  Stil  gefunden  hat.  Ein  Beifpiel: 
Audi  bei  erftmaligem  Horen  ift  ein  Werk  wie 
Hermann  Grabners  „Weg  ins  Wunder",  das  auf 
dem  Grazer  Chormufikfeft  ftark  einfchlug,  von 
jedem,  aber  audi  von  j  e  d  e  m  fofort  zu  erfaffen. 
Wir  weifen  ausdriicklich  auf  diefes  Werk  hin,  falls 
es  der  Gewandhaus-Konzertdirektion  etwa  noch 
nidit  bekannt  fein   follte! 

Die  Tatfadie,  dafi  ein  anderer  Oratoriendior, 
die  „Neue  Leipziger  Singakademie",  das  Chorwerk 
der  Gegenwart  ausgiebig  und  erfolgreich  pflegt,  ift 
kein  Grund,  einen  anderen,  und  zwar  fehr  lei- 
ftungsfahigen  Chor  vom  zeitgenoffifdien  Sdiaffen 
auszufdiliefien.  Wir  nehmen  audi  nidit  an,  dafi  es 
deshalb  gefchieht.  Stoff  ift  jedenfalls  vorhanden, 
damit  fidi  ein  Wille  zur  Gegenwartsmufik  betatigen 
kann! 

Die  Konzerte  des  Leipziger  Lehrergefangvereins 
werden  in  diefen  Berichten  vor  allem  deshalb  fo 
regelmafiig  erwahnt,  weil  fie  unter  ihrem  bisherigen 


Dirigenten  dem  zeitgenoffifdien  Sdiaffen  breiten 
Raum  einraumten;  moge  es  fo  bleiben!  Audi  der 
Riedelverein  wurde  im  letzten  Winter  wieder  in 
diefer  Richtung  tatig,  wenn  audi  zunadift  mit 
wenig  Gliick. 

Dafi  die  Sinfoniekonzerte  der  NS-Gemeinfdiaft 
„Kraft  durdi  Freude"  trotz  ihrer  fehr  geringen 
Zahl  das  zeitgenoffifdie  Sdiaffen  beriickfichtigten, 
fei  ausdriicklich  anerkannt.  Hat  fidi  die  neue  Ein- 
richtung  der  „Konzertringe"  erft  einmal  riditig 
eingefpielt,  fo  werden  fich  die  Moglidikeiten  wohl 
von  felbft  ergeben,  wertvolle,  audi  fur  Konzert- 
befudier  aller  Volksfdiiditen  zuganglidhe  Werke 
des  zeitgenoffifdien  Sdiaffens  in  die  Werkfolgen 
aufzunehmen. 

Das  Solifterikonzert  fallt  fiir  die  Gegenwarts- 
mufik fo  gut  wie  vollig  aus.  Wir  begniigen  uns 
mit  diefer  Feftftellung. 

Unter  dem  Blickpunkt  „Pflege  des  Gegenwarts- 
fdiaffens"  hat  audi  die  Leipziger  Kirdienmufik  vor 
allem  in  den  letzten  2  Jahren  fehr  an  Bedeutung 
verloren.  Soweit  in  chorifcher  Beziehung  etwas 
gefchieht,  kaprizieren  fidi  einzelne  Stellen  auf  ein- 
zelne  Komponiften,  fo  auf  David  oder  Pepping. 
Dafi  jedoch  die  Kirdienmufik  in  den  Leipziger 
Mufikberichten  immer  mehr  zuriickgetreten  ift,  hat 
feinen  Grund  darin,  dafi  wir  von  dem,  auf  diefem 
Gebiet  ja  befonders  ergiebigen  Vokalfdhaffen  fehr 
wenig  zu  horen  bekommen.  Etwas  beffer  fteht  es 
mit  der  Orgelmufik,  dodi  hat  der  Berichterftatter 
wahrend  fedis  Jahren  eine  ganze  Anzahl  Orgel- 
werke  von  Johann  Nepomuk  David,  vor  allem  aus 
dem  „  Choral  werk",  nodi  nidit  gehort. 

Bedauerlich  ift  es  ferner,  dafi  die  weltliche  a  cap- 
pella-Mufik  fiir  gemifditen  Chor  und  fur  Frauen- 
chor  hier  fo  bradi  liegt,  und  nidit  nur  die  des 
Gegenwartsfchaffens.  Eine  ausgefprodiene  Lucke 
klafft  da  nodi;  fie  zu  fdiliefien  ware  ein  Verdienft. 

Verhaltnismafiig  oft  konnte  von  zeitgenoffifdier 
Mufik  beriditet  werden,  die  in  den  Veranftaltungen 
des  Landeskonfervatoriums  erklang.  Hier  wird  im 
Rahmen  des  Moglichen  mandies  getan;  dafi  dabei 
die  dem  Haufe  verbundenen  Komponiften,  feien 
es  nun  Lehrer  oder  Studierende,  den  Vortritt 
haben,  ift  fchliefilidi  natiirlidi. 

Dafi  im  „Gohlifer  Sdilofidien",  dem  „Haus  der 
Kultur",  die  zeitgenoflifche  Mufik  eine  neue,  dank- 
bar  begrufite  Moglidikeit  der  Auswirkung  gefunden 
hat,  davon  konnte  in  unferen  Mufikberidnen  oft 
Zeugnis  abgelegt  werden. 

Es  gefdiieht  viel;  es  kann  aber  nodi  mehr  ge- 
fdiehen:  das  ift  der  Eindruck,  den  der  aufmerkfame 
Beobaditer  nadi  fechs  Jahren  von  der  Pflege  des 
zeitgenoffifdien  Sdiaffens  im  Leipziger  Muiikleben 
davongetragen  hat. 
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Mufik  in  Miinchen. 

Von   W  i  1  h  e  1  m  Zentner,   Miindien. 


Die  Munchener  Opernfeftfpiele  haben  nach  dem 
Beifpiel  des  Vorjahrs  der  mehrwbchigen  Wieder- 
gabe  deutfcher  Werke  von  Mozart,  Wagner,  Ri- 
chard Straufi  und  Hans  Pfitzner  das  Finale  einer 
Italienifchen  Feftwoche  folgen  laflen. 
Wenn  der  Name  Ermanno  Wolf-Ferrari 
dariiber  gewiffermafien  als  Initial  aufleuditete,  fo 
gefdiah  dies  deshalb,  weil  man  in  der  Tat  keinen 
finnbildkraftigeren  hatte  wiihlen  konnen.  Denn 
diefer  Kunftler,  Sohn  eines  deutfehen  Vaters  und 
der  italienifchen  Mutter,  hat  beider  Bluterbe  in 
fich  und  feinem  Werk  zur  vollkommenen  Synthefe 
ausgeformt.  Die  Seelen  zweier  V6lker  begegnen 
und  vermahlen  iich  in  ihm;  fie  haben  dabei  nicht 
nur  den  Mufiker,  fie  haben  zugleich  den  Menfchen 
gebildet.  Starker  denn  je  zuvor  ift  mir  bei  der 
Neueinftudierung  f einer  „Vier  Grobiane"  diefe 
menfchlidhe  Subftanz  zum  Bewufitfein  gekommen. 
Das  Wort  vom  „Mozart  redivivus"  einfeitig  auf  den 
Mufiker  zu  beziehen,  verwehrt  fich  dem  hellhorigen 
Ohr,  das  weit  unmittelbarere  Zufammenhange  mit 
der  venetianifchen  Volksmufik,  mit  Cimarofa  oder 
Roffini  erlaufcbt,  durch  diefen  ktinftlerifchen  Tat- 
beftand;  Mozartifch  ift  bei  Wolf-Ferrari  jedoch  das 
beherrfchende  Grand-  und  Lebensgefiihl,  das  fich 
jeder  ftarren  Forderung:  So  hat  die  Welt  zu  fein! 
enthalt,  um  dafiir  ein  heiter  befahendes:  So  ift  die 
Welt!  zu  fetzen.  In  Wolf-Ferraris  mufikalifchen 
Komodien  finden  fich  weder  Engel  noch  Teufel, 
wohl  aber  erkennen  wir  in  den  einzelnen  Figuren 
uns  felbft,  unfere  Tugenden  und  Schwachen,  und 
der  nur  ware  unbelehrbar,  der  auf  einen  fo  freund- 
lichen,  von  tieffter  Giite  erfullten  Mahner  wie 
Wolf-Ferrari  nicht  horen  wollte!  Gewifi  wird 
derjenige,  der  fich  Wolf-Ferraris  Biihnenwerken 
rein  als  Mufiker  naht,  in  der  Feinheit  ihrer  Faktur, 
in  der  Individualifierung  der  einzelnen  Inftru- 
mentencharaktere,  im  federnden  Parlando  und  der 
vollendeten  Enfemblekunft  bereits  eine  Fulle  der 
Anregung  und  Begliickung  ernten,  jedodh  wer  tiefer 
fchiirft,  dem  blitzt  zugleich  das  Gold  des  tieferen 
Sinnes  entgegen.  Fur  die  „Vier  Grobiane"  hat  der 
Meifter  felbft  diefen  unter  launigem  Handlungs- 
gewirr  verfteckten  Sinn  gewiefen,  wenn  er  fagt: 
„Der  Kampf  brennt  nicht  zwifchen  der  Grobheit 
der  alten  Manner  und  der  Grazie  der  Frauen: 
fondern  er  tobt  als  der  ewige  Kampf  des  Alters 
mit  der  Jugend:  diefe  als  Vertreterin  der  Nariir- 
lichkeit,  jenes  als  Bannertrager  der  Sine".  Der 
auftere  Schauplatz  mag  Venedig  in  der  zeitlichen 
Gebundenheit  der  zweiten  Halfte  des  18.  Jahr- 
hunderts  fein,  der  innere  wachft  in  jene  Zeitlofig- 
keit,  die  jede  echt  „menfchliche"  Komodie  um- 
wittert. 

Die    Neuinfzenierung    der    Staatsoper,    abermals 
kennzeichnend  fur  die  Sorgfamkeit  und  Liebe,  mit 


wekhen  hier  ftudiert  und  vorbereitet  wird,  wies 
fchon  mit  der  einleitenden  Pantomime  auf  jene 
Wurzeln,  denen  diefe  Kunft  entwachfen,  auf  den 
Geift  des  Tanzes  und  der  Improvifation.  Nur  ein 
Spielleiter  wie  Rudolf  Hartmann,  der  feine 
Befehle  unmittelbar  vom  Mufikalifchen  her  erhalt, 
konnte  dergeftalt  mit  jedem  Einfall,  mit  jedem 
Zuge  des  Nagels  Kopf  treffen.  Wie  zeigte  fich 
jeder  Sanger  imftande,  noch  bevor  er  den  Mund 
auftat,  allcin  mit  der  diarakteriftifchen  Maske 
wahrhaft  Bande  zu  fprechen.  Die  Tragikomodie 
des  Pantoffelhelden  Cancian  fcheint  bereits  im 
ftummen,  hilfeflehenden  Blick  der  Augen  ab- 
gefpiegelt.  Die  roten  Haare  des  Polterers  Simon, 
ftiftenkopfmafiig  aufgereckt:  der  Zufchauer  wufite 
auf  den  erften  Blick  Befcheid.  Freilich  ftand  fiir 
die  vier  „Rufthegi"  auch  ein  Quartett  von  Cha- 
rakterkomikern  und  Gefangskiinftlern  zur  Ver- 
fugung,  wie  man  es  fich  ausdrucksplaftifcher  nicht 
hatte  ertraumen  mogen:  Georg  Hann  (Lu- 
nardo),  Georg  Wieter  (Cancian),  Karl 
S  ch  m  i  d  t  (Maurizio)  und  Paul  Bender 
(Simon),  letzterer  gar  noch  im  alten  Rollenbefitz 
der  Munchener  Urauffiihrung  vom  Jahre  1906! 
Den  weiblichen  Widerpart  hielten  in  kiinftlerifcher 
Ebenbiirtigkeit  Luife  Wilier  (Margarita), 
Adele  Kern  (Lucieta),  Felicie  Hiini- 
M  i  h  a  f  c  e  k  (Marina)  und  Anny  van  Kruys- 
w  y  k  (Felice).  Den  fchiichternen  Filipeto  geftaltete 
Walther  Carnuth  mit  der  ihm  eigenen 
ftimmlichen  und  darftellerifchen  Delikateffe,  E  m  i  1 
Graf  als  Riccardo  uberwaltigte  durch  ein  Ka- 
binettftuck  don-quixotehaften  Groteskhumors.  Die 
mufikalifche  Vorbereitung  und  Leitung  von  Cle- 
mens Kraufi  war  mufterhaft.  Sie  laBt  fich 
wohl  in  das  eine  Wort  der  intenfivften  Werktreue 
zufammendrangen,  allein  man  ift  dennoch  verfucht, 
aus  diefem  Wort,  wollte  man  auf  Einzelheiten 
kommen,   eine  Unendlichkeit  zu   machen. 

Zu  diefer  Neuinfzenierung  gefellten  fich  bereits 
ftehende  Sflandardauffiihrungeni  voin  Werken 
Verdis  und  Puccinis.  Die  Wiedergabe  von  „A  i  d  a" 
darf  im  glanzvoll  Ausftattungsmafiigen  fowie  in 
der  Enfembleleiftung  (Hildegarde  Ran- 
czak,  Luife  Wilier,  Julius  Patzak, 
Hans  Hotter,  Ludwig  Weber)  als  be- 
fonders  reprafentativ  gelten;  auch  erfreut  fie  fich 
in  Meinhard  von  Zallinger  eines  ebenfo 
nervigen  wie  impulsfreudigen  Dirigenten.  Aus- 
gefprochener  und  reiner  noch  verfinnbildlicht  die 
Auffiihrung  von  „Don  Carlos"  den  gegenwartigen 
Munchener  Verdiftil;  fie  bleibt  vielleicht  doch  das 
kunftlerifch  Vollen-detfte  und  Begeifterndfte,  was 
uns  die  Aera  Clemens  Kraufi  bisher  gefchenkt 
hat.  Immer  wieder  Icheint  ein  Abend  noch  fchoner, 
noch  ausgerundeter  als  der  vorhergehende  zu  fein. 
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Audi  die  Notwendigkeit  eines  Gaftvertreters  fiir 
die  Titelrolle,  des  iibrigens  fehr  gefchickt  fidi  ein- 
paffenden  Emil  F  r  i  ck  a  r  t  z  (Diifieldorf),  hat 
der  wundervollen  Gcfchloffenheit  diefcs  Eindrucks 
nichts  anhaben  konnen.  Viorica  Urfuleac 
(Konigin),  Gertrud  Runger  (Eboli),  H  a  n  n  s 
Hermann  Niffen  (Konig  Philipp),  Willi 
Domgraf-Fafibender  (Pofa),  Hans  Hot- 
ter (Grofiinquifitor),  Georg  W  i  e  t  e  r  (Karl  V.) : 
ein  Enfemble,  um  das  man  uns  in.  der  Tat  be- 
neiden  kann!  Audi  die  in  italienifcher  Sprache 
gefungene  „Tosca"  ftellt  eine  Miinchener  Speziali- 
tat  dar,  die  ihresgleidien  fucht.  Neben  der  iiber- 
ragenden  Tosca  Viorica  Urfuleacs  wifkte 
diesmal  das  darftellerifche  Genie  eines  Alfred 
J  e  r  g  e  r  (Wien)  und  die  frifche  Jugendlichkeit 
des  Stuttgarer  Tenors  Emmerich  Godin, 
deffen  Stimme  vielleicht  an  Volumen  nodi  wachfen 
diirfte,  jedoch  an  technifcher  Zucht  und  Timbre- 
fdione  heute  bereits  aufSergewohnlich  anfpricht. 

Mit  dem  Feftfommer  haben  nun  aueb  die  all- 
fonntaglichen  Turmmufiken  im  Refidenzhof 
ihren  vorlaufigen  Abfchlufi  gefunden.  Cber  den 
finnigen,  dank  der  Einfatzbereitfchaft  und  Kenner- 
fchaft  von  KM  Friedrich  Rein  erfolgreidi 
wiederbelebten  Brauch  und  feine  Kulturwerte  ift 
bereits  mehrfach  berichtet  worden.  Befler  als  Worte 
diirfte  eine  Zufammenftellung  der  aufgefiihrten 
Blaferkompofitionen  dartun,  welche  verfdiiittet  ge- 
wefenen  Schatze  alter  Mufik  damk  wieder  ans 
Tageslicht  gehoben,  wieviele  Anregungen,  fiir  das 
zeitgenoffifdie  Schaffen  hieraus  erfloffen  find.  Es 
wurden  im   Verlaufe   des   Sommers   aufgefiihrt: 

Alte  Werke: 
Hymne  von  H.  Schiitz 
Canzone  von  S.  Scheidt 
Paduane  von  Schein 
Turmfonaten  von  J.  Pezel 
x  Suiten  von  J.  Pezel 
Capriccio  fiir  3   Trompeten  von  J.  Vierdank 


Intraden  von  Hafiler 

Fugen  und  Quatricinien  von  G.  Reiche 

Altdeutfche   Fanfaren  fiir  Trompeten   und  Pauken 

Alte  Trompeterrufe 

Sinfonia  von  Kindermann 

Aufziige  von  Frank 

Blaferfuite  von  J.  Peuerl 

Blaferftiicke  von  T.  Sufato 

Tanze  von  Pratorius 

Canzon  fiir   12  Blafer   (3-chorig)   von  G.  Gabrieli 

Intrada  fiir  4  Cornetti  und  Pavane  fiir  J  Pofaunen 

von  Landgraf  M.  von  Heffen 
3  fpanifche  Stiicke  um  ijoo 
Aria  della  battaglia  von  A.  Padovano 

Zeitgenoffifdie  Werke: 
Pfingftturmmufik  von  Richard  Wiirz 

*  Nordifcher  Tanz  von  G.  F.  Schmidt 

*  Feftlicher  Ruf  von  Friedrich  Rein 

Mufik     iiber    ein     altdeutfches    Volkslied     von 

Guftav  Schoedel 
Feftruf  von  Cefar  Bresgen 

*  Wacb  auf,  du  deutfches  Volk,  Suite  von   Gott- 

fried Riidinger 

*  Turmmufik  Nr.  1   von  Paul  Winter 

*  Suite  von  Alfred  von  Beckerath 
Chaconne  fiir  8  Blafer  von  Georg  Donderer 

*  Blechblaferfuite   von  E.  Schiffmann 

*  3  feierlkhe  Fanfaren  von  E.  Schiffmann 
Hymne  von  E.  Haftetter. 

(*  =  UA!) 

Diefe  reiche  Vortragsfolge,  deren  Material  im 
Falle  der  alten  Mufik  zum  grofien  Teile  von  Fried- 
rich Rein  erft  dem  Stau'b  der  Archive  entriilen  und 
neu  bearbeket  -werden  mufite,  darf  alle  Ausfiihren- 
den,  die  Blafer  Donderer,  Proll,  Ochs, 
Benzinger,  Brem,  Sertl,  Kotter, 
Schichtl,  Eder,  Henkel,  fowie  den  Pauker 
L  ii  d  e  r  mit  hochftem  Stolz  auf  das  von  ihnen 
Geleiftete  erfiillen.  Ein  nadiahmenswertes  Beifpiel 
wahrhaft  aktiver,  die  unmktelbare  Beriihrung  mit 
dem  Volke  fuchender  Mufikpflege! 


MEUE   BOCHER  UND  MUSIKALIEN 


NEUERSCHEINUNGEN 


Jofeph  Bacher:  Leichte  Fantafien  von  Baffano, 
Lupo  und  Morley  fiir  drei  Gamben  oder  andere 
Melodieinftrumente  ausgewahlt  und  herausge- 
geben.    Barenreiter-Verlag,   Kaffel. 

Fritz  von  Bloh:  Vier  Lieder  fiir  Mannerchor 
a  cappella  auf  Texte  von  Heinrich  Anacker  und 
Rudolf  Binding.  Partitur  kpl.  Mk.  — .60,  Sing- 
partitur  je  Mk.  —  .1$.  Fr.  Kiftner  &  C.  F.  W. 
Siegel,  Leipzig. 

Fritz  Biichtger:  Vier  heitere  Madrigale  fiir 
Mannerftimmen  a  cappella  nach  Dichtungen  von 


J.  W.  von  Goethe  Werk  14.  Partitur  kpl. 
Mk.  i.jo,  Singpartitur  zu  Nr.  1,  2  und  4  je 
Mk.  — .20,  Nr.  3  Mk.  — .15.  Nr.  1 — 4  kpl. 
Mk.  —.60.  Fr.  Kiftner  &  C.  F.  W.  Siegel, 
Leipzig. 

Ernft  Biicken:  Das  deutfche  Lied.  Probleme 
und  Geftalten.  196  S.  Leinen  Mk.  $.80.  Han- 
featifche  Verlagsanftalt,   Hamburg. 

Hermann  Grabner:  Triof onate  fiir  1  Vio- 
linen  und  Klavier  Werk  47  Mk.  2.70.  Fr.  Kift- 
ner &  C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig. 
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Max   Henning:   Praludium   und    Fuge    c-moll 

fiir  Orgel  Werk  60.    Weftend-Verlag,   Berlin. 
Paul     H  6  f  f  e  r  :     Fliegermorgen.      Fantafieftiick 

fur   Blasorchefter    (In   der   Reihe    „Platzraufik"). 

Fr.  Kiftncr  &  C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig. 
Armin  Knab:  Sonate  fur  zwei  Blockfloten  und 

Cembalo.     Barenreiter-Verlag,   Kaffel. 
Karl  Marx:    „Von   Opfer,   Werk   und    Ernte". 

Deutfdie  Kantate  nadh  Gedichten  von  Hermann 

Claudius  fiir  Chor,  Einzelfanger  und  Inftrumente. 

Werk   36.    Barenreiter-Verlag,   Kaffel. 

Hans  Friedrich  M  i  ch  e  e  1  f  e  n  :  Sonate  fiir 
Geige   und   Klavier.    Barenreiter-Verlag,    Kaffel. 

W.  A.  Mozart:  Serenaden  fiir  drei  Melodie- 
Inftrumente  oder  ein  Melodie-Inftrument  und 
Klavier.    Barenreiter-Verlag,  Kaffel. 

Hans  Newfidler:  Lautenftiicke.  Barenreiter- 
Verlag,  Kaffel. 

Hermann  Simon:  Funf  Chorale  in  Chor- 
fatzen  fiir  drei  Oberftimmen.    Funf  Chorale   in 


Chorfatzen  fiir  drei  gemifchte  Stimmen.  Jeder 
Choral  in  Singpartitur  Mk.  — .10.  C.  F.  Kahnt, 
Leipzig. 

Hermann  Simon:  Neue  Lieder  fiir  Kirche 
und  Haus.  Fiir  eine  mittlere  Singftimme  mit 
Orgel  (Klavier).  Mk.  2.—.  C.  F.  Kahnt,  Leipzig. 

Carl  Stamitz  :  Trio  in  G-dur  fiir  zwei  Floten 
und  Violoncello.    Barenreiter-Verlag,  Kaffel. 

Kurt  Taut:  Jahrbuch  der  Mufikbibliothek  Pe- 
ters fiir  1938.  Fiinfundvierzigfter  Jahrgang. 
C.  F.  Peters,  Leipzig    1939. 

Fritz  Werner-  Potsdam :  „Ewiges  Deutfdh- 
land".  Hymne  f.  vierft.  Mannerdior,  vier  Solo- 
ftimmen,  vier  Horner  in  Es  und  drei  Pauken. 
Klavierauszug  Mk.  2. — ,  Inftr.-St.  kpl.  Mk.  2. — , 
Soloquartett  Mk.  — .25,  Chorftimmen  je  Mk. 
—.10.    Fr.  Kiftner  8c  C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig. 

Gregor  Jofeph  Werner:  Paftorella  in  D 
fiir  Solo-Orgel,  zwei  Geigen,  Bratfche  und  Bafi. 
Barenreiter-Verlag,  Kaffel. 


BESPRECHUNGEN 


Bucber: 


MARGARETE  HOGG:  Die  Gefangs- 
kunft  der  Fauftina  Haffe  und  das 
Sangerinnenwef  en  ihrer  Zeit  in 
Deutfchland  —  mit  dief  em  dankbaren 
Thema  befdiaftigt  fich  eine  Berliner  Differ- 
tation,  die  weitere  Kreife  der  Mufikwiffen- 
fchaftler  und  Praktiker  intereffieren  diirfte.  Die 
Verfafferin,  Margarete  Hogg,  eine  vortreffliche 
Dresdener  Konzertfangerin  und  Gefangspadagogin, 
iff  mit  gediegener  Sachkenntnis  und  Griindlidikeit 
den  mannigfachen  Erfcheinungen  und  Problemen 
nadigegangen,  die  diefes  fo  iiberaus  feffelnde  Ge- 
biet  barocker  Mufikiibung  umfafit.  Sie  gewahrt 
zunachft  einen  grofiziigigen  Oberblick  fiber  die 
kulturgefdiichtliche  Seite  des  foliftifdien  Kunftge- 
fanges  der  Frauen,  der  ja  von  feinem  Aufkommen 
in  der  Renaiffance  bis  zu  feiner  Hochbliite  im 
Bel  Canto-Zeitalter  im  Urteil  der  Mitlebenden 
jahrhundertelang  zwifdien  ftrengfter  Achtung  und 
uberfdiwenglidier  Verhimmelung  fchwankte,  der 
fidi  in  zahem  Kampfe  gegen  den  Manner-  und 
Kaftratengefang  fdiliefilich  zu  einem  ebenbiirtigen, 
mitunter  fogar  iiberlegenen  Rivalen  entwickelte, 
und  deffen  glanzvollfte  Vertreterinnen  in  fozialer 
Hinficht  faft  Fiirftinnen  und  Koniginnen  gleich- 
geftellt  waren.  Fiir  den  heutigen  Gefangsmetho- 
diker  und  Praktiker  find  die  Betrachtungen  iiber 
die  friiheren  Prinzipien  der  Gefangserziehung  und 
vor  allem  fiber  Technik  und  Ausdruckskunft  der 
Fauftina,  der  hoehberuhmten  Gemahlin  des  Dresd- 
ner  Hofkapellmeifters  Haffe,  redit  auffchlu£reidi; 
man   findet   hier   manche   feine   Beobachtung   und 


mancten  wertvollen  Hinweis,  aus  denen  man  fiir 
die  vielumftrittene  Auffiihrungspraxis  der  von 
uns  fo  gefchatzten  Barockmufik  Nutzen  gewinnen 
kann.  —  Das  empfehlenswerte  Werk  ift  im  Selbft- 
vcrlage  erfchienen  und  zum  Preife  von  3. —  Mk. 
direkt  von  der  Verfafferin,  Dresden-Radebeul, 
Marienftr.   12  a,  zu  beziehen.  L.  Roffmann. 

Mufikalien 
fiir  Klavier 

WALTER  NIEMANN:  Alte  niederdeutfche 
Volkstanze  fur  Klavier.  Werk  149  a.  Verlag  von 
C.  F.  Kahnt,  Leipzig. 

Der  bekannte  Klaviefkomponift  ftellt  in  diefem 
Werk  feine  feinfinnige,  edit  klaviermafiige  Satz- 
kunft  in  den  Dienft  edlen  mufikalifchen  Volksgutes 
feiner  niederdeutfdien  Heimat.  Akkordik  wie 
Kontrapunktik  werden  fo  eingefetzt,  dafi  fie  nicht 
S.lbftzweck  find,  fondern  immer  im  Banne  der 
Weifen  ftehen  und  ihren  Ausdrucksgehalt  vertiefen. 
Damit  wird  dem  deutfehen  Haus  Volkstanzgut  zum 
Selbftmufizieren  in  kiinfllerifcher  Form  zugeffihrt, 
und  zwar  wirkt  das  Ganze  durch  die  Abftimmung 
der  einzelnen  Teile  zueinander  wie  eine  Suite  und 
fomit  audi  formal  gefdiloffen.  Ein  Werk,  erquik- 
kend  durdi  die  Frifche  der  Volksmelodien,  ihre 
fdiopferifche  tonfetzerifche  Ausdeutung  fowie  durdi 
klaviergeredite  Haltung  und  Spielbarkeit. 

Dr.  Horft  Biittner. 

JOHANN  SEBASTIAN  BACH:  „Klavierfibung 
II.  Teil".  Italienifches  Konzert,  Franzofifche  Ou- 
vertiire.  Nach  dem  Erftdruck  revidiert  und  heraus- 
gegeben  von  Kurt  Soldan.    Fingerfatz   von  Hans 
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Beltz.  —  „Klavieriibung  III.  Teil".  Vier  Duette. 
Nach  dem  Erftdruck  revidiert  und  herausgegeben 
von  Kurt  Soldan.  Fingerfatz  von  Hans  Beltz.  — 
Konzert  A-dur  fiir  Cembalo  (Klavier)  und  Streich- 
orchefter.  Nach  dem  Autograph  der  Preufiifchen 
Staatsbibliothek  herausgegeben  von  Kurt  Soldan. 
Fingerfatz  von  Hans  Beltz.  Partitur.  Ausgabe  fiir 
zwei  Klaviere.  —  Konzert  E-dur  fiir  Cembalo 
(Klavier)  und  Streichorchefter.  Nach  dem  Auto- 
graph der  Preufiifchen  Staatsbibliothek  herausgeg. 
von  Kurt  Soldan.  Fingerfatz  von  Hans  Beltz. 
Partitur.  Ausgabe  fiir  zwei  Klaviere.  Verlag  von 
C.  F.  Peters,  Leipzig. 

Das  Unternehmen,  Bachfche  Werke  in  zuverlaf- 
figen,  leicht  erfchwinglichen  Urtext-Einzelausgaben 
herauszubringen,  erweift  immer  mehr  feinen  grofien 
praktifchen  "Wert  fiir  alle  Bachfreunde,  denen  die 
Gefamtausgabe  nicht  ftandig  zur  Verfiigung  fteht. 
Solange  die  vielen  Bachausgaben  fich  vor  allem  in 
der  Phrafierung  fo  wenig  einig  find  wie  bisher,  ift 
fiir  jeden,  der  fich  ernfthaft  mit  Bachfcher  Mufik 
befchaftigt,  die  Kenntnis  des  Urtextes  notwendig 
und  auf  die  Dauer  fiir  eine  felbftandig  erarbeitete 
Bach-Wiedergabe  fehr  erfpriefilich.  Der  peinlich 
genaue,  fauber  geftochene  Text  diefer  Ausgaben 
gibt  hierzu  die  Moglichkeit. 

Mit  den  angezeigten  Teilen  der  „Klavieriibung" 
liegt  nunmehr  die  ganze  Folge  diefes  Bacblchen 
Werkes  im  Urtext  vor,  foweit  es  fiir  Klavier  oder 
Cembalo  ausfiihrbar  ift.  Fiir  die  vier  Inventionen 
des  dritten  Teiles  bedeutet  diefer  Urtext-Neudruck 
zudem  eine  wiirdige  und  tatige  Erinnerung  an  den 
vor  200  Jahren  erfolgten  Erftdruck. 

Die  einzige,  allerdinigs  willkommene  Zutat  befteht 
bei  der  „Klavieriibung"  wie  bei  den  Klavierkonzer- 
ten  in  einem  fehr  brauchbaren,  von  Hans  Beltz 
beforgten  Fingerfatz.  Dr.  Horft  Biittner. 

fiir   O  rgel 

DIETRICH  BUXTEHUDE:  Ausgewahlte  Or- 
gelwerke.  Herausgegeben  von  Hermann  Keller. 
Verlag  von  C.  F.  Peters,  Leipzig. 

Die  bekannteften  und  in  der  Organiftenwelt  be- 
liebteften  Or.gelwerke  Buxtehudes  find  in  diefem, 
elf  Nummern  umfaffenden  Band  vereinigt.  Sach- 
kundiges  Vorwort,  zuverlaffiger  Text  und  brauch- 
bare  Spielanweifungen  werden  diefe  Ausgabe  in 
der  Organiftenpraxis   fchnell  einbiirgern. 

Dr.  Horft  Biittner. 

fiir  Kammermufik 

KARL  DITTERS  VON  DITTERSDORF: 
Konzert  fiir  Cembalo  B-dur  mit  zwei  Violinen 
und  Bafi  (Violoncello  und  Kontrabafi)  nach  Be- 
lieben  mit  zwei  Floten  und  zwei  Hornern. 
Herausgegeben  von  Walter  Upmeyer.  Verlag 
Chr.  Friedrich  Vieweg,  Berlin-Lichterfelde.  Parti- 
tur Mk.  j. — ,  Stretcher  je  75  Pfg.,  Blafer  je 
50   Pfg. 


Das  ungefahr  aus  dem  Jahre  1773  ftammende 
Werk  fteht  —  wie  bereits  im  Vorwort  der  voll- 
kommen  originalgetreuen  Neuausgabe  vermerkt  — 
aufbaulich  den  Cembalokonzerten  Joh.  Chriftian 
Bachs  nahe.  Geiftig  ift  es,  wie  fo  manche  andere 
Werke  Dittersdorfs,  der  Mufik  Jofeph  Haydns 
verwandt.  Insbefondere  an  die  noch  ungedrucktcn 
Cembalokonzerte  Haydns,  die  ich  wahrfcheinlich 
bald  neu  veroffentlichen  kann,  erinnert  es,  ja, 
es  fieht  ihnen  oftmals  zum  Verwechfeln  ahnlich. 
Sogar  Anklange  an  Mozart  find  verfchiedentlich 
feftzuftellen.  Das  vive  und  durchfichtige  Werk, 
typifches  Produkt  der  geiftreichen,  gewahlten 
Gefelligkeit  des  18.  Jahrhunderts,  kann  fehr  wohl 
auch  ohne  Blafer  aufgefuhrt  werden,  da  diefe, 
wie  in  vielen  Konzerten  der  galanten  Zeit,  nicht 
als  obligate  Inftrumente  fungieren.  Deshalb  eignet 
es  fich  vorziiglich  zum  intimen  hauslichen  Mufi- 
zieren  und  in  kompletter  Befetzung  fiir  den  Rund- 
funk.  (Auf  einige  Druckfehler  im  Adagio  fei 
aufmerkfam  gemacht:  es  miiffen  Es-,  ftatt  F-Hor- 
ner  vorgezeichnet  werden!  Flote  II,  Takt  11 
wahrfcheinlich  J  J  1  J1;  Clavecin,  Takt  38  a' 
ftatt  as';  Clavecin,  Takt  96  fechftes  32tel  wahr- 
fcheinlich a".)  Dr.  Otto  A.  Baumann. 

JOHANN  DAVID  HEINICHEN:  Konzert  in 
G-dur  fiir  Flote  und  Oboe,  zwei  Violinen  und 
Continuo.  Herausgegeben  und  bearbeitet  von  Hans 
Fifcher.  Verlag  Chr.  Friedrich  Vieweg,  Berlin- 
Lichterfelde.  Part.  (Cembaloftimme)  Mk.  2.—, 
Stimmen  je  Mk.  — .40. 

Obwohl  vom  Hofkapellmeifter  Augufts  des  Star- 
ken  gefchrieben,  fchlichte,  unmittelbar  anfprechende, 
viel  mehr  volkstiimliche  als  hofifche  Spielmufik, 
mit  einfachen  Mitteln  auszufuhren.  Der  Heraus- 
geber  hat  fich  unnotiger  Zutaten  dankenswerter- 
weife  enthalten.  Seine  Generalbafiausfetzung  ift 
einfach  und  zweckentfprechend. 

Prof.  Dr.  R.  Steglich. 

G.  PH.  TELEMANN:  Sonate  fur  zwei  Floten 
und  Cembalo.  Bearbeitet  von  Heinz  Schreiter. 
Breitkopf  &  H'artels  Kammermufik  -  Bibliothek 
Nr.   1970.    Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 

Eine  edit  Telemannifch  teils  luftig,  teils  befinn- 
lich  liebenswiirdige  Triofonate  fiir  zwei  Querfloten 
und  Kontinuo.  Man  wird  fie  mit  Vergniigen  fpielen 
und  horen.  Der  Bearbeiter  hat  den  Generalbafi  mit 
viel  Liebe  und  Miihe  ausgefetzt.  Er  hat  fogar  des 
Guten  ein  bifichen  zu  viel  getan:  der  Klavierfatz  ift 
ihm  etwas  dick  geraten,  wohl  weil  er  entgegen  der 
Vorfchrift  und  dem  Brauch  Telemanns  im  'A-Takt 
und  im  6/8-Siziliano  die  Achtel  zahlt  ftatt  dort 
die  Viertel,  hier  die  punktierten  Viertel,  und  im 
Allabreve  die  Viertel  ftatt  der  Halben.  Damit 
hangt  auch  zufammen,  dafi  er  nun  viel  mehrNiian- 
cierungen  zufiigen  mufi  (darunter  grofie  Schwel- 
lungen  vom  p  bis  ///),  als  im  rechten  Takt  und 
Tempo  notig  find.  Prof.  Dr.  R.  Steglich. 
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JOH.  GEORG  LINIKE:  Ouvertiire  in  C-dur 
fiir  zwei  Alt-Blockfloten  in  F  oder  andere  Melodie- 
Inftrumente  und  Continue  Herausgegeben  und  be- 
arbeitet  von  Hans  Fifdier.  Verlag  Chr.  Friedrich 
Vieweg,  Berlin-Lichterfelde.  Partitur  (Cembalo- 
ftimme)  Mk.  1.50,  Stimmen  je  Mk.  — .30. 

Befonders  in  den  Tanzfatzen  frifche,  gefunde 
Mufik  eines  Zeitgenoffen  Handels,  die  unfexe  Block- 
flotiften  gewifi  mit  Vergniigen  fpielen  werden.  Der 
Herausgeber  gibt  den  klaren  Urtext  ohne  moder- 
nifierende  Zufatze  und  hat  den  guten  Gedanken 
g«habt,  den  Generalbafi  fo  dreiftimmig  auszufetzen, 
dafi  die  oberen  beiden  Stimmen  avail  von  Violinen 
gefpielt  werden  konnen.  Fiir  die  Bafiftimme  ift 
ohnehin  ein  Violoncell  oder  eine  Gambe  wiinfehens- 
wert.  So  hat  man  nun  verfchiedene  M&glichkeiten 
der  Ausfuhrung.  Prof.  Dr.  R.   Steglich. 

G.  F.  HANDEL:  Kammerfonate  Nr.  22.  Be- 
arbeitet  von  Max  Seiffert.  Breitkopf  &  Hartels 
Kammermufik-Bibliothek  Nr.  1943.  Breitkopf  & 
Hartel,  Leipzig. 

G.  F.  HANDEL:  Kammertrio  Nr.  24.  Bearbeitet 
von  Max  Seiffert.  Breitkopf  &  Hartels  Kammer- 
mufik-Bibliothek Nr.  1991.  Breitkopf  &  Hartel, 
Leipzig. 

Als  Nachlefe  feiner  Ausgabe  der  HXndelfchen 
Kammermufikwerke  bringt  hier  Max  Seiffert  erft- 
malig  zwei  Werke  wieder  ans  Licht:  eine  Kammer- 
fonate in  D-dur  fiir  Querflote  und  Kontinuo  und 
eine  Triofonate  in  F-dur  fiir  Oboe,  Fagott  und 
Kontinuo.  Insbefondere  die  Triofonate  ift  ein 
grofies  Stuck  des  jungen  Handel,  wohl  aus  der 
letzten  Hallifchen  Zeit.  Wie  kraftig  und  gefund 
gewachfen  die  Themen;  wie  ziigig  die  Fortfpin- 
nungen  —  wenn  audi  noch  nicht  fo  fliiffig  wie 
fpaterhin,  als  zur  deutfehen  noch  die  italienifche 
Schule  dazugekommen  war;  und  wie  ift  das  Ganze 
thematifch  zu  einer  Einheit  verklammert:  man 
vergleiche  den  Aufftieg  vom  Grundton  iiber  die 
Quinte  zur  Oktave  im  erften,  zweiten  und  letzten 
Satz!  Aber  auch  die  Kammerfonate  kennen  zu 
lernen  lohnt  nicht  nur  aus  hiftorifchen  Griinden, 
wenngleich  fie  im  einzelnen  und  im  ganzen  lockerer 
gefiigt  ift  und  mir  die  Verfafferfchaft  Handels 
weniger  durch  die  Mufik  felbft  bezeugt  fcheint  als 
durch  die  Auffchrift  „Sig(no)r  Hendel"  auf  einer 
der  beiden  alten  Abfchriften,  in  denen  das  Werk 
erhalten  ift.  —  Wie  in  alien  feinen  Ausgaben 
alter  Musfik  hat  der  Herausgeber  auch  hier  die 
Generalbafiausfetzung  fowie  dynamifche,  agogifche 
und  Verzierungs-Bezeidinungen  zugefiigt. 

Prof.  Dr.  R.  Steglich. 

f  iir  B  1  asmu  f  i  k 

DAS  BLASERSPIEL.  Originalkompofitionen  fiir 
Blasinftrumente.  Verlag  Rud.  Erdmann  u.  Co., 
Leipzig. 

Hermann  Ambrofius.  Fiinf  Stiadke  fiir 
Blaferorchefter:    Feftlicher    Aufmarfch    /    Deutfcher 


Tanz  /  Elegie  /  Springtanz  /  Marfch.  Die  Stvicke 
find  gut  klingend  gefetzt  und  es  herrfcht  eine 
Klangfreudigkeit,  die  fich  giinftig  auswirkt.  Audi 
von  der  Feiermufik  fiir  Blechblaf  er  und 
Pauken  (Hymne  und  Marfch)  von  E  m  i  1  S  ch  u  - 
ch  a  r  d  t  ift  nur  Giinftiges  zu  fagen.  Auch  diefe 
kleinen  Stucke  werden  in  Werkfcharkreifen,  in 
denen  Mufik  gepflegt  wird,  in  SA-Mufikkapellen 
—  auch  fiir  unfere  Wehrmachtsorchefter  find  fie 
wie  gefchaffen,  urn  Abwechflung  in  das  Repertoir 
zu  bringen  —  gem  gefpielt  werden,  da  die  Schwie- 
rigkeiten  nicht  fehr  grofi  find.     KM  Friedrich  Rein. 

fur  O  rdh  eft  e  r 

JOHANNES  BRAHMS:  Liebeslieder  -  Walzer 
aus  Werk  52  und  65.  Ausgewahlt  und  mit  einer 
Inftrumentation  fur  Orchefter  verfehen  vom  Kom- 
poniften.  Nach  dem  Manufkript  herausgegeben  von 
Wilhelm  Weismann.  Erftausgabe  1938.  Panitur. 
Verlag  von  C.  F.  Peters,  Leipzig. 

Brahms'  Liebeslieder -Walzer  in  ihrer  Faffung 
fiir  vier  Singftimmen  und  Klavier  vierhandig  find 
feit  langem  mufikalifche  Welterfolge.  Trotzdem 
blieb  jener  ausfiihrliche  Hinweis  im  Briefwechfel 
zwifchen  Brahms  und  Rudorff,  der  von  dem  Vor- 
handenfein  und  der  Auffiihrung  einer  Orchefter- 
faffung  berichtet,  jahrzehntelang  vollig  unbeachtet. 
Auf  Grund  der  Eigenfchrift,  die  fich  in  der  Mufik- 
bibliothek  Peters  zu  Leipzig  befindet,  und  auf 
Grund  einer  klanglichen  Erprobung  des  Werkes  in 
den  Serenaden  des  „Gohlifer  Schlofichens"  erfolgte 
aber  nunmehr  der  von  Wilhelm  Weismann  zuver- 
lafiig  beforgte  Erftdruck  diefer  Faffung;  er  geht, 
wie  das  Vorwort  verrat,  wefentlich  auf  die  An- 
regung  des  verftorbenen  Leiters  der  Mufikbibliothek 
Peters,  Dr.  Taut,  zuriick.  Diefe  Orchefterfaffung 
enthalt  neben  dem  neunten  Walzer  aus  den  „Neuen 
Liebesliedern"  Werk  65  acht  befonders  fchone 
Nummern  aus  Werk  52,  alfo  insgefamt  eine  Folge 
von  9  Walzern.  Der  mufikalifchen  Welt  wird  da- 
durch  eine  koftliche  Walzerfuite  fiir  Orchefter 
gefdienkt;  denn  diefes  Wefk  ift  auch  rein  i  n  - 
ftrumental  ausfiihrbar,  und  dadurch  erfchliefit 
es  fich  naturgemafi  viel  grofiere  Moglichkeiten  der 
Verwendung,  als  dies  der  bisher  bekannten  kam- 
mermufikalifchen  Faffung  moglich  war,  da  ja  vier 
gleichwertige  Soliften  meift  erft  zufammengeibracht 
werden  miiffen,  Orchefter  aber  in  groiSer  Zahl  vor- 
handen  find.  Die  Inftrumentation  ift  fehr  durch- 
fichtig  und  fehr  gut  klingend;  der  urfprungliche 
kammermufikalifche  Charakter  des  Werkes  bleibt 
audi  im  Orchefterklangbild  gewaihrt.  Die  Partitur 
enthalt  auch  die  vier  Singftimmen,  fo  dafi  jetzt 
eine  vokale  Ausfuhrung  mit  Orchefter  moglich  ift. 
Dazu  die  kammermufikalifche  Faffung  des  Gefamt- 
werkes  mit  Klavier  vierhandig!  Da  es  fich  hier 
um  ein  Werk  handelt,  das  hohe  kunftlerifche  Werte 
in  unterhaltfam-einganglicher  Form  bietet,  konnen 
diefe  mehrfachen  Moglichkeiten  der  Wiedergabe 
nur  willkommen.  fein. 
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Lange  Oberlegungen  dariiber  anzuftellen,  -warum  Faffung   heute   ans   Lidit   tritt,   da  die   Frage   der 

Brahms  diefe  Orchefterfaffung  nidit  veroffentlichte,  kiinftlerifcb.  hochwertigen  Unterhaltungsmufik  gegen- 

hat  jetzt  wohl  nidit  mehr  viel  Zweck.    Durdi  das  wartig  ja  viel  brennender  ift  als  zur  Zeit  der  Ent- 

Werk  felbft  ill  der  Druck  jedenfalls  ohne  weiteres  ftehung  diefes   Werkes. 
gerechtfertigt,  und  es  erfdieint  finnvoll,   daS   diefe  Dr.  Horfl:  Buttner. 

KREU2       UND       QUER 

Regimentsmufik. 

Auf  dem  Dorfplatz  —  wir  lagen  gerade  in  Ruh'  — - 

hSrtcn  wir  unfrer  Kapelle  zu. 

Mein  Freund  und  ich.    Fiel  kautn  ein  Wort. 

Mit  dem  finkenden  Abend  fchlichen  wir  fort. 

Horten  von  fern  nur  heruberziehn 

Klange    aus    Freifchiitz    und  Lohengrin, 

Endlich  der  eine,  feucht  fchimmert  fein  Blick: 

„Ja,  ja,  Kamerad,  die  deutfdie  Mufik  .  .  ." 

Vilhelm  Zentnea-. 

Das  Nationale  im  mufikalifchen  Kunftwerk. 

Von  Erich  Limmert,  Hannover. 

Der  nationale  Charakter,  die  volkhafte  Gebundenheit  flellen  zu  alien  Zeiten  und  in  alien 
Landern  ein  wefentlich.es  Merkmal  der  mufikalifchen  Kunflwerke  dar.  Wir  fchatzen  heute  die 
Bedeutung  des  Nationalen  in  der  Mufik  hoher  ein  als  manche  fruhere  Zeit,  wir  wiffen  wieder, 
dai5  nur  die  Kunft  auch  iiber  die  eigenen  Grenzpfahle  hinaus  zu  wirken  vermag,  die  mit 
feften  Fiifien  im  eigenen  Volkstum  wurzelt.  Zu  alien  grofien  Zeiten  der  Mufikgefchichte  er- 
wies  fich  diefe  nationale  Bindung  als  eine  Kraftquelle,  die  fich  durch  die  unfterblichen  Zeug- 
niffe  der  Tonkunfl:  wie  ein  roter  Faden  zieht.  Unfere  deutfche  Mufik  grenzt  fich  in  alien 
Epochen  ab  gegen  die  anderen  Nationalitaten,  gegen  die  finnliche,  fiidliche  Melodienmacht, 
iiberhaupt  gegen  die  urfpriingliche  Mufikbegabung  der  Italiener,  gegen  den  elementaren,  „bar- 
barifchen"  Volksrhythmus  der  Slaven,  gegen  die  „Artiflik"  und  iiberhelle  Klarheit  der  Fran- 
zofen.  Wenn  Verdi  einmal  in  einem  Brief  die  Erkenntnis  aufiert,  dafi  fich  Italien  die  Liebe 
zum  Gefang  bewahren  miiffe,  wie  fie  fich  in  der  Oper  erhalten  hat,  dann  klingt  noch  heute 
aus  diefen  Worten  das  Wifien  um  ureigenfte  Beftimmung  und  nationale  Verpflichtung.  Welcher 
Nationalflolz  lebt  in  den  Worten  des  Schopfers  der  „Aida"  iiber  den  Bayreuther  Meifler,  den 
Verdi  bekanntlich  fehr  verehrte:  j^enn  wir  Nachkommen  eines  Paleflrina,  Wagner  nachahmen, 
fo  begehen  wir  ein  mufikalifches  Verbrechen." 

Die  Kraft  der  „geiftigen  Heimat"  erweifl  fich  vielleicht  am  eindrucksvollften  dort,  wo  fie 
fich  unbekummert  vom  Grenzland  befruchten  lafit.  Die  groSten  Meifler  konnten  fich  fremden 
Einfluffen  offenherzig  hingeben,  weil  fie  ficher  waren,  fiegreich  zu  bleiben.  Wer  konnte  fie 
fich  alle  ins  Gedachtnis  zuriickrufen  die  zahlreichen  Beifpiele  der  Mufikgefchichte,  die  uns  von 
Schiitz  berichten,  der  in  Italien  bei  Gabrieli  ftudierte,  von  Handel,  der  in  England  Triumphe 
feierte,  von  Bach,  der  zwar  feine  engere  Heimat  nicht  verliefi,  der  aber  feine  italienifchen  Zeit- 
genoffen  hoch  einfchatzte  und  manche  ihrer  Werke  bearbeitete,  von  Gluck,  der  in  der  ganzen 
mufikalifchen  Welt  Anfehen  genofi  und  von  Mozart,  der  an  die  opera  buffa  des  fiidlichen 
Opernlandes  ankniipfte.  Die  Art  der  Umwandlung  diefer  Einfliiffe  gehort  hier,  aber  auch 
bei  Schubert,  Brahms,  Straufi  und  Reger,  die  in  ihren  Spatwerken  fich  mit  der  flavifchen 
Volksmufik  auseinanderfetzten,  zu  den  bewundernswerteflen  fchopferifchen  Gepflogenheiten  des 
deutfchen  Genius. 

Nationale  Eigentumlichkeiten  der  deutfchen  Mufik  riihmt  fchon  im  Jahre  1650  der  Fuldaer 
Gelehrte  Athanafius  Kircher  in  feiner  „Musurgia  universalis":  „Teutfche  lieben  den  Stylum 
motecticum  (fchwere  polyphone  Schreibweife)  und  die  syncopationes  (Diffonanzen,  die  fich  aus 
d«m  yielfaltig  verfchlungenen  Stimmbild  ergeben)   und   fugas   (fugierte   Satzart)."    Mag   fich 
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audi  im  Laufe  der  Jahrhunderte  die  deutfdie  Mufik  oft  weit  von  diefen  Thefen  der  Alten 
entfernt  haben,  mag  die  polyphone  Sdireibweife  durdi  die  zu  hodift  entwickelte  Inftrumen- 
tationskunft,  die  die  feinften  Reize  des  Orchefterklangs  auffudit,  etwas  ins  Hintertreffen  ge- 
raten  fein,  immer  wieder  ifl  es  der  „stylum  motecticum",  auf  den  (ich  die  deutfdien  Mufiker 
befannen.  Und  war  diefer  „Nationalftil"  in  nodi  fo  weite  Fernen  verlegt,  ganz  verfchiiret 
war  er  nie,  bei  jedem  neuen  Stilringen  fpielte  er  feine  Rolle.  Oberblicken  wir  daraufhin  das 
Schaffen  unferer  Tage,  wie  es  fidi  auf  den  Mufikfeften  diefes  Friihlings  und  Sommers,  fowie 
in  den  Reihen  der  HJ  enthiillte,  dann  wiflen  wir  um  die  geiftigen  Hintergriinde  des  An- 
kniipfens  an  alte  Formen,  die  wieder  einmal  „Anfang  und  Ende,  Werden  und  Erlofen"  der 
mufikalifchen  Geflaltung  zufammenzuwolben  fcheinen.  Wer  vermag  mit  Worten  das  Wefen 
der  deutfdien  Mufik  zu  faffen!  Es  lafit  fidi  nidit  als  Forderung  an  die  Komponiften  erheben, 
es  lebt  aber  in  vielfaltiger  Abwandlung  in  den  Meifterwerken  felbft,  und  wir  konnen  es 
daraus  ablefcn. 

Dafi  fidi  das  mufikalifche  Kunftwerk  von  jeher  dem  Gefdimack  der  breiten  Made  entzog, 
iff  nidit  nur  eine  deutfdie  Eigenart,  es  zeigt  fidi  audi  bei  unferen  Nachbarvolkern.  Die  Menge, 
die  bei  Verdis  Begrabnis  fpontan  den  Troftchor  aus  feiner  Oper  „Nabucco"  anftimmte,  ver- 
hielt  fidi  ablehnend  bei  der  Mehrzahl  feiner  Schopfungen:  „Die  „Traviata"  ifl  durdhgefallen. 
Forfdien  wir  nidit  nach  den  Urfadien!  So  iff  es  nun  einmal,"  beriditet  der  Meifter  de- 
primiert  feinem  Verleger.  Und  ein  anderes  Mai  fdireibt  er:  „Es  war  einer  von  den  wahrhaft 
klaffifchen  Durchfallen,  alles  hat  mififallen,  oder  ift  nur  eben  hingenommen  worden.  Das  ifl: 
die  einfache,  aber  wahre  Gefdiidite,  und  idi  erzahle  fie  ohne  Freude,  aber  audi  ohne  Sdunerz." 

Dabei  hat  der  Begriff  der  „Volkstiimlichkeit"  immer  fchon  eine  wichtige  Rolle  gefpielt,  fonft 
gabe  es  keine  „Gebraudismufik".  Bach  und  viele  feiner  Zeitgenolfen  arbeiteten  an  den  grofien 
Werken  und  an  unzahligen  „kleinen  Dingen"  Hand  in  Hand,  wie  es  der  tagliche  Bedarf  ver- 
langte.  Wir  freuen  uns  heute  nodi  an  den  Stiicken,  die  der  Leipziger  Thomaskantor  fiir 
feine  Sohne  und  Schiiler  komponiert  hat,  wir  ergotzen  uns  bei  jeder  Auffiihrung  einer  feiner 
humorigen  weltlichen  Kantaten.  Mit  welcher  neidvollen  Sehnfucht  blicken  wir  heute  auf  jene 
Zeiten,  die  audi  die  heiteren  Seiten  des  Lebens  in  eine  zuditvolle  Mufik  einzufangen  wufiten. 
Wir  wiflen  von  Haydn,  Mozart,  Beethoven  und  Schubert,  dafi  fie  fidi  nidit  zu  gut  waren, 
fur  die  Wiener  Redouten  allerlei  vergnugliche  Tanzmufik  zu  liefern.  Diefe  „zuchtvolle  Heiter- 
keit"  hat  fiir  uns  Heutige  nur  mehr  den  fdiwermutigen  Reiz  des  Unwiederbringlichen.  Aber 
wollen  wir  uns  doch  gerade  diefer  Mufikgattung  grofier  Meifter  erinnern,  wenn  heute  wieder 
die  Forderung  an  die  Komponiften  herantritt,  volksnah,  volkstumlich  zu  fchreiben.  Denn  diefe 
wahrhaftige  Volkstiimlichkeit  der  Gelegenheitswerke  der  alten  Meifter  vermag  unfere  Impulfe 
am  eheften  zu  klaren.  Nidit  der  „hohen  Kunft"  darf  das  Pradikat  „volkstumlich"  aufgezwun- 
gen  werden,  denn  die  Gefchichte  lehrt  uns,  dafi  die  Werke,  die  fo  gewaltig  aus  ihrer  Zeit  auf- 
ragen  wie  Bachs,  Beethovens  und  Bruckners  fpate  Schopfungen  nie  „ volkstumlich"  in  unferem 
Sinn  waren,  fondern  die  heutige  Unterhaltungs-  und  Tanzmufik  mufi  wieder  etwas  von  jener 
unverfalfchten  Heiterkeit  und  ungebrochenen  Vitalitat  erhalten,  die  die  Gebrauchsmufik  der 
Bachzeit  und  der  Wiener  Klaflik  auf  uns  Heutige  ausftrahlt.  Ein  erhohter  Anteil  unferer  zeit- 
genoffifchen  Komponiften  am  Schickfal  der  upterhaltfamen  Mufik  ware  umfo  dringlicher,  da 
gute  tanzerifche  und  heitere  Mufik  befonders  im  Rundfunk  notwendig  gebraucht  wird. 

Niemand  wird  behaupten  wollen,  es  werde  heute  in  Deutfchland  zu  wenig  komponiert. 
Wenn  man  die  Zahlen  verfolgt,  die  alljahrlidi  anlafilich  der  eingegangenen  Einfendungen  zu 
den  Mufikfeften  angegeben  werden,  dann  mag  mancher  Einfichtige  ftaunen  uber  eine  fo  un- 
gewohnlidie  Produktionsfreudigkeit.  Wenn  audi  die  Mehrzahl  der  deutfdien  Komponiften  der 
Gegenwart  in  Stilen  der  Vergangenheit  verwurzelt  ift,  fo  hat  man  in  diefem  Jahre  doch  da 
und  dort  die  Auffiihrung  von  Opern-  und  finfonifchen  Werken  erlebt,  die  den  ruhelofen 
Fortfchrittswillen,  jenes  ewige  nationale  Merkmal  der  deutfdien  Mufik,  eindrucksvoll  doku- 
mentierten.  Diefer  Mut  zum  Fortfchritt  unferer  jiingeren  Komponiftengeneration  gibt  die  zu- 
verfichtlidie  Gewahr,  dafi  wir  dem  Epigonentum  um  Wagner  und  Straufi  allmahlich  entrinnen, 
das  den  nationalen  Ausdrucksbereich  diefer  Meifter  nur  verwalferte.  Natiirlich  find  nodi  keine 
endgiiltigen  Werte  gefdiaffen,  aber  die  Gefinnung,   aus   der   das    Schaffen   diefer  Komponiften 


io5 8  ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK Oktober  1939 

erwachft,  gibt  die  beften  Hoffnungen  fiir  Gegenwart  und  Zukunft.  Man  fpiirt  wieder  die 
Riickkehr  zur  Bindung  im  nahrenden  Mutterboden,  zur  Volksmufik,  die  von  jeher  die  Mufik- 
kultur  befruchtete.  Diefe  Befinnung  auf  die  Vitalitat  der  Volksmufik  und  der  wahlverwandten 
Vergangenheitskunft  wird  den  Mufikfchopfern  ein  wichtiger  Heifer  fein  auf  dem  Wege  zu 
einem  neuen  Stil,  bei  dem  Ringen  um  eine  neue  eigene  Formenwelt,  die  dem  erhabenen  Erbe 
der  deutfchen  Vergangenheit  den  wiirdigen  Beitrag  der  Gegenwart  hinzuzufiigen  berufen  find. 

Mufik  als  feelifcher  Ausgleich. 

Von  Alfred  Pellegrini,  Dresden. 

Durch  eine  foeben  veroffentlichte  Verordnung  des  Reichsminifteriums  wurden  die  Veranftal- 
ter  von  Konzerten  und  fonfligen  Mufikdarbietungen  aufgefordert,  trotz  der  Schwere  der  Zeit- 
verhaltniffe  im  vollen  Mafie  die  vorgefehenen  Auffiihrungen  aufredit  zu  erhalten  und  in 
wiirdiger  Form  durdizufiihren.  Der  Mufik  wohnen  jene  unentbehrlichen  Werte  inne,  die  zur 
feelifchen  Erhebung  und  phyfifchen  Kraft  notig  find  alien  aufieren  Anforderungen  Stand  zu 
halten.  —  Das  Wefen  der  Tonkunft  tragt  feine  Wurzeln  im  tiefften  Empfindungsleben  des 
Schaffenden,  das  vom  Bewufitfein  rechter  Lebensauffaffung  und  klar  iiberzeugter  Welt- 
anfchauung  beftimmt  ift  und  das  dadurch  geeignet  erfcheint  in  feiner  kiinlllerifdien  Ausdrucks- 
weife  die  Gemiitsftimmung  des  Menfchen  zu  beeinfluffen  und  zu  regeln.  Man  fpricht  infolge- 
deffen  oft  von  einer  „magifchen  Macht"  der  Mufik,  die  in  ihrer  Ausftrahlung  einen  feelifchen 
Ausgleich  herzuftellen  vermag,  deffen  "Wirkung  von  grofier  Bedeutfamkeit  fiir  die  von  ihr  Be- 
troffenen  fein  kann.  In  diefer  ihr  innewohnenden  Kraft  offenbart  fich  aber  audi  die  gefetz- 
mafiige  Verbundenheit  von  Natur  und  Kunft,  die  in  ihrer  Einheit  von  unwiderftehlicher  Be- 
eindruckung  ift,  fo  dafi  das  ganze  Empfindungsleben  eine  durchgreifende  Erneuerung  erfahrt. 
Selbft  auf  das  einfachfte  Gemiit  vermag  deshalb  die  Mufik  eine  wohltuende  Wirkung  auszu- 
iiben  und  neue  Hoffnungsfreude  auszulofen.  —  Selbftverftandlich  hangt  der  Grad  ihrer  Gegen- 
wirkung  von  dem  der  betreffenden  kiinftlerifchen  Vermittlung  ab.  Audi  die  Wahl  der  in  Frage 
kommenden  Vortragsftiicke  ift  dabei  entfcheidend,  fo  daC  eine  pfychologifdie  Eignung  dazu 
gehort,  den  gewunfchten  Erfolg  zu  erzielen.  Es  geht  nicht  an,  in  erregten  Zeiten  Tonwerke 
aufzufiihren,  die  im  Gegenfatz  zur  ganzen  feelifchen  Einftellung  flehen  oder  die  iiber  die  Tat- 
fachen  oberflachlidi  hinwegtaufchen.  Das  durch  diefes  Syftem  angeftrebte  „auf  andre  Gedanken 
bringen  wollen"  racht  fich  fonft  in  einem  ganz  furchtbar  moralifdien  Katzenjammer,  der  wo- 
moglich  gar  zu  einem  Riickfchlag  fiihren  konnte.  —  Wie  fagt  Friedrich  Nietzfdie  einmal  fo 
treffend:  „Nur  das  Leid  gebiert  die  Schonheit  am  tiefften!"  —  Wir  fehen  alfo,  dafS  diefe  aus 
dem  Leid  geborene  Schonheit  in  kiinftlerifche  Ausdrucksform  gehiillt,  das  Wefentliche  und 
Ausfchlaggebende  der  Mufik  fein  mufi,  um  heilkraftig  wirken  zu  konnen.  —  In  diefer  Er- 
kenntnis  obliegt  unter  alien  Kiinften  gerade  der  Mufik  als  unmittelbarfter  Ausdruck  des  Innen- 
lebens  jene  Verpflichtung  feelifch  aufzurichten,  zu  beruhigen  und  das  Dafeinsbejahende  im 
Menfchen  in  den  Vordergrund  feines  Denkens  und  Fiihlens  zu  ftellen.  Wer  darum  in  unferer 
derzeit  fchickfalsfchweren  Weltgefchiditsepodie  konzertante  Veranftaltungen  befucht  oder  felbft 
Mufik  ausiibt,  beweift  nicht  nur  ein  allgemein  foziales  Verftandnis  fiir  die  Vielen,  deren 
Lebensexiftenz  von  der  Mufikausiibung  abhangig  ift,  fondern  er  wird  vor  allem  feelifch  er- 
hoben  und  innerlich  ftark  erhalten  bleiben;  er  wird  aus  diefer  fegenfpendenden  Quelle  jene 
Kraft  und  Hoffnung  gewinnen,  die  zugleich  belebend  und  frohgemut  ftimmt  dem  Unvermeid- 
lidien  gegeniiberzutreten  im  feften  Vertrauen  auf  unfern  Fiihrer  und  einen  baldigen  begliickend 
fiegreidien  Frieden  unferes  geliebten  deutfchen  Vaterlandes!  — 

Der  Armeemarfch  Nr.  113. 

Von  A.  T  h  e  i  fi  ,  Berlin. 

Der  Armeemarfch  Nr.  113,  bekannt  unter  dem  Namen  „Denkft  Du  denn,  denkft  Du  denn, 
Du  Berliner  Pflanze"  ift  wohl  weltbekannt,  jedoch  niemand  kennt  den  Komponiften.  Der 
offizielle  Titel  lautef.  „Nr.  113,  Marfch,  1837  aus  Petersburg".  So  finden  wir  diefen  in  alien 
Katalogen  verzeichnet.  Nach  Forfdiungen  des  ehem.  Konigl.  Mufikdirektors  Auguft  Kalk- 
brenner  vom  ehem.   1.  Kurheff.  Inftr.-Rgt.  Nr.  81  in  Frankfurt  a.  M.,  ift  der  Komponift 
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des  Armeemarfdies  Nr.  113  der  ehem.  Naffauifdie  Militar-Mufikmeifter  Stadtfeld  in  Wies- 
baden. Gelegentlich  eines  Briefwechfels  zwifchen  Herrn  Kalkbrenner  und  dem  Altmeifter  der 
preufiifchen  Militarmufik  Herrn  Fr.  Rofenkranz  (ehem.  Mufikmeifter  im  I.-R.  27),  erwiihnt 
letzterer  am  Schlufi  feines  Schreibens  beilaufig  folgendes:  „Der  Armeemarfch  Nr.  113  ift  von 
dem  Naffauifchen  Mufikmeifter  Stadtfeld  komponiert,  was  idi  Ihnen  verbiirge.  Ich  habe  das 
Stuck  fchon  als  Knabe  unter  dem  Namen  „Berliner"  oder  „Rutfcher"  noch  vor  der  Galopp- 
Zeit  gefpielt."  —  Auf  eine  erneute  Anfrage  des  Herrn  Kalkbrenner  an  Rofenkranz  mit  der 
Bitte,  ihm  hieriiber  doch  Genaueres  mitzuteilen,  aufierte  fich  Herr  Rofenkranz  folgendermafien: 
„Was  ich  Ihnen  iiber  den  Armeemarfch  Nr.  113  zu  fagen  habe,  ill  authentifch  und  Sie  konnen 
meine  kurze  Notiz  in  meinem  vorherigen  Schreiben  getroft  als  wahr  aufnehmen.  Als  Knabe 
von  12 — 13  Jahren  (alfo  um  1830)  war  ich  auf  der  Violine  und  Flote  fo  weit,  um  bei  Tanz- 
mufiken  fowie  kleineren  Konzerten  mitwirken  zu  konnen.  Damals  wurde  der  2U  Tanz  zuerft 
mit  „RufIe",  dann  mit  „Rutfcher",  fpater  „Berliner"  bezeichnet  und  endlich  Galopp  genannt. 
Und  bei  diefer  Gelegenheit  lernte  ich  den  fehr  beliebten  Rutfcher  kennen,  welcher  zu  meinem 
grofien  Erftaunen  und  zu  meiner  Freude  im  Jahre  1838  (ich  war  damals  Hoboift  im  27  I.-R. 
in  Magdeburg)  als  Armeemarfch  erfchien,  jedoch  ohne  Nennung  des  Namens  des  Komponiften. 
Im  Jahre  1839  kam  ich  als  Flotift  an  das  neu  gegriindete  Hof theater  in  Wiesbaden  und  dort 
erfuhr  ich  von  Stadtfeld  felbft,  dem  ich  ofters  aushalf  und  audi  von  deffen  alten  Hoboiften, 
dafi  der  Marfch  von  Herrn  Stadtfeld  als  „Rutfcher"  komponiert  fei.  Bei  der  damaligen  Vogel- 
freiheit  des  geiftigen  Eigentums  war  die  Sache  leicht  begreiflich."  — 

Was  Herr  Rofenkranz  hier  iiber  den  damaligen  Tanz  im  2A-Takt  fagt,  ift  vollftandig  be- 
ftatigt  in  dem  intereffanten  Buche  „Die  Tanzmufik";  dargeftellt  in  ihrer  hiftorifchen  Ent- 
wicklung,  nebft  einer  Anzahl  von  Tanzen  aus  alter  und  neuer  Zeit"  von  Fr.  L.  Schubert, 
Leipzig  1867.  Dort  heifit  es  Seite  46:  ,,Der  Ruffifche  Walzer,  audi  „RuiIe"  genannt,  war  ein 
Rundtanz  im  Vi-Takt,  hatte  in  feiner  Mufik  Ahnlichkeit  mit  dem  Galopp  (von  den  Deut- 
fchen  fehr  bezeichnend  friiher  „Rutfcher"  genannt),  doch  ein  etwas  fchnelleres  Tempo."  Hier- 
nach  fpricht  alles  fur  die  Behauptung  des  Herrn  Rofenkranz.  Es  ware  demnach  —  auf  jetzt 
kaum  nodi  feftzuftellende  Weife  —  aus  einem  edit  deutfchen,  aus  dem  Herzogtum  Naflau 
ftammenden  „Ruffen"  fchlankweg  ein  „Marfch  aus  Petersburg"  gemacht  und  die  Zahl  der 
preufiifchen  Armeemarfdie  ruffifdier  Abftammung  damit  unberechtigter  Weife  um  eine  Nummer 
bereichert  worden.  Der  Titel  „Berliner"  fiir  diefe  Kompofition  griindet  fich  hochft  wahrfdiein- 
lidi  auf  den  fchon  damals  unterlegten  Text  „Denkft  Du  denn,  denkft  Du  denn,  Du  Berliner 
Pflanze".  Herrn  Rofenkranz'  Behauptung,  dafi  der  Armeemarfch  Nr.  113  urfpriinglich  ein 
Tanzftiick  gewefen  fei,  erhalt  iibrigens  audi  nodi  durch  eben  diefen  Text  eine  gewiffe  Be- 
ftatigung. 

Doch  weiter!  Die  Mufikabteilung  der  Staatsbibliothek  belitzt  zwei  Druckwerke  diefes  Armee- 
marfdies  von  zwei  verfchiedenen  Komponiften.  1.  „Swinemiinder  Bade-Galopp"  von  K.  Fauft 
op.  25  (nicht  zu  verwechfeln  mit  dem  bekannten  Kapellmeifter  Karl  Fauft,  deffen  op.  25  heifit 
„Helenen-Polka-Maz.").  2.  „Galopp  von  Miindien"  von  Bonn,  erfterer  in  Es-dur,  letzterer  in 
D-dur,  aber  beide  Note  fiir  Note  unfer  Armeemarfch  Nr.  113,  ein  trauriger  Beweis  unver- 
frorenften  geiftigen  Freibeutertums  damaliger  Zeit.  — 

Im  Sommer  1894  befuchte  der  auf  der  Durchreife  befindliche  ruffifche  Ober-Kapellmeifter 
der  Kaiferlich  Ruffifdien  Garde,  Herr  Ogloblin  aus  Petersburg,  in  Begleitung  des  Mufikalien- 
Verlegers  J.  H.  Zimmermann  ein  Konzert  d;s  Kapellmeifters  Matthey  vom  106.  Inftr.-Regi- 
ment  in  Leipzig.  In  diefem  Konzert  wurde  zufallig  der  Armeemarfch  Nr.  113  als  Einlage 
gefpielt.  Herr  Ogloblin,  der  damals  etwa  30  Jahre  als  Kapellmeifter  wirkte,  vorher  aber  nie 
in  Deutfchland  gewefen  war,  freute  fich  diefen  Marfch  hier  zu  horen  und  bemerkte,  dafi 
diefer  Marfch  ein  alter  ruffifdier  Marfch  und  dort  allgemein  unter  dem  Titel  „Kolonnenmarfch 
des  Finnlandifchen  Garde-Sdiutzen-Bataillons"  bekannt  fei!  Kurze  Zeit  hierauf  erhielt  nun 
Herr  Mulikdirektor  Kalkbrenner  von  Herrn  Kapellmeifter  F.  v.  Lange  aus  Dorpat  folgendes 
Schreiben:  „Ihr  Armeemarfch  Nr.  113  fcheint  ein  ausnehmend  komifches  Schickfal  gehabt  zu 
haben.  Hier  in  Rufiland  ift  er  bekannt  unter  dem  Namen  „Finnifdier  Gardefchutzen-Marfch" 
und  audi  wir  befitzen  fiir  diefen  Marfch  einen  Komponiften,  welcher  ein  feinerzeit  im  Garde- 
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fchiitzen-Bataillon  Nr.  3  (finnifdie  Garde)  dienender  Mufikfeldwebel  war,  der  fogar  fiir  diefe 
feine  Kompofition  vom  Hochfeligen  Kaifer  Alexander  II.  eine  goldene  Uhr  zum  Gefchenk  als 
Anerkennung  feines  Fleifies  erhielt.  Der  angebliche  Komponift,  deflen  Namen  idi  leider  ver- 
geflen  habe,  fchrieb  den  infrage  ftehenden  Marfch  fiir  Blechmufik;  die  I.  B-Kornettftimme 
fiige  ich  hier  bei,  Ihnen  damit  einen  kleinen  Beitrag  zur  Unverfrorenheit  mancher  Menfchen 
gebend.  (Folgt  Note  fiir  Note  unferes  bekannten  Marfches,  nur  ift  diefer  nadi  As-dur  trans- 
poniert.)  Im  Druck  ift  der  betreffende  Marfch  in  Rufiland  nicht  vorhanden.  Dag  der  Mufik- 
feldwebel —  deflen  Namen  ich  noch  feftftellen  werde  —  feinerzeit  eine  goldene  Uhr  als  Ge- 
fdienk fiir  diefe  feine  Arbeit  erhielt,  ift  in  ganz  Finnland  bekannt.  In  welchem  Jahre  dies 
gefchehen  ift,  kann  ich  Ihnen  aber  heute  ebenfalls  noch  nicht  fagen."  — 

Da  Kaifer  Alexander  II.  im  Jahre  1855  zur  Regierung  gelangte,  fo  handelte  es  fich  audi  in 
diefem  Falle  wieder  um  einen  geiftigen  Diebftahl,  denn  als  ruffifcher  Marfch  ift  letzterer  ja 
bereits  1837  zu  uns  gelangt.  Der  gedachte  ruflifche  Mufikfeldwebel  und  die  vorher  erwahnten 
Fauft  und  Bonn  find  alfo  zweifellos  „Komponiften"  traurigfter  Sorte. 

Richard  Wagner  und  die  Ungluckszahl  13. 

Von  Ernft  Edgar  Reimerdes,  Celle. 

Gewifle  Zahlen  haben  zu  alien  Zeiten  im  Leben  vieler  Menfchen  eine  grofie  Rolle  gefpielt 
und  mancherlei  Aberglaube  war  fiir  fie  damit  verkniipft.  In  erfter  Linie  hat  die  Zahl  13,  des 
Teufels  Dutzend,  wie  man  zu  fagen  pflegt,  ihrer  unheilbringenden  Eigenfchaften  wegen  von 
jeher  in  fchlechtem  Ruf  geftanden.  Audi  Richard  Wagner  hatte  von  Jugend  auf  eine  aber- 
glaubifche  Furcht  vor  ihr,  die  fich  als  nicht  ganz  unberechtigt  erweifen  follte.  Schon  als  Knabe 
fowie  in  fpateren  Jahren  hat  er  fich  den  Mitteilungen  feiner  Lieblingsfchwefter  Cacilie  zufolge 
mit  dem  Gedanken  eines  friihen  Todes  getragen,  weil  fein  Name  aus  13  Buchftaben  beftand 
und  die  Zahlen  feines  Geburtsjahres  (1813)  zufammen  13  ausmachten.  Als  einmal  bei  feinem 
Schwager  in  Wagners  Gegenwart  13  Perfonen  am  Tifch  fafien,  war  er  vor  Schreck  wie  gelahmt 
und  konnte  fich  erft  allmahlich  wieder  beruhigen.  —  Nadi  der  verhangnisvollen  Auffiihrung 
des  „Tannhaufer"  zu  Paris  am  13.  Marz  1861,  die  bekanntlich  infolge  des  vom  Jockeyclub 
hervorgerufenen  Skandals  einen  volligen  Mifierfolg  erlebte,  fchrieb  der  Meifter  an  Cacilie: 
„Denke  Dir,  wie  konnte  ich  Gliick  haben  mit  diefem  Schmerzenskind;  die  grufelige  13  fangt 
an,  mich  wieder  zu  verfolgen.  Als  ich  die  letzte  Note  in  der  Partitur  vollendet  hatte  und  das 
Datum  darunter  fchrieb,  merkte  ich,  dafi  es  ein  Dreizehnter  (April)  war.  Bon,  dachte  ich,  die 
Sache  kann  gut  werden!  Nun,  wie  ich  gedacht,  fo  gefchehen.  Nach  langem  Hin-  und  Her- 
gezerre  kommt  endlich  das  Ungliickswurm  zur  Auffiihrung,  und  was  ift's  fiir  ein  Datum?  — 
der  Teufel  hole  den  ganzen  Kalender  —  wieder  die  vermaledeite  13.  Ift  das  nicht  Schickfals- 
tiicke?"  —  In  manchen  Fallen  hat  fich  jedoch  die  Ungluckszahl  13  fur  den  Meifter  von  Bay- 
reuth  nicht  von  ihrer  fchlechten  Seite  gezeigt.  Als  er  mit  18  Jahren  fein  erftes  Werk  erfdieinen 
liefi,  fchrieb  man  183 1  (Querfumme  13),  und  die  Entftehung  feiner  erften  bedeutenden  Schop- 
fung,  der  „Fauft-Ouvertiire",  fallt  in  das  Jahr  mit  der  Querfumme  13:  1840.  Am  13.  De- 
zember  des  folgenden  Jahres  legte  er  die  letzte  Hand  an  den  Entwurf  zum  „Fliegenden  Hol- 
lander", der  1843  die  Erftauffiihrung  erlebte.  —  Am  13.  Auguft  1876  wurde  in  Bayreuth  der 
„Ring  des  Nibelungen"  zum  erftenmal  gegeben.  —  Eine  feiner  gewaltigften  Schopfungen,  den 
„Parfifal"  vollendete  Wagner  am  13.  Januar  1882;  es  war  das  letzte  der  13  grofSen  Werke, 
die  er  gef  chaff  en.  —  Am  13.  September  1841  machte  Wagner  die  fiir  ihn  fehr  bedeutungsvolle 
Bekanntfchaft  Lifzts,  bei  dem  er  auf  feiner  Flucht  aus  Dresden  in  die  Schweiz  am  13.  Mai 
1849  in  Weimar  einkehrte.  —  Mit  Cofima  lebte  Wagner  13  Jahre  in  gliicklichfter  Ehe,  nach- 
dem  fie  genau  fo  lange  mit  Hans  von  Biilow  verheiratet  gewefen  war.  —  Am  13.  September 
1882  verliefi  der  Meifter  Bayreuth,  um  fich  nach  Italien  zu  begeben,  und  da  der  September 
der  9.  Monat  ift,  ergibt  fich  aus  dem   13.  und  9.  wieder  die  Querfumme  13. 

Am  13.  Februar  1883  fchied  Wagner  in  Venedig  aus  diefer  Zeitlichkeit,  um  in  die  Unfterb- 
lichkeit  einzugehen.  Damals  war  fein  Sohn  Siegfried  13  Jahre  alt.  So  ftofien  wir  im  Leben 
des  Meifters  immer  wieder  auf  die  Zahl  13. 
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■  E  C  K  E 

8. 

Fiirftenau 

—  Anton  Bernhard 

9- 

Hildebrand 

10. 

Rheingold 

—  Tarmhaufer 

11. 

Facile  — 

brioso 

12. 

Hiller  — 

Autolka 

n- 

Salome  — 

•  Electra 

14. 

Serenade   ■ 

—   friih  vor   dem 

Wecke 

n 

Worte  waren 

zu  finden: 

fon  B  u 1 0  w 

und   Fritz  Steinba 

ch 

Die  Lofung  des  mufikalifchen  Silben-Preisratfels 

von    Alfred    Lorenz,    Miinchcn     (Juniheft     39). 
Die  Lofung  der  Aufgabe  im  letzten  Juniheft  lautete: 

1.  Improvifator   —   Die   verkhenkte   Frau 

2.  Concertina    —    Mundharmonika 

3.  Hyperdorifch  —   authentifch 

4.  Aftaca  —  con  moto 

5.  Rigaudon  —  TanZSuite 
'6.  Fandango   —   Volksmufik 
7.  Medea  —  Theorie 

Aus   den   naher   bezeichneten   Einzelbuchftaben   diefer 
die   beiden  grolSen   Brahms-Dirigenten:   Hanns   ^ 

und  fein  Ercund  und   Forderer:  Theodor  Billroth 

„Trotz  Krieg  und  anderer  Noten  geh'  der  Ratfelpreis  nicht  floten"  fchreibt  ein  Einfender  und  be- 
kundet  damit,  was  die  zahlreiche  Beteiligung  auch  an  diefer  Aufgalbe  beftatigt:  dafi  fich  unfere  Freunde 
auch  im  Ernft  der  Stunde  an  diefer  freundlich-heiteren  Edke  unferer  ZFM  erfreuen  wollen.  So  werden 
wir  fie  auch  kiinftig  durchhalten. 

Als  Preistrager  gehen   diesmal   laut   Entfcheidung  des  Lofes  hervor: 

Marlott    Vautz,   stud,   mus.,   Kaiferslautern   fur  den    1.   Preis   (ein   Werk   oder   Werke  im    Betrage 

von  Mk.  8.—); 
Walter   Hafeke,   stud,  mus.,  Salzburg  fur   den  2.    Preis    (ein   Werk   oder    Werke   im    Betrage    von 

Mk.  6.—); 
Herbert  Uhlig,  Dresden  fur  den  3.  Preis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  4. — )  und 
Dr.     V.     Biedermann-  Guben,    Paula     Kurth-  Heidelberg,     Ernft     Schmidt,     Mufiklehrer, 

Hamm  i.  W.  und  Studienrat  Fritz  Spiegelhauer-  Chemnitz     fur     je     einen     Troftpreis     (ein 

Werk  oder  Werke  im  Betrage   von   je  Mk.   2. — ), 

Dariiber  hinaus  konnten  fur  eine  Sonderpramiierung  noch  einige  richtige  Lofungen  ausgewahlt  wer- 
den, die  fich  durch  reizvolle  kompofitorifche  und  dichterifche  Beigaben  auszeichneten :  fo  eine  fein- 
geafbeitete,  gut  klingende  zweiftimmige  Invention  f  iir  Klavier  von  Herbert  Gadfch-  Grofienhain/ 
Sa.;  drei  befchwingte  Stucke  aus  einer  Tanzfuite  „Bourree  -  Sarabande  -  Menuett"  von  Prof.  Georg 
B  r  i  e  g  e  r  -  Jena;  eine  ganz  entziickende,  heitere  dreiftimmige  Fuge  fiber  Brahms'  „Dort  in  den  Weiden 
fteht  ein  Haus"  von  Lehrer  Fritz  H  o  15  -  Salach  i.  Wttbg.;  fiinf  einfache,  aber  warm  empfundene 
und  gut  gefetzte  Storm-Lieder  fiir  eine  Baritonftimme  mit  Klavieribagleitung  von  Lehrer  Rudolf 
Kocea-Wardt;  KMD  Richard  Tragners  achtftimmiger  gemifchter  Chor  „Da  Pacem  Domine", 
ein  aufierft  wirkungsvolles  Werk,  das  feines  Schopfers  Satzkunft  in  vollftem  Lichte  zeigt;  eine  Elegie 
fiir  Violine,  Cello  und  Orgel  von  angenehmer,  melodifcher  Erfindung  und  gutem,  gekonntem  Satz  aus 
der  Feder  von  Mufiklehrer  Ernft  T  a  n  z  b  e  r  g  e  r  -  Jena;  Kantor  Max  Menzels  Serenade  fiir  ein 
Kammerorchefter  von  12  Inftrumenten,  ein  abwechflungsreiches,  anfprechendes  Spielftuck,  das  fich  durch 
gute  Erfindung  und  Geftaltung  auszeichnet  in  feiner  gefchickten  Verwendung  der  einzelnen  Inftrumente, 
von  denen  jedes  feiner  Eigenart  gemafi  in  Erfcheinung  tritt  und  Rektor  R.  Gottfchalks-  Berlin 
Verfe  .Johannes  Brahms,  der  Ehefcheue",  die  des  Verfaffers  gefchichtliche  Befchlagcnheit  erneut  unter 
Beweis  ftellen.  Allen  Vorgenannten  halten  wir  je  einen  Sonderbucherpreis  im  Werte  von  Mk.   8. —  ibereit. 

Einen  Sonderbucherpreis  im  Werte  von  je  Mk.  6. —  erhalten:  Studienrat  Erich  L  a  f  i  n  -  Greifen- 
berg  i.  P.  fiir  feine  anfprechende  Vertonung  des  plattdeutfchen  Volksliedes  „Dat  du  min  Leevften  biift", 
Oberlehrer  Martin  G  e  o  r  g  i  -  Thum  i.  Erzgeib.  fiir  fein  eingefandtes  Streichtrio  fiir  2  Violinen  und 
Viola,  ein  einfaches  aber  gut  klingendes  Spielftuck  fiir  Schuler  und  die  Dichtungen  von  Studienrat 
Carl  Berger-  Freiburg  i.  Br.  und  KMD  Arno  Laube-  Borna  und  endlich  noch  einen  Sonderpreis 
im  Werte  von  Mk.  4. —  Hans  K  au  t  z- Offenbach/M.  fiir  das  beigefiigte  Klavierquintett  auf  ein 
Thema  von  Brahms. 

Weitere   richtige  Lofungen  gingen  ein   von: 
Robert  Afchauer,  Linz/D.  — 
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Hans  Bartkowfki,  Berlin-Lichterfelde  —  Lehrer  Hans  Becker,  Umerteutfchenthal  —  Studien- 
rat Carl  Berger,  Freiburg  i.  Br.  —  Marg  arete  Bernhard,  Radebeul  —  Dr.  Braiins- 
d  o  r  f  ,  Frankfurt/M.  — 

Paul  Doge,  Borna  b.  Leipzig  • — 

Poftmeifter   Arthur    Gorlach,    Waltershaufen/Th.  — 

Gret  Hein-Ritter,   Pianiftin,  Stuttgart  —  Adolf  Heller,  Karlsruhe  — 

Studienrat  Ernft  Lemke,  Stralfund  — 

Herbert   Meyer,   Amtsinfpektor,    Walheim    b.  Aachen  — 

Amadeus   Neftler,   Leipzig  — 

Prof.  Eugen  Pufchel,  Chemnitz  — 

Oberamtsanwalt  Dr.  Max  Quentel,  Wiesbaden  — 

Kantor  Walter  Schiefer,  Hohenftein-Ernftthal  —  Hedwig  Schmidt,  Lehrerin,  Marburg/L.  — 
Ernft  Schumacher,  Emden  — 

Ruth  Stafimann,  Dufleldorf  —  Georg  StralSenberger,  Feldkirch/Vorarlberg  —  Wil- 
helm  Straufller,  Breslau  — 

Alfred  Umlauf,  Radebeul  — 

Irma  Weber,  Heidelberg  —  Sanitatsrat  Dr.  W  e  i  g  e  1  ,  Ohrdruf/Thiir.  — 

Studienrat   A.   Zimmermann,   Stollberg/Erzgeb. 


Mufikalifdies  Erganzungs-Preisratfel. 

Von  Alfred  Umlauf,  Radebeul. 
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Aus  den  obigen   Silben  find  zunachft   13  Worte  folgender  Bedeutung  zu  bilden: 

1.  Altefte  deutfche  Mehrftimmigkeit  8.  Ruififcher  Komponift 

2.  Umkehrung  9.  Kirnbergers   Bezeichnung   der   Naturfeptime 

3.  Klavierbauer  10.  Biograph  Rolfinis 

4.  Schuler  Regers,  geb.   1880  11.  Bedeutender  Gefangslehrer,  f    1930 

5.  Franzofifcher  Bratfchift,  f   1845  12.  Zweiwertige  Note  in  der  Menfuralmufik 

6.  Vorbiihne  des  attifchen  Theaters  13.  Inftrument  zum  Stimmen  der  Orgelpfeifen. 

7.  Schiiler  Paleftrinas,  geb.   1545 

Dann  find  die  Anfangs-  und  Endbuchftaben  der  aufgefundenen  Worte  der  Reihe  nach  an 
Stelle  der  Paufenzeichen  des  obigen  Mufikftiickes  zu  fetzen.  Die  Namen  der  Noten  felbft  find 
ebenfalls  als  Buchftabe  zu  lefen,  fo  dafi  man  aus  dem  Ganzen,  d.  h.  durch  die  Zufammen- 
fiigung  der  eingefiigten  Buchftaben  mit  den  Notennamen,  einen  Ausfpruch  Max  Regers  in 
einem  Brief   an  den  Sanger  J.  Loritz  lefen   kann. 

Die  Lofung  diefes  Ratfels  ift  bis  zum  10.  Januar  1940  an  Guftav  Boffe  Verlag  in 
Regensburg  zu  fenden.  Fiir  die  richtige  Lofung  der  Aufgabe  find  fieben  Buchpreife  aus 
dem  Verlag  von  Guftav  Boffe  (nach  freier  Auswahl  der  jeweiligen  Preistrager)  ausgefetzt,  iiber 
deren  Verteilung  das  Los  entfcheidet  und  zwar: 


Heft 


10 


ZEITSCHRIFT   FUR    MUSIK 


1063 


ein    1.  Preis:   ein  Werk   oder  Werke   im  Betrage  von   Mk.   8. — , 

ein  2.  Preis:   ein  Werk   oder   Werke  im   Betrage  von   Mk.   6. — , 

ein   3.  Preis:   ein  "Werk  oder  Werke  im   Betrage  von  Mk.   4. — , 

vier  Troftpreife:  je  ein  Werk   oder  Werke   im   Betrage  von   Mk.   z. — . 

Fur   richtige  Lofungen,   die   in   eine   befonders  gelungene   Form,   fei  es  nun  kompofitorifcherv 

dichterifcher  oder   zeichnerifcher   Art   eingekleidet  find,  behalten  wir  uns  eine  gefonderte  Pra- 
miierung  (gegebenenfalls  auch  Veroffentlichung)  vor.  Z» 

M     U     S     I     K     B      E     R     I     C     H     T     E 


BEVORSTEHENDE  URAUFFOHRUNGEN 

Biihnenwerke  : 

Cafimir   von  Pafzthory:   Arvalanyhay  — 

Afchenbrodel    —    Goldhaar.    Ballett    (Dresdener 

Staatsoper,  Ende  November). 
Carlfriedrich   Piftor:   „Kniefenack".   Meck- 

lenburgifche     Volksoper     (Schwerin     i.     Mcklbg., 

Spielzeit  1939/40). 
Kurt  von   Wolfurt:    „Dame   Kobold".   Oper 

(Staatstheater  Kaffel,   Januar  1940). 

Konzertwerke: 

Otto      S  i  e  g  1  :      Paftoral-Ouvertiire      (Solingen, 
Niederbergifches   Landesorchefter). 


Max  Seeboth:  Klavierkonzert  (Magdeburg, 
unter  GMD  Erich  Bohlke,  Solift:  Kurt  Gerecke, 
Friihjahr  1940). 

STATTGEHABTE  URAUFFOHRUNGEN 
Konzertwerke: 

Walter    Biifch:    Suite    in    Es-dur    (Wefterland,, 

Grenzlandorchefter  Flensburg  unter  Peter  Klier). 
Herbert         Hildebrandt:         Eichendorff- 

Ouverture   (Sondershaufen). 
Eduard  Kiinnecke:  Fefthymne  mit  Fuge  und 

Choral  (Emmerich/Rhld.). 
Curt    Neuhaus:     Mufik     zu    einem     Marchers 

(Warnemiinde). 


MUSIKFESTE  UND  TAGUNGEN 


OPERNiFESTSPIELE    IN    VERONA. 
Von  Dr.   Max  Unger,   Zurich. 

Die  Entftehungszeit  der  Arena  von  Verona  ift 
merkw'iirdigerweife  noch  nicht  einmal  ungefahr  be- 
ftimmt  —  als  fpateftes  Jahrhundert  wird  dafiir 
das  8.  n.  Chr.  G.  angenommen  —  und  auch  iiber 
die  urfpriingliche  Geftalt  —  ob  der  Bau  von 
machtigen  Arkaden  umgeben  war,  worauf  ein  ein- 
ziger  Reft  fchliefien  laffen  konnte  —  find  fich  die 
Kunftwiflenfchafter  noch  nicht  ganz  einig.  Da- 
gegen  will  man  mit  ziemlicher  Sicherheit  widen, 
dafi  das  Haus  einft  zur  Schauftellung  von  Gladia- 
torenkampfen  diente. 

Die  Arena  ift  feit  ihrer  Eroffnung  vor  mehr  als 
einem  Vierteljahrhundert  die  volkstiimliche  italie- 
nifche  Opernauffiihrungsftatte  geblieben.  Weder 
der  Florenzer  Mufikmai,  noch  die  vielen  anderen 
Freilichtbiihnen,  die  fich  in  neuerer  Zeit  in  Italien 
aufgetan,  haben  ihr  diefen  Rang  ftreitig  machen 
konnen.  So  war  fie  denn  auch  heuer  bei  Wieder- 
gaben  von  Werken  der  Weltliteratur  der  Oper 
regelmafiig  ganz  gefiillt.  (Man  kann  den  Begriff 
„ausverkauftes  Haus"  auf  fie  nicht  gut  anwenden, 
weil  fie  mit  einer  Befucherzahl  von  20  000  vo'll 
befetzt  ift,  aber  im  Notfall  zu  den  oberen  Rangen 
audi   einige  Taufend  mehr  zugelaffen  werden.) 

Der  Vortragsplan  diefes  23.  Opernfommers  war 
in  mehrfachem  Betracht  ungewohnlich:  So  war  dort 
die    Anfetzung   von    fiinf   verfchiedenen    Veranftal- 


tungen  wohl  erftmalig;  ungewohnlich  auch  die 
einer  Oper  eines  lebenden  Tonfetzers  —  „Giulietta 
und  Romeo"  von  Riccardo  Zandonai  —  fowie 
eines  Symphoniekonzertes  mit  vorwiegend  roman- 
tifcher  und  heutiger  Mufik.  (Bisher  find  an  der 
Auffuhrungsftatte  u.  W.  nur  die  Funfte  und  die 
Neunte  von  Beethoven  erklungen.)  Alle  vier  Opern 
—  aufier  Zandonais  Werk  „Rigoletto",  „Tosca" 
und  Gounods  „Fauft"  —  waren  viermal  angefetzt, 
doch  mufite  eine  Wiedergabe  der  „Tosca"  wegen 
eines  Regenwetters   ausfallen. 

Man  wird  feine  Anipruche  an  die  rechte  fzenifche 
Eignung  der  wiederzugebenden  Werke  nicht  allzu 
ftreng  ftellen  diirfen.  Andernfalls  wiirde  man  fich 
mit  fo  wenigen  Opern  begniigen  miiflen,  dafi  fie 
an  den  Fingern  einer  Hand  zu  zahlen  waren, 
wiirde  vor  allem  viele  rein  mufikalifch  paflende 
ausfchliefien  miiffen.  Einiges  follte  man  ja  auch, 
da  es  fich  fowiefo  um  eine  Welt  des  Scheins 
handelt,  der  Einfuhlungskraft  des  Zufchauers  zu- 
muten  diirfen.  Nur  ausfchliefilich  „intimem  Thea- 
ter" wird  man  den  Zugang  in  eine  fo  machtige 
Auffuhrungsftatte  wehren  miiflen. 

Die  zwei  erften  Opern  diefer  Wochen  hatte 
Muffolini  bei  einem  Befuch  in  Verona  zu  Anfang 
diefes  Jahres  felbft  in  den  Spielplan  eingefetzt. 
„Rigoletto"  und  „Tosca"  —  mancher  einfadie 
Mann  aus  dem  italienifchen  Volke  kennt  jeden 
Takt    der    Hauptwerke    Verdis    und    Puccinis,    ubt 
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fcharfe  Kritik  an  der  mufikalifchen  Wiedergabe 
und  fordert  von  ihren  Mittlern  ebenfo  voll- 
kommene  Beherrfchung  der  Partien  wie  fchone 
ftimmliche  Grundlage  und  deren  pflegliche  Be- 
handlung.  Diefen  Forderungen  wurde  gleich  bei 
den  Wiedergaben  der  Eroffnungsoper  „Rigoletto" 
der  Vertreter  der  Titelrolle  in  hohem  Mafie  ge- 
recht:  Tagliabue  fang  aber  nicht  nur  gla'nzend, 
fondern  wufke  auch  durch  feine  Darftellung  in 
hohem  Grade  zu  erfchuttern  —  eine  der  uber- 
ragendften  Leiftungen  der  Feftfpiele.  Daneben 
gaben  fich  Margherita  Carofio  als  riih- 
rende  Gilda  mit  unverbrauchter  Stimme  und  Lugo 
in  der  Rolle  des  Herzogs  von  Mantua  als  Sanger 
von  zwar  nicht  ganz  gleichmafiiger  Tongebung, 
aber  von  mitreifiendem  Temperament.  Leider  bot 
fich  der  Biihnenrahmen  A  s  ch  i  e  r  i  s  dem  Auge 
ziemlich  ftarr  und  niichtern  dar.  Vielleicht  noch 
grofiartiger  als  „Rigoletto"  kam  „Tosca"  heraus. 
Da  diefe  an  derfelben  Statte  erft  vor  ein  paar 
Jahren  aufgefiihrt  wurde,  diirfen  wir  uns  hier  auf 
wenige  Andeutungen  fiber  die  Wiedergabe  be- 
fchranken:  Maria  Caniglia,  die  belle  heutige 
Vertreterin  der  Rolle  in  Italien,  fang  beruckend; 
Lugo  iibertraf  als  Cavaradoffi,  den  er  insgefamt 
gegen  30omal  verkorpert  hat,  die  Leiftung,  die  er 
in  der  erften  Oper  geboten  hatte,  um  ein  Betracht- 
liches,  und  auch  Antenore  Reali,  eine  jfin- 
gere  Kraft  der  Mailander  Scala,  zog  wegen  feiner 
grofien  gepflegten  Stimme  die  Aufmerkfamkeit 
auf  fich. 

Die  merkwurdigfte  Angelagenheit  diefes  Opern- 
fommers  war  Gounods  „Fauft":  Ein  Stuck  aus 
deutfcher  Vorftellungswelt,  gehullt  in  ein  an  den 
dichterifchen  Tiefen  vorbeimufizierendes  romanifches 
Tonkleid,  auf  italienifchen  Boden  verpflanzt  und 
in  eine  teilweife  ziemlich  ffidlandifche  Szene  ge- 
ftellt  —  das  mufke  ein  Stilgemifch  fonderbarer 
Art  ergeben.  Aber  audi  hier  half  die  vorwiegend 
gute  Wiedergabe  fiber  manche  Bedenken  hinweg. 
Mafalda  Favero,  welche  die  ganze  Auf- 
ffihrung  trug,  erfullte  die  weibliche  Hauptrolle 
mit  inniger  Befeeltheit;  Giovanni  Mali- 
pi  e  r  o ,  der  fchon  vor  zwei  Jahren  an  derfelben 
Stelle  in  Boitos  ..Mephiftopheles"  den  Fauft  fang, 
hiclt  fich  neben  ihr  fehr  wacker.  Leider  beein- 
trachtigt  feine  kleine  Geftalt  das  Auftreten  auf 
der  Bfihne.  Tancredi  Pafero  bewahrte  fich 
in  der  Rolle  des  Mephifto  als  prachtvoller  Sanger 
und  vielfeitiger  Darfteller.  Ein  Ballett  von  ge- 
pflegter  Mailander  Schule  unter  Leitung  von 
Nives  Poli  —  es  hatte  fich  fchon  im  „Rigo- 
letto"  vorteilhaft  bewahrt  —  und  der  Biihnen- 
rahmen F  a  g  i  u  o  1  i  s  und  Frigerios  erf  reuten, 
wenn  man  vom  Mangel  an  einheitlichem  Stil  ab- 
zufehen  vermochte,  das  Auge.  Den  Taktftock 
fiihrte  Franco  Capuana,  der  heifiblutige 
und  fchlagfertige  Mailander  Maestro,  wie  bereits 
bei  den   Wiedergaben   der  erften   zwei  Opern;   die 


Szene      uberwachte      F  r  i  g  e  r  i  o  ,      der      ftandige 
Hauptfpielwart   der   Arena. 

Mit  dem  Blick  auf  den  fzenifchen  Rahmen 
mufite  man  fagen,  dafi  fich  „Romeo  und  Giulietta" 
von  Zandonai  am  fchonften  und  ungezwungenften 
in  die  weite  und  hohe  Schauburg  einfiigte.  Da 
war  faft  alles  wie  natiirlich  hochgewachfen  auf 
der  faft  50  Meter  weiten  Buhnenplattform  zwi- 
fchen  und  vor  den  machtigen  Marmoremporen. 
(Die  zweckmafiige  Ausgeftaltung  ftammte  wieder 
von  den  beiden  zuletzt  genannten  Bildkiinftlern.) 
Der  „genius  loci"  erhohte  die  Stknmung.  Das 
Buch  der  Oper,  die  zwar  fchon  faft  zwanzig  Jahre 
alt,  aber  auch  in  Italien  noch  nicht  durckgedrungen 
ift,  ftammt  von  Arturo  Rofato.  Mit  Shakefpeares 
Tragodie  hat  es  nur  den  Stoff  und  aufier  den 
beiden  Titelgeftalten  nur  die  Figur  Tebaldos,  nicht 
die  Ausfuhrung  im  einzelnen  gemeinfam.  Der 
erfte  Akt  ftellt  die  beiden  Hauptmotive  —  den 
Streit  der  beiden  Veronefer  Gefchlechter  und  die 
Liebe  ihrer  Sproffen  —  in  fcharfen  Gegenfatz. 
Den  zweiten  leitet  ein  Hymnus  der  Freundinnen 
Giuliettas  zum  Spiel  der  „Fackel  der  Liebe"  ein. 
Das  Oberhaupt  der  Montecchi,  Tebaldo,  ftellt  das 
Madchen  zur  Rede;  nach  einer  neuen  Szene  der 
Liebenden  fallt  er  im  Zweikampf  mit  Romeo. 
Diefer  flieht  nach  Mantua;  eine  Gefpielin  verhilft 
Giulietta  zu  einem  Tranke,  welcher  einen  todes- 
ahnlichen  Schlaf  bewirkt,  damit  diefe,  wenn  fie  in 
der  Totengruft  erwacht,  Romeo  folgen  kann.  Zu 
Beginn  des  dritten  Aktes  erfahrt  der  Liebende 
durch  ein  Lied  eines  Bankelfangers  vom  angeb- 
lichen  Tode  Giuliettas;  er  reitet  durch  Nacht  und 
Gewitter  nach  Verona  zuriick  und  nimmt  in  der 
Gruft  der  vermeintlidi  Verfchiedenen  Gift.  Sie 
erwacht  und  ftofit  fich  den  Dolch  ins  Herz.  — 
Die  Mufik  zu  diefen  Ereigniffen  zeichnet  fich  durch 
meifterhafte  Beherrfchung  alles  Handwerklichen 
aus,  entzieht  fich  mit  Erfolg  dem  allzu  ftarken 
Druck  der  grofien  Mufikdramatiker  des  vorigen 
Jahrhunderts,  enthalt  einzelne  fchone  und  wir- 
kungsvolle  Nummern  —  die  Liebesfzene  des  erften 
Aktes,  die  „durchfchlagende"  Cavalcata  vor  der 
Verwandlung  im  letzten,  die  den  Ritt  Romeos 
von  Mantua  nach  Verona  fchildert,  wirkungsvolle 
Chore  u.  a.,  bekundet  aber  keinen  ftarken  Per- 
fonlichkeitsftil  und  ift  —  wenigftens  fiir  die  Lands- 
leute  des  Tonfetzers  —  zu  wenig  „italienifch". 
Diefe  felbft  nennen  fie  „musica  tedesca"  und 
meinen  damit  wohl  das  Fehlen  ohne  weiteres  ein- 
pragfamer  und  mitreifiender  Gefangslinien.  Die 
Darftellung  war  wieder  vortrefflich.  Der  be- 
feuernden  Leitung  des  Tonfetzers  unterftehend, 
wurde  fie  im  wefentlichen  von  der  Vertreterin  der 
weiblichen  Hauptrolle,  der  herrlichen  G  a  b  r  i  e  1 1  a 
G  a  1 1  i ,  getragen.  Als  ihr  Gegenfpieler  bot 
Aleffandro  Granda  gleichfalls  eine  recht 
gute  Gefangsleiftung,  doch  blieb  fein  Spiel  farb- 
lofer.    Von    den   fonftigen   Einzelkraften  tat   jeder 
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das  Seine  zur  guten  Vereinheitlichung  der  Wir- 
kung,  voran  Borgonovo  als  charakteriftifcher 
und  ftimmlich  gleichfalls  bedeutender  Tebaldo.  Die 
Chore  und  Statiften,  wie  bei  den  anderen  Auf- 
fiihrungen  insgefamt  550  Kopfe,  bewegten  fich 
natiirlich  und  geloft  auf  der  Biihne.  Am  Diri- 
gentenpulte  wirkte  der  Tonfetzer  felbft,  der  auch 
ein  gefchickter  und  feuriger  Stabfiihrer  ift.  Die 
„Cavalcata",  eine  fehr  kunftvoll  auf  krachendem 
Pauken-Oftinato  aufgebaute  Nummer,  mufke  bei 
alien  vier  Wiedergaben  wiederholt  werden.  ■ — 
Die  Tragodie  der  beiden  Liebenden  aus  feindlichen 
Gefchlechtern  ift  fchon  friiher  mehrfach  auf  die 
Opernbiihne  gebracht  worden,  von  Zingarelli, 
Bellini,  Gounod  u.  a.  Ein  Dauerleben  ift  deren 
Werken  nicht  befchieden  gewefen  und  wird  auch 
dam  neuen  fchwerlich  befchieden  fein,  aber  etwas 
mehr  Beachtung  hatte  Zandonais  Oper  gewifi  ver- 
dient  als  bisher. 

Beim  Symphoniekonzert,  womit  der 
Mufikfommer  von  Verona  diesmal  abgefchloffen 
wurde,  vertaufchten  die  Mufiker,  welche  wiederum 
dem  Stabe  Zandonais  unterftanden,  den  Orchefter- 
raum  mit  der  Biihne.  Zweifellos  zum  Vorteil  fur 
die  Klangwirkung;  denn  oben  hoben  fich  die  ein- 
zelnen  Inftrumentengruppen  des  ungefahr  i4okop- 
figen  Klangkorpers  viel  fchoner  gegeneinander  ab 
nd  die  dynamifchen  Gegenfatze  kamen  weit  beffer 
zur  Geltung  als  bei  den  Opernwiedergaben.  Zienv 
lich   bunt   die   Spielfolgen:   Der   Abend   wurde  mit 


der  frohlichen  Ouvertiire  zur  Oper  „Maometto  II" 
von  Roflini  eroffnet;  es  folgten  Dvoraks  farben- 
gluhende  Symphonie  „Aus  der  neuen  Welt",  die 
reizvolle  Ouvertiire  zur  komikhen  Oper  „La  Farsa 
amorosa"  von  Zandonai  (Urauffuhrung  1933  in 
Rom),  das  von  diefem  inftrumentierte  Tonbild 
„Der  Traum"  von  Catalani  (im  Original  eine 
Violin-Arie),  zwei  Satze  aus  Refpighis  „Roffi- 
niana"-Suite,  die  Vorfpiele  zum  erften  und  dritten 
Aufzug  des  „Lohengrin"  und  die  Ouvertiire  zu 
Verdis  „Macht  des  Schickfals".  Der  warmbliitige, 
kleine  Maestro  verfiigt,  wie  feine  Stabmittlerfchaft 
zeigte,  iiber  ein  erftaunlich  vielfeitiges  Einfiihlungs- 
vermogen.  Da6  er  fich  auf  die  Mufik  feiner  Lands- 
leute  verfteht,  ift  ja  fchliefilich  felbftverftandlich, 
feine  glanzende  Wiedergabe  Wagnerfcher  Mufik 
bei  der  grofien  Begeifterung,  welche  Italien  dem 
deutfchen  Meifter  entgegenbringt,  kaum  weniger 
begreiflieh,  aber  die  prachtige  Darftellung  der 
fymphonifchen  Dichtung  des  bShmifchen  Ton- 
fchopfers  fetzte  die  Zuhorer  doch  in  hohes  Er- 
ftaunen.  Der  Beifall  war  am  Schluffe  der  drei 
j^bteilungen  befonders  ftark.  Zugegen  waren  etwa 
4000  Zuhorer.  Auf  Verlangen  legte  der  Maestro 
vcr  der  zweiten  Paufe  die  fchlagkraftige  „Caval- 
cata"   feiner  Oper  nochmals  ein. 

Die  23.  „Stagione"  der  Arena  hat,  das  darf  man 
wohl  fagen,  einen  ihres  Rufes  wiirdigen  feftlichen 
Verlauf  genommen.  Man  braucht  um  ihre  Zukunft 
gewifi  nicht  bange  zu   fein. 


KONZERT  UND  OPER 
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'RESDEN.     Vefper    in     der    Kreuz- 
k  i  r  ch  e. 

Sonnabend,  2.  September:  Max  Reger: 
Introduktion  und  Paffacaglia  d-moll  f.  Orgel. 

—  Hans  We  dig:  „Erfiillung",  Motette  fiir 
vier-  bis  fechsftimm.  Chor.  —  H  e  i  n  r  i  ch 
S  ch  ii  t  z  :  „Was  betriibft  du  dich,  meine 
Seek",  Motette  fiir  fechsft.  Chor.  —  J  o  h. 
S  e  b.  Bach:  „Gib  dich  zufrieden  und  fei 
ftille",   geiftliches  Lied  fiir  vierft.    Chor. 

Sonnabend,  9.  September:  Gottfried  Aug. 
Homilius:  „Deo  dicamus  gratias!",  fiir 
fechsft.  Chor.  —  J  o  h.  S  e  b.  B  a  ch  :  „Wir 
danken  dir,  wir  verkiindigen  deine  Wunder" 
(vierft.).  —  Joh.  Seb.  Bach:  „Grave",  G- 
dur,  f  iinfft.  f.  Orgel.  —  Joh.  Seb.  B  a  ch  : 
Choralvorfpiel:  „Aus  der  Tiefe  ruf  ich,  Herr, 
zu  dir".  —  Johann  Chriftoph  Alt- 
nikol:  „Befiehl  du  deine  Wege",  Motette 
fiir  vierft.  Chor. 

Sonnabend,  16.  September:  Dietrich  Buxte- 
h  u  d  e  :  Praludium  und  Fuge  in  g-moll  fiir 
Orgel.  —  Melchior  Frank:  „Die  mit 
Tranen  faen",  Motette  f.  zwei  Chore  (achtft.). 

—  HeinrichSchiitz:  „Ift  Gott  fiir  uns", 
Motette  fiir  vierft.  Chor. 


A ACHEN.  Die  Kammermufik  war  in  der 
Berichtszeit  erfreulicherweife  reicher  bedacht  als 
fonft.  Als  Trager  der  Veranftaltungen  trat  u.  a. 
wieder  die  Brucknergefellfchaft  hervor. 
Hier  fpielten  der  unermudliche  Detlev  Griim- 
m  e  r  und  der  ftetig  wachfende  Joe  Hoffmann 
an  drei  Abenden  Beethovens  famtliche  Sonaten  fiir 
Violine  und  Klavier  in  finnvoll  gefteigerter  Folge. 
Der  Unterzeichnete  leitete  einen,  dem  unbekannte- 
ren  Karl  Maria  von  Weber  gewidmeten  Abend,  an 
dem  H  a  n  n  i  M  a  ck  (Sopran,  Aachen)  fechs  der 
fchdnften  Lieder  Webers  fang,  das  farbig-bewegte 
Trio  fiir  Flote,  Cello  und  Klavier,  Werk  63,  er- 
klang  und  d.  U.  die  4.  (e-moll)  Klavierfonate 
fpielte.  In  einem  eigenen  Konzerte  brachte  Joe 
Hoffmann  Werke  von  Bach,  Brahms,  Schumann 
fowie  die  1.  (C-dur)  Senate  Webers  vollendet  zu 
Gehor.  Diefer  junge  —  in  der  Schule  Edwin 
Fifchers  zur  Reife  gediehene  —  Kiinftler  darf  be- 
reits  zum  beften  deutfchen  Nachwuchs  gezahlt 
werden.  —  Im  Rahmen  der  Stadtifchen  Konzerte 
gaftierte  das  fchlechthin  vollkommene  Parifer 
Calvet-Quartett  mit  Werken  deutfeher  und 
franzofifcher  Meifter.  Das  Griimmer-Quar- 
t  e  1 1 ,  verftarkt  durch  unferen  ausgezeichneten 
Flotiften   Wilh.   Hermann,   gab   u.   a.   Regers 
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Serenade  D-dur,  Werk  yj  a,  namentlich  aber 
Mozarts  fpates  g-moll-Streichquintett  in  einer  an 
das  Tieffte  riihrend-en  Darbietung. 

Im  Laetare-Konzert  des  Domchorcs  erklan- 
gen  diesmal  nur  Gefangswerke  des  (perfonlich 
anwefenden)  ofterreichifchen  Altmeifters  J  o  f  e  f 
von  Wol  Erftaunlich,  iiber  welche  Ausdrucks- 
fiille  diefer  langft  nicht  genug  bekannte  Tonfetzer 
verfiigt,  erftaunlich  aber  audi,  in  wie  fich  felbft 
Ubertreffender  Weife  der  Domchor  unter  B.  T  h. 
Rehmanns  Leitung  diefe  weite  Ausdrudksfpanne 
vom  innigften  geiftlichen  bis  zum  lebensfroheften 
weltlichen  Liede  bewaltigte.  W  i  n  a  n  d  Effer 
(Bafi,  Aachen)  war  den  Solofangern  ein  gewinnen- 
der  Dolmetfch;  Meifter  W6C  begleitete  felber.  Am 
darauffolgendcn  Abend  erzahlte  er  in  der  Bruckner- 
gefellfchaft  in  jugendlicher  Geiftesfrifche  einiges 
aus  feinen  Begegnungen  mit  Anton  Bruckner.  — 
Die  Stadtifche  Volksfingfchule  wan- 
deke  in  ihrera  heurigen  „Junggefang"  auf  alten 
und  neuen  Wegen  „Mit  dem  Lied  durchs  Jahr" 
und  bot  durch  die  natiirlich-gefunde  Schulung  der 
Kinderftimmen  fowie  durch  das  fein  ausgewahlte 
Liedgut  begliickende  Stunden.  Ihr  Leiter  Leo 
N  i  e  fi  e  n  darf  das  Bewufkfein  haben,  im  Geifte 
Albert  Greiners  fruchtbare  und  hier  von  niemand 
anderem  in  ahnlichem  Ausmafie  erreichte  Kunft- 
erziehungsarbeit  zu   leiften.    (Schlufi  folgt.) 

Reinhold  Zimmermann. 


c 


/ASTROP-RAUXEL.  Die  Stadt  ift  in  ihrer 
induftriellen  und  baulichen  Entwicklung  in  ein- 
zelnen  Ortsteilen  bekanntlich  mit  fo  grofier 
Schnelligkeit  gewachfen,  dafi  die  Entwicklung  ihres 
kulturellen  Lebens  damit  Jahre  hindurch  nicht 
gleichen  Schritt  halten  konte.  So  folieb  denn  auch 
die  das  Mufikleben  tragende  Schicht  klein,  und 
was  in  den  uns  umgebenden  groKftadtiichen  Mufik- 
zentren  des  Ruhrgebietes  fchon  langft  Tradition 
ift,  mufite  hier  erft  muhfam  errungen  und  weiter 
ausgebaut  werden.  Wenn  daher  unfer  S  t  a  d  t  i  - 
fcher  Konzertverein  in  der  Spielzeit  1938/ 
1939  fein  28jahriges  Beftehen  und  den  Tag  feiner 
Wiedergriindung  vor  nunmehr  10  Jahren  und  die 
Chorgemeinfehaft  Liederhalle-Har- 
monie  ihr  90j'ahriges  Beftehen  feftlich  begingen, 
fo  gewinnen  beide  Jubilaen  aus  diefen  Griinden 
ganz  befondere  Bedeutung  und  rkfen  erneut  die 
Verpflichtung  zu  bodenftandiger  Mufikkulturpflcge 
in  verftarktem  Mafie  wach,  der  beide  durch  grofi- 
ziigig  aufgezogene ,  Feftkonzerte  entfprachen.  Unfer 
Stadt.  Mufikdirektor  Max  Spindle  r  brachte 
L.  v.  Beethovens  „Neunte"  mit  A  n  n  i  S  i  b  e  n  , 
Marg.  Luckel-Patt,  Walter  Sturm 
und  Rudolf  Haym  heraus  und  vervollftandigte 
feine  Jahresarbeit  mit  einer  Wiederholung  der 
„Feftwiefe"  aus  Wagners  „Meifterfingern"  und 
Haydns  volkstiimlichen  „Jahreszeiten"  mit  E. 
Schmidt,     Bufdimann     und     F  r.     Jager. 


Nicht  minder  jubilaumswiirdig  ftellte  Dr.  Hans 
W  e  d  i  g  nicht  nur  das  Feftkonzert,  iondern  audi 
die  beiden  Liederabende  der  Chorgemeinfehaft 
Liederhalle  Harmonie  heraus,  bei  denen  vor  allem 
der  Kunft  Sepp  Summers  erhohtes  Intereffe  ent- 
gegengebracht  wurde.  Mit  einer  ganzen  Reihe  von 
ortlichen  Erftauffuhrungen  trat  unfer  MD  Max 
Spindler  als  Leiter  der  Stadtifchen  Symphonie- 
und  Meifterkonzerte  abermals  fordernd  in  die 
Reihe  all  jener,  die  es  fich  zur  Aufgabe  gemacht 
haben,  dem  Schaffen  der  Zeit  einen  Weg  in  die 
Offentlicbkeit  zu  bahnen.  Die  Vielheit  des  von 
ihm  Gebotenen  wurde  dadurch  bedeutungsvoll,  dafi 
es  den  Beweis  dafur  erbrachte,  dafi  es  fich  unter 
unfern  Jungen  fehr  regt.  Diefer  Ausblick,  der 
fich  zunachft  aus  der  Menge  des  Gefchaffenen  er- 
fchliefSt,  ift  verheifktngsvoll,  weil  er  die  GewiBheit 
bietet,  dafi  der  Wille  zur  fchopferifchen  Geftaltung 
ungemein  lebendig  ift.  Aber  letzten  Endes  ift  ja 
nicht  nur  der  Wille  entfeheidend,  auf  das  Konnen 
kommt  es  bekanntlich  in  ebenfo  entfeheidendem 
Mafie  an.  Die  hier  querfchnittlich  gehorten  Werke 
in  ortlichen  Erftauffuhrungen,  zum  Teil  in  weft- 
deutfehen  Erftauffuhrungen  haben  die  erfreuliche 
Feftftellung  ermoglicht,  dafi  auch  nach  diefer  Seite 
die  deutfche  Mufik  eine  gute  Entwicklung  nimmt. 
Wenn  auch  die  einzelnen  Komponiften  unter  fich 
t;,anz  verfchiedene  Ziige  trugen,  bedingt  etwa  durch 
landfchaftliche  Herkunft,  Alter  und  Ausrichtung 
auf  das  Mufikfchaffen  der  Vergangenheit,  fo  war 
doch  eines  alien  gemeinfam,  die  unbedingte  Zeit- 
zugewandtheit,  die  aus  gegebenen  oder  aus  neu 
gefchaffenen  Formen  den  Lebensftrom,  der  durch 
die  Zeit  geht,  fiihlbar  machte.  Gerade  unter  diefen 
Gefichtspun'kten  war  die  Auswahl  fehr  intereffant 
und  auffchlufireich,  unter  der  befonders  die  grund- 
ehrliche  und  felbftlofe  „Feftmufik"  von  Albert 
Jung  auffiel.  Hermann  lingers  „Altdeutfche 
Suite",  voll  Tiefe  des  Empfindens  und  Gemutes 
iiberzeugte  reftlos  durch  eindringliche  Sauberkeit 
ihrer  Sprache  wie  durch  vollendete  Harmonie  zwi- 
fchen  Inhalt  und  Form.  Die  unterhaltfame,  mit 
eigenen  Kontrapunkten  fluffig  ausgefchriebene 
„Hamburgifche  Tafelmufik"  von  Gerhard  Maafi 
entpuppte  fich  als  eine  freudige  Angelegenheit  fiir 
alle,  die  es  anging.  S.  W.  Miillers  „Heitere  Mufik" 
ift  durch  eigenartige  thematifche  Sprache,  ungeheure 
Klangphantafie,  durch  heifie  Rhythmik  verbunden 
mit  einer  Beherrfchung  der  Mittel  von  aufriihre- 
rifcher  Kraft,  der  die  Variationskette  iiber  „Alle 
Vogel  find  fchon  da"  nicht  nachftand.  Eine  bauer- 
liche  Komodie,  ein  Volksftiick,  wie  wir  es  von 
den  oberbayerifchen  Laienbiihnen  her  kennen, 
mochte  man  C.  Bresgens  urwuchfige  „Dorfmufi- 
kanten"  nennen,  in  denen  es  luftig  und  heiter,  mit 
frifchem  ungebrochenem  Humor  von  Volkstanz 
und  bauerlichen  Leben  fpukt.  Den  Hauptanteil 
der  Programme  beftritten  natiirlich  Symphonien 
der   Klaffik   und   Romantik,    bei    deren.  Konzerten 
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wiederholt  namhafte  Kiinftler,  fo  unter  anderem 
Prof.  E  1  1  y  N  c  y  und  Helmut  Zernidk  mit- 
wirkten.  Unter  den  kleineren  Abenden  ragte  eine 
Goethe-Schubert-Feierfhinde  mit  H.  Hermes- 
m  a  n  n  (Klavier),  G  u  ft  a  Kempken  (Alt)  und 
J.  Feicrtag  (Violine)  und  ein  Lieder-  und 
Klavierabend  des  tiichtigen  Kurt  Emmerich 
und  der  Sopraniftin  M.  Claefer-Cremer 
hervor,  denen  fich  der  Baritonift  L  u  t  z  J  o  ft  - 
m  a  n  n  mit  „Kilpinen-Liedern"  und  der  virtuofe 
Jean  Nattermann  mit  Klavierwerken  zu- 
gefellten.  Beachtliche  Prdben  foliftifdien  KSnnens 
boten  der  jugendliche,  temperamentvolle  Violinift 
R  u  d  i  T  h  u  1 1 ,  der  Pianift  Heinz  Geifien 
und  die  anfprechende  Altiftin  Marg.  Katz  in 
den  von  der  Stadt  veranftalteten  „Konzerten 
junger  Kiinftler",  die  fich  unter  der  Fiihrung  MD 
Max  Spindlers  der  grofieren  Offentlichkeit  ftellten. 
(Fortfetzung  folgt.)  Dietrich  Haardt. 

rilLDESHEIM.  Die  Hildesheimer  M  u  - 
fikgemeinde  brachte  zwifchen  Weihnachten 
Und  Oftern  drei  Konzerte  heraus.  Im  erften  fpielte 
das  Orchefter  unter  Leitung  von  MD  P  h  i  1  i  p  p 
S  ch  a  d  die  intereilante  und  farbenfrohe  Sinfonia 
in  B  von  Joh.  Chr.  Bach  und  die  Antoni-Variatio- 
nen  von  Brahms,  die  in  prachtvoller  Steigerung 
herauskamen.  Als  Solift  des  Abends  war  Profeffor 
Enrico  M  a  i  n  a  r  d  i  gewonnen.  Es  fpricht  fiir 
die  innere  Reife  des  grofien  Celliften,  dafi  er  fich 
neben  dem  bekannten  Cellokonzert  von  Haydn 
eine  der  Suiten  fiir  Violoncello  von  Joh.  Seb.  Bach 
(und  zwar  die  4.  in  Es)  auswahlte,  die  unter  Ver- 
zicht  aller  virtuofen  Aufierlichkeiten  und  der  rein 
melodidfen  Gefalligkeit  fich  an  ein  Publikum  von 
gelautertem  Gefchmack  wenden.  Eine  grofie  Auf- 
gabe  hatte  MD  Schad  fich  und  dem  Orchefter  in 
dem  nachften  Konzert  geftellt,  das  die  Mozart- 
Variationen  von  Reger  und  die  erfte  Symphonie 
von  Brahms  brachte.  Der  Dirigent  wie  die  Aus- 
fiihrenden  'konnten  fiir  die  Zielficherheit  ihrer  Lei- 
ftungen  reichen  und  wohlverdienten  Beifall  ent- 
gegennehmen.  Gleich  grofien  Genufi,  wenn  audi 
in  anderer  Form,  hot  Helmut  Zernick  (Ber- 
lin) mit  feinem  Vortrag  des  Violinkonzertes  in  D 
von  Mozart.  Zernick  bewies  damit  den  Hildes- 
heimern,  dafi  fein  Name  mit  Recht  heute  unter  den 
erften  Geigenkiinftlern  genannt  wird.  Beim  Schei- 
den  aus  Hildesheim  hatte  GMD  Fritz  Leh- 
man n  der  Mufikgemeinde  verfprochen,  in  diefem 
Winter,  der  das  zehnjahrige  Beftehen  diefer  von 
Lehmann  mitbegriindeten  Gemeinfchaft  brachte,  ein 
Feftkonzert  zu  leiten.  Beethoven  fiillte  diefen 
Abend  mit  der  3.  Leonoren-Ouvertiire  und  mit  der 
Neunten.  Die  Hildesheimer  Chorvereinigung,  der 
Mannergefangverein  Hildesheim  und  Mitglieder  der 
Hannoverfchen  Chorgemeinfchaft  hatten  fich  wieder 
unter  Lehmanns  Stab  zufammengefunden.  Dazu 
kam   ein  ausgezeichnetes  Soliftenquartett   mit   S  u  - 


fanne  Horn-Stoll,  Gertrud  Tiede- 
Lategahn,  Dr.  Max  Fifcher  und  Hans 
Friedrich  Meyer.  Lehmanns  Feuer  rifi  alle 
Vortragenden  zu  einem  wahren  „Feft"-Konzert  von 
monumentaler  Grofie  hin. 

Es  will  fchon  etwas  fagen,  wenn  genau  vier 
Wochen  fpater,  am  Karfreitag,  die  Chorverei- 
nigung unter  Philipp  Schad  fchon  wieder  geriiftet 
war,  um  eine  fehr  gut  gelungene  Auffiihrung  von 
Bachs  „Johannispaffion"  zu  bringen.  Die  Sorgfalt, 
mit  der  die  Chore  einftudiert  waren,  und  die  liebe- 
volle  Behandlung  der  fehr  unterfchiedlich  vor- 
getragenen  Chorale  fchufen  eine  wahrhaft  andachts- 
volle  Stimmung.  Von  den  Soliften  zeichnete  fich 
vor  allem  der  Evangelift  Albert  Barth  aus. 
Die  Sopraniftin  Maria  Engel,  die  Altiftin 
Margret  Langen  und  der  Baflift  T  h  e  o 
Hannappel,  denen  fich  fiir  die  kleineren  Bafi- 
partien  der  hiefige  Walter  Pegel  zugefellte, 
taten  das  Ihrige,  um  das  grofiartige  Werk  zu  voller 
Geltung  zu  bringen.  Erfreulich  war  der  ftarke 
Befuch  des  Konzertes,  eine  deutliche  Antwort  auf 
die  in  der  Preffe  geSufierte  Befiirchtung,  es  konnte 
der  heutzutage  in  einigen  Kreifen  fich  geltend 
machende  Mangel  an  Verftandnis  fiir  die  Kunft 
eines  Joh.  Seb.  Bach  zum  Bruch  einer  mehr  als 
hundertjahrigen  Tradition  fuhren.  (Schlufi  folgt.) 
Prof.  Fritz  von  Jan. 

LOBECK.  (Mufikalifche  Abendfeier  in  der  St. 
Marienkirche  im  Zeichen  der  Kulturverbundenheit 
deutfch  -  italienifcher  Jugend.)  Wahrend  ihrer 
Deutfchlandfahrt  ftattete  die  iiber  zweihundert 
Mann  ftarke  Radf  ahrkolonne  der  G  i  o  v  e  n  t  u 
del  Littorio  unter  Fiihrung  des  Gauleiters 
der  Provinz  Verona,  B  o  n  a  m  i  c  i ,  audi  der 
Hanfeftadt  Liibeck  einen  Freundfchaftsbefuch  ab. 
Im  Rahmen  der  feftlichen  Empfangsveranftaltungen 
zu  Ehren  der  Jungfafchiften  fand  audi  eine  von 
der  Gebietsfuhrung  Nordmark  durchgefiihrte  mufi- 
kalifche Feierftunde  in  der  St.  Marienkirche  ftatt. 
Ihre  Vortragsfolge  ftand  im  Zeichen  der  kiinft- 
lerifchen  Schickfalsverbundenheit  zwifchen  J.  S. 
Bach  und  Dietrich  Buxtehude.  Sie  weckte  die  Er- 
innerung  an  den  denkwiirdigen  liibifchen  Aufent- 
halt  des  20jahrigen  Bach,  den  es  als  Arnftadter 
Organiften  vom  Thiiringerland  her  in  die  alte 
Hanfeftadt  im  Norden  lockte  (1705).  Hier  war 
er  iiber  vier  Monate  lang  begeifterter  Schuler  und 
Freund  des  damals  an  der  Orgelbank  zu  St.  Marien 
amtierenden  Meifters  Buxtehude.  So  lenkte  die 
Werkfolge  diefer  Abendfeier  den  Blick  auf  einen 
bedeutfamen  Ausfchnitt  aus  der  mufikalifchen  Ver- 
gangenheit  der  Liibecker  Heimatlandfchaft.  Mit 
der  Verkundigung  aus  unverganglichem  deutfchen 
Meifterfchaffen  wurde  an  ehrfurchtgebietender 
Statte  die  deutfch-italienifche  Kulturverbundenheit 
vor  der  Jugend  beider  bef reundeter  Nationen  unter- 
ftrichen. 
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In  feftumfchloflener  Stilpragung,  in  der  Klarheit 
der  thematifchen  Auflichtung  und  in  der  Reife 
virtuofer  Spieltechnik  brachte  Walter  Kraft 
(Liibeck)  Bachs  jtibilierende  F-dur-Toccata  an  der 
grofien  Marienorgel  zu  eindrucksvoller  Wieder- 
gabe.  Als  Beifpiel  barocker  Mufizierfreudigkeit  bot 
der  Kiinftler  Buxtehudes  neu  aufgefundene  D-moll- 
Toccata  in  der  diarakteriftifchen  Farbigkeit  der 
Klangfkala  der  Totentanzorgel.  Im  befliigelten 
Schwung  und  in  der  geiftigen  Nachformung  der 
Ausdeutung  von  Backs  Praludium  und  Fuge  in  D- 
Dur,  deren  polyphonifche  Gefamtfubftanz  in  pla- 
ftifcher  Nachzeichnung  veranfchaulicht  wurde,  be- 
wies  Walter  Kraft  wiederum  fein  ausgezeichnetes 
KSnnen  als  Bachinterpret. 

Scharfuhrer  Friedrich  Henkel  (Kiel),  der 
Mufikreferent  und  Kulturabteilungsleiter  des  Ge- 
biets  Nordmark,  vereinigte  fich  mit  dem  Lubecker 
Organiften  (Cembalobegleitung)  zum  Vortrag  des 
f^moll-Largos  und  der  G-dur-Sonate  von  J.  S. 
Bach.  Die  Gepflegtheit  eines  weich  verftromenden 
Tons,  faubere  Technik  und  iiberzeugendes  Stil- 
empfinden  fdienkten  der  Leiftung  des  Kieler 
Geigers  kunftlerifchen  Eigenwert. 

Die  Feierftunde,  die  der  deutfch-italienifchen 
Jugend  und  ihren  Gaften  aus  hohem  deutfchen 
Meiftergut  eine  befinnliche  Erhebung  im  fchweren 
Ernft  der  Zeiten  vermittelte,  moge  insbefondere 
den  Jungfafehiften  eine  bleibende  Erinnerung  an 
Liibecks  weihevollften  Kirchenraum  und  feine  be- 
riihmte  Kunftpflege  bedeuten.     Dr.  Paul  Biilow. 

OTETTIN.  (Eroffnung  der  Spielzeit 
imStadttheater.)  Mit  einer  Woche  Ver- 
zogerung  offnete  das  Stadttheater  in  Stettin  am 
Sonntag,  den  10.  September  feine  Pforten  zur  dies- 
winterlichen  Spielzeit  mit  Wagners  „Lohengrin". 
Trotz  mancherlei  Schwierigkeiten,  durch  die 
jetzigen  Zeitumftande  bedingt,  verriet  die  Neu- 
infzenierung  durch  Intendant  Dr.  S  t  o  r  z  uberall 
peinliche  Sorgfalt. 

Gefpannt  war  man  auf  den  neuen  Lohengrin: 
Ventur  Singer,  in  dem  die  Oper  einen  Hel- 
dentenor  von  glanzvollen  ftimmlichen  Mitteln  und 
guter  Darftellungskunft  gewonnen  hat.  Infolge 
feiner  eindrucksvollen  Geftaltung  diefer  Titelpartie 
trat  das  Publikum  gleich  am  Eroffnungsabend  ftark 
fiir  den  fympathifchen  Kiinftler  ein.  Audi  E  r  i  k  a 
Hoffmann  errang  ftarken  Erfolg  fiir  fich.  Als 
Elfa  gab  fie  eine  Erfcheinung  von  iiberzeugendem 
Liebreiz  und  ftellte  unter  Beweis,  daf5  ihr  [choner 
lyrifcher  Sopran  doch  audi  dramatifcher  Steigerung 
fahig  ift.  Die  Mittel,  die  Robert  Geis  mit- 
bringt,  bedeuten  —  nach  diefem  leidenfchaftdurdi- 
gliihten  Telramund  zu  urteilen  —  ebenfalls  einen 
begriifSenswerten  Gewinn  fur  unfer  Enfemble. 
Elf  a  Wagner  hat  in  der  Ortrud  die  Rolle 
gefunden,    in   welcher   fie    in    verbliiffender    Grofie 


ganz  aufgeht.  Das  war  eine  Prachtleiftung.  Zur 
Gabe  packender,  hochdramatifcher  Geftaltung  ge- 
fellt  fich  die  grofie  Stimme,  foda6  von  Elfa  Wagner 
aus  die  drainatifche  Befeuerung  reiche  Funken 
fchlug.  Sehr  zuverlaflig  —  wie  immer  —  blieb 
Jofef  Engelhardt  der  Geftalt  des  Konigs 
nichts  fchludig. 

Die  mufikalifche  Gefamtleitung  war  bei  KM  H. 
R.  Z  i  1  ch  e  r  in  ausgezeichneten  Handen.  Die 
Vorteile  des  hoher  gelegten  Orchefterraumes  find, 
namentlich  fiir  weiche  Abrundung  des  Klanges, 
noch  zweifelhaft.  Ausftattung  und  Dekorationen 
(Marker)  machten  vorziiglidien  Eindruck,  befon- 
ders  gelungen  die  weiten  Perfpektiven  des  Burg- 
Raumes  im  2.  Akt.  Dankbar  betrachtete  man  Er- 
neuerungen    der   Treppen   und    Gange   und    Logen. 

Selten  horte  ich  bisher  uberhaupt  eine  derartig 
gelungene  „Lohengrin"-Auffiihrung  in  Stettin. 

Ernft  Bock. 

W  IESBADEN.  (Inter  nation.  Konzerte: 
„M  u  f  i  k  der  V  6  1  k  e  r".)  Wie  alljahrlich  ver- 
anftaltete  die  Kurverwaltung  audi  diefes  Jahr 
wieder  einen  Zyklus  „Mufik  der  Volker"  unter 
Leitung  von  MD  Auguft  Vogt,  Die  3  Konzerte 
vermittelten  deutfch-jugoflawifche,  fkandinavifdie 
und  griechifch-ungarifche  Mufik.  —  Das  uns  poli- 
tifch  und  wirtfchaftlich  verbundene  Jugoflawien 
verfiigt  am  meiften  iiber  jene  aus  Volkstanz  und 
-lied  gefchopfte  ungebrochene  Kraft  der  Kunftmufik 
und  -Mittel.  Ein  Thema  wird  mit  unnachahmlidier, 
bunter  Vielgeftaltigkeit,  hervorgerufen  durch  Ver- 
fchiebungen  des  xhythmifchen  und  ftimmungs- 
gema(5en  Elementes,  zu  einem  ganzen  Werk  aus- 
gebaut,  in  dem  tiefe  Melancholie  und  gluhende  Lei- 
denfchaft  einander  ablofen.  Beifpiele  dafiir  boten 
eine  „Ballett-Suite"  aus  „Lebzeltherz"  von  K  r  e  - 
fimir  Baranovic  (1894),  ein  „Symphonifcher 
Kolo"  von  Jakov  Gotovac  (1895)  und  eine 
„Feftliche  Ouverture"  von  Fran  Lhotka  (1883), 
die  befonders  ftarken  Geftaltungswillen  verrat. 
Drei  Stiicke  aus  der  komifchen  Oper  „Amphitrion" 
von  Boris  Papandopulo  (1906)  find  von 
eigner  Feinheit  der  Zeichnung,  Dynamik  und  Satz- 
technik.  Ein  fcharfkantig  gefchliffenes  „Vorfpiel", 
ein  weicheres,  fchalkdurchfonntes  ..Intermezzo"  und 
ein,  gleich  einem  bunten  orientalifchen  Teppich 
hingelegter  „Thebanifcher  Tanz".  —  Die  Soliftin 
Gjurgia  v.  Halper-Leppee,  die  Jugend- 
lich-Dramatifche  der  Nationaloper  Zagreb,  fetzte 
ihren  durch  prachtvollen  Alttimbre  fafzinierenden 
weichen  Sopran  und  tiefes  Nachempfinden  fiir 
„Drei  Lieder  der  Sehnfucht"  Werk  21  von  Goto- 
vac, teils  dramatifch  geftaltete,  teils  rezitativifdi 
gefuhrte,  von  klangvollem  Orchefterfatz  untermalte 
Gefange,  und  Kroatifche  Volkslieder  von  Lhotka, 
Lujo  Saf  ranek-Ka vie  (1882)  und  Papan- 
dopulo ein.  —  Des  Berliner  Staatskapellmeifters 
Robert  Heger  (1886)  „Ernftes  Praludium  und 
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heitere  Fuge"  bildete  die  deutfdie  Einleitung  des 
Konzertes  und  erwies  fich  als  ein  der  Romantik 
ftark  verhaftetes  Werk,  deffen  fchwermiitiges  Pra- 
ludium  feine  Schatten  iiber  die  Heiterkeit  der  — 
wenn  audi  nicht  im  „ftrengen  Satz"  {o  doch  mit 
kontrapunktifcher  Beherrfchung  gefchriebenen  — 
Fuge  wirft. 

Der  Skandinavifche  Abend,  zu  Ehren  des  Ge- 
burtstags  des  Scbweden-Konigs,  in  Gegenwart  der 
Teilnehmer  der  Hermods-Kurfe,  bradite  trotz  der 
lebhaften  Pflege,  die  man  in  Wiesbaden  feit  je  der 
nordifchen  Mufik  angedeihen  lafit,  3  Erftauffuh- 
rungen:  des  1888  geborenen  Humperdinck-Schiilers 
David  M  o  n  r  a  d  Johanfens  „Symphonifche 
Fantafie"  Werk  21,  in  welcher  fich  weit  iiberdurch- 
fchnittliche  Erfindungskraft  mit  dramatifcher  Spann- 
kraft,  melodifches  Element  mit  polyphonem  Kon- 
nen  vereinen.  Weiterhin  Lars  Erik  Larffon, 
des  3ijahrigen  Schweden,  „Divertimento"  Werk  15, 
ein  fpielfrohes,  frifches  Werk,  voll  fchlichter  Innig- 
keit  und  nicht  gerade  „nordifcher"  aber  fein  paftell- 
farbener  Harmonik,  und  Kurt  Atterbergs, 
des  Kenners  von.  Farbe  und  Wirkung,  „Ballade 
und  Paffacaglia"  Werk  38,  die  das  im  fchwedifchen 
Volkston  gehaltene  Thema  durch  ftimmungsvolle 
Varianten  zu  grofier  dynamifcher  Schlufifteigerung 
fiihrt.  Des  danifchen  Romantikers  Niels  W. 
G  a  d  e  „Luftfpiel-Ouverture"  und  Paul  G  r  a  e  - 
n  e  r  s  mit  gefchmackvoller  Einfuhlung  und  Deli- 
kateffe  gefetzte  „Schwedifche  Tanze  Werk  98  ver- 
vollft'andigten  die  Werkfolge.  In  des  Altmeifters 
Sibelius      Violinkonzert     mit      feiner     weitge- 


fchwungenen,  rezitativifchen  Melodik  und  tech- 
nifchen  Bravour  riickte  Juftus  Ringelber;* 
fein  Kdnnen  in  hellftes  Licht. 

Der  Griechifch-Ungarifche  Abend  befchlofi  die 
Reihe  mit  klanglichem  Hochftaufgebot.  Befonders 
des  Griechen  Antiochos  Evangelatos' 
„Ouverture  zu  einem  Drama"  ift  ein  in  wuchtigen 
Dimenfionen  und  grofiziigiger  al  fresco-Manier 
geftaltetes  Werk.  Andreas  Neferitis'  „Grie- 
chifche  Rhapfodie  Nr.  2"  vereint  faft  deutfeh  an- 
mutende  Verfonnenheit  mit  fiidlicher  Glut  zu  einem 
gehalt-  und  wirkungsvollen  Werk.  In  vorzuglicher, 
knapper  Form  und  Inftrumentationseffekten  {chlagr 
Nico  Skalkotas  mit  feinen  „Vier  Griechifchen 
Tanzen"  ein  buntes  orientalifches  Bilderbuch  vor 
dem  Horer  auf.  Am  Klang  beraufchen  fich  auch  der 
abendlandifch  beeinflufite  Ungar  Miklos  Rozsa 
(1907)  und  der  ungarifche  Volksliedforfcher  Zol- 
tan  Kodaly  (1882).  Rozsas  „Capriccio,  Pasto- 
rale e  Danza"  verwendet  eigenartig  fchillernde 
Klangeffekte  neben  kraftvollen  Eruptionen  (ftark 
befetztes  Blech  und  Schlagzeug),  dadurch  eine 
Mufik  von  immenfer  Kraft  und  Spannung  erzeu- 
gend.  Die  bereits  bekanntere  „Hary  Janos-Suite" 
Kodalys  arbeitet  mit  ahnlichen  Mitteln,  fpannt 
aber  bei  aller  formalen  und  fatztechnifchen  Meifter- 
fchaft  ihre  Melodik  weiter  und   grofiliniger. 

Mufikdirektor  Auguft  Vogt  und  das  Kur- 
orchefter  legten  mit  diefen  Konzerten  erneut  eine 
hervorragende  Leiftungsprobe  ab  und  fanden  fiir 
die  auffchlufireichen,  intereffanten  Abende  enthu- 
fiaftifchen  Beifall.  Grete  Altftadt-Schiitze. 


MUSIK      IM     RUNDFUNK 


ReICHSSENDER  HAMBURG.  (Juli  und  Au- 
guft.) Ichi  habe  diesmal  zwei  Monatsprogramme 
zuriickzublattern  und  meine  Funkchronik  mit  jener 
„Schone  Opernarien"  genannten  Veranftaltung  zu 
beginnen,  in  der  fich  Rupert  Glawitfch  als 
der  neue  Tenor  des  Reichsfenders  Hamburg  vor- 
ftellte.  Er  'fang  Mozart,  Roffini,  Lortzing,  Verdi, 
Stiicke,  die  dem  tenoralen  Kavalierfach  angehoren. 
Die  tonlichen  wie  die  mufikalifchen  Anlagen  diefes 
Sangers  laffen  ihn  fiir  funkifche  Aufgaben  fpeziell 
geeignet  erfcheinen.  Er  verfiigt  iiber  leichten 
Anfatz  und  locker-fliiffige  Entwicklung  des  Tones; 
fein  Temperament  ift  impulfiv  und  mufikantifch 
bewegt.  Bei  diefen  fo  giinftig  gelagerten  Fahig- 
keiten  miifite  Glawitfch  fein  Ziel  vor  allem  in  einer 
weiteren  Konzentrierung  des  Vortrags  fehen,  zu- 
mal  eben  im  Rundfunk  die  grofien  Wirkungen 
nicht  fo  fehr  durch  den  grofien  Ton  als  durch  die 
geiftig  ausdrucksmafiige  Difziplin,  die  Erfuhltheit 
und  Feinheit  der  aufgewandten  Mittel  vorbereitet 
und  beftimmt  werden. 

Die   Sopraniftin   Hilde  Ploetz,  am   Klavier 
affiftiert   von    Richard    Beckmann,    —    das 


Programm  machte  einen  in  feiner  Detailliftik  etwas 
komifchen  Unterfchied  zwifchen  der  „Begleitung 
am  Fliigel"  und  den  foliftifchen  Nummern  eines 
weiteren  Pianiften,  dem  dafiir  nur  ein  „Klavier" 
zur  Verfiigung  zu  ftehen  fchien  —  fetzte  fich  u.  a. 
fiir  fauber  geformte  „Lieder  im  Volkston"  von 
Cafimir  von  Pafzthory  ein. 

Das  Bayerifche  Staatskonfervatorium  der  Mufik 
zu  Wiirzburg  hat  fchon  ofter  aus  der  Reihe  feiner 
LehrkrSfte  Gafte  ans  Hamburger  Mikrophon  ent- 
fandt.  Die  Bekanntfchaft  mit  dem  Klarinettiften 
Guftav  Steinkamp  war  vor  allem  durch  die 
Vorfiihrung  einer  Sonate  in  F-dur  des  Dresdners 
Kurt  Beythien  eintraglich.  Es  handelte  fich 
um  einen  Dreifatzer,  gebaut  in  jener  fchonen  und 
beharrlichen  Kunftgefinnung,  die  nicht  mit  un- 
gefahren  Materialbenutzungen  um  fich  wirft,  fon- 
dern  einen  Gedanken  klar  aufftellt,  um  ihn  nichf 
minder  klar  zu  entwickeln  und  als  lebendig  zu  er- 
weifen.  Dock  ift  diefe  Logik  alles  eher  als  niichtern; 
fie  ift  fich  ihrer  felbft  ficher  genug,  um  behende  zu 
fpielen,  ohne  darum  an  Wiirde  zu  verlieren.  Der 
Klang  des   Satzes  erwachft   aus   der  Linienfuhrung, 
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die  aas  kluger  Kenntnis  der  inftrumentalen  Mog- 
lichkeiten  hervorquillt,  fparfam  genannt  werden 
darf,  ohne  knauferig  zu  wirken.  Zwei  fchnelle 
Teile  fallen  ein  langfarnes  Mittelftiick  in  7  Varia- 
tionen  ein,  das,  entfprechend  feinen  breiteren  Zeit- 
maften,  auch  der  harmonifchen  „Ausfuhrung"  des 
Hintergnmdes  mehr  Raum  zuwendet.  Die  Wieder- 
gabe  durch  Steinkamp  und  Bedmann  war 
nodi  ein  wenig  ikizzenhaft,  wie  es  allerdings  bet 
einem  fo  delikaten  Stuck  kaura  zu  vermeiden  ift, 
wenn  die  Partner  fich  eben  nur  „zufallig"  zufam- 
menfinden  und  fich  rafch  aufeinander  einfpielen 
miiffen.  Aber  irnmerhin  wurde  deutlich,  dafi  Bey- 
thien  etwas  befonderes  zu  fagen  hat  und  zu  for- 
mulieren  weif?,  und  dafi  man  wohl  noch  mehr 
feflelnde  Arbeiten  bei  ihm  finden  konnte.  Danach 
Umfchau  zu  halten,  mochten  diefe  Zeilen  anregen 
helfen. 

Ein  hiibfdier  Ausflug  in  die  mufikalilche  Ver- 
gangenheit  Niederdeutfchlands  wurde  der  Ser:na- 
den-Abend  im  Schweriner  Schlofihof,  dem  Zyklus 
„Klingendes  Erbe"  eingegliedert;  Eigel  Kruttge 
an  der  Spitze  des  Kammerorchefters  des  Reichs- 
fenders  Hamburg  hatte  auf  die  Schatze  der  Meck- 
lenburgifchen  Landesbibliothek  zuriickgegriffen  und 
fie  als   eine   lohnende  Angelegenheit  beftatigt. 

Wie  auch  in  anderen  Sendern  wird  vom  Ham- 
burger Rundfurik  das  Spiel  auf  zwei  Klavieren 
gepf legt.  Hans  Otto  und  Aftrid  Schmidt- 
N  e  u  h  a  u  s  konnten  fiir  Chopins  C-dur-Rondo, 
Werk  73,  Debuflys  „Linderaya"  und  nicht  zuletzt 
fiir  das  felten  zu  horende  ..Concerto  pathetique" 
von  Franz  Lifzt  lebhafte  Teilnahme  crwecken. 

Die  Kunft  von  Johannes  Brahms  hat  als  ein 
hefonderes  Arbeitsgebiet  des  Hamburger  Mufik- 
funks  zu  gelten.  Er  muK  diefes  weite,  trachtige 
Feld  immer  wieder  um  und  ran  pfliigen,  ohne  dafi 
irgend  die  Gefahr  einer  Einfeitigkeit  auftreten 
konnte.  Rudolf  Irmifch  (Klarinette),  und 
Beimann  fetzten  fich  mit  der  Es-dur-Sonate 
(Werk  20)  auseinander  und  unter  Hinzuziehung 
des  tiichtigen  Bratfchers  Ernft  Doberitz  liefien 
fie  ihre  „Sonntagliche  Kammermufik"  ausiklingen  in 
einem  Mozartifchen  Es-dur,   dem  Trio  K.-V.   498. 

Der  Kolner  Cembalift  und  Pianift  Karl  Her- 
mann Pillney  bewegte  fich  eine  halbe  Stunde 
„Im  Tanzfchritt" ;  er  begann  im  Barock,  um  dann 
von  Schubertfchen  Landlern  aus  fich  ins  Heute  zu 
fdrwingen,  feine  Schlufi-Verbeugung  gait  den 
Melodien  Lanners,  die  er  nach  eigenem  Gufto 
paraphrafierte.    (SchluS   folgt.) 

Dr.  Walter  Hapke. 

Reichssender  MONCHEN. 

(Mitte  Juli  —  Mine  Auguft.)  —  Das  jungfte 
mufikalifche  Ereignis,  das  diefen  Namen  mit  vol- 
lem  Recht  verdiente,  war  die  Obertragung  einer 
„Hollander"-Feftfpielauffuhrung  aus  Bayreuth.  Die 
Sendung  gab  dem  .Miinchner  Horer  ein  fehr  klares 


Bild  von  den  kiinftlerifchen  Hochwerten  der  Wie- 
dergabe;  von  den  erften  Takten  des  Vorfpiels  an 
fiihlte  man  fich  in  dem  Bann  des  Werkes  und  im 
Banne  der  grofien  interpretatorifchen  Kunft  aller 
Mitwirkenden :  des  hervorragend  fchon  fpielenden 
Orchefters,  der  erlefenen  Soliftengruppe  mit 
Maria  Miiller  als  Senta  an  der  Spitze,  des 
meifterlich  klar  und  ausdrucksvoll  fingenden  Chors 
und  —  nicht  zuletzt  —  des  Dirigenten  Karl 
Elmendorff. 

Auch  die  Bayerifche  Staatsoper  war 
mit  einigen  Feftvorftellungen  fehr  eindrucksvoll  im 
Programm  der  letzten  Wochen  vertreten:  den 
Auftakt  bildete  eine  Obertragung  der  bedeutenden 
„Tannhaufer"-Neueinftudierung  am  Tag  der  deut- 
khen  Kunft.  Ihr  folgten  bisher  noch  zwei  Auf- 
fuhrungen  der  fo  glanzend  gelungenen  Richard- 
StrauiS-Feftwoche,  zuerft  die  wundervolle  Wieder- 
gabe  der  „Frau  ohne  Schatten",  dann  die  nicht 
minder  gegliickte  Darftellung  der  lyrifchen  Komo- 
die  ^Arabella".  Dirigent  all  diefer  Auffiihrungen 
war  Clemens    Kraufi. 

Der  Hinweis  auf  eine  funkeigenc  Opernauf- 
fiihrung,  die  Miinchen  unter  der  Mitwirkung  von 
L  e  i  p  z  i  g  e  r  Orchefter-  und  Chor-Kraften  Ende 
Juli  geboten  hat,  mag  hier  angefiigt  fein.  Es  han- 
delte  fich  um  die  Auffiihrung  einer  vergeffenen 
Haydn-Oper,  der  1775  fiir  Efterhazy  gefchriebenen 
Buffa  „L'  incontro  improviso"  (Unverhofftes 
Begegnen).  Diefe  luftige  Tiirkenoper  birgt  eine 
folche  Fiille  koftlicher  Einfalle  und  prachtig  lebens- 
voller  Enfembleformen,  dafi  man  es  nur  tief  be- 
dauern  kann,  wenn  fie  auch  weiterhin  von  den 
deutfchen  Operntheatern  nicht  beachtet  wird.  Eine 
heitere  Oper,  die  fchon  im  Rundfunk  fo  frifch  und 
erquickend  wirkt,  mu6  dodi  auch  auf  der  Biihne 
Erfolg  haben!  Um  die  hier  gebotene,  ganz  vor- 
trefflich  gelungene  Wiedergabe,  machten  fich  unter 
Jofef  Keilberths  feinnerviger  Fiihrung  be- 
fonders  die  Sanger  Walther  Carnuth,  Lea 
Piltti,  Reinhard  Doerr,  Gottlieb 
Zeithammer  und  Gerhard  Hoffmann 
verdient. 

Aus  den  iibrigen  taglichen  Vortragsfolgeri  feien 
noch  einige  Kammermufikftunden  herausgegriffen, 
die  mit  Werken  lebender  Komponiften  bekannt 
machten.  So  ikamen  am  Vorabend  des  Tags  der 
deutfchen  Kunft  einige  Miinchner  Tonfetzer  ein- 
pragfam  zu  Wort:  Richard  Trunk  mit  ftimmungs- 
feinen  Choren,  Ernft  Schiffmann  mit  einer  reiz- 
vollen  kleinen  „Spielfolge"  fiir  Pofaune  und  Kla- 
vier  (Solift :  F  r  i  e  d  r  ich  S  e  r  1 1),  Max  Buttner 
mit  zwei  wohlklingenden,  von  Harfe  begleiteten 
FrauenchSren  und  Adolf  Pfanner  mit  einer  in 
edlen  expreffiven  Linien  gefuhrten,  von  inniger 
Empfindung  befeelten  Gefangsfzene  fiir  ZweiGei- 
gen.  InterefTant  zu  horen  waren  audi  die  charakter- 
voll    erfundenen     und     einpragfam    durchgefiihrten 
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neuen  Lieder  nadi  zeitgenofTifchen  italienifchen 
Dichtungen  von  Siegfried  Kallenberg,  die  von 
Erik  Jorgenfen,  rait  dem  Komponiften  am 
Fliigel,  packend  geftaltet  wurden.  Julius  Pat- 
z  a  k  fetzte  fich  fiir  fehr  fangliche,  ftimmungsdichte 
Lieder  des  jungen  Hans  Altmann  hingebend  ein. 
Ein  Werk,  das  gleicherweife  durch  fein  klangedles 
Geprage  wie  durch  eine  zwingende  Intenfitat  des 
Ausdrucks  und  natiirlichen  Wuchs  des  Melos  fef- 
felte,  lernte  man  in  Egon  Kornauths  Klavier- 
quartett  kennen,  das  der  Komponift  gemeinfam 
mit  G  u  ft  a  v  Lenzewski,  Elifabeth 
Kxe  m  e  r-  B  iich  e  und  Ludwig  Behr  ein- 
drucksvoll  darzuftellen  wufke. 


In  einem  Konzert  des  Rundfunkorchefters,  das 
(unter  Winter)  als  Hauptgabe  Anton  Bruckners 
„Romantifche"  brachte,  begegnete  man  audi  Wer- 
ner E  g  ik  als  Dirigenten  einiger  eigener  Kom- 
pofitionen:  den  bedeutendften  Satzen  aus  f  einer 
..Olympifchen  Feftmufik"  und  einer  Suite  von 
Tiinzen  aus  der  „Zaubergeige"  und  „Peer  Gynt". 
Eine  ausgezeicbnete  Pianiftin  lernte  man  in  Anna 
Antoniades  kennen.  Ihre  Vortriige  verfchiede- 
ner  Stiicke  von  Chopin,  Albeniz,  de  Falla,  Proko- 
fieff  und  Muflorgsky  entziickten  uns  gleicherweife 
durch  technifche  Klarheit,  rhythmifche  Schwung- 
kraft,  Klangfarbigkeit  und  zwingende  Lebendigkeit 
der  Empfindung.  Dr.   Anton  Wiirz. 


KLEINE     MITTEILUNGEN 


AMTLICHE  MITTEILUNGEN 

Die  Reichstheaterkammer  teilt  mit : 
Der  Spielplan  der  Berliner  Theater  und  der 
Theater  im  Reich  wird  entfprechend  den  Ankiindi- 
gungen  ungekiirzt   durchgefiihrt. 

MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

In  den  Tagen  hochfter  Spannung  Mitte  Auguft 
{prach  der  Landeskulturwalter  des  Gaues  Diif- 
feldorf,  Erhard  Krieger,  auf  Einladung  der 
Landeskulturkammer  Danzig  zur  Danziger  Mufiker- 
fchaft  und  dirigierte  audi  ein  Sonderkonzert  im 
Kurhaus  Zoppot. 

Mit  einer  Siegfried  Wa gner-Gedenk- 
f  e  i  e  r  wurde  die  6.  Kulturwoche  in  Roftock  [o- 
eben  beendet.  Im  Mittelpunkt  der  Gedcnkftunde 
ftand  die  Feftanfprache  des  bekannten,  in  Roftock 
lebenden  Wagner-Forfchers  Geheimrat  Prof.  Dr. 
Wolfgang  Golther.  Konzertmeifter  Wal- 
ter Tietge  fpielte  eine  wenig  bekannte  Kom- 
pbfition,  ein  auf  Motive  der  Oper  „An  allem  ift 
Hiitchen  fchuld"  aufgebautes  Konzertftiick  fiir 
Violine  und  Ordiefterbegleitung.  Die  Kulturwoche 
felbft  hatte  eine  vortreffliche  Auffiihrung  des 
„Rofenkavalier"  mit  erften   Soliften  befchert. 

Die  fiir  den  16.  und  17.  September  vorgefehene 
Bachfeier  in  Leipzig  wurde  auf  den  30.  Sep- 
tember und  1.  Oktober  verlegt.  Im  Rahmen  diefer 
Feier  kommt  erftmalig  der  Johann  Sebaftian  Bach- 
Preis   der  Stadt  Leipzig  zur   Verteilung. 

Das  M  o  z  a  r  t  f  e  ft  der  H  J  ift  in  der  Zeit 
vom  20. — 23.  Marz  1940  in  Salzburg  geplant,  als 
eine  Teilveranftaltung  der  5.  Reichsmufiktage 
der  HJ. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Die  Bedeutung  des  Liedes  fiir  unfer  Volksleben 
unterftreichen  Aufrufe  der  verfchiedenen  Gaue  des 
Deutfchen  Sanger  bun  des,  wonach  die 
Kukurarbeit  der  Vereine  und  insbefondere  audi  der 


Singftundenbetrieb  weitgehendft  in  der  gewohnten 
Weife  durchgefiihrt  wird.  Wo  Vereinsfuhrer  und 
Chorleiter  fehlen,  wird  flch  aus  dem  Kreife  der 
Sanger  ein  geeigneter  Erfatz  finden.  Audi  durch 
die  Zufammenarbeit  mehrerer  Vereine  lafk  fich 
Aushilfe  fchaffen. 

HOCHSCHULEN,  KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Die  fiir  die  Staatliche  Hochfchule  fiir 
Mufik  „Mozarteum"  in  Salzburg  verpflich- 
teten  Lehrkrafte  beginnen  ihre  Meifterkurfe  am 
Montag,  den  2.  Oktober.  Es  handelt  fich  um  fol- 
gende  Lehrkrafte  und  folgende  Fachgebiete:  Prof. 
Clemens  Kraufi  (Dirigentenkurs),  E  r  - 
manno  Wolf-Ferrari  (Kompofition  und 
Theorie),  Prof.  E  1 1  y  N  e  y  (Klavier),  Kammer- 
f  angerin  Felicie  Hiini-Mihacsek  (Ge- 
fang),  Prof.  Georg  Steiner  (Violine),  Prof. 
Ludwig  Holfcher  (Cello),  Prof.  Franz 
S  a  u  e  r  (Orgel).  In  Anbetracht  der  Zeitverhalt- 
niffe  ift  der  Termin  fiir  die  Anmeldungen  bis 
1.  November  erweitert.  Das  Semefter  reicht  bis 
29.  Februar  1940.  Nahere  Auskiinfte  erteilt  das 
Sekretariat  der  Hochfchule  fiir  Mufik  „Mozarteum" 
in  Salzburg,  Schwarzftrafie  6. 

Am  1.  Oktober  1939  begeht  die  Hamburger 
Klavier-Akademie,  die  unter  der  kiinft- 
lerifchen  Leitung  des  weit  iiber  die  Grenzen  Ham- 
burgs  hinaus  gefchatzten  Pianiften  und  Mufik- 
padagogen  Hans  Hermanns  fteht,  ihr  2jjah- 
riges  Jubilaum.  Die  Zeit  der  Griindung  des  Inftituts 
ftand,  wie  nun  die  2  5jahrige  Wiederkehr  des  Tages, 
inmitten  fchwerer  Kriegstage.  Wahrend  diefer 
Spanne  find  eine  grofie  Anzahl  (iiber  1000)  Sdiiiler, 
darunter  viele  namhafte  Pianiften  und  Padagogen, 
aus  der  Hermanns-Schule  hervorgegangen.  Stan- 
dige  Akademiekonzerte  mit  und  ohne  Orchefter, 
die  audi  wahrend  des  Weltkrieges  1914— 18  u.  a. 
in  Berlin,    Kiel,    Lubeck,    Bremen  und,  Hannover 
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veranftaltet  wurden,  fowie  jahrlich  mehrere  Einzel- 
veranftaltungen  der  konzertreifen  Schuler,  legten 
ftets  Zeugnis  ab  von  der  tiberragenden  mufik- 
erzieherifchen  Arbeit  des  Leiters  der  Akademie,  der 
fich  ftets  hohe  Verdienfte  um  die  Kunft  und  durdi 
•die  Erziehung  zur  Kunft  erworben  hat. 

Das  Kafifeler  Konfervatorium,  das 
bekanntlich  ab  Oktober  in  die  Obhut  der  Stadt 
iibergeht  und  damit  zugleich  ein  neues  Unterrichts- 
gebaude  bezieht,  nahm  mit  einem  Schiilerkonzert, 
das  einen  begliicken-den  Eindruck  von  der  Mufizier- 
freudigkeit  der  Jugend  vermitteke,  Abfchied  von 
der  bisherigen  Schule  in  der  Wilhelmshoher  Allee. 

In  Kattowitz  wird  demnachft  ein  d  e  u  t  - 
fches  Staatskonfervatorium  eingerichtet. 
Die  Leitung  des  Inftituts  wird  ProfefTor  Fritz 
L  u  b  r  i  ch  iibernehmen,  ein  ehemaliger  Reger-  und 
Straube-Schiiler.  Prof.  Lubrich  ift  auch  der  Leiter 
des  Gemifchten  Chores  in  Kattowitz,  des  Meifter- 
fchen  Gefangvereins,  der  anlafilich  einer  Befreiungs- 
kundgebung  in  Kiirze  ein  Konzert  veranftaltet, 
das  iiber  alle  deutfchen  Sender  iibertragen  werden 
foil. 

Der  Reichsjugendpreffedienft  teilt  mit,  dafi  im 
Laufe  des  letzten  Jahres  bereits  6  6  Mufik- 
fchulen  fur  Jugend  und  Volk  ins  Leben 
gerufen  wurden,  die  insgefamt  iiber  15  000  Sdiiiler 
erfaffen. 

Das  Mufik  wiffenfchaftliche  Inftitut 
der  Univerfitat  K  6  1  n  veranftaltete  im 
Sommerfemefter  1939  folgende  offentliche  Auf- 
fiihrungen  des  Collegium  musicum  (Leitung  von 
Prof.  Fellerer  und  Dozent  Dr.  G  e  r  ft  e  n  - 
berg):  Deutfche  Inftrumentalmufik  des  17.  Jh. 
—  Altdeutfche  Lieder  (zum  Tag  des  deutfchen 
Lieds)  —  Mufik  am  Hofe  Kaifer  Maximilians  ■ — 
Deutfche  Orgelmufik  des  17./18.  Jh.  (Prof.  Hans 
B  a  ch  e  tn)  —  Neue  deutfche  Orgelmufik  (Prof. 
Mi  ch.   Schne  i  der). 

KIRCHE  UND  SCHULE 

Die  Thiiringer  Sangerknaben  unter- 
nahmen  im  Sommer  eine  vierwochentliche  Konzert- 
reife  durch  die  Badeorte  Mitteldeutfchlands  und 
Badens,  und  fuhrten  insgefamt  83   Konzerte   durch. 

PERSONLICHES 

Generalintendant  Oskar  W  a  1 1  e  ck  wurde 
mit  der  Leitung  der  deutfchen  Biihnen  in  Prag 
und  im   iibrigen  Protektorat  betraut. 

Der  Generalmufikdirektor  des  Deutfchen  Natio- 
naltheaters  Paul  S  i  x  t  wurde  zum  kommiffari- 
fchen  Leiter  der  ftaatlichen  Hochfchule  fiir  Mufik 
zu   Weimar  beftellt. 

GMD  Klaus  Nettftraeter  wurde  die  nach 
dem  Weggang  Prof.  Leopold  Reichweins  verwaifte 
1.  Kapellmeifterftelle  des  Stiidtifchen  Orchefters  in 
Bochum  iibertragen. 


Der  Pianift  Max  Martin  Stein  ift  als 
Leiter  einer  Klavierklaffe  an  die  Schlefifche  Lan- 
desmufikfchule  berufen  worden. 

Der  Dozent  fiir  Mufik  an  der  Hochfchule  fiir 
Lehrerbildung  in  Oldenburg  Dr.  M  i  ch  a  e  1  Alt 
wurde  zum  Profeffor  ernannt. 

Hanns  Friederici  wurde  als  Nachfolger 
des  nach  Magdeburg  berufenen  Intendanten  K. 
Ehrlich  als  Oberfpielleiter  an  die  Berliner  Staats- 
oper  berufen. 

Arnold  Quennet  vom  Opernhaus  in  Duis- 
burg  wurde  als  Kapellmeifter  an  das  ftadtifche 
Opernhaus   in   Hannover   verpflichtet. 

Gertrude  Pitzinger-  Reichenberg/Sudeten- 
gau  teilt  mit,  dafi  fie  ihre  diesjahrige  Amerikareife 
abgefagt  hat  und  daher  wahrend  der  ganzen  neuen 
Konzertzeit  fiir   Deutfchland  zur   Verfiigung  fteht. 

Der  Oberfpielleiter  der  Berliner  Volksoper 
Carl  M  6  1 1  e  r  wurde  zum  Leiter  der  Opern- 
fchule  am  Konfervatorium  der  Reichshauptftadt 
berufen. 

Todesfalle. 

t  im  Alter  von  62  Jahren  in  Gotha  der  bekannte 
Mufikpadagoge  F.  Max  Anton.  Nach  mehr- 
jahriger  Wirkfamkeit  am  Konfervatorium  in  Miin- 
chen-Gladbach  und  als  Abteilungsleiter  am  Kon- 
fervatorium in  Detmold,  war  er  als  Chor-  und 
Orchefterdirigent  in  Rheydt,  Oxnabriick  und  Bonn 
verdienftvoll  tatig.  Eine  Kriegsverletzung  zwang 
ihn  friihzeitig  in  den  Ruheftand.  Seitdem  widmete 
er  fich  mehr  dem  eigenen  kompofitorifchen  Schaf- 
fen.  Lieder,  Inftrumentalkonzerte,  Orchefterwerke 
un-d  eine  Oper  entftammen  diefer  Schaffenszeit. 
f  der  Senior  des  Niirnberger  Mufiklebens  G  e  o  r  g 
Blum,  einft  tatiger  Komponift  und  Pianift,  im 
Alter  von  85  Jahren. 

BUHNE 

Kiel  eroffnete  die  Spielzeit  mit  Lortzings  viel- 
geliebtem  „Zar  und  Zimmermann"  zur  groikn 
Freude   feiner   Theaterbefucher. 

Auch  das  Landestheater  Altenburg 
ftellte  den  „Zar  und  Zimmermann"  an  den  Beginn 
der  dieswinterlichen  Spielzeit. 

Das  Stadttheater  Stettin,  das  foeben 
mit  der  Auffiihrung  des  „Lohengrin"  in  der  In- 
fzenierung  von  Intendant  Dr.  Walter  Storz 
und  unter  der  mufikalifchen  Leitung  von  KM 
Heinz  R.  Z  i  1  ch  e  r  feine  Spielzeit  1939/40  feft- 
lich  eroffnete,  bringt  in  diefem  Winter  folgende 
Opernauffiihrungen :  Richard  Wagner  „Lohengrin", 
Richard  Straufi  „Friedenstag"  imd  „Daphne",  L. 
van  Beethoven  „Fidelio",  W.  A.  Mozart  „Die 
Entfiihrung  aus  dem  Serail",  Eugen  d'Albert 
„Tiefland",  Ermanno  Wolf-Ferrari  „Die  fchalk- 
hafte  Witwe",  Giufeppe  Verdi  „Othello",  Gia- 
como  Puccini  „Gianni  Schicchi",  G.  A.  Roffini 
„Der  Barbier  von  Sevilla",  F.  A.  Boieldieu  „Die 
weifie  Dame". 
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GOTTFRIED  MULLER 


Variationen  iiber  ein  deutsches  Volkslied 

„Morgenrot,  Morgenrot"  fur  groftes  Orchester  Werk  2 
Auffuhrungsmaterial  nach  Vereinbarung 

Acht  Orgelchorale  Werk  3 

1.  Es  ist  das  Hcil  uns  kommen  her.  2.  Gott  sei  Dank  durch  alle  Welt. 
3.  Vom  Himmel  hoch  da  komm'  ich  her.  4.  Nun  lafit  uns  gehn  und 
treten.  5.  Aus  tiefer  Not.  6.  Ein  Lammlein  geht  und  tragt  die  Schuld. 
7.  Erstanden  ist  der  heilig  Christ.  8.  Nun  bitten  wir  den  heiligen  Geist. 

Edition  Breitkopf  5588 Rm.  2.— 

Deutsches  Heldenrequiem 

fur  vierstimmigen  gemischten  Chor  und  grofies  Orchester  nadi  Worten 
von  Klaus  Niedner.     Wcrk  4 

Orchestermaterial  nach  Vereinbarung.  Jede  Chorstimme  Rm.  — .60, 
Klavierauszug  mit  Text  Rm.  4.50,  Textbuch  in  kunstlerischer  Ausstattung 
von  Hans  Martin  Tibor  Rm.  — .20 

Konzert  fur  groBes  Orchester 

Allegro  moderato  —  Adagio  —  Allegro.     "Werk  5 
Auffuhrungsmaterial  nach  Vereinbarung.  Taschenpartitur  Rm.  2.50 

Abschied  von  Innsbruck 

Kleine  Musik  fiir  Kammerorchester.     Werk  6 
Auffuhrungsmaterial  nach  Vereinbarung 

Die  Werke  sind  durch  jede  Musikalienhandlung  zu  beziehen 


BREITKOPF  &  HARTEL  IN  LEIPZIG 
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ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 


Oktober  1939 


Die  Breslauer  Oper  offnete  mit  ..Triftan 
und  Ifolde"   die  Pforten  fiir  die  neue  Spielzeit. 

Dem  Stadttheater  M  ii  n  ft  e  r  wurde  fiir  alle 
Freunde  des  zeitgenoffifchen  Opernfchaffens  ein 
Opernftudio  angegliedert,  das  fich  zunachft  mit 
Julius  Weismanns  „Die  pfiffige  Magd"  und  Carl 
Orffs   „Der  Mond"   befchaftigen  wird. 

Das  Mecklenburgifdie  Staatstheater 
in  Schwerin  i.  Mcklbg.  hat  fiir  die  kommende 
Spielzeit  die  Urauffiihrung  der  mecklenburgifchen 
Volksoper  ..Kniefenack"  von  Carlfriedrich  Piftor 
vorgefehen.  Weiter  ftehen  u.  a.  auf  dem  Spiel- 
plan:  Verdis  ..Macbeth"  und  „Ero  der  Schelm" 
von  Gotovac.  Fiir  die  Orchefterftammkonzerte, 
die  unter  der  Obhut  von  StaatsKM  G  a  h  1  e  n  - 
b  e  ck  ftehen,  find  u.  a.  Werke  von  Paul  Hoff  er, 
Heinz  Schubert,  Franz  Schmidt,  Kurt  Thomas, 
Paul  Graener  und  Bruckners  Vierte  Symphonie  in 
der  Originalfaffung  vorgefehen.  Als  Soliften  wur- 
den  Siegfried  Borries,  Walter  Giefe- 
king,  Rudolf  Bayer,  Karl  Knochen- 
hauer,  Wilhelm  Kempffb  Rudolf 
Metzmadier,  Max  Martin  Stein  und 
Georg  Kulenkampff  zur  Mitwirkung  ge- 
wonnen. 

Das  Greifswalder  Stadttheater  hat 
in  diefem  Sommer  auch  die  Oper  wieder  in  die 
Riigen-Bader  gebracht. 

In  den  Stadten  des  wiedergewonnenen  ober- 
fchlefifchen  Raumes  (z.  B.  Kattowitz,  Konigshu'tte, 
Tarnowitz,  Plefi,  Rybnik,  Bielitz)  find  bereits  Vor- 
bereitungen  fiir  die  Wiederaufnahme  der  Theater 
Und  Konzerte  im  Gange.  Die  Befpielung  iiber- 
nehmen  das  O  b  e  r  f  cb  1  e  f  i  f  ch  e  Landes- 
theater  und  das  Grenzlandtheater 
R  a  t  i  b  o  r. 

T  r  o  p  p  a  u  wird  zu  einer  befonderen  Pf  lege- 
ftatte  der  deurfchen  Oper  im  Sudetenland  aus- 
gebaut.  Mit  Verdis  ..Othello"  begann  foeben  die 
neue  Spielzeit  des  Haufes  unter  Mario  Mun- 
t  e  f  e  r. 

Das  Landestheater  Saarpfalz  hat  fich 
als  Fronttheater  dem  Heere  zur  Verfiigung  ge- 
ftellt  und  forgt  mit  faft  taglichen  Auffiihrungen 
alter  und  neuer  Stiicke  fiir  die  Entfpannung  und 
Unterhaltung  der  Soldaten. 

Das  Landestheater  Coburg  hat  die 
Spielzeit  mit  Albert  Lortzings  ..WildfchUtz"  er- 
offnet. 

Die  Bayerifche  Staatsoper  zu  Miinchen 
hat  foeben  den  Spielwinter  1939/40  mit  Richard 
Wagners  ..Tannhaufer"  eroffnet.  Im  Mittelpunkt 
der  Winterarbeit  fteht  die  vollftandige  Neugeftal- 
tung  des  ..Ring  des  Nibelungen".  Weiter  find  an 
Neuinifzenierungen  vorgefehen:  Gluck  ..Iphigenie 
in  Aulis",  Mozart  ..Figaros  Hochzeit",  Puccini 
..Turandot"  und  Smetana  „Die  verkaufte  Braut", 
an  Erftauffiihrungen  Richard  Straufi'  „Daphne" 
und    Verdi    ..Simone    Boccanegra".     Ober    die    Ur- 


auffuhrung eines  zeitgenoffifchen  Werkes  Idiweben 
noch   Unterhandlungen. 

Die  Berliner  Volksoper  hat  die  Spiel- 
zeit diefes  Winters  mit  Richard  Wagners  ..Meifter- 
fingern"   begonnen. 

Die  Urauffiihrung  der  komifchen  Oper  „D  a  m  e 
Kobold"  von  Kurt  von  Wolfurt  findet 
in  der  zweiten  Januarhalfte  1940  im  Staatstheater 
in  Kaffel  ftatt.  Die  Leitung  hat  Staatskapellmeifter 
Robert  Heger,  Regie  fiihrt  Generalintendant 
Dr.  U  1  b  r  i  ch. 

Mit  der  Fertigftellung  des  Umbaues  des  Main- 
zer  Stadttheaters  wird  bis  Ende  des  Jahres 
gerechnet,  fo  dafi  die  Spielzeit  vorausfichtlich.  be- 
reits zu  Beginn  des  neuen  Jahres  wieder  in  vollem 
Umfange  aufgenommen  werden  kann.  Behelfsweife 
werden  bis  dahin  kleinere  Werke  der  Opern-  und 
Schaufpielliteratur  im  Akademiefaal  des  kurfiirft- 
lichen  Schloffes  gefpielt,  wahrend  die  Konzerte  des 
Stadtifchen  Orchefters  im  Saal  der  Liedertafel 
ftattfinden. 

Das  Nationaltheater  Miinchen  hat 
Ermanno  Wolf-Ferraris  koftliches  Luftfpiel  „Die 
vier  Grobiane"  foeben  in  origineller  Neuinfzenie- 
rung  von  Rudolf  Hartmann  und  unter 
der  befchwingten  Stabfuhrung  von  Clemens 
K  r  a  u  8   zur   Auffiihrung  gebracht. 

KONZERTPODIUM 

Die  Stadt  Bochum  hat  die  Konzerttatigkeit 
diefes  Winters  foeben  mit  einem  Kammerkonzert 
eroffnet.  Zur  Umgehung  der  Schwierigkeiten,  die 
das  abendliche  Ausgehen  gegenwartig  mit  fich 
bringt,  werden  die  famtlichen  Veranftaltungen  auf 
den   Sonntag  Vormittag  verlegt. 

Auch  Koblenz  ergreift  eine  vorbildliche 
Mafinahme  zur  Forderung  der  Mufrkpflege  in 
diefer  Zeit:  der  Landeskulturwalter  ruft  zur  Bil- 
dung  von  Hausgemeinfchaften  auf,  die  in  Zu- 
fammenarbeit  mit  der  Srtlichen  Mufikerzieherfchaft 
Mufik  pflegen  und  ftellt  diefen  Hausmufikgemein- 
fchaften  die  Raume  des  neuen  Kulturhaufes  fiir 
die  Nachmittagsftunden  zur  Verfiigung. 

Diiffeldorf  verpflichtete  in  diefem  Jahre 
fiir  feine  ftadtifchen  Konzerte  vier  Gaftdirigenten: 
StaatsKM  Karl  Elmendorff,  GMD  Dr. 
Heinz  Drewes,  Prof.  Karl  Bohm  und 
einen  italienifchen  Dirigenten,  deffen  Name  nodi 
nicht  bekannt  wurde. 

Der  Konzertwinter  1939/40  der  alten  Klingen- 
ftadt  S  o  1  i  n  g  e  n  fteht  im  Zeichen  eines  fiir  das 
Solinger  Kulturleben  bedeutungsvollen  Ereigniffes: 
der  am  1.  Juni  1939  erfolgten  Griindung  des  Stad- 
tifchen Orchefters  Solingen  (Niederbergi- 
fches  Landesorchefter)  das  heute  43  Mufi- 
ker  zahlt.  Mit  ihm  hat  das  Solinger  Mufikleben 
einen  ftarken  kiinftlerifchen  Mittelpunkt  erhaltqn. 
Das  neue  Jahresprogramm  foil  geradezu  ein  Sym- 
bol fur   das   kulturelle   Wollen   der  Mufikftadt   So- 
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Solingen,  die  junge  Musikstadt 

Konzertveranstaltungen  der  Stadt  Solingen  im  Winter  1939/40 
in  Verbindung  mit  der  NS-Gemeinschaft  „Kraft  durch  Freude" 

Kiinstlerische  Gesamtleitung :  Stadtisdier  Musikdirektor  Werner  Saam 


Achi  Sinfonie-  und  Chorkonzerie 

1.  Konzert:  Donnerttag,  21.  Sept.  1939.  J.  Brahms: 

Akademische  Festouvertiire,  L.  v.  Beethoven:  Siebente 
Sinfonie,  P.  Tschaikowsky:  Klavierkonzert  b-moll. 
Solistin :  Rosl  S  ch  m  i  d ,  Nationalpreistragerin  1 939. 
Gastdirigent  Leo  Eysoldt  (Koln). 

2.  Konzert:  19.  Oktober  1939.  Otto  Siegl:  Pastoral- 

ouverture  (Urauffiihrung),  Kurt  Thomas:  „Saat  und 
Ernte",  Oratorium,  Solisten :  Susanne  Horn-Stoll 
(Sopran),  Emil  Kemper  (Tenor),  Erich  Meyer-Stephan 
(Bafi),  Chor:  Stadt.  Singverein  Solingen. 

3.  Konzert:  Mtttwodi,  22.  Nov.  1939.   A.  Irmler: 

Sinfonische  Fantasie  nach  „Weise  von  Liebe  und  Tod", 
Giovanni  V  i  o  1 1  i :  Violinkonzert  a-moll,  Joh.  Brahms: 
Zweite  Sinfonie.  Solistin:  Lilia  d'Albore  (Violine)  Rom. 

4.  Konxert:  7.  Dez.  1939.   Gottfr.  Miiller:  Abschied 

von  Innsbruck,  Joh.  Brahms:  Gesang  der  Parzen  fiir  Chor 
und  Orchester,  Max Rege r :  Werke  fiir  Orgel:  Praludium, 
Basso  ostinato,  Melodia,  Toccata,  Enrico  Boss  it  Konzert 
fiir  Orgel  und  Orchester,  Alfredo  Casella:  Rhapsodie 
„Italia".  Solist:  Prof.  Heinrich  Boell,  Orgel,  Breslau. 
Chor:  Stadt.  Singverein  Solingen. 

5.  Konzert:  11.  Jannar  1940.  „V6lkische  Musik".  Gui- 

seppe  Mule  (Italien)  Sicilia,  Orchester  suite,  W.  A.  Mo- 
zart :  Klavierkonzert C-dur, Kurt  Atterberg  (Schweden) 
Rhapsodie  fur  Orchester,  Serge  Prokofieff  (Rutland) 
Klavierkonzert.  Solist:  Claudio  Arrau,  Klavier,  Berlin. 

6.  Konzert:  S.  Februar  1940.  R.Strauft:  Till  Eulen- 

spiegels  lustige  Streiche,  N.  Paganini:  Violinkonzert, 
Mozart:  Sinfonie  D-dur,  Ludw.  S  p  o  h  r :  Violinkonzert 
Nr.  8  (Gesangsszene).  Solist;  Siegfried  Borries,  Violine, 
Berlin,  Nationalpreistrager  1939. 

7.  Konzert:  22.  Mfirz  1940.  j.  Brahms:  Violinkonzert, 

Antcn  Bruckner:  Fiinfte  Sinfonie  (Urfassung).  Solist: 
Prof.  Max  S  t  r  u  b ,  Violine,  Weimar. 

8.  Konzert:  11.  April  1940.  ..Requiem"  von  G.  Verdi, 

>olisten;  Gunthiid  Weber  (Sopran),  Elisabeth  Hongen 
(Alt),  Kammersanger  Paolo  Marion,  Belgrad  (Tenor), 
Josef  Greindl  (Bail).  Chor:  Stadt.  Singverein  Solingen. 

Vfer  Kammermutikabende 

1.  Abend:  2. Nov.  1939.  LiederabendLeaPiltti  (Sopran). 

Am  Fliigel :  Werner  Saam. 

2.  Abend:  26.  Jannar  1940.    Kammermusikabend  Elly 

Ney  u.  Ludwig  Hoelscher.  J.  Bt  ahms:  Cello-Sonate 
F-dur,  L.  v.  Beethoven:  Klavier-Sonate  u.  a. 

3.  Abend:  7.  M&rz  1940.  Quartctto  di  Roma  (Mitgl.  der 

Kgl.  Philharmonic  Rom),  G.  Donizetti:  Quartett  D-dur 
Fr.  M  a  1  i  p  i  c  r  o :  Rispetti  e  strambotti,  Arc.  C  o  r  e  1 1  i :  La 
Folia,  G.  Verdi:  Quartett  e-moll. 

4.  Abend :  29.  April  1940.  Kammerchor-  und  Orchester- 

konzert.  J.  Wt-ismann:  Konzert  fiir  Flote,  Klarinette, 
Fagott,  Trompete,  Pauke  und  kl.  Orchester,  E.  N.  v.  Rez- 
nicek:  Deutsche  Volkslieder  aus  dem  16.  und  17.  Jahr- 
hundert  fur  gem.  Chor,  J.  Chr.  Bach:  Konzert  Es-dur  fiir 
Cembalo  u.  Sreichquartett,  J.  Haydn:  Abschiedssinfonie. 
Solistin:  Elisab.  Messer-  Ma ron,  Cembalo.  Chor:  Stadt. 
Singverein  Solingen.  Kammerorch. :  Stadt.  Orch.  Solingen. 

Sedis  Abende  JBine  bunte  Reihe" 

1.  Abend:  5.  Okt.  1939.  „Solisten  des  Orchesters  stellen 

sich  vor",  unter  Mitwirkung  des  Stadt.  Orch.  Solingen. 
(Niederbergisches  Landesorchester). 

2.  Abend:  21.  Okt.  1939.    Beschwingter  Ausklang  der 

Solinger  Musikwoche:  Leo  Eysoldt  spielt  m.  seinem  Orch. 

3.  Abend:  26.  Nov.  1939.  Jahrestag „Kraf t  durch  Freude" 

Motto:  „Freut  Euch  des  Lebens".  Mitwirkende:  Melitta 
Wittenbecher  (Sopran),  Friedr.  Eug.  Engels  (Tenor), 
das  Stadt.  Orchest.  Solingen  (Niederberg.  Landesorchester) 

4.  Abend:  28.  Januar  1940.  Lieder-  und  Arienabend: 

Kammers.  Julius  Patzak  (Tenor)  Am  Flugel;  W.  Saam. 


5.  Abend:  31.  MSrz  1940.   „Kostbark«iten  der  Oper". 

Solisten:  Aga  Joes  ten  (Sopran),  Kammers.  Max  Roth  , 
(Bariton),  Stadt.  Orch.  Solingen  (Niederberg.  Landesorch.) 

6.  Abend:  25.  April  1940.  Die  Kammertanzgruppe  der 

Staatsoper  Berlin  tanzt.  Kiinstl.  Leitung  Staatsballett- 
meisterin  Lizzie  Maudrik.  Musik.  Leitg.:  Kapellmeister 
Herbert  T  ran  tow. 

Sechs  Sonderveranstaliungen  in  der 
f,Solinier  Musikwoche  1039" 

1.  Veranstaliang:   14.  Oktobcr   1939.    Festkonzert. 

Prof.  Ludw.  Hoelscher  spielt  fur  den  Solinger  Theater- 
fonds.  Max  Trapp:  Konzert  f.  Orchester  Nr.  2,  Werk  36, 
Luigi  Boccherini:  Konzert  fiir  Cello  und  Orchester, 
A.  D  v  o  r  a  k ;  Konzert  fur  Cello  und  Orchester. 

2.  Veranstaltong :  15.  Oktober  1939.  Morgenfcier.  Aus 

demProgramm:  Otto  Leonhardt:  Den  Gefallenen  des 
9.  November,  sinf .  Dichtung.  Philipp  M  o  h  1  e  r  „Wach  auf , 
du  deutsches  Land"  fiir  gr.  Orchester  und  Orgel. 

3.  Veranitaltting :  16.  Okt.  1939.  „Singende.  klingende 

Stadt".  Solinger  Manner-  u.  gem.  Chore  konzertieren. 

4.  Veranitaltting:  20.  Okt.  1939.  „Ein  musikalischer 

Abend  der  HJ". 

5.  Veranstaltung :  22.  Okt.  1939.  Morgenf eier.  Aus  dem 

ProgrammrG.  Vollerthun:  Orchestersuite  Alt-Danzig, 
Fr.  Welter:  Chorzyklus  „Nach  Ostland".  Stadt. Orche- 
ster Solingen,  Stadt.  Singverein  Solingen. 

6.  Veranstaltung :  20.  Oktober  1939.  Werkkonzert  im 

Zwil  lings  werk.  Es  spielt  das  Stadt.  Orch.  Solingen. 

Vier  Konzerie  in  Solfngen-Ohligs 

1.  Konzert :  17.  Okt.  1939.  Beethoven- Abend.  Vorspiel  zu 

Coriolan.  Sopran -Arie  „Ah!  perfido".  Die  Neunte 
Sinfonie.  Solisten  u.  a.  Susanne  Horn-Stoll  (Sopran), 
Erich  Meyer-Stephan  (Bafi).  Chore:  Stadt.  Singverein 
Solingen,  Stadt.  Singgem.  Sol.-Merscheid,  Singv.  Sol.-Ohligs.  , 

2.  Konzert :  19.  Nov.  1939.  Solisten  d.  Orch.  stellen  tich  vor 

3.  Konzert:  27.  Jannar  1940.  ,. Lieder-  u.  Arienabend": 

Kammers.  Julius  Patzak  (Tenor).  Am  Flugel:  W.  Saam. 

4.  Konzert:  3.  M&rz  1940.  „Bei  den  Meistern  der  heiteren 

Muse".  Stadt.  Orch.  Solingen.  Solisten:  Krafte  der  „Ber- 
gischen  Buhne  Solingen-Remscheid". 

Drei  Konzerie  in  Solingen-Wald 

1.  Konzert :  29.  Oktober  1939.  Kammermusik-  u.  Lieder- 

abend.  Mitw.:  E.  Hongen  (Alt).  Das  Blaser-Quintett  des 
Stadt.  Orch.  Solingen:  A.  Leubert  (Flote),  P.  Senft- 
leben(Obce),  W.  Krau snick  ^Klarinette),  G.  Menzel 
(Fagott),  W.Reu band  (Horn).  Am  Flugel:  W.  Saam. 

2.  Konzert:  20.  Jan.  1940.  F.  Liszt:  Klavierk.  A-dur,  P. 

Tschaikowsky:*  .Sinf.  Sol.:  Irmg.  H  a  1  p  e  r-S  u  t  e  r,  Klav. 

3.  Konzert:  16.  M&rz  1940.  „Bciden  Meistern  der  heiteren 

Muse".  Sol.:  M.  Wittenbecher  (Sopran), F.  E.  Engels 
(Tenor).  Das  Stadt.  Orch.  Sol.  (Niederberg.  Landesorchester) 

Zwei  Veransialiungen  der  Hiilerjugend 

1.  Veranst.;20.  Sept.  1939.  Militar-Sinfonie  Nr.  11  v.  J. 

Haydn,  Friedr.  d.  Grofie:  3.  Konz.  f.  Flote  u.  Streichorcn. 
mit  Klavier,  CM. v.  Weber:  Vorspiel  zu  Euryanthe,  P. 
Tschaikowsky:  Klavierk.  b-moll.  Sol. :  Rosl  S ch m  1  d , 
Nationalpreistragerin  1939,  Klavier,  A.  Leubert,  Flote. 

2.  Veranst.:  7.  Febr.  1940.  C.  B  r  e  s  g  e  n :  Dorfmusikanten, 

N.  P  a  g  a  n  i  n  i  1  VioHnkonz.,  W.  A.  Mozart:  Sinf.  D-dur, 
L.  S  p  o  h  r :  Violink.  Nr.  $  (Gesangsszene).  Sol.:  S.  B  o  r  r  i  e  s, 
Violine,  Nationalpreistrager  1939. 
Aufierdem  finden  im  Laufe  des  Jahres  statt: 

6  Orgelkonzerfte  der  Klingensiadt  Solingen 

Solist:  Stadtorganist  Herbert  Rafflenbeul  an  der 
Walcker-Orgel  in  der  Adolf  Hitler-Halle 

Drei  Konzeriabende  ,  Junge  Muiik" 

Weikkonzerte  des  Stadtischen  Orchesters  Solingen  (Nieder- 
bergisches Landesorchester)  in  den  Solinger  Betrieben. 
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lingcn  fein,  neben  der  Wiirdigung  der  zeitlos 
groiien  Meifterwerke  der  Vergangenheit  audi  das 
Lebensfahige  und  Starke  der  Gegenwart  erftehen 
zu  laffen.  So  ftehen  die  D-dur  Sinfonie  von  Mo- 
zart, Beethovens  „Siebente"  und  „Neunte",  die 
„romantifche"  zweite  Sinfonie  von  Brahms  und 
Anton  Bruckners  „Fiinfte"  auf  den  Programmen; 
daneben  die  Meifter  fremdlandiicher  Nationalmufik 
wie  Tfchaikowfky  und  Prokofieff  (Rutland), 
Donizetti,  Verdi,  Viotti,  Paganini,  BofTi,  Cafella, 
Malipiero  (Italien),  Attefberg  (Schweden).  Unfere 
zeigenoffifche  deutfche  Komponiften-Generation  ift 
vertreten  durch  Max  Reger  (Orgelwerke),  Richard 
Straufi  (Till  Eulenfpiegel),  Kurt  Thomas  (Saat  und 
Ernte),  Max  Trapp  (Konzert  fur  Orchefter),  Otto 
Siegl  (Paftoral-Ouvertiire  als  Urauffiihrung),  Gott- 
fried Miiller  (Abfchied  von  Innsbruck),  Alfred 
Irmler  (Sinfonifche  Fantafie  nach  Rilkes  „Weife 
von  Licbe  und  Tod"),  Julius  Weismann  (Konzert 
fur  Soloinftrumente  und  Orchefter),  E.  N.  v.  Rez- 
nicek  (Deutfche  Volkslieder  aus  dem  16.  und 
17.  Jahrhundert),  Georg  Vollerthun  (Orchefter- 
fuite  „Alt-Danzig"),  Cefar  Bresgen  (Dorfmufikan- 
ten).  Otto  Leonhardt  (Den  Gefallenen  des  9.  No- 
vember), Philipp  Mohler  (Wach  auf,  du  deutfches 
Land). 

Hannover  erwartete  auch  in  diefem  Winter 
eine  rege  Konzerttatigkeit.  Das  Stadtifche 
Orchefter  fiihrt  unter  feinem  Leiter  Prof. 
Rudolf  Kraffelt  den  jahresiiblichen  Zyklus 
der  Sinfoniekonzerte  durch.  Auch  das  Nieder- 
fachfen-Orchefter  kiindigt  eine  Konzert- 
reihe  an,  deren  Hohepunkt  die  Auffiihrung  von 
Beethovens  „Neunter  Symphonic"  darftellt.  Die 
KdF-Kulturgemeinde  hat  in  Gemein- 
fchaft  mit  dem  Amt  „F  e  i  e  r  a  b  e  n  d"  u.  a.  Wil- 
helm  Furtwangler  mit  den  Berliner  Symphonikern, 
Oswald  Kabafta  mit  den  Miinchener  Philharmoni- 
kern  und  das  NS-Symphonieorchefter  zur  Durch- 
fiihrung  von  Sonderveranftaltungen  gewonnen. 
Auch  eine  Reihe  namhafter  Soliften  (Kate  Heiders- 
bach,  Viorica  Urfuleac,  Marcel  Wittrifch  u.  a.) 
vermittelten  die  Verbande  ihrem  Horerkreis.  Die 
Kammermufrk  erfahrt  wie  alljahrlich  durch  die 
Hannoverfche  Mufikgemeinde  ihre  be- 
Tondere  Pflege. 

G  r  e  i  z  beginnt  feine  dieswinterliche  Konzert- 
reihe  mit  Beethovens  „Eroika",  Brahms'  „Varia- 
tionen  iiber  ein  Thema  von  Haydn"  und  Glucks 
Ouvertiire  zu  „Iphigenie  in  Aulis"  unter  Leitung 
von  Prof.  Karl  Leonhardt-  Stuttgart  als 
Gaft. 

Mit  dem  1.  Anrechtskonzert  im  Staatstheater 
Anfang  Oktober  eroffnet  Oldenburg  den 
Konzertwinter,  der  in  insgefamt  acht  grofien  An- 
rechtskonzerten  im  Staatstheater,  drei  Symphonie- 
konzerten  im  grofien  Schlofifaal  und  zwei  aufier- 
ordentlichen  Konzerten  neben  der  Altmeifterkunift 
das    zeitgenoffifche    Schaffen    vielfach    zu    Worte 


kommen  lafit.  So  werden  u.  a.  Wilhelm  Jerger, 
Paul  Hoffer,  Paul  Graener,  Karl  Holler,  Philipp 
Jarnach   auf  den  Programmen  genannt. 

Das  Stadtifche  Orchefter  Zwickau 
wird  unter  der  Leitung  feines  MD  Kurt  Barth 
die  bereits  angekiindigten  Konzerte  liickenlos 
durchfuhren.  An  Neuerfcheinungen  find  zu  er- 
warten:  Jofeph  Haas,  Variationen  iiber  ein  alt- 
deutfches  Volkslied;  Hans  Pfitzner,  Violinkonzert 
und  Ouvertiire  zum  Schaufpiel  „Kathchen  von 
Heil'bronn";  F.  Brandt,  Caffation  fiir  Blafer;  Max 
Trapp,  Lieder  fiir  Sopran  und  O'rchefter;  H.  Hen- 
rich,  Chaconne  iiber  die  Dur-Tonleiter;  O.  Re- 
fpighi,  Violinkonzert;  Giinther  Raphael,  Sin- 
fonietta;  K.  Anders,  Figaro-Figurinen,  Werk  6y, 
G.  F.  Handel,  Harfenkonzert;  H.  Uldall,  Ham- 
burger Humoresken;  Peter  Tfchaikowfky,  Ouver- 
tiire „Romeo  und  Julia";  Guftav  Havemann, 
Violinkonzert  und  ein  Cellokonzert  eines  un- 
bekaranten  Meifters  aus  der  Zeit  Mozarts  nach 
einem  Manuifkript  aus  der  Schweriner  Staats- 
bibliothek,  bearbeitet   von  Hans   Hagen. 

Die  Schlefifche  Philharmonie  Bres- 
lau  fiihrt  in  der  neuen  Spielzeit  wieder  zehn 
grofie  Pbilharmonifche  Konzerte  unter  Leitung  von 
GMD  Philipp  W  ii  ft  im  Konzerthaus  durch, 
ferner  acht  Volks-Symphonie-Konzerte  unter  Lei- 
tung von  Prof.  Hermann  Behr,  ebenfalls  im 
Konzerthaus,  fechs  Kammer-Symphonie-Konzerte 
unter  Leitung  von  Philipp  Wiift  und  fechs  Kam- 
mermufikabende  des  Schlefifchen  Streichquartetts 
im  Schlofi.  Fiir  die  Philharmonifchen  Konzerte, 
die  regelmafiig  Montags  —  Beginn  am  2.  Oktober 
—  ftattfinden,  wurden  folgende  Soliften  ver- 
pf lichtet :  Helge  Roswaenge  (Tenor),  Wil- 
helm Backhaus  (Klavier),  Edwin  Fifcher 
(Klavier),  Gerda  Nette  (Klavier),  Wolf- 
gang Schneiderhan  (Violine),  G  a  f  p  a  r 
Caff  ado  (Violoncello),  Lilly  Neitzer 
(Alt),  Erika  Legart  (Sopran),  Julius 
P  a  t  z  a  k  (Tenor),  Giinther  Baum  (BafS), 
Rudolf  Watzke  (Bafl).  Ein  Konzert  wird 
der  Leiter  der  Miinchener  Staatsoper  Prof.  Cle- 
mens Kraufi  als   Gaft  dirigieren. 

Anlafilich  des  70.  Geburtstages  von  Carl 
R  o  r  i  ch ,  des  friiheren  Leiters  des  Stadtifchen 
Konfervatoriums  der  Mufik  zu  Niirnberg,  brachte 
diefe  Anftalt  von  Carl  Rorich  „Drei  Stiicke  fiir 
Klavier"  Werk  51,  52  und  53,  Vorfpiel,  Con- 
folation  und  Humoreske,  fowie  ein  Sextett  „Tau- 
fend  und  eine  Nacht"  fiir  Streichquartett,  Flote 
und  Harfe  Werk  54  zur  wohlgelungenen  Auf- 
fiihrung. Direktor  G  e  b  h  a  r  d  leitete  aufierdem 
in  einem  zeitgendffifchen  Orchefterkonzert  feine 
Ouvertiire  fiir  grofies  Orchefter  zu  Grillparzers 
Luftfpiel  „Weh'  dem,  der  liigt"  Werk  70  mit 
grofiem  Erfolg. 

Albert  Bittner,  Effen,  wurde  eingeladen, 
ein  Philharmonifches  Konzert    des   Stadtifchen  Or- 
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Konzerie  der  Stadt  Zwickau 

Gcburissiadt  Robert  Schumanns 
im  Siadttheafter  Zwickau 

Lettuntf:  Si&diischer  Muslkdfrektor  Kurt  Bar th 

Werbeabeud  am  Donnerstag,  den  28.  September  1939.  Vortrag  von  Prof.  Dr.  Muller-Blattau  :  ,,Das 
Konzert  als  Mictelpunkt  der  Musikpflege".  Bach;  Konzert  fur  2  Violinen  (Dammrich,  1.  Konzertmeister,  Krebs, 
2.   Konzertmeister).   /   Beethoven:   4.   Sinfonie   B-dur. 

IS.Oktober  1939.  Drei  deutsche  Meister  feiern  Geburtstag.  Jos.  Haas  den  60.  —  Hans  Pfitzner  den  70.  — 
Richard  StrauiS  den  75.  —  Solistin:  Maria  Neuli,  Berlin,  Violine.  Haas:  Variationen  iiber  ein  altdcutsches 
Volkslied  /  Pfitzner:   Violinkonzert  /  StrauiS:   Don   Juan,   Tondichtung   (nach   Nicolaus   Lenau)    Werk    20. 

£6.0ktober  1939.  Solistin:  Adelheid  Holz,  Koln,  Sopran  F.  Brandt:  Cassation  fur  Blaser.  /  Beethoven: 
Arie:  Ah,  perfido!  /  Trapp:  Lieder  fiir  Sopran  und  Orchester  /  Trapp:  5.  Sinfonie  in  F-dur,  Work  33 
(Wiederholung). 

30. November  1939.  1.  Kammermusikabend.  D  a  m  m  r  i  ch-Q  u  a  r  t  e  t  t  :  Walter  Miller  (Fagott),  Gustav 
Strangeld    (Klarinette)    und    Heinrich    Kurek    (Klavier)    Haydn  —  Grimm  —  Mozart. 

14.Dezember  1939.  Solistin:  Lilia  d 'Alb  ore,  Rom,  Violine.  Henrich:  Chaconne  uber  die  Dur- 
Tonleiter   /  Respighi:   Violinkonzert  /   Raphael:    Sinfonietta. 

t'fwnuar  1940.  Mozart-Abend.  Solist:  Prof.  Steinkamp  (Klarinette),  Wurzburg.  Divertimento  (Lodro- 
nische   Nachtmusik)   /  Klarinettenkonzert    in    A-dur  /  Sinfonie   g-moll    Nr.    40,    KV.    319. 

S5.Jnnuar  1940.  Beethoven-Brahms-Abend.  Solist:  Dr.  Edwin  Fischer,  Klavier.  Beethoven:  6.  Sinfonie, 
F-dur,   Werk  68    (Pastorale)  /    Brahms:   2.   Klavierkonzert,   B-dur,  Werk    83. 

l.Februar  1940.  Heitere  Musik.  Solistin:  Ursula  Lentrodt,  Berlin,  Harfe.  Anders:  Figaro-Figurinen, 
Werk  65  /  Handel:  Harfenkonzert  /  Rousseau:  Variationen  fur  Harfe  allein  /  Debussy:  Tanze  fiir  Harfe  und 
Orchester  /  Uldall:  Hamburger  Humoresken. 

1  S.Februar  1 940.  Zum  Heldengedenktag  im  Marz.  Richard  Straufi:  Tod  und  Verklarung,  Tondichtung. 
Werk  24  /  Beethoven:   Eroika,   3.   Sinfonie  in  Es-dur,    Werk   55. 

7.9Iarz  1940.    2.    Kammermusikabend.    Dammrich-Quartett:    Beethoven-Schubert-Smetana. 

38. Marz  1940.  Solisten:  Konzertmeister  Hans  Hag  en  Chemnitz,  Violoncello.  1.  Konzertmeister  Fritz 
D  a  m  m  r  i  ch.  Violine.  Cellokonzert  eines  unbekannten  Meisters  aus  der  Zeit  Mozarts,  nach  einem  Manuskript 
aus  der  Schweriner  Staatsbibliothek,  bearbeitet  von  Hans  Hagen.  /  Brahms:  Konzert  fiir  Violine  und  Violon- 
cello  mit    Orchester,    Werk    102    a-moll    /  Robert    Schumann:    3.    Sinfonie    (Rheinische)    Es-dur,    Werk   97. 

11.  April  1940.  Zum  Gedachtnis  des  ico.  Geburtstages  von  Peter  Tschaikowsky  am  7.  Mai.  Solist:  Bei  Druck- 
legung  noch  unbestimmt.  Tschaikowsky:  Ouverture  ,, Romeo  und  Julia"  /  Tschaikowsky:  Klavierkonzert  in 
b-moii   /   Tschaikowsky:    4.    Sinfonie,   f-moll,   Werk    36. 

35. April  1940.  Solist:   Prof.  Dr.   h.   c.   Gustav  Havemann,  Violine.    Pfitzner:   Ouverture   zum   Schauspiel 

,,Das  Kathchen    von   Heilbronn"   /   Havemann:    Violinkonzert  /   Bruckner:    4.    Sinfonie   in    Es-dur    (Romantische.) 


JOSEF    REITER 

Adit  Volkslieder  fur  vierstimmigen  Mannerchor 

1.  Sdielmerei  —  2.  Zu  spfite  Reue  —  3.  Das  Kfiuzlein  —  4.  Vor  dem  Femter  —  5.  EnitSuschung  — 
6.   Absdiied    —    7.   Der  Edelmann   im   Habersadc    —    8.   Trinklied   am   Rhein 
Gesamtausgabe :  Parlitur  Rm.    2. —  no.       4  Stimmen  je  Rm.  —.60  no. 
Einzelausgabe :    Partifur  je  Rm.  — .60.       4  Stimmen  je  Rm. —.15. 

GUSTAV    BOSSE    VERLAG     ♦     REGENSBURG 
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chefters  in  Niirnberg  zu  leiten.  Bittner  wird  dort 
die  UrfafTung  der  6.  Sinfonie  von  Anton  Bruckner 
dirigieren. 

Meinhard  von  Zallinger  leitete  als 
Gaftdirigent  das  1.  Symphoniekonzert  (mit  Wal- 
ter Giefeking  als  Solift)   in  Hannover. 

Die  Preufiifche  Akademie  der  K  ii  n  ft  e 
veranftaltet  im  Winter  1939/40  vier  Konzerte  mit 
dem  Berliner  Philharmonifchen  Orchefter  und 
einige  Kammermufikabende.  Zur  Auffiihrung  ge- 
langen,  wie  in  alien  friiheren  Jahren,  ausfchliefi- 
lich  zeitgenoflifehe  Kompofitionen.  Das  erfte  Kon- 
zert  mit  dem  Philharmonifchen  Orchefter  findet 
am  28.  September  1939  ftatt.  Zur  Auffiihrung 
gelangen:  Sinfonie  d-moll  von  Gerhard  von 
Keufiler,  Klavierkonzert  von  Hermann  Reutter 
und  „Konzert  fur  Saiteninftrumente"  von  Otto 
Wartifch.    Solift  Alfred  Hoehn   (Klavier). 

Die  Konzertgemeinde  Afchaffen- 
b  u  r  g  verfendet  foeben  ihr  Winterprogramm 
1939/40,  aus  dem  zu  entnehmen  ift,  dafi  dort 
drei  grofie  Orchefterkonzerte  mit  vorwiegend  Alt- 
meifterkunft  vom  Landesfymphonieorchefter  Saar- 
pfalz  dargeboten  werden.  Auch  die  vier  Kammer- 
mufikabende find  den  Grofimeiftern  vorbehalten. 
Eine  Sonderveranftaltung  aufierhalb  der  Mietreihe 
iibernimmt  das  NS-Symphonieorchefter  unter  GMD 
Franz  Adam. 

Aus  dem  Werk  Siegfried  Kallenbergs 
kamen  in  diefem  Sommer  in  Berlin,  Miinchen  und 
in  Orten  des  Chiemgaus  durch  Prof.  Julius 
S  i  b  e  r  -  Wiirzburg  und  Gabriele  von  Lott- 
n  e  r  und  den  Chor  der  Mtinchener  Kreuzkirche 
(Leitung  Karl  Schleifer)  zwei  neue  Werke 
fur  Geige  und  Klavier  fowie  drei  Madrigale  fiir 
gem.  Chor  zu  erfolgreicher  Urauffiihrung. 

Auf  Einladung  des  Reichsprotektors  in  Bohmen 
und  Mahren  wird  Prof.  Hermann  Abend- 
roth  Anf ang  Oktober  ein  Konzert  des  Sudeten- 
deutfchen  Philharmonifchen  Orchefters  in  Prag 
leiten,  das  den  Auftakt  des  neuen  deutfchen  Mufik- 
lebens  in  Prag  darftellt. 

Das  ftadtifche  Kulturamt  Leipzig  fuhrt  auch 
in  diefem  Winter  feine  Mufikfeierftunden  im 
Gohlifer  Schlofichen  durch. 

Georg  Bottchers  zweites  Volksoratorium 
„Die  ewige  Flamme"  erlebte  erfolgreiche  Auffuh- 
rungen  u.  a.  in  Detmold,  Plauen,  Hamburg, 
Torgau,  Jena,  Miinchen.  Weitere  Auffiihrungen 
folgen. 

Mit  einem  eindrucksvollen  Brahms-Abend  be- 
fchlofl  das  Kurorchefter  Bad  Mergentheim 
die  Reihe  feiner  diesjahrigen  Sonderkonzerte. 
E 1 1  y  N  e  y  geftaltete  das  d-moll  Konzert  zu 
einem  grof5en  Erlebnis,  das  Orchefter  unter  Lei- 
tung f eines  erften  KM  Dr.  Julius  Maurer- 
Frankfurt/Main  erganzte  die  foliftifche  Leiftung 
gleidiwertig  und  vermittelte  eine  bedeutende  Ge- 
ftaltung    der    vierten    Symphonic     Eine    Oberficht 


iiber  die  im  Sommer  1939  aufgefiihrten  Werke 
ergibt  ein  Ubergewicht  zu  Gunften  der  lebenden 
Komponiften,  unter  denen  P.  Graener,  Karl  Hol- 
ler, H.  Henrich,  R.  Straufi,  M.  Trapp  und  E. 
Wolf-Ferrari  genannt  feien.  Den  Hohepunkt  der 
Kurzeit  bildete  die  Auffiihrung  von  Beethovens 
Neunter  Symphonie,  fiber  die  wir  bereits  be- 
richteten. 

In  diefem  Herbft  find  es  25  Jahre,  feit  das 
Duffeldorfer  Orchefter  in  ftadtifche  Ver- 
waltung  iiberging.  Diiffeldorf  war  damals  die 
zweite  Stadt  des  Reiches,  die  ein  Orchefter  in 
ihre  Obhut  nahm.  Der  Spielkorper  beftand  damals 
aus  26  Mufikern,  heute  ift  das  Orchefter  der  „Stadt 
der  Reichsmufiktage",  das  unter  Leitung  von  GMD 
Hugo  Balzer  ift,  auf  87  Mitglieder  an- 
gewachfen. 

DER  SCHAFFENDE  KUNSTLER 

Hans  Pfitzner  hat  ein  neues  Werk,  eine 
Symphonie  fiir  kleines  Orchefter,  vollendet. 

Hermann  Simon,  deffen  kirchliche  Feier- 
ftunden  „Mitte  des  Lebens"  und  „Der  Kreuzweg" 
im  letzten  Jahre  in  zahlreichen  Gemein-den  auf- 
gefiihrt  wurden,  vollendete  einen  Gottesdienft  in 
Gefangen  „Und  wenn  die  Welt  voll  Teufel  war". 

Der  im  Vorjahre  mit  dem  Kulturpreis  des  Gaues 
Magdeburg  /  Anhalt  ausgezeichnete  Magdeburger 
Komponift  Max  Seeboth  (vgl.  auch  Heft  7/39 
der  ZFM,  S.  720/3)  arbeitet  zur  Zeit  an  einem 
neuen  Klavierkonzert,  das  im  Fruhjahr  innerhalb 
der  ftadtifchen  Sinfoniekonzerte  Magdeburgs  unter 
Leitung  von  GMD  B  o  e  h  1  k  e  durch  den  Halber- 
ftadter  Klaviervirtuofen  Kurt  Gerecke  urauf- 
gefiihrt  werden  foil.  Das  einfatzige  Konzert  wird 
aus  drei  Teilen  beftehen,  indem  fich  zwifchen  zwei 
fchnellere  und  rhythmifch  ftraffe  Epifoden  ein 
lyrifches  Intermezzo  einfchiebt.  Soloinftrument 
und  grofies  Orchefter  follen  im  Sinne  des  echten 
„Konzerts"  gleichen  Anteil  am  finfonifchen  Auf- 
bau  des  Werkes  haben,  innerhalb  deffen  ftraffen 
rhythmifchen  Veranderungen  der  Komponift  durch 
klare  Melodieftihrung  die  Allgemeinverftandlich- 
keit  des  muiikalifchen  Gedankens  fordern  will. 
Die  Auffiihrungsdauer  wird,  um  auch  eine  Rund- 
funkiibertragung  zu  ermoglichen,  etwa  20  Minuten 
betragen.  L.  Schmidt-Renny. 

Der  Leipziger  Komponift  Helmut  Meyer 
von  Bremen  hat  nach  feinen  erften  beiden  Sin- 
fonien  im  Laufe  diefes  Jahres  „Das  groCe  Gebet 
Chrifti"  nadi  Joh.  17  fur  a  cappella-Chor  ver- 
tont,  ferner  eine  Sonatine  fiir  Violine  und  Klavier 
und  ein  Nonett  im  Auftrage  des  Wiesbadener 
Collegium  musicum  gefchrieben. 

VERSCHIEDENES 

Das  Mufeum  des  Deutfchen  Sanger- 
b  u  n  d  e  s  in  Niirnberg,  das  u.  a.  wertvolle  Doku- 
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Soeben   erschien: 


Hans  Pfitzner 

Werk  und  Gestalt  eines  Deutschen 
von 

ERICH    VALENTIN 

mit  zwei  erstmals  veroffentlichten  Beitragen  von  Hans  Pfitzner 
und  einer  Ahnenfolge  von  Walter  Rauschenberger 

Band  60/62  der  Reihe  „Von  deutscher  Musik" 

271  Seiten.  Mit  10  Bild-  und  1  Facsimilebeilage 

Geheftet  Mk.  2.70,  Ballonleinen  Mk.  4  — 

I  n  h  a  I  t  : 

1.  Die  Voraussetzung,  2.  Das  Leben,  3.  Die  Zeit 

4.  Die  Personlichkeit,  5.  Das  Liedschaffen,  6.  Die  Instrumentalmusik 

7.  Das  Chorwerk,  8.  Das  Buhnenwerk,  9.  Wort  und  Tat 

A  n  h  a  n  g  : 

Hans  Pfitzner  „Das  Jahr  1920  kommt  zu  den  Deutschen" 

Walter  Rauschenberger  „Ahnentafel  von  Hans  Pfitzner" 

Werk-  und  Namensverzeichnis 


Das  neue  Pfitznerbuch  geht  zu  einem  Zeitpunkt  in  die  Offentlichkeit,  da  Deutschland 
abermals  an  einem  Wendepunkt  seiner  Geschichte  steht.  Hand  in  Hand  mit  solch  grofJen 
Zeiten  geht  immer  auch  eine  Besinnung  auf  die  wahren  Werte  der  Nation.  So  kommt 
dies  neue  Pfitzner-Buch  gerade  recht,  als  das  starke  Bekenntnis  zu  demjenigen  unter 
den  deutschen  Musikschaffenden  der  letzten  Jahrzehnte,  der  in  den  grauenvollen  Zeiten 
des  kulturellen  Verfalls  mit  seinem  ganzen  Leben  und  Werk  fur  die  Reinerhaltung  der 
der  deutschen  Musik  gestritten  und  gelitten  hat.  Dr.  Erich  Valentin,  der  bereits  in  seinem 
bekanntenWagner-Buch  die  neuen  Wege  derPersonlichkeitsbetrachtung  ausdemGeiste 
der  Zeit  heraus  beschritt,  lafit  auch  hier  Hans  Pfitzner  erstmals  aus  dem  Geiste  der  Zeit, 
der  Rasse  und  der  Landschaf)  erwachsen  und  macht  uns  damit  eindringlich  klar, 
was  Hans    Pfitzner.  fur    unsere    Zeit    bedeutet. 

Vorrdtig   in   jeder   guten    Buch-    und   Musikalienhandlung 
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mente  aus  dem  Mitteklter  und  aus  der  Meifter- 
fingerzeit  beherbergt,  erfuhr  eine  griindliche  Neu- 
geftaltung,  die  feine  wertvollen  Schatze  teller  in 
Erfcheinung   treten  lafit. 

Wie  verlautet,  beabfichtigt  der  ruffifche  Staats- 
verlag  anlaftlich  des  100.  Geburtstages  Peter 
Tfchaikowfkys  eine  Gefamtausgabe 
feiner  Werke.  Man  fchatzt,  daS  diefe  Ausgabe 
30  Bande  umfaffen  und  in  etwa  10  Jahren  ab- 
gefchloffen  fein  wird.  Im  nachften  Jahre  follen 
zunachft   3   Bande  herauskommen. 

MUSIK  IM  RUNDFUNK 

Der  Deutfche  Rundfunk  erfiillte  feine 
neue  Aufgabe  dem  Heere  im  Felde  „Stimme  der 
Heimat"  zu  fein,  in  fchonfter  Weife  durch  die 
zahlreichen  wertvollen  Mufikfendungen,  die  im 
Laufe  des  Monat  September  iiber  den  Ather 
gingen. 

Die  Berliner  Philharmoniker  fpielen 
nunmehr  unter  Leitung  von  W  i  1  h  e  1  m  Furt- 
wangler  und  unter  der  Stabfiihrung  anderer 
Dirigenten  dreimal  wochentlich  am  Deutfchland- 
fender  "Werke   der   deutfchen  Groftmeifter. 

Die  Befinnung  des  deutfchen  Rundfunks  auf 
unfere  wertvolle  Mufik  bat  auch  einen  langft  zu 
Unrecht  vernachlafiigten  Meifter  wieder  zu  Ehren 
gebracht:  Ludwig  Thuille  kam  in  einer 
Abendfendung  des  Deutfehlandfenders   zu   Wort. 

Der  Reichsfender  Breslau  widmete  die- 
fer  Tage  ein  grofies  Abendkonzert  unter  E  r  n  ft 
P  r  a  d  e  der  Mufik  der  Finnen.  Mit  einer  Sonder- 
veranftaltung  gedachte  der  Sender  des  120.  Ge- 
burtstages  von   Clara   Schumann. 

Auch  der  Reichs fender  Stuttgart  ehrt 
Clara  Schumann  durch  eine  Sonderftunde 
„Die  Kunftlerin  und  Mutter". 

In  einem  fonntaglichen  Vormittagskonzert  des 
Deutfehlandfenders  erklingen  diefer  Tage 
Weifen   Franz    Schuberts. 

Am  Reichsfender  Breslau  kommt  zum 
Monatsbeginn  der  fchlefifche  Komponift  Her- 
mann Buchal  zu  Wort.  Maximilian  Hen- 
n  i  g  (Violine)  fpielt  zufammen  mit  dem  Kompo- 
niften  am  Fliigel  fein  Werk  27  Sonate  E-dur. 

DEUTSCHE  MUSIK  IM  AUSLAND 

Carl  Schuricht  leitete  unlangft  in  Holland 
zwei  Auffiihrungen  von  Mozarts  „Figaros  Hoch- 
zeit",  die  bei  Publikum  und  Preffe  begeifterte 
Aufnahme  fanden. 

Maria  Bonilla  (Sopran)  und  Dr.  A  r  n  o 
F  u  ch  s  (Orgel)  vermittelten  in  einer  kirchenmufi- 
kali'fchen    Abendfeier     in     der     Chriftuskirche     zu 


Mexiko  am  30.  Juli  Werke  von  J.  S.  Bach,  Buxte- 
hude,   Reger  und   Sigfrid   Karg-Elert. 

Der  Deutfche  Gefangverein  Mexiko 
(gegriindet  1842),  mufikalifche  Leitung  Dr.  Arno 
F  u  ch  s  ,  hat  im  letzten  Jahr  folgende  Veranftal- 
tungen   durchgefuhrt: 

1.  Im  Rahmen  der  Deutfchen  Kulturftunden,  die 
von  Dr.  Arno  Fuchs  ehrenamtlich  ausgeftaltet 
wurden,  horte  man  den  Zyklus  „Leyer  und 
Schwert"  von  Theodor  Korner,  vertont  von 
Carl   Maria  Weber  und   andere   Freiheitslieder. 

2.  Im  Deutfchen  Haufe  fand  vor  600  Schiilern  der 
deutfchen  Abendkurfe  der  Deutfdien  Volks- 
gemeinfehaft  ein  Konzert  ftatt,  an  dem  fich  audi 
der  Gefangverein  aktiv  beteiligte.  U.  a.  wurde 
das  Lied  von  C.  M.  v.  Weber  „Du  Schwert  an 
meiner  Linken",  von  Franz  Schubert  „Am 
Brunnen  vor  dem  Tore",  „Wie  fchon  bift  du", 
von  Karl  Loewe  „Das  Klofter  Grabow",  von 
Paul  Graener  „Ieh  habe  Luft  im  weiten  Feld" 
und  von  Edvard  Grieg,  Werk  31,  „Landerken- 
nung"  und  andere  deutfche  Volkslieder  zu 
Gehor  gebracht. 

3.  Am  1.  Mai  zum  Nationalfeiertag  fand  die  Auf- 
fuhrung  des  Oratoriums  „Das  Lied  von  der 
Glocke"  von  Friedrich  von  Schiller,  vertont  von 
Andreas  Romberg,  fur  Chor,  Soli  und  Orchefter 
ftatt. 

4.  Anlafilich  des  9ojahrigen  Beftehens  des  Deut- 
fchen Haufes  in  Mexiko  fang  der  Deutfche 
Gefangverein  Lieder  aus  der  Studentenzeit,  z. 
B.  „Wir  lugen  hinaus  in  die  fonnige  Welt"  und 
„Auf  jeder  Seite  drei",  im  Satz  des  Dirigenten 
des  Chores,  ferner  „Freunde,  laffet  uns  beim 
Zechen". 

S-  Fur  die  Humboldtgefellfchaft  gab  der  Deutfche 
Gefangverein  in  der  mexikanifchen  Univerfitat 
als  offentliches  Konzert  fur  Mexikaner  Paul 
Juon  Werk  85  fur  Streichorchefter,  ein  Werk 
zeitgenoffifchen,  deutfchen  Schaffens  und  drei- 
ftimmige  Volkslieder  in  neuzeitlichen  Satzen 
von  Max  Pohl,  Heinrich  Kaminski,  Max  Trapp. 
Ferner  wurde  ein  Deutfcher  Spruch  von  Paul 
Prehl  und  „Landerkennung"  von  Edvard  Grieg 
gefungen.  Den  Befchlufi  bildete  das  Oratorium 
„Das  Lied  von  der  Glocke"  von  Friedrich  von 
Schiller,  vertont  von  Andreas  Romberg. 

6.  Die  Deutfche  Volksgemeinfchaft  in  Mexiko 
organifierte  zufammen  mit  dem  Deutfchen  Ge- 
fangverein zwei  Konzerte,  die  fur  Mexikaner 
offentlich  im  Konzertfaal  der  mexikanifchen 
Nationaluniverfitat  zur  Auffiihrung  gelangten. 
Die  Programme  brachten  als  Erftauffiihrung  in 
Mexiko:  Jof.  Haydn  „Die  Jahreszeiten"  und 
Deutfche  Weihnachten  im  Lied. 
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AUS    NEUEN    ZEITUNGEN 

Franz  Adam  Beyerlein:  Verdunkelte 
Motette  („Leipziger  Neuefte  Nachrichten", 
13.  Oktober   39). 

Es  ift  diefelbe  liebe  und  vertraute  Thomaskirche 
wie  von  jc.  Aber  fie  bietet  fich  in  einem  fremd- 
artigen  Lidite  dar.  Beinalie  ift  es  fo  wie  vor  einem 
Menfchenalter  etwa,  als  Karl  Straube  einer 
kleinen  Schar  von  hochgeftimmten,  mufikbegeifter- 
ten  jungen  Leuten  oben  an  der  Orgel,  die  er  aus 
eigenen  Mitteln  hatte  ausgeftalten  laffen,  nadit- 
licherweile  die  gewaltigen  Orgelwerke  des  ehrwiir- 
digen  Johann  Sebaftian  vorfiihrte  und  dazu  das 
Neuefte  gewiffermafien  jungfraulich  zu  Gehor 
brachte,  was  Max  Reger  foeben  gefchrieben  hatte. 
Dana  hufchten  nur  die  zitternden  Streifen  der 
Strafienlaternen  von  aufien  durch  die  Fenfter,  und 
das  einzige  Licht  glomm  wie  ertrinkend  vom  Spiel- 
tifch  der  Orgel  her,  verftarkt  durch  die  weifkn 
Seiten  der  Noten.  Aber  in  der  hochgewolbten 
Finfternis  des  Kirchenfchiffes  waren  alle  guten 
Geifter  wach. 

So  ftichdunkel  darf  es  zu  keiner  Motette  fein. 
Darum  hat  man,  um  der  Verdunkelung  Geniige  zu 
tun,  die  wenigen  Lampen  nach  oben  ftreng  ab- 
geblendet.  Ein  geheimnisvolles  Helldunkel  geiftert 
in  der  Kirche.  Es  ift  dem  Horen  keineswegs  ab- 
traglich.  Die  Motettenzettel  freilich  find  fchwer 
darin  zu  lefen.  Der  hohe  und  weite  Raum  fiillt 
fich  wie  fonft  auch.  Die  vielen  Menfchen  in  den 
Bankreihen  gleichen  Schatten,  die  fich  zu  einer 
fpukhaften  Meffe  zufammmenfinden.  Der  Predigen 
der  hernach  die  Kanzel  betritt,  fcheint  aus  der 
Saule  heraus  zu  fprechen,  die  hinter  ihm  ins  Un- 
endliche  aufragt.  Hebt  aber  die  Mufik  an,  fo  giefit 
fie  ringsum  einen  Schimmer  aus  iiber  das  Ungewifte 
und  Halbe,  dafi  es  fich  dem  Auge  mit  einem  Male 
klarer   abzeichnet. 

Da  kommen  einmal  nur  ganz  altc  Meifter  aus 
dem  16.  und  17.  Jahrhundert  zu  Gehor.  Vornan 
fteht  ein  Orgelwerk,  Praludium  und  Fuge  d-moll 
des    Vincent   Liibeck;   das    Praludium    leidenfchaft- 
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lich  erregt,  die  Fuge  im  Thema  geradezu  verwegen. 
R  a  m  i  n  fpielt  meifterlich.  Es  folgt  der  Drittc 
Pfalm  „Ach  Herr,  wie  find  meiner  Feinde  fo  viel", 
in  Mufik  gefetzt  von  David  Koler.  Wer  ift  das? 
Auf  dem  Zettel  entziffert  man  miihiam  „um  1500 
bis  1565".  Einer  der  zahlreichen  unbekannten 
Vorlaufer  der  grofien  klailifchen  Zeit  alfo.  Aber 
als  ein  Meifter  von  Gottes  Gnaden  breitet  er  cine 
uberwaltigende  mufikalifche  Fulle  den  entzuckten 
Ohren  hin.  Schlicht  und  rein  klingt  alles,  faft  wie 
ein  Volkslied  zuweilen,  und  trotz  aller  Kunft  des 
Satzes  ift  es  ohne  jegliche  Zopfigkeit,  zu  der  eine 
zunftmaEige  Regel  oft  auswachft.  Wohlig  gibt 
man  fich  den  fchier  unerfchbpflichen  harmonifchen 
Fluten  hin  und  bedarf  gar  nicht  eines  Textes. 
Diefer  kaum  bekannte  David  Koler  fpricht  aus 
f einem  16.  Jahrhundert  heraus  ohne  "Worte  unmit- 
telbar  zum  Herzen.  Darauf  der  gravitatifche  und 
doch  fo  zarte  und  zartliche  Heinrich  Schiitz  mit 
den  Verfen  eines  anderen  Pfalms  „In  dich,  Herr, 
habe  ich  gehoffet",  und  zum  Schlufi  der  alte 
deutfche  Trutzchoral  „Ein  fefte  Burg  ift  unfer 
Gott",  von  Michael  Pratorius  bearbeitet,  der  die 
Weife  des  Weihnachtsliedes  „Es  ift  ein  Rof  ent- 
fprungen"   erfand. 

So  gegliedert,  ift  das  Ganze  ein  Gottesdienft,  wie 
er  eindrucksvoller  in  diefen  Tagen  nicht  gedacht 
werden  kann.  Die  angeborenen  Krafte,  die  im 
Lauf  der  Jahrhunderte  ein  Volk  geformt  haben 
und  es  weiter  noch  formen,  find  befonders  wach 
darin.  Die  Thomaner  aber  und  ihr  Kantor  find 
die  unvergleichlichen  Mittler  diefes  Geiftes.  Die 
„Jungens"  flngen  wie  immer  hinreifiend.  Sind  fchon 
die  fchlackenlofe  Reinheit  der  Stimmgebung,  die 
faubere  Zierlichkeit  des  Figurierens,  das  rhyth- 
mifche  Fingerfpitzengefiihl,  die  GleichmaiSigkeit 
des  Vokalifierens  auserlefene  Chorwunder,  fo  ift 
ein  anderes  noch  viel  grofter  —  dafi  diefe  halb - 
wiichfigen  Knaben  des  Sopranes  und  Altes  und  die 
heranreifenden  Jiinglinge  der  Mannerftimmen  einer 
wie  der  andere  in  Sinn  und  Abfichten  des  einzelnen 
Kunftwerkes  fo  reinlich  und  reftlos  aufgehen,  dafi 
am  Ende  der  fchopferifche  Geift  felbft,  vielftimmig 
zwar,  aber  durchaus  er  felber,  in  ihrem  Gefang  zu 
fprechen  fcheint.  Diefes  Wunder  wird  kraft  einer 
unfaglich  miihevollen  und  hingebenden  Erziehung 
in  unzahligen  Einzel-  und  Gefamtproben  all- 
wochentlich  bei  den  Motetten  in  der  Thomaskirche 
Tatfache. 


H       R       U       N 
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Am  8.  Oktober  wurde  in  M  e  i  n  i  n  g  e  n  ,  auf 
Anregung  des  riihrigen  Mufikbeauftragten  der 
Stadt,  Ottomar  Giintzel,  an  dem  Haus,  in  dem 
Hans  von  Biilow  wahrend  feiner  Meininger 
Tatigkeit  lebte,  eine  Gedenktafel  enthiillt. 
Vor  der  Enthiillung  diefer  Tafel  fand  eine  ftim- 
mungsvolle    Morgenfeier     im    Foyer    des     Landes- 
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theaters  ftatt,  bei  dcr  die  jetzt  82Jiihrige  Witwe 
des  gefeierteu  Dirigenten  die  Gedachtnisrede  hielt. 
Mit  diefcr  Gedaditnisftunde  wurde  gewiffermafien 
auch  gleichzeitig  der  Meininger  Mufikwinter  39/40 
croffnet. 

Der  Fuhrer  verlieh  dem  Meifter  des  Stabes  Dr. 
Karl  M  u  ck  anlafSlich  feines  80.  Gcburtstages  den 
A  d  1  e  r  f  ch  i  1  d  des  Deutfchen  Reiches  mit  der 
Widmung:  „Dem  grofkn  Dirigenten".  Gleichzeitig 
iiberfandte  der  Fuhrer  dem  Jubilar  mit  feinen 
perfonlichen  Gluckwiinfchen  ein  Bild  mit  eigen- 
handiger   Unterfdirift. 

Der  Johann  Sebaftian  Bach-Preis  der 
Stadt  Leipzig  wurde  erftmals  dem  verdienten  Frei- 
burger  Komponiften  Julius  W  e  i  s  m  a  n  n  ,  dem 
Schopfer  zahlreicher  Gefang--,  Klavier-,  Kammcr- 
und  Orcheftermufik  fowie  mehrerer  Opern,  vcr- 
liehen. 

PREISAUSSCHREIBEN  U.   A. 

Im  Rahmen  der  Spiele  der  XII.  Olympiade 
H  elf  ink  i  1940  findet  wiederum  ein  Kunft- 
wettbewerb  fiir  Werke  lebender  Kiinftler  auf 
dem  Gebiete  der  Baukunft,  Malerei,  Bildhauer- 
kunft,  Dichtung  und  M  u  f  i  k  ftatt,  an  dem  alle 
zur  Feier  -der  Spiele  eingeladenen  Nationen  teil- 
nahmeberechtigt  find.  Alle  deutfchen  Kiinftler  der 
genannten  Gebiete  find  aufgerufen,  fich  mit  geeig- 
neten  Werken  an  dem  Wettbewerb  zu  beteiligen. 
Das  Organifationskomitee  fiir  die  XII.  Olympiade 
Helfinki  1940  unter  der  Schirmherrfchaft  des  Pra- 
fidenten  der  Republik  Finnland  Kyfjfti  Kallio  hat 
foeben  die  naheren  Beftimmungen  iiber  die 
Teilnahme  an  diefem  Kunftwettbewerb  heraus- 
gegeben.  Alle  zum  Wettbewerb  eingereichten  Werke 
muffen  nach  dem  1.  Januar  1936  gefchaffen  fein 
und  diirfen  nidit  an  dem  Kunftwettbewerb  der 
XI.  Olympiade  in  Berlin  teilgenommen  haben. 
Das  Kunft-Komitee  veranftaltet  fiir  den  Kunft- 
wettbewerb vom  5.  Juli  bis  4.  Auguft  1940  cine 
Kunftausftellung,  in  der  alle  preisgekronten  Werke 
gezeigt  werden,  die  ausgezeichneten  Werke  der 
Mufik  werden  in  einem  olympifchen  Konzert  zum 
erftenmal  aufgefiihrt  werden.  Der  o  1  y  m  p  i  f  ch  e 
Mufikwettbewerb  umfafit  Gefangskompo- 
fitionen  mit  oder  ohne  Begleitung  (Solo-  und  Chor- 
gefange,  Kantate,  Lied  ufw.).  Inftrumentalkompo- 
fitionen  fiir  ein  oder  mehrere  Inftrumente  (Kon- 
zerte,  Sonaten,  Suiten,  Quartette,  Marfche,  Tanze 
ufw.)  und  fchliefilich  Orchefterkompofitionen  (Sym- 
phonien,  Suiten,  Vorfpiele,  Buhnenmufiken,  Cho- 
rifche  Feftfpiele,  Menuette,  Tanze  ufw.).    Die  Auf- 


Angesehener  Musikschriftsteller 

bis  zum  Kriegsbeginn  im  Auslandc  tatig,  sucht  entspredienden 

neuen  Wirkungskreis,  am  liebstcn  als  Klavier-  und  Sprachlehrer 

zu  Kindern  auf  das  Land.   Angebote  unter  27939  an  den  Verlag 

der  „Zeitschrift  fiir  Musik",  Gustav  Bosse  Verlag,  Regensburg. 


fiihrungsdauer  der  eingereichten  Werke  foil  45  Min. 
nicht  iiberfteigen,  nur  fiir  chorifchc  Feftfpiele  wird 
die  Auffiihrungsdauer  auf  1  Stunde  und  30  Min. 
feftgefetzt.  Auilerdem  miiffen  natiirlich  auch  alle 
Kompofitionen  eine  Beziehung  zur  olympifchen 
Idee  aufweifen.  Jede  teilnehmendc  Nation  kann 
9  Werke  in  Dichtung  und  9  Werke  in  Mufik  ein- 
reichen.  Die  Auswahl  wird  in  Deutfchland  von 
den  zuftiindigen  Kammern  getroffen.  Fiir  jedes  in 
Helfinki  eingereichte  Werk  mufi  das  gefamtc 
Notenmaterial  fiir  eine  Auffuhrung  eingefandt 
werden.  Zum  Leiter  der  Mufik-Olympiade  wurde 
der  auch  in  Deutfchland  bekannte  finnifche  Kom- 
ponift  Yrjo  Kilpinen  ernannt,  fiir  Literatur 
der  finnifche  Dichter  Hugo  Jalkanen,  fiir  Malerei 
S.  W.  Sipila,  fiir  Graphik  Erkki  Kulovesi,  fu- 
Bidhauerkunft  Johannes  Haapasalo  und  fiir  Bau- 
kunft Martti  Valikangas.  — •  Die  Reichsmufik- 
kammer  hat  als  Einfendetermin  den  31.  Dezem- 
ber  1939  feftgefetzt,  die  Reichsfchrifttumskammer 
den  31.  Januar  1940,  die  Reichskammer  der  bil- 
denden  Kiinfte  wird  den  Einfendetermin  noch  be- 
kannt  geben.  Alle  weiteren  Einzelheiten  find  vom 
internationalen  Olympifdien  Inftitut  in  Berlin  zu 
erfahren. 

V  E  R  L  A  G  S  NAC  H  R  I  C  H  T  E  N 

Im  Verlag  von  Guftav  Boffe  in  Regens- 
burg erfcheint  foeben  das  neue  Pfitzner-Buch  von 
Dr.  E.ricli  Valentin,  dem  Leiter  des  Zentral- 
inftituts  fiir  Mozartforfchung  und  Generalfekretar 
der  Stiftung  Mozarteum,  der  fich  durch  feine  his- 
herigen  Forfchungsafbeiten  bereits  einen  ^eachteten 
Namen  unter  den  deutfchen  Mufikforfchern  und 
Mufikfchriftftellern  erworben  hat.  Diefes  neue 
Pfitzner-Buch  erfafit  die  Bedeutung  des  Meifters 
erftmals  aus  dem  Geift  der  Zeit,  der  Raffe  und  der 
Landfchaft  heraus  und  erhalt  noch  befondere  Be- 
deutung fiir  unfere  Zeit  durch  die  erftmalige  Ver- 
offentlichung  einer  Ahmenfolge  des  Meifters,  zu- 
fammengeftellt  von  Dr.  Walter  Raufchcn- 
b  e  r  g  e  r  -  Frankfurt/M. 

Der  Verlag  Bote  &  Bock-  Berlin  verfendet 
foeben  feinen  neuen  Aim  a  nach,  der  iiber  Vcr- 
lagsarbeit   und    Verlagserfolge    eingehend    berichtet. 


FOLKWANGSCHULEN    DER    STADT    ESSEN 

FACHSCHULEN  FOR  MUSIK,  TANZ  UND  SPRECHEN 

die  im  Reich  ei.-zige  Zusammenfassung  aller  Ausdruckskiinste  an  einer  Ausbildungsstatte  /  Direktor:  Dr.  Hermann  Erpf 

Ausbildung  zu  alien  Kunstlerberufen  auf  den  Gebieten 

MUSIK  /  TANZ  /  SPRECHEN    UND   SCHAUSPIEL 

Auskiinfte  und  ausfiihrliche  Werbehefte   der  einzelnen  Abteilunsen  durch  die   Verwaltung,  Essen,  Sachsenstrafie  33,  Ruf  24900. 
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Soeben    erschien: 


Hans  Pfitzner 


Werk  und  Gestalt  eines  Deutschen 

von 

ERICH    VALENTIN 

mit  zwei  erstmals  veroffentlichten  Beitrdgen  von  Hans  Pfitzner 
und  einer  Ahnenfolge  von  Walter  Rauschenberger 

Band  60/62  der  Reihe  „Von  deutscher  Musik" 

271  Seiten.  Mit  10  Bild-  und  1  Facsimiiebeilage 

Geheftet  Mk.  2.70,  Ballonleinen  Mk.  4.— 

I  n  h  a  I  t  : 

1.  Die  Voraussetzung,  2.  Das  Leben,  3.  Die  Zeit 

4.  Die  Personlichkeit,  5.  Das  Liedschaffen,  6.  Die  Instrumentalmusik 

7.  Das  Chorwerk,  8.  Das  Buhnenwerk,  9.  Wort  und  Tat 

A  n  h  a  n  g  : 

Hans  Pfitzner  „Das  Jahr  1920  kommt  zu  den  Deutschen" 

Walter  Rauschenberger  „Ahnentafel  von  Hans  Pfitzner" 

Werk-  und  Namensverzeichnis 


Das  neue  Pfitznerbuch  geht  zu  einem  Zeitpunkt  in  die  Offentlichkeit,  da  Deutschland 
abermals  an  einem  Wendepunkt  seiner  Geschichte  steht.  Hand  in  Hand  mit  soldi  grofien 
Zeiten  geht  immer  auch  eine  Besinnung  auf  die  wahren  Werte  der  Nation.  So  kommt 
dies  neue  Pfitzner-Buch  gerade  recht,  als  das  starke  Bekenntnis  zu  demjenigen  unter 
den  deutschen  Musikschaffenden  der  letzten  Jahrzehnte,  der  in  den  grauenvollen  Zeiten 
des  kulturellen  Verfalls  mit  seinem  ganzen  Leben  und  Werk  fur  die  Reinerhaltung  der 
der  deutschen  Musik  gestritten  und  gelitten  hat.  Dr.  Erich  Valentin,  der  bereits  in  seinem 
bekannten  Wagner-Buch  die  neuen  Wege  der  Personlichkeitsbetrachtung  aus  dem  Geiste 
der  Zeit  heraus  beschritt,  lafJt  auch  hier  Hans  Pfitzner  erstmals  aus  dem  Geiste  der  Zeit, 
der  Rasse  und  der  Landschafr  erwachsen  und  macht  uns  damit  eindringlich  klar, 
was  Hans    Pfitzner   fur    unsere    Zeit    bedeutet. 

Vorrdtig   in   jederguten    Buch-   und   Musikalienhandlung 

GUSTAV   BOSSEVERLAG,   HEGENSBURG 


E.  Th.  A.  Hoffmann 


i^fgj?*'**. 


MUSIK 


Monatsfchrift  fiir  einc  geiftige  Erneuerung  der  deutfchen  Mufik 

Gegriindet   1834   als   „Neue   Zeitfchriftfur  Mufik"   von  Robert  Schumann 

Seit  1906  vereinigt  mit  dem  „Mu  f  i  k  al  i  f  di  en  Wochenblatt" 

HERAUSGEBER:   GUSTAVBOSSE,  REGENSBURG 

Nachdrucke   nur   mit   Genehmigung  des   Verlegers.     —    Fur   unverlingte   Manufkripte  k  e  i  n  e  Gtwihr 
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Deutfche  Mufikkultur  im  oftoberfchlefifchen  Induftriegebiet. 

Von   Fritz    Feldmann,    Breslau. 

Wohl  nodi  nie  waren  aller  Augen  fo  auf  den  Often  gerichtet  wie  in  diefen  Tagen.  In 
unerhortem  Siegeszug  zerfdilug  deutfche  Wehrkraft  die  feindliche  Umklammerung  und 
die  Heimat  verfolgte  den  Vormarfch  mit  heifiefter  Anteilnahme.  Mit  ebenfo  ungeahnter  Schnel- 
ligkeit,  wie  es  befetzt  wurde,  ift  das  oftoberfchlefifche  Induftriegebiet  nun  auch  dem  grofi- 
deutfchen  Lebensraum  wieder  einverleibt  worden,  von  dem  es  nur  durch  eine  unlinnige  Grenz- 
ziehung  in  der  Zeit  deutfcher  Schwache  getrennt  war.  Schon  fluten  die  Maflen  volksdeutfdier 
Fliichtlinge  zuriick,  fchon  konnen  Angehorige  von  driiben  nach  banger  ungewiffer  Trennungs- 
zeit  befucht  werden;  und  in  den  iiberfiillten  Ziigen  und  Strafienbahnen,  die  iiber  die  Grenze  in 
das  ehemals  polnifche  Oberfchlefien  f ahren,  herrfcht  e  i  n  begliicktes  Auf atmen  dariiber,  dafi 
nun  endlidi  die  oberfchlefifche  Heimat  wieder  vereint  ift  und  noch  dazu  faft  unverfehrt. 

Oberall  freilich  erinnern  uns  Gefchofieinfchlage  an  die  Note  der  erften  Septembertage.  Selbft 
wenn  wir  der  f riedlichen  Kulturarbeit  des  wiedergewonnenen  Gebietes  nachgehen  wollen 
und  den  beriihmten  Meifterfchen  Gefangverein,  den  Bannertrager  deutfcher  Mufik 
im  ehemals  polnifchen  Oberfdilefien,  einmal  bei  feiner  nun  wieder  aufgenommenen  Arbeit  im 
altgewohnten  Probenlokal  befuchen,  ftellen  wir  allenthalben  nicht  unerhebliche  Spuren  polnifcher 
Kugeln  feft.  Nur  14  Tage  hatte  polnifche  Willkiir  diefe  friedliche  Arbeit  vollig  unterdriicken 
konnen;  fchon  wieder  ift  der  Verein  unter  feinem verdienftvollen  Leiter,  Prof.  Fritz  Lubrich, 
bei  der  Vorbereitung  kunftiger  Auffiihrungen,  die  zu  feftlichen  Anlaffen  und  Konzerten  in  nach- 
fter  Zeit  erklingen  werden.  Schon  hier,  obwohl  keineswegs  alle  Mitglieder  erfcheinen  konnten, 
muffen  wir  die  ungetriibte  Feinheit  des  Chorklanges,  die  dynamifche  Schattierungsfahigkeit  vom 
leifeften  und  doch  deutlichen  pianissimo  an  bewundern. 

Wir  verftehen  fo,  dafi  durch  derartige  Leiftungen  und  folch  begeifterten  Einfatz  fiir  deutfche 
Kunft  manch  Schwankender  im  unblutigen  Volkstumskampf  gewonnen  wurde  und  werden  fo 
recht  angeregt  zu  Betrachtungen  dariiber,  in  welch  ftarkem  Mafie  deutfche  Kunft  und  befonders 
deutfche  Mufik  von  je  her  nach  dem  polnifchen  Often  ausftrahlte  und 
fo  zum  Vorkampfer  des  Deutfchtums  wurde. 

Lange  bevor  an  einen  Ort  Kattowitz  zu  denken  war,  in  einer  Zeit,  da  Beuthen  und  Gleiwitz 
zwar  fchon  exiftierten,  aber  keine  befondere  kulturelle  Bedeutung  befaffen,  gingen  fchon 
deutfche  Kiinftler,  von  kunftbegeifterten  polnifchen  Konigen  gerufen,  nach  deren  Hauptftadt 
K  r  a  k  a  u.  Jeder  weifi  von  dem  Wirken  der  Veit  Stofi,  Albrecht  Diirer  ufw.  in 
Krakau  und  wer  einmal  dort  die  herrlichen,  von  Deutfchen  erfchaffenen  Baudenkmaler  fehen 
konnte,  oder  gar  in  die  vollig  deutfchen  Zunftbiicher  aus  dem  Mittelalter  Einficht  nahm,  wird 
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erft  recht  von  dem  deutfchen  Charakter  diefer  Stadt  im  Mittelalter  iiberzeugt  fein.  Nicht  fo 
bekannt  ift  vielleidit  das  Wirken  der  deutfchen  Mufiker:  Allen  voran  fteht  H  e  i  n  r  i  ch 
F  i  n  ck ,  einer  der  beften  der  friihen  deutfchen  Komponiftengeneration  vor  1500,  der  Meifter 
knorrig-herber  Volksliedbearbeitungen  und  grofiartiger  Kirchenmufik.  Aber  nicht  nur  am 
Konigshofe,  auch  an  der  Jagiellonifchen  Univerfitat  ftellte  das  Deutfchtum  wie  in  anderen 
Difziplinen  auch,  die  Mufiker  und  Mufikgelehrten.  War  doch  felbft  der  beriihmte  Humanift 
Konrad  Celtis,  deffen  Odenvertonungen  im  wahren  Sinne  des  Wortes  „Schule  machten", 
ebenf alls  eine  Zeitlang  in  Krakau  und  ein  Schlefier,  Georg  Liban  aus  Liegnitz  vertrat  das 
Fach  der  Mufiktheorie  bei  der  Univerfitat  in  wirkungsvoller  Weife.  Dafi  Inftrumentenbauer, 
Orgelbauer  und  ausiibende  Organiften  wie  die  Schwarz,  Schnitzer,  Roth  u.  a. 
Deutfche  waren,  geht  fchon  aus  den  Namen  hervor,  aber  deutlicher  wohl  noch  zeugt  vom 
deutfchen  Einflufi  in  Polens  damaliger  Hauptftadt  ein  Statut  des  Jahres  1481,  in  dem  alle  Mit- 
glieder  der  „deutfchen  Bruderfchaft"  fich  verpflichten,  „alle  Sonobende  myt  dem  Signator 
vnd  7  schuleren"  in  der  beriihmten  Marienkirche  eine  Meffe  Gngen  zu  laffen  und  dabei  zu 
helfen,    „dy  do  fingen  konnen  vnd  gelarnt  feyn". 

Wie  Finck  im  fpaten  Mittelalter  unter  Konig  Alexander,  fo  war  in  der  Mitte  des  16.  Jahr- 
hunderts  bei  Johann  Zapolya  der  Siebenburgener  Deutfche  Valentin  Greff  fiihrend,  als 
glanzender  Virtuofe  auf  dem  damals  beliebteften  Inftrument,  der  Laute,  und  auch  als  Komponift. 

So  konnten  wir  durch  die  Jahrhunderte  hin  Namen  an  Namen  reihcn  von  beriihmten  deut- 
fchen Mufikern  in  Polen,  bis  hin  zu  Eisner,  dem  Lehrer  Chopins,  und  dariiber  hinaus  — 
wir  miifiten  dann  freilich  das  fudpolnifche  Gebiet  verlaffen  und  unfere  Gedanken  in  das  nord- 
lichere  Gebiet  der  jiingeren,  zweiten  polnifchen  Hauptftadt,  Warfchau,  fchweifen  laffen,  die 
naturgemafi  fpater  der  grofiere  Anziehungspunkt  wurde  —  fie  alle  fchliefilich  waren  nur  Vor- 
poflen  des  Deutfchtums,  an  wichtiger  Stelle  zwar,  aber  vereinzelt.  Entfcheidend  jedoch  ift  auch 
hier,  wie  ftets,  der  Kampf  in  den  Zonen  des  Zufammenftofies  der  grofien  Fronten;  und 
folche  Kampfzone  ift  nun  Oftoberfchlefien  in  ganz  befonderem  Mafie.  Damals  freilich,  als 
Standesgegenfatze  noch  uniiberbriickbar  klafften  und  Mufikpflege  vor  allem  Sache  des  Adels 
war,  ift  ein  Zufammenprallen  der  beiden  Volkstumsmaffen  in  diefem  Gebiet  wegen  der  ge- 
ringen  Befiedlung  noch  nicht  fiihlbar.  Plefi,  der  Sitz  rein  deutfcher  Grafen,  ift  der  ku'turell 
weitaus  fiihrende  Ort.  Wie  fpater  der  junge  Weber  am  Hofe  des  oberfchlefifchen  Carlsruhe,  fo 
ift  es  damals  der  junge  Telemann,  der  hier  im  graf lichen  Schlofi  wirkte  und  auch  blei- 
bende  Eindriicke  polnifcher  Volksmufik  aufnahm.  Dasfelbe  Plefi  beherbergte  etwas  fpater,  in 
der  Zeit  Haydns  und  Dittersdorfs,  einen  zwar  heute  unbekannten,  aber  damals  anfche'nend 
beliebten  Dilettanten,  den  Oppelner  K.  Fr.  Ludwig  Schaffer,  der  neben  feiner  Haupt- 
tatigkeit  als  „Advocatus"  der  „Anhalt-C6then-Pleffifchen  Regierung"  6  grofie  Klavierkonzerte, 
eine  Oper  „Der  Orkan"  u.  a.  m.  fchrieb. 

Erft  Jahrzehnte  fpater  tritt  im  oftoberfchleftfchen  Raum  die  entfcheidende  Wendung  ein:  mit 
der  Induftrialifierung  kommt  zugleich  ein  ungeheurer  Menfchenzuflufi  in  das  bisher  unbeachtete 
Gebiet.  Vom  verkehrsabgelegenen  Dorf  Kattowitz  mit  4818  Einwohnern  im  Jahre  18 15  bis 
zur  Induftrieftadt  von  46000  Einwohnern  (1865)  und  weiter  iiber  100  000  hinaus  find 
Spriinge,  die  namentlich  in  diefem  volkstumsmafiig  gemifchten  Ort  grofie  Gefahren,  namentlich 
auch  kultureller  Art  in  fich  bergen.  Dafi  hier  nicht  nur  keine  Kulturlofigkeit  entftand,  fondern 
im  Gegenteil  die  Mufik  geiftiger  Mittelpunkt  und  Erzieher  wurde,  ehrt  die  junge  Stad'geme'nde 
in  hohem  Mafie,  ift  aber  vor  allem  das  Verdienft  einer  genialen  MufikerperfSnlichkeit:  O  s  k  a  r 
Meifter.  Geboren  1846  in  Marienwerdsr  und  in  der  Reichshauptftadt  mufikalifch  gebildet, 
griindete  er  1872  in  Kattowitz  ein  Mufikinftitut  und  1883  den  nach  ihm  benannten  Gefang- 
verein,  der  bis  heute  —  mit  kleinen  Unte  brechungen  —  in  un vermin dertem  Glanze  fort- 
befteht.  Hier  erklang  nun  im  Laufe  der  Jahre  faft  die  gefamte  Oratorienliteratur  des  19.  Jahr- 
hunderts,  ftets  aufs  peinlichfte  vorbereitet,  mit  feinfter  Schattierungskunft  und  doch  mufikalifcher 
Grofie  geftaltet.  Dafi  Schumanns  poetifche  Kunft  und  Brahmfens  durchgliihte  Farbigkeit  ganz 
befondere  Pflege  fand,  alfo  Mufik  von  befonders  fchwelgerifch-kantabler  Melodik,  die  unend- 
licher  Ausdrucksintenfitat  fahig  ift,  kennzeichnet  Meifters    innere  Neigung.     So    ift    nicht    nur 
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deflen  aufiere  Erfcheinung  auffallend  Brahms  ahnlich  und  nicht  zufallig  gehorte  der  Katco- 
witzer  Muliker  zu  dem  perfonlichen  Bekanntenkreis  des  grofien  Hamburgers.  Dafi  felbft  eine 
folche  Perfonlichkeit  wie  Meifter  erft  nach  Jahren  des  Ringens  eine  Chorvereinigung  von  fo 
hohen  Qualitaten  fchaffen  konnte,  verwundert  nicht;  als  aber  dann  die  Schwierigkeiten  iiber- 
wunden  waren  —  etwa  mit  dem  Jahre  1894  —  wird  die  erreichte  Hohe  ftetig  gewahrt.  Schon 
damals  (1901)  konnte  Meifter  mit  feinem  Chor  eine  Konzertreife  nach  der  Reichshauptftadt 
mit  grofiem  kiinftlerifchen  Erfolg  durchfiihren  und  nicht  minder  grofi  war  die  Bedeutung  des 
Ereignifles  fur  den  Verein,  als  er  1896  zum  erften  Male  vor  dem  damaligen  deutfchen  Kaifer 
bei  deflen  Befuch  im  Plefler  Fiirftenfchlofi  fmgen  durfte. 

Doch  nicht  nur  eine  ungemein  leiftungsfahige  Chorgemeinfchaft  war  fiir  Kattowitz  damit 
gefichert.  Es  ergab  fich  von  felbft,  dafi  auch  namhafte  Soliften  fiir  die  Konzerte  des  Vereins 
von  auswarts  verpflichtet  wurden.  Mufiker  wie  Marteau,  d'Albert,  Lamond,  Georg  Schumann, 
Ludwig  Wiillner  und  viele  andere  fpielten  bzw.  fangen  vor  dem  oftoberfchlefifchen  Konzert- 
publikum.  Nicht  unerwahnt  darf  dabei  bleiben,  dafi  bei  unferem  gefchichtlichen  Riickblick  der 
letzten  60  Jahre  in  Kattowitz  Konzerte  bertihmter  kammermufikalifcher  Vereinigungen  in 
weniger  grofier  Zahl  zu  verzeichnen  find:  klagen  doch  altere  Konzertberichte  iiber  mangelndes 
Verftandnis  diefer  intimeren  Richtung  der  Mufikpflege.  Grofie  Orchefterkonzerte  waren  ftets 
beliebter,  wenn  auch  eine  bodenftandige,  dem  Meifterfchen  Chor  auch  nur  annahernd  gleich- 
wertige  Orcheftervereinigung  nie  zuftande  kam.  Sinn  und  Organ  war  eben  mehr  nach  der  Seite 
der  Vokalmufik  ausgerichtet.  Dafi  hierfiir  in  Kattowitz  in  der  Tat  ein  guter  Boden  vorhanden 
ill,  bewies  fich  bisher  ftets  von  neuem  in  Zeiten,  da  der  Verein  ohne  Dirigenten  war.  Allzu- 
friih  trat  dies  zum  erften  Male  ein,  als  Meifter  im  Januar  1907  ftarb.  Das  bedeutete  eine 
entfcheidende  Krife  fiir  den  Chor,  bei  deren  glucklicher  Oberwindung  die  Lebenskraft  der 
mufizierenden  Gemeinfchaft  ebenfo  beteiligt  war,  wie  die  gliicklich  getroffene  Wahl  des  Nach- 
folgers.  Guftav  von  Liipke,  der  erft  32Jahrige  neue  Dirigent,  den  man  aus  dem  nieder- 
fchlelifchen  Glogau  verpflichtet  hatte,  war  der  geeignete  Mann,  die  Tradition  auf  gleicher 
Hohe  fortzufetzen.  Auch  als  er  in  der  Werkauswahl  mitunter  andere  Wege  einfchlug  und  die 
„Modernen"  mehr  beruckfichtigte,  leiftete  ihm  der  Chor  willig  Gefolgfchaft.  Chore  von  Berger 
und  anderen  zeitgenoffifchen  Meiftern  vermittelten  den  Kattowitzern  neue  Stilrichtungen;  ein 
befonders  kiihner  Vorftofi  auf  diefem  Gebiet  aber  war  es  vor  allem,  als  er  das  fiir  den  ganzen 
Often  Deutfchlands  neue  Oratorienwerk  „Das  verlorene  Paradies"  von  Enrico  Boffi  bot.  Eine 
zweite  Richtung  noch  erweiterte  das  bisherige  Repertoire:  die  Pflege  der  grofien  Werke  Bachs 
nahm  einen  bedeutenden  Auffchwung.  Wohl  die  denkwiirdigfte  Auffiihrung  diefer  Art  war  es, 
als  nach  langer  Vorbereitung  und  Oberwindung  vieler  Schwierigkeiten  am  27.  April  1913  zum 
erften  Male  die  Matthauspaffion  im  oftoberfchlefifchen  Bereich  erklang.  Begeiftert  waren  die 
Preffeftimmen  auch  der  Breslauer  Zeitungen,  ja  felbft  ein  Bachkenner  wie  Max  Schneider  zollt 
der  Auffiihrung  hohes  Lob  und  halt  fie  —  unter  Anlegung  ftrengfter  Mafiftabe  —  fiir  wichtig 
genug,  in  der  Zeitfchrift  der  internationalen  Mufikgefellfchaft  der  Mufikgefchichte  erhalten  zu 
bleiben. 

All  diefen  kunftlerifchen  Grofileiftungen  machte  der  Weltkrieg  ein  jahes  Ende.  Die  Lebens- 
kraft des  Kattowitzer  Chors  fchien  im  Innerften  getroffen  zu  werden.  G.  von  Liipke  fiel,  und 
auch  deflen  jugendlicher  Nachfolger,  Oberorganift  Hermann  Mayer  aus  Breslau,  ftarb 
1917  den  Heldentod. 

Noch  fchlimmer  aber  mufite  naturgemafi  der  Anfturm  auch  auf  das  Kattowitzer  Mufikleben 
fein,  als  durch  den  ungliicklichen  Ausgang  des  Weltkrieges  Oftoberfchlefien  von  Aufftandifchen 
heimgefucht  und  fchliefilich  gewaltfam  vom  iibrigen  Oberfchlefien  abgetrennt  wurde.  Dafi  der 
Verein  durch  all  die  Note  der  letzten  beiden  Jahrzehnte  in  unverminderter  HShe  weiter  fort- 
fchritt,  verdient  uneingefchrankte  Bewunderung.  Ganz  befonders  gilt  dies  fiir  den  neuen  Diri- 
genten, der  am  1.  November  1919  die  verantwortungsvolle  Aufgabe  iibernahm,  nicht  nur  die 
kiinftlerifche  Tradition  fortzufiihren,  fondern  auch  im  kulturellen  Ringen  mit  dem  Polentum 
an  erfter  Stelle  zu  ftehen:  Prof.  Fritz  Lubrich.  1888  in  Neuftadtel  (Schlefien)  als  Sohn 
des  in  SchlefJen   altbekannten  Kirchenmrafikers  F.   Lubrich  geboren,   in   Leipzig  vom   Thomas- 
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kantor  Straube  und  Max  Reger  unterrichtet,  kam  er'  friihzeitig  in  die  Nahe  feines  fpateren 
Wirkungsortes,  nach  Bielitz  und  von  da  als  Oberorganift  nach  Breslau,  von  wo  er  1919  nach 
Kattowitz  iiberliedelte.  Hatten  feine  Vorganger  hier  in  dem  Meifterfchen  Gefangverein  einen 
Grenzlandchor  geleitet,  fo  follte  er  nun  einen  auslandsdeutfdien  Chor  fiihren,  follte  durch  hohe 
Kunft  im  ortlichen  Volktumskampf  werben,  den  Polen  Aditung  und  Duldung  abzwingen  und 
im  deutfchen  Vaterland  vom  treuen  Ausharren  des  bedrangten  oftoberfchlefifchen  Deutfchtums 
kiinden.  Lubrich  und  fein  Chor  bewaltigten  diefe  gegen  friiher  unvergleichlich  fchwierigeren 
Aufgaben  ohne  die  Hohe  der  bisherigen  Chorkultur  zu  verladen,  und  dies  trotz  der  immer 
grofier  werdenden  Abwanderung  nach  dem  Reich.  Mehr  als  bisher  wurden  Kunftreifen  des 
Chores  durchgefuhrt.  Wenn  im  Jahre  1928  eine  Reife  nach  Warfchau  und  zwei  Monate  fpater 
eine  Deutfchlandreife  iiber  Schlefien  nach  Berlin  ftattfand,  fo  geht  daraus  die  notwendige 
Zweifeitigkeit  der  Blickrichtung  deutlich  hervor.  Begeifterte  Preffeftimmen  in  Polens  Haupt- 
ftadt  gelegentlich  der  dortigen  Erftauffiihrung  der  Bachfchen  h-moll-Meffe  und  fpater  der  Beet- 
hovenfchen  Missa  solemnis  („Diefer  Tag  mufi  mit  goldnen  Lettern  in  die  Gefchichte  der  War- 
fchauer  Philharmonie  eingetragen  werden")  bedeuteten  damals  mehr  als  blofie  Mufikkritiken,  fie 
waren  kulturelle  Triumphe  des  gefamten  Deutfchtums.  Die  Fahrten  ins  Reich  wiederum  follten 
kiinden  von  der  Verbundenheit  mit  dem  grofien  deutfchen  Vaterland.  Dafi  fie  nach  der  Macht- 
ubernahme  in  erhohtem  Mafie  und  mit  bewufiter  Unterftiitzung  durch  Reichsftellen  durchgefuhrt 
wurden,  ift  eine  felbftverftandliche  Folge  nationalfozialiftifchen  Denkens.  So  wurde  1934  u.  a. 
Dresden  und  Stuttgart,  1938  neben  Schlefien  wieder  Berlin  und  1939  Schlefien  und  Sachfen 
befucht.  Immer  und  immer  wieder  erfcheint  in  den  Kritiken  iiber  diefe  Konzerte  die  Bewun- 
derung  iiber  die  Kultur  des  Chorklanges,  das  wunderbare  pianissimo,  die  Ausdrucksfahigkeit 
ufw.  Es  ift  eine  erdriickende  Fulle  von  Zeugniffen  dariiber,  dafi  hier  nicht  nur  eine  propa- 
gandiftifche  Angelegenheit  vorlag,  fondern  ein  kiinftlerifches  Ereignis  von  hoher  Bedeutung. 
Dafi  der  Verein  unter  Lubrichs  Leitung  audi  die  Pflege  zeitgenoffifcher  Meifterwerke  (Pfitzner 
ufw.)  weitergefiihrt  mufi  dabei  befonders  erwahnt  werden,  auch  Werke  Oberfchlefifcher  Meifter, 
wie  das  feierliche  „Prooemion"  von  Strecke  wurden  fo  weiteren  Kreifen  in  muftergiiltiger  Weife 
bekannt  gemacht. 

Es  ift  klar,  dafi  bei  einer  Betrachtung  des  oftoberfchlefifchen  Mufiklebens  der  letzten  Jahr- 
zehnte  alle  Aufmerkfamkeit  auf  den  „Meifterfchen  Gefangverein"  fallen  mufite.  An  fich  recht 
leiftungsfahige  Mannerchore,  Volksmufikkreife,  Inftrumentalvereinigungen  ufw.  in  Kattowitz 
und  benachbarten  Orten  miiffen  fo  unerwahnt  bleiben,  felbft  die  oftoberfchlefifchen  ausiibenden 
Mufiker,  vor  allem  der  namhafte  Geiger,  Prof.  Brandenburg,  und  die  Komponiften  fol- 
len  hier  nur  geftreift  werden.  So  verdiente  befonders  der  in  Bielfchowitz  bei  Konigshiitte 
1907  geborene  und  heute  in  Breslau  wirkende  Giinter  Bialas  eine  Sonderbetrachtung. 
Bialas  gehort  zweifellos  zu  den  urfprunglichften  Begabungen  des  an  Komponiften  fo  reichen 
gefamtoberfchlefifchen  Gebietes  und  verleugnet  auch  in  feiner  Mufik  fein  oberfchlefifches  Grenz- 
landdeutfchtum  nicht.  (Naher  kann  hier  auf  Bialas  bei  der  Kiirze  des  Auffatzes  nicht  einge- 
gangen  werden.)  Das  auffalligfte  Merkmal  feiner  Kunft,  der  vital-fturmende  Bewegungszug, 
mag  zu  einem  Teil  wenigftens  auch  darauf  zuruckzufuhren  fein.  Dafi  eine  folche  Einftellung 
und  Eigenart  das  Konzertieren  im  barocken  Sinne  befonders  pflegt,  felbftverftandlich  unter 
vollig  moderner  Umpragung,  ergibt  fich  dabei  zwanglos.  Doch  wiirde  man  damit  allein  der 
Bialasfchen  Kunft  nicht  gerecht.  Auch  der  lyrifche,  gefiihlstiefe  Einfall,  in  fchlichter  Liedform 
geftaltet,  gehort  zu  ihrem  "Wefen  —  befonders  in  Choren  und  Liedern  —  und  bringt  in  den 
Gefamteindruck  einen  gefunden  Ausgleich.  Nicht  zu  vergeffen  ift  dabei,  dafi  der  Einflufi  feines 
Lehrers   Trapp   ebenfalls   ausgleichend   im    Sinne  einer  iiberlegen  geftaltenden  Abklarung  wirkt. 

Ebenfowenig  wie  bei  Bialas,  deffen  Wirken  aufierhalb  Oftoberfchlefiens  liegt,  konnen  Fritz 
L  u  b  r  i  ch  s  kompofitorifche  Werke,  vor  allem  feine  vielf ach  mit  Erfolg  auf gefiihrten  Chore 
und  Lieder,  hier  naher  gewiirdigt  werden:  gait  es  doch  vor  allem,  in  diefen  Zeilen  die  all- 
gemeine  Mufikpflege  im  gliicklich  wiedergewonnenen  oftoberfchlefifchen  Raum  und  das  Wefen 
ihres  Reprafentanten,  des  „Meifterfchen  Gefangvereins",  mit  dem  Kattowitz  als  Mufikftadt  fo 
eng  verkniipft  ift,  etwas  eingehender  zu   fchildern. 
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E.  Th.  A.  Hoffmann  in  Polen. 

(1800 — 1807) 

Von    Roderich    von    Mojfifovics,    Mundien. 

Er  n  ft  Theodor  Wilhelm  (oder,  wie  er  fich  infolge  feiner  Schwarmerei  fiir  Mozart 
nannte:  Aimadaus)  Hoffmann,  diefer  originelle  Kauz,  der  fein  Leben  lang  nicht 
wufite,  was  er  wollte  und  der  zwifchen  Mufik,  Malerei,  Karikaturenzeichnen,  Dichtung, 
Jurifterei,  Kapellmeifter-  und  Mufikdirektorlaufbahn,  Richter-  und  Verwaltungsbeamtenberuf 
hin-  und  herfchwankte,  der  aber  eigentlich  ein  ganz  hervorragender  Novellift  und  romantifcher 
Erzahler  war,  .  .  .  er  brachte  die  Jahre  1800  bis  1807  in  den  Teilen  Polens  zu,  die  in  den 
jiingften  Wochen  durch  die  herrlidien  Siege  unferer  jungen  nationalfozialiftifchen  Armee  nun 
wiederum  und  endgiiltig  dem  Grofideutfchen  Reiche  einverleibt  worden  find.  —  Pofen,  Plozk 
und  Warfchau  waren  die  Stationen  des  jungen  Kraftgenies,  das  in  die  Beamtenlaufbahn  ge- 
drangt  in  diefer  Gegend  die  fiir  feine  innere  Entwicklung  wichtigften  Jahre  verbringen  mufite. 
Denn,  wenn  wir  das  biologifche  Gefetz  gelten  laffen  wollen,  dafS,  mit  verfchwindenden  Aus- 
nahmen,  kein  Schopfer  den  Gedankenkreis  iiberfchreitet,  in  dem  er  fich  bis  zum  vollendeten 
2j.  Lebensjahre  bewegt  hat,  fo  fehen  wir  dies  auch  bei  E.  Th.  A.  Hoffmann  zutreffen,  der 
1776  geboren  im  Friihjahre  1800  in  Pofen  eintraf.  Es  war  dies  die  vierte  Etappe  feiner 
Beamtenlaufbahn  und  der  junge  AfTeflor  war  in  diefer  aufierft  lebensluftigen  und  trunkfeften 
Stadt  bald  „eine  beliebte  und  bekannte  Perfonlichkeit";  doch  wurde  er  dabei,  wie  alle  Bio- 
graphen  andeuten,  „aus  Grundfatz  1  i  e  d  e  r  1  i  ch"  (Schweizer  S.  21).  Die  argfte  Klippe 
des  gefellfchaftlichen  Lebens  beftand  aber  in  den  Gegenfatzen  zwifchen  Zivil  und  Militar,  die 
in  einer  „Rache  an  der  Pofener  Militarpartei",  die  der  Generalmajor  von  Zaftrow,  Chef  des 
39.  Fiifilierregiments,  nach  aufien  vertrat,  gipfelte.  „Monate  vorher  arbeitete  Hoffmann  an 
Karikaturen  der  mifiliebigen  Perfonlichkeiten.  Das  Hauptftiick  war  General  von  Zaftrow,  der 
als  Regimen tstambour  mit  zwei  Teeloffeln  auf  einer  als  Trommel  umgehangten  Teemafchine: 
„au  Thee!  au  Thee!"  trommelte.  Auf  der  Redoute  verteilten  die  als  Bilderhandler  verklei- 
deten  Freunde  Schwarz  und  Albrecht  diefe  Karikaturen"  .  .  .  „Jeder  kannte  den  Zeichner, 
denn  es  gab  in  Pofen  nur  e  i  n  e  n  Mann,  der  f  o  zu  treffen  verftand"  (Harich  I,  S.  67).  Der 
verulkte  Kommandant  befchwerte  fich  beim  Konig;  eine  Unterfuchung  folgte,  die,  da  nichts 
bewiefen  werden  konnte,  ergebnislos  verlief,  .  .  .  aber  da  fetzte  die  Intrigue  ein.  Hoffmann 
follte  zum  Regierungsrat  in  Pofen  aufriicken,  zwei  Poften  waren  zu  befetzen,  man  .  .  .  ver- 
taufchte  die  zur  Unterfchrift  bereiteten  Urkunden  und  der  arme  Hoffmann  wurde  mit  21.  Fe- 
bruar  1802  nach  Plozk  verfetzt!  Einc  brutale  Strafe  fiir  ein'en  Maskenfcherz!  —  Mufikalifch 
hatte  Hoffmann  in  Pofen  mit  einem  fehr  hiibfchem  Biihnenerfolge  angefangen:  Goethes  Sing- 
fpiel  „Scherz,  Lift  und  Rache"  war  in  feiner  Vertonung,  als  Einakter  zufammengezogen,  durch 
die  Truppe  Dobelins  zur  Auffuhrung  gelangt. 

Plozk,  damals  ein  Neft  von  3000  Einwohnern,  davon  gut  ein  Drittel  Juden.  Das  war  ein 
harter  Schlag  fiir  unferen  Dichter  und  er  ware  vielleicht  vollig  der  Verzweiflung  verfallen, 
wenn  ihm  nicht  als  rettender  Engel  die  hubfche  Polin  Mifcha  Trzynski  (Rohrer  oder  Rorer), 
die  Tochter  eines  verftorbenen  fladtifchen  Beamten,  die  Hand  gereicht  hatte.  Das  kam  fo. 
Hoffmann  hatte  Jahre  hindurch  eine  ausfichtslofe,  wenn  auch  erwiderte  Liebe  zu  einer  ver- 
heirateten,  ihm  etwa  gleichaltrigen  Frau  (Hatt)  mit  fich  herumgetragen.  Da  kam  die  Verfetzung 
nach  Pofen  und  da  war  es  eine  miitterliche  Freundin  (Frau  Schwarz),  die  „ihrem  Schiitzling 
eifrig  zuredete",  die  blauaugige  Brunette  zur  Frau  zu  nehmen,  in  die  er  fich  inzwifchen  ver- 
liebt  hatte.  Maria  Thekla  Michalina  „konnte  polnifch  und  fprach  genug  deutfch,  urn  fich  mit 
Hoffmann  verftandigen  zu  konnen.  Ihre  wirtfchaftlichen  Talente  waren  anerkannt."  „Sie  war 
ihm  Gefahrtin,  Jiingerin,  Ideal,  Einfamkeit,  Vereinigung",  wie  er  es  eben  brauchte;  Mifcha  war 
fiir  ihn  „die  einzig  mogliche  Frau".  „Wenn  ihm  die  Verlaffenheit  (in  Plozk)  zum  Halfe  ftieg, 
fie  war  mit  der  Warme  des  Haustieres  urn  ihn"  (Harich).  Die  Trauung  fand  am  16.  Juli  1802 
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ftatt.  Die  Einfamkeit  brachte  den  Kiinftler  in  ihm  zum  Reifen  und  wenn  er  audi  der  Mehr- 
zahl  nadi  dort  mufikalifche  Werke  fchuf,  fo  war  ihm  doch  in  kurzer  Zeit  ein  literarifcher 
Wurf  gelungen,  der  doch  nur  einem  Berufenen  gelingen  konnte:  fein  fiir  ein  Preisausfchreiben 
Kotzebues  gefchaffenes  Luftfpiel  „Der  Preis"  (verloren),  das  fiir  das  zweitbefte  der  eingereich- 
ten  Werke  erklart  wurde.  —  Fiir  das  Klofter  der  Norbertinerinnen  fchrieb  er  eine  Meile  in 
D-dur  fiir  2  Soprane,  2  Geigen  und  Orgel,  und  fiir  Klavier  die  Sonaten  in  F-dur  und 
f-moll  und  vielleicht  audi  die  in  cis-moll  (Gerhart  von  Wefterman:  Einleitung  zur  Neuaus- 
gabe  der  cis-moll-Klavierfonate  und  des  Andantes  aus  der  F-dur-Sonate  /  Drei  Masken  Verlag 
1921),  moglicherweife  audi  etliche  andere  Klavierwerke.  An  Kirchenmufiken  fallen  noch 
Vefpern  fiir  die  Klofter  der  Gegend  in  diefe  Zeit.  An  einen  Freund  fchreibt  er:  „Jetzt  lebe  ich 
wie  ein  Heiliger,  der  Bufie  tut,  oder  eigentlich  wie  jeder  Chrift  fein  Leben  fuhren  foil,  in  der 
Hoffnung  des  zukiinftigen;  denke  dir  Freund,  was  ich  empfinden  mufi,  wenn  idi  auf  alles,  was 
nur  meinen  Sinn  fiir  die  Kiinfte,  fiir  den  Umgang  mit  geiftreichen  Perfonen,  der  den  Ge- 
fchmack  bildet,  anregen  kann,  geradehin  ganz  Verzicht  zu  leiften  genotigt  bin?  —  Ich  mufite 
verzweifeln,  oder  vielmehr  ich  wiirde  langft  meinen  Poften  aufgegeben  haben,  wenn  nicht  ein 
fehr  liebes,  liebes  Weib  mir  alle  Bitterkeiten,  die  man  mich  hier  bis  auf  die  Neige  auskoften 
lafit,  verfiifite  und  meinen  Geift  ftarkte,  dafi  er  die  Zentnerlaft  der  Gegenwart  tragen  und 
noch  Krafte  fiir  die  Zukunft  behalten  kann."  (An  feinen  Freund  Theodor  von  Hippel.)  Eine 
damals  entftandene  grofie  Klavierphantafie  reichte  er  unter  dem  Pfeudonym  Giufeppe  Dori 
aus  Warfchau  bei  einer  Ausfdireibung  des  Nagelifchen  Verlages  in  Zurich  ein,  hatte  aber  da- 
mit  keinen  Erfolg.  Ende  des  Jahres  1803  fallt  nach  feinen  Tagebiichern,  die  er  am  1.  Oktober 
desfelben  Jahres  zu  fuhren  begann,  audi  eine  Klavierfonate  in  As-dur.  Unterm  7.  Oktober 
1803  findet  fich  folgende  fiir  fein  kiinftlerifdies  Urteil  bezeidwende  Eintragung1:  „Abends 
Quartett  bey  Reichenberg  -  Hr.  von  Piwnicki  ein  angehender  Auscultator  und,  wie  er  von  fich 
felbft  erzahlt  hatte,  grofier  Violon  Cellift,  liefi  fich  horen  oder  es  wurde  ihm  vielmehr  etwas 
auf  den  Zahn  gefiihlt,  wobey  er  denn  nun  hochft.  erbarmlich  beftand.  —  Ein  elendes  Quadro 
von  Pleyel  und  koiite  nicht  aus  der  Stelle.  —  Nachher  wurden  einige  Quadros  von  Haydn 
gemacht  —  erbarmlich,  wie  gewohnlich  alle  Mufik  hier  in  diefem  abfcheuligen  Neft  unter  aller 
Critick  iff,  aber  der  himmlifch  originelle  Gang  der  Harmonie  entziickte  mich  doch  —  H(aydn) 
wiirde  unbefchreiblich  grofi  fein  in  der  Inftrumental  Mufick  wenn  er  das  Tandeln  liefie  — 
Alle  diefe  Tandeleyen  in  feinen  (Quartetten)  verunzieren  das  Ganze  —  Die  kleinen  Menuetti 
welche  er  gewohnlich  Scherzo  Allegro  uberfchreibt  find  fehr  pikant  durch  originelle  Aus- 
weichungen  —  oft  find  fie  audi  nidits  weniger  als  Scherzos  w.  z.  B.  (Notenbeifpiel  unlefer- 
lich)  Nadiher  probierten  wir  d  Meffe  ex  G.  d.  es  ging  fdilecht  —  d  Fuge  ex  E  b  wollte  durch- 
aus  nicht  gehen.  Himmel  es  geht  nichts  hier!"  Tags  darauf  fchreibt  er  in  fein  Tagebuch 
folgendcn,  offenbar  als  Refume  des  Vorhergehenden  aufzufaffenden  Satz:  „In  der  Inftrumen- 
talmufick  foU  Haydn  mcin  Meifter  fein  —  fo  wie  in  der  Vokalmufick  Handel  und  Mozart." 

Von  diefen  bewufiten  Abfichten  iff  indeffen  in  feinen  Werken  nichts  zu  fpiiren.  Unterm 
17.  Oktober  finden  wir  folgende  Klage:  „Gearbeitet  den  ganzen  Tag!  —  O  weh!  —  ich  werde 
immer  mehr  zum  Regierungs  Rath  —  Wer  hatte  das  gedacht  vor  drey  Jahren  —  Die  Mufe 
entflieht  —  der  Aktenftaub  macht  die  Ausficht  finiler  und  triibe!  — " 

Kurz  zuvor  hatte  er  eine  kleine  Freude  erlebt:  fich  das  erftemal  gedruckt  zu  fehen.  Fiir  die 
Kotzebuefche  Zeitfchrift  „Der  Freimiitige"  hatte  er  ein  kurzes,  ironifch  gehaltenes  „Schreiben 
eines  Kloftergeiftlichen  an  feinen  Freund  in  der  Hauptftadt"  verfafit.  Er  beruhrt  dabei  die 
Frage  der  antiken  Chore  in  Schillers  „Braut  von  Meffina"  und  kommt  zu  folgendem  Ergebnis: 
„Ohne  Klanginftrumente,  ohne  notierte  Deklamation  wird  alles  nur  ein  unniitzes  Geplapper 
fein".  Hierin  hat  Hoffmann  nicht  recht:  die  moderne  Technik  der  Sprechchore  hat  dies  be- 
wiefen.  Bemerkt  fei,  dafi  der  Wagnerianer  Hans  von  "Wolzogen  diefe  Ausfiihrungen  als  An- 
klang  Wagnerfcher  Theorien  anfieht.  (Die  Wagnerianer  waren  in  diefer  Hinficht  ftets  fehr  weit- 
horig!)  In  die  Plozker  Zeit  fallen  noch  zwei  Fragmente  von  Singfpieltexten:  „Der  Renegat" 
und  „Fauflina". 

1  Rechtfdireibung   und    Interpunktionen    wie   im  Original. 
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Inzwifchen  waren  des  Dichters  Berliner  Freunde  auch  nidit  miifiig.  Vor  allem  dem  treuen 
Hippel  konnte  Hoffmann  die  Berufung  nadi  dem  „polnifdien  Paris",  nadi  Warfchau,  ver- 
danken.  Im  Tagebuch  vom  1.  1.  1804  begriifit  er  damit  (und  mit  einer  unerfiillt  gebliebenen 
Hoffnung  auf  eine  grofie  Erbfchaft)  das  neue  Jahr.  Im  April  1804  zog  das  junge  Paar  nach 
Warfchau.  „Sdion  die  Stadt",  fchreibt  Viktor  Sdiweizer  a.  a.  O.,  „mit  ihrem  fremdartigen, 
aufiereuropaifchen  Geprage,  dem  bunten  Durcheinander  aller  moglichen  Nationen  und  dem 
feltfamen  Kontraft  in  ihrer  Lebensweife  mufite  feiner  Phantafie  das  ergiebigfte  Beobachtungs- 
feld  bieten.  „Wichtig  wurde  die  Freundfchaft  mit  feinem  fpateren  Biographen  Julius  Eduard 
Hitzig  (1780 — 1849)  und  mit  dem  Sohne  feines  Taufpaten,  dem  Dichter  Zacharias  Werner 
(1768 — 1823),  zu  deflen  in  jener  Zeit  entftandenem  Drama:  „Das  Kreuz  an  der  Oltfee"  Hoff- 
mann eine  Schaufpielmulik  fchrieb.  Ende  des  Jahres  folgte  eine  Vertonung  von  Clemens  Bren- 
tanos  „LufKgen  Mulikanten",  aufgefiihrt  im  April  1805,  hierauf  die  romantifche  Oper  „Liebe 
und  Eiferfucht"  (nadi  Calderons  „Sch'arpe  und  Blume"),  deren  Text  er  felbft  fchrieb.  Eine 
zweite  und  zwar  komifche  Oper:  „Die  ungeladenen  Gafte,  oder  der  Kanonikus  von  Mailand" 
ift  verloren.  Noch  und  zwar  in  das  letzte  Jahr  des  Warfchauer  Aufenthaltes  fallt  der  Plan 
einer  mit  Zacharias  Werner  als  Librettiften  gedacht  gewefenen  „Fauft-Oper"2.  In  diefe  Zeit 
fallen  auch  einige  Orchefterwerke:  die  Symphonie  in  Es-dur  und  drei  Ouvertiiren  in  C-dur, 
D-dur  und  eine  fur  die  Kirche  befHmmte  in  F-dur  (aus  einem  Grave  und  einem  fugierten 
Teile  beftehend).  Im  Friihjahre  1806  wurde  eine  „Mufikalifche  Akademie"  gegriindet  und 
Hoffmann  wurde  ihr  ehrenamtlicher  Kapellmeifter.  „Man  mietete  den  teilweife  durch  Feuer 
zerftorten  Mnifzekfchen  Palafl  und  baute  mit  privaten  Mitteln  den  grofien  Saal  zu  einem 
hervorragenden  Konzertraum  aus,  der  durch  zwei  Etagen  ging.  Hoffmann  beforgte  die  Innen- 
architektur,  make  felbft  Fries  und  Wande  aus."  Nun  war  der  Dichter  am  Ziele  lange  ge- 
hegter  Wiinfche.  Das  erfte  Konzert  fand  am  3.  Auguft  1806  ftatt.  Gluck,  Cherubini,  Haydn, 
Mozart  und  fogar  eine  Beethovenfche  Symphonie  (leider  verfchweigt  der  Chronift  welche) 
wurden  ftudiert;  aber  auch  haufig  wurden  die  Arbeiten  Hoffmanns,  fo  insbefondere  bfters 
obengenannte  Symphonie,  vorgetragen.  Da  kam  ein  furchtbares  Ereignis,  deflen  Vorboten 
man  in  der  lebenslufHgen  Stadt  gar  nicht  fo  recht  beobachtet  zu  haben  fchien:  die  Schlacht 
bei  Jena  hatte  den  Franzofen  den  Weg  frei  gegeben  und  am  28.  November  1806  zogen  die 
Franzmanner  in  Warfchau  ein,  loften  die  Regierung  auf  und  alle  Angeftelken  waren  iiber 
Nacht  brotlos,  wenn  auch  fiir  den  Anfang  die  Verteilung  der  Kalfenbeftande  der  aufgeloften 
Regierung  die  Betroffenen  wenigftens  mit  augenblicklichen  Geldmitteln  verforgt  hatte.  Die 
meiften,  fo  auch  Zacharias  Werner,  der  zum  „Grofiherzog  von  Frankfurt"  Freiherrn  von  Dal- 
berg  zog,  flatterten  in  alle  Winde.  „Hoffmann  blieb  vorderhand  in  Warfchau  und  leitete  die 
Konzerte  der  mufikalifchen  Akademie,  die  auch  wahrend  der  Befetzungszeit  mit  grofiem  Erfolg 
weitergefuhrt  wurden.  „Da  die  bisherige  Wohnung  zu  koftfpielig  wurde,  zog  er  in  den 
Mniszekfchen  Palaft:  doch  fchickte  er  im  Jiinner  1807  feine  Frau  mit  dem  1805  geborenem 
Tochterchen  Cacilie  und  noch  einer  im  Haushalte  lebenden  jiingeren  Verwandten  zu  feiner 
Schwiegermutter  nach  Pofen.  Allein  zuriickgeblieben  verfiel  er  in  ein  fchweres  nervenfieber- 
artiges  Leiden,  wo  ihn  treue  Freunde  pflegten.  Er  fchrieb  in  Warfchau  noch  ein  Quintett  fiir 
Streichquartett  und  Harfe,  fuchte  aber  vor  allem  nach  einem  neuen  Pollen,  bis  er  fchliefilich  auf 
ein  im  „Reichsanzeiger"  eingeriicktes  Inferat  vom  Reichsgrafen  Fr.  Julius  Heinrich  von  Soden 
nach  Bamberg  als  Theaterkapellmeifter  berufen  wurde  (1808).  Da  er  erft  mit  1.  September 
1808  feinen  Dienfl:  anzutreten  hatte,  fchrieb  er:  „dem  Graf  en  zu  Dank  und  um  feine  mufi- 
kalifche  Befahigung  zu  erweifen",  zu  Beginn  des  Jahres  1808  die  Vertonung  von  Sodens  Opern- 
text:  „Der  Trank  der  Unfterblichkeit",  er  holte  dann  feine  Familie  aus  Pofen  ab  und  trat  am 
1.  September  in  Bamberg  an. 


8  Sdion  im  Oktober  1795  hatte  er  aus  Goethes  „Faufl:"   die   Stelle   „Judex   ille  cum   sedebit"    kom- 
poniert. 
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Deutfche  Mufikpflege  in  Pofen  und  Bromberg. 

Von  Georg  Jaedeke,  Bromberg. 

Es  ift  noch  garnicht  lange  her,  da  erhielten  deutfche  Chore  aus  dem  "Weichfel-  und  Warthe- 
lande  die  Einladung,  an  einem  grofien  Weichfelland-Sangerfefte  in  Danzig  teilzunehmen. 
Wie  freudig  wurde  diefe  Einladung  von  alien  Sanger-Choren  hierzulande  aufgenommen!  Frifdi 
ging  es  an  die  Arbeit,  gait  es  doch  unferen  Danziger  Sangeskameraden  zu  zeigen,  dafi  es  im 
Weichfellande  deutfche  Chore  gibt,  die  noch  im  Stande  find  Hochkunftlerifches  zu  leiften.  Im 
Programm  war  fur  unfere  Chore  breiter  Raum  gelaffen  worden,  die  Danziger  Chore  felbft 
traten  zuriick,  das  Sangerfeft  follte  ja  in  erfter  Linie  fiir  unfere  auslandsdeutfchen  Chore  fein. 
Mannerdiore  aus  Bromberg,  Graudenz.Dirfchau,  Thorn,  Pofen  und  L  i  f  f  a 
wollten  einzeln  und  vereint  ihr  Beftes  zeigen.  Dem  Bromberger  und  Pofener  B  a  ch  - 
v  e  r  e  i  n  war  eine  befondere  „Stunde  der  Kirchenmufik"  mit  Werken  des  grofien 
Thomaskantors  in  der  altehrwiirdigen  Marienkirche  eingeraumt.  Aber  es  follte  anders  kom- 
men.  Schon  war  der  Brand  an  der  Dirfdiauer  Grenze  entfacht.  Durch  unerhorte  Schikane 
der  polnifchen  Zollbeamten  war  es  nicht  jedem  Volksgenoffen  gegonnt,  in  das  Freiftaatgebiet 
zu  gelangen.  In  letzter  Stunde  wurde  von  den  polnifchen  Behorden  die  Reife  der  Sanger  nach 
Danzig  verboten.  Wieder  war  die  Vorarbeit  umfonft  gewefen.  Das  Danziger  Sangerfeft  mufite 
in  kleinerem  Rahmen  ftattfinden. 

Audi  noch  andere  Enttaufdiungen  hatten  die  braven  deutfchen  Sanger  mutlos  gemacht.  Vor 
Oftern  ds.  Js.  probten  die  Bachchore  Bromberg,  Pofen  und  Liffa  Bruckners  f-moll- 
Meffe,  es  follte  die  Erftauffiihrung  in  Polen  werden.  Wochentlich  zwei-  bis  dreimal  fan- 
den  fich  die  Chore  zu  Proben  zufammen,  audi  hier  kam  es  nicht  zur  Auffiihrung,  den  vier 
reichsdeutfchen  Soliften  wurde  die  Einreife  nach  Polen  verweigert.  —  Und  einmal  follte  es 
nach  Berlin  gehen.  Ein  Auswahldior  der  drei  Bachvereine  erhielt  vom  V.  d.  A.  die  Einladung, 
in  Berlin  ein  Gaftkonzert  mit  Kantaten  und  Teilen  aus  der  h-moll-Meffe  von 
B  a  ch  zu  geben.  Die  Vorbereitungen  waren  audi  hier  abgefchloflen,  im  letzten  Augenblick 
mufite  das  Konzert  ausfallen,  die  Chore  wurden  von  den  polnifchen  Behorden  nicht  iiber  die 
Grenze  gelaffen.    Und  diefes  gefchah  in  der   Zeit  der  deutfch-polnifchen  Annaherung! 

Aber  audi  viele  fchone  Erfolge  haben  die  deutfchen  Chore  im  Weichfel-  und  Warthelande 
gehabt.  Als  befte  und  kunftlerifch  reif fte  Chorvereinigungen  find  die  Bachchore  Pofen, 
Bromberg  und  Liffa  zu  nennen,  die  feit  vielen  Jahren  beftes  deutfches  Kulturgut  pf  le- 
gen.  Es  find  jetzt  42  Jahre  vergangen,  als  Pallor  D.  G  r  e  u  1  i  ch  in  Pofen  den  K  r  e  u  z  - 
kirchen-Chor,  der  fpater  zum  „B  a  ch  v  e  r  e  i  n"  umgewandelt  wurde,  griindete.  Wie 
oft  erklangen  in  der  traditionellen  Pofener  Kreuzkirche  die  Kantaten  und  Paffionen  Bachs 
unter  der  hervorragenden  Leitung  Paftor  D.  Greulichs.  Die  Werke  des  grofien  Tkomaskantors 
waren  in  Pofen  langft  Volksgut  geworden.  Freilich  rifi  der  grofie  Krieg  und  die  ftarke  Ab- 
wanderung  der  Nachkriegszeit  ftarke  Liicken  in  die  Reihen  der  Sanger.  Aber  mit  grofiem 
Idealismus  und  mit  Begeifterung  verftand  es  D.  Greulich  immer  wieder,  der  fdiwierigen  Situa- 
tion Herr  zu  werden. 

Als  der  Pofener  Bachverein  im  Februar  1926  die  Johannis-Paffion  vorbereitete,  mufiten  die 
Proben  eingeftellt  werden  und  die  Auffiihrung  ausfallen,  weil  in  diefer  Zeit  die  Kreuzkirche 
durch  eine  Explofion  des  in  der  Nachbarfchaft  ftehenden  Gasbehalters  der  Stadtifdien  Gaswerke 
ftark  befchadigt  wurde.  Durch  diefes  Eingreifen  hoherer  Gewalt  war  die  Erneuerung  der 
Kirche  notwendig  geworden.  Durch  Paftor  D.  Greulichs  Tatkraft  und  durch  die  Bereitwillig- 
keit  weiterer  Kreife  gelang  es  die  Mittel  aufzubringen,  die  Kirche  umzubauen.  Durch  den 
Einbau  einer  250  Perfonen  faffenden  Sanger-Biihne  und  den  Neubau  einer  Orgel 
(Haupt-  und  Nebenorgel  —  65  Regifter,  4  Manuale  —  ein  "Werk  des  Danziger  Orgel- 
baumeifters  J.  Goebel)  entftand  ein  Raum,  der  mit  einer  idealen  Akuftik  fiir  die 
Auffiihrungen  des  Bachvereins  nahezu  vollendet  war.  Die  Pofener  Kreuzkirche  wurde  immer 
mehr  Mittelpunkt  der  Kirchenmufik  in  Pofen.  Aufier  vielen  Kantaten  und  den  Paffionen  von 
Bach  erklangen  dort  unter  der  ausgezeichneten  Leitung  Paftor  D.  Greulichs  die  Missa  Solemnls 
von  Beethoven,  die  h-moll-Meffe  von  Bach,   Erntefeier  und  Geburt  Chrifti  von  Herzogenberg, 


Prof.  O  s  k  a  r  M  e  i  s  t  e  r 

Geb.  22.  April  1S46,  gest.  1 5.  Jamjar  1907.  Begriinder  des 

Meister'schen  Gesangvereins  zu  Kattowitz  (1 5.  Juli  1S83). 


Prof.  Fritz  Lubrich  -  Eeuthen/Oberschl 
Leiter  des  Meister'schen  Gesangvereins  zu  Kattowitz 


Der  Meister'sche  Gesangverein  bei  einem  Konzert  im  Stadttheater  Hirschberg/Rsgb. 

(Marz  1939) 


Der  Meister'sche  Gesangverein  bei  einem  Konzert  im  Dresdner  Vereinshaus 

(Marz  1939) 
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der  MelTIas  von  Handel.  Standig  aber  wirkte  der  Bachverein  in  Gottesdienften,  bei  Kirdien- 
tagungen  und  Veranftaltungen  diaritativen  Charakters  mit.  Mit  der  Auffiihrung  der  3  Bach- 
kantaten  „Schauet  doch  und  fehet"  —  „Liebfter  Gott,  wann  werd'  ich  flerben"  —  „Der  Friede 
fei  mit  dir"  am  18.  November  193 1   fiihrte  D.  Greulich  zum  letztenmal  den  Taktftock. 

Der  ftarke  Riickgang  des  Deutfchtums  fchien  eine  Zeitlang  den  Beftand  des  Bachvereins  zu 
gefahrden.  Es  fanden  fich  aber  Krafte  —  hier  fei  befonders  der  Pofener  Bankdirektor  Hugo 
Boehmer,  felbft  ein  ausgezeichneter  Badifanger,  genannt  —  die  mit  neuer  Tatkraft  und 
und  unter  grofier  Opferbereitfchaft  diefes  wichtige  Kulturgut  zu  erhaken  wufken.  Im  Jahre 
1932  wurde  der  Verfaffer  —  ein  Schiiler  Prof.  Reimanns,  Berlin  —  zum  Dirigenten  der  Bach- 
vereine  in  Pofen,  Lifla  und  Bromberg  berufen.  Im  vollen  Bewufitfein  der  grofien  Aufgabe, 
die  hohe  Tradition  der  Bachvereine  aufrecht  zu  erhalten  und  das  hohe  Gut  der  deutfchen 
Kirchenmufik  zu  hiiten,  ging  er  an  die  grofie  Aufgabe.  Die  Bachchore  aus  Bromberg  —  der 
Bromberger  Chor  ifl  eine  Griindung  des  Unterzeichneten  —  und  Liffa  wurde  zu  Grofiauffiih- 
rungen  mit  herangezogen.  In  vielen  Orgelkonzerten  fetzte  fich  der  Unterzeichnete  audi 
befonders  fur  die  Werke  von  Max  Reger  und  der  Zeitgenoffen  Fortner,  Thomas  und  insbefon- 
dere  J.  N.  Davids  ein.  Seit  1932  gelangten  folgende  "Werke  zur  Auffiihrung:  Die  Johannes- 
und  Matthaus-Paffion  Bachs  zweimal  in  Pofen  und  je  einmal  in  Bromberg,  der  Meffias  von 
Handel,  die  Jahreszeiten  von  Haydn,  die  Geburt  Chrifti  von  Herzogenberg  und  zweimal  das 
Deutfche  Requiem  von  Brahms.  Das  letzte  Werk,  die  f-moll-Meffe  von  Anton  Bruckner,  mufite 
wie  fchon  erwahnt  ausfallen.  In  einer  Preffebefprechung  der  Requiemauffiihrung  heifit  es:  „Der 
Bachverein  hat  fich  felbft  das  kiinftlerifche  Zeugnis  ausgeftellt,  wenn  er  im  Brahmsjahr  feine 
ganze  Kraft  diefem  Werke  verfchrieb.  Die  Requiem-Auffiihrung  hat  einen  unauslofdilichen 
Eindruck  hinterlaffen.  Erftaunlich  muhelos  find  in  alien  Chorftimmen  die  vielen  Sdiwierig- 
keiten  iiberwunden  worden.  Die  wundervolle  'Einheit  der  Soprane  und  Alte,  ihre  Steigerungs- 
fahigkeit  an  Stellen,  die  hochfte  Spannkraft  erfordern  und  ihre  Art  zu  phrafieren,  find  das 
Ergebnis   einer  hohen  Chordifziplin." 

Im  Jahre  193  8  fand  in  Pofen  das  erfte  Landeskirchenmufikfeft  der  Uniierten 
Evangelifchen  Kirche  im  damaligen  Polen  ftatt.  Die  Zeitung  der  deutfchen  Volksgruppe 
in  Polen,  die  „Deaitfche  Rundfchau",  fchreibt  hieriiber  u.  a.  folgendes:  „Die  Pflege  der  Kir- 
chenmufik, die  eine  ganz  befonders  charakteriftifche  Erfcheinung  fiir  die  Stadt  Pofen  iff,  hat 
mit  diefem  erften  Kirchenmufikfeft  eine  aufierordentliche  Bereicherung  erfahren.  Es  find  Krafte 
am  Werk,  die  diefe  Tradition  hochhalten,  ja,  ihr  fogar  eine  der  Neuzeit  und  ihren  Forderun- 
gen  entfprechende  Note  verleihen  wollen.  Darum  iff  audi  der  Verfuch  gemadit  worden,  fich 
einmal  nicht  nur  auf  eine  einzige  Auffiihrung  und  auf  ein  einziges  Werk  zu  befdiranken,  fon- 
dern  in  weit  grofierem  Rahmen  in  Form  eines  mehrtagigen  Mufikfeftes  einen  Querfchnitt  durdi 
die  Kirchenmufik  vergangener  Jahrhunderte  und  der  Gegenwart  einem  erweiterten  Zuhorer- 
kreis  zu  geben.  Diefes  Mufikfeft  war  —  das  fei  eindeutig  feftgeftellt  —  ein  grofier  Erfolg  und 
einer  der  markanteften  Abfchnitte  in  der  Mufikgefchichte  Polens  zugleidi.  Wer  diefes  Feft  mit- 
erlebt  hat,  der  konnte  wieder  einmal  feftftellen,  welche  ftarken  Wirkungen  die  Kirchenmufik 
ausftrahlt.  Diefe  Wirkungen  bleiben  nicht  auf  die  rein  mufikalifche  und  kiinftlerifche  Seite 
befchrankt,  fondern  erftrecken  fich  auf  deutfch-volkifche  Kulturarbeit  iiberhaupt.  Diefe  Feft- 
ftellung  ift  fiir  auslandsdeutfches  Leben  wichtig,  fie  fand  in  Pofen  wieder  einmal  ihre  Be- 
ftatigung." 

Eine  weitere  Pf legeftatte  deutfcher  Kirchenmufik  wurde  in  Bromberg  die  evangelifdie 
Pfarrkirche.  Hier  war  es  der  Bromberger  Bachverein,  der  unermudlidi,  audi  in  den  fdiwerften 
Jahren  polnifcher  Unterdriickung,  beftes  deutfches  Kulturgut  der  deutfchen  Volksgruppe 
vermittelte.  Bromberg  hatte  zur  polnifchen  Zeit  nodi  ein  ftarkes  Deutfchtum.  Audi  in  den 
umliegenden  Weichfeldorfern  hielten  deutfche  Bauern  feft  an  ihrer  Scholle.  Die  deutfche  Mufik- 
pf  lege  fand  in  Bromberg  ftarken  Widerhall.  Die  Konzerte  der  deutfchen  Gefellfchaft  fiir 
Kunft  und  Wiffenfchaft,  wo  ausfchliefilich  reichsdeutfche  Kiinftler  verpfliditet  wurden, 
mufiten  allerdings  in  den  letzten  Jahren  durch  die  Einreifefchwierigkeiten  der  Kiinftler  eingeftellt 
werden.  Und  wieder  war  es  die  Kirchenmufik,  die  nodi  in  den  letzten  Jahren  von  den  pol- 
nifchen Behorden  geduldet  wurde.    Den  herrfchenden  Schwierigkeiten    zum  Trotz    hatte    audi 
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hier  wie  in  Pofen  die  deutfdie  Minderheit  den  Weg  zu  Bach  gefunden.  UnvergefSlich  die  letzte 
Auffiihrung  der  Matthauspaffion.  Der  grofie  Raum  der  Pfarrkirche  war  reftlos  befetzt. 
Aus  der  naheren  und  weiteren  Umgebung,  felbft  aus  Konitz,  waren  deutlche  Volksgenoflen  in 
Autobuffen  nach  Bromberg  gekommen,  um  diefes  grofke  Werk  des  Thomaskantors  mit  zu  er- 
leben.  Hunderte  von  Menfchen  mufiten  an  der  Tiir  der  Pfarrkirche  umkehren,  da  die  Eintritts- 
karten  fchon  im  Vorverkauf  reftlos   ausverkauft  waren. 

Der  Bromberger  entfetzliche  Blutfonntag  hat  audi  die  Reihen  der  Sanger  gelichtet.  Hart 
waren  die  Schlage,  die  auf  uns  in  den  letzten  Jahren  niedergegangen  find.  Wir  aber  wufken 
mit  wachfender  Gewifiheit:  Es  kommt  der  Tag.  Jetzt  aber  ift  die  B  e  - 
freiung  gekommen  und  wir  haben  ein  Bekenntnis  abzulegen  fur 
Deutfchland   und  unfern   Fuhrer   Adolf  Hitler! 

Volksliedfammlungen  der  Deutfchen  in  Polen. 

Von   Guido   Waldmann,    Stuttgart. 

Die  Sammlung  und  Erforfchung  deutfcher  Volksmufik  auf  dem  Gebiet  des  ehemaligen 
Polens  fetzte  weit  fpater  ein  als  in  anderen  deutfchen  Grenzlandfchaften  und  Volksinfeln. 
Wahrend  fich  fchon  Goethe  um  das  deutfdie  Volkslied  im  Elfafi  bemiihte,  J.  G.  Meinert  bereits 
1 8 17  feine  muftergultige  Sammlung  mit  Liedern  aus  dem  Kuhlandchen  veroffentlicht,  der 
Grundftein  fiir  die  Volksliedforfchung  in  der  Gottfchee  Ende  des  vorigen  Jahrhunderts  gelegt 
wird,  fetzt  in  den  deutfchen  Siedlungsgebieten  Polens  eine  planmafiige  Sammlung  erft  nach 
dem  Weltkrieg  ein. 

Gewifi  waren  fchon  vor  dem  Weltkrieg  zwei  Sammlungen  aus  Landfchaften  erfdiienen,  die 
dem  polnifchen  Staat  der  Jahre  1919 — 39  angehorten:  fo  erfchien  in  Danzig  die  Sammlung 
von  A.  Treichel  „Volkslieder  und  Volksreime  aus  Weftpreufie  n";  1913 
veroffentlichte  Karl  Adamek  feine  „D  eutfchen  Volksliederund  Spriiche  aus 
dem  Netzega  u",  diefe  beiden  Sammlungen  vermitteln  uns  aber  das  Liedgut  einer  deut- 
fchen Landfchaft,  die  nicht  zum  eigentlichen  Kerngebiet  des  polnifchen  Volkstums  gehort. 
Wenn  wir  in  dem  Vorwort  von  Adamek  lefen  „Es  foil  nicht  der  Zweck  der  vorliegenden 
Sammlung  fein,  unfere  Kenntniffe  der  deutfchen  Volkslieddichtung  wefentlich  zu  bereichern", 
dann  fehen  wir,  wie  wenig  diefer  Sammler  daran  dachte,  dafi  die  deutfchen  Dorfer  des  Oftens 
wertvollftes  Volksmufikgut  bergen  konnten.  Diefer  Nachweis  wurde  erft  nach  dem  Weltkriege 
erbracht,  als  eine  Reihe  von  Forfchern  aus  dem  Pofenfchen,  aus  der  Bielitzer  Volksinfel  und 
anderen  Landfchaften  planmafiig  daran  gingen,  deutfdie  Volksmufik  in  Mittelpolen,  in  Ga- 
lizien  und  audi  weit  im  Often  des  polnifchen  Staates  aufzuzeichnen.  Es  zeigte  fich,  dafi  in 
den  deutfchen  Dorfern  diefer  Gebiete  ein  Reichtum  an  Volksliedern  enthalten  ift,  der  fie  neben 
die  beften  deutfchen  Liedlandfchaften  ftellt.  Einige  der  wefentlidiften  und  wertvollften  Ar- 
beiten  follen  hier  nachfolgend  benannt  werden. 

Kurt  Luck  /  Robert  Klatt,  „S  i  n  g  e  n  d  e  s  Vol  k",  Volkslieder  aus  Kon- 
grefipolen   und  Wolhynien.    Verlag:  Hiftorifche  Gefellfchaft  fiir  Pofen,   1935. 

Kurt  Luck  ift  einem  jeden,  der  fich  mit  Polen  befchaftigt  hat,  durch  fein  grundlegendes 
Buch  „Deutfdie  Aufbaukrafte  in  der  Entwidclung  Polens"  bekannt,  hat  fich  aber  audi  um  das 
deutfdie  Volkslied  in  Mittelpolen  aufk-rordentlich  verdient  gemacht.  Nacndem  er  bereits  in 
mehreren  Veroffentlichungen  das  Liedgut  einzelner  Landfchaften  dargeftellt  hat  (ich  weife  hier 
vor  allem  auf  das  ausgezeichnete  Buch  „D  ie  deutfchen  Siedlungen  im  Cholmer 
und  Lubliner  Lande"  hin),  fafit  er  in  der  Sammlung  „Singendes  Volk"  die  Ergebnifte 
feiner  Sammeltatigkeit  zufammen. 

Erftaunlich  ift  die  Fiille  alter  Balladen,  die  fich  nicht  nur  durdi  ihren  gut  erhaltenen  Text 
auszeichnen,  fondern  fich  audi  mit  wertvollen  Liedweifen  erhalten  haben.  In  einem  deutfchen 
Dorf  im  Kreis  Konin  zeichnete  Luck  das  Lied  von  den  zwei  Konigskindern  auf,  das  Lied, 
das  wir  jetzt  nach  einer  Durmelodie  fingen.  Wir  wiffen  aber,  dafi  das  Lied  von  den  zwei 
Konigskindern  enge  Beziehungen  zum  alten  Elsleinlied  des   16.   Jahrhunderts  befitzt,  ohne  dafi 
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die  Abhangigkeit  der  neueren  Weife  eindeutig  nachzuweifen  war.  Die  Aufzeichnung  von  Luck 
zeigt  uns  nun,  dafi  die  Ballade,  wie  fie  Liick  im  Kreife  Konitz  aufzeichnete,  fich  dort  mit 
einer  Weife  erhalten  hat,  die  eindeutig  auf  die  alten  Belege  der  Elsleinweife  hinweift.  Es 
zeigt  fidi  an  diefem  Beifpiel  wieder  einmal,  welche  Bedeutung  der  Grenziandfdiaft  und  den 
Volksinfeln  fiir  die  gefamtdeutfche  Volksliedforfchung  zukommt  und  wie  fich  dort  in  der  Ab- 
gefchloilenheit  der  Randlandfchaften   alte  Formen  bewahren. 

Auch  eine  Reihe  anderer  Lieder  der  Sammlung  von  Liick  find  mit  Mollweifen  iiberliefert, 
die  deutlich  ihre  Herkunft  aus  kirchentonlichen  Melodien  verraten.  Es  ware  falfch,  das  Vor- 
handenfein  folcher  Melodieweifen  mit  einer  Beeinfluilung  durch  das  Umvolk  zu  erklaren,  viel- 
mehr  handelt  es  fich  auch  hier  um  das  Fortleben  alter  Melodieformen,  die  im  binnendeut- 
fchen  Gebiet  im  Zuge  der  allgemeinen  Verdurung  des  Liedes  verloren  gegangen  find. 

Neben  Balladen  und  Liebesliedern  bringt  die  Sammlung  von  Liick  auch  Soldaten-,  Scherz- 
und  Kinderlieder.  Zu  einer  Reihe  von  Melodien  hat  R  e  i  n  h  a  r  d  N  i  t  z  aus  Pofen  einfache 
Satze  gefchrieben,  die  eine  vielfeitige  Verwendung  des  Liederbuches  in  der  praktifchen  Volks- 
tumsarbeit  gewahrleiften. 

Der  Mitarbeiter  von  Liick,  Robert  Klatt,  dem  wir  die  Aufzeichnung  von  unzahligen 
Liedern  verdanken,  zeichnet  in  dem  Auf fatz  „Vom  Volksliedfammeln  in  Mittel- 
polen"  (Deutfche  Monatshefte  in  Polen,  Jahrgang  3,  Seite  251 — 265)  ein  lebendiges  Bild 
von  dem  deutfchen  Menfchen  in  Mittelpolen,  von  der  Bedeutung,  die  das  Lied  in  feinem  Leben 
befitzt,  von  den  Gefahren,  die  der  deutfchen  Volksmufik  und  damit  dem  deutfchen  Volks- 
tum  diefer  Menfchen  drohen.  Er  weift  befonders  auf  die  Unduldfamkeit  der  Sektierer,  leider 
auch  mandher  Kantoren  hin,  die  den  Einbruch  minderwertigen  Singens  begiinftigten  (fo  etwa 
durch  Propagierung  von  Liedern  in  der  Art  von:  „Mein  Jefus  hat  ein  Telephon,  Telephon, 
Telephon,  wenn  ich  ruP,  fo  kommt  er  fchon,  kommt  er  fchon,  kommt  er  fchon")  und  hier  und 
da  dazu  fiihren,  dafi  das  Singen  vollftandig  verftummt.  Sein  Beitrag  ift  fiir  jeden,  der  fich 
mit  Aufzeichnungen  von  Liedern  befchaftigt,  von  grofitem  Intereile. 

Aus  Galizien  berichten  uns  folgende  Sammlungen: 

Friedrich  Rech  und  Otto  Kantor,  „H  eimatlieder  aus  den  deutfchen 
Siedlungen  G  a  1  i  z  i  e  n  s".  (Heft  1,  Mufikverlag  Fortuna  in  Biala  bei  Bielitz  1924, 
Heft  2  Verlag  Lincks  Crufius,  Kaiferslautern  1927.) 

Frida  Beck-Vellhorn,  Aus  deutfchen  Gauen,  Lieder  der  Deutfchen 
in  Galizien.    Verlag  Giinther  "Wolff,  Plauen,  1936. 

Nach  der  erften  grofieren  Veroffentlichung  iiber  das  Liedgut  der  Galiziendeutfchen,  den 
beiden  kJeinen  Bandchen  von  Rech-Kantor,  erfcheint  1936  eine  grofiere  zufammenfaffende 
Sammlung  von  Beck-Vellhorn.  Ein  Vergleich  der  verfchiedenen  Faffungen  von  Liedern,  die 
fich  in  beiden  Sammlungen  finden,  zeigt,  wie  vielgeftaltig  das  deutfche  Lied  in  Galizien  ift 
und  welch  verfchiedene  Altersfchichten  fich  aufweifen  lailen.  So  ift  beifpielsweife  in  beiden 
Sammlungen  das  Lied  „Maria,  die  ging  wandern"  enthalten,  ein  Lied,  das  im  ganzen  Often 
bis  an  die  Wolga  und  nach  Sibirien  hinein  bekannt  ift.  Die  Aufzeichnung  von  Rech  bringt 
das  Lied  mit  einer  Weife,  die  man  durchaus  als  dorifch  bezeichnen  konnte.  Beck-Vellhorn 
bringt  dasfelbe  Lied  in  zwei  Aufzeichnungen.  Die  erfte,  im  gleichen  Dorf  aufgezeichnet,  aus 
dem  auch  Rech  fein  Lied  hat,  ftimmt  damit  vollftandig  uberein.  Die  zweite  Aufzeichnung  aus 
einem  anderen  Ort  bringt  einen  vollftandigeren  Text,  aber  mit  einer  Melodie,  die  zwar  einige 
Anklange  an  die  erfte  Liedweife  erkennen  lafit,  fich  aber  bereits  in  einem  klaren  eindeutigen 
Dur  bewegt. 

Die  Vielgeftaltigkeit  des  deutfchen  Liedes  in  Galizien  erklart  fich  zum  Teil  auch  aus  der 
verfchiedenen    Stammesangehorigkeit   der   Deutfchen  Galiziens. 

Ein  Lied,  wie  „Gai  i  wohl  affi  iwer  doi  Rott"  lafit  nicht  nur  im  mundartlichen  Text  er- 
kennen, dafi  es  fich  hier  um  eine  Bohmerwaldlerfiedlung  handelt,  fondern  unterfcheidet  fidi 
auch  durch  die  Struktur  der  Melodie  ganz  wefentlich  von  den  Liedweifen,  wie  wir  fie  bei  den 
pfalzifchen  „Schwaben"  finden. 

Die  116  Lieder,  die  Beck-Vellhorn  in  ihrer  Sammlung  vereinigt,  vermitteln  uns  einen  aus- 
gezeidmeten  Querfchnitt  durch  das  Liedgut  der   Galiziendeutfchen.    Fritz   Scharlach   hat 
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einfache  Satze  zu  den  einzelnen  Liedern  gefchaffen,  die  das  Mufizieren  diefes  Liedgutes  in  den 
verfchiedenften  Formen  ermoglichen. 

Die  grofie  Bedeucung,  die  Volkslied  und  Volkstanz  im  Volkstumskampf  zukommen,  id  in 
Polen  friih  erkannt  worden.  Vor  dem  Kriege  fchreibt  Adamek  im  Vorworte  feiner  Samm- 
lung:  „An  diefer  Stelle  foil  nur  verfucht  werden,  feftzuftellen,  wie  weit  die  Deutfchen  des 
Netzegaues  ihr  Volkstum  bewahrt  haben",  die  Sammlungen  der  Nachkriegszeit  find  bereits 
ganz  bewufit  in  den  Dienft  des  Volkstumskampfes  gefbellt  worden,  fie  follten  dazu  beitragen, 
die  deutfchen  Widerftandskrafte  gegeniiber  den  Einwirkungen  der  polnifchen  Staatsbehorden 
und  den  ftillen  EinfltiiTen  des  fremden  Volkstums  zu  ftarken.  In  dem  politifchen  Kampf  der 
letzten  Jahre  drang  dann  audi  das  neue  Kampflied  in  die  deutfchen  Stadte  und  Dorfer  Polens 
ein.  Es  ift  ja  allgemein  bekannt  geworden,  wie  wenig  Grenzpfahle  und  peinliche  Kontrollen 
an  den  neu  errichteten  Grenzen  vermocht  haben,  die  Verbreitung  des  Kampfliedes  zu  ver- 
hindern.  Aber  auch  in  Polen  felbft,  vor  allem  in  Bromberg,  find  Lieder  entftanden,  die  den 
Kampf  der  deutfchen  Volksgruppe  begleiten.  1936  erfcheint  im  Verlag  der  Jungdeutfchen 
Partei  in  Bielitz  ein  Liederbuch  der  Deutfchen  in  Polen.  „S  i  n  g  m  i  t ,  Kamerad!"  ift 
der  Titel  des  kleinen  Bandchens,  in  graues  Leinen  ift  es  gebunden,  das  deutfche  Weber  aus 
dem  Notftandsgebiet  um  Lodz  gewebt  haben.  Diefes  Liederbuch  bringt  fo  gut  wie  gar  keine 
Volkslieder  aus  den  deutfchen  Dorfern  Polens,  —  das  unterfcheidet  diefes  Biichlein  wefentlich 
von  den  Quellenwerken  Lucks  und  Beck-Vellhorns  — ,  es  ftellt  aber  in  einer  glucklichen  Ver- 
bindung  des  alten  „Zupfgeigenhansl"  und  der  Liederbiicher  der  HJ  eine  fcharfe  Waffe  im 
politifchen  Kampf  dar  und  gehort  zu  den  beften  Liederbiichern,  die  eine  deutfche  Volks- 
gruppe jenfeits  der  Grenzen  fiir  den  Volkstumskampf  bereitgeftellt  hat. 

Eine  Reihe  von  Kampfliedern  aus  diefer  Sammlung,  erganzt  durch  einige  Soldatenlieder, 
bringt  das  Liederblatt  der  HJ  87/88  (Verlag  Kallmeyer),  zu  dem  auch  ein  Mufik- 
blatt  mit  Inftrumentalfatzen  erfchienen  ift. 

Abfchlieflend  fei  noch  darauf  hingewiefen,  dafi  drei  Lieder  aus  Mittelpolen,  aus  Galizien 
und  aus  dem  Cholmer  Land  von  Walter  Rein  fiir  gemifchten  Chor,  z  Geigen,  Violon- 
cello und  Flote  bearbeitet  wurden.  (In:  W.  Rein,  Gefellenlieder,  Kantaten 
iiber  Lieder  der  Volksdeutfchen  im  Ausland.  Verlag  Vieweg,  Berlin-Lichter- 
felde.)  Jeder,  der  zu  diefen  Bearbeitungen  greift,  wird  feine  Freude  an  den  fchonen  Lied- 
weifen  und  der  lebendigen,  klangfchonen  Bearbeitung  haben.  Zum  Lied  „Es  wollt  ein  Reiter 
jagen"  aus  Galizien  liegt  ein  dreiftimmiger  Frauenchorfatz  von  Cefar  Bresgen  vor.  (In: 
„Singebuch   fiir    Frauencho r."    Georg  Kallmeyer- Verlag.) 

Der  Volkstanz  der  Deutfchen  in  Polen. 

Von  Arthur  Nowy,  Berlin. 

Wenn  heute  iiberhaupt  iiber  den  Volkstanz  der  Deutfchen  in  den  Gebieten  des  bisherigen 
polnifchen  Staates  gefprochen  werden  kann,  dann  ift  dies  das  Verdienft  einiger  weniger 
Volkstanzfammler.  Sie  haben  in  Oberwindung  der  auftretenden  vielfaltigen  Schwierigkeiten 
eine  wirklich  dankenswerte  Arbeit  geleiftet.  Wenn  vor  dem  Weltkriege  allenfalls  ein  Teil  des 
deutfchen  Volkes  im  giinftigften  Falle  um  die  Exiftenz  deutfcher  Siedler  und  Siedlungen 
aufierhalb  der  Reichsgrenzen  wufite,  dann  verftarkte  fich  in  feiner  Folge  und  im  Zufammen- 
hang  mit  den  gefchichtlichen  Wandlungen  des  letzten  Jahrzehnts  der  "Wunfch,  genaueren  Ein- 
blick  in  ihre  Lebensbedingungen  und  in  ihre  Lebensgewohnheiten  zu  erhalten.  Erfreulicher- 
weife  nahm  nun  auch  die  Kulturarbeit  einen  breiteren  Raum  ein,  in  der  als  fcheinbar  recht 
unwefentlicher  Faktor  auch  der  Tanz  mitberuckfichtigt  war.  Nun  ift  der  Tanz  gerade  in  Volks- 
tums-Grenzgebieten  ein  ungemein  wichtiger  Gemeinfchaftswert.  Wie  Sprache,  Lied  und  Tracht 
beifpielsweife  ift  er  Sinnbild  des  Volkstums.  Sinnbilder  des  Volkstums  aber  find  Wahrzeichen, 
deren  Erhaltung  oder  Verfall  uns  einen  wahrheitsgetreuen  Einblick  in  den  jeweiligen  Zuftand 
folcher  Bezirke  gibt,  die  vom  Mutterland  abgetrennt,  einer  volksfremden  Beeinfluffung  unter- 
worfen  find. 
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In  Polen  handelt  es  fich  im  Prinzip  um  zwei  verfchiedenartige  Forfchungsgebiete.  Einmal 
urn  die  beim  oder  kurz  nach  dem  Kriegsfchlufi  dem  Reiche  abgezwungenen  Gebietsteile,  zum 
andern  um  die  fchon  iiber  lange  Zeitraume  im  bisherigen  Kongrefipolen  vorhandenen  deut- 
fchen Siedlungen.  Die  Not,  insbefondere  die  kulturelle,  der  fchon  vor  1914  raumlidi  vom 
Reich  abgefchnittenen  Deutfchen  ift  unbefchreiblich  grofi  gewefen,  nachdem  die  Intereffelofig- 
keit  friiherer  Volksvertretungen  jede  tatfachliche  Hilfe  verabfaumte.  Leider  mufi  aber  audi 
betont  werden,  dafi  die  kulturelle  Arbeit  in  den  fpater  verlorengegangenen  Grenzgebieten  viele 
Wiinfche  offen  liefi. 

Anlafilich  einer  Volkstanz-Sdiulungswoche1  fchilderte  Prof.  Horak  die  Begleitumftande  des 
Tanzens  in  Mittelpolen.  Dort  ift  es  bedauerlicherweife  fo,  dafi  die  von  ihm  noch  aufgezeich- 
neten  Tanze  nicht  mehr  iiberall  in  lebendiger  Uberlieferung  von  Generation  zu  Generation 
weitergegeben  werden.  Man  ift  dabei,  das  Feiern  frohlicher  und  unbekiimmerter  Fefte  zu  ver- 
lernen.  Die  Anlaffe  zum  Tanz  werden  immer  feltener  geniitzt.  Eine  engherzige  Geiftlichkeit, 
iibereifrige  Religiofitat  und  Neigung  zum  Sektierertum  haben  den  lebensfrohen  Tanzwillen  der 
einftmals  an  Tanzen  reichen  Siedler  im  Laufe  der  Zeit  verdrangt  und  eine  „inhaltsleere  Be- 
triebfamkeit"  an  feine  Stelle  gefetzt.  Kennzeichnend  ift,  dafi  dort,  wo  in  deutfchen  Dorfern 
der  deutfche  Tanz  auf  diefe  "Weife  vernachlaffigt  wurde,  der  polnifche  Tanz  in  allmahlichem 
Vordringen  begriffen  ift.  Eine  ahnliche  Entwickelung  foil  fich  nach  anderen  Schilderungen 
audi  in  Weftpreufien  angebahnt  haben. 

Diefe  Feftftellungen  find  im  Hinblick  auf  die  folgende  kurze  Betrachtung  erforderlich,  um 
von  vornherein  darauf  hinzuweifen,  dafi  iiberfchwengliche  Erwartungen  eigentlidi  nicht  berech- 
tigt  waren.  Umfo  mehr  mufi  man  dann  uberrafcht  fein,  wenn  die  Uberprufung  der  vor- 
handenen Unterlagen  ein  bewundernswertes  Bild  der  Beharrungs-  und  der  Abwehrkrafte,  ja 
daruber  hinaus  der  zwifchenzeitlich  wirkfamen  Formgebungskraft  deutfcher  bauerifcher  Men- 
fdien  ergibt.  Denn  lie  waren  nicht  nur  vollig  auf  fich  geftellt,  ohne  die  notwendige  Unter- 
ftiitzung  der  Heimat,  fie  lebten  inmitten  eines  fremden  Volkstums  oder  ftanden  im  taglichen 
Volkstums-Grenzkampf  und  befanden  fich  zum  Teil  im  Banne  einer  fremdartigen  Landfchaft. 
Dafi  dies  aber  Umftande  find,  die  auf  das  Wefen  und  die  Kultur  der  Betroffenen  einwirken, 
wird  niemand  beftreiten. 

An  Unterlagen  ftehen  die  Sammelergebnifte  verfchiedener  Forfcher  zur  Verfiigung.  Freilich 
vermag  der  Sammel-Niederfchlag  als  folcher,  der  aufgezeichnete  Tanz  alfo  nicht  immer  auf 
den  erften  Blick  die  volkstumserhaltenden  Krafte  zu  offenbaren.  Es  bedarf  fchon  einer  ein- 
gehenden  Unterfuchung  um  die  befonderen  Schwierigkeiten  einer  fachgerechten  Tanzbetrachtung 
zu  iiberwinden.  Von  denen,  die  fich  diefer  Aufgabe  zugewandt  haben,  mufi  hier  Prof.  Karl 
Horak  an  erfter  Stelle  genannt  werden.  Seiner  unermiidlichen  und  forgf altigen  Arbeit  ver- 
danken  wir  die  Kenntnis  des  Tanzgutes  der  deutfchen  Siedler  in  Mittelpolen2.  Die  Tanze  der 
Deutfchen  in  der  Bielitz-Bialaer  Sprachinfel  hat  Jofef  Lanz  zufammengetragen3,  der  audi 
zufammen  mit  Fritz  Scharlach  feine  in  Galizien  gefammelten  Volkstanze  veroffentlichte4.  Im 
gleichen  Raum  fammelte  Frida  Beck-Vellhorn5.  Schliefilich  fammelte  Willy  Both 
unter  grofien  Schwierigkeiten  in  Weftpreufien6. 

Die  Sichtung  der  beigebrachten  Aufzeichnungen  beftatigt  eine  iiberaus  innige  Verbundenheit 
des  Oberlieferungsgutes  mit  dem  des  Reichsgebietes.  Naturgemafi  ift  fie  am  ftarkften  mit  dem 
der  benachbarten  deutfchen  Landfchaften,   mit  denen  die  bisherigen   polnifchen   Gebiete   raum- 

1  Schulungswoche  fiir  deutfchen  Tanz,  Mittelftelle  fiir  Spielforfchung  der  Arbeitsgemeinfchaft  fiir 
deutfche  Volkskunde,  Storkow   1938. 

2  Horak,  Karl:  Volkstanze  der  Deutfchen  in  Mittelpolen,  Heft  1  und  2  (Plauen,  1936),  Heft  3 
Rundtanze  (1937),   Heft  4   Singtanze  (gemeinfam    mit  Robert  Klatt  1936). 

3  Lanz,   Jofef:    Oftfchlefifche   Volkstanze,    1.  und   2.  Teil  (Plauen   1924  und  1931). 

4  Schwabifche  Volkstanze  aus  Galizien,  gefammelt  von  Jofef  Lanz,  bearbeitet  von  Fritz  Schar- 
lach, Kaffel   1936. 

5  Schwabifche  Dorfmufik,  Dorfmufik  der  Deutfchen  in  Galizien,  gefammelt  von  Frida  Beck- 
Vellhorn,  bearbeitet  von  Fritz   Scharlach,   Plauen  1936. 

6  Willy  Both  iiberliefi  mir  einige  Aufzeichnungen,  die  im  Staatl.  Inft.  f .  Dt.  Mufikforfchung, 
Abt.  Volksmufik  hinterlegt  find. 
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politifch  zufammengehorten,  bzw.  von  denen  friiher  die  Siedler  geftellt  wurden.  Zumeifl  lafk 
fidi  fchlefifches,  markifches,  pommerfches  und  oftpreufiifches  Tanzgut  an  Hand  der  vorhandenen 
VergleichsfafTungen  wiedererkennen,  wenn  audi  zuweilen  grofiere  Zufammenhange  fiditbar 
werden.  Selbflverflandlich  ifl  mit  den  Tanzen  auf  Grand  der  vorerwahnten  allgemeinen  Be- 
gleitumftande  feit  ihrer  Verpflanzung  in  die  neue  Umgebung  manche  Veranderung  von  flatten 
gegangen.  Nicht  immer  blieben  Melodie  und  Form  in  der  urfpriinglichen  Weife  erhalten. 
Manches  wurde  umgeflaltet,  anderes  ging  vollig  verloren  und  wieder  anderes  wurde  uberhaupt 
neugeformt.  Zuweilen  wurde  wohl  audi  fremdes  Gut  aflimiliert.  Was  bedeutet  es  aber  fchon, 
wenn  in  Oflfchlefien  der  „Strafchak"  von  Deutfchen  getanzt  wird,  deflen  rhythmifche  und 
bewegungsmafiige  Subflanz  vermutlich  audi  nur  wieder  auf  den  deutfchen  „Winkertanz"  zuriick- 
geht.  Gewifi  foil  das  pfychologifche  Moment  einer  folchen  Obernahme  nicht  verkannt  werden; 
die  wirklidie  Gefahr  beginnt  eben  doch  wohl  erfl  dort,  wo  Tanze  mit  anderer  Rhythmik  und 
anderer  Bewegungsneigung  angeglichen  werden.  Audi  dann  liefie  fich  eine  endgiiltige  Ent- 
fcheidung  iiber  das  Bild  des  Tanzens  nur  an  Hand  der  praktifdien  Ausiibung  fallen,  die  das 
Ausmafi  der  tatfachlidien  Verfalfchung  der  Bewegungshaltung  und  des  Tanzwillens  aufzeigt. 
In  gleicher  "Weife  waren  natiirlich  audi  die  Riickwirkungen  des  deutfchen  Tanzgutes  auf  die 
Polen  zu  beurteilen.  Im  allgemeinen  iff  die  Gefahr  volksfremder  Einflufinahme  bei  den 
Figurentanzen,  dank  der  engen  Verflechtung  von  Melodie  und  Form  nur  gering.  So  ifl  denn 
der  Strafchak  audi  nur  eins  der  wenigen  zu  benennenden  Beifpiele.  Der  Reiditum  an  deut- 
fchen Figurentanzen  dagegen  ifl  wirklich  beachtlich.  Die  gemeindeutfdien  Formen:  Herr  Schmidt 
(mit  Sprofiformen  Hiihnerfcharre,  Sdiwager  und  wohl  audi  Lifchka),  Kreuzpolka  (Spitzpolka), 
Lott  ifl  tot,  Siebenfchritt,  Dreh  dich  um  (Warfchauer,  Schameritzel),  Hans  Adam  (Judentanz 
und  Bruder  Midia),  Klatfdifpiele,  Wink-,  Fang-  und  FuSfpiele  find  mehrfadi  an  den  ver- 
fchiedenflen  Stellen  vertreten.  Hinzu  kommen  die  im  Reichsgebiet  ebenfalls  allgemein  ublidien: 
Schuflertanz  und  Befentanz.  Engere  landfchaftliche  Bindungen  zeigen  fich  in  den  Tiichertanzen, 
Taubentanz,  Schmied,  Spazierpolka,  Helf  Gott,  fowie  allgemein  in  den  Dreiertanzen  zum 
fchlefifdi-fudetendeutfchen  Raum;  Winkertanz  und  Freut  eudi  des  Lebens  weifen  eher  nach  der 
Mark;  fur  den  Brettfchneider  verweifl  bereits  Horak  auf  den  pommerfdien  Tifchlertanz,  eben- 
fo  fiir  „Hans  Leberflock"  auf  den  oflpreufiifchen  Nickeltanz,  der  wiederum  zum  Webertanz- 
Zyklus  gehort.  Neben  diefen  Beifpielen  allgemeiner  und  landfchaftlicher  Ubereinflimmung  fei 
audi  nodi  die  felbflgeflaltende  Tatigkeit  nachgewiefen.  Als  Beifpiel  fei  der  Tanz  „Fix  Michel" 
gewahlt.  Die  Melodie  ifl  ohne  Frage  die  des  Vetter  Michel  gewefen,  der  in  Niederdeutfdi- 
land,  aber  audi  in  Schlefien  nodi  heute  zum  Tanze  iiblich  ifl.  Offenbar  ifl  den  Deutfchen  in 
Mittelpolen  der  Wortlaut  der  Tanzweife  friihzeitig  verloren  gegangen.  Die  Zerflorung  der 
urfpriinglidien  Einheit  hatte  zur  Folge,  dafi  audi  die  Melodie  nur  noch  teilweife  erhalten  blieb. 
Man  erganzte  nun  einen  neuen  zweiten  Teil  und  fchuf  abweichend  zu  der  fonfligen  deutfchen 
Tanziiberlieferung  eine  neue  Tanzform.  Aus  dem  niederdeutfchen  Paartanz  wurde  ein  Dreier- 
tanz,  der  die  rhythmifchen  Impulfe  der  Melodie  gliicklich  in  neuer  Weife  ausdeutete.  Die 
Schrittausfiihrung  bei  den  genannten  Tanzen  ifl  unterfchiedlich.  Auffalligerweife  herrfcht  in 
Mittelpolen  ein  bewegtes  Schreiten,  Schleifen  und  Stampfen  vor,  wahrend  im  fchlefifch-galizi- 
fchen  Raum  ein  hiipfendes  Sich-Bewegen,  fowie  zahlreiche  Fufifpiele  das  Tanzbild  beflimmen. 
Die  Freude  an  Gefle  und  Gebarde  ifl  wie  die  bereits  erwahnten  Tanze,  aber  audi  andere 
(Hauer,  Schnittertanz,  Segentanz)  erweifen,  in  flarkem  MafSe  erhalten  geblieben.  Ein  flarkes 
Raumbewufitfein  zeigt  fich  nicht  nur  in  der  Ordnung  der  Tanzenden  bei  den  Paartanzen, 
fondern  audi  in  der  Gruppierung  von  4  Dreierreihen  zu  „Freut  euch  des  Lebens",  in  der 
Achtpaaraufflellung  zum  „Hans  Leberflock"  (!)  und  im  weflpreufiifchen  „Trampett"7  beifpiels- 
weife.  Bei  den  Rundtanzen  herrfchen  Walzer,  Polka  und  Rheinlander  vor.  Die  Lockerung  des 
Tanzgefiiges,  der  Wunfch  nach  Erweiterung  des  Melodiengutes  haben  offenbar  den  Austaufch 
des  volkifdien  Melodiengutes  befordert.  So  wie  wir  in  den  Notenbiichern  polnifcher  Mufikan- 
ten  deutfche  Rundtanzmelodien8  antreffen,  fo  finden  wir   audi  bei   den   deutfchen   Mufikanten 

"  In.  Nowy  :   Tanze  deutfcher   Gaoe    1.   Heft,  Leipzig  (im  Druck). 

8  Bezeichnenderweife  unterfchlugen  die  Polen   auf  ihrem  Kanenmaterial  fur  die  Internationale  Volks- 
tanzausftellung  in  Paris   (1937)  den  in  Galizien  und  Mittelpolen  weitverbreiteten  Walzer  vollftandig. 
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polnifche  Melodien.  Insbefondere  find  von  deutfcher  Seite  Mazurkas  iibernommen  worden. 
Auffallig  ill  dabei  das  unverkennbare  Beflreben,  derartige  Melodien  der  eigenen  Mufikalitat 
anzugleichen9.  Zahlreiche  der  zum  Rundtanz  verwandten  Melodien  ftellen  die  Refte  urfpriing- 
licher  Tanziiberlieferung  dar,  die  Tanzform  wurde  vergeffen,  die  Melodien  hafteten  aber  den 
Mufikanten  noch  im  Ohr,  oder  fie  waren  gar  niedergefchrieben.  So  leben  fie  nodi  heute  als 
Walzer,  Schleifer,  Hopfer  ufw.  in  der  Tanzmufik  fort.  Beifpielsweife  ift  der  Schleifer  aus 
Lindenfels10  der  Neubayrifche  des  alpenlandifchen  Raumes.  Wie  weit  die  hier  auftretenden 
Dreitaktgruppen  auf  eine  friihe  Oberlieferungsform  hinweifen,  miifite  noch  unterfucht  werden11. 
Die  Melodie  des  Walzers  aus  Neudorf12  ift  die  des  in  Norddeutfchland  ftark  verbreiteten 
Ringeltanzes.  Der  Lublianer  Schleifer  aus  Neudorf13  verweift  auf  einen  Melodiezyklus,  der 
fich  in  der  deutfchen  Tanziiberlieferung  von  Mecklenburg-Pommern  fiidwarts  bis  in  die  deut- 
fchen  Siedlungen  Siidungarns,  dariiber  hinaus  aber  auch  fiir  Danemark  und  Schweden  belegen 
lafit.  Der  Hopfer  aus  Auguftinowo14  ift  in  ObereinfKmmung  mit  einer  alten  Zweitrittmelodie 
des  mitteldeutfchen  Raumes  ein  fchoner  Nachweis  fiir  deren  Verbreitung  nach  dem  Often.  Auf 
die  Riickfiihrung  der  Zwiefachen-Melodie  des  „Seidener  Zwirn  (Italiener)"  zu  einer  takteinheit- 
lichen  lafit  die  Trampelpolka  aus  Alt-Zawadka15  fchliefien.  Noch  klarer  liegen  die  Verhalt- 
niffe  bei  den  Singtanzen,  die  in  Mittelpolen  beachtlicherweife  noch  von  den  Erwachfenen  aus- 
geiibt  werden,  wodurch  fich  vielfach  wichtige  Ruckfchliifle  auf  den  friiheren  Zuftand  im  Reich 
ergeben.  Eine  Fiille  von  Querverbindungen  tut  fich  auf,  wo  man  erft  einmal  grundlich  zu 
unterfuchen  beginnt.  Sie  kann  mit  diefen  Beifpielen  nur  angedeutet,  keineswegs  aber  auch 
nur  irgendwie  erfchopfend  behandelt  werden.  Das  ift  ja  hier  auch  nicht  beabfichtigt.  Es  foil 
nur  hingewiefen  werden  auf  die  vielfaltigen  Beziehungen,  die  zwifchen  dem  Tanzgut  der 
Deutfchen  Polens  und  dem  des  Reichsgebietes  beftehen.  In  der  Summe  der  Aufzeichnungen  liegt 
ein  wertvoller  wiffenfchaftlicher  Beftand  vor,  der  feiner  Bearbeitung  harrt.  Seine  Bedeutung 
ragt  aber  weit  iiber  den  wiffenfchaftlichen  Sektor  hinaus  ins  praktifche  Leben  hinein.  Die 
Sammler,  die  fich  urn  die  Aufzeichnung  der  Tanze  bemiihten,  wollten  nicht  in  erfter  Linie  der 
Wiflenfchaft  dienen,  fie  wollten  die  Gleichartigkeit  des  Tanzguts  der  Deutfchen  beiderfeits  der 
Grenzen  fichtbar  werden  laffen,  die  Zufammengehorigkeit  auch  auf  dem  Gebiet  der  tanzeri- 
fchen  Oberlieferung  unter  Beweis  ftellen,  und  damit  der  heranwachfenden  Generation  Anregun- 
gen  und  Unterlagen  in  die  Hand  geben,  die  fie  fiir  ibren  volkifchen  Exiftenzkampf  in  fremder 
Umgebung  oder  am  Rande  der  Volkstumsgrenzen  dringend  benotigt.  Der  fchonfte  Lohn  ihrer 
Miihen  wird  es  fein,  wenn  fich  durch  ihre  Arbeiten  der  Kampf  um  die  Erhaltung  und  Pflege 
des  arteigenen  Tanzgutes  leichter  und  beffer  fiihren  lafit,  als  vorher,  und  wenn  damit  dem 
Kulturwillen  der  Deutfchen  in  den  nun  wieder  zuruckgewonnenen  Gebieten  jene  Unterftiitzung 
des  Altreiches  zuteil  wird,  die  man  dort  erwartet. 


Karl  Ditters  von  Dittersdorf. 

Ein  Gedenkblatt  zu  feinem  200.  Geburtstage. 
Von  Giinter  Haufiwald,   Dresden. 

Vielfchichtig  und   weit   verzweigt   erweifen  fich  die  mufikalifchen  Strebungen  des   18.  Jahr- 
hunderts.    Da  bleibt  es  ftets  eine   reizfame   Aufgabe,   in   die   Tiefe   der   oft   verwickelten 
Fragen  hineinzuleuchten.    Gerade  wenn  man   fich  den   kleineren   Meiftern   zuwendet,    die,   von 

9  Vgl.  Horak  3.  H.  Nr.  10  Teil  2  (andere  gediuckte  Unterlagen  liegen  vorerft  noch  nicht  vor). 
Hierher  gehort  auch  die  gerade  im  polnifchen  Gebiet  fehlende  Punktierung  beim  Warfchauer  (Horak 
2.  H.  S.  6,  Lanz   (Galizien)  Nr.   n). 

10  Beck-Vellhorn,  a.  a.  O.  Nr.  26. 

11  Vgl.  Thuft,  Werner:  Beitriige  zur  Form  des   „Neubayrifchen"   in   „Das   deutfche   Volkslied". 

12  Lanz   (Galizien)  Nr.   4. 

13  Ebenda  Nr.  8. 

"  Horak  3.  H.  Nr.   11  (vgl.  Lewalter,  Hoidn,  Stahl,  Bohme  uff.). 
15  Ebenda  Nr.  9. 
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unferer  Zeit  aus  gefehen,  mehr  oder  minder  im  Schatten  des  klaffifchen  Dreigeftirns  ftehen, 
da  entdeckt  man  oft  ein  ganz  gefundes  Mufiziergut,  das  audi  in  der  Gegenwart  nodi  Anfpruch 
auf  Beaditung  und  damit  das  Redit  auf  eine  klanglidie  Wiedererweckung  verdient.  Zu  diefen 
Meiftern  gehort  unftreitig  Karl  Ditters,  wie  er  von  Haus  aus  eigentlich  hiefi.  Zwar  find 
fein  Name  und  audi  fein  "Werk  nie  ganz  vergeffen  worden,  dodi  fdieint  er  im  Mufikleben 
unferer  Tage  mehr  eine  Randftellung  einzunehmen.  Seine  Perfonlichkeit  nadi  mehrfachen  frii- 
heren  Bemiihungen  erneut  in  helles  Licht  zu  riicken,  konnte  durch  den  aufieren  Anlafi  der 
Wiederkehr  feines  200.  Geburtstages  gegeben  fein.  Dodi  dariiber  hinaus  mufi  fein  Werk- 
fchaffen  zu  einem  wefentlichen  Teile  als  fo  lebendig,  fo  mufizierfreudig  und  frei  von  aller 
Verkrampfung  bezeichnet  werden,  dafi  wohl  audi  eine  innere  Berechtigung  befteht,  fich  feiner  zu 
erinnern. 

Karl  Ditters  ift  ein  echter  Wiener,  feiner  Geburt  und  feinem  Wefen  nach.  In  feiner  S  e  1  b  ft  - 
biographic  mufi  man  dariiber  nachlefen,  die  er,  im  Alter  erblindet,  feinem  Sohn  in  die 
Feder  diktierte.  Sie  wirkt  fall  wie  ein  Roman,  ift  reich  mit  Anekdoten  und  kleinen  Aben- 
teuern  durchzogen  und  gibt  zugleich  eine  treffliche  Schilderung  der  zeitgefchiditlidien  Umwelt. 
Man  erfahrt  darin,  dafi  Karl  Ditters  am  2.  November  1739  in  Wien  als  Sohn  eines  aus 
Danzig  gebiirtigen  Theaterftickers  geboren  wurde.  Rafch  fand  er  den  Weg  zur  Mufik,  wuchs 
als  vorziiglidier  Geiger  auf,  bis  den  jungen  Virtuofen  der  Prinz  Jofeph  Friedrich  von  Hild- 
burghaufen  in  die  Uniform  eines  Kammerknaben  fteckte  und  feine  weitere  Ausbildung  iiber- 
wadite.  In  dem  Geiger  Trani  fand  er  den  rechten  Lehrer,  wahrend  Kapellmeifter  Giufeppe 
Bonno  feine  Kompofitionsftudien  forderte.  Haydn  und  Gluck  gehorten  zu  feinen  Freunden. 
Mit  diefem  reifte  er  fogar  1762  nach  Bologna,  lernte  Padre  Martini  und  Farinelli  kennen 
und  erregte  durch  fein  geigerifches  Konnen  Auffehen.  Seine  gliicklidiften  Jahre  verbradite  er 
dann  in  Grofiwardein.  1765  war  er  dort  als  Nachfolger  Michael  Haydns  Kapellmeifter  der 
bifchof lichen  Kapelle  geworden.  Eine  Zeit  ftarkfter  geiftiger  Regfamkeit!  Nach  Auflofung  des 
Orchefters  plante  er  eine  ausgedehnte  Konzertreife,  doch  fdion  in  Troppau  bewog  ihn  der 
Breslauer  Furftbifchof  Graf  Schaffgotfch,  bei  ihm  zu  bleiben.  So  begann  er  1770  im  fchlefifchen 
Johannisberg  erneut  feine  Kapellmeiftertatigkeit.  Unter  feiner  Hand  wuchs  aus  einem  klag- 
lichen  Dilettantenorchefter  bald  eine  angefehene  Kapelle  empor.  Der  Furftbifchof  ernannte  ihn 
zum  Forftmeifter  des  Fiirftentums  Neifie;  1773  wurde  er  Amtshauptmann  von  Freiwaldau,  zu- 
gleich erhielt  er  den  Adel.  Ein  folch  anregendes  Leben  fiihrte  zum  Verzicht  auf  jeden  Wechfel 
einer  Stellung,  fo  dafi  er  eine  Berufung  des  Kaifers  Jofeph  nach  Wien  als  Hofkapellmeifter 
ausfchlug.  Mehrfach  jedoch  finden  wir  ihn  in  Berlin,  wo  er  befonderes  Anfehen  genofi.  Nach 
dem  Tode  des  Fiirftbifchofs  geriet  Dittersdorf  bald  in  Armut  und  Krankheit.  Bei  dem  Frei- 
herrn  von  Stillfried  auf  Schlofi  Rothlhotta  bei  Neuhaus  in  Bohmen  verbradite  er  feine  letzten 
Tage  und  ftarb  am  24.  Oktober  1799. 

Tragifch  klang  das  Leben  von  Dittersdorf  aus.  Aus  Wohlftand  und  Anfehen  fank  es  rafch 
zu  Not  und  Triibfal  herab.  Als  Menfch  aber  zeigte  er  allzeit  ein  giitiges  und  heiteres  "Wefen. 
Bald  war  er  ein  Feuerkopf,  bald  ein  behabiger,  behaglicher  Burger.  Eine  naive  Herzlichkeit 
war  ihm  ebenfo  eigen  wie  eine  gemiitliche  Befchaulichkeit.  Rein  und  lauter  pragte  er  echte, 
altwienerifche  Ziige  aus,  die  fich  nur  zu  deutlich  in  feinem  mufikalifdien  Erbe  fpiegeln.  In 
feinem  Werk  fchwingt  ein  gewiffer  Lokalton  mit.  Darauf  griindet  fich  vielleicht  feine  Volks- 
tiimlidikeit.  Vermutlich  umreifit  man  fein  mufikalifches  Sdiaffen  am  ficherften,  wenn 
man  es  aus  dem  Blickwinkel  einer  liditvoll  verklarten  Idylle  heraus  betrachtet. 

Die  Bedeutung  Dittersdorfs  als  Komponift  beruhte  wohl  bislang  hauptfachlich  auf  feinen 
O  p  e  r  n.  In  der  Tat  haben  feine  Singfpiele  feinen  Weltruhm  begriindet,  voran  „D  e  r  A  p  o  - 
theker  und  der  Doktor"  von  1786.  Einzelfzenen  daraus  find  jahrzehntelang  beliebtes 
Mufiziergut  im  hauslichen  Kreife  gewefen.  Nicht  minder  lebhaft  erbauten  fich  die  Theater- 
freunde  von  einft  am  „Betrug  durch  Aberglauben",  am  „Hieronymus  Knicker"  oder  am  „Roten 
Kappchen".  Insgefamt  hat  Dittersdorf  mehr  als  vierzig  folcher  Singfpiele  gefchrieben,  die  mit 
ihrer  zwingenden  Komik  einen  Meifter  der  Gattung  verraten.  Von  hier  aus  hat,  im  mufik- 
gefchichtlichen  Zufammenhange  gefehen,  fein  Werk  weiter  auf  Lortzing  und  Nicolai  gewirkt, 
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Quod  diis  placibit! 

(Sine  <£.  S6.  X  Jpoffmann.Sftotteu'e. 
©  u  ft  a  »  25  0  f  f  e  $  u  g  e  e  i  g  n  e  f  tt  0  n  3(  n  n  a  <Z$  atlottt  9Cu|fi>,  Berlin. 
sfllxt  53Ubern  »on  JpansSSUbermann,  QSreSlau. 

jfm  truben  JPiimmel  fiber  5Barfd)au  jerrifj  bai  ®ett)6lf,  jarffarbene  ^aleffe  fam  jum  93or» 
'vV  fdjetn;  bfaue  ©fridje  jntifcben  ben  SBoIfenfe^en,  ttiolette  Supfen,  jifirige  golbgelbe  2i4>fer, 
iibergebenb  in  regellofe  spurpurjacfen.  £>er  <Pope,  ber  mif  grofjen  ©Written  bic  belebfe  Ultlja 
iiberquer<e,  raffte  beim  tiberfieigen  bie  unfaubere  weifje  ©oufane  bis  fiber  bic  fotbefpri^fen 
.ftofatenftiefel  aitf,  inbess  ber  tiberbang  be«  £atimatttion  ftct)  bfabfe  unb  bag  fd)tt>ere  £reu$  auf 
ber  Q3rufi  beim  ©djttnwg  be$  .£6rper$  auf  unb  nieber  fdrtug.  SBenige  fefie  Sfnfcln  n«r  blieben 
im  lebmigen  33oben  ber  ©frafe,  unb  wabrenb  an  biefem  fd)auerburd)jagfen  9flar$fage  beS  2fa^re« 
1806  bie  ttornebmen  *PoIinnen  fid)  in  ©anften  burd)  baS  ®efd)iebe  ber  barren  unb  bie  ©furj* 
bad)e  aus  ben  @peid)en  poriiberbolpernber  9?aber  tragen  liefjen,  ftaute  fid?  erne  fd)impfenbe  SSJtenge 
ttor  ber  burd?  spfanfen  abgeriegelfen  Swfobrf  jum  SOinijeffd^en  Calais.  £)ie  ttberbleibfel  ber 
Seuerlbfdjaffion  au$  ber  35ranbnad)f  im  ttorjabrigen  Jfjerbft  binberfen  ben  an  biefer  ©telle  fid) 
rreujenben  2Beg  ber  §ubrleute,  .ftiepettirager,  miifjigen  gufjganger  unb  QJiinbel  fd)leppenben 
j£>anbelssjuben. 

Hn  biefer  ©telle  aud)  gefd;ab  ess,  bafj  ber  <pope  ber  ortboboren  ©emeinbe  bet  bem  ©djriff  auf 
bie  betr«d)tlid)  enffewfe  fefie  <Pflafierinfel  mif  einem  entgegentommenben  gremben  jufammen» 
prattfe,  bergefialf,  bafj  ber  breitfdjufirige  ©eifttidje  unb  ber  bebenbe  SSftann  im  flieberblauen 
Oberrocf  fid)  jwangsslaufig  umarmten,  eine  58enbung  madden  unb  fid)  frennten,  inbem  ber  <Pope 
fid;  unfanft  loSrtfj  unb  -  bie  ©oufane  abermals  raffenb  -  ein  UnfreunblitbeS  murmelfe,  bat 
einem  polnifd)en  §lud)  tternmnbf  flang  unb  ein  fdjarf  burd)  bie  3«&ne  geftofjeneS  SBorf  enfbiett: 
^jemefc!"*)  S)er  nad)  flanufcber  Tfuffaffung  alfo  33efd)impfte  nabm  feine  Sftoiij  bason,  feine 
lebbaften  btinKen  Qfugen  iiberflogen  bie  aufjerbaib  beS  ftrd)lid)cn  DtabmcnS  eber  grofeSf  als  ebr* 
wiirbig  wirfenbe  ©efialf,  irrlidjferien  roeifer  —  faft  gierig  atteg  um  fid)  berum  aufnebmenb  — 
iiber  bie  auS  tytafyt  unb  SSertommenbeit  felffam  gemifd)te  ©jenerie  ringSum  unb  baffefen 
plb'^lid)  mif  abwefenbem  *2(uSbrudf  an  bem  weif  aufgeriffenen  ©iitdfd)en  Jg)immelspurpur,  bai  fid) 
gerabe  uber  bem  5Eftttijef^alafi  jeigfe. 

®er  <Pope  fe^te  mif  weit  auSgreifenben  ©djritfen  feinen  5Beg  fori,  bie  fdjmubbefig  t»eifje 
©oufane,  ber  firuppige  33arf  unb  bag  febwarje  ^alimattfion  faud)ten  in  bem  ©enrimmel  unfer, 
bai  ibn  jab  »erfd)lang. 

?tt$  ber  DtegierungSrat  beim  ©ubpreufjifdjen  Obergerid)t  in  SBarfdjau,  Jjjoffmann,  burd)  be« 
fd)abig(e  ©ange  unb  bammrige  3ttnmerflud)fen  jum  grofien  §eftfaal  bti  SD^nijef^alafteS  ge» 
funben  fyattt,  warfefe  bort  feiner  bereifS  eine  @d)ar  frofiefnber  SanbSleufe,  in  ©ruppen  bi«futie» 
renb,  (eit«s  ungebulbig  fid)  ergebenb.  „©iebe  ba,  Hoffmann!"  begriiflfen  fie  feinen  b«ft'9«» 
Sinfriff,  unb:  „fommf  er  enblid),  ber  ^citlofc  ©aumigel"  „®ie  ©egenfa^e  foKibierfen,  bettor  bie 
spurpurbabn  fid)  abjeid)ne(e!"  enfgegnefe  er  unb  fie  waren  gewobnf,  ba%  er  gem  in  riiifelbaffen 
@Ieid)niffen  fprad),  barum  forfdjien  fie  nid)t  nad)  bem  ©inn  feiner  9Jebe.  @ie  wufiten,  bafi 
Hoffmann,  ber  pbantaftifd)e  ©prefer,  fid)  fogleid)  wieber  in  ben  ttar  tterflanblidjen,  gefetlfd)aff«. 

*)  ©eutf^er. 
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SJBarb  nidjf  gar  bet  $  a  %  fcejnjungett  son  bem  reinen  %n\\%  ©turfs, 

roarb  nid)l  bit  Sembfdjaft  sum  fjtyantom  »or  bem  ©eetcnabel  eittes 

SWejBrt  -? 

frozen  Sunjten  tterroanbeln  wtirbe,  urn  beffenftmu'en  ffe  —  btc  6emerfen$t»erfeften  ©Iteber  ber 
preufifdjen  3?eamfenfd)aff  ^terorfg  -  biefe  Diutne  eweS  e^ebem  prunfsoflen  JpaufeS  aufgefucfyt 
fatten,  ©ie  waren  begierig,  ju  erfo^ren,  mass  er  mtf  bem  aussgebrannfen  $eftfaal  ju  beginnen 
fracfyfefe  unb  umringfen  tljtt,  (ErfTarung  tyeifdjenb  o£ne  feinem  ttcrfpatcfen  ^ommett  weifere  SOBorfe 
jm  gonnen. 

Snmtffen  ber  frterenb  serfammeften  ©djar,  jwtfefyen  ben  jerbrotfelfen  SSBanben,  beren  etnjige 
3ier  jerfd)ltffene  unb  serfengfe  D?effe  feibener  SBanbbraperten  waren,  unfer  rufgefefywarjfer  35etfe, 
bte  einem  rteftgen  Dtaucfyfang  a^nli^ec  fab"  benn  ttorbem  unfer  £tifterprad)f  fdjtmmernbem  fpia« 
fenb,  Jjtelf  ber  SiegierungSrat  Jpoffmann  xok  errcarfef  eine  Unfyvafyt,  bte  jebem  ber  %ut>efenben 
plofclid)  SSarme  in  bte  "Jtbern  j'agte  unb  bte  froftlofe  SKaumltdjfett  mitfamf  bem  523licf  auf  bte 
jwtegeitalfig  ftd>  bretfenbe  @fabf:  ben  Orf  otter  ofttitfyer  Sulfur  unfer  bem  3>txfytn  &«  SB«« 
tt)«^r!ofung,  in  neuen  @tanj  fefjte. 

„§reunbe!   £>anf  eucfy,  bajj  tyr  metnem  9tuf  gefolgt  feib!   Slifyt  fern  iff  ber  SrinnerungSfag, 
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bo  wtr  jum  erftenmal  un«  sufammenfdjloffen,  ben  hunger  unb  bie  ©eljnfud)*  J«  (ItCen,  bie  oUctn 
ftdE?  fatfigen  molten  an  bent  25orn  fceimatlidjer  Sttuftf,  an  ber  SSerpflanjung  J£>at)bn«,  93ad)S, 
9tto&artS,  33eet|)ottettg  in  bte  3ttmofp£dre  an  ber  20eid)fel;  tterfofjnenbfteg  (Element  gegentiber  ben 
(Elemenfen  geinbfdjaff  unb  Jpafj.  Sin  3aJ>>*  will  ff*  talb  rtinben,  bo  unfere  9fluftfalifd)e  2(fa* 
bemte  gegrtinbet  wurbe  -"  („33on  Hoffmann  gegrtinbet  wurbe!"  erganjte  cine  ©timme  mit 
freunblid>em  3Rad)brucf,  o^ne  ba§  ber  ©prefer  ess  bzafytttt),  „  —  ein  2Wr  gemeinfd)aftlid)en 
9Jhtft$iereng,  boss  aud)  ben  ^efttgften  28tbcrftanbcn  jum  ?ro$  mejjr  ofs  einen  tyoltn  uns  jugefeflte, 
jum  33ad)fd)en  Sljorwerf,  ju  53eef$o»eng  ©infonie.  3ft  nid)t  mondje  SBunbe  gejjetlt  unfer  bem 
QJalfam,  ben  bit  SDZuft'f  in  i^rem  "XCerljeiligften  bereif  tytelt?  3ft  nid)t  monger  ©egenfafj  iiber* 
britdff  wtorben  von  ben  gel;eimen  <Pfaben,  ju  benen  i£r  ©eniuss  untt>iberfte£Iid)  leitet?  greunbe! 
2Barb  nid)t  gor  ber  $  o  %  bejitumgen  »or  bem  reinen  H.nt\i%  ©ludfs,  n>orb  nid)t  fete  Seinbfd^oft 
jtim  <pt)antom  ttor  btm  ©eelenabel  einesS  Sftojarf  -?  ©(entente  fteflfen  i£r  SBtiten  ein,  v»ie 
sen  eineS  ©ottefi  ©efcarbe  befd)*»id)tigf.  9Ber  unferem  3iel  tterfraute,  erfannte  bie  SB  o  J>  r  l>  e  i  t 
unferer  ©eele,  son  ber  33eet£o»en  i$m  jeugfe  unb  33ad)  unb  ber  liebreicfye  Jfbatybn.  Unb  monger 
t>ertraute  un8  .  .  ." 

Jfjoffmann  |>ielt  fur  einen  Tutgenbutf  inne.  @ein  33licf  ^aftete  ouf  bem  SXuffopofen  SDtosfsa, 
ber  unlangft  bie  <£ttftt>icflung  ber  5fluftMtfd)en  2(fabemie  burd)  bie  Tfngtieberung  ber  ©efang* 
fd)ule  fur  iljrc  Sftitglieber  geforbert  fyattt.  83iefleid)t  ware  biefer  tyod)  ju  toertenbe  §ortfd)rift 
nod)  nid)t  fo  tt>eif  gebie^en,  blieb  feine  S3ern)irftid)ung  attein  ben  Jjjanben  beS  ©fatten  anserfrauf. 
Jpoffmann  ftreifte  mtt  aufleudjtenben  33litfen  ben  ^uftijrat  £oeft  unb  ben  'Jfbttofafen  ^u^lmet)er, 
9?eprafenfanfen  auSgleidjenber  5  att raft  gegentiber  ber  attju  oft  in  Ibftdjfen  ftecfenbleibenben 
Sbeemveff  ber  ©fatKnart.  <£r  fuf>r  fort:  „Unb  bie  uns  folgten,  $at  ess  nid>t  gereut.  3«>ar 
^oben  tt>ir  erft  ben  58  e  g  i  n  n  ju  ritfrnten,  bod)  in  i^m  aud;  fd)on  ben  §ortfd)ritt:  ben  wodjfenb 
erweiterten  ^reiS  ber  muftjierettbett  ©emeinfdjaft.  @d)on  fe^ilt  eg  unS  on  CKaum,  ;u  tx>  i  r  t  e  n. 
©arum  tub  id)  ^ier^er  ein."  Sr  umfd)rieb  mif  grofer  ©efte  ben  unwtrtlidjen  <Baat  ,/^)ier 
fottten  tt)ir  unfer  Sftuft&ieren  in  au«gevt>a^Ifen  ^onjerten  be^eimafen." 

©ie  SBirfung  biefeS  5Sorfd)Iogs  tt»ar  ein  ©dwetgen,  bai  felbft  nod)  ben  %em  ju  toer^olten 
fd)ien.  (Ss  lieg  ffd)  nur  in  einer  ©Sfrufte  »er6tlblid)en,  bie  sorjeitig  aufgebrocfyene  Sltite  urn* 
flammerte.  @o  ftanben  fte  ftd)  im  falben  Sidjt  nunme^r  gegentiber:  ber  beino^  Hem  ju  nennenbe, 
bunfelaugige  SJlann  unb  bie  ftumme  @d)ar. 

,/Sum  £eufet,  ^offmonn,"  Jam  bonn  cine  ©ttmme  irgenbwo  ^er,  ^eine  tterritcfte  3bee  ift  bai, 
bu'nft  mid)!" 

„<Sinc  -?" 

„©iefen  auggebrannten  &aU  fur  -  fiir  -  wie  nannten  @ie  til  -  ftir  ouSgewo^Ife  ^on« 
jerte  jum  DJo^men  beftimmen  —V." 

„5ERon  t»irb  unfere  fShtftfalifcfye  Utabtmit  banad)  einfdja^en,  JP)offmonn." 

„9flan  wirb  -    -" 

„3Ran  wirb  -    -" 

J)ie  S^utmofungen  burdjfreujten  ftd),  bie  2(bleJjnung  fd)Iug  SBogen.  Hm  louteften  Brod)  fte 
bei  ben  ^)olen  burd),  bie  bai  ^fnftnnen,  bie  mufttalifdjen  Hitnbt  in  ben  SSnnijef'fPoIaft  ju  »er« 
legen,  als  SSeleibigung  roerteten.  5Bon  i|rer  ©eite  rourbe  gettenb  gemad)t,  bog  bie  ^onjerte  »on 
t»orn^erein  in  SSerruf  tauten,  ltdd)tt  5JCarfd)ou  fte  mit  bem  UngutcfSljauS,  »on  bem  otterlei 
un£eimIid)eS  ©erebe  im  aSoIfgmunb  tebte,  in  SSerbinbung.  %itv  ber  DlegierungSrot  serteibtgte 
feinen  SOorfdjIog  mit  fteigenber  Q3ewegung,  e«  ginge  nid)t  um  SBarfdjauS  SJieinung,  efi  ginge 
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urn  bag  glu'gelbreiten  ber  sacra  musica,  urn  bic  2fugbelmuttg  beg  Ijoljen  ©ienfteg,  gleid),  ob  bie 
TtuSiibung  gefd)af>  im  Stamen  enter  fleinen  berufenen  ©emeinfdjaft  ober  eineg  einjelnen  ©rofjen. 

3Mefer  Otalmten  jebod)  entmiirbigte  bag  3«l,  unterbrad)en  ifw  bie  big  balnn  nod)  SflafjttoHften. 
„25ag  tyabf  tljr  gegen  biefen  9?al>men?"  begelirfe  ber  Diegierunggrat  in  $6'd)fter  (Srregung  auf, 
„jerlumpf  nennt  il>r  ifm?  SSerwaljrIoft  -  ?  @ef>f  bed)  f;tn,  fe|>f  eud)  einmal  urn,  -  finbet  tljr 
ein  feftltcfyereg  ©eprage  Jjier  in  58arfdiau  -?"  Unb  e^e  bie  anberen  begriffen,  ob  bog  ernft 
gemeint  ware  ober  einer  ber  Men  ©pafje  Jpoffmanng,  eilte  er  burd)  ifjre  9teif)en  unb  fie  unter* 
lagen  einer  um  ben  anberen  ber  ©uggeflMraft  f einer  2Borfe  unb  ©efien: 

„@e£t  iljr  ben  §rieg  von  bunfelgolbenen  Seibern  auf  purpurnem  ©runb  jenen  DJaum  um* 
jieljen,  ber  bie  @d)afje  birgf  an  <Partitttren  unb  33iid)ern,  bie  unfere  ©emeinfdjaft  iljr  eigen 
nennt?  ©eljt  ifjr  im  anberen  bie  SEBanbfelber  mif  ben  Jjjainen  unb  'Jempeln  beg  Sft'g  unb  Oftrig, 
mit  ben  'Janjern  erljabener  DtljtytJjmen  aug  bem  58efen  beg  ©onnengctteg  unter  ben  ©fratylun* 
gen  beg  <3onnentempelg?  @e|>t  i|>r  nod)  immer  nid)t  ben  befefywingfen  DUtljen  filbriger  ©e* 
ftalicn  auf  raffaelitifdjem  33lau  in  biefem  feftlidjen  @aal?  2Bte  unter  fad)t  gewolbter  ®ecfe 
bie  Stifler^rifiatte  funfeln  wenn  bie  flange  iljn  fiiflen  - !  £>ag  .Kabinetf  $abf  tljr  burd)» 
fdjriften,  wo  ttom  SSiolett  ber  SBanbe  (gmnbilber  in  bunllen  @d)aitenrtffen  ju  unferem  SXeid) 
fityren  ...    3m  Sreppenljaufe  fatten  Heine  ©enien  bie  5Dinbltd)ier  .  .  ." 

Hoffmann!  Jjjoffmann!"  riefen  fte  itym  $u,  um  fid)  ben  23oben  nid)t  entgleiten  $u  laffen, 
„tt>obln  entftiljren  ung  Sljre  (Elnmaren?!   SEBir  fe^en  bie  5BirHtd)fett!" 

„Saffet  eud)'g  nid)t  serbriefjen,  biefe  &tHttt  mit  eurem  SBirfen  ju  abeln,"  futyr  er  unbetummert 
fort,  „bann  erft  wirb  ber  <Palaft  jum  33egriff  beg  9teid)tumg!  £a{jt  eud)  ntdjt  fdjrecfen  son  bem 
Opfer,  bag  ung  fiber  ung  felber  Ijtnaugljebt." 

£>ie  <PoIen,  bie  ttor  9JHmiten  biefeg  .$aug  in  ©runb  unb  33oben  verbammt  fatten,  waren  bie 
erfien,  bie  fid)  unpermitted  begeifterten.  „25ratto,  bratto!"  fitmmte  ber  SJorfiijenbe  ber  SJhtftta* 
ltfd)en  TCtabentte,  9ttogftta,  biefem  lefjten  Tfugfprud)  ju,  „wag  fitr  ein  ©enie  tf{  Hoffmann!  (Er 
fpridjt  bie  SBa^ett!  @o  ift  fid)  bag  SDlnijef^alaig  nod)  nie  geabelt  gewefen  alg  mit  unferer 
^fabemie,  unb  im  @aal  ift  fid)  gute  "JKuflif!" 

„?fd)  lege  eud)  ang  ^)erj,  greunbe,  bieg  Jjbaug  ju  erwerfcen!"  Brad)te  ber  OtegiertmgSrat  nod) 
einmal  in  SBorfdjlag,  unb  Ijatte  fid)  babei  in  ben  leibenfdjaffglofen  SBerfed)fer  ber  <Bai)t  jurutf* 
tterwanbelt.    ,/®er  ^aufttertrag  wirb  ad  libitum  feine  @d)Wiertgfeiten  bereifen." 

„SCo^t  braudjen  wir  ein  wurbigeg  QaA)  tiber  ben  ^opfen  fo  bringenb  wte  unfer  tagltd)eg 
QSrot,"  gab  ber  'Jfbsofaf  ^uf?Ime^er  p,  „unb  mag  @ie  ung  augmalten,  Jpoffmann,  mitrbe  bie 
9?uine  uberaug  gefatlig  geftatten.  3«fcl>^  §afta  eing:  wo^er  ne^men  mir  bie  SRittet;  unb  t»  e  n  n 
mir  fte  aufbringen  -    — " 

„35urd)  3«f*)«S  ««^  btt  ^6niglid)en  ©djatufle,  ftdjerlid)!  §riebrid)  SSBil^etm  la%t  fid)  Qftter* 
pd)fl  fletg  S3ertd)t  erftatten  tiber  unfere  wo^Imoflenb  angefe^enen  muftfalifdjen  33eflrebungen," 
warf  femanb  ein,  bereitg  unumfiofjtid)  ju«erfid)flid). 

„9EB  e  n  n  mtr  bie  9)littet  jum  "Jfnfauf  beg  leeren  J?)aufeg  aufbringen/'  fti^rte  ber  "Jftwofat 
weifer  aug,  „bann  $afta  jmei:  wer  tiberna|>me  bie  Ttuggeflaltung,  unb  gar  bie  ^uggeflaltung  in 
•ftoffmanng  @tnn?" 

®en  SSerfammeffen,  einmal  Jjalb  fd)en  ber  £ofung  ber  §rage  tiber  ben  5Serbleib  ber  ^Ifabemie 
in  biefen  Diaumen  gewifi,  tetlte  fid)  jum  anbernmal  bag  SDlifjbeljagen  ber  Ungewifj^eit  mit.  Shir 
ber  9{egierunggrat  Serfe^te  gleidjmittig:  „£)ie  Qlugfti^rung  —  ?  tlberlafjt  fte  ben  Jpanben,  ^reunbe, 
benen  ber  ©etfl  fie  gebtefet." 
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„Sl8enn  ©ie  aud)  bat  fetter  ubernefcmen,  Hoffmann,  -  bie  (Entwiirfe  unb  summa  summa- 
rum  bie  2(u«fu&rung,  ift  3tyre  5Dltffton  bie  SSoIlfommenfte!"  rief  ber  Hbvot at  ant  unb  er^ielt 
bie  3(nfwort:  „Quod  diis  placibit!" 

®ie  ©efellfcbaft  tterliefj  ben  jugigen  <Palaft  urn  »tele8  befriebigter,  al«  fte  iljn  betrat.  35ie 
1)ammerung  ging  fd)on  in  fternlofett  Hbtnb  iiber,  man  mufite  ftd?  ttorftd;tig  iiber  bie  Sreppen 
tyinabbewegen  unb  braufjen  bem  ©crott  unb  ©d)utf  auS  btm  SBege  gefon.  35ie  <Polcn  unterjjielten 
ftd)  watyrenbbeffen  mil  @pufgefd)id)fen  auss  ber  93ergangen$eit  btt  <PoIofieS  unb  einer  unter  i^nen 
marfierte  fd)erj£aft  eine  SSartante  ber  .£omfur»@jene  auS  ,/£>on  ©iottanni". 

„OftS  unb  Dftriss  famen  in  Sfljren  flatten  bereitss  ju  (Efcren,  werben  @ie  aud)  btm  2)on  ®io* 
»anni  SBanbfelber  wibmen?"  fragte  ber  Hbtotatf  ber  bislang  on  ber  ©eitc  bess  £Xegierung$rat$ 
blieb.  Unb  ba  er  -  aufblicfenb  —  ben  flieberbtauen  Oberrocf  nidjt  meljr  gewab>fe,  rief  er: 
„Jpoffmann!  2Bo  ftecfen  @ie?  Hoffmann  - 1"  Wt  faljen  ftd)  fud?enb  um.  #offmann  war  »er« 
fdjwunben  .  .  . 

SBenn  bie  @efellfd)aft  nid)t  bit  Uli^a  Ijinabgegangen  ware,  oljne  ftd)  nod)  einmat  nad)  bem 
SSttniseffefyen  Calais  umjubttcfen,  fo  fcaffe  bicfer  unb  jener  gewa^rt,  bag  in  ben  jcrbrod)cnen  Se»* 
ftern  btt  SeftfaaleS  btaffeS  £ersenlid)t  aufglomm,  baS  bortlrin  nid)t  ofcne  9fltu)c  t)inaufgebrad)t 
war;  ber  DiegierungSraf,  ber  fid)  unbemerft  auS  ber  @d)ar  wieber  entfernt  Ijatfe,  um  juriicf* 
jugefon,  fdblug  mil  bem  Seuerftabl  ben  §un!en  fiir  ben  3unber,  bie  mitgeftiljrte  ^erje  anjujunben. 
93om  Senfter  fa^  er  ber  enffd)wtnbenben  @efellfd)aft  nad).  2>ann  wanbtt  er  fid)  in  ben  ©aal 
jurM,  ftellte  bie  .fterje  in  einen  SBinfel,  auS  bem  fte  ale  flacfernbeS  ^tfeffcfyen  nur  ein  winjigeS 
•Kennjetdjen  barbot  unb  blicfie  fid)  um.  ®er  ©aal  be^nfe  fid)  in  feiner  froftlofen  .£al>lf)eit,  bie 
©d)atten  frozen  fiefer  unb  fiefer  in  iJjn  £inein,  aufjen  praffelte  ein  9?egenfd)auer  nieber,  fpriifjte 
in  bie  §enfler  unb  war  toon  faltem  SSOinb  Beglettet.  JFioffmann  rieb  bie  Jpdnbe  aneinanber,  wab% 
renb  er  burd)  bie  @emad)er  wanberfe.  „Quod  diis  placibit  — "  wieberfjolfe  er  fiir  ftd).  „2Ba$ 
bie  ©otter  gene&migen."  Sr  bad)te  ftucfyttg  an  bie  ^)duglid)feif  in  ber  @enatorengaffe,  bie  an 
biefem  ungemMicfjen  9Hdrjabenb  ttom  ^aminfcuer  burd)warmt  feiner  wartete;  er  badjte  wenigcr 
an  9)ftfd)a,  bie  §rau,  bie  bariiber  wafytt,  bafj  bit  ^erbgluf  nid)f  ertofd),  er  bad)te  cielme^r  mit 
einem  plo^lii)tn  @lucf«gefu^I  an  bie  Heine  Sacilie;  wie  er  fie  eineS  'JageS  (-  nad)  3&b>en 
freitid)  erfi,  aber  bai  ^leineb  wu'rbe  ftd>  ja  »on  Sag  ju  ?ag  »erftanbiger  entfalten  ju  feiner 
Sreube  -)  auf  bem  2(rm  burd)  btefe  SXaume  friige,  unb  jubelnb  Hang  in  ibm  bat  Ofanna 
feiner  Missa  solemne  auf,  feinem  ^inbe,  faum  bag  eS  in  bass  £eben  trat,  bargebrad)f.  (gr  »er» 
^ielt  ben  @d)rift,  benn  i^m  fd)ien,  alt  fei  er  in  biefem  2(ugenbticf  nicfyt  aHein  in  ben  Otaumen. 
bie  feine  <P^antafte  i^m  fd)on  ju  eigenen,  vertrauten  mad;te.  9Jttt  ben  95i(bern  jugleid)  wud)fen 
QMobien  um  i^n  unb  beibeS  »erbid)tete  fid?  brangenb  ju  ©efialfungen,  bie  b  e  i  b  e  3«4fen 
trugen  unb  bod)  nur  erft  alt  blaffer  ©djemen  erfennbar  waren. 

Hoffmann  rurfte  mit  ben  ©djultern,  um  all  bass  son  ftd)  abjufdjittteln,  wat  i£n  ju  biefer 
©funbe  ungerufen  bebrangte.  S)ie  mefir  unb  me^r  aUt  ^onturen  »erwifd)enbe  "Jfbenbfiunbe  war 
»on  i^m  au«erfe^en,  ben  ©ebilben,  bie  ben  9ttni$ef«<Palafi  umgeflalfen  fottten,  freien  ©pielraum 
in  feiner  fp^antafte  ju  geben.  ©eine  ^tugen  mafien  in  ber  £>unfetyeit  bie  ^)6^e  at,  bie  ba« 
©eritft  fur  bit  SBanbmalereien  auSfiiHen  wtirbe,  fobalb  ber  Umbau  begann.  <£r  fa^  ftd)  mit 
^infel  unb  fpaletfe  fcantieren  unb  Iad)te  furj  auf,  ba  er  an  bie  fyalb  ernfi  gemeinfe  ©d)erjfrage 
be«  Hbtotattn  ba<t)tt,  bit  jener  beim  Jpinabtafien  im  ?reppen^aufe  fat:  „5ajerben  @ie  aud) 
wiberftekn,  ^arifaturen  einjuftreuen,  Hoffmann?" 

3n  biefem  Q(ugenblicf  prte  er  einen  @d)lag  burd)  bie  ©tille  broken,  wie  wenn  eine  |»arte 
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2>ann    -     cin  'Pofatmenjtojj    -     unb  b»S  Sunfel  jertetlte  jid>. 
2ftftBo(lerweig  (fragile  ein  ©iSttttleib.  Jpoffmann  feeugte  bit  ^nit . . . 

Sauft  an  cine  na$e  Stir  fdjlug.  (Er  ging  bent  JJrolmen  nad),  fanb  jtd>  »or  fdjwerer  <Pferte  nnb 
offnefe.  ©kid)  einem  .£>ugel  fiirmfe  ftd)  eine  bunfle  ©eftalt  ttor  $nt.  5?ein  £tc^tficcif  traf  ifcr 
©eftdjf.  Siljr  £cib  getyorie  ber  §tnfierni$,  tterwucfys  bamit.  3Me  £ftad)f,  bie  ftd)  rings  belwte, 
fceroegte  fein  .£>aud). 

■£>od)  ba  .  .  .  Jpoffmann  firengfe  bit  Otyren  an  .  .  .  ba  regte  ftd)  ein  ferner  .Slang,  tin 
Staunen,  faum  tternelmtbar  auS  wetter  93erfunfen^etf.  ©ass  Staunen  forberte:  „§erme  m  e  i  n 
25ilbni«!"  <Sr  raid)  juritcf:  „2Be(fen  —V  Unb  entfdjieb,  oljne  bie  'Knfwort  objuwarfen:  „netn, 
nein,  nimmerme^r!" 

§tir  ben  Q3rud)fetl  einer  @efunbe  meinfe  er,  bie  ©totfen  ber  fernen  @f.  2Jefcp^6ftr(^c  ein« 
fe^en  jit  $6ren,  wit  fte  bass  SBarfdjau  ber  barocfen  *PoIdfte  mtt  i^retn  Ijeflen  @ang  aflabenblid) 
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burdjjcgen,  aber  cr  erfannfe  fogleid)  fctnen  Strrtum.  S)ie  ©lotfc,  bic  j'ener  @timme  innewobnfe 
bit  ju  ibm  fprao),  lortfc  glcid)  jerfprungenem  Srj,  unbarmonifd),  jerriffen:  „2BtEft  &«  fc"fer 
©funbc  SRuf  nidjf  ad)fcn?  ©eborft  bu  ju  ben  ^kitten  im  ©eifte?  93ermag  beine  Jpanb  nid)fS 
©ewalfigeS  ju  erfdjaffen?"  Jpoffmann  war  abermafS  $untcfgewia)en.  £>ie  brtid)ige  ©locfenftimme 
tterftummfe.  Unb  Hoffmann  rief  jum  anberen  Sflafe,  tton  tbrem  jerfprungenen  .Slang  tm  emp« 
finbltdjen  Qbr  gequaft:  ^immermebr!"  unb  ftemmfe  ft'd)  gegen  bic  frfjwcrc  <Pforfe,  bass  bunffe 
DJatfcl  binauSjubrangen. 

(£s  getang  ibm  nia)f.  JfMngegcn  wud)S  bit  (£rfd)einung  nur  bityer,  giganfifdjer  23Io<f  in  ber 
ginfiernis.  35ann  -  ein  <Pofaunenfio§  -  unb  baS  Smnfef  jcrfeifte  fta).  Tttabafierwetfj  firablfe 
ein  ©b'tferleib. 

Hoffmann  beugte  bic  $nie,  er  wufjfe  nta)*,  was  cr  fiammelfe.  9ttagifd)«fanfier  @a)ein  burd)« 
brang  bic  ©lieber  beS  33ifbniffe$,  erbctffe  bi«  0ka)f.  Swingenber,  unwirHia)er  ©cwaltcn  ttoK, 
jeigte  |td)  cin  bobeiigsoKeg  Tfnrttl?.  Unb  cin  jweifer  <pofaunenfiofj  formfe  cin  cinjigeg  2Bort: 
„<Erfenne!" 

3u  fpat  fefyon  im  gleia)en  SJlomen*,  einer  (£rfcnn<ni6  ttor  biefcm  Q3ilbniss  nad)$ubangen.  3m 
immer  betteren  ?ag  manbelte  ltd)  bic  Sftadjf,  "Siberwetten  umfpteften  bic  ©lieber  bcr  @offerfd)et« 
mtng,  ftufefen  binweg  unb  frugen  ft'c  ju  ferncn  @aumen  .  .  . 

<Entfe$en$betg  fprang  Hoffmann  auf  unb  griff  in  bic  Iccrc  Suff,  wortloS,  aber  fcinc  @eelc 
fa)rte  ju  bem  ©offe  um  SBerwetlen  unb  urn  cine  Offenbarung.  ®ie  *Pforfe  fa)Iug  ju  im  jaben 
SJBinbficfj. 

Hoffmann  faumclte  in  ben  Dtaum  jurticf.  "MttcS  war  wie  ttorbem  auSgebrannt  unb  faljl,  fa)war* 
jer  nur  gabnfe  um  ibn  bic  Xmnfelbeif.  3fber  in  ibm  gabrfe  unbejwtngbarer  <3d)affenSfrieb,  unb 
ob  aud)  baS  £id)ffunfd)Ctt  ber  im  SBtnM  aufgefieHfen  $erje  im  Heinfien  UmfrciS  nid)f  cinmal 
bis  an  fcinc  Jjjanbe  reidife,  bolfe  cr  in  fiebernber  #aft  3cta)enftiff  unb  (Bttjjenpapier  au«5  fcincn 
?afd)en  unb  begann,  ba«  25laff  an  bic  SBanb  preffenb,  ju  jeid)ncn.  3n  grofen  Umriffcn  enfftanb 
bic  (£rfd)einung  auf  bem  papier,  wimofyl  cr  fid)  bewufjt  war,  baf?  fcinc  mcnfd)lid)c  ^)anb  bc» 
rufen  ware,  bic«  Q5ilbnis  nad)jufd)affcn.  (£r  war  fo  »om  Dtaufd)  bcr  ©eftaftung  befaubf,  baft 
ib,m  enfging,  wtc  mt(  3«g  «m  3«g  &**  @ftft««  unb  £inic  um  £inie  bess  (Snfftc^cnS  bcr  flarfernbc 
$erjenfd)ein  fid)  ficfer  in  ben  SBinfcI  faucrte,  faum  nod)  wa^rnc^mbar  bfafjer  ©frcif,  unb  ber 
3cia)nung  cin  £id)f  enfquott;  fcin  unb  jart  anfangS,  bod)  bafb  burd)bringenbcr  .  .  .  55is  })l6^Iid) 
bie  ©lanjesffuf  auffdjaumfc   —  wic  3)leere  ^crcinbraa);  baS  bebre  35ifbniS  an  ber  3Banb  erfdjien. 

Hoffmann  flanb  t'iberwaffigf.  5D?tf  bem  ^(creinbranben  bcr  magifdjen  £id)fquctte  quott  jugfeid)  in 
ibju  cin  ©farfeS  an  $Iangcn  auf,  braufenbe  @infonic,  bic  auS  jarfem  @freid)cr»*piano  ju  gewal-- 
ligcm  ^ufti  fia)  aufrift.  @cinc  ©ebanfen  scrfiegfen,  nur  (Smpfinben  war  in  ibm  unb  rcfttofe 
^>ingabe^cret(fd)aft.  „3d)  will  um  bid)  einen  ^cmpel  aufrid)len",  formfc  fid)  bcr  SBunfa),  fe* 
balb  fcin  ©enfen  cine  @fu§e  wieberfanb,  „bis!  in  bic  SBoIfcn  foil  feine  ^mjpel  ragen,  bafi  fiber 
i^r  nur  nod)  bti  J^immelS  *}>urpurwiefcn  beS  @onncnpaIafteS  golbne  ©aulen  bfifen.  J^armcnien 
fallen  bid)  umftincn  .  .  ." 

(£t  fdjraf  jufammen,  "^rfirific  naberten  ltd),  bit  cr  inmitfen  afler  SJTuftffutte  wa^rnabm.  Ss 
waren  weif  auSgreifcnbc  ©a)riffe  bie  fo)wcr  auffrafen  unb  fenc  ^ofafenfticfef  rcgicrfen,  bie  Jjier* 
cr(«s  nad)  ruffifd)em  SSorbilb  fid)  einbtirgerfen.  @efunbcn  fpatcr  fraf  ber  tytpt  in  bie  £ia)fffuf 
bcS  93ilbniffe5,  ber  glcidje  tytyt,  ben  J^cffmann  auS  bem  SufammenpraC  ttor  bem  ^)aufc  in  (£r* 
inncrung  baite.  (Sr  irug  ba&  ^)aupf  mil  bem  fa)warjen  $aIima»fion  ^oa)mufig  im  OTadcn  unb 
immer  nod)  bcutcfe  bic  bartc  £inie  fctnc6  SKunbeg  auf  bie  unfreunblidjen  SBorfe.  Unb  c^e  wtc« 
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ber  em  iatxt  o««  biefem  Sftunbe  fam,  wufjte  Hoffmann,  bafj  bie  35isSbarmcnte  besS  jerfprungenen 
©rjess  eon  bort  auSging. 

„@eib  gegru<jt!"  fagtc  ber  <Pope  flcif  uttb  fremb.  „9)?tr  fam  $unbe  son  Surem  »ermeintltd)en 
SBunberwerf.    3^r  glaubt  (£ud)  »om  ©eniuss  befeffen.    3^9*  mir  Sure  ©djopfung." 

Hoffmann  mad)te  eine  SEDenbung  -  unb  fdjrte  auf  im  Snifefjen.  <£tn  alter  ©d)b'nbeit  bare* 
Serrbilb  grinfte  ibm  entgegen,  bamonifd)e  §ro^e  anftelle  beS  bobeifSfcoHen  "Xntli^eS.  £>ie  5flienen 
bcS  fpopen  briitften  ein  Jr>Sd)fte$  an  3(bfd)eu  ouS.  „93erworfener!"  fdjleuberte  er  bem  gaffungss* 
lofen  }«,  „roiKft  bu  bass  ©rauen  in  bte  Jparmomc  jwangen?  SBitlft  bu  ben  @d)auber  mil  bem 
®tan$  ber  ©rofie  umgeben?!  @febft  bu  mit  ben  9flad)ten  ber  §infterniss  «"  55unbe,  bafi  fte 
bir  ibre  Samonen  bienflbar  madjen?  Unb  pretft  ben  grettel  alss  ein  ©otttidjeS?!"  ®<»*  I«^«  9«H*< 
tonlofem  $loppelW»9  flX«tc^. 

„Od)  pries"  -  serteibigte  ft'd)  Jjboffmann  unb  brodjfe  bte  %tgen  nid)t  son  bem  fcerwanbelten 
QJilbmsi  -  „td)  pries  Hi  ju  biefem  3(ugenblicf  bass  (Ewige,  bass  in  ©toff  gebannt  ju  mir  fam 
wie  eine  Sobe,  bie  ©onnenfrafte  erbenwartss  fanbten." 

libit  ber  spope  eiferte  wetter  in  immer  befttgerer  Dtebe  gegen  ben  $eufel$S$auber  unb  bie  QoxU 
natfigfett  bees  25efeffenen.  „§rb'bne  beinem  ©of^enbienft!"  welterfe  er  unb  feine  'Jfugen  fprtibten, 
„aber  immerbar  foil  beinem  ©ebitbe  ber  35amon  jur  @eite  fein!"  @prad)'sv  bafj  ess  fdjrillte  wie 
jerfpringenbeS  detail.  5Bte  jum  Srufj  brad)  bas>  23ilbni$  in  feiner  soften  @d)6'nbeit  wteber  ber* 
ttor,  »on  £eben  glubenb,  eine  £td)tgewalt.   £>er  *Pope  war  Perfdjwunben. 

Hoffmann  ritttfefe  ft'd)  auf.  „QMft  bu  mir  wiebergefebenft?"  rebete  er  baS  ©ebilbe  an,  beffen 
£eud)ten  ben  Dtaum  neu  erfiitlte,  „bat  ber  Untteritanb  unb  bie  Sftifjgunft,  bie  ©eftalt  geworben 
waren  in  bem  eifernben  Sttann,  bid)  nid)t  nu  berrlidjer  jur  Snffalfung  gebrad)f?  3(ufS  neue 
^ebf  bie  grofje  SJftuft'l;  an;  in  beinen  3«9en  erfenne  id)  bie  3«9e  &*$  Slitter  ©lucf."  Uber  ba$ 
QMtbniS  jog  ein  rieftger  @d)a«en,  ber  hat  Seud)fen  fitr  bie  £>auer  feiness  SSorbeigteifenS  in  |td> 
bineinjeg  unb  fetffam  bizarre  Umriffe  jeigfe.  liU  er  enffd)wunben  war,  glaubte  Hoffmann  eine 
SQeranberung  an  btm  SMlbm's  ju  bemerfen.  „3n  bir  tft  !9Tcjarfss  libtl  auSgepragi!"  fprarf)  er 
ess  wteberum  an.  „®u  Knbeft  ben  @d)D'pfer  S)on  ©totianniS."  ^>ai  £eud)ten  wurbe  fo  ftarf, 
ba^  er  bie  Qfugen  fcfyltefjen  muite.  X)a  er  fte  wteber  b'ffnete,  erHang  ein  £ad)en.  ©as  ^Bilbnt* 
war  tton  ftte^enben  @d)emen  umgeben. 

Uber  Hoffmann  ?am  eine  brennenbe  S3erjweiflung.  „SCBittft  bu  mir  bebeuten,  baf  meine  (Sr» 
fenntniss  nid)tsS  gilt",  iifytU  er  im  Snnerften  tterwunbet.  (£r  ^atfe  bie  ibm  beiligft  geltenben 
©eifter  befcb,woren  unb  ber  ©eniuS  umnebelfe  fte.  ^ranf  xi)  nid)t  auS  j'eglidjem  @d)6'nbeitS» 
bronnen  (grfenntniss  fur  ba$  Sble  unb  SBabre,  bk  mid)  nte  me^r  tterla^t,  tro^  SEBeltennot?  ^)ier 
aber  »or  bir  fiebt  mein  Seben  in  glammen  .  .  .  SBeife  mir  beine  $flati)t  .  .  .  @trafe  2iigen, 
wasS  ber  ©fernbe  bir  auferlegte  ..." 

(£r  fitirste  ft'd)  auf  bass  33ilbnisS  unb  pacfte  mit  beiben  ^)anben  ju,  alsi  wotte  er  ess  an  ftd) 
rei^en.  Sr  erfublte  e£>  alss  ein  SebenbigeS  unb  rang  mit  ibm,  Jeudjenb,  bebenb.  Sin  SEBinbfiofj 
fubr  pfeifenb  unb  fait  uber  ibn  ^in.  £angft  fab  er  bie  §ra<?e  be8  2)amon«  fiber  ft'd).  (£r  rang 
nur  tterbiffener. 

Unb  plb^lid)  -  wie  im  @to§  ttorn«uber»fd)tteIlenb  -  fie!  bai  ©ebitb  mit  bonnerftarfem 
^radjen  tiber  tbm  jufammen. 

Unb  au«  bee  ©turmess  33raufen  bob  ft'd)  bte  geUenbe  £ad)en;  bie  SEBinbssbraut  trug  auf  ibren 
gliigeln  eine«  £td)tess  ©d)tmmer  ----- 
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„$aU  iti)  ««  ni<$>f  i>orausa.efaa.t",  Iad«e  ©lonafe  fpater, 
am  3.  2(ua,uft  biefess  3afcre«  1806,  ber  2Cb»oIat  beim 
SJunbgang  Mr  ©Sfle  tier  SKuft'falifdjen  2(fabemt«  burd> 
bie  ebtn  eingeteetyten  Dtaume.  „(£r  tfl  tin  @eme  unfer 
Hoffmann  .  .  ." 

Unb  ftraljlenb  fianb  toor  bem  mufcfam  fid)  3tufrtd)fenben  ber  ©eniuss  mif  bem  SoppeMftttlifc. 
^ofaunenftimme  brofwie  weit^in  burd)  bie  9?ad)f:  „35u  Sor  unb  SSJctfcr  jugleid)!  Su  fomtfeft 
bie  HfytQtvoalUn  attetn  nidjf  jroingen  unb  jogft  bte  Cftaifyfgeftcbfe  auf  betne  @puren.  ®u  flogft 
empor  mif  beinen  SraumeSfdmnngen  ju  einer  ©cifterwelf,  bte  bem  £>unfel  »er£affef  tfi.  35u  fcift 
ifcrem  ©e&ot  nun  SBafafl.  9tur  in  t  J>  r  e  r  3Koct)t  Hft  bu  ein  9ttad)ttger." 


Hoffmann  fa£  nod;  ben  SKorgen  im  SSttnijeffcben  Calais    ent>«d>en.     Sr  m»§  bte  #o£e  bes 
©erujks  au*  unb  feifte  bie  SSBanbfetber  ein  fur  ben  §rieS  xxnb  bie  @d>atten&ilber. 
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„Jpabe  t*  e$  nid)t  sorauSgefagf",  tadjfc  Senate  fpiiter,  am  3.  2(uguft  biefeS  JSabreg  1806, 
ber  7(b»ofat  beim  D?unbgaitg  bet  ©afire  bet  9ftuftfalif<ben  3(fabemie  butd)  bie  eben  etngenmfetett 
CXaume.  „2t  ift  ein  @enie,  unfet  Hoffmann,  @ie  baben  beufe  etfabten,  bag  er  em  ©irigenf 
par  excellence  if*.  ©eben  @ie  bie  fofittcbett  SXftalereien,  VOtt  ibm  auSgefiibrt,  off  ganje  Sftacbfe 
binburcfy.  QCbcr  feben  @ie  -  ftbauen  @ie  genauer  bin  -  eS  ifi  gefebeben,  wa$  id)  ttorauagettmfjf: 
fetbfi  im  £Reicbe  won  S5ftS  unb  Oftris  finben  @ie  ^atifafuren!" 


2Bir  ^aben  biefe  enfjudenbe  Sftosette,  bie  ba«  SDtrfen  beuffdjen  ©eifteS  in  ^oten  auf&eigf,  mif 
95ebad)f  atsi  ©onberbeilage  ber  „3eiffd?riff  fitr  Sttuftf"  gebrutft,  in  btt  2fmtabme,  ba%  unfete 
Jefer  bamit  tbrerfeitss  muftfalifcben  greunben  im  §elbe  gerne  eine  §reube  bereiten  roerben. 


3CCe  DUdpfe  sorbe&alten! 
SSerlag  bet  „3  eit  f  <br  if  1  fut  9ttufif",  @uft«»  93offe  SSerlag,  5Hegen«burg 
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Pastor   D.  Grculich 

Griindcte  1S97  den  Bachverein  zu  Posen,  spa'ter  dann 
audi  den  Bachverein  zu  Lissa  und  wirkte  als  Loiter  dc> 
Bachvereins  bis  1932 


Georg   Jaedeke,  Bromberg 

Leiter  des  Bachvereins  zu  Posen,  Lissa  und  Bromberg 

seit  1932 


.rfSft^vgsvs 


Wm&d& 


as* 


Inneres  der  Evane.  Kreuzkirche  zu  Posen 


Orgel  in  der  Evans-  Ptarrkirche  zu  Broil  berg 
(am  Blutsonntag  von  polnischen  Banden  zerstort) 


Evangelisches  Posaunenfest  in  Lodz  (1925). 
hi  der  Mitte  Pastor  Dietrich,  der  verdienstvolle  Eordcrer  der  deutschen  Sadie  in  Lodz. 
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wie  audi  die  Vorbilder  dazu  etwa  in  den  Singfpielen  von  Hiller  und  Neefe  zu  fuchen  find. 
Dittersdorfs  hiftorifche  Stellung  beruht  vor  allem  in  einer  Feftigung  der  deutfchen  komifchen 
Oper.  Sdiwerlich  freilich  wird  man  die  Werke  im  einzelnen  wieder  zum  Leben  erwecken 
konnen,  nicht  zuletzt  ihrer  fchwachen  Texte  wegen. 

Anders  fteht  es  mit  dem  inftrumentalen  Schaffen  Dittersdorfs.  Da  entdeckt  man  bald 
eine  fichere  Formkraft,  mitunter  einen  feinen  Schnitt  der  Themen,  namentlidi  audi  eine  aus- 
gezeichnete  Satzkunft.  Eine  geiftige  Frifdie  und  Unberiihrtheit  fallt  auf,  und  man  kann  von 
der  Artigkeit  der  Erfindung  begeiftert  fein.  Seine  S  i  n  f  o  n  i  e  n  heben  fich  hervor.  Eine 
Gruppe  davon  hat  er  nach  Ovids  Metamorphofen  komponiert.  Er  erftrebt  darin  program- 
matifche  Schilderungen,  die  er  jedoch  keineswegs  fo  fcharf  wie  andere  ZeitgenoiTen,  etwa 
Haydn,  erreicht.  Viel  urfpriinglicher  und  iiberzeugender  wirken  feine  Sinfonien  ohne  einen 
aufiermufikalifchen  Vorwurf.  Eine  kraftvolle  Sinfonie  in  C-dur  feffelt  durdi  diaraktervolle 
Themen  und  durch  fchlaglichtartige  Gegenfatze  im  Finale.  Fail  gleidiartig  wirkt  ein  Werk 
derfelben  Gattung  in  F-dur.  Unter  den  mehr  als  hundert  Sinfonien  Dittersdorfs  diirfte  fich 
noch  manches  Werk  finden,  das  fur  einen  Neudruck  in  Frage  kame. 

Ahnliches  trif f t  wohl  audi  f iir  das  konzertante  Schaffen  des  Meifters  zu.  Unter  den 
zuganglichen  Cembalokonzerten  erweift  fich  das  in  A-dur  als  eine  flott  empfundene  Spielmufik, 
die  gerade  heute  wieder  voll  und  ganz  ihren  Platz  beim  hauslichen  Mufizieren  ausfiillt.  Eigen- 
wiidifig  erfcheinen  audi  die  in  jiingfter  Zeit  veroffentlichten  zwei  Konzerte  fur  Kontrabafi  und 
Orchefter.  Ihre  klare  dreifatzige  Anlage,  ihre  biedere,  doch  gemiitvolle  Thematik  nimmt  fehr 
fiir  fie  ein.  Freilich  erfordern  fie  einen  kundigen  Spieler,  denn  es  werden  betrachtliche  tedi- 
nifche  Anforderungen   an  das  Soloinflrument  geftellt. 

In  der  Gefchichte  der  Kammermufik  behauptet  Dittersdorf  ebenfo  einen  widitigen 
Platz.  Insbefondere  bedeuten  feine  Streichquartette  fiir  die  Entwicklungslinie  diefer  Gattung 
einen  wefenhaften  Beitrag,  denn  fie  zeigen  neben  Haydn  und  Mozart  jene  kunftvolle  Ver- 
flechtung  der  Motivglieder,  die  fiir  die  Ausgewogenheit  eines  vollendeten  Streichquartettfatzes 
bezeichnend  ift.  Das  reizvolle  Gewebe  der  Stimmen  fichert  ihnen  feit  langem  hohe  und  be- 
rechtigte  Anerkennung.  Lebt  fich  in  dem  D-dur-Quartett  ein  fpielerifcher  Bewegungsimpuls 
auf  unbekiimmerte,  dabei  edit  mufikantifche  Art  aus,  fo  zeigt  das  B-dur-Quartett  mit  feinen 
Variationen  eine  Neigung  zu  thematifch  durchbrochener  Filigranarbeit.  Von  ahnlicher  fatz- 
technifcher  Feinheit  zeugen  audi  die  Streichquartette  in  G-dur,  C-dur  und  A-dur.  Am  fpan- 
nungsreichften  verlauft  vielleicht  das  Es-dur-Quartett;  im  geiftigen  Gehalt  ift  es  ficher  eines 
der  bedeutendften  Werke  des  Meifters.  Mit  welcher  Vorliebe  Dittersdorf  gerade  die  thematifche 
Variation  bevorzugt,  wird  in  zwei  Violinfonaten  in  B-dur  und  G-dur  deutlich.  Dodi  viele 
Sdiatze  einer  iiberlegenen  Satzkunft  fchlummern  heute  ficher  noch  in  den  verfchiedenen  Biblio- 
theken.  So  verwahrt  beifpielsweife  die  Sachfifche  Landesbibliothek  in  Dresden  eine  „Parthia" 
in  B-dur  fiir  zwei  Oboen,  zwei  Horner  und  Fagott,  deren  handfchriftliche  Stimmen  wunder- 
hiibfche  Suitenfatze  voll  Duft  und  Farbigkeit  enthalten.  Am  gleichen  Ort  findet  fich  weiterhin 
eine  „Sereinata"  in  F-dur  fiir  Geige,  zwei  Bratfchen,  zwei  Horner  und  Bafi,  deren  Stimmen  in 
der  Handfchrift  der  Zeit  funf  Satze  verzeichnen,  die  fpriihend  lebendig  und  locker  gearbeitet 
find.    Erlefene  Kammerkunft,   die   uns   audi   heute  noch  etwas  zu  fagen  hat! 

So  rundet  fich  das  Bild  bei  einem  Kleinmeifter  wie  Karl  Ditters  von  Dittersdorf  zu  einem 
gefchloftenen  Eindruck.  Er  nimmt  eine  hochft  aditbare  Stellung  im  Gefamtablauf  des  mufi- 
kalifchen  Gefchehens  ein.  Doch  iiber  alle  grofien  hiftorifchen  Zufammenhange  hinaus  offenbart 
er  in  feinem  Werkfchaffen  reiche  und  perfonlidie  Eigenziige,  die  verdienen,  genauer  ge- 
kannt  zu  werden.  Dittersdorf  als  Inftrumentalkomponiften  gilt  es  noch  in  vielen  Wefensmerk- 
malen  und  Einzelheiten  zu  erfchliefien.  Sein  Werk  kann  und  wird  audi  in  der  Gegenwart 
lebendig  bleiben,  denn  eine  unproblematifche  Mufizierfreudigkeit  ift  ihm  eigen.  Darum  aber 
ringen  und  fuchen  wir  feit  langem. 
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Berliner  Mufik. 

Von  Fritz   Stege,  Berlin. 


Die  neue  Winterfpielzeit  begann  Anfang  Oktober 
in  gewohntem  kiinftlerifchen  Ausmafi,  und  fail 
fcheint  es,  als  fei  das  Verlangen  nach  guter  Mufik 
in  diefem  Jahre  befonders  grofi.  Opernhaufer  und 
Konzertfale  find  uberfiillt,  nicht  felten  ausverkauft. 
Befonders  regfam  waren  die  Theater.  Im  Zeitraum 
von  einer  Woche  allein  fanden  nicht  weniger  als 
vier  Opern-Erneuerungen  ftatt. 

Verdi  und  Puccini  ftehen  im  Vordergrunde.  Eine 
neue  „Sizilianifche  Vefper"  befcherte  uns  die  Staats- 
oper.  Da  die  gliickliche  Bearbeitung  von  Dr.  Julius 
Kapp  dem  bisher  unzulanglichen  Text  eine  feelifche 
Vertiefung  gegeben  hat,  fo  fteht  der  Verhreitung 
des  von  herrlichen  Melodien  erfiillten  Werkes 
nichts  mehr  im  Wege,  abgefehen  von  dem  kino- 
dramatifchen  Schlufi,  bei  dem  im  Zeitraffer-Tempo 
drei  Hauptdarfteller  ihr  Leben  aushauehen  und  der 
Vorhang  fallt,  ehe  iich  die  Zufchauer  von  ihrer 
Verbliiffung  erholt  haben.  Ein  ideales  Paar  waren 
Helge  Roswaenge  und  Heinrich  Schlus- 
n  u  s ,  ihnen  zur  Seite  Paula  Buchner,  Jof. 
von  Manowarda  u.  a.  Die  Sorgf alt  der  Spiel- 
leitung  von  Wolf  Volker,  die  gehaltvolle 
mufikalifche  Ausdeutung  durch  Johannes 
S  ch  ii  1  e  r   verdienen  voile   Anerkennung. 

In  einer  Neueinftudierung  der  „Tosca"  in  der 
Staatsoper  erhob  fich  unter  zuverlaffiger  Leitung 
von  Robert  Heger  als  Verkorperin  der  Titel- 
rolle  Viorica  Urfuleac  durch  den  Adel  ihrer 
Erfcheinung  und  die  Kultur  ihrer  Stimme  weit 
iiber  ihre  Mitfpieler.  Fall  gab  fie  in  den  Wein- 
fzenen  des  zweiten  Aktes  des  Guten  zuviel.  Hier 
war  ein  Realismus  der  Darftellung  zu  beobachten, 
wie  er  bisher  kaum  erlebt  wurde.  Meifterhaft  der 
Dresdner  Robert  Burg  als  Scarpia,  dazu  Mar- 
cel W  i  1 1  r  i  f  ch  als  Cavaradbffi. 

Im  Deutfchen  Opernhaus  fand  unter  Regie  von 
Wilhelm  Rode  und  Gotthelf  Piftor 
die  Erftauffuhrung  der  „Macht  des  Schickfals" 
ftatt,  der  dank  der  hohen  kiinftlerifchen  Verant- 
wortlichkeit  der  Spielleitung  uneingefchranktes  Lob 
zuteil  werden  kann.  Hinzu  trat  die  laftende 
Schwere  der  Biihnenibildkunft  Giinther  Krau- 
f  e  s  in  ihrem  diifteren  Prunk,  mit  dem  Hohep.-nkt 
des  Klofterbildes,  deflen  goldftrotzender  Altar 
unter  dunklen  Bogengangen  wirkungsvoll  aus  der 
Finfternis  herauswachft.  Die  vollblutige,  reife 
Bertha  Stetzler,  der  hochbef ahigte  Karl 
Schmi  t  t-Wal  ter  ,  Valentin  Ha  Her  und 
die  exfreuliche  Marie-Luife  Schilp  verein- 
ten  fich  zur  Stabfuhrung  des  neu  verpflichteten, 
fehr  gewinnenden  Arthur  Gruber  zu  einer 
achtbaren  Leiftung. 

Die  Volksoper  feierte  das  2  5jahrige  B'ihnen- 
jubilaum   ihres   Intendanten,    Generalmufikdircktor 


Erich  Orthmann,  mit  einer  Feftauffiihrung 
des  „Rofenkavalier"  und  einer  fchlichten  Morg-'n- 
veranllaltung  mit  Anfprachen  von  Minifterial- 
dirigent  Dr.  Rainer-Schloffer,  der  das 
Treuedienft-Ehrenzeichen  des  Fiihrers  und  eine 
Biifte  des  Reichsminifters  Dr.  Goebbels  iiberreichte, 
Reichsamtsleiter  K  1  e  m  m  e  (DAF),  Prafident  der 
Reichstheaterkammex  Ludwig  Korner,  Prof. 
Dr.  Peter  Raabe  und  Fritz  Diittbernd, 
Fachfchaftsobmann  der  Volksoper.  Hanns  Udo 
M  ii  1 1  e  r  fiihrte  mit  Werken  von  Beethoven, 
Gluck  und  Brahms  Orchefter  und  Chor  zum  Sieg. 
Neuheiten  tanzerifcher  Art  brachte  ein  Ballettabend 
der  Volksoper,  der  die  Tanzmeifterin  E  r  i  k  a 
Lindner  ihre  Fahigkeiten  lieh.  Die  Auswahl 
an  Werken  von  Handel  bis  Prokofieff  war  etwas 
bunt  geraten.  Aus  den  Concerti  grossi  war  die 
Mufik  zu  Lifa  Neys  „Perfephone"  gliicklich  zufam- 
mengeftellt.  Arthur  Grenz  lieferte  die  Mufik  zu 
dem  uraufgefiihrten  Tanzfpiel  „Der  Zauberlehr- 
ling"  nach  Goethe.  Technifch  gut  gekonnt,  rhyth- 
mifch  recht  anziehend,  frei  und  kiihn  erfonnen, 
melodifch  ftellenweife  ganz  annehmbar.  Ein  echter 
Prokofieff  war  die  mufikalifche  Untermalung  zu 
dem  recht  derben,  den  Tod  verulkenden  Tanzfpiel 
„Der  liftige  Schelm".  Wenn  audi  diefe  Schopfung 
ficherlich  nicht  zu  den  Vorzugswerten  des  ruffifchen 
Tonfetzers  gehort  und  manche  Ddftrecken  motori- 
fchen  Leerlaufes  enthalt,  fo  bleibt  Prokofieff  fef- 
felnd  in  feiner  Urwuchfigkeit  mit  manchen  packen- 
den  folkloriftifchen  Wendungen,  aparter  Harmonie- 
bildung  und  origineller  Inftrumentation,  wobei  die 
ftiliftifche  Verwandtfchaft  mit  Strawinsky  unver- 
kennbar  ift. 

Das  Schaffen  der  Lebenden  findet  vielfach  Be- 
riickfichtigung,  fo  zum  Beifpiel  in  einem  Konzert 
der  Preufiifchen  Akademie  der  Kiinfte.  Ein  „Kon- 
zert  fur  Saiteninftrumente"  von  Otto  Wartifch  gibt 
das  Ratfel  auf,  aus  welchen  Griinden  es  ein  Kom- 
ponift  notig  hat,  fein  Bekenntnis  zu  Bach  in  eine 
Nachahmung  ausarten  zu  laffen,  die  thematifch  wie 
technifch  zwar  den  Meifter  ehrt,  aber  den  Schliler 
entlarvt.  Mein  grundfatzliches  Mifitrauen  gegen- 
iiber  folchen  Schopfungen,  die  zu  einem  Eigenleben 
nur  auf  dem  Boden  grofier  Vorbilder  gelangen, 
mag  in  manchen  Fallen  vielleicht  iibertrieben  fein, 
immerhin  war  Strawinsky  aufrichtig  genug,  feiner 
Verehrung  nahverbundener  Geifter  durch  das  aus- 
driicklidie  „hommage  a  Tfchaikowsky"  auf  der 
Partitur  Ausdruck  zu  gdben.  Davon  abgefehen  ver- 
bleibt  als  achtbarer  Reftbeftand  in  Wartifchs  Kon- 
zert der  Ernft  einer  reinen  und  gehaltvollen  Ge- 
finnung,  die  Grofiziigigkeit  einer  freien,  fchon- 
fchwingenden  Linienfiihrung  und  die  Grofie  an- 
erkennenswerten     handwerklichen     Koiuuens.       Im 
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Gegenfatz  zu  Wartifch  fueht  Hermann  Reutters 
Klavierkonzert  Ornamentik  gepflegter  Unterhalt- 
famkeit  in  formfprengender  Freiheit  der  Fantafi; 
voll  munterer  Einfalle,  denen  weder  Geift  noch 
Witz  abzufpredien  ift.  Rcuttcr  mufiziert  mit  er- 
frifdiender  Natiirlichkeit,  jongliert  unbekiimmert 
mit  Themen,  die  ihm  leicht  und  freudig  zufliegen 
und  gibt  manche  inftrumentalen  Wendungen,  die 
in  ihrer  Eigenart  aufhorchen  laflen.  Gerhard 
von  Keufiler  verbreitet  fich  in  feiner  d-moll-Sin- 
fonie  nach  alter  Weife  in  gefchmackvoller  Aus- 
fiihrlichkeit,  wobei  er  zu  eigener  Genugtuung  feine 
iiberlegene  Einftellung  zu  der  mufikalifchen  Wek- 
literatur  mit  der  Tiefe  romantifchen  Empfindens 
verkniipft. 

Die  Sinfoniekonzerte  im  Deutfcheh  Opernhaus 
begannen  mit  der  Urauffiihrung  des  „Orchefter- 
prologs"  von  Hans  Chemin  -  Petit,  dem  hoch- 
befahigten  Profeffor  an  der  Hochfchule  fur  Mufik- 
erziehung,  der  letzthin  mit  Chorwerken  und  friiher 
mit  feiner  dramatifchen  Koftbarkeit  „Der  gefangene 
Vogel"  erfolgreich  hervorgetreten  ift.  Das  Werk 
offenbart  eine  grofie  Anlage  voll  kontrapunktifcher 
Kunft  ohne  Kiinfteleien.  Ein  Fanfarerath.-ema  geht 
vorauf,  das  die  Grundlage  zu  einer  Quadrupelfuge 
abgibt  und  in  feiner  Struktur  wenigftens  in  dem 
typifchen  Septimenauffdwung  an  die  Olympia- 
fanfare  erinnert  (Partitur  und  Erlauterungen  im 
Verlag  Robert  Lienau,  Berlin-Liditerfelde): 
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Ein  Hohepunkt  der  thematifchen  Verarbeitung 
zeigt  fich  in  dem  nebenftehenden  Beifpiel  aus  der 
Quadrupelfuge. 

Das  Werk  ift  fluflig  gefchrieben,  es  feffelt  durch 
dramatifch  wirkende  Abwecbllungsmoglichkeiten, 
von  denen  der  Komponift  gefchickt  Gebrauch  ge- 
macht  hat,  erfreut  durch  den  einheitlichen  Aufbau 
und  brachte  dem  Tonfetzer  ftiirmifchen  Beifall  ein. 

Im  iibrigen  beweifen  unfere  Orchefter  eine  rege 
TStigkeit,  die   groften  Anklang  und  Zufpruch  fin- 


det.  Wahrend  Arthur  Rother  gewinnend  die 
Opernhauskonzerte  betreut,  begann  das  Stadtifche 
Orchefter  unter  Fritz  Zaun  feine  Abonnements- 
reihe,  Otto  Jochum  ftellte  fich  mit  einem  klaf- 
fifchen  Programm  an  die  Spitze  der  Philharmo- 
niker,  GMD  Herbert  Albert  gab  in  einem 
„Meifterkonzert"  der  Konzertgemeinde  einen  be- 
geifternden  Beweis  feimer  Sonderbefahigung  in 
einer  fonft  feltenen  Ausgeglichenheit  von  voll- 
bliitigem,  temperamentvollen  Gefiihl  und  ftarker 
Geiftigkeit.  Bruno  Kittel  vermittelte  mit 
feinem  ausgeruhten,  trefflich  gefchulten  Chor  eine 
genufireiche  Wiedergabe  von  Haydns  „Sch6pfung". 
Angefichts  diefer  gefeftigten  Haltung  des  Berliner 
Mufiklebens  diirfen  wir  der  Zukunft  vertrauend 
entgegenfehen. 


Mufik  in  Koln. 

Von  Hermann  Unger,  Koln. 


Bernhard  Shaw  hat  offentlich  erklart,  England 
begehe  eine  ungeheure  Dummheit  durch  die  Schlie- 
fiung  feiner  Theater  und  Konzertfale.  Er  hatte 
zugleidi  auf  Deutfchland  hinweifen  konnen,  wo 
nicht  trotz  fondern  wegen  des  Krieges  fich  ein 
reiches  und  hochftrebendes  Mufikleben  rejte.  Und 
befonders  im  Weften,  den  die  Franzofen  als  von 
ihrem  Heere  bedroht  glauben,  hat  eine  folch 
kunftlerifche  TStigkeit    vorm    Hefbftbeginne    ein- 


gefetzt,  die  audi  durch  die,  gerade  hier  notwendige 
abendliche  Verdunkelung  in  keiner  Weife  beein- 
trachtigt  werden  konnte.  Dafiir  geniigt  als  Beweis 
die  Tatf ache,  da.fi  unf er  1.  Giirzenichkon- 
z  e  r  t ,  aus  der,  von  polnifcben  Gefangenen 
„befetzten"  Meffehalle  ins  Opernhaus  verlegt,  am 
Abend  der  Generalprobe  wie  der  Hauptauffuhrung 
ausverkauft  war  (ebenfo  wie  etwa  der  Vortrag  der 
oftpreufiifchen  Dichterio   Agnes   Miegel   nicht   we- 
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niger  als  zweimal  wiederholt  werden  mufite).  Und 
dabei  hatte  GMD  Prof.  Eugen  Papft  fiir  diefen 
Einleitu.ngsa'bend  ein  aufierordentlich  anfpruchs- 
volles  Programm  vorbereitet:  Beethovans  Es-dur- 
Konzert  und  Bruckners  Achte  in  der  Urfaffung. 
Das,  in  feinem  erften  Satze  als  Fantafie  uber  ein 
Marfchthema  gedachte  Werk  rifi  in  der  glanzenden 
Wiedergabe  durch  E  1 1  y  N  e  y ,  die  auch  dem 
dioralartigen  zweiten  und  dem  tanzerifchen  Schlufi- 
fatze  vollendete  Einftihlung  zuteil  werden  liefi, 
die  Horer  zu  immer  erneuten  Beifallskundgebun- 
gen  hin.  Und  Anton  Bruckners,  von  ihm  felbft  als 
fein  grofites  Werk  bezeichnete  Sinfonie  darf  wohl 
nach'  Beethovens  Fiinfter  als  die  grofiartigfte  Schick- 
falstondichtung  unferer  Zeit  gelten,  und  fo  hinter- 
liefi  fie  auch  diesmal  in  gefchichtlicher  Stunde  den 
tiefften  Eindruck:  der  „deutfche  Michel",  den  fie 
nach  Bruckners  Ausfpruch  darftellen  follte,  ift  nun 
erwacht  und  der  gigantifche  Ausklang  diefes  Werks 
wirkte  wie  ein  Fanal  fiir  die  Zukunft.  Papft  lieh 
der  Sinfonie  feine  uberlegene  Geftaltungskunft  und 
wurde  von  dem  meifterlich  mufizierenden  Orchefter 
aufs  befte  unterftutzt. 

Die  Hanfeftadt  Koln  hat  diurch  ihren  Kultur- 
dezernenten  und  ihren  Mufikbeauftragten  einen 
umfaffenden  Plan,  volkstiimlicher  Konzerte  auf- 
geftellt  und  damit  zugleich  den  einheimifchen  jun- 
gen  Mufikern  die  Moglichkeit  der  Betatigung  und 
des  wirtfchaftlichen  Durchhaltens  gegeben.  So  lei- 
tete  ein  O'rgelkonzert  des  Domorganiften 
Prof.  Hans  Bachem  die  neue  Reihe  diefer,  zu 
freiem  Eintritt  fiir  alle  Mufikfreunde  veramftalteten 
feierlichen  Stunden  ein,  ausgefiillt  von  bekaanteren 
Werken  Bachs,  darunter  der  grofien  Fuge  c-moll, 
dem  Choralvorfpiel  „Aus  der  Tiefe"  und  der  be- 
riihtnten  c-moll-Paff  acaglia.  Auch  die  Konzerte 
junger  Kiinftler  fetzten  aufs  neue  ein,  dies- 
mal unter  Heranziehung  der  Koblenzer  Pianiftin 
S  a.  g  e  b  i  e  1 ,  des  Kolner  Sangers  Hermann 
S  p  e  ck  und  des  Begleiters  E  p  p  i  n  ck  ,  durchaus 
konzertreifer  ftrebfamer  Mufiker.  In  dem,  von  der 
Stadt  umgebauten  und  aufs  fchonfte  wiederher- 
geftellten  Kolner  „St  apel  hau  f  e"  am  Rhein- 
ufer  wird  ein  Zykl'us  von  Kammerkon- 
zerten  unter  Hera-nziehung  der  bekannteften 
Kolner  Karnmermufikvereinigungen  ftattfinden,  wo- 
bei,  wie  auch  in  den  Konzerten  junger  Kunftler, 
lebenden  rheinifchen  Komponiften  Raum  gegeben 
werden  foil.  Auch  die  NS-Gemeinfchaft 
„Kraft  durch  Freu'  de"  hat,  neben  ihren 
Konzerten  und  Theatervorftellungen  hinter  der 
deutfchen  Front,  eine  reiche  Zahl  Kolner  Ver- 
anftaltungen  ins  Leben  gerufen.  E  r  n  a  S  a  ck  trug 
in  dem,  als  Auftakt  gedachten  Feftkonzert  im 
Gurzeruch,    aufs    trefflichfte    begleitet    und    durch 


eigene  Vortrage  umrahmt  vom  Rheinifchen 
Lan  de  s  or  ch'e  ft  e  r  unter  Heribert  Weyers, 
Arien  von  Handel,  Giordano,  Donizetti  und  in- 
wie  auslandifehe  Volkslieder,  darunter  das  Bra- 
vourftiick  der  Jenny  Lind  vor  und  liefi  hierbei  die 
fpielend  erklommene  Hohe  bis  zum  direigeftriche- 
nen  /  wie  die  Beweglichkeit  ihrer  Koloratur  be- 
wundern.  An  einem  „Bunten  Sonntag- 
Nachmittag"  bot  das  eben  genannte,  immer 
mehr  in  feiner  Leiftung  gewachfene  Orchefter 
gehobene  Unterhaltungsmufik  von  Lortzing,  Nico- 
lai,  Roffini,  Brahms  vor  und  begleitete  die  Opern- 
fangerin  E  1  f  e  V  e  i  t  h  wie  den  Sanger  A  u  g  u  ft 
Griebel  und  endlich  die  Tanzgruppe  des  Bon- 
ner Stadttheaters  zu  anregenden  und  doch  gehalt- 
vollen  Darbietungen.  Auch  das  Opernhaus  fand 
mit  feiner  Eroffnungsvorftellung,  welche  der  Tau- 
risfchen  „Iphigenie"  von  Gluck  gait,  ein,  trotz 
Verdunkelung  und  Fliegergefahr  ubervolles  Haus, 
das  dem  weihevollen,  von  deutfchem  Ethos  getra- 
genen  Werk  voll  Spannung  und  innerer  Ergriffen- 
heit  foJgte  und  dem  Dirigenten  Karl  Damme  r, 
einem  Meifterfchiiler  Hans  Pfitzners,  der  fich  hier- 
bei als  Nachfolger  Fritz  Zauns  aufs  befte  einfiihrte, 
laute  Anerkennung  zollte.  Befonderes  Lob  ver- 
dienten  fich  audi  die  monumentalen  Bilder  A  1  f 
Bjo'rns.  General- Intendant  A.  Spring  fiihrte 
die  Regie.  In  Mark  Lothars  komifcher  Oper 
„Schneider  Wibbel",  die  in  Anwefenheit  des 
Komponiften  zur  Erftauffiihrung  kam  und  deren 
Infzene  Erich  Bormann  mit  viel  Humor  be- 
treute,  ftellte  fich  als  weitere  neue  Kraft  der,  an 
der  Kolner  Mufikhochfchule  ausgebildete  Alfred 
E  i  ch  m  a  n  n  als  gewandter  Orchefter-  und  Biih- 
nenleiter  vor.  Verdis  „Aida"  vervollftandiste 
die  bisherige  Spielfolge  und  fand  wiederum  ein 
ausverkauftes  Haus  als  Beweis  der  ungefchmalerten 
Kolner  Theaterfreudigkeit  und  der  Anteilnahme 
an  ernfter  Kunft.  Hendrik  Diels,  der  Leiter 
der  Kgl.  Vlamifchen  Oper  in  Antwerpen,  erfchien 
als  immer  wieder  gern  gefehener  Gaftdirigent  und 
geftaltete  Richard  Straufiens  „Rofen- 
k  a  v  a  1  i  e  r"  lebensvoll  und  im  Gefanglichen  vor- 
bildlich.  Im  Reichsfender  Koln  hat  nach 
dem  Weggange  GMD  Schulz-Dornburgs  der  junge, 
als  Komponift  fchon  mehrfach  erfolgreich  hervor- 
getretene  Helmuth  Riethmiiller  die  mufi- 
kalifche  Abteilung  iibernommen  und  bringt  trotz 
aller  durch  den  Nachrichtendienft  und  politifche 
Reichsfendungen  gebotenen  Einfchrankungen  ein, 
auf  hoher  Stufe  ftehendes  und  dem  Sinn  der  Zeit 
beftens  angepafites  Programm.  So  hone  man  u.  a. 
das  Chorwerk  „D  i  e  K  e  1 1  e  r"  von  dem  in  Osna- 
briick  lebenden  Komponiften  Karl  Schafer, 
das  beim  Grazer  Chormufikfeft  einen  der  Haupt- 
gewinne  darftellte,  geleitet  von  Jofef  Breuer, 
dem  vortrefflichen  Chor-  und  Orchefterleiter. 
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Mufik  in  Leipzig. 

Von   Horft    Biittner,    Leipzig. 


Badi,  Bruckner,  Beethoven:  im  Zeichen  diefer 
drei  Grofien  begann  das  Konzertleben  des  Kriegs- 
winters.  Die  vollen  Sale,  die  den  Veranftaltungen 
der  „Leipziger  Bachfeier  1939"  am  30.  September 
und  1.  Oktober  befchieden  waren,  zeugten  von  der 
Richtigkeit  des  Standpunktes,  den  Oberbiirgermei- 
fter  Freyberg  in  feiner  Anfprache  vertrat:  die 
Mufik  auch  in  ernften  Zeiten  zu  pflegen,  da  fie 
gerade  dann  auf  beforaders  empfangsbereite  Ge- 
muter  trifft.  Und  mit  Genugtuung  entnahm  man 
den  Ausfiihrungen  von  Stadtrat  Hauptmann, 
dafi  die  Stadt  Leipzig  ihre  Aufgabe,  eine  Statte 
vorbildlicher  Bachpflege  zu  fein,  auch  weiterhin 
als  verpflichtend  betrachtet;  durch  Bachfefte  und 
-feiern,  durch  Auffiihrungen  in  der  Thomaskirche, 
durch  die  Auffiihrung  ernes  Bachfchen  Werkes  zu 
Beginn  jedes  Gewandhaus-Konzertwinters  foil  dem 
Schaffen  diefes  Grofien,  der  in  Leipzig  27  Jahre 
feines  Lebens  verbrachte,  auch  weiterhin  jene  Pflege 
zuteil  werden,  die  ihm  gebiihrt.  Man  verzeichnet 
diefen  fich  hier  aufiernden  Kulturwillen  der  Bach- 
ftadt  Leipzig  in  dem  gegenwartigen  Dafeinskampf 
des  Deutfchtums  mit  befonderer  Zuftimmung;  ftellt 
doch  das  Gefamtwerk  Johann  Sebaftian  Bachs  eine 
der  ftarkften  und  giiltigften  Ausfagen  dar,  die  je- 
mals  liber  deutfehes  Wefen  geformt  wurden;  ge- 
formt  von  einem  der  Grofiten,  den  deutfehes 
Volkstum  jemals   hervorgebracht  hat. 

Ihre  befondere  Bedeutung  erhielt  die  diesjahrige 
Bachfeier  durch  die  gefchloffene  Auffiihrung  der 
fechs  „Brandenburgifchen  Konzerte"  in  zwei  Kam- 
merorchefter-Konzerten,  und  gerade  dadurch  wurde 
auf  eine  hervorftechende  und  oft  bewahrte  Eigen- 
art  deutfehen  Mufikfchaffens  hingewiefen,  die  fich 
auch  bei  Bach  fehr  ftark  geaufiert  hat:  die  Fahig- 
keit,  mufikalifche  Formen  aufierdeutfeher  Mufik- 
kulturen  ungeahnt  zu  vertiefen  und  dadurch  vollig 
„einzudeutfchen".  Denn  was  Bach  in  diefen  fechs 
Konzerten  durch  feelifcbe  Vertiefung,  durch  Ein- 
fiigung  polyphoner  Geftaltungsprinzipien,  durch 
Verbindunig  von  Koozert  und  Suite  nach  dem  Vor- 
bild  Telemanns,  fchliefilich  durch  Entfaltung  einer 
grofiartigen,  fich  in  einer  mannigfaltigen  Befetzung 
aufiernden  Klangphantafie  im  kuruftleirifchen  End- 
ergebnis  erreichte,  das  hat  mit  dem  formalen  Aus- 
gangspunkt  diefer  Werke,  dem  Vivaldifchen  Kon- 
zert,  kaum  noch  etwas  gemeinfam.  Man  mufi  diefe 
Konzerte  allerdings,  wie  es  diesmal  der  Fall  war, 
alle  fechs  in  moglichft  gedrangter  zeitlicher  Folge 
horen,  um  den  deutfehen  Charakter  diefer  Werk- 
reihe  wirklich  nachhaltig  zu  bemerken  und  zu 
empfinden.  Zudem  erftand  durch  Kammerorchefter- 
Befetzung  fowie  durch  getreue  Verwirklichung  der 
von  Bach  vorgefchriebenen  Qrigifflal-Inftrumenta- 
tion    ein    artgerecbtes    Klangbild.      So    vermochte 


Walther  Daviffon  mit  Kraften  des  Stadt- 
und  Gewandhausorchefters  einen  klaren  Begriff 
davon  zu  vermitteln,  welche  Spitzenleiftung  deut- 
fcher  Mufik  mit  diefer  Konzertreihe  gegeben  ift. 
Dem  trefflichen  Leiter,  der  fich  an  diefer  fchonen 
Aufgabe  wieder  hervorragend  bewahrte,  ftanden 
ausgezeichnete  Soliften  zur  Seite;  fo  Gunther 
R  a  m  i  n  am  Cembalo,  Carl  Bartuzat  als 
Querfldtift,  der  Trompeter  Heinrich  Teubig, 
die  Horniflen  W  i  1  h  e  1  m  Kriiger  und  Karl 
F  r  e  h  f  e ,  der  bewahrte  Oboift  Helmut  Schlo- 
v  o  g  t ,  die  Bratfchiften  Carl  Herrmann  und 
Hermann  Wilke  und  noch  manch  anderer; 
mit  dem  Violino  piccolo  hatte  fich  Max  K  a  1  k  i 
vertraut  gemacht,  an  auswartigen  Kraften  fiigten 
fich  Guftav  Scheck  mit  der  Blockflote  und  die 
Gambiften  Paul  Griimmer  und  Walter 
S  ch  u  1  z  der  Spielgemeinfchaft  beftens   ein. 

Eine  weitere  Veranftaltung  diefer  Bach-Tage 
fiihrte  ins  „Gohlifer  Schlofichen";  Gunther 
R  a  m  i  n  ,  in  deffen  Cembalofpiel  fich  vollendete 
Spieltechnik  und  iiberlegene  Geftaltungskraft  zur 
Einheit  binden,  breitete  nach  dem  Vortrag  der  D- 
dur-Partita  die  grofiartige  Welt  der  Goldberg- 
Variationen  aus.  Auch  diefes  Werk  ift  ja  im  hoch- 
ften  Sinne  deutfeh;  es  lafit  fich  in  der  Mufik  eines 
anderen  Volkes  nicht  denken.  Wohl  ift  die  mufi- 
kalifche Form  der  Variation  Allgemeingut  der 
europaifchen  Mufik;  aber  n  u  r  in  der  deutfehen 
Mufik  tritt  der  Fall  ein  —  und  dies  often!  — ,  dafi 
ein  Thema  derart  unerfattlich  und  weitgefpannt 
auf  alle  nur  moglichen  Ausdrucksbereiche  hin 
durchgepfliigt  wird,  wie  es  in  diefen  Goldberg- 
Variationen  gefchieht. 

Eine  Motette  in  der  Thomaskirche  mit  „Jefu, 
meine  Freude"  unter  der  bewahrten  Leitung  von 
Karl  Straube  und  mit  einem  Or'elvortrag 
R  a  m  i  n  s  fiihrte  fchliefilich  an  jene  Statte,  die  am 
greifbarften  mit  Bachs  irdifchem  Wandel  und  Wir- 
ken  verbunden  ift  und  die  Bezeichnung  „Bachftadt 
Leipzig"  vor  allem  rechtfertigt. 

Im  zweiten  Kammerorchefter-Konzert  fand  erft- 
malig  die  Verleihung  des  neu  geftifteten  „Johann 
Sebaftian  Bach-Preifes  der  Reichsmeffeftadt  Leip- 
zig" ftatt.  Er  wurde  dem  Komponiften  Julius 
W  e  i  s  m  a  n  n  verliehen.  Wie  Stadtrat  Haupt- 
mann unter  anderem  ausfiihrte,  ift  der  Preis  nicht 
fiir  ein  Einzelwerk  verliehen  warden;  vielmehr 
war  der  Gedanke  mafigebend,  das  Gefamtfchaffen 
einer  Perfonlichkeit  zu  wiirdigen.  Man  kann  nur 
wiinfehen,  dafi  diefer  richtige  Grundgedanke  auch 
weiterhin  fiir  die  Verleihung  diefes  Preifes  bei- 
behaiten  wird.  Die  Tatfache  dafi  es  fich  hier  um 
einen  Bach-Preis  (Bach -Preis)  handelt,  birgt  eine 
derart    grofie  Verpflichtung    audi    fiir  den    Preis- 
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trager  in  fich,  dafi  ihr  ein  Einzelwerk,  und  fei  es 
nodi  fo  bedeutend,  eigentlich  kaum  genihen  kann. 
Wenn  aber  fchon  eine  Gefamtperfonlichkeit  mit 
diefem  Preis  ausgezeichnet  werden  foil,  dann  ift 
allerdings  audi  der  Gedanke  naheliegend,  dafi  diefe 
Perfonlichkeit  und  ihr  Schaffen  wenigftens  gewiffe 
innere  Beziehungen  zu  der  gewaltigen  und  gren- 
zenlofen  feelifdien  Dynamik  diefes  Grofien  im 
Reiche  der  deutfdien  Mufik  aufzuweifen  haben. 

Anton  Bruckners  Achte  Sinfonie,  mit  der  die 
NS-Gemeinfchaft  „Kraft  durdi  Freude"  ihre  Kon- 
zertreihe  eroffnete,  kennzeidinet  fich  ja  fchon  durdi 
die  geftaltungsmachtige  Ausweitung  der  Form  als 
ein  Spitzenwerk  deutfcher  Mufik,  und  diefe  An- 
fidit  wird  hier  durdi  Bruckner  felbft  beftatigt,  der 
diefes  fein  Werk  mit  dem  Volkstums-Symbol  vom 
„Deutfdien  Michel"  in  Verbindung  brachte,  fidi 
alfo  audi  felbft  dariiber  Redienfdiaft  gab,  dafi  er 
mit  diefer  Sinfonie  Wefenszii?e  feines  Volkstums 
kiinftlerifdi  geftaltete.  Audi  hier  hat  durdi  die 
Originalfaffung,  die  Robert  Haas  im  achten  Band 
der  Kritifchen  Gefamtausgabe  veroffentlichte  und 
die  in  diefem  Konzert  erftmalig  in  Leipzig  erklang, 
das  Werk  erft  jene  endgiiltige,  bruckner-gemafie 
Geftalt  gefunden,  die  fchon  den  bisher  in  der 
Originalfaffung  bekannten  Sinfonien  der  Gefamt- 
ausgabe zugute  gekommen  ift.  Audi  in  der 
„Achten"  waren  im  Finale  form-verunklarende 
Striche  von  50  Takten  wieder  aufzumachen;  im 
Adagio  find  10  Takte  hinzugekommen.  Zahlreiche, 
auf  eine  intenfive  Tongebung  berecbnete  Strich- 
bezeichnungen  Bruckners  tauchen  in  der  Original- 
faffung wieder  auf.  Ebenfo  tritt  die  originale 
Handhabung  der  Starkegrade  Bruckners  wieder  in 
ihre  Rechte;  es  ift  kaum  glaublidi,  wie  durdi 
gerinige  Veranderungen  dynamifcher  Art  Blanche 
Stellen  fofort  einen  anderen  Sinn  bekommen.  So 
fiihrt  die  Originalfaffung  an  jener  von  Bruckner 
als     „Todverkundigung"     gekennzeichneten     Stelle 


der  Reprife  im  1.  Satz  (ab  Buchft.  V)  den  beherr- 
fchenden  Rhythmus  des  erften  Themas  bis  zum 
Abbrechen  im  ///  durch,  wahrend  die  bisher  be- 
kannte  Druckfaffung  diefe  Stelle  im  Diminuendo 
„erfterben"  liefi.  Es  ift  gar  keine  Frage,  dafi  audi 
im  Falle  der  „Achten"  die  nunmehr  vorliegende 
Originalfaffung  die  bisher  bekannte  Bearbeitung 
iiberfluffig  madit. 

Hans  W  e  i  s  b  a  ch  ,  der  als  Gaft  diefes  Kon- 
zert leitete,  war,  wie  immer  bei  feiner  Bruckner- 
Wiedergabe,  auf  eine  vdllige  Verwirklidiung  der 
von  Bruckner  ja  audi  eindeutig  genug  gefafiten 
Partitur-Vorfchriften  bedacht,  und  fo  kam  —  von 
dem  wohl  etwas  zu  fchnellen  Zeitmafi  des  Scherzo- 
Trios  abgefehen  —  eine  eindrucksvolle  Auffiihrung 
zuftande.  Die  NS-Gemeinfchaft  „Kraft  durdi 
Freude"  hat  ihre  Sinfoniekonzerte  nunmehr  organi- 
fatorifdi  in  „Konzertringe"  eingegliedert,  die  audi 
Chormufik,  Kammermufik  und  Soliftenkonzerte 
umfaffen  und  dadurch  breiteften  Kreifen  der  Be- 
volkerung  die  Moglichkeit  geben,  wertvolle  Mufik 
aller  Art  zu  horen. 

Die  beiden  erften  Donrierstag  -  Abendkonzerte 
des  Gewandhaufes  waren  vor  allem  Beethoven 
gewidmet.  Hermann  Abendroth  liefi  der 
zweiten  und  der  dritten  Sinfonie  alle  Vorziige 
feiner  bei  Beethoven  befonders  hochftehenden  In- 
terpretationskunft  angedeihen.  Dem  neuen  fdionen 
Braudi  zufolge  ftand  ein  Badifches  Werk,  das 
zweite  Brandenburgifche  Konzert,  am  Anfang  des 
erften  Konzertes.  Die  deutfche  Innerlidikeit,  die 
fdion  im  Larghetto  von  Beethovens  „Zweiter" 
inhaltsbeftimmend  ift,  wurde  weiterbin  laut  in 
einer  Reihe  Schumannfcher  Lieder,  die  Gertrude 
P  i  t  z  i  n  g  e  r  ganz  wundervoll  fang,  und  in  Pfitz- 
ners  Ouvertiire  zu  „Chriftelflein".  Max  Strub 
erwies  an  Pfitzners  Violinkonzert  feine  Zugehdrig- 
keit  zur  Spitzenklaffe   der  deutfchen  Geiger. 


Mufik  in  Miinchen. 

Von   Wilhelm    Zentner,    Miinchen. 


Friiher  als  urfpriinglidi  geplant,  hat  in  Miinchen 
die  Konzertzeit  eingefetzt.  Es  find  die  M  ii  n  ch  e  - 
ner  Philharmoniker  gewefen,  die  bereits 
ausgangs  September  ein  mutiges  „Fanget  an!" 
weckrufartig  in  die  Welt  fchickten.  Dafi  fie  damit 
einer  allgemeinen  Erwartung,  der  Sehnfucht  Tau- 
fender  entfprachen,  hat  ein  iiber  die  Mafien  leb- 
hafter  Befuch  beftatigt.  Diefer  hat  in  wahrhaft 
ergreifender  Weife  dargetan,  dafi  dem  deutfchen 
Menfchen  die  Auffaffung  der  Kunft  als  eines 
aufieren  Schmuckes  oder  einer  fpielerifchen  Ara- 
beske  des  Dafeins  vollig  fremd  ift.  Wir  erblicken 
in  unferer  deutfchen  Mufik  eine  Notwendi;keit, 
ja,  eine  Vorausfetzung  des  nationalen  und  menfch- 
lichen  Dafeins.     Je  unerbittlidier  und    fordernder 


der  Ernft  des  Dafeins  an  uns  herantritt,  defto 
inniger  fiihlt  fich  unfer  Wefen  der  Kameradin  in 
Freud  und  Leid,  der  Kunft,  verbunden.  Die  Pro- 
grammgeftaltung  der  Philharmonifchen  Konzerte 
unter  Oswald  K  a  b  a  ft  a  ift  allerdings  audi  fo 
getroffen  worden,  dafi  deutfches  Mufikfdiaffen  da- 
bei  das  alleinige  Wort  hat.  Eine  Selbftverftandlich- 
keit  zudem,  wenn  innerhalb  diefes  nationalen 
Kreifes  ausnahmslos  Werke  erklingen,  die  nach 
Art  und  Gehalt  als  wirklich  wefenhaft  anzufpre- 
chen  find.  Den  Herzpunkt  der  Kabafta-Konzerte 
bildet  das  finfonifche  Schaffen  von  Beethoven  und 
Bruckner,  neben  denen  andere  zutiefft  geliebte 
Genien  wie  Haydn,  Mozart,  Schubert,  Brahms  und 
Reger    merit     fehlen.      Audi     das     zeitgenoflifche 
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Schaffen  wird  nicht  unberiickfichtigt  bleiben.  Die 
Oftmarker  Franz  Schmidt  (4.  Sinfonie)  und  Jofef 
Marx  (Castelli  Romani)  follen  in  Erftauffiihrungen 
zu  uns  fprechen.  E  i  n  e  s  nur  mufite  diesmal 
naturgemafi  ausgefchaltet  werden:  das  Proble- 
matifche,  das  Experiment.  Kommt  es  doch  zur 
Stunde  weniger  darauf  an,  afthetifche  Diskuflionen 
zu  fiihren  oder  in  rein  fadiliche  Gefilde  auszu- 
fchweifen,  denn  der  Konzertbefucher  von  heute 
verlangt  mit  gutem  Fug,  im  Glaichnis  der  Kunft 
die  Wurzeln  feines  Wefens  zu  erfchiirfen  und  fich 
am  erhabenen  Vorbild  zu  jenem  Tun  und  Wollen 
zu  lautern,  das  gegenwartig  fiir  jeden  von  uns 
beiliges  Gebot  bedeutet.  In  diefem  Sinne,  der  zu- 
gleich  Endfinn  und  Hochziel  aller  Kunft  ift,  waren 
die  erften  beiden  Philharmonifchen  Konzerte  mit 
Beethovens  5.  und  6.  Sinfonie,  mit  der  „Dritten" 
von  J.  Brahms  und  der  „Romantifdien"  von  Anton 
Bruckner  Weiheftunden  in  des  Wortes  wahrfter 
Bedeutung,  fiir  die  der  Dirigent  Oswald  K  a  - 
b  a  ft  a  fowie  f  eine  Philharmoniker  den  Dank  in 
Geftalt  ftiirmifchfter  Begeifterung  empfingen.  Auch 
die  Wahl  der  Sonntagvormittage  anftatt  der  friihe- 
ren  Abendveranftaltungen  hat  fich  keineswegs  als 
eine  „Notlofung"  herausgeftellt:  im  Gegenteil,  das 
Ergebnis  hat  erwiefen,  dafi  die  Morgenftunde  mit 
der  noch  durch  keine  Tagesmiihen  geminderten 
Aufnahmefahigkeit  und  inneren  Bereit(chact  des 
Horers  wichtige  Vorausfetzungen  fiir  ein  nach  der 
Tiefe  zielendes  Mufikerleben  in  fich  bir»t. 

Zugleich  mit  den  Philharmonifchen  haben  auch 
die  Volks-Sinfonie  -  Konzerte  ihren 
Anfang  genommen.  Hier  gilt  es  heuer  einer  Jubi- 
laumsreihe,  da  fich  diefe  fiir  die  mufikalifche  Volks- 
bildung,  insbefondere  fiir  die  Erweckung  der  Kon- 
zertfreudigkeit  der  Jugend1  fo  entfcheidenden  Ver- 
anftaltungen  nunmehr  einer  zehnjahrigen  Leitung 
durch  Adolf  Mennerich  erfreuen.  Diefer 
Kiinftler  hat  als  feinfinniger  Programmgeftalter, 
Mufikerzieher  und  Dirigent  mit  den  von  ihm  be- 
treuten  Konzertreihen  eine  Kulturarbeit  geleiftet, 
die  nicht  nur  in  die  Miinchener  Mufikgefchichte 
eingehen,  vielmehr  auch  aufSerhalb  unferer  Stadt 
als  vorbildlich  gelten  wird.  Ift  es  doch  in  diefen 
zehn  Jahren  feiner  kiinftlerifchen  Leitung  dem 
Horer  moglich  geworden,  den  gefamten  klaffifchen 
und  romantifchen  Mufikbefitz  fowie  das  Schaffen 
der  mafigebenden  Zeitgenoffen  in  nahezu  alien 
wefenhaften  kiinftlerifchen  Zeugniffen  kennen  zu 
lernen.  Zugleich  wurden  iiber  das  Schaffen  ande- 
rer  Mufiknationen  wertvolle  Oberblicke  geboten, 
fo  z.  B.  iiber  fkandinavifche,  flawifche,  ungarifche 
und  italienifche  Mufik.  Eine  Reihe  zu  Unrecht 
vergeffener  Schopfungen  der  alteren  Mufik  wurde 
erneut  zu  klingendem  Leben  erweckt,  felten  zu 
horende  „Spezialitaten",  die  auch  den  Kenner 
lockten,  in  erftaunlich  reichem  AusmaS  vermittelt. 
Dazu  trat  eine  vorbildlich  rege  Erft-  und  Urauf- 
fiihrungstatigkeit,  die  zunachft  nattirlich  den  Miin- 


chener Komponiften  zugute  kam.  Unter  ihnen 
waren,  teilweife  mit  eigenen  Kompofitionsabenden, 
vertreten:  Siegmund  von  Hausegger,  Carl  Ehren- 
berg,  Jofef  Haas,  Anton  Beer-Walbrunn,  Auguft 
Reufi,  Adolf  Sandberger,  Adolf  Wallnofer,  Wolf- 
gang von  Bartels,  Siegfried  Kallenberg,  Karl  Scha- 
fer,  Karl  Marx,  Ernft  Schiffmann  und  Cefar 
Bresgen.  Namen  auswartiger  Kiinftler  find  durch 
die  Auffiihrungen  in  den  Volksfinfoniekonzerten 
erftmalig  in  Miinchen  bekannt  und  Begriff  ge- 
worden: Gottfried  Miiller,  Karl  Holler,  Heinz 
Schubert,  Bodo  Wolf,  Werner  Trenkner,  Hans 
Chemin-Petit,  Erich  Anders,  Lothar  von  Knorr, 
Hans  Uldall,  Wilhelm  Peterfen  und  Otto  Wartiich. 
Aufier  den  deutfchen  Meiftern  war  auch  das  Aus- 
land  ftark  vertreten:  Italien  mit  Erftauffiihrungen 
von  Zandonai,  Sgambati,  Spinelli,  Mancinelli, 
Malipiero,  Refpighi  und  Cafella,  Spanien  durch  M. 
de  Falla  und  Juan  Manen,  die  Ruffen  mit  Muf- 
forgski,  Prokofieff,  A.  Tfcherepnin,  Schweden  mit 
Sillen  und  Atterberg,  Finnlan-d  mit  Sibelius,  Un- 
garn  durch  R6sza,  Dohnanyi,  Bartok,  Kodd'.y  und 
Ken^ffy,  der  Balkan  endlich  mit  Slavenski  und 
Gotovac.  Neben  namhaften  Soliften,  vor  allem 
aus  der  Gefangswelt,  find  vor  allem  junge  Be- 
gabungen  zum  Zuge  gekommen,  die  hier  erfte  Ge- 
legenheit  zum  Auftreten  vor  einer  grofieren  Kon- 
zertoffentlichkeit  fanden.  Kiinftler  vom  Range 
einer  Rosl  Schmid,  Edith  von  Voigt- 
lander,  Elifabeth  Bifdxoff,  Udo 
Dammert,  Aldo  Schoen  u.  a.  m.  find  recht 
eigentlich  aus  der  kiinftlerifchen  Sphare  der  Volks- 
Sinfonie-Konzerte  zu  ihrer  heutigen  Geltung  em- 
porgebliiht.  Wer  wollte  nach  dem  in  kiirzeftem 
Auszug  Gefagten  no<li  zweifeln,  dafi  die  Miinche- 
ner Volks-Sinfonie-Konzerte  in  der  Tat  ein  Stiick 
Miinchener  Mufikgefchichte  verkorpern?  Der  Miin- 
chener nimmt  fie  gar  zu  gerne  als  eine  Selbftver- 
ftandlichkeit;  in  Wirklichkeit  find  fie  ein  Gefchenk, 
um  das  uns  manche  andere  Stadt  beneiden  konnte! 

Erfreulicherweife  hat  das  ftadtifche  Kulturamt 
die  Forderung  der  Begabten  des  Nachwuchfes  auch 
in  diefem  Konzertwinter  in  der  „Stunde  der 
M  u  f  i  k"  fortgefetzt.  Ein  namenberiihmter  Kiinft- 
ler fiihrt  dabei  als  „Pate"  den  jungen  Kollegen 
ins  Mufiklefben  ein:  ein  fchoner,  unferem  heutigen 
Gemeinfchaftsbewufitfein  finnvoll  entfprechender 
Braudi.  Das  Amt  der  Auslefe  und  der  Programm- 
geftaltung  verfieht  dabei  der  ftadtifche  Mufikbeauf- 
tragte  Prof.  Carl  Ehrenberg.  —  Den  Reigen 
der  Klavierabende  eroffnete,  den  Beginn  fogleich 
zu  einem  Hohepunkt  emporfteigernd,  das  elemen- 
tare  Mufiktemperament  von  Rosl  S  ch  m  i  d. 

Das  erfte  Urauffiihrungsereignis  der  anhebenden 
Konzertzeit  haben  wir  einer  von  Elifabeth 
Wolf  el  veranftalteten  mufikalifchen  Feierftunde 
des  Miinchener  Ortsverbandes  des  R  i  ch  a  r  d  - 
Wagner-Verbandes  deutfcher  Frauen 
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im  Kiinftlerhaus  zu  danken.  Hier  hone  man  eine 
Liederreihe  von  Anton  W  ii  r  z  ,  der  f eine  un- 
mittelbare  lyrifche  Begabung  bereits  in  der  forg- 
famen  Wahl  dichterifch  gehaltvoller  und  zugleich 
mufikhaltiger  Texte  vorahnen  liefi.  Der  Kompo- 
nift  verrnag  -die  Ideale  melodifcher  Sanglichkeit 
mit  einer  feinnervigen  Deklamatorik  zu  verfchmel- 
zen,  die  eben  durch  diefe  Mifchung  niemals  rein 
„rezitierend"  wirkt.  In  dem  fehr  fliifligen  Klavier- 
fatz  fcheint  gar  manches  auskomponiert,  was  zwi- 


fchen  den  Zeilen  und  hinter  den  Worten  fteht. 
Wiirz  ift  ein  ftarker  Empfinder,  der  das  Gedicht 
mufikalifch  von  innen  durchleuchtet.  Die  Lieder 
wurden,  mit  dem  Komponiften  am  Ftugel,  von 
dem  Miinchener  Bariton  E  r  n  ft  C.  H  a  a  f  e  ,  dem 
unermiidlichen  Vorkampfer  fur  zeitgenoffifches 
Liedfchaffen  in  Konzertfaal  un-d  Rundfunk,  im 
Geifte  tiefeindringender  Durchfuhlung  vorgetragen 
und  lehr  anerkennungsvoll  aufgenommen. 

(Fortfetzung  folgt.) 


Wiener  Mufik. 

Von  Victor  Junk,  W  i  e  n. 


Mit  der  beginnenden  Spielzeit  hat  die  Wiener 
Volksoper  wiederum  zwei  bedeutfame  kiinft- 
lerifche  Erfolge  zu  verzeichnen.  Sie  hat  zunachft 
Lortzings  „Zar  und  Zimmerman  n"  in  einer 
wohlgelungenen  Neuftudierung  ihrem  Spielplan 
dauernd  einverleibt.  Diefe  volkstiimlichfte  aller 
Lortzingfchen  Schopfungen,  die  die  koftliche  Thea- 
tralik  des  Dichterkomponiften  ebenfo  wie  feinen 
Melodienreichtum,  feine  durch  langjahrige  Theater- 
praxis  gewonnene  Btihnenficherheit,  den  meifter- 
haften  dramatifchen  Aufibau  feiner  Stiicke  ebenfo 
wie  die  Urfpriinglichkeit  feiner  mufikalifchen  Be- 
gabung offenbart,  hat  denn  auch,  in  der  prachtigen 
Vorfiihrung  durch  unfere  Volksoper  fogleich  das 
Publikum  gefangen  genommen.  Der  Kapellmeifter, 
dem  fie  anvertraut  war,  Max  Kojetinsky, 
ift  bis  ins  Letzte  in  die  befonderen  Feinheiten 
diefer  Partitur  eingedrungen  und  hat  alle  klang- 
lichen  und  formalen  Schonheiten  des  Werkes  zu 
ausgezeichneter  Wirkung  herausgehoben.  Soliften, 
Chor  und  Orchefter,  alle  auf  der  Hohe  wahrer 
Kunftlerfchaft,  folgten  ihm  darin  in  anerkennens- 
wertem  Zufammenfpiel.  Der  fpannende  Aufbau 
der  Handlung  war  durch  die  Infzenefetzung  des 
Intendanten  Max  Baumann,  durch  die  auf 
der  gefchickt  verwendeten  Drehbuhne  aufgeftellten 
Bilder  von  Max  F  r  e  y  und  die  hubfchen  ftil- 
vollen  Koftiime  von  Jofefine  PofS  erfolgreich 
unterftiitzt  worden.  Nicht  minder  durch  die  Ein- 
zelleiftungen  aller  Mitwirkenden.  Georg  O1  eggl 
in  feiner  Vielfeitigkeit  fur  die  Buhne  ein  unent- 
behrlicher  Faktor,  ftand  als  Zar  Peter  im  Mittel- 
punkt    des    Gefchehens,    neben    ihm    die    koftliche 


Figur  des  humorvollen  Biirgermeifters  Van  Ben 
durch  Rudolf  Feichtmayr,  die  drei  fretnd- 
landifchen  Gefandten  waren  mit  Hans  K  o  ch  , 
Emil  Siegert  und  Hans  Decker  fehr  gut 
befetzt,  von  denen  dem  zuletzt  Genannten  (als 
dem  Gefandten  Frankreichs)  die  Partitur  auch 
noch  befondere  melodifche  Schonheiten  anvertraut 
hat,  die  Decker,  langft  ein  Liebling  der  Wiener 
geworden,  mit  der  glanzvollen  Fulle  feiner  fchonen 
Tenorftimme  ausftattete.  Das  reizend  naive  Liebes- 
paar,  Peter  Iwanow  und  Marie,  fand  in  A  u  g  u  ft 
J  a  r  e  f  ch  und  Henny  Herze  eine  dem  koft- 
lichften  Lortzingftil  angepafite  glaubhafte  Ver- 
korperung;  Charlotte  Ropell  endlich  fang 
verlafilich,  wie  (lets,  die  Witwe  Brown.  —  Die 
Auffuhrung  war  noch  belebt  durch  die  Ballett- 
fzenen,  fiir  deren  Choreographic  L  e  o  n  o  r  e 
Kcrre  und  Grete  Fiihrer  verantwortlich 
zeichneten;  insbefondere  gefiel  der  „Holzfchuh- 
tanz"  im  III.  Akt  und  mufite  fogar  wiederholt 
werden.  So  hat  die  Volksoper  den  Weg,  der  ihr 
heute  mit  befonderer  Verantwortung  vorgezeichnet 
ift,  aibermals  mit  Gefchmack  und  Erfolg  befchritten. 
Striche  (wie  der  der  Zarenarie  im  I.  Akt)  wurden 
aufgemacht;  die  Chorfzenen  durch  gefchickte  tan- 
zerifche  Elemente  belebt;  ein  ausgezeichneter  Regie- 
Einfall  beftand  darin,  das  prachtvolle  a-cappella- 
Sextett  der  Manner  im  II.  Akt  („Zum  Wefk,  das 
wir  beginnen")  aus  der  aufgeregten  Sphare  der 
umgebenden  Volksfzenen  herauszunehmen  und 
mittelft  der  Drehbuhne  in  einen  davon  abgetrenn- 
ten  Raum  zu  verfetzen,  wo  es  zu  erhohter  ver- 
innerlichter  Wirkung  kam.         (Fortfetzung  folgt.) 


NEUE   BOCHER  UND   MUSIKALIEN 


BESPRECHUNGEN 


Biicher: 

ERICH  VALENTIN:  Hans  Sommer,  Weg  und 
Tat  eines  deutfchen  Meifters.  8  °.  224  S.  Braun- 
fchweig,  H.  Litolff  1939. 

Der  Braunfchweiger  Gelehrte  und  Mufiker  (1837 
bis   1922)  erfteht  in  feinem   Lebenswirk,   das  Erich 


Valentin  auf  Grund  aller  vorhandenen  Zeugniffe, 
Erinnerungen  und  Briefe  entwirft.  Sommer  war 
Wiffenfchaftler  auf  dem  Gebiete  der  Mathematik 
und  Optik  und  Kiinftler.  Diefe  Doppelbegabung 
umfafite  zwei  weit  auseinander  liegende  Welten. 
Er  wirkte  am  Braunfchweiger  Carolinum  als  For- 


Konzert  des  Deutschen  Schul-  und  Bildungsvereins  Lodz  mit  Prof.  Max  Scrub  als  Solisten 


Grchester  des  Deutschen  Gymnasiums  in  Lodz 


„D  as  Miihlrad" 
Deutsche  Kinder  in  Ost-Oberschlesien  beim  Reigenspiel 
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fcher  und  Lehrer  und  fiihrte  diefe  Anftalt  bis  zur 
Hohe  der  technifchen  Hochfchule.  Im  Alter  von 
47  Jahren  gab  er  fein  wiffenfchaftliches  Amt  auf, 
um  fernerhin  ganz  der  Kunft  zu  leben.  In  Lied 
und  Oper,  in  der  wortgebundenen  Mufik  liegt  die 
fchopferifche  Tatigkeit  Hans  Sommers,  der  auf  der 
Grundlage  Wagners  fich  eigenartig  und  felbftandig 
entfaltete.  Seine  Lieder,  die  von  Eugen  Gura  und 
Carl  Hill  hoch  gefchatzt  wurden,  vertonten  Ge- 
dichte  von  Julius  Wolff  („Rattenfanger"),  Felix 
Dahn,  Karl  Stieler,  Emil  von  Schonaich-Carolath, 
dann  aber  auch  Dehrnel,  Bierbaum,  L.  Finkh,  zu- 
letzt  Goethe.  Wie  bei  Hugo  Wolf  erfcheinen  die 
Lieder  oft  wie  kleine  Opern  und  erweifen  Som- 
mers Befahigung  fiir  das  mufikalifche  Drama,  dem 
er  fich  immer  mehr  widmete.  Schon  zu  Anfang 
feiner  tonfchopferifchen  Arbeit  verfuchte  er  1865 
Theodor  KSrners  harmlofe  Luftfpiele,  den  „Nacht- 
wachter"  und  „Vetter  aus  Bremen"  zu  Operntexten 
zu  bearbeiten,  wobei  er  als  ein  „neuer  Lortzing" 
gelobt  wurde.  Spater  erftrebte  er  die  deutfche 
Volks-  und  Marchenoper  mit  hoheren  Zielen,  wo 
nach  Gurskis  „Lorelei"  Hans  von  Wolzogen,  Graf 
Sporck,  Eberhard  Konig  feine  Dichter  waren:  der 
„Meermann",  eine  nordifche  Legende,  „Munch- 
haufen",  ein  Schelmenftiick,  „Rubezahl"  und 
„Der  Sackpfeifer  von  Neiffe",  „Der  Waldfchratt" 
find  hier  zu  nennen.  Trotz  ihres  dichterifchen  und 
mufikalifchen  Wertes  verfchwanden  die  Werke 
immer  wieder  bald  nach  ihrer  Urauffiihrung  vom 
Spielplan,  weil  fie  fich  zu  deutfch  und  echt  gaben 
und  den  herrfchenden  Modeftromungen  wider- 
fprachen.  Valentin  ftellt  Sommer  in  den  groften 
Rahmen  des  ganzen  Zeitgefchehens  mit  deffen  for- 
dernden  und  hemmenden  Einfliiffen.  Von  befon- 
derer  Wichtigkeit  ift  das  Verhaltnis  zu  R.  Wagner, 
woriiber  Sommer  felbft  in  einer  kleinen  Schrift 
berichtete.  Seltfamer  Weife  begann  er  feine  Diri- 
gententatigkeit  1865  mit  der  Tannhaufer-Parodie! 
Die  Miinchener  „Triftan"-Auffuhrung  von  1869 
unter  H.  von  Biilow  machte  ihn  fiir  alle  Zeiten 
zu  Wagners  Jiinger.  Gern  hatte  man  mehr  iiber 
diefes  Erlebnis  erfahren.  Bei  den  Bayreuther  Pro- 
ben  1875  lernte  er  Wagner  kennen  und  kehrte 
1876  zu  den  Feftfpielen  wieder,  die  er  dann  regel- 
mafiig  befuchte.  Die  Freundfchaft  mit  Hill,  Gura, 
Wolzogen  vertiefte  feine  Beziehungen  zu  Bayreuth. 
Sommers  Anregung  verdankte  Braunfchweig  be- 
reits  im  April  1882  das  Bekanntwerden  mit  der 
„Parfifal"-Dichtung,  die  unter  Leitung  eines  Spiel- 
leiters  von  Schaufpielern  vorgetragen  wurde.  Nach 
Valentins  Urteil  beruht  die  Eigenart  von  Sommers 
Schaffen  bei  aller  Einheitlichkeit  des  Perfonlich- 
keitsftils  auf  einer  in  Wagners  Linie  ftehenden 
dramatifchen  Geftaltung,  in  der  das  Wefentliche 
durch  die  Einbeziehung  des  Lyrifchen  dargeftellt  ift. 
Der  Lebensbefchreibung  und  Schilderung  der 
Werke  fchliefit  VaJentin  als  letzten  Abfchnitt  die 
„Tat",     d.   h.    das    mufikpolitifche     Schaffen,     die 


Griindung  der  Genoffenfchaft  deutfcher  Tonfetzer 
im  Verein  mit  R.  Straufi  und  F.  R6fch  an.  Ein 
Verzeichnis  der  Tonfchopfungen  und  Schriften  fo- 
wie  der  wenig  umfangreichen  Literatur  iiber  Som- 
mer ift  eine  fchatzenswerte  Zugabe. 

Im  Vorwort  meint  der  Verfaffer:  „den  fchonften 
Lohn  meiner  Arbeit  wiirde  ich  darin  fehen,  wenn 
fich  die  deutfchen  Biihnen,  denen  ich  diefes  Buch 
widme,  feines  Schaffens  annehmen  wurden".  Diefe 
Mahnung  gilt  auch  den  Sangern,  denen  der  deut- 
fche Liedmeifter  aufs  warmfte  zur  Erinnerung 
empfohlen   fei!  Prof.  Dr.  W.  Golther. 

ERICH  VALENTIN:  Hans  Pfitzner,  Werk  und 
Geftalt  eines  Deutfchen.  („Von  deutfcher  Mufik" 
Band  60/2.)  8°.  271  S.  Kart.  Mk.  2.70,  Ballon- 
leinen  Mk.  4. — .   Guftav  Boffe  Verlag,  Regensburg. 

1939- 

Unter  dem  Kennwort:  „Kampf  und  Sieg  eines 
aufrechten  Deutfchen"  erfcheint  zum  70.  Geburts- 
tag  ein  Handbuch,  das  dem,  der  Pfitzner  noch 
nicht  kennt,  in  kurzen  Zugen  fagt,  wer  er  ift,  und 
das  ihm  helfen  foil,  den  Weg  zu  ihm  zu  finden. 
Hoffnungsfreudig  ift  es  „der  deutfchen  Jugend" 
gewidmet,  die  heute  mehr  denn  je  auch  der  Fuhrer 
zu  deutfcher  Kunft  bedarf!  Valentin  fchreibt  aus 
genauefter  Kenntnis  von  Pfitzners  Gefamtwerk  und 
ftellt  ihn  in  feinem  kiinftlerifchen  Schaffen  und  in 
feinem  Kampf  mit  undeutfchen  Widerftanden  dar. 
Seine  Betrachtung  ift  weitausholend,  gleich  im 
erften  Abfchnitt  iiber  die  Vorausfetzung,  d.  h.  iiber 
Heimat,  Abftammung  und  AhneneAe.  „Die  Mi- 
fchung  zweier  Beftandteile,  des  Oberfachfifchen  und 
des  Niederfachfifch-Oftdeutfchen  hat  die  menfch- 
liche  und  kiinftlerifche  Wefensart  beftimmt."  Ein 
Oberblick  iiber  Pfitzners  Leben  gewahrt  ein  an- 
fchauliches,  wenn  auch  nur  in  Schlagworten  und 
Verfaffernamen  angedeutetes  Bild  feiner  urdeut- 
fchen  Sendung.  Er  war,  wie  Wagner  von  Beet- 
hoven fagt,  „ein  Bahnbrecher  in  der  Wildnis  des 
entarteten  Paradiefes".  Dann  folgt  ein  Ausblick 
auf  Vergangenheit  und  Zukunft  im  fteten  Zufam- 
menhang  mit  Pfitzners  Werk  und  Erfcheinung. 
Der  Hauptteil  des  Buches  gilt  der  Perfonlichkeit, 
dem  Liedfchaffen,  der  Inftrumentalmufik,  dem 
Chorwerk  und  Btihnenwerk  des  Meifters.  Pfitzners 
Aufgabe  war,  „an  der  grofien  Scheide  der  Zeiten 
als  Wachter  und  Rufer  zu  ftehen,  das  gute  Ge- 
wiffen  der  deutfchen  Mufik  zu  fein".  Gerade 
dadurch  wurde  er  in  die  Kampfftellung  mit  feiner 
Umgebung  gedra'ngt,  in  der  er  fich  unerfchrocken 
b&hauptete.  Auf  S.  100  ff.  findet  fich  eine  gute 
Begriffsbeftimmung  der  Romantik  in  ihrer  volks- 
verbundenen  and  ahnungsvollen  Bedeutung.  In 
Pfitzners  Kunft  vollzieht  fich  „die  einft  unrnoglich 
erfchienene  Oberbriickung  der  Begriffe  Klaffik  und 
Romantik".  Das  Kennzeichen  der  Klaffik  ift 
Schaffenseinheit  auf  dem  Grunde  der  gefamten 
abfoluten  Mufik.  Und  gerade  hier  ift  Pfitzner 
Klaffiker,    da    er    mit    Ausnahme    der    Orgel    alle 
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Zweigc  der  Tonkunft  gleichermafien  pflegte.  Die 
Betrachtung  der  Werke,  befonders  der  Liedex  fiihrt 
zu  dem  Ergebnis,  dafi  fie  alle  dem  fur  die  Eichen- 
dorff-Kantate  gepragten  Gefamttitel  „Aus  deut- 
fcher  Seele"  entfprangen.  Das  Chorwerk  behandelt 
ausfiihrlich  die  Kantate,  das  Biihnenwerk  alle  ein- 
zelnen  Opern.  Beim  „Paleftrina"  war  das  Erlebnis 
noch  mehr  hervorzuheben.  Nach  meiner  Meinung 
ift  er  der  Hohepunkt  des  mufikdramatifchen  Schaf- 
fens,  vornehmlich  deshalb,  weil  Pfitzner  hier  audi 
als  Dichter  fich  betatigt.  Ein  Vergleich  mit  den 
Meifterfingern  zeigt  feine  tief  innere  Verwandt- 
fchaft  mit  Wagner  z.  B.  beim  beiderfeitigen  Vor- 
fpiel  zum  dritten  Akt,  das  wie  fiir  Hans  Sachs 
fo  fiir  Paleftrina  das  Wunder  des  „Einfalls"  dar- 
ftellt,  aber  audi  feine  voile  Eigenwiichfigkeit.  Der 
letzte  Abfchnitt  „Wort  und  Tat"  ift  der  fchrift- 
ftellerifchen  Arbeit  gewidmet,  die  ebenfo  wie  bei 
Wagner  der  Abwehr  und  Klarung  dient.  „Werk 
und  Wiedergabe",  der  „mufikali[die  Einfall"  find 
allbekannte  Leitgedanken.  Das  Buch  bringt  im 
Anhang,  neben  einem  Schwank  in  Sadifens  Art 
auf  das  Jahr  1920,  ein  Verzeichnis  der  Werke,  eine 
Ahnentafel,  ein  forgfaltiges  Namensverzeichnis. 
Aufier  einem  Jugendbild,  das  van  Pfitzners  Eigen- 
art  nodi  wenig  verrat,  find  feclis  fprechende  Bilder 
des  Jubilars  aus  dem  Jahr  1939  beigegeben:  bei 
der  Niederfdirift  einer  Tonfchopfung,  im  Arbeits- 
zimmer,  am  Fliigel,  am  Dirigentenpult;  endlich 
zwei  fehr  lebendige  Aufnahmen,  die  einerfeits 
Pfitzners  verfdiloffenes  und  fdiwer  zugangliches 
Wefen,  andrerfeits  am  Geburtstag  (5.  Mai)  fonnige 
Heiterkeit  vor  Augen  fiihren.  Gerade  das  letzte 
Bild  widerlegt  manchen  Vorwurf,  der  audi  Beet- 
hoven nicht  erfpart  blieb  (vgl.  S.  242).  Die 
Lebensbefchreibung  befchliefit  Valentin  mit  den 
Worten:  „Ein  fiebzigjahriges  Leben,  dem  es  bis 
auf  den  Tag  verfagt  geblieben  ift,  zur  Ruhe  zu 
kommen,  zur  Stille  und  Mufie  des  Schaffens!  Vom 
erften  Tage  an,  da  er  an  den  Beruf,  zu  dem  er 
fich  berufen  fiihlte,  heranging,  war  diefes  Leben 
von  einer  Kette  von  Schickfalspriifungen  und  Will- 
kiirlichkeiten  menfchlicher  Mifigunft  umwunden. 
Nichts,  reftlos  nichts  ift  ihm  erfpart  geblieben.  Es 
gibt  nur  einen  Wunfch,  dafi  es  dem  Siebzigjahrigen 
endlich  vergonnt  fein  moge,  Ruhe  zu  haben,  aber 
nicht  zum  Ruhen,  fondern  um  in  quellender, 
jugendlicher  Arbeitsluft  zu  fchaffen". 

Prof.  Dr.  W.  Golther. 

Mufikalien 

Weihnachtsmufik 

HELMUT   BRAUTIGAM:    Zwei    kleine   Weih- 

naditsmufiken    fiir    Blockflbte    und    Klavier    (audi 

auf  anderen  Melodieinftrumenten,  mit  Cembalo  etc. 

zu   fpielen).  Verlag  Breitkopf  &i  Hartel   Nr.   5683. 

Helmut     Brautigam     veroffentlicht     mit     feinem 

Werk   3    zwei    kleine,   aber   wertvolle   Weihnachts- 

mufiken.    Die  Auswahl   der  Melodien   beweift   den 


feinfinnigen  Komponiften.  Die  Lieder  wirken  als 
gefchloiTenes  Ganzes.  Der  Klavierfatz  ift  meilen- 
weit  entfernt  von  jenern  Raufchen  und  Geklingel, 
wie  es  bei  „Paraphrafen"  einft  iiblich  war.  Hier 
waltet  ftrenge  Kontrapunktik  und  —  es  klingt 
doch.  Das  Klavier  verlangt  einen  Spieler,  der 
rhythmifch  ficher  ift  und  die  Schlufifuge  klar  be- 
waltigen  kann.  Audi  Erwadifene  kdnnen  am 
Spielen  foldier  Mufik  ihre  Freude  haben.  Sie  fei 
warmftens  empfohlen.  Dr.  Kratzi. 

WILHELM  WEISMANN:  Acht  Weihnachts- 
lieder  in  gemifchten  mehrftimmigen  Chorfatzen. 
Edition  Peters,  Leipzig. 

Wilhelm  Weismanns  groSe  Meifterfchaft  in  der 
melodifchen  Stimmfiihrung  und  in  der  Erzielung 
eines  klangfchonen  Satzes,  der  keineswegs  einer 
jeden  Diflonanzanwendung  angftlich  aus  dem 
Wege  geht,  bedarf  keiner  empfehlenden  Fiir- 
fprache.  Er  ift  bereits  zum  Typ  des  fauberen 
Komponiften  der  Jetztzeit  geworden.  Darum  nur 
kurz:  Nr.  1  der  Weihnachtslieder  „Chriftfeft" 
(Max  von  Sdienkendorf  1783 — 1817  „Brich  an,  du 
fchones  Morgenlicht!")  ift  ein  Jubelhymnus  in 
E-dur;  Nr.  2:  „Das  Chriftkind  zieht  zu  Sdiiff 
ein"  (Johann  Tauler,  geft.  1361  „Es  kommt  ein 
Sdiiff  geladen")  ein  dioralmafiiges  Lied,  im  be- 
finnlidien  Dorifch  mit  Schlufi  auf  der  Dominante; 
Nr.  3:  „Chriftwiegenliedlein"  (Paul  Gerhardt  1606 
bis  1676  „Alle,  die  ihr  Gott  zu  Ehren")  ein  lieb- 
lidies  F-dur-Lied  fiir  vier  Frauenftimmen,  die 
vierte  Stimme  ev.  Tenor;  Nr.  4:  „Wir  Chriften- 
leut"  (Kafpar  Fiiger,  geft.  1592)  wieder  choral- 
mafiig  in  C-dur;  Nr.  5:  „Es  fiel  ein  Himmelstaue" 
(Geiftliches  Volkslied)  in  G-dur;  Nr.  6:  „Weih- 
nacht"  (Fr.  Auguft  Kothe,  1781 — 1850  „Sei  uns 
gegriifit")  ein  frommes  Lied  in  Es-dur;  Nr.  7: 
„Ich  weifi  ein  lieblidi  Engelfpiel"  (Heinrich  von 
Lauffenburg,  um  1430)  ein  entziickendes,  leidit 
imitatorifches,  mit  graziofer  melodifcher  Bewegung 
angefiilltes  Tonfpiel  in  F-dur,  deffen  Reiz  durch 
den  Wechfel  zwifchen  SU-  und  6/4-Takt  noch  weiter 
gefteigert  ift;  Nr.  8:  den  Abfchlufi  bildet  ein 
kraftig-freudiger  Hymnus:  nJefus  redemptor" 
(„Jefus,  Erlofer"),  der  in  e-moll  beginnt,  aber  mit 
einem  Halkluja-Jubel  in  G-dur  fchliefit.  Die 
Nummern  1,  2,  4,  5,  6,  8  find  audi  einftimmig 
mit  Inftrumentalbegleitung  moglich;  die  Nummern 
2,  4,  6  haben  eine  vierftimmige  und  eine  drei- 
ftimmige  Faffung,  fodafi  fie,  wie  audi  Nr.  5,  fogar 
von  drei  Soloftimmen  und  vierftimmigem  Tutti 
abwechfelnd  zu  fingen  find;  Nr.  3  und  6  find  nur 
fiir  mehrftimmiges  Singen,  ev.  mit  Hinzufiigung 
von  Melodieinftrumenten  beftimmt.  —  Preis  der 
Gefamtpartitur  2. —  RM.         Prof.   Jofef  Acbte^lik. 

fiir  Klavier 

KURT  HERRMANN  (Herausgeber) :  Das  kleine 
Klavierbuch.  Eine  Sammlung  leiditer  bis  mittel- 
fdiwerer  Originalftiicke  fur  Kenner  und  Liebhaber. 
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I.  Band:  Vorbachifdie  Meifter.  II.  Band:  Das  Zeit- 
altcr  J.  S.  Bachs.  III.  Band:  Die  Klaffik.  IV.  Band: 
Die  Romantik.  (Band  I/II  audi  fiir  Cembalo  und 
Clavichord  geeignet.)  Verlag  von  C.  F.  Peters, 
Leipzig. 

121  Einzelnummern  enthalten  die  vier  Bande 
diefes  Klavierbuches,  das  aus  einer  weitfchichtigen 
Literaturkenntnis  fchopft  und  etwa  die  Zeit  von 
1600  bis  1900  umfpannt.  Diefe  Anor-dnung  des 
Ganzen,  die  dem  gefchichtlichen  Ablauf  der  Stile 
folgt,  erweifl  fich  aber  bald  als  wichtige  Voraus- 
fetzung  fiir  weit  wefentlichere  Dinge:  Die  Fiille 
der  Formen,  die  grofie  Zahl  der  fdiopferiichen 
Einzelperfonlichkeiten,  die  Verfdiiedenartigkeit  der 
in  all  den  Stucken  bertihrten  Ausdruckszonen  und 
—  nidit  zuletzt!  —  die  Eigenart  der  hier  ver- 
tretenen  mufikfchopferifchen  Volker  Europas.  Man 
ftofit  auf  manch  feltene,  aber  willkommene  Koft- 
barkeit.  So  erlebt  man  in  einer  befinnlichen  „Aria" 
des  Bachfdiiilers  Heinridi  Nikolaus  Gerber  das 
lebendige  Fortwirken  eines  grofien  Vorbildes.  Man 
ftellt  wiederum  feft,  dafi  Zeitgenoffen  der  drei 
grofien  Klaffiker  wie  Franz  Anton  Hoffmeifter, 
Eberl,  Hummel  und  Diabelli  audi  heute  nodi  in 
der  Kleinform  hdchft  unverbraucht  wirken.  Eine 
gefdiickte  Auswahl  zeugt  von  der  Hodiibliite 
klavieriftifcher  Kleinkunft,  die  ein  Kennzeichen  der 
deutfchen  Romantik  ift  und  die  felbft  einem  Joa- 
chim Raff,  deffen  Schaffen  fonft  verblafit  ift, 
gegenwartig  noch  Tragfahigkeit  verleiht.  Man 
ftellt  aber  vor  allem  feft,  dafi  in  all  den  Jahr- 
hunderten  die  deutfche  Mufik  der  ftetig  ruhende 
Pol  in  der  Erfcheinungen  Fludit  ift,  auch  auf  die- 
fem  Gebiet  der  Klaviermufik.  Denn  wahrend  bei 
anderen  Volkern  ein  bedeutfames  Klavierfchaffen 
an  beftinimte  Zeiten  gebunden  ift  —  Frankreich  ift 
befonders  im  17.  und  18.  Jahrhundert  hervor- 
getreten,  die  flawifchen  Volker  kommen  erft  im 
19.  Jahrhundert  zur  Geltung  — ,  fliefit  in  Deutfch- 
land  der  Strom  des  Klavierfchaffens  ununter- 
brodien;  ein  Zeichen,  wie  wefentlidi  diefes  Inftru- 
ment  und  feine  Ausdrucksmoglichkeiten  fiir  die 
deutfche  Mufik  find. 

Die  ausgabetechnifdie  Seite  diefer  Sammlung  — 
Textlegung,  Such  und  Fingerfatz  —  ift  durchaus 
in  Otdnung.  Dr.  Hans  Biittner. 

JOSEPH  HAYDN:  „Zwolf  kleine  Stiicke"  fiir 
Klavier.    Univerfal-Edition,  Wien. 

Die  Univerfal-Edition  bringt  vorliegende  Stiicke 
in  einer  Neuausgabe  heraus.  Diefe  koftbare  Gaibe 
des  grofien  Meifters  an  die  Jugend  darf  heute  iiber 
dem  vielen  Neuen  nidit  vergeflen  werden.  Diefe 
Stiicke  bringen  fchon  dem  jungen  Menfchen  den 
gefiihlsinnigen  Haydn  nahe  und  bilden  die  ver- 
tiefende  Erganzung  zu  den  kleinen  Tanzfchopfun- 
gen  des  Meifters.  Sie  erfordern  in  technifdter  und 
geiftiger  Hinficht  einen  fchon  etwas  gereifteren 
Spieler.  Anntliefe  Kaempffer. 


JOSEPH  HAYDN:  „Ballo  Tedesco".  Zehn 
deutfche  Tanze  fiir  Klavier.  Erftmalig  veroffent- 
licht  von  Kurt  Herrmann.    Gebr.   Hug,   Leipzig. 

Kurt  Herrmann,  dem  wir  fchon  fo  manche  vor- 
bildlidie  Herausgabe  wertvoller  Unterriditsliteratur 
verdanken,  legt  uns  hier  ein  bisher  noch  unbekann- 
tes  Werk  J.  Haydns  im  Erftdruck  vor.  Diefe  zehn 
deutfchen  Tanze,  deren  Entftehungszeit  leider  nidit 
mitangegeben  ift,  find  wegen  ihrer  leiditen  Spiel- 
barkeit  erfreulicher  Weife  fchon  bald  im  Anfangs- 
unterricht  verwendbar.  Sie  miiffen  als  eine  wahre 
Bereicherung  o  r  i  g  i  n  a  1  e  r  (nicht  bearbeiteter 
oder  erleichterter!)  Anfangsliteratur  gewertet  wer- 
den. Anneliefe  Kaempffer. 

Mufik   fur   Blafer 

AUFZOGE,  TANZE  aus  dem  17.  und  18.  Jahr- 
hundert /  4.  Folge.  Chr.  Friedr.  Vieweg,  Berlin- 
Lichterfelde. 

Gute  Originalblasmufik,  die  transponiert  ift,  urn 
fie  fiir  die  heutigen  Verhaltniffe  „gebrauchlidlci•,' 
zu   machen.  KM   Friedrich   Rein. 

HELMUT  MAJEWSKI:  Fiinf  Stucke  fur  Blafer 
/  1.  Folge.  Chr.  Friedr.  Vieweg,  Berlin-Lichterfelde. 

Alle  5  Stucke  eignen  fich  vorziiglidi  fiir  natio- 
nale  Kundgebungen  und  Feiern  von  Berufsmufik- 
ziigen  und  Laienblafergruppen. 

KM  Friedrich  Rein. 

ALFRED  VON  BECKERATH:  Gedachtnis- 
mufik  fiir  Blasorchefler.  H.  Litolffs  Verlag,  Braun- 
fchweig. 

Klare,  faftvolle,  harmonifch  intereffante  Blafer- 
mufik,  die  zeigt,  wie  Erfindung,  Technik  und 
Beherrfchung  der  Inftrumentation  im  Schaffen  die- 
fes Tonfetzers  fich  immer  mehr  entfaltet. 

KM  Friedrich  Rein. 

RENZO  BOSSI:  Tenia  variatio  fur  Blaferfex- 
tett  (Flote,  Oboe,  Klarinette,  Fagott,  Horn  und 
Trompete).    Anton  Bohm  u.  Sohn,  Augsburg. 

6  ftilvolle,  fchonklingende  Variationen  wickeln 
ein  einfaches,  reizendes  Thema  unterhaltfam  ab. 
Kammermufik-Vereinigungen  follten  fich  diefes 
Werkes  annehmen.  KM   Friedrich   Rein. 

OTTO  PAENKE:  Waldhorn-Suite  (Quartett), 
Werk  6.    Anton  B6hm  u.  Sohn,  Augsburg. 

RICHARD  SUSSMUTH:  Suite  fur  4  Wald- 
horner,  Werk  32.    Breitkopf  u.  Hartel,  Leipzig. 

Diefe  Werke  weifen  volkstumliche,  freundliche 
und  romantifche  Ziige  auf.  Sauber  im  Satz  und 
fdion  empfunden.  Sie  werden  uberall  Wohlgefallen 
und  reiche   Zuftimmung  finden. 

KM   Friedrich   Rein. 

KARL  PILS:  Konzert  fur  Trompete  und  Orche- 
fter.   Univerfal-Edition,   Wien. 

Ein  mufikantifch  dreifatziges  Werk  mit  einprag- 
famen  Kopfthemen.  Die  Solotrompete  verlangt 
allerdings  einen  Blafer  mit  grofiter  Fertigkeit, 
Gewandtheit  und  techniicher  Geftaltung.  Der  Er- 
folg  wird  nic  ausbkiben.        KM  Friedrich  Rein. 
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fur  Gefang 

HERMANN  SIMON:  Die  Liebende.  Ein  Lieder- 
kreis  nach  Gedichten  von  Ruth  Schaumann  fiir 
eine  Sopranftimme  mit  Klavier.  Verlag  Anton 
Bohm  und  Sohn,  Augsburg   und  Wien. 

„Frauenliebe  und  Leben"  heifk  einer  der  be- 
ruhmteften  Liederzyklen  von  Robert  Schumann. 
Im  Jahre  1840,  als  der  Komponift  nach  langen 
Kampfen  fich  mit  Clara  Wieck  vereinigen  konnte, 
entftand  audi  diefes  Werk,  neben  130  anderen 
Liedern  —  wohl  die  koftbarfte  Morgengabe,  die 
je  ein  deutfcher  Mufiker  feiner  Gattin  mit  in 
die  Ehe  brachte.  Fiir  „Frauenliebe  und  Leben" 
ftanden  die  Verfe  Adalbert  von  Chamiffos  zur 
Verfiigung.  In  diefer  Verbindung  mit  Schumanns 
Mufik  find  fie  „klaffifch"  geworden.  Faft  ein 
Jahrhundert  konnte  ihre  Lebensgeltung  nicht 
fchmalern.  In  ihrer  kiinftlerifchen,  d.  h.  liedhaften 
Schonheit  find  diefe  Schumannfchen  Gefange  audi 
heute  nodi  unantaftbar.  Doch  wird  es  in  unferer 
Zeit  kaum  mehr  Frauen  geben,  die  fich  von  Wen- 
dtmgen  wie  „Er  der  Herrlichfte  von  alien"  und 
ahnlichen  verfchwarmten  Oberfteigerungen  innerlidi 
zutiefft  angeriihrt  fiihlen  konnten.  Es  weht  eben 
doch  etwas  von  dem  Lavendelduft  aus  Urgrofi- 
mutters  Tagen  durdi  diefe  Gefange  von  einem 
Frauenherzen  und   -fchickfal. 

Nur  ift  inzwifdien  nicht  die  Liebe  geftorben, 
fondern  ihr  Ausdruck  ift  ein  anderer  geworden. 
Diefer  Wandlung  kann  audi  die  Mufik  fich  nicht 
verfchliefien.  Ohne  diefe  Wandlung  wiirde  es  ja 
audi  kein  neues  Leben,  kein  neues  Wirken  fiir  die 
Kunft  geben.  Eine  deutfche  Diditerin  und  ein 
deutfcher  Komponift,  die  fchon  haufiger  in  ihrer 
Arbeit  fich  zufammenfanden,  haben  den  unaus- 
gefprodienen  und  doch  fo  beftimmten  Auftrag  ver- 
fpiirt,  den  zahllofe  Frauen  unferer  Gegenwart  aus 
ihrem  eigenen  Erleben  heraus  an  das  neue  Liebes- 
lied  richten  moditen  und  mogen.    So  ift  ein  Werk 


entftanden  „D  i  e  Liebende",  ein  Liederkreis 
nach  Gedichten  von  Ruth  Schaumann  fiir 
eine  Sopranftimme  mit  Klavier  von  Hermann 
Simon.  Die  fiinf  Gedichte  der  Schaumann  waren 
zuvor  keine  Einheit;  erft  der  Mufiker  hat  fie, 
verftreute  Verfe,  zu  einer  foldien  zufammengefafit, 
in  fiinf  Stationen  ein  Frauenleben  darftellend.  Sie 
heifien  „Das  Verweilen",  „Die  Schifferin",  „Wie- 
gengefang",  „Vierfache  Kinderftube"  und  „Soldaten- 
weib"  —  und  erhielten  als  Geleit  die  Verfe: 

„Alles  erregt  fie, 

Wie  einen  Falter  der  Duft. 

Immerdar  legt  fie 

Sinnend  in  Wiege  und  Gruft 

Eigenes  Herz  als  ein   Kind, 

Eigenes  Herz  als   ein  Leid. 

Um  ihr  gefaltetes  Kleid 

Spielt  zwifdien  Himmel  und  Erde  der  Wind. 

Alles  bewegt  fie, 

Wie  einen  Wipfel  die  Luft." 

Ihrer  aufieren  Geftaltung  nach  haben  diefe 
Simonfchen  Lieder  die  Schlichtheit  der  volkslied- 
haften  Form.  Das  gilt  fur  die  Singftimme,  abej 
audi  fiir  den  Klavierfatz,  der  fidier  nicht  fdiwie- 
riger  zu  bewiiltigen  ift  als  etwa  die  Volkslied- 
bearbeitungen  von  Brahms.  Ihrer  vollendeten 
Schonheit,  der  GroGe  und  Innerlichkeit  der  Emp- 
findung  nach  werden  diefe  Lieder  Simons  im 
anfpruchsvollften  „Liederabend"  berufener  Kiinft- 
lerinnen  fich  als  hohe  Werte  behaupten  konnen. 
Aber  aufierdem  wiinfchte  man  ihnen  audi  eine  recht 
weitgehende  Aufnahme  im  mufikfrcudigen  und 
-tatigen  deutfdien  Haus.  Ja  hier  mufite  ihre 
eigentlidie  Pflegeftatte  fein.  Und  der  Verlag 
hat  aus  diefer  Erwagung  heraus  das  Heft  ganz 
befonders  fchon  ausgeftattet.  Moge  fie  audi  ein 
Jahrhundert  lang  Gutes  und  Begliickendes  wirken 
wie  das  Werk  Schumanns,  diefe  neue  „Liebende" 
von  Hermann  Simon.  Dr.   Walter  Hapke. 


KREU2       UND       QUER 

Zu  Lortzings  Trauerchor.    (Zu  unferer  Notenbeilage). 
Von  Georg  Richard  Krufe,  Berlin. 

Kriege  und  Revolutionen  durchziehen  den  ganzen  Lebensweg  des  Schopfers  der  deutfehen 
heitern  Spieloper.  Schon  der  Knabe  nahm  mit  feinen  patriotifchen  Eltern  Anteil  an  dem 
traurigen  Schickfal  des  Vaterlandes  im  Kriege  gegen  Napoleon  und  der  Kampfer,  die  auf 
eigene  Fault  fich  gegen  ihn  erhoben,  wie  Hofer,  Schill  u.  a.  Die  Werke  der  Fruhzeit,  wie  das 
Konzertftiick  mit  Variationen  iiber  ein  Thema,  das  an  „W"as  blafen  die  Trompeten,  Hufaren 
heraus"  anklingt,  die  prachtige  Ouverture  iiber  den  DefTauer  Marfch,  die  ein  ganzes  Schlacht- 
gemalde  fpiegelt,  ftehen  unter  dem  Eindruck  der  Kriegszeit.  1823  dichtete  und  komponierte 
Lortzing  feine  erfte  Oper  „Ali  Pafcha  von  Janina"  oder  „Die  Franzofen  in  Albanien",  deren 
Titelheld  1822  auf  Befehl  des  Sultans  getotet  wurde.  Ein  gliicklicher  Griff  in  die  Gefchichte 
der  Gegenwart.  Die  von  Frankreich  ausgehende  Revolution  1830,  die  audi  Polen  gegen  Rufi- 
land  aufftehen  liefi,  regte  Lortzing  zu  einem  einaktigen  Liederfpiel  „Der  Pole  und  fein  Kind" 
an,  das  trotz  oftmaligen  Verbots  doch  allgemeine  Verbreitung  fand  und  Lortzings  Namen  zu- 
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erft  bekannt  machte.    Bald  danach  folgte  ein  ahnlicher  Einakter  „Andreas  Hofer",  den  Tiroler 
Freiheitskampfer  in   feiner  Umgebung    fchildernd. 

Nach  fiebenjahrigem  erfreulichen  Wirken  am  Hoftheater  in  Detmold  und  den  damit  ver- 
bundenen  Stadten  Miinfter  und  Osnabriick  und  dem  Bad  Pyrmont,  trat  Lortzing  mit  feiner 
Frau  1833  in  den  Verband  des  Leipziger  Stadttheaters,  das  fein  fruherer  KSlner  Direktor 
Ringelhardt  leitete,  bei  dem  audi  die  Eltern  noch  tatig  waren.  In  der  geiftigen  Umgebung 
diefer  damals  fiihrenden  Mufikftadt  vollzog  fich  nun  der  kiinftlerifche  Aufftieg  Lortzings  zum 
Opern-Komponiften  und  zur  Meifterfchaft  auf  feinem  Gebiet.  Ein  grofies  Ziel  vor  Augen, 
fchuf  er  eine  grofie  tragifche  Oper  „Die  Sdiatzkammer  des  Inka",  zu  der  ihm  Robert  Blum, 
der  ehemalige  Theaterdiener,  jetzt  Sekretar  und  bald  Volkstribun,  den  Text  gedichtet  hatte. 
Lortzing  felbft  hielt  fie  zuriick  und  wartete  zunachft  den  Erfolg  feiner  erften  komifchen  Oper 
„Die  beiden  Schutzen"  ab,  der  noch  im  felben  Jahre  1837  „Zar  und  Zimmermann"  folgte,  mit 
denen  er  bald  alle  Biilmen  eroberte,  auf  denen  fie  fchon  iiber  100  Jahre  fiegreich  fich  gehalten 
haben.    Kriegerifche  Erinnerungen  wiefen  audi  fie  auf: 

„Im  Streit  fur  Ruhm  und  Ehre,  beim  fieggekronten  Heere; 
Unter  Trommeln,  Pfeifenklang  fchwieg  des  Herzens  madit'ger  Drang". 
Aus  der  biirgerlichen  in  die  politifche  Sphare  leitet  der  „Zar":  „Neutralitat,  da  geht  nichts 
driiber",  heifk  es  da.  Starker  noch  tritt  fchon  in  der  3.  Oper  „Caramo"  die  fozialpolitifche 
Idee  hervor,  die  gegen  die  Uberheblichkeit  der  Ariftokratie  gegen  das  „Volk"  fich  erhebt.  Im 
„Hans  Sachs",  dem  Vorlaufer  der  „Meifterfinger",  wehrt  fich  der  Handwerker  gegen  die  hohe 
Stadtbehorde.  1840  griindete  Blum  den  Schillerverein,  dem  Lortzing  als  Mufikleiter  beitrat 
und  eine  Cantate  fdirieb,  in  der  es  heifit: 

„Wenn  Briider  fich  die  Deutfchen  alle  nennen, 

Und  keine  Schranken  deutfdie  Auen  trennen, 

Dann  wolbt  dein  Ehrentempel  fich  zum  Dom." 

Das  Wort  ,,Freiheit,  der  Seele  machtig,  heilig  Element"   wird   das   Leitmotiv   im  „Casanova". 

Der  koftliche  „Wildfchiitz"  iff  ganz  auf   Heiterkeit  geftellt,  und  „Undine"   auf  deutfches  Ge- 

miit,  doch  fehlt  audi  hier  der  politifche  Einfchlag  nicht,  wenn  der  Knappe  fingt: 

„Da  bin  ich  fchuchtern  nicht  und  blode,  Wie  fie  uns  necken,  preffen,  fchrauben. 

Wenn's  Freiheit  gilt  und  Vaterland.  Den  deutfdie  Sinn  foil  nichts  uns  rauben!" 

In  Wien,  wo  Lortzing  1846  feinen  „Waffenfchmied"  dirigiert  und  als  Kapellmeifter  am 
Theater  an  der  "Wien  angeftellt  wird,  findet  er  vor  italienifcher  „Dudelei  und  Trillerei"  kei- 
nen  Boden  fur  feine  Kunft.  Sein  „Zum  Grofiadmiral"  und  feine  „Rolands  Knappen"  muffen 
wieder  in  Leipzig  uraufgefiihrt  werden,  und  feine,  den  Zeitereigniffen  angepafke,  romantifche 
„Regina"  wird,    als   „Revolutionsoper"   verfchrieen,  von  keiner  Biihne  angenommen. 

Am  13.  Marz  1848  erklangen  die  Glocken  zum  Strafienkampf  in  Wien,  und  im  Theater 
wurden  jetzt  den  Studenten  die  Freiheitslieder  Lortzings  von  ihm  einftudiert:  „Neues  Offer- 
lied",  „Lied  vom  Deutfchen  Kaifer",  „Deutfdies  Studentenlied".  Am  1.  September  war 
Lortzings  Vertrag  abgelaufen,  und  er  ftand  mittellos  da.  Am  9.  November  wurde  fein  Freund 
Robert  Blum  erfchoffen.  Zu  dem  erneuten  Auf  ftand  1849  hatte  Lortzing  zu  Ehren  der  Gefal- 
lenen  am  14.  Marz  den  fchonen  Trauerchor  komponiert,  der  an  den  Grabern  gefungen  wurde 
und  den  Opfern  die  Unflerblidikeit  verhiefi.  Dem  Meifter,  der  am  21.  Januar  1851  in  Berlin 
flarb,  iff  fie  audi  zuteil  geworden. 

Neuorganifation  des  Mufiklebens  im  Kriege. 

Von  Dr.  Fritz  Stege,  Berlin. 

Aus  den  Veroffentlichungen  in  der  vorigen  Nummer  der  ZFM,  insbefondere  aus  den  be- 
herzigenswerten  Worten  des  Prafidenten  Prof.  Dr.  Peter  Raabe  geht  iiberzeugend  hervor,  dafi 
die  Aufrechterhaltung  des  Mufiklebens  in  vollem  Umfang  ein  dringendes  Gebot  ift  und  dafi 
die  offentliche  Mufiktatigkeit  die  Fiirforge  aller  amtlichen  Stellen  geniefit.  Mit  Riickfidit  auf  die 
veranderten  Zeitverhaltniffe  begegnet  die  Durchfiihrung  manchen  unvorhergefehenen  Schwie- 
rigkeiten,  deren  Uberwindung  ein  wertvolles  Zeugnis  fur  die  gefeftigte  kulturpolitifche  Haltung 
der  Gegenwart  ablegt. 
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Wieweit  das  Mufikleben  gerade  durch  Kleinigkeiten  gefiihrdet  werden  kann,  zeigt  die  in 
diefem  Zufammenhang  fchon  angefchnittene  Frage  der  Verdunklung  und  die  Herrichtung  von 
Luftfchutzraumen,  in  deren  Verlauf  viele  Konzertfale  an  Sitzplatzen  eingebiifk  haben.  Es 
gait  zunachft,  den  dadurch  entftandenen  Ausfall  an  Einnahmen  durch  Senkung  der  Kiinftler- 
honorare  auszugleichen,  insbefondere  bei  Honoraren  von  mehr  als  300  Mk.  Die  Verftandigung 
mit  den  Soliften  hat  zu  den  erwarteten  Ergebniflen  gefiihrt. 

Eine  weitere  Einzelfrage,  die  befonders  Pianiften  angeht,  ift  die  Schwierigkeit  des  Fliigel- 
transportes  angefichts  der  Einfchrankung  der  Verkehrsmittel.  In  Verhandlungen  mit  der  Kla- 
vierinduftrie  ift  audi  hier  eine  Lofung  gef  widen.  In  alien  grofieren  Salen  ftehen  nunmehr 
Fliigel  der  verfchiedenften  Fabrikate  zur  Verfiigung,  fodafi  der  Pianift  darauf  rechnen  darf, 
fein  gewohntes  Inftrument  anzutreffers,  und  dank  dem  Entgegenkommen  des  Verkehrsminifte- 
riums  war   es  moglich,   den   Eifenbahntransport  rechtzeitig  durchzufiihren. 

Die  ^  Innehaltung  bereits  abgefchloffener  Vertrage  ift  eine  Lebensnotwendigkeit  fiir  die  Kiinft- 
ler.  Ein  neu  errichtetes  Schiedsgericht  beim  „Amt  fiir  Konzertwefen"  hat  die  begriifienswerte 
Aufgabe  der  Vermittlung  bei  Zweif elsfallen  iibernommen.  Die  im  einzelnen  unterbreiteten  Vor- 
fdilage  bezwecken  beifpielsweife,  die  Verpflichtung  von  Soliften  unter  veranderten  Umftanden 
aufrechtzuerhalten.  Wird  in  einer  Stadt  den  Gefangsfoliften  gekiindigt,  weil  das  beabfichtigte 
Chorkonzert  mit  Orchefter  infolge  zahlreicher  Einberufungen  zum  Heeresdienft  abgefagt  wer- 
den mufl,  fo  follen  die  engagierten  Kiinftler  anderweitig  Verwendung  finden.  Es  wird  emp- 
fohlen,  die  Veranftaltung  durch  einen  Kammermufikabend  zu  erfetzen  und  die  Soliften  hinzu- 
zuziehen.  Audi  bei  Konzertreifen  einzelner  Kiinftler  ift  den  fchwierigen  Verkehrsverhaltniffen 
Rechnung  zu  tragen.  Unumganglich  ift  eine  gewiffe  Planwirtfchaft,  die  an  die  Stelle  des 
„wilden"  Umherreifens  tritt.  Ift  beifpielsweife  ein  Pianift  der  „Spitzenklaffe"  unabkommlich 
und  kann  feinen  Konzertverpflichtungen  nicht  nachkommen,  fo  wird  ein  gleichrangiger  anderer 
Pianift,  der  fich  gerade  in  der  Nahe  aufhalt,  die  Vertretung  ubernehmen.  Diefer  Austaufch 
einerfeits,  der  an  eine  bereits  erreichte  enge  Zufammenarbeit  aller  Konzertvermittler  gebunden 
ift,  und  die  „Abftecherkonzerte"  in  kleinere  Nachbargemeinden  gewahrleiften  eine  reftlofe  Durch- 
fiihrung  des  Mufikwinters   innerhalb  Grofideutfchlands. 

Trager  der  Konzerte  bleiben  je  nach  ortlichem  Brauch  die  gemeinnutzigen  und  gewerbs- 
mafiigen  Veranftalter,  die  die  Konzerte  angekiindigt  haben,  oder  noch  ankiindigen  werden. 
Wenn  die  geplanten  Konzerte  nicht  dem  pfychologifdien  oder  kunftlerifchen  Bedarf  geniigen, 
werden  die  Gemeinden  gebeten,  im  Einvernehmen  mit  der  NS-Gemeinfchaft  „Kraft  durch 
Freude"  Konzerte  zu  veranftalten.  Eine  erhohte  Bedeutung  kommt  den  Mufikbeauftragten  zu, 
denen  die  Aufficht  iiber  das  Konzertleben  obliegt.  Sie  konnen  im  Einvernehmen  mit  den  Gauen 
und  Kreifen  der  Sangerbiinde  audi  die  Zufammenlegung  verkleinerter,  konzertunfahiger  Chor- 
vereinigungen  in  die  Hand  nehmen. 

Durch  die  faft  allgemein  durchgefiihrten  Paufchal-Abfdiliiffe  zwifchen  den  Veranftaltern  und 
der  Stagma  hat  fich  die  Lage  der  fchaffenden  Generation  keineswegs  verfchlechtert,  fondern  eher 
verbeffert.  Legt  man  beifpielsweife  die  fiir  eine  Saifon  gezahlte  Paufdiale  auf  die  einzelnen 
Abendveranftaltungen  eines  Ordiefters  um,  das  eine  grofie  Reihe  von  Sinfoniekonzerten  durdi- 
fiihrt,  fo  ergibt  es  fich  iiberrafchenderweife,  dafi  Beethoven  genau  fo  „tantiemepflichtig"  wird 
wie  ein  lebender  Tonfetzer.  Finanzielle  Griinde  ftehen  alfo  den  Auffiihrungen  zeitgenoffifdier 
Mufik  kaum  noch  im  Wege,  entfcheidend  ble'bt  die  Tatkraft  des  Dirigenten,  der  in  der  von 
ihm  getroffenen  Auswahl  „nach  Moglichkeit"  Werken  erfreuenden  und  erhebenden  Inhalts 
den  Vorzug  vor  Schopfungen  niederdriickender  und  problematifcher  Art  geben  foil,  wobei 
aber  die  Auseinanderfetzung  mit  fchwereren  Stilproblemen  der  Gegenwart  felbftverftandl'ch 
nicht  an  irgendwelche  Gebote  und  Verbote  gekniipft  ift.  Im  allgemeinen  follen  Konzerte  mehr 
denn  je  den  Charakter  mufikalifcher  Feierftunden  tragen.  Audi  die  Begabtenforderung  feitens 
der  Stadte  ift  aufrechtzuerhalten.  Vielfach  ift  man  mit  Ruckficht  auf  die  Verdunkelung  dazu 
ubergegangen,  Veranftaltungen  auf  die  Nachmittage  des  Sonnabend  und  Sonntag,  fowie  auf  die 
Sonntagvormittage  zu  verlegen. 

Dafi  die  Frage  der  Rohftoffverforgung  audi  bei  der  Ausftattung  unferer  Theaterauffiihrun- 
gen   eine   nicht  unerhebliche   Rolle   fpielt,    ift   einleuchtend.     Neue    Infzenierungen    erfordern 
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Stoffe,  Koftiime,  und  diesbeziiglidie  Antrage  konnen  nur  in  begrenztem  Umfang  unter  Beriick- 
fichtigung  der  kulturellen  Notwendigkeit  bewilligt  werden.  Abgefehen  davon,  dafi  eine  der- 
artige  Einfchrankung  der  Biihnenausflattung  zunachft  kaum  fiihlbar  wird,  da  jedes  grofie 
Theater  iiber  einen  ausreichenden  Fundus  an  Requifiten  verfiigt,  fo  darf  man  fieri  mit  Redit 
fragen,  ob  es  fiir  die  Kunft  wirklich  einen  Verluft  bedeutet,  wenn  die  Veranflalter  raufchender 
Revuen  und  prunkvoller  Operetten  etwas  zur  Sparfamkeit  angehalten  werden.  Durch  iiber- 
triebenen  Geldaufwand  hat  fich  nicht  felten  eine  Veraufierlichung  des  Theaterwefens  breit  ge- 
macht,  die  weder  mit  dem  Geift  der  Zeit,  noch  mit  dem  Ziel  der  Kunfl  iiberhaupt  zu  verein- 
baren  ift.  Wenn  hier  ein  Wandel  eintritt  und  eine  Riickkehr  zur  Verinnerlichung  die  Folge 
ift,  fo  bedeutet  das  keinen  Nachteil,  fondern  einen  Vorzug. 

Keineswegs  diirfen  wir  aber  die  Erfindungsgabe  unferer  Buhnenbildner  gering  anfchlagen, 
die  aus  der  Not  eine  wahrhafte  Tugend  machen  und  zweifellos  zu  neuen  ErkenntnifTen  vor- 
dringen.  So  aufiert  der  bekannte  Buhnenbildner  Prof.  Traugott  Miiller  in  einer  Braunfchweiger 
Zeitung  u.  a.:  „Die  geiftige  Biihne  ift:  das  Ziel,  zu  dem  wir  hinftreben.  Man  raubte  mit  den 
Monstre-Infzenierungen  dem  Publikum  jede  Illufion.  Man  liefi  die  Fantafie  des  Publikums  gar- 
ment mehr  mitfpielen.  Wir  werden  wieder  ein  reinliches  Podium  fiir  geiftige  Dinge  bekom- 
men.  Wir  werden  nicht  mehr  einen  Rummel,  ein  Zuviel  an  Ausftattung  der  Biihne  haben,  die 
Theater  werden  einander  nicht  mehr  an  aufierer  Pracht  und  Flitterkram  iibertrumpfen  wollen. 
Ich  bin  daher  iiber  diefe  Einfchrankungen  nicht  traurig,  fondern  fehe  in  diefer  Entwicklung 
vielmehr  einen  gebieterifchen  Zwang,  nach  neuen  Wegen,  neuen  Wirkungen  zu  fuchen." 

Ziehen  wir  aus  diefer  kleinen  Betrachtung  der  mufikalifchen  ZeitverhaltnifTe  den  Schlufi,  fo 
erkennen  wir,  dafi  es  letzten  Endes  auch  bei  fcheinbaren  Nachteilen  auf  die  perfonliche  Einftel- 
lung  ankommt,  die  felbft  Negatives  pofitiv  zu  werten  weifi.  Alle  oben  gefchilderten  Mafi- 
nahmen  waren  nicht  durchfiihrbar,  wenn  fich  nicht  unter  den  Kiinftlern,  in  der  Kunftvermitt- 
lung  und  der  Induftrie  eine  Kameradfchaftlichkeit  offenbarte,  wie  fie  bisher  noch  nicht  erreich- 
bar  war.  Diefer  Zufammenhalt  in  der  Not,  diefe  Zuriickftellung  perfonlicher  Wiinfche  vor 
dem  kulturellen  Gemeinfchaftsgeift  ift  eine  der  fchonften  Erkenntniffe  unferer  Zeit.  Und  die 
Aufierungen  der  Buhnenbildner  verraten,  dafi  fich  Anfatze  zu  einem  neuen  Stil  zeigen,  der  aus 
der  Kriegszeit  heraus  Briicken   zum  kiinftigen  Frieden  fchlagt. 

Arbeitsftelle  fiir  deutfche  Mufik  im  Ausland. 

Aufienftelle  des  Staatlichen  Inftituts  fiir  Deutfche  Mufikforfchung  Berlin  bei  dem  Deutfchen 
Ausland-Inftitut  in  Stuttgart. 

Das  Deutfche  Ausland-Inftitut  Stuttgart  hat  die  Aufgabe  alle  Lebensaufierungen  des  Deutfch- 
tums  im  Ausland  zu  beobachten.  Material  hieriiber  zu  fammeln  und  fiir  die  praktifche  Aus- 
wertung  bereitzuftellen.  Diefe  umfafTende  Zielfetzung  ftellt  das  Deutfche  Ausland-Inftitut  vor 
die  Notwendigkeit,  auch  die  mufikalifchen  Aufierungen  der  deutfchen  Volksgruppen  zu  erfaffen, 
umfo  mehr  als  dem  mufikalifchen  Gut  der  Volksdeutfchen  grofie  Bedeutung  fur  die  Forfchung 
und  fiir  die  praktifche  Volkstumsarbeit  zukommt. 

Zur  Erfiillung  diefer  Aufgabe  wurde  in  enger  Zufammenarbeit  mit  dem  Staatlichen  Inftitut 
fiir  Deutfche  Mufikforfchung  Berlin  als  der  fiir  die  gefamtdeutfche  Mufikforfchung  zuftandigen 
Stelle  eine  Arbeitsftelle  fiir  deutfche  Mufik  im  Ausland  gefchaffen.  Diefe  Arbeitsftelle  hat  am 
1.  September  1939  als  Aufienftelle  des  Staatlichen  Inftituts  fiir  Deutfche  Mufikforfchung  Berlin 
bei  dem  Deutfchen  Ausland-Inftitut  ihre  Tatigkeit  aufgenommen.  Sie  wird  im  Rahmen  der 
allgemeinen  Zielfetzung  des  DAI  folgende  Arbeiten  in  Angriff  nehmen: 

1.  Die   planmafiige   Erfaffung   und    fyftematifche    Sammlung  von   Volkslied    und   Volkstanz 
der  deutfchen  Volksgruppen  unter  Beruckfichtigung  der  fremdvolkifchen  Umwelt. 

2.  Die    planmafiige   Aufnahme    der    mufikalifchen  Denkmaler  und  des  zeitgenoflifchen  Mufik- 
fchaffens  der  Deutfchen  im  Ausland. 

3.  Bereitftellung  des  gefammelten   Materials   fiir  die  praktifche  Volkstumsarbeit  und  die  wif- 
fenfchaftliche  Forfchung. 

4.  Forderung  des  mufikalifchen  Schaffens  der  Volksdeutfchen: 

Oberprufung  und  Beurteilung  von  Kompofitionen  Volksdeutfcher,  Programmberatung  bei 
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volksdeutfdien  Veranftaltungen,  Benennung  und  Bereitftellung  von  Werken  volksdeutfcher 
Komponiften,  Einfatz  fur  gebuhrende  Beriickfichtigung  volksdeutfdien  Mufikfchaffens  im 
offentlidien  Mufikleben. 

Deutfches  Lied  im  Often. 

Eine  Ausftellung  in  den  Raumen  des  Deutfchen  Ausland-Inftituts,  Stuttgart,  zeigt,  welche 
Bedeutung  das  deutfche  Volkslied  im  Leben  der  deutfchen  Volksgruppe  des  ehemaligen  pol- 
nifchen  Staates  befitzt.  Neben  den  wichtigften  Liederbiichern  und  Tanzfammlungen  ift  hand- 
fchriftliches,  noch  unveroffentlichtes  Material  ausgeftellt,  Photokopien  aus  Liederheften  und 
Tanzbuchern  zeugen  von  der  Bemiihung,  miindlich  iiberlieferte  Lieder  zu  bewahren.  Ungelenke 
Niederfchriften  des  „Argonnerwaldes"  und  des  Deutfchlandliedes  zeigen  neben  Veroffent- 
lichungen  der  Volksgruppenfiihrung,  wie  das  politifche  Lied  Eingang  in  diefe  deutfchen  Dorfer 
gefunden  hat.  Lichtbilder  aus  verfchiedenen  Siedlungsgebieten,  Aufnahmen  von  Zeichnungen 
und  Bildern  der  Malerin  Herta  Strzygowski  veranfchaulichen  die  Welt,  in  der  das  deutfche 
Lied  im  Often  lebt. 

Karl  Muck,  der  Patriarch. 

Zu  des  Altmeifters  80.  Geburtstag. 

Von  Prof.  Dr.  Ferdinand  Pfohl,  Hamburg. 

Hinauf  zu  dem  Hohenring,  der  fich  der  reizvollen  fchwabifchen  Hauptftadt  Stuttgart 
anfchmiegt,  in  die  heilige  Stille  und  in  die  fchwebende  Ruhe  feines  Afyls  <drang  feftliches 
Fluten  zu  ihm  hin,  dem  verehrungswiirdigen  Geburtstagskind:  Telegramme,  Brief e,  Gliick- 
wiinfche,  Blumen,  Befuchsgafte  waren  gekommen;  als  Krone  die  ftolze  Ehrung  des  Adlerfchildes, 
mit  der  Adolf  Hitler  das  Herz  des  hiilfreichen  Bekenners  aus  den  erften  Kampfjahren  der 
neuen  Bewegung,  erfreut  und  erquickt  hat.  Diefe  feine  „Infel  der  Seligen"  hatte  Karl  Muck 
der  fuchend  wiffenden  Fiirforge  Frl.  von  Scholleys  zu  danken,  der  treuen  Verehrerin  und  fpaten 
Schickfalswalterin,  deren  felbftlofe  Freundfchaft  noch  in  die  Boftoner  Glanzzeit  des  zum  Welt- 
ruhm  emporgeftiegenen  Dirigenten  Karl  Muck  zuriickreicht.  Und  von  diefer  Infel  der  Seligen 
fchaut  er,  der  Weife,  hinab  auf  das  Leben,  deffen  Hohen  und  Tiefen,  deffen  Erhabenheiten, 
deffen  Schones  und  Schauerliches  im  fteten  Strom  der  Erinnerungen  zu  ihm  hindrangen.  In 
Riickfchau,  der  naturgemafien  Entfagung  des  Alters,  in  deffen  geruhfam  wertender,  philofophi- 
fcher  Betrachtung  glanzen  ruhmreiche  Erlebniffe  auf:  aus  den  Zeitperioden,  die  fich  mit  den 
Namen  Graz  und  Prag,  mit  den  Nibelungenauffiihrungen  in  Moskau  und  Petersburg,  mit  der 
Hofoper  Berlins,  den  Bayreuther  Feftfpielen:  alfo  mit  den  meifterlichen  Taten  des  genialen 
„Opernkapellmeifters"  verkniipfen,  einem  Werk  nadi-  und  Werk  n  e  u  fchaff  en,  dem  fich  die 
wefentlich  verinnerlichte,  im  Abfolut-Mufikalifchen  verdichtete  Schaffensaufgabe  des  „Symphonie- 
dirigenten"  angliedert,  der,  mit  den  Forderungen  des  Konzertlebens  vertraut,  diefen  fich  wid- 
met  mit  wunderbarem  Einfiihlungsgeift.  Als  diefe  ariftokratifche  Dirigentenperfonlichkeit,  fern 
allem  Uberfchwang,  allem  Temperamentfanatismus,  abhold  aller  Geftengaukelei,  deren  Majeftat 
wie  das  Dirigentenpult  fo  audi  das  Publikum  zu  beherrfchen  begann,  wird  Karl  Muck  zeich- 
nerifch  und  geiftig  ein  Beethovenverkiinder  von  reinfter  klaffifcher  Haltung,  dem  die  Werk- 
treue  als  oberftes  Gefetz  gilt;  diefe  Werktreue  folgt  treulich  der  Mahnung  Richard  Wagners: 
„Deutlichkeit!  Die  kleinen  Noten  find  die  Hauptfache;  die  grofien  kommen  von  felbft."  Ein 
unvergefiliches  Kennzeichen  durchdringt  fie  alle  die  grofien  Leiftungen  feines  Wirkens  in  Ber- 
lin, in  den  fchlefifchen  Mufikfeften,  in  Bofton,  in  Amfterdam,  in  Wien  und  endlich  in  Ham- 
burg. (Dort  von  1922 — 33.)  Sie  alle  ftehen  unter  dem  Motto:  „Lex  mihi  ars".  Hamburg,  wo 
Muck  als  Fiihrer,  Erneuerer  und  erzmufikalifcher  Erzieher  des  „Philharmonifchen  Orchefters" 
Vorbildlich-Vollkommenes  gefchaffen  hat,  gedenkt,  wie  ganz  Deutfchland,  diefes  raffeftolzen 
Altmeifters  in  warmfter  Dankbarkeit  und  fchaut  in  ftiller  Ehrfurcht  zu  ihm  empor,  deffen 
edelfte  deutfche  Symphoniekunft  in  ihren  aetherreinen  Stiloffenbarungen  aus  vergangenen  Jahren 
in  die  Gegenwart  traumhaft  hiniiberleuchtet Diefe  fernfiditige  Riidifchau  des  Alt- 
meifters auf  ein  Leben,  reich  an  Arbeit  und  Segen:  wie  tief  mufi  fie  ihn  begliickt  haben!  Und 
die  Seligkeit  eines  Abends  von  diefer  Wiirde  und  diefer  Bedeutung  moge  alien  einmal  be- 
fchieden  fein,  deren  Leben  Arbeit  war! 
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MUSIKALISCHE   RATSEL- 

•  ECKE 

Die  Lofung  des  mufikalifchen  Kreuzwort-Preisratfels 


Von  M 

arlott  Vautz 

Miinchen-Kaiferslautern 

(Juliheft). 

Bedeutung  der  einzelnen 

Worter: 

wagrecht 

fenkrecht: 

1  Sack 

16  Damon 

1   Star 

12  Moll 

3  Doft 

17  Laut 

2  Klee 

14  Lure 

5  Lack 

19  Arie 

3  Daza 

15  Loki 

7  Tar 

21   Grosjean 

4  Staccato 

16  Dur 

8  Arabella 

24  Cid 

6  Knab 

18  Agon 

12  Marc. 

2  j  Neal 

9  Blon 

20  Idee 

13  Aibl 

26  Rode 

10  Largando 

22  Solo 

15  Loure 

27  Ovid 

11   Lie 

23  Aird 

Die  Noten  ergeben  den  Anfang  der  T  e 

e  m  a  n  n 

-Variationen 

von  M  a  x  R 

(inter   den   eingegangenen   richtigen   Lofungen   entfchied  das  Los: 

den   1.  Preis  (ein   Werk   oder  Werke   im   Betrage   von   Mk.   8. — )   fur  Hans-Horft   Bohlig,   stud. 

mus.,  Dresden; 
den   2.  Preis   (ein   Werk  oder  Werke   im  Betrage   von   Mk.    6. — )    fiir   Karl    Ludolf    Weishoff, 

Konzertpianift,  Miinchen; 
den   3.   Preis   (ein  Werk  oder  Werke   im   Betrage   von    Mk.    4. — )    fur    Eberhard    Dreier,    stud. 

mus.,  Heidelberg 
und  je  einen  Troftpreis   (ein   Werk  oder  Werke  im  Betrage   von    Mk.   2. — )   fiir   Carl    A  h  n  s ,   Jena, 

Hans  Lindner,  stud,  mus.,   Effen,   Ruth  StralSmann,  Diiffeldorf  und  Studienrat  A.  Z  i  m  - 

m  e  r  m  a  n  n  ,  Stollberg/Erzgeb. 

Zu  unferer  Freude  konnten  wir  auch  wieder  einige  Sonderpramiierungen  fiir  befonders  wohlgelun- 
gene  Ausgeftaltungen  der  richtigen  Lofung  treffen  und  zwar  erhalten  je  einen  Sonderpreis  im  Werte  von 
Mk.  8. — :  Prof.  Georg  Brieger-  Jena,  <ier  feiner  Lofung  zwei  aus  dem  Erleben  unferer  Zeit  ge- 
borene  Liedvertonungen  beifiigt.  Sein  „Lied  fiir  die  Gefallenen"  ift  ein  fchlichter,  ergreifender  Dank 
und  ein  Gelobnis  an  die  Toten  unferes  grofien  Kampfes  und  fein  „Erntedankfeft-Lied"  in  feiner  fchwin- 
genden,  fchonen  Melodie  gewiffermafien  ein  Dank  an  das  Leben.  Gleich  aufrichtige  Freude  bereiteten 
uns  die  eingefandten  vier  Choralvorfpiele  im  Sinne  Max  Regers  von  KMD  Richard  Tragner- 
Chemnitz,  die  wiederum  ihres  Schopfers  meiflerliche  Satzkunft  in  fchonftem  Lichte  zeigen. 

Je  ein  Sonderpreis  im  Werte  von  Mk.  6. —  wurde  zugefprochen:  Studienrat  Martin  Georgi- 
Thum  i.  E.  fiir  feme  ganz  ausgezeichneten  Monologe  iiber  den  Choral  „Herzliebfter  Jefu,  was  haft  du  ver- 
brochen"  fiir  Orgel,  die  wir  nur  deshalb  nicht  unter  die  „Erften"  ftellen  konnen,  weil  der  Lofung  eine 
Kleinigkeit  fehlte;  Lehrer  Rudolf  K  o  c  e  a  -  Wardt  fiir  feine  beiden  wohlgelungenen  Fugen  iiber  ein 
Thema  von  Max  Reger;  Studienrat  Ernft  Lemke-  Stralfund  fiir  feine  „Variationen  iiber  ein  Thema 
von  Max  Reger",  unter  denen  wir  der  „Sarabande"  den  Vorzug  geben  mochten,  und  KMD  Arno 
L  a  u  b  e  -  Borna,  der  uns  wieder  an  einem  Snick  Lebenserinnerung  (in  Verfen)  teilnehmen  lafit,  diesmal 
an  einem  Befuch  in  Max  Regers  Geburtsort  Brand,  und  fchliefilich  erhalt  noch  einen  Sonderpreis  im 
Werte  von  Mk.  4. —  Hans  K  a  u  t  z  -  Offenbach/M.  fiir  fein  Kammerfextett  fiir  Flote,  B-Klarinette, 
Fagott,  Geige,  Bratfche  und  Cello  iiber  das  Thema  der  Lofung. 

Vollftandig  richtige  Lofungen  (alfo  der  Worte  und  des  Regerfchen  Themas)  fandten  ferner  noch  ein: 
Hans  Bartkowfki,  Berlin  —  Studienrat  Paul  Doge,  Borna  —  Adolf  Heller,  Karls- 
ruhe i.  B.  —  Kantor  Max  Menzel,  MeiKen  —  Amadeus  Neftler,  Leipzig  —  H.  O  k  f  a  s  , 
Altenkirch,  Kreis  Tilfit  —  Prof.  Eugen  Pufchel,  Chemnitz  —  Kantor  Walter  Schiefer, 
Hohenftein-Ernftthal  —  U  1  a  S  e  i  d  e  1 ,  Nordhaufen  a.  H.  —  Wilhelm  Straufiler,  Breslau  — 
Irma  Weber,  Heidelberg. 
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dit 

—   do  —   doh 

gi  ~ 

-  hart  —  heit 

mac 

—  mann   —  r 

Mufikalifches  Silben-Preisratfel. 

Von    Bernhard    Weber,    Osnabriick. 

a  —  a  —  an  —  an  —  bend  —  ber  —  bou  —  ca  —  chu  —  co  —  cos  —  de  — 
-  dorf  —  e  —  e  —  e  —  eck  —  em  —  en  —  erl  —  eu  — 
i  —  i  —  jo  —  joe  —  ke  —  ko  —  Ian  —  li  —  li  —  li  — 
mu  —  na  —  na  —  na  —  ne  —  nei  —  neid  —  ner  —  nie  ■ — 
nig  —  nu  —  ny  —  os  —  oz  — ■  pau  —  re  —  rein  —  reu  —  ro  —  ry  —  sai  — 
satz  —  se  —  si  —  si  —  sik  —  so  —  sos  —  ta  —  te  —  ters  —  thai  —  the  — 
the  —  ti  —  to  —  un  —  von  —  well  —  zi 

Aus  den  vorftehenden  jy  Silben  find  23  Worte  nachftehender  Bedeutung  zu  bilden: 

1.  Formbegriff  bei  Symphonien 

2.  Orchefterinftrument 

3.  Fiihrer  der  Jugendmufikbewegung 


4.  Inftrumentalftiick 

j.  Keltifcher   Heldenliederdichter, 

6.  Deutfcher  Komponift:  (f   1799) 

7.  Lied  von  Schubert 

8.  Mulikalifche  Veranftaltung 

9.  Intonationsfehler 
10.  Vortragszeichen 

n.  Ungarifcher  Komponift 
12.  Vortragszeichen 


13.  Amerikanifcher   Pianift   und   Komponift 

14.  Bittgefang 

15.  Symphonie  Beethovens 

16.  Franzofifcher  Komponift  des   19.  Jahrh. 

17.  Mundftiick  (franzofifch) 

18.  Deutfcher  Klavier-Poet 

19.  Oper  von  Weber 

20.  Oper  von  Tfchaikowsky 

21.  Deutfcher  Minnefanger 

22.  Schottifcher  Tanz 

23.  Italienifcher  Tanz 


Die  erften  und  dritten  Buchftaben,  von  oben  nach  unten  gelefen,  ergeben  ein  fymphonifches 
Orchefterwerk  und  feinen  Komponiften  (j  =  i). 

Die  Lofung  diefes  Ratfels  ift  bis  zum  10.  Februar  1940  an  Guftav  Boffe  Verlag  in 
Regensburg  zu  fenden.  Fur  die  richtige  Lofung  der  Aufgabe  find  fieben  Buchpreife  aus 
dem  Verlag  von  Guftav  Boffe  (nach  freier  Auswahl  der  jeweiligen  Preistrager)  ausgefetzt,  iiber 
deren  Verteilung  das  Los  entfcheidet  und  zwar: 

ein   1.   Preis:   ein  Werk  oder  Werke   im  Betrage  von  Mk.  8. — , 

ein  2.   Preis:   ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  6. — , 

ein  3.  Preis:   ein  Werk  oder  Werke   im  Betrage  von  Mk.  4. — , 

vier  Troftpreife:  je  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  2.—. 

Fur  richtige  Lofungen,  die  in  eine  befonders  gelungene  Form,  fei  es  nun  kompofitorifcher, 
dichterifcher  oder  zeichnerifcher  Art  eingekleidet  find,  behalten  wir  uns  eine  gefonderte  Pra- 
miierung  (gegebenenfalls  audi  Veroffentlichung)  vor.  Z. 

M     U     S      I     K     B      E     R     I     C     H     T     E 


STATTGEHABTE   URAUFFOHRUNGEN 
Konzertwerke: 

Hans    Chemin-Petit:    Orchefterprolog 

(Deutfches      Opernhaus,      Berlin,      unter      Artur 

Rother,   5.  Okt.). 
Emit   Gemot   Klufimann:   Sinfonie   Nr.   2 

in     d-moll     Werk     18     (Erfurt,    Sinfoniekonzert 

unter  GMD  Franz  Jung,   3.  Nov.). 
Emit      Gemot      Klufimann:      Symphonie 

Nr.   3    C-dur   Werk   20    (Frankfurt/M.,   Konzert 

der      Frankfurter      Mufeums-Gefellfchaft      unter 

Franz   Konwitfchny). 


Biibnenwerke: 
Hans   Grimm:    „Der   goldene   Becher"    (Niirn- 
berg,  Opernhaus,   24.  Okt.). 

BEVORSTEHENDE  URAUFFOHRUNGEN 
Konzertwerke: 

Franz  Flofiner:  Ballade  fur  Orchefter  (Wies- 
baden, Sinfoniekonzert  unter  Auguft  Vogt, 
25.  Febr.   1940). 

Robert  C.  von  Gorriffen:  Praludium, 
Qftinato  und  Epilog  fiir  Streichtrio,  Klarinette 
und  Horn.  Werk  21b  (Wiesbaden,  Kammer- 
konzert,   11.  Dez.). 
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H.  O.  H  i  e  g  e  :  Serenade  fur  kl.  Orchefter  (Wies- 
baden, Sinfoniekonzert  unter  A.  Vogt,  25.  Febr.). 

Oskar  von  Pander:  „Des  Lebens  Lied"  fiir 
Solo,  Chor  und  Orchefter  (Wiesbaden,  Soliflen: 
Hilde  Weffelmann-Sopran,  Gertrude  Pitzinger- 
Alt,   Julius   Patzak-Tenor,   Georg   Hann-Ba6). 

Ernft  Pepping:  Sinfonie  (Dresden,  Staats- 
oper  unter  Dr.  Karl   Bohm,   8.  Dez.). 

Hans  Pfitzner:  Symphonie  fur  kl.  Orchefter 
(Hamburg,  Berliner  Philharmoniker  unter  Wil- 
helm  Furtwangler,    17.  Nov.). 

Karl  Schafer  :  Suite  fur  Orchefter  (Osnabriick, 
Stiidt.   Orch.  unter  MD  Willy  Kraufi,  22.  Jan.). 

Erich  Sehlbach:  Orchefterfantafie  in  D  (Wies- 
baden, 2.  Sinfoniekonzert  unter  MD  Auguft 
Vogt,   5.   Nov.). 


Hermann  Wagner:  Ernfte  Mufik  f.  Streich- 
orchefter  (Niirnberg,  Kammerkonzert  fiir  zeit- 
genoffifche  Mufik  unter  KM  Adalbert  Kalix, 
5.  Nov.). 

Hermann  Wagner:  „Dorfmufik  fiir  kL 
Orchefter"  (Niirnberg,  Kammerkonzert  fiir  zeit- 
genoffifche  Mufik  unter  KM  Adalbert  Kalix, 
17.  Marz   1940). 

Hermann  Wagner:  Auftakt  fur  Orchefter 
(Plauen,   Stadt.  .Konzerte,    10.   Nov.). 

Hans  We  dig:  Sinfonie  d-moll,  Werk  15 
(Leipzig,  Gewandhaus  unter  Prof.  Hermann 
Abendroth,  2.  Nov.). 

Anton  Wiirz:  Lieder  (Miinchen,  durch  Ernft 
C.  Haafe). 


KONZERT  UND  OPER 


Di 


'RESDEN.      Vefper    in     der    Kreuz- 
k  i  r  ch  e. 

Sonnabend,  23.  September:  William  Eckardt: 
Introduktion  und  Doppelfuge  iiber  B-A-C-H, 
Werk  50,  fiir  Orgel.  —  Johannes  Brahms: 
3  Motetten:  „Ich  aber  bin  elend"  fiir  zwei 
Chore  (achtft.),  „Ach  arme  Welt",  fiir  vierft. 
Chor  und  „Wenn  wir  in  hochften  Noten  fein", 
fiir  zwei  Chore  (achtft.).  —  Georg  Goh- 
1  e  r  :  „Kriegschoral",  fiir  vierft.  Chor.  — 
Ernft  Friedrich  Richter:  „ Wie  grofi 
dein  Leid  auch  fei",  fiir  vierft.  Chor. 
Sonnabend,  30.  September:  Alter  Introitus  (Ein- 
gangsfpruch)  des  Kreuzchors.  —  Hans  Leo 
H  a  s  1  e  r  :  „Gratias",  fiir  vierft.  Chor.  — 
J  o  h.  S  e  b.  B  a  ch  :  Praludium  und  Fuge  in 
e-moll,  fiir  Orgel.  —  Gottfried  Auguft 
Homilius:  „Kommt  her  und  fehet  an  die 
Wunder  Gottes",  Erntedankmotette,  f.  vierft. 
Chor.  —  Werner  Hubfchmann:  „Ernte- 
dank",  aus  dem  Liederzyklus  „Die  Dinge  des 
Lebens".  —  Fritz  Reuter:  „Aller  Augen 
warten  auf  dich",  fiir  Einzelftimmen  und  gem. 
Chor.  —  Albert  Becker:  „Reifelied",  fiir 
gem.  Chor. 

il/R  F  U  RT.  Motetten  in  derPrediger- 

k  i  r  ch  e    (Thuringer   Sangerknaben). 

Mittwoch,  16.  Auguft:  Girolamo  Fresco- 
bald  i  :  Preludio  e  Fuga  g-moll  fiir  Orgel. 
—  Domenico  Zipoli:  Elevazione  F-dur 
fiir  Orgel.  —  Giovanni  B.  Pescetti: 
Allegro  c-moll  fiir  Orgel  (vorgetragen  von 
Friedrich  Rohr).  —  Pompeo  Can- 
n  i  c  i  a  r  i  :  Kyrie  (vierft.).  —  Benedetto 
M  a  r  c  e  1 1  0  :  Et  incarnatus  est  (vierft.).  — 
Antonio  Lotti:  Vere  languores  (Man- 
nerchor),  Crucifixus  (fechsft.)  und  Crucifixus 
(achtft.).  —  Antonio  Caldara:  Regina 
coeli  laetare  (vierft.). 


Mittwoch,  23.  Auguft:  Joh.  Seb.  Bach:  Toc- 
cata (dorifch)  fiir  Orgel,  Praeludium  und  Fuge 
e-moll  fiir  Orgel  und  Praeludium  und  Fuge 
a-moll  fiir  Orgel  (vorgetr.  von  F  r  i  e  d  r  i  ch 
Rohr).  —  Walter  Rein:  „Feldfegen" 
fiir  vierft.  Chor.  — •  Hugo  Herrmann: 
„Ein  Chorfprucbband"  fiir  gem..  Chor  nach 
alien  deutfchen  Handichriften  aus  dem  10.  bis 
12.  Jahrhundert. 

Mittwoch,  30.  Auguft:  Franz  Lifzt:  Prae- 
ludium und  Fuge  iiber  B-A-C-H  fiir  Orgel 
(vorgetr.  von  F  r  i  e  d  r  i  ch  Rohr),  „Pater 
noster"  fiir  vierft.  Chor,  „Ave  Maria"  fiir 
vierft.  Chor  und  „Ave  verum"  fiir  vierft. 
Chor.  —  Jofeph  Haas  :  Aus  „Eine  deutfche 
Singmeffe"  Werk  60  nach  Worten  des  Angelus 
Silefius:  „Ich  bete  Gott  an"  und  „Lobt  den 
Herrn". 

Mittwoch,  6.  September:  Dietrich  Buxte- 
h  u  d  e  :  Praeludium  und  Fuge  g-imoll  fiir 
Orgel  und  Praeludium  und  Fuge  fis-moll  fiir 
Orgel  (vorgetragen  von  Friedrich  Rohr). 
Johann  Bach:  Choralmotette  fiir  fechs- 
ftimmigen  Ohor  und  dreift.  Fernchor  „Unfer 
Leben  ift  ein  Schatten".  —  Johann  Rofen- 
miiller;  Choral  zu  f iinf  Stimmen  „Welt 
ade,  ich  bin  dein  miide".  —  Joh.  Seb.  B  a  ch: 
Drei  Chorale  zu  vier  Stimmen:  „Komm,  o 
Tod,  du  Schlafes  Bruder",  „Ach  Herr,  lafJ 
dein  lieb  Engelein"  und  „Chriftus,  der  ift 
mein  Leben". 

Sonntag,  17.  September:  Max  Henning: 
Praeludium  u.  Fuge  c-moll  f.  Orgel  Werk  60 
und  Adagio  ma  non  troppo  aus  der  Senate 
c-moll  fiir  Orgel  Werk  67  (vorgetr.  von 
Friedrich  Rohr).  —  Rudolf  Ochs: 
„Ein  Tag",  Liedkreis  fiir  gem.  Chor  a  cap- 
pella  und  Sopranfolo,  nach  Gedichten  von 
Keller,  Morike,  Fontane,  C.  F.  Meyer  u.  a. 
Sonntag,     24.    September:    Joh.    Seb.     Bach: 
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Praeludium  und  Fuge  h-moll  fiir  Orgel  (vor- 
getragen  von  F  r  i  e  d  r  i  ch  R  o  h  r).  —  Mo- 
tette  fiir  zwei  vierft.  Chore  „Fiirchte  dich 
nicht,  ich  bin  bei  dir".  —  Motette  fiir  zwe, 
vierft.  Chore  „Komm,   Jefu,  konrm". 

Aachen.  (Schlug  zu  s.  1065.) 

Die  beiden  Gaftdirigenten  Willem  Mengel- 
bcrg  (Amfterdam)  und  Franz  Andre  (Briiffel) 
endprachen  meiner  oft  ausgefprochenen  Forderung 
und  brachten  je  ein  Werk  ihres  Landes  mit: 
Mengelberg  eine  geiftvolle  Chiaconne  gotica  Cor- 
nells Doppers,  Andre  eine  farbig-volkstiimliche 
„Luftige  Ouvertiire"  M.  Poots.  GMD  Rudolf 
Sdiulz-Dornburg  (Koln),  der  Dirigent  des 
Feftkonzertes  aus  Anlafi  des  Kreistages  der  NSD- 
AP,  dcutete  u.  a.  die  Unvollendete,  vielleicht  noch 
groiSer  Brahms'  „Veranderungen  iiber  ein  Thema 
von  Hay-dn"  mit  iiberlegener  Meifterfchaft.  (Dafi 
Mengelberg  ebenfo  wie  Schulz-Dornburg  vollig  aus- 
wendig  dirigierte,  war  fiir  manchen  Aachener  ein 
recht  heilfames  Erlebnis.)  —  Die  Matthauspaffion 
Joh.  Seb.  Bachs  „in  hiftorifcher  Befetzung",  d.  h. 
mit  Kammerdior  und  Kammerorchefter,  lieferte 
den  Beweis  dafiir,  dafi  tieffte  feelifche  Wirkimgen 
auch  ohne  Aufbietung  von  Inftrumenten-  und 
Stimmenmaff  en  zu  erreichen  find.  Dafi  Herbert 
von  Kara j an  diefen  Beweis  angetreten  hat, 
fei  ihm  an  diefer  Stelle  befonders  gedankt.  Einen 
wie  hohen  Grad  der  Chorkultur  der  Stadtifche 
Gefangverein  dank  der  Arbeit  des  Chordirektors 
W  i  1  h  e  1  m  P  i  t  z  wieder  errcicht  hat,  konnte 
man  wohl  am  iiberzeugendften  in  Brahms'  „Deut- 
fchem  Requiem"  erleben.  Das  Lob  diefer,  beim 
Berliner  Brahmsfeft  wiederholten  Auffiihrung  unter 
Herbert  von  Kara  j  an  beftatigte  jenen  Ein- 
druck.  Dagegen  geriet  Brahms'  Zweite  fiir  mein 
Empfinden  zu  weich.  Einen  erlefenen  Genufi  be- 
reitete  uns  der  hier  lange  nicht  mehr  gehorte 
Meiftergeiger  Georg  Kulenkampff  mit 
Tfchaikowskys  allgemach  auch  felten  gefpieltem 
Violinkonzert. 

In  der  O  p  e  r  machte  fich  v.  Karajans  Doppel- 
verpflichtung  ftark  ftihlbar;  cs  geht  eben  nicht  an, 
an  zwei  Stellen  g  a  n  z  e  Arbeit  leiften  zu  wollen 
bzw.  zu  follen.  Ein  Inftitut  wie  die  Aachener 
Oper  verlangt  gebieterifch  den  Einfatz  einer  voll 
verantwortlichen  erften  Kraft.  Hoffentlich  bringt 
der  kommende  Mufikwinter  in  diefer  Hinficht  eine 
Klarung  der  Verhaltniffe  und  damit  eine  der  alten 
Mufikftadt  Aachen  wiirdige  Lofung  der  fchweben- 
den  Dirigentenfrage.  —  So  fein  von  Karajan  es 
verfteht,  das  Orchefter  bei  Mozart  den  Singftimmen 
unterzuordnen  und  ihm  hierdurdi  dennoch  nichts 
von  feiner  Bedeutung  zu  nehmen,  fo  wenig  erfiillt 
ei-  die  gleiche,  vom  Komponiften  ausdriicklich  er- 
hobene  Forderung  in  Rich.  Strauft'  „Friedenstag". 
Infolgedeffen  hatten  die  Singftimmen  fchwere 
Miihe,  gegen  das  Orchefter  anzukommen.  Dennoch 
kam  eine  ftark  fiir  das  crftaufgefuhrte   Werk  ein- 


nehmende  Gefamtleiftung  zuftande,  nicht  zuletzt 
infolge  der  Tiichtigkeit  der  Vertreter  der  Haupt- 
rollen:  Arthur  Bard  (Kommandant)  und 
Grete  Scheibenhofer  (fein  Weib  Marie). 
—  Eine  von  W  i  1  h.  P  i  t  z  am  Pult  geleitete  Auf- 
fiihrung von  Kienzls  „Ruhreigen"  unterftrich  mit 
beftem  Gelingen  die  volkstiimliche  Note  in  diefem 
vorziiglichen  Werke.  Max  von  Schillings'  „Mona 
Lifa"  horte  ich  unter  der  ebenfo  gewiffenhaften 
wie  befchwingten  Stabfiihrung  Otto  Sollners. 
Arthur  Bard  (Francesco)  und  Eugenic 
B  e  f  a  1 1  a  (Mona  Lifa)  hoben  die  Auffiihrung  vor- 
ab  durch  ihr  erfchutterndes  Spiel  auf  uberdurch- 
fchnittliche  Hohe.  Der  gleichfalls  von  S  6 1 1  n  e  r 
dirigierte  „Waffenfchmied"  gab  diefem  unfterblich 
frifchen  Werke  alles,  was  ihm  hier  unter  den 
gegenwartigen    Umftanden    gegeben    werden    kann. 

Die  Tanzgruppe  des  Stadttheaters  erntete 
mit  der  ergreifend  dargeftellten  „Scheherazade" 
Rimsky-Korffakows  und  der  entziickend  heraus- 
gebrachten  „Puppenfee"  Bayers  Abend  fiir  Abend 
gleichbleibend  ftarken  Beifall.  Alfred  Bono- 
luzzi  hat  die  Gruppe  ausgezeichnet  gefchult;  als 
ihr  fchonftes  Talent  tritt  immer  mehr  N  i  k  a 
San  f  tie  ben  hervor.         Reinhold  Zimmermann. 

AnSBACH.  Die  alljahrlichen  Rokokofpiele,  iiber 
deren  Hohepunkt  mit  einer  Freilicht-Opernauf- 
fiihrung  in  dem  herrlichen  Hof  des  Markgrafen- 
fchloffes  —  diesmal  Mozarts  „Zauberflote"  —  wir 
bereits  im  September-Heft  berichteten,  finden  je- 
weils  ihren  erhebenden  Ausklang  und  Abfchlufj 
mit  einem  Konzert  im  Feftfaal  des  Schloffes.  Heuer 
ging  man  erftmals  von  der  bereits  Tradition  ge- 
wordenen  Darbietung  feltener  Kammermufik  in- 
foferne  ab,  als  man  finnig  einen  deutfehen  Rokoko- 
abend  geftaltete,  fiir  den  Goethes  anfpruchslofes, 
aber  fiir  den  Raum  des  Schlofi-Feftfaales  befonders 
geeignetes  Schaferfpiel  „Die  Laune  des  Verliebten" 
als  Hauptwerk  ausgewahlt  wurde.  Die  Infzenie- 
rung  durch  Senta  Maria,  ftilvoll  und  tan- 
zerifch  geloft,  beniitzte  die  dramatUTgifche  Faffung, 
wie  fie  Dr.  Ernft  Leopold  Stahl  vor  einigen  Jahren 
fiir  die  Nymphenburger  SchloKfpiele  gefchaffen 
hat.  In  dem  nur  mit  Kerzen  matt  erleuchteten 
Feftfaal  des  Schloffes  wirkte  das  Spiel  als  eine 
liebliche  Reminifzenz  des  Rokoko  und  fand  Sufierft 
viel  Gefallen,  zumal  durchweg  erftklaffige  Kiinft- 
ler  aus  Miinchen  zur  Verfiigung  ftanden.  Unter 
der  Wortregie  der  Sprechmeifterin  der  bayerifchen 
Staatsfchaufpiele  Bozena  Ernft  fiigten  fich  die 
Darfteller  gut  in  das  Enfemble  der  Tanzerinnen, 
wahrend  die  Mufik  Haydns  durch  das  bekannte 
Studeny  -  Quartett  geboten  wurde.  Als 
eine  koftliche  Zugabe  brachte  Senta  Maria  zuletzt 
ihr  delikates  Tanzfpiel  auf  Mozarts  „Kleine  Nacht- 
mufik",  wobei  das  Studeny  -  Quartett  abermals 
Gelegenheit  hatte,  fein  vornehmes  und  prickelndes 
Spiel  zu  beweifen. 
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Die  eigentliche  Konzertzeit  nahm  einen  vielver- 
fprechenden  Anfang  mit  einera  Soliftenkonzert,  zu 
dem  die  Altiftin  Lore  F  i  f  ch  e  r  -  Stuttgart  ge- 
wonnen  worden  war.  Diefe  begabte  Sangerin,  bei 
der  fich  mit  einer  hohen  Mufikalitat  ein  durch- 
geiftigter  Vortrag  paart,  bradite  u.  a.  Schumanns 
Liederzyklus  „Frauenliebe  und  -Leben"  zu  einem 
begliickenden  Erlebnis,  an  dem  audi  der  junge 
Niirnberger  Organift  Rudolf  Zartner  als  ftil- 
voller  Geftalter  am  Fliigel  entfprechenden  Anteil 
hatte.  In  einer  Vorfchau  find  weitere  wertvolle 
Konzerte  angekundigt.  Der  Opernfpielplan  fieht 
u.  a.  vor  den  „Rofenkavalier",  „Mona  Lifa", 
„Waffenfchmied",  „Verkaufte  Braut",  um  nur  die 
widitigften  Werke  zu  nennen,  wahrlich  ein  Pro- 
gramm,  das  den  Bemiihungen  des  K  u  1 1  u  r  - 
ringes  Ansbach  in  -der  NSG  „Kraft  durch 
Freude"  wie  der  Stadt  felbft  alle  Ehre  macht  und 
beweift,  dafi  das  kulturelle  Aufbauwerk  audi  wei- 
terhin  erfolgreich   und  zielftrebig  fortgefetzt   wird. 

Dr.  Fritz  Jahn. 

JDR.EMEN.  (Ope  r.)  „Lohengrin"  und  einige 
kleinere  Opern  leiteten  die  Spielzeit  1939/40  ein. 
Als  Erftauffuhrungen  erfchienen  „Daphne"  und 
„Friedenstag"  von  R.  Straufi.  Die  Werke  find  in 
diefer  Zeitfchrift  bereits  ausfiihrlich  gewiirdigt.  Die 
Auffiihrung  der  „Daphne"  konnte  nicht  ganz  iiber- 
zeugen.  Die  Straufifche  Lyrik  lag  offenbar  KM 
Etti  Zimmer  nicht  recht.  Es  fehlte  an  Dif- 
ferenzierung  des  Klanges  und  Plaftik  der  Dar- 
ftellung.  Ihn  konnten  die  Sanger  auf  der  Biihne 
auch  nicht  geniigend  unterftiitzen;  fie  waren  der 
Sadie  ftimmlich  nicht  voll  gewachfen.  Ganz  anders 
der  „Friedenstag".  Hier  hatte  GMD  Walter 
B  e  dt  die  Ftihrung.  Bei  aller  Feinheit  grofie  Linien 
und  Steigerungen  zu  zeichnen,  fdiarf  rhythmiich 
zu  geftalten,  die  herrlichen  Straufifchen  Klange  bis 
ins  Kleinfte  voll  erbliihen  zu  laflen,  das  ill;  Beck 
gegeben.  Die  fuggeftive  Kraft  feiner  Perfonlichkeit 
fpiirte  der  Horer  eindringlich.  Auf  der  Biihne 
waren  unfere  erften  Krafte  eingefetzt.  Grofier 
Erfolg.  Dr.  Kratzi. 

JC/SSEN.  Die  ftadtifchen  Konzerte  wurden  mit 
einem  Konzert  eroffnet,  dellen  Hohepunkt  die 
Wiedergabe  von  Bruckners  urgefafiter  „Sechfter" 
durch  Albert  Bittner  bildete.  Vergeiftigtes, 
urgefafites  Mufizieren  und  intenfive  Farbigkeit  des 
Klangs  zeichneten  die  Interpretation  des  Werkes 
aus,  dem  Beethovens  Es-dur-Klavierkonzert,  von 
Eduard  Erdmann  gefpielt,  vorherging.  Das 
Ungewohnliche  der  Erdmann-Deutung  fufite  auf 
einer  faft  mozartifchen  Tongebung  bei  einem  Kon- 
zert, das  man  gewohnlich  als  das  „heroiiche"  an- 
fpricht.  Eine  dramatifch  gefpannte  Auffiihrung  von 
Beethovens  „Egmont-Ouverture"  bildete  den  Auf- 
takt  des  Konzerts. 

In  der  Folge  der   „Meifterkonzerte"  der   Eflener 
Konzertdirektion     war    Heinrich     Schlusnus 


mit  P  e  f  ch  k  o  am  Fliigel  zu  Gaft.  Vier  Lieder 
von  Georg  Vollerthun:  Friihling,  Mainacht,  Johanni 
und  Kinderlied  wurden  in  dem  Konzert,  das  u.  a. 
Gefange  von  Schoeck  und  J.  H.  Wetzel  brachte, 
uraufgefiihrt. 

Das  Opernhaus  offnete  feine  Pforten  mit  der 
Nollerfchen  Infzenierung  von  Mozarts  „Zauber- 
flote",  die  von  Ernft  Rufer  buhnenbildnerifdi 
in  einen  Empire-Rahmen  geftellt  war  und  das  be- 
tont  PolTenhafte  mancher  neuerer  Infzenierungen 
vermied.  Den  Tamino  fang  und  geftaltete  Paul 
Erlinghaufer  mit  edlem  Material  und  Ein- 
fiihlung  in  den  Stil  der  Wiedergabe.  Kaifer- 
Brehme  bot  einen  in  feinen  Akzenten  gemilder- 
ten  Papageno,  R  6  1 1  g  e  n  einen  fakralen  Saraftro. 
Sehr  klingend  die  vielgeftaltigen  Enfembles  wie 
das  Terzett  der  Damen  und  Knaben  und  das  Duett 
der  Geharnifchten.  Albert  Bittner  hielt  das  tonende 
Gefchehen,  vom  Stadtifdien  Orchefter  trefflich 
unterftiitzt,  mit  ficherer  Hand  zufammen. 

Eine  Parteiveranftaltung  ertVffnete  das  Landes- 
orchefter  Ruhr,  Niederrhein  mit  Webers  Ouvertiire 
zu   „Freiichiitz"  Dr.  Gallon  Dejmek. 

GELSENKIRCHEN.  Mit  zwei  in  Gelfenkirchen 
noch  nicht  bekannten,  reizvollen  Werken  der 
Chorliteratur  fchlofi  der  Stadtifche  Mufik- 
v  e  r  e  i  n  die  Reihe  der  letztwinterlichen  ftadtifchen 
Mufikveranftaltungen  ab.  Er  fang  Handels  Pafto- 
ral  „Acis  und  Galatea"  und  Bachs  weltliche  Kan- 
tate  „Der  zufriedengeftellte  Aolus"  und  gab  damit 
einen  Beweis  anerkennenswerter  Singefreudigkeit. 
Stadtifcher  MD  Dr.  F  o  1  k  e  r  t  s  bradite  eine  in 
alien  Teilen  forgfam  betreute,  mufikantifch-frifche 
Auffiihrung  heraus,  die  auch  die  ftrukturellen 
Unterfchiede  zwifchen  Handel  und  Bach  deutlich 
werden  liefien.  Der  wieder  durch  Mitglieder  des 
MGV  „Einigikeit"  Schalke  verflarkte  Chor  des 
ftadtifchen  Mufikvereins  lofte  die  dankbaren  Auf- 
gaben  der  beiden  Werke,  die  das  mufikalifche 
Hochbarock  einmal  von  der  heiteren  Seite  zeigen, 
nach  beftem  Vermogen,  wenngleidi  dabei  erneut 
zutage  trat,  dafi  ein  kraftiger  Stimmenzuwachs  zu 
den  dringlichften  Notwendigkeiten  gehort.  Unter 
den  Soliften  zeichnete  fich  namentlich  A  n  n  i 
Bernards,  Koln,  durch  ihre  miihelos  tragende, 
warme  und  vorbildlich  geftaltende  Altftimme  aus; 
Sufanne  Horn-Stoll,  Darmftadt  (Sopran), 
Hans  Hoefflin,  Berlin  (Tenor)  und  Karl 
Oskar  Dittmer,  Berlin  (Bafi)  boten  manch 
gute  Einzel-  und  Enfembleleiftung,  wenn  auch  der 
Bafi  an  dramatifcher  Geftaltungskraft  die  ideale 
Darftellung  der  Partie  des  Polyphem,  wie  fie  etwa 
Alfred  Fifcher  bot,  nicht  erreichte.  Am  Cembalo 
wirkte  mit  gewohnter  Akkurateffe  Gerard 
Bunk,  Dortmund. 

Zum  erften  Male  im  Rahmen  diefer  Berichte  ift 
auch  das  Stadttheater  Gelfenkirchen  zu  erwahnen, 
das  bisher  neben  dem  Schaufpiel  nur  die  Operette 
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gepflegt  hat  und  nun  feine  vierte  Spielzeit  mit 
Webers  „Freifchiitz"  abfchlofi,  der  unter  der 
Leitung  von  KM  R  i  ch  a  r  d  Heime  (Spiel- 
leitung:  Hermann  Kohlbacher)  cine  die 
romantifche  Farbigkeit  und  die  Gefiihlskraft  der 
Weberfchen  Mufik  audi  im  Biihnengefchehen 
(Biihnenbilder:  Erich  Kempgens)  einfangende 
gute  Wiedergabe  fand.  Abgefehen  von  drei  Gaften 
beftritt  das  Theater,  das  Intendant  C.  F.  Braun 
unter  fchwierigften  VerhaltnifTen  aufgebaut  hat, 
die  Auffuhrung  mit  eigenen  Kraften,  von  denen 
namentlich  die  Trager  der  Hauptrollen  in  der 
Oper  Beileres  leifteten  als  in  mancher  Operette. 
Das  gilt  bcfonders  auch  vom  Chor  (Leitung: 
Hans-A-dolf  Siirth),  der  feine  Aufgabe  mit 
Sicherheit,  Frifche  und  fchoner  Aufgelockertheit  im 
Spiel  lofte.  Es  ift  zu  hoffen,  dafi  diefe  erfte  Oper 
des  Stadttheaters  nicht  die  letzte  bleibt,  denn 
fchliefilich  'kann  ein  Theater,  das  feine  kulturelle 
Aufgabe  ernft  nimmt  und  nicht  bloGes  Unter- 
haltungstheater  fein  will,  nicht  bei  der  Operette 
ftehen  bleiben.  Die  endgiiltige  Aufnahme  zunachft. 
der  Spieloper  in  den  Spielplan  kann  allerdings 
erft  erfolgen,  wenn  der  Umbau  der  technifchen 
Btihneneinrichtungen  vollendet  ift  und  der  Haus- 
halt  die  Mbglichkeit  der  erforderlichen  Erganzung 
des  Perfonals  gibt. 

Im  Rahmen  der  Gaukulturwoche  des  Gaues 
Weftfalen-Nord  fand  eine  Feftftunde  des  Bay- 
reuther  Bundes  ftatt,  mit  der  die  hiefige  Orts- 
gruppe  nach  ihrer  unlangft  erfolgten  Griindung 
zum  erften  Male  vor  die  Offentlichkeit  trat.  Stu- 
dienrat  Lindemann  umrifi,  von  der  Stellung 
Richard  Wagners  im  Kampf  um  die  Wieder- 
erweckung  der  kulturellen  Krafte  des  deutfchen 
Volkes  ausgehend,  die  Bedeutung  Bayreuths  fiir 
das  deutfche  Volk.  Elfe  Suhrmann  (Sopran) 
fang,  von  Oberftudiendirektor  B  r  u  n  s  begleitet, 
eine  Auswahl  Lieder  von  Schubert,  Sdiumann, 
Brahms  und  Richard  Wagner,  denen  fie  die  tiefe 
Befeelung  und  geiftige  Durchdringung  ihrer  aus- 
gezeichneten   Vortragskunft   lieh. 

In  die  Gaukulturwoche  fiel  auch  das  goldene 
Jubilaum  des  MGV  „E  i  n  i  g  k  e  i  t"  S  ch  a  1  k  e  , 
das  zwei  feftliche  Tage  voll  wertvoller  zeit- 
genoflifcher  Mannerchormufik  brachte.  Eine  Weihe- 
ftunde  der  Mufik  machte  mit  dem  „Sonnengefang" 
und  der  Kantate  „Der  ewige  Kreis"  von  Kurt 
LifSmann,  Elberfeld,  bekannt  und  liefi  weiter 
Richard  Trunks  Ballade  „Haralds  Tod"  und 
Matthieu  Neumanns  „Hagen"  erklingen,  Werke, 
mit  denen  MD  Heinz  Gilhaus  nicht  nur  das 
innige  Verhaltnis  der  „Einigkeit"  zum  Chor- 
fchaffen  unferer  Zeit  bewies,  fondern  die  auch  dem 
Chor  Gelegenheit  gaben,  fein  oft  erprobtes  Konnen 
von  neuem  in  eindrucksvoller  Form  zu  beftatigen. 
In  einem  Feftkonzert  zeigte  dann  der  riihmlichft 
bekannte  Mannerchor  der  Rheinifch-weftfalifchen 
Sprengftoffwerke  in  Troisdorf  unter  MD   Willy 


Schell  Spitzenleiftungen  des  Mannerchorfingens, 
die  namentlich  der  Chorfolge  „Von  der  Vergang- 
lichkeit"  von  Richard  Trunk  den  Adel  der  Voll- 
kommenheit  verliehen.        Dr.  K.  W.   Niemoller. 


H. 


.AMBURG.  Nachdem  der  Chronift  fich  iiber 
die  Sommermonate  ausgcfchwiegen  hat,  in  denen 
auch  in  Hamburg  das  Mufikleben  in  gewohnten 
Bahnen,  allerdings  ohne  die  Dominante  befonderer 
Mufikfefte,  weiterging,  hat  der  Berichterftatter  nun- 
mehr  Gelegenheit,  zu  Beginn  eines  denkwiirdigen, 
unter  erfchwerten  Umftanden  auch  in  Hamburg 
geftarteten  Mufikwinters  Zeugnis  ablegen  zu  kon- 
nen von  dem  tatkriiftigen  Willen,  unter  alien  Um- 
ftanden auch  an  der  Wafferkante  diefen  Mufik- 
winter  ohne  nennenswerte  Abftriche  durchzufuhren. 
Diefer  Wille  trifft  auch  hier  auf  eine  Aufnahme- 
bereitfchaft  feiner  empfangniswilligen  Horerfchar, 
die  geradezu  als  fenfationell  empfunden  werden 
mufi.  Voile  Haufer,  ausverkaufte  Kaflen  —  das 
ift,  von  wenigen  Ausnahmefallen  abgefehen,  das 
Geficht  der  neuen  Spielzeit  auch  in  Hamburg. 
Vielleicht  zeigt  fich  in  keiner  anderen  Aufierung 
die  Widerftandskraft  des  deutfchen  Volkes  in  den 
Zeiten  der  Not  mehr  als  in  diefer  ftarken  inneren 
Bindung  zur  Kultur.  Das  Verhaltnis  zwifchen 
Geift  und  Materie  wird  damit  gleichzeitig  einer 
grundlegenden   Neuordnung  unterworfen. 

Zeitigte  die  „A  id  a" -Premiere  der  Ham- 
burgifchen  Staatsoper  zur  Eroffnung  der  neuen 
Spielzeit  an  jenem  denkwiirdigen  1.  September 
auch  noch  nicht  jenes  altgewohnte  Bild  eines  feftlich 
befchwingten  Auftakts,  —  bei  der  Wiederauf- 
nahme  von  Richard  Straufi'  „A  r  a  b  e  1 1  a"  lief 
auch  an  diefer  Statte  alles  fchon  wieder  aufierlich 
in  den  eingefahrenen  Bahnen,  wahrend,  wie  gefagt, 
iiberall  der  Umfchwung  zur  Innerlichkeit  eingefetzt 
hatte,  der  das  Verhaltnis  zwifchen  Biihne  und 
Publikum  zu  einem  erhebenden,  feften  Bundnis 
macht.  Und  mit  der  Neuinfzenierung  von  Johann 
Straufi'  „Wiener  Blut"  gab  man  fich  Rechenfchaft 
iiber  den  Stand  eines  alteingefeffenen  Opern- 
betriebs  zum  Operettenfpiel,  wie  er  in  einer  be- 
fchwingten, geradezu  unirdifch  leichten  Auffuhrung, 
die  auf  alle  Druckerchen  verzichtete,  nicht  gluck- 
hafter  hatte  eingenommen  werden  konnen. 

Inzwifchen  haben  die  fiir  das  einheimifche 
Mufikleben  verantwortlichen  Inftitutionen  und  Or- 
ganifationen,  die  Philharmonifche  Gefellfchaft,  die 
Konzertdirektionen,  die  Vereinigung  fiir  Volks- 
konzerte,  die  Hamburger  Kulturverwaltung  und 
die  NSG  „Kraft  durch  Freude",  viele.  ortliche 
Inftanzen  der  NSDAP  einen  umfaffenden  Ver- 
anftaltungsplan  vorgelegt,  der  —  angeregt  durch 
die  Verdunkelung  —  einer  ftarken  ortlichen  D  e  - 
zentralifation  das  Wort  redet,  und  damit 
einem  Gefichtspunkt,  der  gerade  fiir  das  neue 
Grofi-Hamburg  feit  Jahr  und  Tag  zu  einem  immer 
erneut     wieder     erorterungsreifen    Problem     wird. 
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Vielleicht  wird  hier,  wenn  fich  diefe  Plane  erft 
tatkraftig  ausgewirkt  haben  werden,  in  der  nach- 
ften  Zeit  eine  grundlegende  Auseinanderfetzung 
am  Platze  fein. 

Im  „Zentrum",  d.  h.  an  Hamburgs  klaflifcher 
Mufikftatte  im  akuftifch  idealen  Conventgarten, 
lief  inzwifchen  das  erfle  Philharmonifche  Konzert 
und  das  erfte  Sonntagskonzert  mit  Hamburgs  Phil- 
harmonikern  an.  Das  „Philharmonifche"  brachte 
mit  der  Auffuhrung  von  Beethovens  „Missa  so- 
lemnis"  unter  Leitung  von  Eugen  Jochum  mit 
der  Hamburger  Singakademie  eine  durch 
feftliche  Wiirde  ausgezeichnete  Ehrung  des  120- 
jahrigen  Beftehens  diefer  hervorragenden  Ham- 
burger Chorgemeinfchaft.  Heinz   Fuhrmann. 

H.EILBRONN  a.  N.  Das  Mufikleben  von  Heil- 
bronn,  der  zweitgrofiten  Stadt  Wiirttembergs,  hat 
in  dem  vergangenen  Winterhalbjahr  (1938/39) 
einen  bemerkenswerten  Auffchwung  gezeigt.  Die 
mehrere  Jahre  zur  Untatigkeit  verurteilte  K  o  n  - 
zert-Gefellfchaft  hat  mit  Unterftiitzung 
der  Stadtverwaltung  in  Verbindung  mit  KdF  ihre 
Mietkonzerte  wieder  aufgenommen.  Die  Sym- 
phoniekonzerte  wurden  durch  das  Orchefter  der 
Stadt,  das  auch  den  Theaterdienft  verfieht,  unter 
Leitung  von  Dr.  Ernft  Miiller  ausgef iihrt  und 
brachten  Werke  aller  Zeitepochen.  Erwahnung 
verdient  die  Erftauffiihrung  der  II.  Bruckner  in 
der  Originalfaffung  und  unter  den  zeitgenoffifchen 
Kompofitionen  diejenige  der  Kl.  Sinfonie  Werk  5 
von  O  1 1  o  W  e  d  i  g.  Im  Beethoven-Abend  zeich- 
nete  fich  R  o  s  1  S  ch  m  i  d  mit  dem  B-dur-Konzert 
aus,  und  mit  dem  Brahms- Violinkonzert  begeifterte 
der  hier  fchon  bekannte  Prof.  Max  Strub. 
Grofien  Erfolg  hatte  auch  die  Karlsruher  Kolo- 
raturf angerin    Hannefriedl    Grether. 

Die  Oper  ftand  im  Zeichen  des  2jjahrigen  Thea- 
terjubilaums:  Im  Jahre  19 13,  noch  rechtzeitig  vor 
Beginn  des  Weltkriegs,  hat  Heilbronn  feinen 
Theaterneubau,  ein  fchones,  akuftifch  fehr  gutes 
Haus,  erhalten,  das  in  7 — 8monatiger  Spielzeit  die 
Stadt  und  ihre  Umgebung  mit  Oper,  Operette  und 
Schaufpiel  verforgt.  Dem  viele  Jahrzehnte  von 
den  Direktoren  Steng-Krauf5  (Vater  und  Sohn) 
geleiteten  Theater  fteht  jetzt  Intendant  Franz 
Jofef  Delius  vor.  Die  Oper  (I.  KM  Dr. 
Ernft  Mxiller)  feierte  das  Gedenkjahr  mit 
einer  Feftauffiihrung  „Tannhaufer"  und  ftellte  ihre 
Leiftung^fahigkeit  mit  Opern  wie  „Zau)berflote", 
„Chriftelflein",  „Euigen  Onegin",  „Verkaufte 
Braut",  „Mignon",  „Bajazzo"  unter  Beweis.  Als 
zeitgenoffifches  Werk  kam  Gerfters  „Enoch  Arden" 
mit  dem  inzwifchen  nach  Hagen  verpflichteten 
Eugen  Grimm  in  der  Titelpartie  zur  Erft- 
auffiihrung. 

Unter  den  vielen  Chorvereinigungen,  die  durdi- 
weg  mit  verdienftvollem  Streben  Volks-  und 
Kunftgefang    pflegen   und    auch    vielfach    der    neu- 


zeitlichen  Chorliteratur  grofie  Beachtung  fchenken, 
feien  erwahnt  die  Chore  „Liederkranz"  (Max 
Zipperer),  „Heilbronner  Chorgemeinfchaft" 
(Adolf  Niethammer  in  Vertretung  des  ver- 
ftorbenen,  als  Chorleiter  und  Klavierpadagoge 
gleicherweife  verdienftvollen  Karl  W  a  1  z), 
„Urbanus"  (Robert  E  d  1  e  r),  „Sangervereini- 
gung"  (Hermann  Grotz)  und  als  gemifchter 
Chor  „Singkranz  Heilbronn"  (Dr.  Ernft  M  ii  1  - 
1  e  r).  Diefer  fiihrte  in  diefem  Jahre  in  feinem 
fchon  Tradition  gewordenen  Karfreitagskonzert 
die  Hohe  Merle  in  h-moll  von  Bach  auf  und 
konnte  damit  aiuch  bei  vielen  auswartigen  Befuchern 
und  Berichterftattern  ungeteilte  Anerkennung  fin- 
den.  Die  Auffuhrung  fand  ohne  Striche  mit  fol- 
genden  Soliften  ftatt:  Julie  Maier,  Alberta 
Gorter,  Hermann  Schmid-Beriko- 
v  e  n  und  Helmut  Stahl.  Das  Orchefter  der 
Stadt  Heilbronn  (Violinfolo:  I  wan  F  1  i  e  g  e), 
verftarkt  durch  das  Singkranz-Orchefter,  teilte  den 
Inftrumentalpart  mit  Hans  Arnold  Metz- 
g  e  r  an  der  Orgel  (der  auch  mit  einem  Cembalo- 
Abend  an  die  Offentlichkeit  trat).  Die  h-moll- 
Meffe  bewies  in  unerhorter  Weife  ihre  Anziehungs- 
kraft  auch  auf  den  heutigen  Menfchen:  in  der 
ehrfurchtgebietenden  gotifchen  Kilianskirche  er- 
klang  dies  Wunderwerk  eines  gottlichen  Geiftes 
vor  iiber  2000  andachtigen  Horern. 

Dr.  Ernft  Miiller. 


Hi 


.ILDESHEIM.  (Schlufi  zu  S.  1067.) 
Die  „Konzerte  der  Stadt.  Biihne" 
hielten  die  hohe  Lime,  die  fchon  in  der  erften 
Halfte  des  'Winters  bemerkbar  war.  Auch  fie  wur- 
den  von  dem  Stadt.  MD  Philipp  Schad  mit 
beftem  Erfolg  betreut,  nur  eines  diefer  Konzerte 
wurde  —  in  der  Fafchingszeit  —  von  dem  Theater- 
KM  Klaus  Walther  Oertel  geleitet.  Hier- 
fiir  fetzte  fich  das  Programm  natiirlich  aus  der 
Spieloper,  der  Operette  und  dem  Tanz  zufammen. 
Nicht  unerwahnt  foil  bleiben,  dafi  Oertel  ftets 
auch  eine  Einfiihrung  in  die  Konzerte  der  Stadt. 
Biihne  am  Tag  zuvor  gab.  Das  4.  Konzert  diefer 
Reihe  verdient  eine  befondere  Hervorhebung,  weil 
in  ihm  Lore  Fifcher  zwei  Arien  von  Handel 
(„Es  blaut  die  Nacht"  und  „Dank  fei  dir"),  fowie 
die  felten  gehorte  Kantate  „Ariadne  auf  Naxos" 
von  Haydn  mit  Klavierbegleitung  (Ph.  S  ch  a  d) 
mit  klaffifcher  GroCe  und  doch  auch  von  innerer 
Leidenfchaft  erfiillt  vortrug.  Das  herrliche  Con- 
certo grosso  in  G  von  Handel  und  die  Symphonie 
Nr.  102  in  B  von  Haydn  rahmten  den  vokalen 
Teil  ftilgemaE  ein.  Das  j.  Konzert  war  Bach  aus- 
fchliefilich  gewidmet  als  Feftkonzert  zum  Gedenken 
an  die  Machtergreifung  d-urch  Adolf  Hitler.  Zwei 
hiefige  Kiinftler,  Lifelotte  Tamm  und  der 
Konzertmeifter  Heinz  Fraede,  liefien  fich  in 
dem  Violinkonzert  in  E  und  in  dem  bekannten 
Doppelkonzert     fiir     zwei     Violinen     horen;     das 
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Orchefter  hot  aufierdem  die  Brandenburgifchen 
Konzerte  1  und  3.  —  Barockmufik  erklang  audi  in 
dem  7.  Konzert  dier  Reihe:  von  Handel  die  kleine 
Suite  in  F  und  die  Suite  in  B  (aus  der  Oper1 
„Rodrigo"),  ferner  die  Ouvertiire  zu  „Iphigenie  in 
Aulis"  von  Gluck  mit  dem  Schlufi  von  Richard 
Wagner  und  Badis  Suite  in  D.  Auf  einem  Sdiied- 
mayerfdien  Cembalo  -  Fliigel  fpielte  Werner 
Mi  row  (Berlin),  der  feine  erfte  mufikalifdie  Aus- 
bildung  hier  genoffen  hat  und  audi  in  der  oben 
befprochenen  Auffiihrung  der  Johannispaifion  die 
Cembalopartie  gefchickt  durchfiihrte,  Bachs  Konzert 
in  Es  fur  Cembalo  und  Streichorchefter  und  bewies, 
dafi  er  audi  auf  diefem  Instrument  wie  auf  dem 
Klavier  zu  Haufe  ift.  Audi  das  8.  Konzert,  deffen 
Vortragsfolge  von  Mozart  beftritten  wurde,  zeigte 
einen  ehemaligen  Hildesheimer  am  Fliigel:  Paul 
S  ch  o  1 1  e  (Stuttgart).  Er  fpielte  das  Klavierkonzert 
in  c  und.  mit  Phil.  Schad  zufammen  die  Sonate 
in  D  fiir  zwei  Klaviere,  wobei  die  beiden  Kiinftler 
fich  in  wunderbarer  Einfiihlung  reftlos  verftanden. 
Dazu  hone  man  eine  der  reifften  Symphonien  von 
Mozart,  die  in  g  (1788  komp.)  und  die  Ouverture 
zur  „Zauberfl6te". 

Der  Hildesheimer  V  o  1  k  s  ch  o  r  uberrafchte  mit 
einer  fehr  anerkennenswerten  Wiedergabe  von 
Haydns  unfterblidiem  Meifterwerk  „Die  Sdiop- 
fung".  Der  Lehrer  Kreuzkam,  der  nun  fchon 
lange  Jahre  den  Volkschor  leitet,  erwirbt  fich  ein 
grofies  Verd'ienft  damit,  dafi  er  diefe  koftlidie 
Mufik  den  breiten  Maffen  unferes  Volkes  zugang- 
lidi  macht.  Von  den  Soliften  ift  an  erfter  Stelle  zu 
nennen  die  Sopraniftin  Lene  Weigmann 
(Koln);  audi  die  Bafi-  und  Tenorpartien  lagen  bei 
Eugen  Klein  (Koln)  und  Erich  Wagner 
(Halle)  in  guten  Handen. 

Von  Sonderkonzerten  erwahnen  wir  eine  fdione 
Heldengedenkfeier  in  St.  Michael,  in  der  Paftor 
D  r  6  m  a  n  n  (Halle)  feine  grofie  Kunft  an  der 
Orgel  mit  Werken  hauptfachlich  von  Bach  aufs 
neue  bekundete.  Von  hiefigen  Kraften  unterftutz- 
ten  ihn  dabei  aufs  befte  die  Sopraniftin  M  e  1  i  1 1  a 
Gibs,  der  Baffift  Walter  Pegel  und  der 
Flotift  Heinz  Lambrecht.  Die  beiden  Letzt- 
genannten  veranftalteten  audi  einen  Lieder-  und 
Balladenabend,  wobei  Pegel  mit  feiner  klang- 
vollen,  fympathifchen  Bafiftimme  Lieder  von  Wolf, 
Schumann,  Brahms  und  drei  Balladen  von  Lowe 
fang,  wahrend  Heinz  Lambrecht  diesmal  am 
Fliigel  als  gefchickter  Begleiter  und  gewandter 
Interpret  von  Schumanns  Papillons  und  von 
Brahms'  1.  Rhapfodie  hervortrat.  Man  darf  von 
beiden  jungen  Kunftlern  in  Zukunft  Gutes  er- 
warten.  Von  auswartigen  Choren  lieCen  fich  die 
„Regensburger  Domf patzen"  unter  Prof.  Sdircms 
und  die  Donkofaken  unter  Serge  Jaroff 
horen,  beides  Chore,  die,  wenn  audi  in  ganz  ver- 
fdiiedener  Weife,  ihre  hohe  Gefangskultur  unter 
Beweis  ftellten. 


An  Opern  wurde  mit  Kraften  der  Hildesheimer 
Biihne  „Die  verkaufte  Braut"  von  Smetana  auf- 
gefiihrt,  wobei  Phil.  Schad  die  Leitung  hatte.  Die 
Braunfdiweiger  Oper  liefi  hier  „Aida",  „Carmen", 
„Don  Pasquale"  und  den  „Wildfchiitz"  horen,  wie 
gewohnlich  unter  Braunfdiweiger  Dirigenten,  aber 
mit  dem  Hildesheimer  Ordiefter. 

Prof.   Fritz  v.  Jan. 

OTETTIN.  Die  tragifche  Biihnenromanze  .Ma- 
dame Butterfly",  die  keinerlei  Riefenaufwand  er- 
fordert,  gelangte  in  der  Neuinfzenierung  von 
Georg  Giitlidi  zu  vortrefflidier  Auferftehung. 
Abgefehen  von  der  gefdimackvollen  aufieren  Um- 
rahmung  durch  Dekorationen,  Koftiime,  Beleudi- 
tung  riickte  Lotte  Schimpke  die  Titelpartie 
fo  ftark  in  den  Brennpunkt  alles  Gefchehens,  dai5 
aus  Gefang  und  Spiel  Wirklidikeit  zu  werden 
fchien,  und  die  Auffiihrung  den  Stempel  erfchiit- 
ternder  Grofie  erhielt.  Lotte  Schimpke  bot  eine 
Leiftung,  die  den  verwohnteften  Anfpriidien  des 
Publikums  vollauf  genugte.  Ganz  grofi,  in  der 
Rolle  vollig  innerlich  aufgehend  war  dies  Spiel, 
das  ich  hier  nodi  nie  fo  ftark  erlebte.  Hierzu 
gefellte  fich  eine  Sauberkeit  und  Auflockerung  der 
gefanglichen  Wiedergabe,  die  erfreute.  Der  iiberaus 
beweglidie  und  zierlidie  Sopran,  dynamifch  fein 
abwagend,  f iillt  den  Raum  unferes  Theaters 
durchaus.  Audi  diefes  Werk  fand  in  H.  R.  Z  i  1  - 
di  e  r  feinfinnige  Ausdeutung  unter  peinlicher  Be- 
achtung  der  darftellerifchen  Krafte,  wie  denn  Zil- 
cher  zur  Zeit  die  Verantwortung  der  grofieren 
Opern  iiberhaupt  allein  iibernommen  hat.  Dafi 
man  den  2.  und  3.  Akt  fzenifdi  paufenlos  iiber- 
briickt,  kommt  der  originalen  Auffaffung  wie  der 
Gefamtwirkung  zugute.  Das  voile  Haus  fpendete 
reichen  Beifall. 

Am  Beginn  der  Operetten-Spielzeit  ftand  die 
„Fledermaus"  unter  der  temperamentvollen  Lei- 
tung von  Hans  Lowlein  in  ihrer  entziicken- 
den  Anlage  durchfichtig  fchimmernd.  Im  Mittel- 
punkt  der  handelnden  Krafte  ftanden  nun  bald 
Georg  Giitlidi,  der  mit  iiberrafdiendem 
Charme  audi  der  kleinften  Szene  praditiges  Leben 
einzuhauchen  verftand  (Gefangnisdirektor),  Rob. 
B  e  h  m  als  koftlich-witziger  Frofch  und  Maria 
Zilcher-  Scar  bath  (Zofe).  Audi  die  Chore 
verdienten  Anerkennung.  Die  erfte  Auffiihrung 
litt  allerdings  didurch,  dafi  fie  zu  fehr  in  die 
Lange  gezogen  wurde. 

Riickblickend  ware  zu  fagen,  dafi  die  erften  A-ul- 
fiihrungen  fowohl  der  Oper  als  audi  der  Operette 
einen  Schwung  bekunden,  der  fiir  den  gefamten 
Winter  trotz  mancherlei  Einfchrankungen  Werte 
verfpridit,  die  iiber  den  gewohnten  guten  Durch- 
fdinitt  hinausgehen.  Ernft  Bock. 

vv  IEN.  Die  Wiener  akademifdie  Mozart-Ge- 
meinde  veranftaltete  kurzlich  ihr  erftes  Konzert 
fiir   die    Verwundeten.     Das   Programm    war    fehr 
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aWechflungsreich  und  vor  allem  aus  einer  all- 
gemein  verftandlichen  Vortragsfolge  zufammen- 
gefetzt.  In  den  Dienft  diefer  guten  Sache  ftellten 
fich  E  1  i  f  a  b  e  t  h  Junk  (Sopran),  E  r  i  k  a  M. 
P  i  r  f  ch  1  (Sopran),  Kammerfiinger  G  u  n  n  a  r 
Graarud  (Tenor),  Wilhelm  Hubner  (Vio- 
Iine),  Nik.  Hubner  (Cello),  Dr.  Hans 
Weber  (Klavier),  Erik  Werba  (Klavier) 
und   fchliefilich  Burgfchaufpieler  Richard   Eyb- 


n  e  r  (Vortriige).  Es  erubrigt  fich,  iiber  die  Leiftun- 
gen  der  ja  in  weiten  Kreifen  bekannten  Mitwir- 
kenden  zu  fchreiben;  es  fei  nur  bemerkt,  dafi  jeder 
einzelne  Kiinftler  fich  mit  feinem  ganzen  Konnen 
erfolgreich  einfetzte,  das  bewies  der  immer  wieder 
ftiirmiiche,  endlofe  Beifall  der  zahlreich  erfchiene- 
nen  Verwundeten.  Die  Mozart-Gemeinde  und  die 
Ausfuhrenden  des  Konzertes  konnen  fomit  wieder 
einen  grofien  Erfolg   buchen.  Arnold  Rohrling. 


MUSIK      IM     RUNDFUNK 


ReICHSSENDER      HAMBURG.      (Schlufi      zu 
S.  1070.) 

Klangbilder  aus  Mittelmeerlandern  vereinte  eine 
„Sommernacht  im  Siiden".  Riidiger  Wintzen 
hatte  den  Wort-Rahmen  gefchaffen,  deffen  Zwi- 
fchenglieder  allerdings  manchraal  etwas  gar  zu 
iippig  ausgef alien  waren;  er  fchien  hierin  mit  der 
Mufik  wetteifern  zu  wollen  (und  das  ift  nicht 
ungef  ahrlich).  Johannes  Roder  nahm  mit 
dem  Orchefter  Werke  von  Pizzetti  („Nachtftiick" 
aus  dem  „Sommer"),  de  Falla  („Nachte  in  fpa- 
nifchen  Garten")  und  Glinka  („Erinnerung  an  eine 
Sommernacht  in  Madrid")  vor;  fur  den  Klavierpart 
der  „Spanifchen  Garten"  war  der  fur  moderne 
Mufik  fehr  tatige  Willi  S  t  e  ch  hinzugezogen. 
Eine  ganz  befondere  Oberrafchung  wurden  die 
Orcheftergefange  aus  „Sommernachte"  von  Hector 
Berlioz,  in  ihrer  Knappheit  dennoch  aufierordent- 
liche  kompofitorifche  Leiftungen  wie  eigentlich  alles, 
was  diefer  geniale  Phantaft  in  Melodie,  Klang  und 
Rhythmus  zu  bannen  wufite.  Glawitfch  hatte  einen 
fchonen  Erfolg  damit. 

Zu  befonderer  Ergiebigkeit  orcheftralen  Vortrags 
gedieh  das  Gaftfpiel  von  Hans  Schmidt- 
Ifferftedt.  Der  Abend  hiefS  Beethoven  „Leo- 
nore  II",  Schubert  „h-moll"  und  Wagner  „Tann- 
haufer-Ouvertiire.  Legte  es  der  Dirigent  beim 
letztgenannten  Werk  auf  eine  vollige  Desillufionie- 
rung  an  (von  einer  ganz  anderen  Seite  als  etwa 
Sabata  an  diefe  Mufik  herangehend,  gelangte  er 
doch  zu  einem  verwandten  Refultat:  der  Heraus- 
arbeitung  der  geradezu  fzenilchen  Ausfiihrlichkeit 
diefer  mufikalifchen  Vorgange),  fo  ging  es  ihm  bei 
Beethoven  und  Schubert  um  den  „klaf[ifchen"  Geift 
ihrer  Geftaltungsprinzipien.  Fern  von  jeder  weich- 
lichen  Stimmungsmache  und.  fubjektiven  Unkon- 
trollierbarkeit  ging  Schmidt  -  Merftedt  auf  das 
mufikalifche  Ereignis  los,  und  die  Mufiker  bekamen 
die  autoritative  Energie  diefer  Fiihrung  als  Fol- 
gerung  und  Anfporn  zu  fpuren.  Man  mochte  zu 
einer    Wiederholung    folcher    Gaftfpiele    raten. 

Der  Lijbecker  Pianift  Hans  Erich  Rieben- 
f  a  h  m  folgte  feinem  Hang  zum  Spirituellen  audi 
bei  Mozart  (Es-dur-Klavierkonzert),  was  den 
„mathematifchen"  Elementen  diefer  Kunft  jedoch 
nicht  ubel  bekommt.  Roder  liefi  noch  die  B-Dur- 


Sinfonie  (K.-V.  31a)  folgen.  Walter  Giefe- 
k  i  n  g  gibt  in  feinen  „Variationen  fur  Flote  und 
Klavier  iiber  ein  Thema  von  Grieg"  unterhaltfarne 
Werte  (verftanden  im  forderlichen  Sinne  diefes 
reichlich  fchwankenden  Begriffes);  es  fpielten  Karl 
Bobzien  und  Gerhard  Gregor.  Rogers 
„G-dur-Serenade"  (Werk  141a)  entfaltet  in  der 
Vereinigung  von  Flote,  Geige  und  Bratfche  die 
Meifterkunfte  eines  unnachahmlich  uberlegenen 
Zauberers.  Der  Geigen-  und  Bratfchen-Stimme 
nahmen  fich  Bernhard  Hamann  und  D  o  - 
b  e  r  i  t  z  an. 

„Stimmen  der  Nacht",  als  Gedichte,  „Eindriicke" 
und  Klange,  waren  in  reizvoller  Weife  von  Her- 
bert Scheffler  (Text)  und  K  r  u  1 1  g  e  (Mufik) 
zu  einem  Ausklang  eines  Sommertages  gebunden 
und  geordnet;  in  mufi'kalifcher  Hinficht  dominier- 
ten  luftige  Klange. 

In  gebiihrendem  Ernft  bemtthte  fich  der  junge 
Roftocker  Pianift  Wilhelm  Rau  um  einen 
fpaten  Beethoven,  die  „As-dur"  Werk  no. 

Dr.  Walter  Hapke. 

ReICHSSENDER  HAMBURG.  Wie  in  ande- 
ren Sendern  hat  der  Krieg  audi  die  Hamburger 
Funkarbeit  einfchneidend  beeinflufit.  Vor  allem  ift 
die  Dauer  des  Tagesprogramms  ver- 
kiirzt  worden,  und  diefe  Mafinahme  hat  folge- 
richtig  fehr  bald  zu  einer  neuen  Schichtung  der 
Programmordnung  gefiihrt.  Schon  jetzt 
lafit  fich  feftftellen,  dafi  das  Hauptgewicht  der 
mufikalifchen  Unternehmungen  auf  die  Nachmit- 
tagsftunden  verlagert  ift.  Und  die  fprichwdrtliche 
Elaftizitat  der  Rundfunkleute  wird  zweifellos 
kiinftig  ihre  Erfahrungen  noch  ftarker  dahingehend 
ausnutzen,  dafi  der  Programmaufbau  in  feinen 
Details  und  in  feiner  Pointierung  nicht  nur  nicht 
verliert,  fondern  immer  mehr  fich  an  jenen 
idealen  Werten  (welcher  Art  fie  auch  f ein 
mogen)  orientiert,  die  einzig  in  einer  fo  ernften, 
harten,  anfpruchsvollen  Zeit  allem  kulturellen 
Planen,  Wollen  und  Tun  die  innere  und  aufiere 
Wahrhaftigkeit,  Notwendigkeit  und  Wirkung 
fichern  konnen.  Neben  den  ins  Allgemeine  hinein- 
gewachfenen  Werken  der  grofien  Meifter  der 
Vergangenheit  und  Gegenwart  wird  die  Pflege  der 
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dem  niedcr-  oder  norddeutfchen  Wcfen 
cntkcimenden  und  entfprechenden  Mufik  eine  un- 
erlafiliche  Aufgaibe  bleiben;  derm  die  Krafte  der 
Scholle  bediirfcn  immer  wieder  der  Beftatigung 
und  Verkiindung.  Daf!  der  Einfatz  der  im  engeren 
Sinne  „u  n  t  e  r  h  a  1  t  e  n  d"  gemeinten  Mufik,  unter 
Verbannung  irgendwelcher  moralinfauerlichen  Mie- 
nen,  jedoch  gerade  heute  einer  eindringlicheren 
Kritik  (befonders  der  funkifchen  Selbftkritik)  zu 
unterwerfen  ift,  verfteht  fich  von  felbft.  Die  Re- 
duzierung  der  mufikalifchen  Programmquantitaten 
lafit  natiirlicherweife  den  Wunfch  nach  einer  Ver- 
tiefung  ihrer  inhaltlichen  und  nicht  zuletzt  audi 
ihrer  darftellerifchen  Qualitaten  aufkommen.  Es 
ift  zu  hoffen,  dafi  zumal  die  Durchfuhrung  der 
Probenarbeit  an  Intenfitat  und  Zielbewufit- 
heit  fo  gewinnt,  dafi  die  Herrfchaft  des  Ufurpators 
Zufall  moglichft  weit  und  moglichft  endgultig  aus 
dem  kunftlerifchen  Rundfunkbetrieb  verjagt  wird. 
Nach  diefen  allgemeinen  Anmerkungen  noch  ein 
paar  kurze  Notizen  uber  konkrete  Ereigniffe:  Zu- 
nachft  das  Paufenzeichen:  die  Spieluhr,  die 
fechs  Jahre  lang  das  „Steuermann,  laS  die  Wacht" 
erklingen  liefi,  hat  zwei  Trompeten  weichen  miif- 
fen,  die  nun  die  gleichen  Wagner-Takte  mit  mar- 
kanterer  Kraft  in  den  Ather  hinaufrufen.  —  In 
einem  von  Adolf  Seeker  geleiteten  Orchefter- 
konzert  romantifcher  Herkunft  erfchien  nach  lan- 
gerer  Paufe  Ferry  Gebhardt,  um  Lifzts 
„Es^dur-Klavierkonzert"  vorzufiihren;  trotz  einiger 
technifcher  Unfauberkeiten  (z.  B.  die  Octaven  des 
Themas,  fpaterhin  ein  paar  verfchwimmende  Paf- 
fagen),  die  man  bei  einem  fo  begabten  Spieler  nicht 
nachfichtig  iiberhoren  darf,  hatte  die  Wied;rgabe 
in  ihren  Teilen  den  feffelnden  Tonfall  einer  fehr 
nervigen  Auffaffung.  Bernhard  Jakfchtat 
erwarmte  in  der  gleichen  Sendung  fich  und  feine 
Horer  wieder  einmal  fiir  Lifzts  „Drei  Zigeuner", 
diefes  Gefangftiick,  das  wirklich  aus  Lenaus  Blut 
hervorklingt.  —  Richard  Beckmann  und 
Gerhard  Gregor  fetzten  fich  in  feftem  Zu- 
griff  mit  der  im  guten  Sinne  virtuos  dankbaren 
Sonate  WeA  1 5  von  Rachmaninoff  (2  Kla- 
viere)  auseinander.  —  Lehars  „Zarewitfch"  fuchte 
eine  forgfaltige  Auffiihrung  zur  Hohe  der  Oper 
hinaufzuftilifieren,  wodurch  gewiffe  Peinlichkeiten 
des  Librettos  und  ihrer  mufikalifchen  Unterftrei- 
chung  allerdings  noch  mehr  fiihlbar  wurden. 

Dr.  Walter  Hapke. 

ReICHSSENDER  MONCHEN.  Dafi  die  Fiille 
ungewohnlicher,  oft  von  Stunde  zu  Stunde  neuer 
Aufgaben,  die  dem  deutfehen  Rundfunk  und  damit 
auch  dem  Reichsfender  Miinchen  durch  die  Ereig- 
niffe der  jiingften  Vergangenheit  geftellt  wurden, 
die  gewohnte  und  geplante  Durchfuhrung  der  Pro- 
gramme einfehneidend  verandern  mufite,  war 
felbftverftandlich:  denn  der  deutfche  Rundfunk  ift 
ja   nidit     ein   volksfernes     kiinftlerifches    Unterhal- 


tungs-„Unternehmen",  fondern  ein  Freund  des 
Volkes,  ein  Mittler  und  Verkiinder  der  Zeitftim- 
mung  in  alien  ernften  und  gllicklichen  Tagen  der 
Nation.  Diefer  Rolle,  diefer  Aufgabe  entfprach 
in  den  erften  Septemberwochen  eine  im  wefent- 
lichen  aus  kraftvoller  Marfchmufik,  vaterlandifdien 
Weiien  und  ernfter  klaffifcher  Mufik  gebildetes, 
frei  aufgebautes  Programm;  ihr  entfprach  dann 
aber  auch  die  innere  Auiflockerung  der  Vortrags- 
folgcn  und  eine  neue  Stabilifierung  der  Wochen- 
programme  unter  dem  — '  auf  vielfache  Wtinfche 
aus  alien  Volks-  und  Wehrmachtskreifen  gegriin- 
deten  —  Gefichtspunkt,  daft  auch  in  ernfter  Zeit 
Raum  fiir  Sendungen  fein  mufi,  die  dem  Horer 
Freude,  Kraft  durch  Freude  bringen.  Damit  fand 
die  gediegene  Unterhaltungsmufik  neben  heiteren 
und  befinnlichen  Wort-  und  Ton-Sendungen  man- 
nigfacher  Art  erneut  einen  breiten  Platz.  Zu  den 
willkommenften  Veranftaltungen  aber,  die  der 
deutfche  Rundfunk  jetzt  in  fchoner  Erfiillung  fei- 
nes  Dienftes  am  Volke  bietet,  gehoren  die  Wehr- 
machts-Wunfchkonzerte  fiir  unfere  Soldaten  an 
der  Front. 

Im  Laufe  der  letzten  Wochen  hat  nun  der 
Reichsfender  Miinchen  auch  die  Freunde  ernfter, 
innerlich  erhebender  Mufik  mit  verfchiedenen  Sen- 
dungen von  hohem  kunftlerifchen  Wert  befchenkt. 
Wir  greifen  aus  dem,  was  wir  horen  konnten, 
heraus:  die  gut  gelungene  Obertragung  einer  Auf- 
nahme  der  Salzburger  Feftipiel-Auffiihrung  des 
„Freifchutz"  unter  Knappertsbufch  mit 
Franz  Volker,  Michael  Bohnen,  Tiana 
L  e  m  n  i  t  z  und  Elifabeth  Rutgers  in  den 
Hauptrolleu;  dann  ein  Sonntagmorgenkonzert,  das 
mit  einer  meifterhaften  Wiedergabe  des  Beethoven- 
fchen  G-dur-Klavierkonzerts  durch  W  a  1 1  h  e  r 
Gief  eking  und  die  Wiener  Philhar- 
moniker  (unter  Karl  B  6  h  m  s  Stabfiihrung) 
endete,  fowie  ein  —  Haydn  und  Smetana  gewid- 
metes  Konzert  des  prachtvoll  mufizierenden  Max 
Strub-Quartetts  (dem  jetzt  aufier  Max 
Strub  die  Kunftler  Hermann  H  u  b  1  (2.  Geige), 
Hermann  Hirfchfelder  (Bratfche)  und  H. 
Munch -Holland  (Violoncello)  angehoren)  — 
endlidi  aber  eine  fehr  feffelnde  Veranftaltung  des 
Miinchner  Rundfunkorchefters  unter  Winter, 
die  ruffifdier  Mufik  gewidmet  war  und  aufier  Muf- 
forgskis  „Nacht  auf  dem  kahlen  Berge"  und 
Tfchaikowskys  „Romeo  und  Julia"-Phantafie  die 
fehr  geiftreichen  und  phantafievoll  durchgefuhrten 
„Variationen  iiber  ein  Thema  von  Paganini"  von 
S.  Rachmaninoff,  mit  Emmy  Braun  als  aus- 
gezeichneter  Interpretin  des  Klavierparts,  brachte. 
Konzertante  Mufik  gab  es  daneben  auch  in  einigen 
anderen  Konzerten  zu  horen,  wobei  vor  allem 
jungere  Miinchener  Pianiften  wie  G  u  ft  a  v 
G  r  o  f  ch  (Schumann),  Ludwig  Schmidmeier 
(Grieg)  und  life  vonTfchurtfchenthaler 
(Chopin)    einpr'agfam   hervortreten    konnten.     Zum 
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Schlufi  fci  noch  einer  Heinrich  Kafpar 
Sch  m  i  d  -  Stunde  (zum  65.  Geburtstag  des  grofien 
bayerifchen    Komponiften)     riihmend     gedacht,     die 


den  Horern  einen  dankenswerten  Einblick  in  das 
Schaffen  des  Meifters  auf  dem  Gebiet  der  Kam- 
mermufik  und  des  Lieds  gewahrte.     Dr.  A.  Wiirz. 


KLEINE     MITTEILUNGEN 


MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Der  „T  a  g  der  Hausmufik"  wird  auch  in 
diefem   Jahre   durchgefiihrt. 

Die  Stadt  Hindenburg/Oberfchlefien 
bereitet  fiir  -den  Marz  des  kommenden  Jahres  ihr 
4.  Mufikfeft  vor,  das  mit  einem  Prof.  Fritz  Lu  b- 
r  i  ch ,  dem  verdienten  Dirigenten  des  Meifterichen 
Gefangvereins,  gewidmeten  Konzert  eroffnet  wird. 
Am   folgenden   Tag  bringt   GMD   Hans    Weis- 

.  b  a  ch  die  mit  dem  fchlefifchen  Mufikpreis  1938 
ausgezeichnete  Sinfonietta  von  H.  G.  Burghardt, 
ferner  E.  von  Dohnanyis  Konzert  fiir  Klavier  und 
Orchefter,  Hans  Pfitzners  Konzert  fiir  Klavier  und 
Orchefter  und  Max  Regers  Variationen  zur  Bock- 
lin-Suite  zur  Auffiihrung.  Der  3.  Tag  bringt  Paul 
Hijffers  „Der  reiche  Tag". 

Bad   Neuenahr  bereitet   fiir  den   Juni    1940 

,  ein  Robert  Schumann-Feft  zum  130.  Ge- 
burtstag des  Komponiften  vor.  Unter  Leitung  des 
ftadtifchen  MD  Bruno  Kortemeier  kommt 
„Paradies  und  Peri"  zur  Auffiihrung,  an  zwei 
weiteren  Abenden  werden  Mannerchore  und  gem. 
Chore,  Sololieder  und  finfonifche  Werke  erklingen. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Wiirttembergifches  Streichquartett 
nennt  fich  eine  neugegriindete  Stuttgarter  Kammer- 
mufikvereinigung,  die  fich  aus  den  Konzertmeiftern 
des  Landesorchefters  Gau  Wiirttemberg-Hohenzol- 
lern  (Konzertmeifter  E.  Herold,  A.  Baranski, 
F.  Hoffmann,  G.  Schulz-Fiirftenberg) 
zufammenfetzt. 

Das  ftadtifche  Orchefter  in  Diiffel- 
d  o  r  f  kann  foeben  auf  fein  75Jahriges  Beftehen 
zuriickblicken. 

Oberfchlefiens  altefter  Mannergefangverein,  die 
Gleiwitzer  Liedertafel,  beging  die  Feier 
feines  90Jahrigen  Beftehens  in  fchlichter  Form  im 
engen  Kreis  der  Sangerkameraden.  Das  anlafilich 
diefes  Feftes  geplante  Konzert  iff  fiir  den  Marz 
des  kommenden  Jahres  vorgefehen. 

Die  „H  a  m  b  u  r  g  e  r  S  i  n  g  a  k  a  d  e  m  i  e",  die 
aus  der  „Gefellfchaft  der  Freunde  religiofen  Ge- 
fanges"  hervorgegangen  ift,  kann  in  diefem  Herbft 
auf  ihr  nojahriges  Beftehen  zuriickblicken.  Sie  hat 
ihren  Jubilaumskonzertwinter  foeben  mit  einer 
feftlichen  Auffiihrung  von  Beetbovens  „Missa 
solemnis"   unter  Eugen  Jochum  eroffnet. 

Der  Hildesheimer  Volkschor  kann  am 
2.  Marz  1940  auf  fein  jojahriges  Beftehen  zuriick- 
blicken. 


In  Wien  wurde  eine  Konzertdirektion  unter 
der  Firma  Oftmarkifche  Konzertdirek- 
tion Erich  Kiinanz,  Wien,  der  die  ftaatliche 
Konzeffion  fiir  Vermittlung,  Beforgung  und  Unter- 
nehmung  erteilt  wurde,  errichtet;  der  Inhaber  der- 
felben  ift  der  ehemalige  Referent  fiir  Mufik  und 
Konzertwefen  bei  der  Gaudienftftelle  Miinchen- 
Oberbayern  der  NSG  „Kraft  durch  Freude".  Er 
hat  fich  auf  diefem  Gebiet  aufierordentliche  Ver- 
dienfte  crworben. 

HOCHSCHULEN,  KONSERVATORIEN 

UND  UNTERRICHTSWESEN 

Am  14.  Oktober  befuchte  der  Prafident  der 
Reichsmufikkammer,  Prof.  Dr.  Peter  Raabe, 
die  Hochfchule  fiir  Mufik  in  Mann- 
heim. In  Anwefenheit  des  Oberbiirgermeifters 
fowie  von  Vertretern  der  Partei  und  der  Stadt 
nahm  der  Prafident  die  fchonen  und  in  kiinft- 
lerifcher  Hinficht  vollendeten  neuzeitlichen  Ein- 
richtungen  der  Schule  in  Augenfchein  und  fprach 
dariiber  feine  voile  Anerkennung  aus.  Im  feftlich 
gefcbmiickten  Kammermufikfaal  vereinten  fich  fo- 
dann  die  Dozenten,  Lehrer  und  Bemfsftudierenden 
der  Anftalt  und  horten  nach  den  Begriifiungsworten 
von  Direktor  Chlodwig  Rasberger  mit 
Begeifterung  die  mitreifiende  Rede  Prof.  Dr.  Peter 
Raabes,  der  die  hohe  Verantwortung  der  Mufik- 
erziehung,  aber  auch  das  intenfive  Beftreben  um 
die  Durchfetzung  des  ganzen  Volkes  mit  dem 
kiinftlerifch  Wertvollften,  das  wir  befitzen,  in  den 
Mittelpunkt  feiner  Ausfuhrungen  ftellte.  Unter  dem 
ftiirmifchen  Dank  der  Zuhorer  fchied  Prof.  Peter 
Raabe  von  der  Hochfchule  fiir  Mufik  in  Mannheim, 
die  mit  diefer  Feier  zugleich  das  Winterfemefter 
eroffnete. 

Heinz  Peer,  ein  Schiiler  Prof.  Paul  Griim- 
mers,  wurde  als  Lehrer  fiir  Cello  an  das  Linzer 
Bruckner-Konfervatorium  berufen. 

Konzertmeifter  Hans  R  a  d  e  r  f  ch  a  1 1  vom 
Deutfchen  Nationaltheater  Weimar  iibernimmt 
eine    Violinklaffe    der    Weimarer    Mufikhochfchule. 

Im  Beifein  von  Regierungsprafident  Dr.  Reitter 
wurde  foeben  das  Salzburger  Mozarteum  unter 
dem  Vorfitz  von  Hochfchuldirektor  Prof.  Clemens 
Kraufi  und  in  Gegenwart  des  Lehrkorpers  der 
Schule  feierlich  eroffnet. 

Die  Gefangspadagogin  Maria  Wetzels- 
berger-Gluck  verlalSt  Frankfurt/M.,  um  einem 
Rufe    an    das    Mozarteum    in   Salzburg    zu   folgen. 

Am  1.  Oktober  nahm  die  Stadt  Wal  den- 
fa  u  r  g  das  Mufikkonfervatorium  Herzig,  eines   der 
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alteften  und  bekannteften  Mufikinftitute  des  Berg- 
landes,   in   eigene  Verwaltung. 

Die  Braunfchweigifche  Staatsmufik- 
f  di  u  1  e  erdffnete  foeben  ihr  erftes  Schuljahr  mit 
einer  fchlichten  Feier. 

Die  Stadt  Diiffeldorf  hat  den  Betrag  von 
RM  200  000  fur  die  Errichtung  einer  Jugend- 
mufikfchule  bereitgeftellt. 

Mit  dem  Unterrichtsbeginn  nimmt  das  S  t  a  a  t  s  - 
k  on  f  e  r  v  a  t  or  ium  der  Mufik  zu  Wiirz- 
b  u  r  g  audi  feine  offentliche  Konzerttatigkeit  wie- 
der  auf. 

Die  Staatliche  Hochfchule  fiir  Mufik 
zu  Weimar  hat  audi  fiir  den  kommenden  Win- 
ter ein  umfangreiches  Arbeitsprogramm  aufgeftellt: 
8  Hochfchulkonzerte,  von  denen  5  den  Studieren- 
den  und  dem  Lehrgang  der  HJ  vorbehalten  find, 
22  Vortrage  aus  den  verfchiedenften  Fachgebieten 
und  2  Chor-Ordiefter-Konzerte  in  Gemeinfchaft 
mit  dem  deutfchen  Nationaltheater  find  in  Aus- 
fidit  genommen.  Die  beiden  letzten  Grofiveran- 
ftaltungen  werden  Brahms'  „Deutfches  Requiem" 
und  Beethovens   Missa  solemnis   vermitteln. 

Die  Weftf  alifche  Hochfchule  fur 
Mufik  in  Miinfter  beging  ihr  20J'ahriges  Be- 
ftehen  mit   einer   eindrucksvollen   Feierftunde. 

Die  Landesmufikfchule  zu  Graz  fiihrt 
im  kommenden  Winter  eine  Reihe  von  Vortragen 
fiir  die  breite  mufikliebende  Bevblkerung  durch. 
Vorgefehen  find  Vortrage  von  Landesftatthalter 
Prof.  Dr.  Dadieu,  vom  Intendanten  der  Stadtifchen 
Buhnen  Dr.  Rudolf  Meyer,  Prof.  Dr.  von  Schmei- 
del,  Dr.  Riehl,  Dr.  Georg  Wolfbauer  und  Dr. 
Eberhard  Preufiner-Salzburg.  Audi  der  Direktor 
der  Hochfchule  fiir  Mufikerziehung,  Prof.  Dr.  Felix 
Oberborbeck  und  die  Dozenten  Dr.  Ludwig  Kel- 
betz,  Dr.  Wiinfch  und  Dr.  Theo  Warner  haben 
ihre  Mitwirkung  zugefagt. 

KIRCHE  UND  SCHULE 

Infolge  der  Schwierigkeiten,  die  eine  Verdunke- 
lung  der  Erfurter  Predigerkirche  bietet,  haben  die 
Thiiringer  Sangerknaben  ihre  wochent- 
lichen  Motetten   auf  den   Sonntag  Mittag   gelegt. 

Der  Dresdner  Kreuzchor  befucht  foeben 
auf  einer  Konzertreife   die   nordifchen  Lander. 

Organift  Guftav  Saffe  beginnt  diefen  Winter 
in  der  Lutherkirche  zu  Hannover  einen  Zyklus  von 
Orgelabenden,  an  deffen  Anfang  Werke  von  Sa- 
muel Scheidt  und  Nikolaus  Bruhns  ftanden. 

Audi  KMD  Gerard  Bunk  hat  die  Reihe 
feiner  gefchatzten  Orgelabende  in  der  Reinoldi- 
Kirche  zu  Dortmund  wieder   aufgenommen. 

PERSONLICHES 

Prof.  Dr.  Karl  Straube,  deffen  Schaf f en 
wir  oftmals  in  unferen  Spalten  wiirdigten,  legt 
mit  Ende   des   Jahres   fein  Amt   als   Thomaskantor 


nieder,  wird  jedodi  die  Leitung  des  Kirdienmufi- 
kalifchen  Inftitutes  und  feine  Lehrtatigkeit  am 
Landeskonfervatorium  der  Mufik  in  Leipzig  zu- 
nachft  noch  beibehalten.  Als  Nachfolger  Prof.  Dr. 
Karl  Straubes  im  Thomaskantorat  wird  G  u  n  t  h  e  r 
Ram  in  zum   1.  Januar  1940  berufen. 

Zum  Nachfolger  des  verftorbenen  Leiters  des 
Staatsoperndiores  in  Dresden  Karl  Maria  Pembaur 
wurde  der  bisherige  Stellvenreter  KM  E  r  n  ft 
H  i  n  t  z  e  ernannt. 

Nachdem  die  beiden  erften  Sinfonie-Konzerte 
des  neuen  Spielwinters  in  Solingen  von  KM  Leo 
E  y  f  o  1  d  t  -  Koln  als  Gaft  geleitet  worden  waren, 
wurde  nun  als  ftandiger  Vertreter  fiir  den  ein- 
berufenen  MD  Werner  Saam  der  Staatliche  MD 
Artur  Haelfiig  verpflichtet.  HaeliSig  war  feit 
1934  Leiter  des  Staatlichen  Kurorchefters  Wildbad 
und  feit  1935  1.  Opernkapellmeifter  des  Stadt- 
theaters  Heilbronn. 

Der  Komponifl  Arnold  Ebel  wurde  vom 
F  ii  h  r  e  r  zum  Profeffor  ernannt.  Ebel  ift 
Lehrer  fiir  Kompofition  und  Gehorbildung  an  der 
Staatlichen  Hochfchule  fiir  Mufikerziehung  und 
Kirchenmufik.  Aufierdem  iff  er  Mufikreferent  und 
Mufikzugfiihrer  der  Motorgruppe  Berlin  des  NS- 
KK.  Als  Komponift  zahlreicher  Lieder,  Klavier-, 
Chor-  und  finfonifcher  Werke,  fowie  durch  jahre- 
lange  organifatorifche  Arbeit  hat  er  fich  bleibende 
Verdienfte  erworben. 

Staatskapellmeifter  Karl  Tutein  von  der 
Miinchener  Staatsoper  folgt  ab  Herbft  1940  einem 
Rufe  als  GMD  an  das  Staatstheater  in  Danzig., 
fowie  als  Leiter  der  dortigen  Sinfonie-  und  Rund- 
funkkonzerte. 

Geburtstage. 

Der  weit  iiber  die  Grenzen  feiner  Heimatftadc 
hinaus  gefchatzte  und  hochangefehene  friihere 
ftadtifche  Mufikdirektor  zu  Eifenach  R  i  ch  a  r  d 
F  e  h  f  e  wurde  foeben  75   Jahre  alt. 

Der  verdiente  ehemalige  Konzertmeifter  der 
Dresdener  Staatsoper  Prof.  Georg  W  i  !  1  e 
feierte  feinen  70.  Geburtstag. 

Todesfdlle. 

t  am  25.  September  der  Kammervirtuofe  Emil 
Ernft  Wagner,  im  Alter  von  62  Jahren,  nadi 
einem  langen,  fchweren  Leiden.  Miinchen  verliert 
in  ihm  eine  weithin  bekannte  und  hochgefchatzte 
Perfonlichkeit.  Wagner  war  ein  Vollblutmufikei" 
und  langjahriges  Mitglied  des  Bayerifchen  Staats- 
orchefters,  deffen  Sokxjuartett  er  angehotre.  Seine 
organifatorifchen  Fahigkeiten  kamen  der  Mufika- 
lifchen  Akademie  des  Staatsorchefters,  deren  Vor- 
ftand  er  war,  feine  padagogifchen  dem  Stadtifchen 
Lyzeurn  an  der  Luifenflrafie  zugute,  wo  er  den 
Mufikunterricht  leitete.  Die  Lefer  der  ZFM  ken- 
nen  Wagner  freilich  audi  noch  von  einer  anderen, 
ebenfalls  unvergefibaren  Seite:  als  fprudelnden 
Humoriften  der  Zeichenfeder  wie  des  begleitenden 
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Verfes,  der  manches  Fafchingsheft  unferer  Zeit- 
fchrift  durch  die  Gaben  feines  frohlichen  Mufi- 
kantenhumors  und  feiner  koftlichen  Satire,  die  nur 
eines  nicht  kannte,  den  Stachcl  des  Verletzenden, 
verfchont  und  bereichert  hat.  Auch  im  Weltkriege 
hat  der  Verftorbene  feinen  ganzen  Mann  geftellt: 
er  Hand  von  1914  bis  1918,  zuletzt  als  Rittmeifter, 
an  der  Front  und  hat  das  EK  I.  Kl.  fowie  andere 
hqhe  Auszeichnungen  erhalten.  Dr.  W.  Z. 

f  am  29.  September  ds.  Js.  der  langjahrige  Ober- 
f  pielleiter  der  Wiener  Volksoper  Auguft  M  a  r  - 
kowsky.  Er  hatte  fich  als  Baffin:  einen  geach- 
teten  Namen  erworben  und  fpater  als  Oberfpiel- 
leiter  und  Direktor  der  Volksoper  im  Wiener 
Theaterleben  eine  hervorragende  Rolle  gefpielt. 
Vor  einigen  Jahren  iibertrug  ihm  die  ofterreichifche 
Unterrichtsbehorde  die  Leitung  einer  Klaffe  fiir 
dramatifche  Biihnenkunft  an  der  Wiener  Mufik- 
akademie,  aus  welcher  eine  grofkre  Anzahl  von 
Sangern  und  Sangerinnen  hervorgingen,  die  heute 
an  erften  deutfchen  Biihnen  wirken.  V.  J. 

■f  in  Gehlsdorf  bei  Roftock  der  gefchatzte  Lieder- 
komponifl  und  Wiffenfchaftler  Emil  Mattic- 
f  e  n  im  Alter  von  65  Jahren.  (Vergl.  das  Mat- 
tiefen-Heft  der  ZFM  Auguft  1937.) 
1"  in  Amfterdam,  im  Alter  von  69  Jahren,  der  auch 
in  Deutfchland  angefehene  niederlandifche  Kompo- 
nift  Cornells  Dopper. 

t  am  3.  Oktober  die  gefchatzte  Konzertaltiftin 
Ruth   Geers. 

BOHNE 

Die  Biihnen  des  Reiches  haben  den  Spiel- 
plan   1939/40  ailerons  begonnen. 

Die  Berliner  Staatsoper  offnete  ihre 
Pforten  mit  einer  feftlichen  „Freifchiitz"-Auffuh- 
rung  unter  der  Stabfuhrung  des  Prafidenten  der 
Reichsmufikkammer  Prof.   Dr.   Peter   Raabe. 

Neben  ihren  bereits  im  letzten  Heft  bekannt- 
gegebenen  Konzertreihen  hat  die  NSG  KdF 
Afchaf  fen  burg  auch  zwei  Theaterringe  an- 
gefetzt,  die  an  Opernwerken  Lortzings  „Waffen- 
fchmied",  den  „Barbier  von  Sevilla"  von  Roffini, 
d'Alberts  „Tiefland"  und  Verdis  „La  Traviata" 
einfchlieSen. 

Des  Jugoflawen  Jakov  Gotovac'  heitere  Oper 
„Ero  der  Schelm"  ging  foeben  als  die  erfte  Erft- 
auffiihrung  diefes  Winters  iiber  die  Breslauer 
Buhne. 

Das  Stadttheater  in  Chemnitz  brachte  am 
18.  Oktober  im  Opernhaus  Lortzings  komifche 
Oper  „Prinz  Caramo"  zur  Erinnerung  an  die 
Leipziger  Urauffiihrung  vor  100  Jahren  in  der 
Neugeftaltung  von  Georg  Richard  Krufe  als  Neu- 
heit  heraus,  die  fchon  in  Mannheim  und  Berlin 
(Deutfches   Opernhaus)  mit  Erfolg  gegeben   wurde. 

Das  Heffifche  Landestheater  zu  Darmftadt 
fpielt  foeben  an  Opern  Wagners  „Lohengrin"  und 
„Tannhaufer",      Mozarts      „Entfiihrung",      Verdis 


„Rigoletto"  und  des  unlangft  mit  dem  Leipziger 
Bachpreis  ausgezeichneten  Julius  Weismann  „Pfif- 
fige  Magd". 

Das  Stadttheater  Dortmund  hat  im  Oktober 
u.  a.  den  „Freifchiitz",  den  „Waffenfchmied", 
„TiefIand"  und  Verdis  „Maskenball"  in  Neu- 
infzenierung  herausgebracht. 

Diiffeldorf  hat  foeben  Mufforgfkys  „Boris 
Godunow"  und  O.  Nicolais  „Luftige  Weiber"  neu 
infzeniert. 

Im  Spielplan  1939/40  der  Stadtifchen  Biihnen 
Erfurt  f inden  fich  an  zeitgenoffifchen  Opern- 
werken: Werner  Egks  „Peer  Gynt",  Hans  Grimms 
„Ein  Tag  im  Licht"  und  der  „Schwarze  Peter" 
von   Norbert  Schultze. 

Das  Stadttheater  Halberftadt  hat  feine 
Arbeit  entfprechend  den  Vorankiindigungen  auf- 
genommen.  Der  neue  mufi'kalifche  Oberleiter 
Gerhard  Hiittig  ftellte  fich  mit  einer  aus- 
gezeichneten „Troubadour"-Auffuhrung  vor.  Er 
zeigte  dabei  vorziigliche  Dirigentenqualitaten.  Auch 
das  erfte  Sinfoniekonzert  wurde  ein  grofier  Erfolg. 
Hiittig  dirigierte  die  g-moll-Sinfonie  von  Mozart 
und  die  7.  von  Beethoven.  Der  gefeierte  Solift 
des  Abends  war  Siegfried  Borries-Berlin,  der  Schu- 
manns  Violinkonzert  fpielte.  Der  Befuch  des  Stadt- 
theaters  war  iiber  alles  Erwarten  gut.         H.  P. 

Die  Hamburger  Staatsoper  hat  foeben  Mo- 
zarts „Don  Giovanni"  mit  dem  deutfchen  Text 
von  Hermann  Roth  neu   einftudiert. 

Das  Stadttheater  GSttingen  hat  feine  dies- 
jahrige  50.  Spielzeit  mit  Mozarts  „Don  Giovanni" 
in  der  Ubertragung  von  Siegfried  Anheifier  unter 
der  mufikalifchen  Leitung  von  Carl  Mathieu 
L  a  n  g  e  begonnen  und  bringt  in  den  nachften 
Wochen  Lortzings  „Zar  und  Zimmermann",  Han- 
dels  „Julius  Cafar"  und  „La  Dama  boba"  von 
Wolf-Ferrari   heraus. 

Das  Grenzlandtheater  Flensburg  bereitct 
als  nachfte  Opernauf f iihrungen :  Donizettis  „Don 
Pasquale",  Puccinis  „Boheme",  Mozarts  „Entfiih- 
rung",  Nicolais  „Luftige  Weiber",  Smetanas  „Ver- 
kaufte  Braut"  und  Ottmar  Gerfters  Enoch  Arden" 
vor. 

Die  ftadtifchen  Biihnen  Miinchen-Glad- 
b  a  ch  und  R  h  e  y  d  t  haben  foeben  die  weftdeutfche 
Erftauffiihrung  von  Julius  Weismanns  neuer  Oper 
„Die  pfiffigc  Magd"  herausgebracht. 

Das  Stadttheater  Greifswald  eroffnete  die 
Winterfpielzeit  mit  dem  „Freifchiitz".  Tags  darauf 
kam  Goldonis  „Diener  zweier  Herren"  mit  einer 
Mufik  von   W.  A.  Mozart   heraus. 

In  Innsbruck  wurde  mit  der  Eroffnung  des 
Tiroler  Landestheaters  (ehemals  Stadtifdie  Biihne) 
die  ftandige  Oper  wieder  neu  eingefiihrt.  „Fidelio", 
„Der  Waffenfchmied",  „Martha",  „Hanfel  und 
Gretel",  „Rigoletto",  „Bajazzo",  „Boheme",  „Die 
verkaufte  Braut",  „Das  Nufiknacker-Ballett"  von 
Tfchaikowfky    und     „Das    korfilchc     Gefetz"     von 
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Walter  von  Simon  ftehen  fur  diefen  Winter  auf 
dem  Spielplan. 

Konigsberg  eroffnete  die  neue  Spielzeit  mit 
einer  Wiederholung  der  im  vorigen  Jahre  fo 
erfolgreich  aufgefiihrten  Oper  „Tobias  Wunderlich" 
von  Jofeph  Haas  und  des  „Troubadour"  von 
Verdi. 

Die  angekiindigte  fzenifche  und  mufikalifche 
Neugeftaltung  des  „Rings"  an  der  Bayerifchen 
Staatsoper  zu  Mundien  wurde  Ende  Oktober 
mit  einer  Auffiihrung  des  „Rheingold"  unter  der 
mufikalifchen  Leitung  von  Clemens  Kraufi, 
der  Infzene  von  Rudolf  Hartmann  und  den 
Biihnenbildern  und  Koftiimen  von  Ludwig  S  i  e- 
v  e  r  t  begonnen. 

Die  Pfalzoper  Kaiferslautern  gaftiert 
in  Neuftadt/Weinftr.  u.  a.  mit  dem  „Fidelio"  und 
„Figaros  Hochzeit".  Das  Saarpfalzorchefter  wird 
aufierdem  zwei  Konzerte  dort  veranftalten. 

Das  Nurnberger  Opernhaus  hat  foeben  die 
Urauffiihrung  von  Hans  Grimms  neuer  Oper  „Der 
goldene  Becher"  herausgebracht.  Im  Spielplan  der 
vergangenen  Wochen  finden  flch  daneben  u.  a. 
„Der  Waffenfdimied",  „Tiefland"  und  Max  von 
Schillings'  „Mona  Lifa". 

Das  Deutfche  Nationaltheater  O  s  n  a  b  r  ii  ck 
bereitet  an  Opern  „Don  Giovanni",  „Lohengrin", 
„Zar  und  Zimmermann",  R.  Straufi'  „Ariadne  auf 
Naxos"   und   „Peer    Gynt"    von   Werner   Egk   vor. 

Das  Stadttheater  P  1  a  u  e  n  eroffnete  die  Spiel- 
zeit mit  der  Neueinftudierung  von  Mozarts  „Zau- 
berflote". 

Das  Stadttheater  Regensburg,  das  Theater 
der  Bayrifchen  Oftmark,  bringt  unter  den  fiir  den 
Winter  vorgefehenen  12  Opern  mehrere  felten  zu 
horende  Werke,  fo  Gluck  „Pilger  von  Mekka", 
Peter  Gaft  „Der  Lowe  von  Venedig"  und  Siegfried 
Wagner  „Der  Barenhauter"  und  an  Werken  der 
lebenden  Generation:  Jofeph  Haas  „Tobias  Wun- 
derlich", Ottomar  Gerfter  „Enoch  Arden",  Norbert 
Schultze  „Der  Schwarze  Peter". 

R  o  ft  o  ck  ,  das  fich  von  jeher  ftark  fiir  Richard 
Wagners  Biihnenwerk  einfetzte,  bringt  audi  in 
diefem  Winter  „Rienzi",  „Triftan"  und  den  ge- 
famten  „Ring"  heraus.  An  Opern  werden  ferner 
gefpielt:  „Die  Zauberflote",  „Der  Rofenkavalier", 
„Undine",  Verdis  „Othello",  Smetanas  „Verkaufte 
Braut"  und  in  Erftauffiihrung  Pfitzners  „Pale- 
ftrina"  und  Puccinis  „Tutrandot". 

Am  Stadttheater  Stettin  laufen  gegenwartig 
zwei  Neuinfzenierungen,  „Die  Entfiihrung"  und 
Leo  Janaceks   „Jenufa". 

Das  Enfemble  des  Stadttheater  Ulm/D.  fpielte 
foeben  in  Lindau  und  Ulm  Glucks  „Orpheus".  In 
Vorbereitung  befinden  fich  Cornelius  „Barbier  von 
Bagdad",  Lortzings  „Wildfchiitz",  Humperdincks 
„Hanfel  und  Gretel",  Flotows  „Martha",  Leo 
Janaceks  „Jenufa"  und  R.  Wagners  „Fliegender 
Hollander". 


KON2ERTPODIUM 

Audi  die  Konzerttatigkeit  hat  inzwil'chen  im 
ganzen  Reich  eingeietzt. 

Die  Stadt  A  p  o  1  d  a  fiihrt  in  diefem  Winter 
eine  Reihe  „mufikaliichcr  Feierftunden"  durch,  die 
Meifterkunft   vermitteln. 

Der  Bern  burger  Konzertring  der  NSG  KdF 
bereitet  im  Einvernehmen  mit  der  Stadt  10  Kon- 
zerte vor,  darunter  zwei  Orchefter-,  ein  Manner- 
chorkonzert,  einen  Cborabend  mit  zeitgenoffifcher 
Mufik,  eine  Sonderveranftaltung  des  Blaferquintetts 
des  Leipziger  Gewandhaufes  und  Soliftenabende 
von  Elly  Ney  und  Kate  Heidersbach. 
Ferner  hat  das  NS-Symphonieorchefter  feinen  Be- 
fuch  in  Bernburg  angefagt,  auch  italienifche  Gafte 
werden   dort   erwartet. 

Elly  Ney  fpielte  im  Beethovenfaal  fiir  die 
Berliner  Konzertgemeinde  und  die  KdF-Gemein- 
fchaft  Mozart  und  Schubert. 

Der  Chor  des  Bielefelder  Mufikvereins 
befcherte  den  Mufikfreunden  eine  vortreffliche 
Auffiihrung  des  Oratoriums  „Saat  und  Ernte" 
von  Kurt  Thomas  unter  der  Stabfiihrung  feines 
Dirigenten  Dr.  Hans  Hoffmann,  beftens 
unterftiitzt  durch  die  Soliften  Horft  Giinter- 
Berlin,  Carola  Behr-  Breslau  und  F  r  i  e  d  r  i  di 
Hausburg-  Berlin. 

Die  Veranftaltungen  des  Philharmonifchen  Ver- 
eins  in  Brandenburg  eroffnete  W  i  1  h  e  1  m 
K  e  m  p  f  f   mit    einem    klaffifchen    Klavierabend. 

Beethoven,  Brahms,  Smetana  und  Tfchaikowfky 
erklangen  in  den  beiden  erften  Konzerten  der 
Philharmonifchen   Gefellfchaft  Bremen. 

Breslau  fchreibt  fiir  den  Winter  10  Phil- 
harmonifche  Konzerte  im  Konzerthaus  unter  Lei- 
tung von  Philipp  Wiift,  8  Volksfymphonie- 
konzerte  unter  Prof.  Hermann  Behr,  6  Kam- 
mermufikabende  und  6  Kammeriymphoniekonzerte 
aus.  Das  foeben  ftattgehabte  1.  Konzert  diefer 
letzten  Reihe  befcherte  Mufik  der  deutfehen  Klaffik 
und   aus  dem   flawifch-magyarifchen   Schaffenskreis. 

Caftrop-Rauxel  fuhrt  4  grofie  Orchefter- 
konzerte  (Robert  Schumann,  Sinfonie  d-moll;  A. 
Dvorak,  Konzert  fiir  Cello  und  Orchefter  h-moll; 
Carl  Maria  von  Weber,  Freifchutz-Ouverture;  J. 
Brahms,  2.  Sinfonie  D-dur;  Tfchaikowfky,  Klavier- 
konzert  h-moll;  Beethoven  Leonore  Nr.  3;  S.  W. 
Miiller,  Heitere  Mufik;  Hans  Pfitzner,  Violin- 
konzert;  Bruckner,  6.  Sinfonie  und  Wagnerwerke) 
und  3  Konzerte  junger  Kiinftler  durch.  Ferner 
wird  eine  Auffiihrung  von  Paul  Hoffers  Oratorium 
„Der  reiche  Tag"  vorbereitet,  wahrend  gegen  das 
Friihjahr  die  ftadtifche  Singfchule  in  einem  offent- 
lichen  Schlufikonzert  iiber  ihre  Arbeit  Rechenfchaft 
ablegen   wird. 

Das  Coburger  Konzertleben  wurde  foeben 
mit  einem  Kammermufikabend  des  Bochroder- 
Quartetts  mit  Werken  von  Schubert  und  Grieg 
eroffnet.    Bald   darauf   folgte    ein    erftes   Sinfonie- 
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konzert  des  verftiirkten  Landesorchefters  mit 
Bruckners  Achter  in  der  Originalfaffung  unter  der 
Stabfiihrung  von  Dr.  Wilhelm  Schonherr. 
Als  Programra  der  nachften  Konzerte  ift  Beet- 
hovens  Achte,  Smetanas  „Moldau"  und  ein  Kla- 
vierkonzert  von  Rudolf  Kattnigg  unter  Mitwir- 
kung  des  Komponiften   vorgefehen. 

C  o  1 1  b  u  s  erwartet  in  feinen  dieswinterlichen 
ftadtifchen  vier  Meifterkonzerten  den  Pianiften 
Siegfried  Schulze,  den  Sanger  C  e  1  e  ft  i  n  o 

5  a  r  o  b  e  ,  den  Geiger  Siegfried  Borries 
mit  Waldemar  von  Vultee  und  das 
Strofi-Quartett.  Das  erfte  Sinfoniekonzert 
wurde  zu  einer  Feier  fur  den  7jjahrigen  Richard 
Straufi  ausgeftahet,  wahrend  drei  weitere  Sinfonie- 
konzerte  klaffifche  Mufik  vermitteln.  Ein  ftadti- 
fches  Chorkonzert  befchert  Bcethovens  9.  Sinfonie 
und  der  Schlufiabend  ift  dem  Schaffen  Richard 
Wagners  gewidmet. 

Nach  der  RUckkehr  D  a  n  z  i  g  s  ins  Reich  nimmt 
die  Stadt  in  diefem  Winter  wieder  ungehemmt  am 
gefamtdeutfchen  Mufikleben  teil.  So  werden  Karl 
Elmendorff,  Clemens  Kraufi,  Robert 
Heger,  Hugo  Balzer,  Dr.  Drewes, 
Eugen  Jochum  und  Hermann  Abend- 
roth  als  Gaftdirigenten  nach  Danzig  kommen 
und  Werke  der  Grofimeifter  fowie  Werke  aus  dem 
zeitgenoffifchen  Schaffen  vermitteln.  An  Soliften 
werden  u.  a.  Elly  Ney,  Emmi  Leisner, 
Hans  Pfitzner,  Wilhelm  Kempff, 
Georg  Kulenkampff,  Heinrich  Reh- 
k  e  m  p  e  r  und  die  ..Regensburger  Domfpatzen" 
in  Danzig  erwartet.  Ein  Sonderkonzert  feiert  den 
7jjahrigen  Richard  Straufi. 

In  Dresden  ift  das  Mufikleben  auch  in  diefem 
Winter  in  gewohnter  Weife  rege.  Die  fachfifche 
Staatskapelle  und  die  Dresdner  P  h  i  1  h  a  r  - 
m  o  n  i  e  haben  wieder  grofie  Konzertreihen  aus- 
gefchrieben,  die  auch  zahlreiche  fiihrende  Kiinftler 
nach  Dresden  bringen  und  neben  der  Altmeifter- 
Kunft  aus  dem  zeitgenoffifchen  Schaffen  Werke  von 
Hans  Pfitzner,  Gottfried  Miiller,  Richard  Straufi, 
Karl  Holler,  Wilhelm  Jerger,  Ernft  Pepping,  Hein- 
rich Sutermeifter  bringen.  Die  Philharmonie  fiihrt 
aufierdem  12  Konzerte  fur  die  NSG  „Kraft  durch 
Freude"   durch.    Mit  Forderung   der   Stadt   werden 

6  Konzerte  junger  Kiinftler  fiir  den  Bereich  des 
Gaues  Sachfen  veranftaltet.  Der  Dresdner  Ton- 
kiinftler-Verein  kiindigt  10  Kammerabende 
und  4  Auffuhrungsabende  an.  Der  Kreuzchor 
wird  unter  Mitwirkung  des  Bachvereins  und  der 
Philharmonie  das  ..Requiem"  von  Joh.  Brahms, 
die  h-moll-Meffe,  das  Weihnachtsoratorium,  die 
Johannes-  und  die  Matthaus-Paffion  von  Joh. 
Seb.  Bach  zur  Auffiihrung  bringen.  Der  S  o  f  i  e  n  - 
ch  o  r  bereitet  die  Missa  solemnis,  das  Stabat  mater 
und  das  Heldenrequiem  von  Gottfried  Miiller  vor. 

GMD  Otto  Volkmann-  Duisburg  hat  fo- 
eben  einen    Zyklus    von   drei   Beethoven-Konzerten 


beendet.  An  zeitgenoffifdien  Werken  wird  er  in 
diefem  Winter  Karl  Hollers  Paflacaglia  und  Fuge 
Werk  25,  Borries  Blachers  Concertante  Mufik, 
Paul  Graeners  Sinfonifche  Variationen  iiber  „Prinz 
Eugen",  Karl  Schafers  Klavierkonzert,  Hans 
Pfitzners  Klavierkonzert.  Theodor  Bergers  Feier- 
abendftucke,  Fritz  Biichtgers  ..Hymnen  an  das 
Licht",  Paul  Hoffers  Oratorium  „Der  reiche  Taj" 
zur   Duisburger   Erftauffiihrung   bringen. 

Das  Orchefter  der  Stadt  der  Reichsmufiktage 
Diiffeldorf  fpielt  in  diefem  Monat  erftmals 
Wilhelm  Jergers  Orcheftervariationen  iiber  ein 
Choralthema,  ferner  Beethovens  Klavierkonzert 
B-dur  (Solift  A.  H  o  e  h  n)  und  die  Sinfonie  „Aus 
der  neuen  Welt"  von  Anton  Dvorak.  Das  zweite 
Konzert  diefes  Monats  ftellt  eine  Richard  Straufi- 
Ehrung  anlafilich  des  7J.  Geburtstages  des  Meifters 
dar.  Die  Stadt  fiihrt  in  diefem  Winter  auch 
wiederum  acht  ..Stunden  der  Mufik"  durch,  die 
ebenf alls  unter  der  Leitung  von  Prof.  Hugo 
Balzer  ftehen.  Fiir  die  erfte  Stunde  hatte  fich 
das  Duff  eldorfer  Pianiftenehepaar,  Dr.  Hans 
H  e  r  i  n  g  und  Elfe  Hering-Topfmeier 
und  das  Queling-Quartett  mit  Werken 
von  Reger,  Mozart  und  Beethoven  zur  Verfugung 
geftellt. 

Der  Mufikverein  E  i  f  e  n  a  ch  fiihrt  in  Zu- 
fammenarbeit  mit  dem  Stadtifchen  Orchefter  drei 
grofie  Sinfoniekonzerte,  einen  Kammermufik-,  einen 
Volkslieder-  und  einen  Chorabend  mit  Verdis 
„Requiem"   durch. 

Die  Sinfoniekonzerte  des  Stadtifchen  Orchefters 
in  Erfurt  fetzen  fich  lebhaft  fiir  zeitgenoffifche 
Mufik  ein.  So  kommen  dort  E.  G.  Klufimanns 
Sinfonie  Nr.  2  in  d-moll,  Werk  18,  Richard  Wetz' 
..Requiem"  fiir  Sopran-  und  Baritonfolo,  gem. 
Chor  und  Orchefter,  Werk  50,  Theodor  Bergers 
„Malinconia"  fiir  Streichorchefter  Werk  5,  Richard 
Straufi'  „Heldenleben"  und  Jacob  Gotowac'  „Sin- 
fonifcher  Kolo"  fiir  OTchefter  zur  Auffiihrung. 

Die  Frankfurter  Mufeumsgefellfchaft  fuhrt 
ihre  Konzerte  auch  in  diefem  Winter  in  der  ge- 
wohnten  Reichhaltigkeit  durch.  Sie  kundet  ins- 
gefamt  12  Freitagskonzerte,  12  Kammermufik- 
abende  und  6  Montagskonzerte  mit  Altmeifter- 
kunft  und  Mufik  der  lebenden  Generation  an,  fiir 
deren  Durchfiihrung  zahlreiche  namhafte  Soliften 
aus   dem  Gefamtreich  gewonnen  wurden. 

Die  Stadt  Flensburg  lafit  in  ihren  zehn 
ftadtifchen  Abonnementskonzerten  aus  der  leben- 
den Schopfergeneration  Kurt  Atterberg  mit  feiner 
..Varmland-Rhapfodie",  J.  N.  David  mit  feiner 
..Partita",  Hans  Pfitzner  mit  feinem  ..Scherzo",  Jean 
Sibelius  mit  „En  Saga",  Gerhard  Schjelderup  mit 
..Sommernacht  auf  dem  Fjord"  und  Herm.  Zilcher 
mit  der  Sinfonie  in  fis-moll  zu  Worte  kommen. 
In  den  Chorkonzerten  des  Stadtifchen  Oratoriums- 
chors  hort  man  Handels  ..Meffias",  die  f-moll 
Meffe    und    das    Te    deum    von    Anton    Bruckner. 
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Audi  die  Kammermufik  findet  in  fechs  Veranftal- 
tungen  eine  Pflegeftatte.  Fiir  das  Friihjahr  bereitet 
die  Stadt  ein  Mufikfeft  zu  Ehren  Anton  Bruck- 
ners  vor. 

Die  Anrechtskonzerte  des  Reufiifchen  Theaters 
in  Gera  unter  Prof.  Heinrich  Laber  ver- 
mitteln  Altmeifterkunft. 

Die  Konzertgemeinde  G  1  e  i  w  i  t  z  fiihrt  fechs 
Hauptkonzerte  durch;  der  Mufikverein  Gleiwitz 
ftellt  die  Auffiihrung  von  Paul  Hoffers  Oratorium 
„Der  reiche  Tag"  in  Ausficht.  Audi  eine  Reihe 
Kammermufikveranftaltungen   find  geplant. 

Audi  Gottingen  fiihrt  feine  ftadtifchen  Kon- 
zerte  unter  Teilnahme  fiihrender  auswartiger  So- 
liften durch. 

Greifswald  eroffnete  feinen  Konzertwinter 
mit  einem  klaffifchen  Abend  unter  Leitung  von 
Nikolaus  von  Lukacs. 

Die  Halberftadter  Sinfonie-Konzerte  ver- 
■mitteln  Altmeifterkunft  unter  Mitwirkung  nam- 
hafter   Soliften. 

In  Halle  werden  in  diefem  Winter  durch- 
gefiihrt:  6  ftadtifdie  Sinfoniekonzerte  des  Stadt- 
theaterorchefters  unter  Leitung  von  GMD  R  i  ch. 
K  r  a  u  s ,  3  Kammermufikabende  des  Streichquar- 
tetts  des  Stadttheaterorchefters,  3  Konzerte  junger 
Kiinftler,  6  Sinfoniekonzerte  der  Philhar- 
monic mit  Gaftorcheftern  und  -Soliften,  1 — z 
Oratorienauffiihrungen  der  Robert  Franz- 
Sing  a  kademie  unter  Leitung  von  Prof. 
Ra  hlwcs,  mehrere  Konzertveranftaltungen  von 
KdF  und  der  Handeltag  1940  (Ende  Februar)  u.  a. 
mit  der  Oper  „Tamerlan". 

Das  Niederfachfen-Orchefter  bereitet 
fiir  den  Winter  zwei  Zyklen  vor:  Beethovens 
famtliche  Sinfonien  und  eine  Reihe  ,,200  Jahre 
Orcheftermufik". 

Die  Stadtifdien  Biihnen  H  i  1  d  e  s  h  e  i  m  fiih- 
ren  im  kommenden  Winter  adit  Konzerte  mit 
Mufik  der  Vorklaffiker,  der  KlafTiker,  der  Roman- 
tiker  und  der  Zeitgenoffen  durch.  Darumer  wird 
ein  Abend  ausfdiliefilich  der  zeitgenoffifchen  Mufik 
(Grabner,  Schlemm,  Roland,  Degen,  Bresgen  und 
Trapp)  gewidmet  fein.  Die  Mufikgemeinde  Hil- 
desheim  bereitet  drei  Sinfonie-,  ein  Chor-,  ein 
Kammermufikkonzert  und  eine  Liederftunde,  eben- 
falls  unter  Mitwirkung  auswartiger  foliftifcher 
Krafte,  vor.  Die  dortige  Chorvereinigung  iiber- 
nimmt  fiinf  Konzertabende  und  auch  der  Hildes- 
heimer  Volkschor  und  der  Mannergefangverein 
Hildesheim  tragen  das  ihre  zur  Reichhaltigkeit  des 
Konzertwinters  bei. 

In  Innsbruck  fiihrt  die  neu  ins  Leben  ge- 
rufene  Konzertgemeinde  der  Stadt  unter  Leitung 
von  MD  Fritz  Weidlich  eine  Reihe  von 
Sinfonie-  und  Kammer-Orchefterkonzerten  durch, 
die  an  zeitgenoffifcher  Mufik  Richard  Straufi1  „Till 
Eulenfpiegels  luftige  Streiche",  Hans  Pfitzners 
„Paleftrina-Vorfpiel",    Franz   Schmidts    I.    Sinfonie, 


Eugen  Trapps  Konzert  fiir  Orchefter  und  Johann 
Nepomuk   Davids    „Partita"    vermitteln. 

Trotz  der  gefteigerten  Schwierigkeiten,  die  die 
Frontnahe  naturgemafi  mit  fich  bringt,  fiihrt  die 
alte  Herzogftadt  J  ii  1  i  di  demnachft  ein  Chor- 
konzert  des  Jiilicher  Mannergefangvereins,  eine 
Oratorienauffiihrung  (Verdis  „Requiem")  und  zwei 
Jugendkonzerte  in  Verbindung  mit  HJ  und  KdF 
(famtliche  unter  C  h  r.  R  e  i  m  e  r)  durch;  ferner 
wird  das  Aachener  Weftmarkorchefter  mit  klaffi- 
fchen und  heiteren  Programmen  als  Gaft  einkehren. 

Prof.  Fritz  Lubrich  hat  den  Konzertwinter 
im  nunmehr  wieder  deutfchen  Kattowitz  mit 
der  Auffiihrung  von  Hans  Pfitzners  Kantate  „Von 
deutfdier  Seele"  eroffnet,  jenem  Werk,  das  er 
bereits  in  den  Zeiten  der  Bedriingnis  Anfang  diefes 
Jahres  mit  feinen  Sangern  einftudierte  und  damals 
fchon  zu  einer  befonders  eindrucksvollen  Wieder- 
gabe  brachte. 

Anton  Bruckners  2.  Sinfonie  wurde  im  zweiten 
Sinfoniekonzert  des  K  i  e  1  e  r  Vereins  der  Mufik- 
freunde  zu   einem  ftarken   Erlebnis. 

Das  Waldenburger  Grenzlandorchefter  wird  in 
Landeshut   in   Schlefien   konzertieren. 

In  Langenberg/Rh.  kommen  fiinf  Haupt- 
konzerte zur  Durchfiihrung,  darunter  iff  ein  Abend 
dem  maditvollen  Oratorium  fiir  Sopran-Solo,  Bari- 
ton-Solo,  Sprecher,  Chor  und  Orchefter  von  Fritz 
Sporn   „Deutfchland"   gewidmet. 

Die  Zufammenarbeit  <ies  Opernhaus-Orchefters 
Konigsberg  mit  dem  dortigen  Rundfunk- 
orchefter  fichert  die  Durchfiihrung  der  angefetzten 
Sinfoniekonzerte.  Das  erfte  diefer  Reihe  fand 
bereits  ftatt  und  bezeugte  mit  der  glanzenden 
Wiedergabe  anfpruchsvoller  WeAe  wie  Sibelius' 
Tondichtung  „En  Saga",  Wolf-Ferraris  „Diverti- 
mento"  die  Tiichtigkeit  diefes  vereinten  Klang- 
korpers. 

Audi  in  L  i  e  ig  n  i  t  z  ift  inzwifchen  die  Durch- 
fiihrung der  winterlichen  Konzerte  gefichert.  Unter 
der  Gefamtleitung  von  MD  Heinrich  Wei- 
din  g  e  r  werden  dort  in  engfter  Zufammenarbeit 
mit  KdF,  dem  ftadt.  Orchefter,  dem  ftadt.  Chor 
und  namhaften  Soliften  acht  Meifterkonzerte  und 
fechs  Kammermufikabende  durchgefiihrt,  die  an 
neuer  Mufik  die  „Morgenrot-Variationen"  von 
Gottfried  Miiller,  die  „Figaro-Figurinen"  und 
„Konzertarie"  von  Kurt  Anders,  den  „Prinz 
Eugen"  von  Paul  Graener,  die  Sinfonie  „Gro8- 
deutfchland"  von  Hammer,  das  Konzert  fiir  Or- 
chefter von  Hugo  Rafdi,  Richard  Straufi'  „Bur- 
leske"  und  Wolf-Ferraris  „Triptichon"  in  Ausficht 
ftellen. 

Der  Konzertwinter  Magdeburgs  verfpricht: 
neun  ftadtifdie  Sinfoniekonzerte  einfchliefilich 
zweier  Chorkonzerte,  zwei  Orchefterkonzerte  des 
Kaufmannifchen  Vereins  mit  den  Berliner  Philhar- 
monikern  unter  Wilhelm  Furtwangler  und 
Hermann    Abendroth,    zwei    Orchefterkon- 
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Fertig  liegt  vor: 

MAX  REGER 

Totenfeier 

Requiemsatz  op.  145  a 

(Nachgelassenes  Werk)  fur  Sopran-,  Alt-,  Tenor- 
und  Bafi-Solo,  gem.  Chor,  Orchester  u.  Orgel. 

Mit  lateinisdiem  und  deutsdiem  Text 

Orchesterbesetzung : 

Streidier,  drei  Floten  (die  dntte  audi  Kleins  Flote),   zwei 

Oboen,    Englisch    Horn,    iwei  Klarinetten,  zwei  Fagotte, 

Kontraf agott,  vier  Horner,  drei  Trompeten,  drei  Posaunen, 

Bafituba,  Pauken  und  Schlagzeug 

Kiavierauszug  mit  Text  Rm.  7. 50,  jede  Chorstimme  Rm.  — .90 
Orchestermaterial  nadi  Vereinbarung 


Das  Requiem,  im  Herbst  19 14  entstanden, 
sollte  dem  Andenken  der  im  Kriege  gefallenen 
Helden  gewidmet  sein.  Dieser  Beitimmung 
des  Komponisten,  der  aus  unbekannten  Griinden 
die  Arbeit  daran  abbrach  und  uns  das  Werk  als 
Torso  hinterliefi,  entsprichc  die  unserem  Zeit- 
empfinden  angepafite  deutsche  Obertragung 
des  Textes,  die  es  von  der  rein  kirchlichen  Ver- 
wendbarkeit  loilost  und  die  Eingliederung  in 
den  Rahmen  einer  nationalen  Feierstunde  er- 
moglicht.  Zum  erstenmal  in  seinem  Sdiaffen 
bedient  sich  Reger  hier  mit  starker  Wirkung 
des  dem  Chor  gegeniibergestellten  und  mit  ihm 
kunstvoll  versdilungenen  Soloquartetts. 

Die  Urauffuhrung 

erfolgte  auf  dem  Deutschen  Reger-Fest 

in  Berlin  im  Mai  1938 

Zu   beziehen   durch  jede  Musikalienhandlung 
und  durch 

BREITKOPF  &  HARTEL  LEIPZIG 
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zerte  des  Ejar-Orchefters  aus  Turin  und  der  Dres- 
dener  Philharmonie,  an  Kammermufiken  Soliften- 
abende  mit  Kulenkampff,  Arrau,  Cor- 
tot,  Zureck-Dippner,  Urfuleac,  Ju- 
lius Patzak,  Elly  Ney  -  Ludwig  Hoel- 
f  ch  e  r ,  den  Magdeburger  Kiinftlern  Lucia 
Brandt,  Kobin  und  Tell,  dem  B  6  h  1  k  e  - 
Trio,  dem  Dahlke-Trio,  dem  Calvet- 
Quartett,  dem  Salzburger  Mozart-Quar- 
tett,  Lubka  Koleffa  und  der  Blafervereini- 
gung  der  Staatsoper  Berlin.  Auch  mehrere  Chor- 
konzerte  find  in  Ausficht  genommen. 

In  Marburg  werden  in  diefem  Winter  Ger- 
trude Pitzinger,  Prof.  Edwin  Fifcher, 
Maria  Neufi  und  das  Quartetto  di 
Roma  konzertieren. 

M  e  i  n  i  n  g  e  n  fiihrt  feine  iiblichen  fechs  Sin- 
fonie-Konzerte  mit  fuhrenden  Soliften  unter  der 
Leitung  von  Karl  Maria  Artz  durch,  die 
neben  der  Altmeifterkunft  Walter  Jentfch  (Con- 
certante  Serenade  fiir  Orchefter,  Werk  8),  Max 
Trapp  (Konzert  fiir  Violoncello  und  Orchefter) 
und  Hans  Pfitzner  (Kathchen-Ouvertiire)  erklingen 
laffen.  Das  Streichquartett  der  Landeskapelle 
Meiningen  wird  vier  Kammermufikabende  durch- 
fiihren. 

Die  Munch  ener  Stadtifchen  philharmonifchen 
Konzerte  unter  Oswald  Kabafta  und  die 
Volksfymphoniekonzerte  unter  Adolf  Menne- 
r  i  ch  werden  in  dem  bereits  friiher  angekiindigten 
Umfang  durchgefiihrt. 

In  den  fechs  Mufikvereinskonzerten  der  Stadt 
M  u  n  ft  e  r  kommen  die  lebenden  Schaffenden  mit 
Karl  Orffs  „Carmina  burana"  und  Hans  Pfitzners 
„Qrcheftergefangen"  zu  Wort.  Ein  Sonderabend 
feiert  den  7jjahrigen  Richard  StraufS.  Die  vier 
ftadtifchen  Konzerte  ftehen  unter  den  Themen 
„Deutfche  Klaffik",  „Meifter  der  Programmufik", 
„Deutfche  Romantik"  und  „Slavifche  Mufik".  In 
der  Ofterzeit  wird  Bachs  Matthaus-Paffion  zur 
Auffiihrung  kommen. 

In  Neifie  wird  die  NSG  KdF  fieben  Kiinftler- 
konzerte  durchfiihren,  deren  erftes,  ein  Roman- 
tikerabend,  bereits  im  abgelaufenen  Monat  ftatt- 
fand.  Des  200.  Geburtstages  Dittersdorfs  gedenkt 
die  Stadt  mit  einer  Feier  im  kommenden  Monat, 
bei  der  feine  in  Neifie  aufgefundene  bisher  un- 
bekannte   Symphonie   C-dur  erklingen  wird. 

Neuftadt/Weinftr.  veranftaltet  neben  den 
Gaftfpielen  der  Pfalzoper  —  aus  eigenen  Kraften, 
einen  Volkslieder- und   einen  volkstiimlichen    Abend. 

In  den  Programmen  der  Sinfoniekonzerte  der 
Stadt  O1  s  n  a  b  r  u  ck  fteht  jeweils  ein  Lebender 
unter  den  Klaffikern  und  Romantikern  der  Mufik: 
Paul  Graener  mit  feinem  „Turmwachterlied",  J. 
N.  David  mit  feiner  „Partita",  Karl  Schafer  mit 
feiner  „Suite  fiir  Orchefter"  und  Paul  Hoffer 
mit  „Der  reiche  Tag".  Auch  eine  Reihe  auswar- 
tiger     Kammermufikvereinigungen     und     Orchefter 


kehren  in  Osnabriick  ein.  Aufier  diefen  alljahr- 
lichen  Veranftaltungen  haben  die  offentlichen  Kon- 
zerte des  Stadtifchen  Konfervatoriums  gegeniiber 
friiher  noch  eine  Erweiterung  erfahren. 

In  P  1  a  u  e  n  werden  fechs  ftadtifche  Sinfonie- 
konzerte unter  der  Mitwirkung  namhafter  aus- 
wartiger  Soliften   veranftaltet. 

R  o  ft  o  ck  fiihrt  unter  Leitung  feines  ftadtifchen 
Mufikdirektors  Heinz  Schubert  fechs  Sinfonie- 
konzerte unter  Mitwirkung  auswartiger  Instrumen- 
tal- und  Vokalfoliften,  fechs  ausfchliefSliche  Soli- 
ftenkonzerte  und  fechs  Kammermufikabende  durch, 
die  im  wefentlichen  der  Altmeifterkunft  dienen. 
Aus  der  Mufik  der  lebenden  Generation  fteht 
Heinrich  Kaminskis  ..Magnificat",  Hans  Pfitzners 
„Duo  fiir  Violine,  Violoncello  und  Kammer- 
orchefter,  und  Gottfried  Miillers  „Abfchied  von 
Innsbruck"   auf   dem   Programm. 

Das  neubegriindete  Mozarteums-Orche- 
fter  zu  Salzburg  wird  unter  der  Stabfiihrung 
Willem  van  Hoogftratens  fechs  Konzerte 
durchfiihren,  bei  denen  Elly  Ney,  Chrifta 
Richter,  Ludwig  Hoelicher,  Kurt 
Schaffer,  Georg  Steiner  und  G  e  o  r  g 
W  e  i  g  1 ,  als  Soliften  mitwirken.  Aus  den  Pro- 
grammen wird  bereits  bekannt,  dafi  ein  Abend 
dem  Gedenken  der  im  Kampfe  fiir  Deutfchland 
Gefallenen  gewidmet  ift  mit  Cefar  Bresgens 
„Totenfeier",  dem  Violinkonzert  E-dur  von  Joh. 
Seb.  Bach  und  Beethovens  „Eroica".  In  einem 
fpateren  Konzert  erklingt  u.  a.  Hans  Pfitzners 
Duo  fiir  Violine,  Violoncello  mit  Kammerorchefter. 
Sechs  weitere  Konzerte  fiir  das  Werk  „Jugend  zur 
Kunft"  vermitteln  der  HJ  „Wefen  und  Werden 
deutfcher  Mufik".  Auch  fieben  Kammermufik- 
abende des  Mozarteums  und  volkstumliche  Kon- 
zerte  werden   durchgefiihrt. 

In  Stettin  bereitet  die  Stadt  fechs  grofie 
Konzerte  vor,  daneben  find  eine  Reihe  KdF-Kon- 
zerte  und  die  alljahrlichen  Simonfchen  Abonne- 
mentskonzerte  zu  erwarten. 

In  den  Konzerten  des  Staatstheater-Orchefters 
Stuttgart  horte  man  erftmals  des  jiingft  ver- 
ftorbenen  Franz  Schmidt  „Variationen  iiber  ein 
Hufarenlied"   fiir  grofies  Orchefter. 

Die  Sinfoniekonzerte  der  Stadt  U  1  m  /  D.  unter 
Karl  H  a  u  f  kiinden  an  zeitgenoffifcher  Mufik 
Karl  Hollers  Konzert  fiir  Violine  und  Orchefter 
Werk  23,  E.  N.  von  Rezniceks  „Donna  Diana"- 
Ouverture   und   Werner  Egks    „Georgica"   an. 

Die  Waldenbu  rger  Bergkapelle  hat 
auch  fiir  den  neuen  Winter  ein  reichhaltiges  Pro- 
gramm in  Vorbereitung :  fechs  Meifterkonzerte  mit 
fiihrenden  Soliften,  Volkskonzerte  und  vier  Kam- 
mermufikabende. Ein  Gedachtniskonzert  am  Toten- 
fonntag  gilt  dem  Gedenken  des  jiingft  verftorbenen 
Leiters  der  Kapelle  MD  Max  Kaden. 

Wiesbaden  erwartet  im  kommenden  Winter 
acht    Orchefterkonzerte    im    Kurhaus,    die    an    zeit- 
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genofTifcher  Mufik  Hans  Pfitzners  „Scherzo",  Ger- 
hart  von,  Weftermans  „Zwei  Intermezzi",  Georg 
GiJhlers  „Sapphos  letzter  Gefang",  Ottorino  Re- 
fpighis  fymphonifche  Dichtung  „Pini  di  Roma" 
und  Hans  Sutermeifters  ..Divertimento  fiir  Streich- 
orchefter"  in  ihren  Programmen  ankiindigen,  fechs 
Sinfoniekonzerte  und  acht  Kammerkonzerte  unter 
Auguft  V  o  g  t  mit  mehrfachen  Ur-  (W.  Sehl- 
hach,  Orchefterfantafie  in  D-dur,  H.  O'.  Hie»e, 
Serenade  f.  kl.  Orchefter,  Franz  Flofiner,  Ballade 
fiir  Orchefter,  R.  C.  von  Gorriffen,  Praludium, 
Oftinato  und  Epilog  fiir  Streichtrio,  Klarinette 
und  Horn)  und  Erftauffiihrungen  (C.  H.  Grover- 
mann,  Skaldifche  Dichtung,  Max  Trapp,  5.  Sym- 
phonie,  Johanna  Senfter,  Violinkonzert,  G.  Roffini, 
Ouvertiire  „Die  feidene  Leiter",  B.  Papandopulo, 
Sinfonietta  fiir  Streichorchefter,  Georg  Gohler, 
Variationen  iiber  ein  Thema  von  Mozart,  K.  B. 
Jirak,  Sonate  fiir  Flote  und  Klavier,  Fr.  Brandt, 
Streichquartett  in  d-moll,  M.  Poot,  Drei  Stiicke 
fiir  Klaviertrio,  W.  Jentfch,  Cellofonate  Werk  22, 
Gerhart  von  Wefterman,  Violinfonate,  Kurt  Hef- 
fenberg,  Divertimento  fiir  Violine  und  Klavier). 
Ein  Sonderkonzert  gilt  ferner  der  Urauffiihrung 
von  Oscar  von  Panders  Werk  fiir  Soli,  Chor  und 
Orchefter  „Des  Lebens  Lied".  Auch  der  Verein  der 
Kunftler  und  Kunftfreunde  beteiligt  fich  am  Wies- 
badener  Konzertwinter  mit  fieben  Konzerten  fiih- 
render  Soliften.  Aufterdem  finden  in  gewohnter 
Weife  taglich  nachmittags  und  abends  Abonnements- 
konzerte  im  Kurhaus  ftatt. 

Kurz  nach  der  Befreiung  Oft-Oberfchlefiens  be- 
fuchte  das  NS-Symphonie-Orchefter  den  deuttchen 
Often.  In  Sagan,  Glogau,  Frauftadt,  Liegnitz, 
Bolkenhain,  Hirfchberg,  Schweidnitz,  Oppeln, 
Kreuzburg,  Hindenburg,  Ratibor,  Beuthen,  Breslau, 
Kattowitz,  Konigshiitte  u.  a.  O.  wurden  GMD 
Franz  Adam  und  Staats-KM  E  r  i  ch  K  1  o  8 
mit  ihren  Mufikern  herzlichft  begriifit  und  ftiir- 
mifch  gefeiert. 

Der  Konzertmeifter  des  Landestheaters  in  L  i  n  z 
(Donau)  Alfons  Vodofek  brachte  in  einem 
Konzerte  der  Kurkapelle  zu  Bad  Hall  (Ober- 
donau)  das  neuefte  Werk  von  Roderich  von 
Mojfifovics  „Nordifche  Romanze"  Werk  91 
fiir  Geige  und  kleines  Orchefter  mit  grofiem  Er- 
folge   zur   Urauffiihrung  aus   der   Handfchrift. 

Einen  Chorabend  fteirifcher  Komponiften  gab 
die  Grazer  Sangerfchaft  unter  Kapellmeifter 
Konrad  Stekl,  wobei  Roderich  von 
Mojfifovics'  a  cappella-Chor  „Es  raufcht 
durch   die  alte   Linde"   zur  Urauffiihrung  kam. 

DER  SCHAFFENDE  KONSTLER 

Rudolf  Wagncr-Regeny  hat  ioeben 
eine  Mufik  zu  Shakefpeares  Luftfpicl  „Was  ihr 
wollt"  gefchrieben. 


Cefar  Bresgen  arbeitet  zur  Zeit  an  einem 
groi5en  heiteren  Biihnenwerk  viber  den  Dorn- 
roschenftoff. 

VERSCHIEDENES 

In  Frankfurt  a.  M.  wird  demnachft  ein  B  e  e  t  - 
hoven-Denkmal,  gefchaffen  von  Bildhauer 
Prof.  Georg  Kolbe,  zur  Aufftellung  kommen. 

MUSIK  IM  RUNDFUNK 

Die  10  erften  Meifterkonzerte  der  Berliner 
Philharmoniker  im  grofideutfchen  Rund- 
funk  fanden  foeben  mit  einer  Tfchaikowski-Stunde 
unter   Clemens    Kraufi   ihren    AbfchluiS. 

Am  Reichsfender  Breslau  hone  man  in 
einem  Cembalokonzert  von  Maria  Heller 
felten  gefpielte  Werke  von  Johann  Kuhnau  und 
Domenico  Scarlatti. 

Im  Reichsfender  Bohmen  hone  man 
kiirzlich  Walter  Niemanns  „Hamburg"-Suite  fiir 
Klavier   durch  Franz  Holetfcheck. 

DEUTSCHE  MUSIK  IM  AUSLAND 

Im  Zeichen  herzlicher  Freundfchaft  ftand  eine 
foeben  nach  Holland  unternommene  Gaftfpielreife 
des  Stadttheaters  Miinfter,  das  in  Rot- 
terdam, im  Haag  und  in  Arriheim  mit  dem 
„Rofenkavalier"    ftiirmifch   gefeiert   wurde. 

Die  Frankfurter  Oper  fetzt  ihre  Kultur- 
arbeit  im  Ausland  auch  wiihrend  des  Krieges  fort. 
So  geht  fie  nach  ihren  letztjahrigen  Balkanreifen 
diefen  Winter  nach  Spanien  und  wird  in  Barcelona 
unter  Hans  Meifiner  den  „Figaro"  und  die 
„Entfuhrung  aus  dem  Serail"  zur  Auffiihrung 
bringen. 

Chriftian  Dobereiner  wurde  eingeladen, 
in  Rom  Werke  von  Corelli,  Aleflandro  und  Dome- 
nico Scarlatti  und  G.  F.  Handel  zu   fpielen. 

Lortzings  „Undine"  wurde  foeben  am  Stadt- 
theater  zu   B  a  f  e  1  neu   einftudiert. 

GMD  Erich  Orthmann  wurde  eingeladen, 
in  der  Bulgarifchen  Staatsphilharmonie  in  Sofia 
ein  Sinfoniekonzert  zu   leiten. 

Die  Amfterdamer  Wagner-Vereini- 
g  u  n  g  fiihrt  in  diefem  Winter  Auffiihrun^en  von 
Mozarts  „Don  Giovanni",  Wagners  „Triftan  und 
Ifolde"  und  der  „Schweigfamen  Frau"  von  Richard 
Straufi  durch. 

Der  hollandifche  Run  d  funk  fiihrt  io  • 
eben  einen  Bruckner-Zyklus  durch,  fiir  den  die 
deutichen  Dirigenten  GMD  Karl  Friedrich, 
Dr.  Karl  B  o  h  m  und  Hermann  Abend- 
roth  gewonnen  wurden. 

Der  italienifche  Rundfunk  fendet  dem- 
nachft Julius   Kopfchs  feierliches  Vorfpiel. 
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AUS  NEUEN  ZEITSCHRIFTEN 

Gelegentlich  des  Chorverbandstages  in  Graz  hielt 
Prof.  Dr.  Fritz  Stein  einen  Vortrag  iiber 
den  „Einbau  des  Chorfingens  in  die 
M  u  f  ik  e  r  z  i  e  hu  n  g",  dem  wir  die  folgenden 
Ausftihrungen  entnehmen: 

„  .  .  .    In     meiner   Berliner    Hochfchule     ift     der 
Aufbau    der   Difziplin    in    folgender   Weife    durch- 
gefiihrt  worden:  Im  Sommer   1933  hatte  der  grofie 
gemifdite    „Hochichulchor"    uberhaupt     keinen     Zu- 
fammenhang    mehr    mit    der    padagogifchen    Arbeit 
der  Hochfchule;    er   beftand   nur   nodi   aus   Aufien- 
ftehenden   und    Berufsfangern    und   fiihrte,   da    ihm 
kcin   einziger   Hochfchiiler    mehr   angehorte,    feinen 
Namen  vollig  zu  Unrecht.  Seit  dem  Winterfemefter 
1933/34  wir(l  die  HauptmaiTe     des   Chores   wieder 
von  Studierenden  der  Hochfchule  geftellt,   die  feit- 
dem  aus  eigener  Mitwirkung   etwa    16  grofie  Mei- 
fterwerke   der   Chorliteratur   (bis  Bachs    „Johannes- 
paffion",    Regers    100.    Pfalm    und    Kurt    Thomas' 
Oratorium   „Saat  und  Ernte")  kennengelernt,  d.   h. 
aktiv     erarbeitet    und     zur     Auffiihrung     gebracht 
haben.     Im     engften     Zufammenhang     mit     diefer 
Wiederbelebung    der   chorifchen   Arbeit     fteht     der 
neue  Aufbau  der  Chorleiterausbildung,  die  zugleidi 
den    Unterbau    einer    grundfatzlichen    Neuordnung 
der   gefamten    Dirigentenausbildung   darftellt.     Die 
Chorleitererziehung   fpielte   an   der   Hochfchule    bis 
zum  Jahre   1933   nur  die  Rolle   eines  Nebenfaches, 
das   von    einem    aufierordentiichen    Lehrer   betreut 
wurde.    In   der  Erkenntnis,   dafi   gerade  der  Chor- 
leiter  fpater  vielfach     die    Aufgaben    eines   Volks- 
mufikfiihrers  und  eines  Mittlers  zwifchen  Volk  und 
Mufik  zu  iibernehmen  haben  wird,   haben   wir  fei- 
ner    Ausbildung    befondere     Sorgfalt    zugewendet: 
heute    widmen   fich    d  r  e  i    berufene    Lehrerperfon- 
lichkeiten      diefem      Ausbildungszweig,      und      als 
Obungschor  fiir  die   werdenden    Chorleiter    ftehen 
aufier   dem  grofien  Hodifchulchor,  bei   deffen   Pro- 
benarbeit   die    fortgefchrittenen    Schiiler   regelmafiig 
herangezogen   werden,    zwei   A-cappella-Chore   zur 
Verfiigung,    die    fich    zum    grofien    Teile    aus    den 
Studierenden   felbft  zufammenfetzen.    Hauptgrund- 
fatz  unferer  Dirigentenerziehung  ift  alfo:    Beginn 
eines  jeden  Dirigierftudiums  bei  der  Chorleitung. 
Hier,   wo   die  Ausbildung   ganz    auf  die   chorifche 
Praxis    geftellt   ift,   werden  zugleich   audi    die   Ele- 
ments des  Dirigierens  (Schlagtechnik   ufw.)  vermit- 
telt.      Diefe     Chorleiterausbildung     ift     Grundlage 
jedes    weiterzielenden     Dirigierftudiums     (Konzert-, 
Opernkapellmeifter),  das  fich  dann  erft  beim  Ober- 
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haltbare  Saiten. 

Ansiditssen<huigen,ProbeseDdungen 
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gang  in  eine  der  anderen  Abteilungen  der  Spe- 
zialifierung  zuwenden  kann.  Audi  hier  ift  jede 
oberflachliche  Taktftockausbildung  verpont.  Vor 
dem  „Dirigieren",  das  die  reiferen  Schiiler  vor  dem 
Auffiihrungsapparat  erlernen,  fteht  griindlichfte 
mufikalifche  Ausbildung:  Gehorbildung,  Theo- 
rie,  Klavierftudium,  Partiturfpiel,  Unterweifung  in 
Auffiihrungspraxis  alter  Mufik  u.  a.  Da  die  Mit- 
wirkung im  Hochfchulchor  alien  Studierenden,  fo- 
weit  fie  nicht  im  Orchefter  mitfpielen,  zur  Pflicht 
gemacht  wird,  ift  der  Chor  alfo  wieder  zu  einem 
lebendigen  Arbeitszentrum  der  Schule  geworden, 
zugleich  audi  zu  einem  unentbehrlichen  Faktor  des 
Sffentlichen  Mufizierens  und  zum  willkommenen 
Inftrument  der  Chorleiterausbildung.  Jeder  Stu- 
dierende,  der  fich  der  Reifepriifung  als  Chorleiter 
unterzieht,  mufi  fein  Konnen  vor  dem  grofien 
Chor-  und  Ordiefterapparat  in  der  offentlidien 
Auffiihrung  eines  Oratoriums  oder  eines  anderen 
Chorwerkes  erweifen. 

Audi  bei  der  Ausbildung  der  zur  Berliner  Hoch- 
fchule kommandierten  Militarmufiker,  die  fidi 
friiher  ausfdiliefilich  auf  inftrumentales  Dirigieren 
befdirankte,  wird  feit  vier  Jahren  befonderes  Ge- 
widit  auf  chorifdies  Singen  und  Chorleiterfchulung 
gelegt.  Die  kiinftigen  Mufikmeifter  des  Heeres, 
der  Luftwaffe  und  Marine  werden  in  einem  drei- 
jahrigen  Lehrgang  planmafiig  in  die  Praxis  des 
Chorleiters  eingefiihrt,  und  in  ftandiger  Arbeit  mit 
und  vor  dem  —  von  den  Wehrmachtsftudierenden 
felbftgebildeten  — '  Mannerchor  (z.  Zt.  220  Stim- 
men)  werden  fie  vertraut  gemacht  mit  den  Auf- 
gaben einer  fachgemaSen  Chorleitung  (Textaus- 
fprache,  chorifche  Stimmbildung  und  Stimmpflege, 
Volksliedkunde,  altes  und  neues  volkstiimlidies 
Liedgut,  Formen  des  chorifchen  und  inftrumentalen 
Gemeinfchaftsmufizierens  u.  a.).  Schon  jetzt  be- 
ginnt  diefe  Arbeit  Friidite  zu  tragen,  denn  von 
den  Mufikmeiftern,  die  in  den  letzten  zwei  Jahren 
von   der   Hochfchule    abgingen,   haben    fchon   zahl- 
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reiche  bei  ihren  Truppenteilen  Mannfchaftschore 
mit  fchonftem  Erfolg  ins  Leben  gerufen.  Wenn, 
was  zu  hoffen  fteht,  die  oberfte  Heeresleitung  in 
der  Freizeitgeftaltung  der  Wehrmacht  dera  Chor- 
fingen unter  Leitung  der  fo  vorgebildeten  Mufik- 
meifter  ihre  befondere  Forderung  angedeihen  lafk, 
dann  wird  der  deutfche  Chorgefang  und  vor  allem 
das  kraftvolle  unfentimentale  Mannerchorfingen 
einer  neuen  Blu'te  entgegengehen.  Denn  wie  der 
Wehrdienft  furs  ganze  Leben  erzieht,  fo  wird 
mancher  Mann,  der  wiihrend  feiner  Militiirzeit  fiir 
das  Chorfingen  begeiftert  worden  ift,  auch  diefe 
Anregung  nicht  vergeffen  und  fpater  Anfchlufi  an 
eine  Chorgemeinfchaft  fuchen.  Dafi  in  einer  Wehr- 
machtsformation  felbft  bei  angefpanntefter  mili- 
tarifcher  Beanfpruchung  die  Pflege  des  Chorgefangs 
planmafiig  eingebaut  werden  kann,  wenn  nur  ein 
kunftbegeifterter  Vorgefetzter  fich  dafiir  einfetzt, 
das  beweift  der  Chor  der  Leibftandarte  ff  Adolf 
Hitler,  deffen  Kommandeur  ObergruppenfUhrer 
Sepp  Dietrich  die  Chorproben  als  ■- —  fehr  will- 
kommenen  —  „Dienft"  angeordnet  hat  und  den 
Obungen   nicht   felten   perfonlich   beiwohnt. 

Im  Privatmufiklehrer  -  Seminar  unferer  Hoch- 
fchule  mufi  ebenfalls  jeder  Inftrumentalift  und 
Solofanger  zum  mindeften  die  Elemente  der  Ghor- 
leitung  erlernen  und  in  der  Priifung  vor  dem 
Chor  nachweifen.  Da  fchon  die  Schiiler  der  Or- 
chefterfchule  in  ihrem  Gemeinfchaftsfingen  in  das 
Volkslied  und  das  nationale  Liedgut  eingefiihrt 
werden  und  auch  in  der  weltanfchaulichen  Sehu- 
lung  des  Studentenbundes  das  Volkslied  und  das 
Lied  der  Bewegung  im  Vordergrund  fteht,  durch- 
dringt  das  Chorfingen  wie  ein  lebendiger  Puls- 
fchlag  die  gefamte  Erziehungsarbeit  der  Hoch- 
fchule,  fie  vom  Gemeinfchaftserleben  her  nach  alien 
Seiten  hin  befruchtend  und  bereichernd.  Denn  hier 
ift  jede  einfeitig-doktrinare  Befchrankung  vermie- 
den:  die  werdenden  Mufiker  werden  mit  alien 
Formen  des  chorifchen  Singens  vertraut  gemacht, 
vom  Volkslied  und  volkifchen  Bekenntnislied  bis 
zum  kiinftlerifch  geadelten  Mannerchor,  vom  kunft- 
vollen  A-cappella-Gefang  bis  zum  orchefterbeglei- 
teten  grofien  OTatorium. 

Chorfingen  und  Mufikerziehung  find  alfo  gar 
nicht  voneinander  zu  trennen,  und  die  Erfiillung 
der  hieraus  fich  ergebenden,  Forderungen  ift  heute 
in  der  mufikalifchen  Laien-  und  Berufsausbildung 
eine  Selbftverftandlichkeit  geworden. 

An  diefer  Stelle  raidchte  ich  zum  Schlufi,  da  wir 
nun  einmal  von  Erziehung  fprechen,  den  chorifchen 
Fachverbanden  ans  Herz  legen,  der  erzieherifchen 
Betreuung  der  kleinen  und  kleinffen  Chore  draufSen 
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auf  dem  Lande  befondere  Aufmerkfamkeit  zu 
fchenken.  Wenn  man,  wie  ich  es  gelegentlich  auf 
Reifen  zu  tun  pflege,  unangemeldet  Proben  klein- 
ftadtifcher  und  dorflicher  Chore  belucht,  kann 
man  da  oft  dilettantifche  „Chormeifter"  antreffen, 
die,  von  keinem  Chorleiterkurs  erfafk,  in  volliger 
Ahnungslofigkeit  die  ihnen  anvertrauten  Gefang- 
vereine  in  alten  Gleifen  weitertrotten  laffen.  Ar- 
beitet  man  mit  einem  folchen  „verlorenen  Haufen" 
auch  nur  zwei  oder  drei  Proben  mit  Freude  und 
Hingabe,  lockert  ihn  durch  Atem-,  Stimm-  und 
Ausfpracheiibungen  auf,  begeiftert  ihn  durch  kiinft- 
lerifch wertvolles  Liedgut  zu  neuer  Singfreudig- 
keit,  fo  wird  man  erleben,  wie  dankbar  ein  folcher 
erzieherifcher  Auftrieb  von  den  Sangern  und  meift 
auch  vom  Vereinsdirigenten  aufgenommen  wird, 
wenn  man  taktvoll,  warmherzig  und  unpratentios 
als  Heifer  und  nicht  als  uberlegener  Befferwiffer, 
fidi  nur  in  den  Dienft  der  Sache  ftellt.  R  e  i  f  e  n  d  e 
Schulungsdirigenten  follten  angeftellt  wer- 
den, um  planmafiig  diefe  kleinen  Singgemeinfchaf- 
ten  zu  befuchen  und  weiterzubilden,  die  fern  von 
aller  kiinftlerifchen  Anregung  leben  und  oft  nicht 
einmal  ihr  Verbandsorgan  lefen.  Junge,  fachgemafi 
ausgebildete  Chorleiter  find  fiir  diefe  dringend 
notwendige  „Innenarbeit"  vorhanden,  die  den  Fach- 
verbanden neben  den  grofien  feftlichen  Chor- 
tagungen  ein  weites  Gebiet  dankbarfter  volksmufi- 
kalifcher  Erziehungsarbeit    eroffnet. 

Schon  Peftalozzi  hat  als  Ziel  der  Mufikerziehung 
aufgeftellt:  „Es  foil  eine  fingende  Schule,  eine 
fingende  Gemeinde,  ein  fingendes  Volk,  eine  fin- 
gende Nation  werden!"  Laffen  Sie  uns  alle  mit 
brennenden  Herzen  und  mit  dem  Fanatismus,  den 
der  Fiihrer  uns  vorlebt,  dieser  hohen  Aufgabe 
dienen! 

VERLAGSNACHRICHTEN 

Wir  weifen  die  Lefer  befonders  auf  die  Profpekte 
der  Firmen:  Verlag  Hermann  Bohlaus  Nachf., 
Weimar,  Guftav  Boffe  Verlag,  Regensburg, 
Ernft  Eulenburg,  Mufikverlag,  Leipzig, 
Edition  Peters,  Leipzig,  Edition  Steingraber, 
Leipzig,  Chr.  F  r.  Vie  we  g,  Mufikverlag,  Berlin- 
Lichterf elde,  Vereinigte  Weingutsbefit- 
z  e  r,   Koblenz  hin,   die   diefem   Hefte    beiliegen. 


FOLKWANGSCHULEN    DER    STADT    ESSEN 

FACHSCHULEN  FUR  MUSIK,  TANZ  UND  SPRECHEN 

die  im  ReiA  einzige  Zusammenfassung  aller  Ausdruckskun.ste  an  einer  Ausbildungsstatte  /  Direktor:  Dr.  Hermann  Erpf 

Ausbildung  zu  alien  Kunstlerberufen  ant  den  Gebieten 

MUSIK  /  TANZ  /  SPRECHEN   UND   SCHAUSPIEL 

Auskiinfte  und   ausfiihrlidie  Werbehefte  der  einzelnen  Abceilungen  durdi  die   Verwaltung,  Essen,  Sadisenstrafie  33,  Ruf  24900, 
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Soeben  e  r  s  ch  e  i  n  t : 


Friedrich 
von  Hausegger 

GesammelteSchriften 


herausgegeben  von 

Siegmund  von  Hausegger 

Die  Musik  als  Ausdruck 

Das  Jenseits  des  Kiinstlers 

Die  kiinstlerische  Personlichkeit 

546  S.  mit  1  Bildbeigabe  Ballonl.  Mk.  6- 
Band  26  der  ..Deutschen  Musikbucherei" 


Friedrich  von  Hausegger,  der  grofle  Mu- 
sikasthetiker,dervon  1872—1 899  an  der 
Universitat  Graz  wirkte,  liegt  mit  dieser 
Sammlung  in  seinen  Hauptwerken  wieder 
vor.  In  seiner  „Musik  als  Ausdruck"  wurde 
er  der  Gegenpol  zu  Hanslicks  Theorie 
„Vom  musikalisch  Schonen".  Er  gab  mit 
dieser  Schrift  der  sich  erst  allmahlich  sieg- 
reich  durchsetzenden  Gedankenwelt  Ri- 
chard Wagners  die  wissenschaftliche  Be- 
grundung.  Im  „Jenseits  des  Kunstlers" 
bemuht  er  sich  um  die  Aufhellung  der  tief 
geheimnisvollen  seelischen  Vorgange, 
welche  die  kiinstlerische  von  jeder  ande- 
ren  geistigen  Tatigkeit  unterscheiden, 
wahrend  er  in  der  „Kunstlerischen  Per- 
sonlichkeit" die  Kunst  als  Ausdruck  der 
Personlichkeit  und  damit  tief  im  mensch- 
lichen  Wesen  begrundet  erkennen  lafit. 
Den  grundlegenden  Ausfuhrungen  dieses 
groften  deutschen  Musikforschers  kommt 
gerade  fur  unsere  Zeit  wieder  eine  hohe 
Bedeutung  zu. 

Zu   beziehen 
durch  jede  Buch-undMusikalienhandlung 


Gustav  Bosse  Verlag,  Regensburg 


Stadtische   Buhnen   Erfurt 

Erfurter  Konzertvereinigung  e.  V. 

Sinfoniekonzerte 
1939/40 

des  verstarkten  stadt.  Orchesters 
und  der  Erfurter  Chorvereinigung 

Leitung: 
Generalmusikdirektor  Franz  Jung 

Konzertfolge 

1.  Konzert:  Dounerstag,  5.  Oktober 

im  Deutschen  Volkstheater 
E.  G.  KLUSSMANN:  Sinfonie  Nr.  2  in  d-moll, 
Werk  18,  Urauffiihrung  /  MAX  BRUCH:  Violin- 
konzert  Nr.  I  in  g-moll,  Werk  2  /  Solist:  Wolf- 
gang Schneiderhan,  Konzertmeister  der 
Wiener  Staatsoper  /  L.  VAN  BEETHOVEN:  Sin- 
fonie   Nr.    2    in   D-dur,    Werk   36 

2.  Konzert:  Sonntag,  26.  November 

Totensonntag    (1.     Chorkonzert) 

in  der  Predigerkirche 
JOHANNES  BRAHMS:  .,Vier  ernste  Gesiinge" 
fur  eine  BafSstimme,  Werk  121  /  RICHARD 
WETZ:  ,, Requiem"  fur  Sopran-  und  Bariton- 
solo,  gemischten  Chor  und  Orchester,  Werk  50  / 
Solisten:  Susanne  Horn-Stoll,  Sopran,  Jos. 
Maria    H  a  u  s  ch  i  1  d  ,   Ba£-Bariton 

3.  Konzert:  Donnerstagr,  11.  Januar 

im  Deutschen  Volkstheater 
THEODOR  BERGER:  „Ma!inconia"  fur  Streich- 
orchester,  Werk  s,  Erstauff.  /  L.  VAN  BEET- 
HOVEN: Liederkreis  „An  die  feme  Geliebte"  / 
FRANZ  SCHUBERT:  Lieder  aus  der  „Winter- 
reise"  /  Solist:  Kam.nersiinger  Prof.  Karl  E  r  b  / 
ANTON  BRUCKNER:   Sinfonie  Nr.   7  in  E-dur 

4.  Konzert:  Donnerstag,  l.Pebruar 

im  Deutschen  Volkstheater 
CESAR  FRANK:  ,,Der  wilde  Jager",  sinfonisciie 
Dichtung  (nach  Gottfried  Burgers  Ballade)  Erst- 
auffiihrung  /  S.  RACHMANINOW:  Klavierkon- 
zert  Nr.  2  in  c-moll,  Werk  18  /  Solistin: 
Marianne  Krasmann,  Klavier  /  RICHARD 
STRAUSS:  ,,Ein  Heldenleben",  Tondichtung  fiir 
grofies   Orchester,  Werk  40 

5.  Konzert:  Montag,  4.  Ularz 

(2.  Chorkonzert) 
im  Deutschen  Volkstheater 
JOSEF  HAYDN:  ,,Die  Jahreszeiten",  Oratorium 
fiir  Sopran-,  Tenor-  u.  Bafisolo,  gemischten  Chor 
und  Orchester  /  Solisten:  Giseia  Derpsch,  Sopran, 
Willy  Lorscheider,  Tenor,  Prof.  Johannes 
Willy,  BaK-Bariton 

6.  Konzert:  Dienstag,  11.  April 

im  Deutschen  Volkstheater 
Gastdirigent:  Generalmusikdirektor  Paul  S  i  x  t  , 
Weimar  /  JACOV  GOTO  VAC:  ..Sinfonischer 
Kolo"  fur  Orchester,  Erstauffiihrung  /  C.  M. 
VON  WEBER-  Konzertstlick  in  f-moll  fur  Kla- 
vier, mit  Orchesterbegleitung,  Werk  79  /  Solist: 
Franz  J  u  n  g  ,  Klavier  /  JOH.  BRAHMS: 
Sinfonie  Nr.  3  in  F-dur,  Werk  90 
Diese    sechs    Sinfoniekonzerte    sind    Anrechtskonzerte 

Sonderkonzert  aufier  Anrecht 

Preitag,  22.  Marz   in  der  Predigerkirche 
J.S.BACH:    ,,Matthaus-Passion"  /   Solisten:   Erna 
D  i  e  t  r  i  ch  ,   Sopran,   Berta  Maria   K  1  a  e  m  b  t , 
Alt,  Prof.   Paul  L  o  h  m  a  n  n  ,    Christus,  Martin 
Schiirmann,   Bafi,   Walt.  Sturm,   Evangelist 


Prof.  Dr.  Fritz  Stein 

Geb.  17.  Dez.  1879 


(Aufnahme  Presseverlag,  Berlin,) 


1&      FOR       *> 
MUSIK 

Monatsfchrift  fiir  eine  geiftige  Erneuerung  der  deutfchen  Mufik 

Gegriindet   1834   als   ,Neue  Zeitfdtriftfur  Mufik"   von  Robert  Schumann 

Seit  1906  vereinigt  mit  dem  „M  ufikalifchen  "Wodienblatt" 

HERAUSGEBER:  GUSTAVBOSSE,  REGENSBURG 

Nachdrucke   oar  rait  Genehmigung  des   Verlegers,     —    Fiir   anverlangte  Manufkripte   keine  Gewthr 
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Fritz  Stein. 

Das  Bildnis  eines  deutfchen   Mufikers. 

(Zu  feinem  60.  Geburtstag  am  17.  Dezember  1939.) 

Von    H.  J.   Therftappen,    Hamburg. 

Man  kann  die  tieffte  Eigenan  eines  grofien  Komponiften  lediglidi  aus  feinem  Schaffen 
ablefen,  den  kiinftlerifchen  Charakter  eines  bedeutenden  Interpreten  —  fei  er  Dirigent, 
Sanger  oder  Spieler  —  aus  Befonderheiten  ihm  ganz  allein  gehoriger  und  moglicher  Leiftungen 
ableiten,  —  einer  Perfonlichkeit  wie  Fritz  Stein  gegeniiber  ift  das  nicht  moglich,  es  fei  denn, 
dafi  man  bei  ihm  den  Begriff  des  Mufikers  im  vollen,  umfaffenden  Sinn  anwendet.  Denn 
wollte  man  Fritz  Stein,  der  heute  als  Direktor  der  Hochfchule  fiir  Mufik  in  Berlin  an  ficht- 
barfter  Stelle  im  deutfchen  Mufikleben  fteht,  in  diefer  Tatigkeit  als  Mufikorganifator,  als 
Mufikerzieher  im  hochften  Sinn  bezeichnen,  man  wiirde  feinem  Wefen  und  feiner  Arbeit  das 
eigentliche  kiinftlerifche  Leben,  das  ftets  lebendige  kiinftlerifche  Fluidum  nehmen,  das  ihn  und 
feine  Tatigkeit  umgibt.  Wollte  man  aber  wiederum  Sonderleiftungen  hervorheben,  wie  es 
meift  von  auften  her  gefchieht,  die  Bildung  und  Leitung  von  Choren  aller  Art,  Symphonie- 
konzerte  und  Auffiihrungen  im  Kammerftil,  Vortrage  iiber  zeitnahe,  mufikpolitifche  Fragen 
oder  iiber  das  perfonliche  Erleben  grofier  Meifter,  Vortrage  als  Einfiihrungen  und  Erlauterun- 
gen  innerhalb  eines  Konzertes,  wollte  man  auf  fortgefetzte  fchriftftellerifche  Arbeiten  hinweifen 
oder  auf  die  ftattliche  Zahl  feiner  mufikalifchen  Neuausgaben  eingehen,  die  ebenfo  praktifch 
wie  wiffenfchaftlich  ausgerichtet  find,  oder  wollte  man  endlich  die  Lehrtatigkeit  an  Univerfitat 
und  Hochfchule  nennen,  fo  wiirde  man  zwar  das  Bild  einer  beifpiellofen  Vielfeitigkeit  im 
Dienfle  nahezu  aller  Zweige  unferes  Mufiklebens  zeichnen  konnen,  aber  von  keinem  der  Ein- 
zelgebiete  her  wiirde  man  Fritz  Stein  ganz  gerecht  werden.  Denn  es  ift  fo  bei  ihm,  daf?  in 
all  diefen  Tatigkeiten  keine  ohne  die  andere  exiftieren  kann;  fie  find  miteinander  verflochten 
und  durchdringen  flch  immer  wieder  neu,  gefpeift  aber  werden  alle  aus  der  einen  lebendigen 
Quelle,  dem  Dienft  am  Aufbau  und  Weiterbau  unferer  deutfchen  Mufik.  Man  kann  nicht 
Fritz  Stein  irgend  ein  noch  fo  entwickeltes  Spezialiftentum  zufchreiben  wollen,  das  wiirde  ge- 
rade  die  Univerfalitat  in  feinem  Arbeiten  und  in  feinen  Leiftungen  in  ein  einfeitiges  Licht  riicken. 

Wenn  wir  dagegen  diefen  Ganzheitswillen  im  Mufikertum  Fritz  Steins  erkennen,  fo  wird 
gerade  hierin  das  charakteriftifch  Deutfche  feiner  Erfcheinung  fichtbar.  Das  trifft  ebenfo  auf 
die  Oberlieferung  zu,  aus  der  diefes  Kiinftlertum  erwachfen  ift,  wie  auf  die  Gegenwart,  die 
es  verkorpert,  und   die  mehr  denn  je  auf  die  Zukunft  gerichtet  ift. 

Ein  Mufiker  von  feinem  Schlage  fetzt  die  Linie  des  erfahrenen  und  vielfeitig  gebildeten 
Kantors  fort,  deffen  Typus  fich  in  der  Zeit  des  deutfchen  Humanismus  und  namentlich  im 
proteftantifchen  Norden  gebildet  hatte.  Ein  folcher  Kantor  hatte  bekanntlich  in  praxi  et  litte- 
ris  feinen  Mann  zu  ftehen,  er  mufite  das  „Trivium"  von  Grammatik,  Latein  und  Rhetorik 
ebenfo  beherrfchen,   wie  im  „Quadrivium"  neben  den  mathematifchen  Fachern  die  Wiffenfchaft 
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und  Praxis  der  Mufik.  (Ja  fogar  das  diefen  „fieben  freien  Kiinften"  folgende  Studium  der 
Gottesgelahrtheit  ift  Fritz  Stein  nicht  fremd  geblieben,  wie  wir  fehen  werden.)  Und  wie  nach 
Matthefons  Rangordnung  im  „Vollkommenen  Kapellmeifter"  neben  diefem  „mufikgelehrten 
Kirchen-  und  Schulbedienten"  der  O  r  g  a  n  i  ft  als  „kunftreicher  Kirchendiener  und  ftarker  Kla- 
vierfpieler"  fteht,  wie  in  der  Zeit  des  Spatbarock  der  K  a  p  e  1 1  m  e  i  ft  e  r  als  Director  musices 
und  Staatsdiener  hinzutritt,  fo  find  mit  diefen  drei  ftarken  Grundpfeilern,  welche  die  deutfche 
Mufik  durch  Jahrhunderte  getragen  haben,  audi  die  tragenden  Krafte  bezeichnet,  aus  denen 
Fritz  Steins  Kiinftlertum  erwachfen  ift.  Und  der  Mufikhiftoriker  kann  einen  weiteren 
Entwicklungszug  aufzeigen,  der  die  deutfche  Mufik  neben  ihren  einmaligen  und  einfamen  fchop- 
ferifchen  Leiftungen  in  Befcheidenheit  und  Treue  begleitet:  am  Ende  der  Aufklarungszeit  fteht 
der  Gottinger  Univerfitatsmufikdirektor  Joh.  Nic.  Forkel,  deffen  Badibiographie  von  1802 
einem  Heroen  der  Tonkunft  dienen  will  und  deffen  „Leben  und  Kunftwerke"  fie  zu  vorbild- 
licher  Grofie  erhebt.  Mehr  noch:  am  SchluS  feiner  Schrift  wendet  fich  Forkel  fiir  feinen 
Helden,  „deffen  Kunftwerke  famtlidi  wahre  Ideale  und  unvergangliche  Mufter  der  Kunft  find 
und  ewig  bleiben  werden",  an  die  ganze  Nation:  —  „diefer  Mann  war  ein  Deutfcher.  Sei 
ftolz  auf  ihn,  Vaterland;  fei  auf  ihn  ftolz,  aber  fei  audi  feiner  wert!"  Damit  ift  ein  Weg 
des  Mufikerlebniffes  gezeigt,  der  nicht  nur  fur  alle  Badipflege  bis  in  die  Gegenwart  die  Rich- 
tung  gewiefen  hat,  fondern  audi  zum  Dienft  am  grofen  Einzelgenius  der  Mufik  aufruft.  Fritz 
Stein  hat  gerade  diefes  Vermachtnis  treulich  ubernommen  und  erfiillt,  den  grofien  Toten  gegen- 
iiber  und  auch  vor  dem  Meifter,  deffen  Freundfchaft  er  fdion  zu  Lebzeiten  als  heilige  Ver- 
pflichtung  iibernahm,  um  mit  ihm  und  nach  feinem  Heimgang  ein  Vorkampfer  feines  Werkes 
zu  fein:  vor  dem  Genius  Max  Reger. 

Das  ift  die  gefchichtliche  Sendung,  der  Fritz  Stein  gegenubergeftellt  war,  und  er  hat  fie  er- 
fiillt, ftets  als  ein  Dienender,  als  ein  Begeifterter.  Er  hat  es  weiterhin  verftanden,  diefe  Ober- 
lieferung  mit  den   Forderungen  eines  neuen   gefchichtlichen    Zeitalters   zu   vereinigen. 

Im  Nordoften  des  badifchen  Landes,  in  Gerlachsheim,  kam  er  am  17.  Dezember  1879  zur 
,Welt.  Seine  Vorfahren  find  Bauern,  der  Vater  erfiillt  als  Taubftummenlehrer  fein  fchweres 
und  felbftlofes  Amt.  Nicht  Lehrer,  fondern  Pfarrer  follte  der  Sohn  werden;  er  bezieht  die 
Heidelberger,  dann  die  Berliner  Univerfitat,  um  unter  fteten  Nebenarbeiten,  die  der  Familie 
zugute  kommen,  bis  zum  erften  theologifchen  Staatsexamen  diefer  Ausbildung  gewiffenhaft 
obzuliegen.  Schon  in  diefem  Zuendefiihren  eines  einmal  gefteckten  Zieles  liegt  ein  wefentlicher 
Charakterzug  Fritz  Steins,  der  feiner  Aufgabe  audi  noch  treu  bleibt,  als  fich  bereits  die  eigent- 
liche  Berufung  zur  Kunft  gemeldet  hat.  Denn  die  Mufik  fteckt  dem  jungen  Menfchen  weit 
tiefer  im  Blut  als  das  geiftliche  oder  weltliche  Lehramt.  (Stammt  doch  audi  die  Sippe  des 
grofien  Inftrumentenbauers  Joh.  Andr.  Stein  aus  dem  badifchen  Heidelsheim  und  erft  nadi 
feiner  Strafiburger  Lehrzeit  bei  Andreas  Silbermann  hat  fich  Stein  in  Augsburg  niedergelaffen.) 

Ein  anderes  Erbteil  aber  ift  das  frankifche  Stammestum,  von  dem  Fritz  Steins  Erfcheinung 
korperlich  und  geiftig  ganzes  Zeugnis  ablegt.  Korperlich:  feine  kraftvoll  gedrungene  Geftalt, 
deren  Haltung  ofters  zu  Vergleichen  mit  dem  niederfrankifchen  Dirigenten-Kollegen  Willem 
Mengelberg  gefiihrt  hat,  und  der  nicht  minder  kraftgeladene  blonde  Kopf,  bei  dem  fchmale 
Lippen  und  vorfpringende  Nafe  den  Willensmenfchen  verraten,  wahrend  aus  den  blauen  Augen 
der  warmherzige,  verfonnene  Traumer  zu  uns  fpricht.  Denn  das  ift  Fritz  Steins  geiftiges 
Stammeserbteil:  weiche  Gemiithaftigkeit,  die  auch  das  Erleben  der  Mufik  unmittelbar  vom 
Gefiihl  her  in  fich  aufnimmt  und  verarbeitet,  die  unter  dauernder  Teilnahme  von  Phantafie 
und  Einfiihlungskraft  den  Menfchen  und  der  Kunft  gegeniibertritt.  Der  frankifche  Stamm,  nach 
den  Worten  Jofeph  Nadlers  „beweglich,  leichtbliitig,  heiter,  fleifiig  und  genufifroh,  dies  Volk 
von  gelaufiger  Zunge,  mitteilfam  und  erregbar,  von  genialem  Formvermogen"  —  lafit  in  fich 
die  Krafte  des  Aufnehmens,  der  Wiedergabe  in  befonderem  Mafie  fruchtbar  werden.  Und 
wir  verftehen  fo  eine  Perfonlichkeit  wie  diejenige  Fritz  Steins  in  ihrer  Gabe  des  Anpaffungs- 
vermogens,  der  immer  neuen  Aufnahmebereitfchaft  aus  den  tiefen  Zufammenhangen  feines 
Volkstums.    Diefe  Krafte  beftimmen  denn  audi  von  Anfang  an  feine  kunftlerifche  Entwicklung. 

Philipp  Wolfrum,  feit  1884  Univerfitatsmufikdirektor,  feit  1898  Profeffor  fiir  Mufik- 
wiffenfchaft   in  Heidelberg,    aufSerdem   aber   auch    Organift    und    Dirigent    der    Heidelberger 
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Chore,  die  er  zu  grofien  Chortreffen  und  Tonkiinftlerfeften  mit  den  Kraften  der  ganzen  Pro- 
vinz  vereinigt,  diefer  Mann  wird  die  erfte  bedeutende  Mufikerperfonlichkeit,  mit  der  Stein 
zufammentrifft.  Es  dauert  nicht  lange,  dafi  Wolfram  die  ihm  fo  ahnlich  geartete  Begabung 
erkennt,  er  iiberlafit  dem  jungen  Schiiler  Probenarbeit,  gelegentlich  fogar  Konzertleitungen, 
und  nun  entwickelt  fich  das  alte  Lehrverhaltnis  zwifchen  Meifter  und  Gefelle,  bei  dem  Klein- 
arbeiten  wie  Notenkopieren  und  Korrekturlefen  genau  fo  wichtig  und  willig  aufgenommen 
werden,  wie  die  ftete  Belehrung  im  perfonlichen  und  freundfchaftlichen  Umgang.  In  diefer 
Zeit  erfahrt  die  Begabung  Steins  ihre  entfcheidende  Formung,  feine  kiinftlerifchen  Ideale  treten 
klar  hervor,  und  am  leidenfchaftlichen  Kampfergeift  des  Lehrers  erftarkt  auch  die  Energie  des 
Jungen,  deffen  frifches,  unbekiimmertes  Zupacken  feine  Heifer  bewundern  lernen,  wenn  er 
fpater  alle  nur  denkbaren  Sdiwierigkeiten  der  kiinftlerifchen  Praxis  wie  fpielend  meiftert. 
Wolfram  ill  begeifterter  Anhanger  der  neudeutfchen  Schule.  Lifzt  und  Richard  Straufi  find 
neben  "Wagner  die  Meifter,  fur  deren  Kunftideen  er  fich  einfetzt;  zu  ihnen  tritt  in  den  Jahren 
1903 — 05  der  Name  Max  Regers,  zu  deffen  Werken  fich  Wolfram  befonders  hingezogen  fiihlen 
mufite,  weil  fur  diefe  beiden  fchopferifchen  Perfonlichkeiten  das  Werk  J.  S.  Bachs  als  Mafiftab 
iiber  allem  ftand.  In  diefen  Jahren  entwickelt  fich  auch  die  Freundfchaft  Fritz  Steins  mit 
Reger.  Es  ill  recht  auffchlufireich,  aus  feinen  eigenen  Erzahlungen  zu  erfahren,  welches  Werk 
Regers  Stein  als  erftes  von  feines  Meifters  Sendung  iiberzeugt  hat.  Nicht,  wie  man  annehmen 
mochte,  eine  der  riefigen  Choralphantafien,  die  damals  fchon  vorlagen,  fondern  —  ein  ftilles, 
fchlidites  Lied,  das  „Volkslied"  („Ein  Voglein  fingt  im  Baum"),  das  in  den  1899  komponierten 
und  erfchienenen  „Fiinf  Gefangen"  als  op.  37  Nr.  2  fteht.  Damals  fetzte  gerade  der  heftige, 
langdauernde  Streit  um  die  „kiihl  berechnete"  Regerfche  Mufik  ein,  und  gerade  der  fchlichte 
und  echte  Volkston  diefes  Liedes  hat  Fritz  Stein  fiir  fein  Leben  von  der  inneren  Wahrhaftigkeit 
des  Komponiften  iiberzeugt! 

Dabei  blieb  er  freilich  nicht  ftehen.  Als  er  fich  dem  Orgelfpiel  intenfiv  zuwendet  und  von 
1904 — 06  am  Leipziger  Konfervatorium  beim  „alten  Homeyer",  daneben  aber  privat  bei  dem 
erften  Vorkampfer  Regerfcher  Orgelwerke  Karl  Straube  feine  Meifterklaffe  abfolviert,  da 
fpielt  er  bei  der  Abgangspriifung  des  Meifters  „Morgenftern-Phantafie"  Werk  40  vor,  die  er 
„heimlich"  bei  Straube  ftudiert  hatte.  Und  nun  bedeutet  jedes  neue  grofie  Werk  von  Reger 
auch  fiir  Fritz  Stein  eine  innere  Station.  Voll  tatigen  Miterlebens  fteht  er  dem  grofien  Freunde 
zur  Seite,  wo  er  nur  kann.  Man  fagt  nicht  zuviel,  wenn  man  feftftellt,  dafi  bis  zum  Jahre 
19 14  das  Leben  Steins  ganz  im  Zeichen  Regers  geftanden  hat.  Als  er  zum  Mufikdirektor  der 
Jenaer  Univerfitat  als  Nachfolger  Ernft  Naumanns  berufen  ift  und  dort  in  akademifchen  Kon- 
zerten  Kammermufik-  und  Chorauffiihrungen  veranftaltet,  erfcheint  auf  den  Programmen  im- 
mer  wieder  der  Name  Regers,  fei  es  als  Komponift,  fei  es  als  Kammermufikfpieler  in  eigener 
Perfon.  Ihren  Hohepunkt  erfahrt  diefe  Zeit,  als  zum  350.  Jubiliium  der  Univerfitat  im  Julr 
1908  Fritz  Stein  mit  feinem  Chor  von  350  Sangern  den  erften  Teil  von  Regers  ,,100,  Pfalm" 
zur  feierlichen  Urauffiihrung  bringt.  Er  hatte  die  Anregung  zum  Auftrage  der  Feftkompofition 
gegeben,  und  zum  wiirdigen  Dank  ernannte  die  philofophifche  Fakultat  Max  Reger  zum 
Ehrendoktor.  Von  nun  an  bezeichnet  eine  ganze  Reihe  von  Werken  die  enge  Verbundenheit 
der  beiden  Mufiker:  der  „R6mifche  Triumphgefang"  auf  dem  Tonkunftlerfeft  in  Jena  1913 
(das  auch  Rudi  Stephans  geniale  „Mufik  fiir  Orchefter"  brachte),  der  „Hymnus  der  Liebe", 
1914  gefchaffen  und  gleich  den  „Kinderliedern"  Fritz  Stein  und  den  Seinen  zugeeignet  als  Zei- 
chen herzlicher  Familienfreundfchaft.  Nach  dem  Tode  Regers  fetzt  das  Werben  des  Freundes 
nicht  aus.  Das  Regerfeft  1938  in  Berlin  mit  der  Urauffiihrung  des  unvollendeten  „Requiem" 
fteht  als  vorlaufig  letzte  Zufammenfaffung  diefer  praktifchen  Regerarbeit  da,  fie  wird  begleitet 
von  zwei  grofien  Druckwerken  Steins  iiber  den  Meifter:  einem  thematifchen  Katalog  der 
Werke  und  einer  an  perfonlichen  Erlebniffen  und  Erinnerungen  reichen  Biographie,  die  in  der 
Reihe  „Die  grofien  Meifter  der  Mufik"  1939  erfchienen  ift.  Wenn  der  Freund  hier  feftftellen 
kann:  „Reger  ift  durchgedrungen",  fo  darf  er  damit  voller  Stolz  das  Recht  fiir  fich  in  Anfpruch 
nehmen,  bei  diefem  Siege  felbft  in  vorderfter  Linie  mitgefochten  zu  haben. 

Nach  den  erfolgreichen  Arbeitsjahren  in  Jena  drangt  es  den  heranreifenden  Meifter  in  das 
rein  kunftlerifche  Wirkungsfeld  des  Dirigenten:  der  „Kantor"  will  „zum  Director  musices 
avancieren!"    Die  Umftande  fcheinen  gunftig:    Max  Reger,  von  feinem  Hofkapellmeifteramt  in 
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Meiningen  iiberlaftet,  gedrangt,  ganz  dem  Schaffen  zu  leben,  trat  von  der  Stellung  zuriick. 
Fritz  Stein  follte  19 14  fein  Nachfolger  werden  vor  einem  Orchefter,  das  unter  Hans  v.  Biilow, 
Fritz  Steinbach  und  unter  Reger  felbft  der  Meininger  Theatertradition  an  Ruhm  und  Leiftung 
nicht  nachftand.  Aber  das  Schickfal  lenkte  Fritz  Steins  Weg  anders.  Der  Kriegsausbruch  fiihrte 
die  Auflofung  der  Hofkapelle  herbei,  und  der  angehende  Hofkapellmeifter  trat  als  Sanitats- 
freiwilliger  in  den  Dienft  des  Vaterlandes.  Und  nun  fetzt  als  neuer  Abfchnitt  diefes  bewegten 
und  innerlich  doch  fo  folgerichtigen  Kiinftlerlebens  eine  Tatigkeit  ein,  die  der  machtigen  Zeit 
wiirdig  und  ganz  aus  ihr  erwachfen  ift:  der  Aufbau  eines  Chors  von  Feldgrauen  an  der  "Weft- 
front,  der  unter  den  hiftorifchen  Kulturleiftungen  des  deutfchen  Heeres  im  Angeficht  der  Feinde 
einen  unverganglichen  Ehrenplatz  einnimmt:  der  „Kriegsmannerchor  Laon".  Wie  unter  den 
Schreckniffen  des  dreifiigjiihrigen  Krieges  die  grofie  deutfche  Mufik  des  Barock  aufgetiirmt 
wurde,  wie  Friedrich  der  Grofie  im  Lagerzelt  zur  Flote  gegriffen  hat,  wie  Prinz  Louis  Ferdinand 
am  Vorabend  feines  Heldentodes  1806  Beethoven  mufizierte,  fo  hat  audi  der  deutfche  Soldat 
des  Weltkrieges  fein  Bekenntnis  zur  jenfeitigften  der  Kiinfte  abgelegt  und  Fritz  Stein  ift  feinen 
Siingern,  Mannern  des  Volkes,  und  ihren   foldatifchen  Horern  Wegbereiter  zur  Mufik  gewefen, 

„Mit  dem  Kriegsmannerchor  Laon,  der,  urfprunglich  zum  Singen  einiger  Weihnachtslieder 
am  Heiligen  Abend  19 14  in  der  Kathedrale  zu  Laon  zufallig  zufammengeftellt,  fich  allmah- 
lich  zu  einem  reifenden  Berufschor  entwickelte,  der  in  den  vier  Kriegsjahren  an  der  Weftfront 
von  den  Argonnen  bis  Oftende,  in  Kirchen,  Kinos,  "Waldlagern  und  Hohlen  hinter  der  vorder- 

ften  Linie  iiber  800  Konzerte  veranftaltete, konnten  wir  fegensreich  wirken  fiir  die  Ver- 

breitung  kunftlerifch  wertvoller,  geiftlicher  und  weltlicher  Mannerchor-Literatur."  Mit  diefen 
fchlichten  Worten  fpricht  Stein  felbft  iiber  Entftehung  und  Arbeit  feines  Chors.  Das  „Volks- 
liederbuch  fiir  Manerchor",  als  „Kaiferliederbuch"  feit  1906  weit  verbreitet  und  bekannt,  bildet 
den  Grundftock  der  gefungenen  Stiicke;  Stein  veranftaltet  davon  eine  „Feldausgabe",  in  der  das 
Volkslied  vorherrfcht.  Satz  und  Auswahl  der  Weifen  leben  noch  ganz  in  der  Empfindungs- 
welt  der  Romantik,  und  gerade  das  unhiftorifche,  unmittelbare  Erleben  des  Liedes  hat  es  ver- 
mocht,  die  Horer  innerlich  anzufprechen.  Diefes  Erlebnis  der  Mufik  aus  dem  Volkstiimlichen, 
die  volkserziehenden  Aufgaben  der  Tonkunft  haben  denn  auch  in  der  politifchen  Niedergangs- 
zeit  nach  dem  Kriege  Steins  "Wirken  entfcheidend  beftimmt. 

Kurz  vor  dem  Ausbruch  der  Novemberrevolution  19 18  war  er  nach  Kiel  beurlaubt,  um 
eine  neue  Stellung  vorzubereiten,  zu  der  man  ihn  nach  eindrucksvollen  Konzerten  feines  Chores 
in  der  Marineftadt  berufen  hatte.  Als  Organift  an  St.  Nikolai  lafit  er  fich  im  Januar  19 19 
in  Kiel1  nieder,  aber  fchon  einen  Monat  fpater  ift  ein  neuer  grofier  Chor  gegriindet,  der  als 
„Oratorienverein"  das  Kieler  Mufikleben  ganz  entfcheidend  neupragt,  mehr  noch,  aus  deffen 
"Wirken  in  den  folgenden  Jahren  der  Ruf  Kiels  als  einer  wichtigen  Mufikftadt  des  deutfchen 
Nordens  immer  heller  hervorleuchtet.  Was  Fritz  Stein  in  den  vierzehn  Jahren  feiner  Kieler 
Tatigkeit  gefchaffen  und  durchgefiihrt  hat,  lafit  fich  nur  in  Stichworten  angeben,  es  wiirde  ein 
ganzes  Buch  erfordern,  den  Aufbau  einer  reichen  Mufikkultur  darzuftellen,  wie  er  fich  unter 
Steins  Fiihrung  aus  den  Triimmern  des  Staates  und  der  Wirtfchaft  in  unglaublichem  Einfatz 
von  Arbeitskraft  und  Idealismus  vollzogen  hat.  Franz  Riihlmann  hat  zum  rojahrigen  Beftehen 
des  Chores  eine  umfangliche  Gedenkfchrift  verfaffen  konnen,  die  als  fachlicher  Arbeitsbericht 
das  Geleiftete  nur  umfo  eindrucksvoller  hervorteten  lafk;  hier  reicht  von  Schiitz  und  Bach  bis 
in  die  Gegenwart  mit  den  Werken  von  Pfitzner,  Keufiler,  Kaminski,  Kurt  Thomas  eine  liicken- 
lofe  Linie  unferer  grofien  vokalen  Meifterwerke,  die  hier  nicht  in  Einzelauffiihrungen,  fondern 
in  vielfachen  Wiederholungen  dargeboten  worden  find. 

Ebenfo  erftaunlich  rafch  vollzieht  fich  die  Verbreiterung  des  Arbeitsfeldes,  das  Stein  fich  von 
diefen  beiden  „Grundftellungen"  aus  fchafft:  ein  weiterer  kleiner  Chor,  der  „A  cappella-Chor" 
wird  gegriindet,  Mannerchore  kommen  hinzu,  um  bei  grofien  Auffuhrungen  das  Chorfundament 
zu  verftarken.  Schon  zum  "Winter  19 19  war  Stein  als  Orchefterleiter  des  „Vereins  der  Mufik- 
freunde"  berufen  worden,  und  neben  diefen  vielfaltigen    Funktionen,    die   Stein    feit    1924    als 

1  In  diefem  Zufammenhang  fei  audi  auf  den  Auffatz  von  Dr.  Franz  Riihlmann  „Zum  Wirken  Fritz 
Steins  in  Kiel  —  zugleidi  Betrachtungen  zum  Thema:  Subventionspolitik  oder  • —  Kulturpolitik  der 
Stadte"  im  Oktoberheft  1930  der  ZFM  hingewiefen.  D.  Schriftltg. 
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ftadtifcher  Generalmufikdirektor  ausiibt,  tritt  fchon  friiher  die  wiffenfchaftlidie  Arbeit  an  der 
Univerfitat  Kiel,  an  der  er  die  Einriditung  eines  mufikwilTenfchaftlichen  Inftitutes  durchfetzt 
und  als  Ordinarius  betreut.  Auf  diefer  Bafis  erheben  fich  als  Markfteine  die  grofien  Mufik- 
fefte,  die  aus  ortlidien  Veranftaltungen  zu  Mufiktagungen  Gefamtdeutfchlands  emporwachfen: 
das  Tonkiinftlerfeft  1924,  das  Handelfeft  1928,  das  Nordifch-Deutiche  Mufikfeft  1929,  das 
Bachfeft  1930.  Dazu  kommen  planmafiig  durchgefiihrte  Konzerte  in  der  Provinz  Schleswig- 
Holftein,  dazu  kommt  fchliefilich  die  Leitung  eines  Kammerorchefters  in  Hamburg,  das  die 
Philharmoniker  zur  Pflege  alter  Mufik  gegriindet  hatten. 

Worm  liegt  nun  das  Geheimnis  des  Dirigenten  Fritz  Stein,  das  ihn  zu  einer  folchen  Fiille 
der  Leiftungen  befahigt  hat,  zu  Leiftungen,  die  iiber  lokale  und  provinzielle  Beachtung  weit 
binausfiihren  konnten?  Karl  Straube  hat  einmal  ein  paradox  anmutendes  Wort  iiber  den 
Freund  gepragt.  Er  fagte:  ,, Fritz  Stein  ift  kein  —  Erfolgsmufiker."  Das  heifit  aber:  er  ill 
kein  Mufiker,  der  den  Erfolg  fudit;  er  fchafft  nicht,  um  fich  zu  produzieren,  oder  um  feine 
Perfon  hervorzudrangen.  Er  fucht  nicht  den  Erfolg,  er  fucht  das  ¥erk;  fein  Ziel  ift  die 
vollendete  Einfiihlung,  das  Aufgehen  feines  Selbft  in  die  Welt  des  Kunftwerkes.  Wenn  er 
dirigiert,  feiert  er  feine  Meifter;  er  fiihlt  fich  als  glaubiger  und  begeifterter  Mittler  zwifchen 
der  klingenden  Welt  der  Spieler  und  der  fchweigenden  Andacht  der  Aufnehmenden.  Diefe 
Herzenswarme  des  Mufizierens  ftromt  auf  Spieler,  Sanger  und  Zuhorer  eindringlich  iiber,  fie 
fchafft  lyrifches  Verftrbmen  der  Stimmungen,  wie  fie  aus  der  Begeifterung  zu  machtigen  Auf- 
fchwiingen  emporzutragen  vermag.  Und  diefe  innere  Anteilnahme  tragt  er  fchon  in  die 
Probenarbeit  hinein.  Er  will  nahebringen,  miterleben  laffen,  wie  er  felbft  erlebt:  nicht  in 
dogmatifcher  Prinzipientreue  und  trockener  Schulmeifterei,  fondern  in  lebensvoller  Aufgefchlof- 
fenheit  und  Hingabe.  Als  er  einmal  von  einem  weltberuhmten  Orchefter  und  feinem  diktatori- 
fchen  Dirigenten  fagte:  „Sie  fpielen  herrlich,  aber  immer  in  der  Furcht  des  Herrn",  da  verriet 
das  luftige  Zwinkern  feiner  Augen,  dafi  ein  folches  Mufizieren  ganz  und  gar  nicht  in  feinem 
Sinne  ift,  weil  ihm  iiber  der  virtuofeften  Leiftung  die  Mufik  als  Kunftwerk  der  Gemeinfchaft  fteht. 

Deshalb  entfaltet  fich  der  Dirigent  Stein  am  freieften  und  eigenartigften  in  zwei  ganz  ent- 
gegengefetzten  Formen  der  Wiedergabe:  vor  dem  machtig  gefchichteten  Maflenchor  einer  monu- 
mentalen  Oratorienauffiihrung,  wie  er  fie  im  Oratorium  Handels  unvergefilich  meiftert,  und 
in  der  ganz  perfonlichen,  kammermufikalifchen  Kunft  des  kleinen  Orchefters,  deflen  intime 
Stilwelt  ihn  als  lebendigen  Forfcher  im  Bemiihen  um  hiftorifch  klanggetreue  Wiedergabe  be- 
fonders  reizt  und  liebevolles  Eingehen  auf  die  Einzelheit  ermoglicht. 

Aus  alldem  erhellt,  welche  Bedeutung  die  Chorpflege  im  Wirken  Fritz  Steins  einnimmt.  Von 
Anfang  an  hat  er  im  Chorgefang  das  wichtigfte  und  natiirlichfte  Aufbaumittel  der  gefamten 
Mufikkultur  erblickt.  Der  Weg  dahin  aber  fiihrt  iiber  den  Mufikunterricht  in  der  Schule.  Von 
der  Schule  aus  mu8  die  Mufikbereitfchaft  in  Stadt  und  Land  gefchaffen  werden,  und  es  ift 
bezeichnend,  dafi  Stein  ein  wefentliches  methodifches  Mittel  tatkraftig  gefordert  hat,  um  fchon 
von  der  Schulbank  her  tiichtige  Sangeskrafte  zu  gewinnen:  die  geniale  Tonwortlehre  des  Leh- 
rers  Carl  Eitz.  Wie  hoch  er  diefes  neuartige  und  durchdachte  Solmifations-Syftem  fchatzt,  zeigt 
die  Verleihung  des  Ehrendoktortitels  an  Eitz,  die  fchon  1922  die  Kieler  philofophifche  Fakul- 
tat  auf  Steins  Anregung  dem  ehemaligen  Volksfchullehrer  gegeniiber  ausgefprochen  hat. 

Gewifi,  vom  Schulchor  bis  zum  Oratorienverein,  der  Beethovens  Neunte  auffiihrt,  bleibt  im- 
mer noch  ein  weiter  Weg.  Es  liegen  nicht  nur  mannigfache  Zwifchenftufen  auf  diefem  Wege, 
fondern  gerade  die  jungfte  Zeit  hat  eine  grundlegend  neue  Einftellung  zum  Volkslied,  zum 
gegenwartsnahen  Gemeinfchaftslied  gefchaffen.  Es  ift  das  Marfch-  und  Kampflied  der  politifchen 
Organifationen,  deffen  gedrungene  Einftimmigkeit  keine  andere  Form  zulafit.  Aber  hier  ftehen 
fich  keine  getrennten  Welten  gegeniiber,  wie  es  einem  oberflachlichen  Beobachter  wohl  fcheinen 
mag,  fondern  Mufik  als  Ausdruck  des  politifchen  Bekenntniffes  und  Mufik  als  Ausdruck  der 
kiinftlerifchen  Welt  entfpringen  der  gemeinfamen  Wurzel  ihres  Volkstums,  aus  dem  beide  ent- 
ftanden  und  einzig  ermoglicht  find.  Es  ift  die  der  deutfchen  Mufik  j  e  d  e  r  Art  gemeinfame 
Idee  des  Volkifchen,  die  in  ihr  wirkt,  ob  fie  fpontan  und  namenlos  aus  der  Gefamtheit  empor- 
fteigt,  oder  ob  fie  in  der  Vifion  eines  einzelnen  Genius  giiltige  Pragung  erfahren  hat.  Denn 
das  grofie  deutfche  Chorwerk  ift  ja  langft  nicht  mehr  „Bildungsgut"   einer  bevorzugten  Ober- 
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fchicht,  es  ift  Volksgut,  das  zu  jedem  fpricht  und  jedem,  der  nach  ihm  verlangt,  aus  feiner 
Fiille  fdienkt. 

Ein  deutfcher  Muflker  wie  Fritz  Stein  fiihlt  die  Berufung  zur  Pflege  der  grofien  Kunft- 
werke  als  volkifche  Verpflichtung,  fein  Chor  ill  ihm  Bewahrer  und  Vermittler  edelften  Kunft- 
gutes  der  Nation.  Als  er  1929  in  Ellen  feinen  Vortrag  „Staat  und  Chorgefang"  hielt,  mufite 
er  mit  Forderungen  an  den  Staat  treten,  diefe  Kulturpflege  zu  ftiitzen  und  zu  iibernehmen. 
Allzuoft  hatte  er  feine  Auffiihrungen  gegen  ftaatliche  und  ftadtifche  Gleichgiiltigkeit  durch- 
fetzen  miillen,  manches  Mai  mufiten  die  organifatorifchen  Vorbedingungen  formlich  erkampft 
werden. 

Es  ift  umfo  bedeutfamer,  dafi  unmittelbar  nach  dem  Umbruch  1933  der  nationalfozialiftifche 
Staat  gerade  Fritz  Stein  innerhalb  der  gefamten  mufikalifchen  Neuorganifation  des  Reiches  an 
der  Leitung  des  Chorwefens  im  Reich  mafigebend  beteiligt  hat.  Er  wird  als  Prafidialrat  in  die 
Reichsmufikkammer  berufen  und  mit  der  Neuordnung  und  ftaatlichen  Erfallung  des  ganzen 
Chorwefens  betraut.  Als  neuer  Direktor  der  Hochfchule  fur  Mulik  in  Berlin  wird  diefer  Mann 
mit  dem  vollen  Vertrauen  des  Staates  —  denn  diefer  ift  von  nun  an  der  verantwortliche 
Trager  aller  Mullkkultur  in  Deutfchland  —  ausgezeichnet.  Ein  Hohepunkt  feines  Mufiker- 
fchickfals  ift  erreicht,  den  er  freilich  nicht  als  bequemen  Endpunkt  anfehen  kann  und  anfehen 
will.  Die  von  Anfang  an  auf  Hochftleiftung  und  aufierfte  Kraftefpannung  geftellten  Anfor- 
derungen  des  Dritten  Reiches  find  Fritz  Stein  gerade  gemafi,  und  die  Einzellinien  feines  bis- 
herigen  Schaffens  werden  hier  zur  Synthefe  gefiihrt.  Eine  grundlegende  Neuordnung  des 
Lehrbetriebes  an  der  Hochfchule,  die  Aufftellung  von  17  Fachgruppen,  in  denen  Orchefter-  und 
Chorarbeit  ihre  ftihrende  Rolle  fpielen,  die  Berufung  junger  fchopferifcher  Krafte  als  Lehrer, 
wobei  die  Namen  Grabner,  Hoffer,  Pepping  und  Thomas  als  Vertreter  des  zeitgenoffifchen 
Schaffens  immer  ftarker  ihre  Geltung  vertreten,  das  bezeichnet  die  hier  befchrittene  Linie.  Neu- 
griindungen  unter  Steins  eigener  Leitung  find  im  Augenblick  gefchaffen  und  lebensfahig.  Ein 
Kammerorchefter  der  Studierenden  hat  bereits  auf  Auslandsreifen  feine  Leiftungen  erharten 
konnen,  aus  den  angehenden  Mufikmeiftern  der  Militarmufikfchule  werden  wiederum  Chor 
und  Orchefter  gebildet,  die  in  jedem  Einzelnen  den  Erzieher  eines  fpateren  Mufizierkreifes 
ausbilden,  und  endlich  hat  Fritz  Stein  audi  aus  der  Leibftandarte  des  Fiihrers  eine  Sangerfchar 
auswahlen  und  fchulen  konnen,  die  in  diefem  Jahre  Adolf  Hitler  ein  Geburtstags-Standchen 
darbrachte. 

Das  alles  ift  Gegenwart.  Und  keiner,  der  ihn  kennt  und  mit  ihm  arbeiten  durfte,  wird  den 
Eindruck  haben,  dafi  der  fechzigfte  Geburtstag,  den  er  am  17.  Dezember  1939  begeht,  fur  ihn 
befchauliches  Einhalten  bedeuten  wird.  Alle  Krafte  diefes  breitgelagerten  Schaffens  find  in 
vollem  Dahinftromen.  An  diefer  jugendlichen  Kraft,  dem  lebendigen  Glauben  an  die  hohe 
Sendung  des  deutfchen  Volkes  zur  Mufik  vermag  auch  die  Kriegszeit  nicht  zu  riihren,  in  deren 
Zeichen  er  herarmaht.  Im  Gegenteil:  wie  Fritz  Stein  im  Weltkriege  durch  die  Mulik  die  Seele 
der  Kampfenden  erhoben  und  geftarkt  hat,  fo  wird  er  aus  der  neuen  Kraftanfpannung  feines 
Volkes  felbft  neue  Krafte  erfchaffen,  als  verantwortungsbewufiter,  feinem  Ideal  hingegebener 
Mitftreiter. 

Die  Mufiker  feiner  Zeit  grufien  ihn  zu  feinem  Geburtstag,  der  auf  ein  reiches  Leben  un- 
ablaffiger  Arbeit  und  fruchtbarer  Leiftung  zuriickblicken  lafit,  und  der  auf  immer  neue,  immer 
reifere  Ernte  voranzufchauen  berechtigt. 

Fritz  Stein  als  Mufik  erzieher  und  als  Lehrer. 

Von   Carl  Adolf  Martienffen,  Berlin. 

In  den  Prufungen  des  Lebens  erkennt  man  den  Menfchen.  Das  ift  ein  gutes  altes  Volkswort. 
Man  kann  es  iibertragen  anwenden:  In  den  Prufungen  des  Examens  erkennt  man  den  Er- 
zieher. Bei  den  Aufnahmeprufungen  der  Hochfchule  lernte  ich,  frifch  nach  Berlin  berufen,  Fritz 
Stein  zuerft  als  Betreuer  der  Jugend  kennen.  Tritt  da  herein  ein  junger  Mann,  ganz  Provinz, 
ganz  Schiichternheit,  ganz  Verklemmtheit.  Dem  Eintreten  entfpricht  das  Spiel.  Eigentlich  war 
er  glatt  durchgefallen.    Da  fpricht  giitig  Stein  mit  ihm.    Er  bringt  ihn  auf  Volkslieder.    Der 
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Priifling  fpielt  einige  hiibfch  und  gewandt,  mit  gutem  Klang  und  mit  gefchmackvoller  Har- 
nionifation.  Nun  ift  das  Eis  gebrodien,  der  junge  Menfdi  aufgetaut.  Als  er  nun  nodi  eines 
feiner  vorbereiteten  Priifungsftiicke  fpielen  darf,  ift  das  Bild  ein  ganz  anderes  als  vorher.  Er 
kann  aufgenommen  werden  und  hat  fich  dann  bei  feinem  weiteren  Fortfchreiten  gut  bewahrt. 
Dann  aber  tritt  felbftbewufit  ein  Berliner  Madel  herein.  Sie  hat  einen  vielgefuchten  Lehrer 
gejiabt.  Wie  am  Schniirchen  gehen  die  Stiicke,  wie  am  Schniirchen  auch  einige  verlangte 
Obungen.  Audi  fie  foil  nun  Volkslieder  nach  dem  Gehor  fpielen.  Welches  elende  Verfagen 
aber  hier!  Auch  die  Priifung  des  Gehors  ergibt  ein  troftlofes  Refultat.  Sie  kam  aus  einer 
pianilKfchen  Dreffurfchule  —  fie  werden  ja  heute  Gott  fei  Dank  feltener  — ,  von  ihrem  Fort- 
fdireiten  war  im  kulturellen  Sinn  wenig  zu  erwarten.  Vor  dem  endgiiltigen  Urteil  aber  ver- 
fudit  Fritz  Stein  im  Gefprach  nodi  den  Menfchen  im  Priifling  zu  erkennen.  Und  erft  als 
audi  hier  offenbar  wurde,  dafi  nidits  als  eine  gewiffe  Eitelkeit  ihrer  felbft  oder  ihrer  Eltern 
diefe  pianiftifdie  Afphaltbliite  reifen  liefi,  gibt  er  feine  Zuftimmung  zur  Ablehnung  fiir  die 
Aufnahme.  Die  junge  Dame  fuchte  mich  nachher  auf  und  war  entriiftet,  dafi  man  von  ihr 
verlangt  habe,  Volkslieder  zu  fpielen.  Ich  konnte  ihr  nidits  Befferes  fagen,  als  das,  was 
Fritz  Stein  uns  nach  ihrem  Herausraufchen  aus  dem  Prufungszimmer  fagte:  Ift  es  nicht  ein 
Unding,  Mufiker  werden  zu  wollen,  Mittler  zwifchen  den  hochften  Dingen  der  Menfchheit 
und  dem  Volke,  und  nicht  das  geringfte  Verhaltnis  zu  haben  zu  dem,  was  aus  der  Seele  des 
Volkes  erwuchs? 

Man  hat  es  haufig  als  einen  Mangel  der  fdiulmafiigen  Ausbildung  der  jungen  Mufiker  an- 
gefehen,  dafi  fo  felten  voile,  abgerundete  Mufikerperfonlichkeiten  eine  Hochfdiule,  ein  Konfer- 
vatorium  verlaffen.  Diefe  hochfchulmafiige  Ausbildung  ift  in  Deutfchland  ja  noch  nicht  ein 
Jahrhundert  alt,  und  man  meint,  die  vordem  allein  iibliche  Ausbildung  bei  einem  Meifter  habe 
demgegeniiber  doch  gewaltige  Vorziige  gehabt,  indem  man  etwa  auf  Meifter  wie  Spohr,  Lifzt 
hinweift.  Gar  zu  leidit  lauft  ja  eine  fchulmafiige  Erziehung  fo,  wie  man  in  der  Automobilfabrik 
etwa  ein  Auto  „am  laufenden  Band"  herftellt:  der  eine  fertigt  diefen  Teil,  der  andere  jenen,  und 
fchliefilich  ift  das  Automobil  aus  lauter  einzelnen  Stiicken  zufammengefetzt  und  fertig.  Aber 
audi  hier  klappt  diefe  Methode  nicht,  wenn  nicht  der  Geift  des  Konftrukteurs  das  Ganze  zu- 
fammenhalt.  Sie  kann  felbftverftandlidi  ganz  und  gar  nicht  „klappen"  im  Pfychifchen,  wenn 
der  Sdiiiler  nicht  ftandig  von  feinen  Lehrem  darauf  hingewiefen  wird,  welchen  Sinn  diefe  Aus- 
bildung mit  verteilten  Rollen  hat,  wenn  er  nicht  am  Vorbild  feiner  Lehrer  es  erlebt,  dafi  alle 
diefe  Teilftudien  notwendig  find,  um  zu  einer  lebendigen  Kunftlerperfonlichkeit  heranzureifen. 
Beifpielhaft  find  da  Steins  Priifungen  in  der  Mufikgefchichte  bei  den  Abfchlufi-  und  Reife- 
priifungen.  Wie  weifi  er  da  mit  wenigen  Worten  intuitiv  fich  vorzutaften  in  das  eigentlich 
bewegende  Kraftzentrum  des  zu  Priifenden.  Niemals  wird  er  da  trockenes  und  unlebendiges 
Wiffen  priifen.  Denn  es  ift  fein  mufikerzieherifcher  Grundfatz,  dafi  alles  Wiffen  dem  Kiinft- 
ler  aus  feinem  praktifchen  Konnen  zuwachfen  foil.  So  fragt  er  den  Klavierfpieler  zunadift 
nach  dem,  was  er  gefpielt,  was  er  ftudiert  hat,  den  Organiften  nach  feinem  bisherigen  kiinft- 
lerifchen  Erleben,  den  Sanger,  den  Inftrumentaliften.  Wenn  er  von  da  aus  dann  aber  weiter- 
geht  und  feftftellt,  dafi  alles  Gelernte,  alles  „Geubte"  fiir  den  Priifling  nur  eine  handwerks- 
mafiige  oder,  wie  man  auch  fo  fchon  fagt,  ganz  losgeloft  kiinftlerifdie  Aufgabe  war,  wenn  er 
feftftellt,  dafi  dem  Priifling  die  Erkenntnis  verfchloflen  ift,  dafi  jedes  wirklidie  Kunftwerk  nur 
hervorwachfen  konnte  aus  einer  feelifch  audi  allgemein  vielverwurzelten  Perfonlichkeit,  da  kann 
er  recht  ungemiitlidi  werden,  und  fehr  haufig  hat  da  ein  eingebildeter  Taften-,  Kehlkopf-  oder 
Bogenheld  fchneller  verfungen  und  vertan  als  er  es  fich  dachte.  Wie  lebhaft  dagegen  kann  er 
fich  bei  der  zufammenfaffenden  Schlufizenfurierung  wiederum  fiir  einen  Priifling  einfetzen,  der 
durch  Uberarbeitung  vor  dem  Examen,  durch  Indispofition  oder  alle  diefe  vielen  Examensteufel 
vielleicht  in  manchem  Fach  verfagte,  deffen  lebendige  feelifche  Grundkraft  er  aber  im  Ver- 
lauf  der  ganzen  Priifung,  bei  der  Stein  immer  in  vorbildlicher  Fuhrerhingabe  bald  in  dem 
einen,  bald  in  dem  anderen  Prufungszimmer  zuhort,  ganz  klar  erfchaute. 

Eine  von  ihm  fehr  haufig  geftellte  Frage  ift  audi  die  nach  Wefen  und  Art  von  Werken, 
die  in  den  Hodifchulkonzerten  zur  Auffiihrung  kamen.  Er  weifi,  dafi  der  nidit  als  Kiinftler 
in  einer  Gemeinfdiaft  anregend,  hodireifiend  wirken  kann,  der  nicht  fahig  ift,  fich  wirklidi  in 
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eine  Gemeinfchaft  einzugliedern.  Was  kann  man,  fo  fagt  Stein,  von  einem  Mufiker  erwarten, 
der  nidit  einmal  wahrend  feines  Studiums  den  Willen  und  die  Fahigkeit  hat,  am  Gefamtleben 
der  Hochfchule  wefenhaft  teilzunehmen?  Man  hat  es  wohl  mandimal  Fritz  Stein  vorgeworfen, 
dafi  das  hiftorifche  Element  in  feinen  Auffiihrungen  etwas  vorherrfdie.  Aber  gerade  wer  es 
wiinfcht,  dafi  die  jungen  Kiinftler,  die  die  Hochfchule  verlaflen,  vorzugsweife  heutige,  aus  dem 
heutigen  Leben  fiir  das  heutige  Kunfterleben  wirkende  Kiinftler  werden,  mufi  Dank  wiffen,  dafi 
fie  an  der  Hochfchule  diefe  herrliche  Gelegenheit  zum  ftilgerechten  Erlebnis  der  alten  Mufik 
haben.  Man  kann  es  ein  Gegenftiick  zur  Sippenforfchung  nennen:  nur  wer  weifi,  woher  er 
kam,  weifi  gefiihlsmafiig  ficher,  wohin  er  zu  gehen  hat. 

Dafi  der  Mufikerzieher  Fritz  Stein  alles  andere  als  ein  ruckwarts  gerichteter  Mufiker  ift, 
beweift  das  prachtvolle  Wort  in  feinem  grofien  Werk  iiber  Max  Reger:  „Nicht  die  ruckwarts 
fchauenden  WifTenfchaftler  und  Aftheten  machen  die  Mufikgefchichte,  fondern  die  fchaffenden 
Meifter."  In  diefem  grofien  Regerwerk  fchreibt  Fritz  Stein  fo  nebenbei  gleichfam  ein  Kom- 
pendium  feiner  mufikerzieherifchen  Einfichten.  Ebenfo  richtunggebend  ift  diefes  Wort  iiber 
Reger:  „Sein  leidenfchaftliches  Temperament  wurde  von  geiftigen  und  feelifchen  Tiefen  her 
bewegt."  Diefe  Feftftellung,  die  iiber  jedem  grofien  Kiinftlerleben  ftehen  konnte,  enthalt  zu- 
gleich  die  Forderung,  die  Fritz  Stein  an  jeden  feiner  Hochfchiiler  ftellt.  Ein  flammendes  Hohe- 
lied  der  Arbeit  eines  Kiinftlers,  der  nur  feine  Aufgabe  und  immer  wieder  nur  feine  Aufgabe 
kennt,  und  follte  er  dadurch  vorzeitig,  wie  Reger,  fich  verbrennen,  ifl  fo  diefes  Regerbuch 
geworden.  Stein  felber  ift  in  diefer  rtickfichtslofen  Hingabe  an  die  Arbeit  feinen  Schiilern  ein 
leuchtendes  Vorbild.  Und  Regers  Stofifeufzer:  „Ich  arbeite  wie  ein  Vieh",  „Ich  fitze  30  Meilen 
tief  in  der  Arbeit",  und  auf  der  anderen  Seite  feine  humorvolle  Frohnatur  einigt  Stein  durch 
das  fchone  Wort  Kants  vom  Segen  der  Arbeit:  „Das  einzig  fichere  Mittel,  feines  Lebens  froh 
und  dabei  doch  audi  lebensfatt  zu  werden,  ift  Ausfiillung  der  Zeit  durch  planmafiig  fort- 
gefetzte  Befchaftigung,  die  einen  grofien,  beabfichtigten  Zweck  zur  Folge  hat."  Und  er  einigt 
fie   weiter  durch  das   Goethewort:   „Alle   grofie  und  echte  Kunft  kommt  aus  dem  Herzen." 

Mit  diefen  erzieherifchen  Leitfatzen  fteht  der  Mufikerzieher  Fritz  Stein  ficher  am  Steuerrad 
der  Mufikhochfchule  in  des  Reiches  Hauptftadt.  Immer  wieder  bemiihen  fich  die  einen,  ihn  zu 
veranlaffen,  den  Kurs  mehr  zu  den  Ufern  einer  bevorzugten  Mufikerziehung,  die  anderen,  den 
Kurs  mehr  zu  der  „reinen"  Ausbildung  von  Kiinftlern  nehmen  zu  laflen.  Er  aber  weifi,  dafi 
einzig  der  Mittelweg,  die  Erziehung  von  geiftig  lebendigen  Kiinftlerperfonlichkeiten  den  kul- 
turellen  Sinn  einer  Hochfchule  fiir  Mufik  erfiillen  kann.  Aber  feiner  drangenden  Perfonlichkeit 
geniigt  diefes  am  Steuerrad-Stehen  allein  nicht.  Er  will  audi  felber  mit  Hand  anlegen.  Diefem 
Wollen  entfpringt  feine  Arbeit  am  Mannerchor  der  Militarmufiker  der  Hochfchule,  am  Hoch- 
fchulchor  und  die  Leitung  der  grofien  Chorkonzerte,  die  feine  erzieherifche  Tatigkeit  an  und 
in  fo  vielen  Choren  an  alien  Orten  feines  Lebenswirkens,  an  der  Front  des  Weltkrieges  wie 
jetzt  an  der  SS-Leibftandarte  Adolf  Hitler  fortfetzen.  Diefem  Wollen  entfpringt  dann  feine 
Tatigkeit  als  Lehrer  des  Dirigentennachwuchfes  der  Hochfchule1.  Die  Grundfatze,  nach  denen 
er  diefe  kulturell  in  fo  hohem  Mafie  wichtige  Lehrtatigkeit  ausiibt,  ftehen  ebenfalls  zu  einem 
grofien  Teil  in  feinem  Regerbuch.  Gem  zitiert  er  da  das  Wort,  das  ihm  Reger  einmal  fchrieb: 
„In  Deinem  allereigenften  Intereffe  bitte  ich  Dich  dringend,  in  jeder  Probe,  bei  jedem  Werk  fo 
grundlichft  vorbereitet  zu  erfcheinen,  wie  ich  es  getan  habe."  Er  wird  nicht  miide,  den  Stu- 
dierenden  zu  fagen:  „Bitte,  kommen  Sie  nicht  halbvorbereitet!  Es  hat  gar  keinen  Zweck,  die 
Werke  nur  zu  kennen,  vielleicht  fogar  gut  zu  kennen;  man  mufi  fie  konnen,  um  berechtigt 
zu  fein,  eine  Probe  abzuhalten  oder  gar  eine  Auffiihrung  zu  leiten."  Er  verlangt  eine  genauefte 
Beherrfchung  der  Werke  in  alien  Einzelheiten:  „Nur  derjenige,  der  ein  Werk  bis  in  feine 
entlegenften  Ecken  und  Winkel  durchforfdit  und  durchleuchtet  und  es  fo  als  Ganzes  in  fich  auf- 
genommen  hat,  vermag  es  dann  darzuftellen."  Gern  fagt  er  audi  zu  feinen  Schiilern:  „Vertiefen 
Sie  fich  immer  wieder  in  das  Bild  der  Partitur,  machen  Sie  fich  diefes  Bild  fo  griindlich  zu  eigen, 
dafi  es  Ihr  ganzes  Leben  feft  haftet." 

Mit  Richard  Wagner  ifl  er  der  Oberzeugung,  dafi  es  fiir  den  Dirigenten  fehr  wichtig  ift,  den 

1  Fiir  die  folgenden  Zeilen  ftellten  mir  dankenswerterweife  fchriftliche  Aufzeichnungen  zur  Ver- 
fiigung  die  Studierenden  Aad   de   Clerq,  Oswald  Enterlein  und  Martin  Stephani. 


Prof.  Dr.  Fritz  Stein  im  Unterricht 

(Aufnahme  Foto-Nilbers,  Berlin) 
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Prof.  Dr.  Fritz  Stein  mit  dem  Leibstandartenchor  vor  dem  Fiihrer  singend 

am  Vorabend  des  Fiihrergeburtstages  (19.  4.  1939) 

in  der  Reichskanzlei 
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Sinn  einer  Partitur  am  Klavier  mit  den  eigenen  Fingern  plaftifch  und  iiberzeugend  darftellen 
zu  konnen,  und  macht  bei  feinen  Studierenden  fehr  haufig  Stichproben  diefes  Konnens.  Er 
weifi  aber  audi,  dafi  in  der  Praxis  der  Kapellmeifter  alien  Eventualitaten  gewachfen  fein  mufi, 
dafi  er  die  Geiftesgegenwart  haben  mufi,  auch  einmal  faft  unvorbereitet  eine  Aufgabe  hodi- 
anftandig  durchzufiihren.  So  ftellt  er  gern  vor  der  Chorprobe  einmal  eine  „Blitzaufgabe": 
„Singen  Sie  einmal  fchnell  diefen  Kanon  mit  dem  Chor!"  Das  geht  dann  fo  gefchwind,  dafi 
gar  keine  Hemmung  oder  gar  Angft  aufkommen  kann,  —  eine  wichtige  Schulung  fur  das  Leben. 
Diefe  Geiftesgegenwart  zum  fchnellen,  audi  unvorbereiteten  Einfpringen,  der  fo  haufig  fchon, 
vor  allem  bei  der  Oper,  ein  Dirigent  ein  fchnellftes  Aufriicken  in  eine  erfte  Stellung  verdankte, 
kann  natiirlich  nur  ein  Mufiker  haben,  der  fieri  auch  wahrend  des  Studiums  fchon  moglichft 
vielfeitig  ausbildet.  Fritz  Stein  rat  feinen  Dirigentenfchulern  mit  Nachdruck,  ein  Orchefter- 
inftrument  zu  erlernen:  „Jeder  Dirigent  follte  einmal  eine  Zeidang  im  Orchefter  gefeffen 
haben.  Es  ift  von  der  aufierften  Wichtigkeit,  dafi  er  nicht  nur  den  Tonumfang  meinetwegen 
des  Homes  kennt,  fondern  auch  eine  Ahnung  von  den  Noten  und  Schwierigkeiten  des  Orchefter- 
mufikers  bekommt.  So  wird  er  am  beften  die  fehr  feine  Orchefterpfyche  verftehen  und  meiftern 
lernen  und  wird  fie  dann  nicht  mehr  dunkel  als  feindliche  Macht  empfinden,  mit  der  man  fich 
irgendwie  abfinden  mufi."  Wer  Offizier  werden  will,  mufi  zunachft  als  einfacher  Soldat 
Dienft  tun.  Am  liebften  fieht  Stein  es,  wenn  feine  Dirigentenfchiiler  das  eine  Mai  als  Begleiter 
des  Chores  am  Klavier  fitzen,  das  andere  Mai  mitfingen,  dann  auch  wieder  blafend  oder 
ftreichend  im  Orchefter  wirken,  um  von  dort  dann,  vielleicht  mitten  in  der  Probe,  das  Inftru- 
ment  mit  dem  Taktftock  zu  vertaufchen.  Er  mochte  nicht,  dafi  in  f einer  Hochfchule  „Pult- 
virtuofen"  geziichtet  werden. 

Von  den  Dirigierbewegungen  verlangt  er,  dafi  fie  in  aufierfter  Prazifion  den  letzten  Fein- 
heiten  der  Partitur  nachfpiiren,  um  fie  auf  den  Klangkorper  zu  ubertragen.  Hervorgehen  aber 
miiflen  diefe  Bewegungen  „aus  dem  Wunfchbild  der  Partitur,  das  unwiderftehlich  lebendig  in 
Ihrem  Herzen  lebt".  Die  aufierfte  Energie  und  Beftimmtheit  mit  der  grofiten  Sparfamkeit 
der  Bewegungen  zu  verbinden,  ftellt  er  den  Studierenden  als  das  Ideal  hin.  Temperaments- 
ausbriiche  beim  Dirigieren,  die  nach  aufien  vielleicht  „bedeutungsvoH"  wirken,  lafit  er  nur 
gelten,  wenn  ihre  Begriindung  durch  die  Mufik  zwingend  erbracht  ift.  Mit  untriigerifcher 
Einfiihlfamkeit  erkennt  er  bereits  nach  den  erften  Dirigierbewegungen,  wenn  ein  Studierender 
mit  „Schwung"  und  angeblichen  „feelifchen  Erlebniffen"  die  mangelnde  Beherrfchung  der  Par- 
titur zu  verdecken  fucht.  Nichts  kann  ihn  mehr  in  Harnifch  bringen,  als  wenn  ein  „genialer" 
Studierender  in  der  Stunde  etwa  in  der  aufieren  Erfcheinungsform  Furtwanglers  dirigiert,  ohne 
die  Partitur  im  Kopf  zu  haben.  „Um  wie  Furtwangler  hier  aufzutreten,  mufi  man  erft  fo 
viel  konnen  wie  Furtwangler,  fonft  ift  es  alberne  Pofe",  fagt  er  dann  wohl.  Wie  giitig  aber 
dann  auch  weifi  er  den  Schiichternen  aufzulockern,  aus  fich  heraus  zu  gehen:  „Seien  Sie  doch 
nicht  fo  zaghaft,  das,  was  Sie  wirklich  erleben,  auch  in  Ihren  aufieren  Geften  zum  Ausdruck 
zu  bringen." 

"Wie  in  Steins  gefamter  direktorialer  Tatigkeit  feine  inftinktfichere  Menfchenkenntnis,  fein 
grofies  Menfchengedachtnis  geradezu  verbliiffen,  fo  weifi  er  hier  in  feiner  praktifchen  Lehrtatig- 
keit  jedem  Studierenden  ftets  das  zu  geben,  was  er  notig  hat,  zwingt  fie  alle,  zu  ihrem  eigenen 
Beften,  in  feinen  Bann  und  weift  ihnen  ihre  Ziele.  Was  wunder,  dafi  alle  Schuler  mit  grofier 
Liebe  an  ihm  hangen  und  ihn  gern  unter  fich  „Papa  Stein"  nennen.  Befonders  tief  haften  die 
Stunden  in  den  Seelen  der  kiinftigen  Dirigenten,  in  denen  die  grofien  Chorwerke  durchge- 
arbeitet  wurden,  die  Stein  felber  fo  oft  dirigierte.  Er  dirigierte  fie  als  der  geiftig  lebendige 
Mufiker,  der  er  ift,  und  dazu  mochte  er  eben  auch  feine  Schuler  erziehen.  Da  breitet  er  dann 
das  ganze  umfaffende  Wiffen  feines  reichen  und  vielbewegten  Kunftlerlebens  vor  feinen 
Schiilern  aus.  Welche  Fiille  der  Dberfchau,  des  Woher,  des  Wohin,  des  Warum  weifi  er  ihnen 
mitzuteilen  in  den  grofien  geiftlichen  Werken,  etwa  der  Hohen  Meffe  Bachs  oder  der  Missa 
solemnis  Beethovens!  Seine  reichen  Erkenntniffe  aus  der  Zeit,  da  er,  fehr  jung  noch,  das  theo- 
logifche  Staatsexamen  beftand,  aus  der  Zeit,  da  er  als  Univerfitatsprofeffor  Mufikwiffenfchaft 
und  Mufikgefchichte  ex  officio  lehrte,  einen  fich  hier  mit  dem  Erleben  des  reifen  Kiinftlers 
und  Mufikerziehers  zu  einem  Vollklang  der  Mitteilung,  dafi  feine  Schuler  aus  folchen  Stunden 
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mit  neuer   BefefTenheit  fiir   das   hohe   Ziel   eines    umfailenden  Kiinftlertums    freudig    zu    neuer 
Arbeit  eilen. 

Zur  Mufik  erziehen eine  fchone  Aufgabe;  zum  Konnen  in  der  Mufik  erziehen 

die  hohere  Aufgabe;  zur  Kunft  erziehen  als  der  zentralen  Macht  im  Leben  des  Geiftes 

die  hochfte  Aufgabe  kulturellen  Wirkens:   das  ill:  das,  was  mir  in   lebendiger  Zufammenarbeit 
mit  Fritz  Stein  als  der  Sinn  feines  mufikerzieherifchen  Wirkens  immer  wieder  aufleuchtet. 

Fritz  Stein  als  Organiiator  und  Mufikpolitiker. 

Von    Eberhard    Preufiner,    Salzburg. 

Der  Blick  fiir  die  Organifation  und  der  Sinn  fiir  die  Mufikpolitik  find  fo  felten  wie  die 
rein  kiinftlerifche  Begabung.  Grade  in  der  Verbindung  mit  der  Kunft  wachfen  die 
Schwierigkeiten  in  der  Organifation,  weil  Idee  und  Wirklichkeit  ftandig  im  Widerftreit  liegen 
und  den  Ausgleich  zu  finden,  nicht  nur  Gefchick  erfordert,  fondern  oft  genug  den  Mut  zum 
Handeln  gegen  eine  fogenannte  Intereffenpolitik  Einzelner  und  ganzer  Gruppen  vorausfetzt. 
Nur  wer  es  verfteht,  den  Blick  vom  Einzelnen  fort  auf  das  Ganze  zu  lenken,  wer  weifi,  dafi 
jede  rechte  organifatorifche  Mafinahme  weniger  die  Gegenwart  als  die  Zukunft  treffen  mufi, 
kann  zu  den  Organifatoren  der  Tat  und  den  wahren  Politikern  gezahlt   werden. 

Fritz  Stein  befitzt  von  Haufe  aus  eine  gefunde  Vielfeitigkeit.  Lehrhaftes  und  Kiinftlerifches, 
Theoretifches  und  Praktifches  verbinden  fich  bei  ihm  in  einer  Weife,  die  von  felbft  zu  organi- 
fatorifcher  Betatigung  drangt.  Allerdings,  die  organifatorifche  Tat  beginnt  nicht  beim  Grenzen- 
lofen,  fondern  grade  im  eng  Begrenzten.  Das  Feld,  auf  dem  Stein  feine  organifatorifchen 
Fahigkeiten  fiir  unfer  Auge  zum  erften  Mai  unter  Beweis  geftellt  hat,  ift  das  Chorwefen,  auch 
hier  zuerft  nicht  das  Ganze,  fondern  der  Teil.  Sein  Kriegsmannerchor  Laon  ift  feine  erfte 
organifatorifche  Tat  gewefen.  Mitten  in  der  Kriegszeit  des  Weltkrieges  und  in  nachfter  Nahe 
der  Front  wurde  damit  die  Bedeutung  der  Mufik  und  des  Gefanges  auch  in  fogenannten  kul- 
turellen Notzeiten  programmatifch  verkiindet,  woraus  fchon  an  diefem  erften  Beifpiel  erhellen 
mag,  wie  fehr  die  organifatorifche  Tat  mit  mufikpolitifchen  Zielen  jedesmal  verkniipft  ift. 

Dafi  Stein  einen  Chor  zu  organifieren  und  zu  leiten  verftand,  hat  er  in  der  Nachkriegszeit 
an  dem  Beifpiel  feines  Kieler  Oratorienvereines  gezeigt.  Auch  hier  ift  der  Ausgangspunkt  an 
fich  gering  gewefen,  es  handelte  fich  zuerft  nur  um  die  Griindung  des  einen  Oratorien- 
vereines; was  aber  daraus  entftand,  war  ein  gewaltiger  Sektor  im  mufikalifchen  Leben  der 
Stadt  Kiel,  ja  fchliefilich  die  Organifation  des  ganzen  ftadtifchen  Mufiklebens  und  dariiber 
hinaus  der  Provinz  Schleswig-Holftein  durch  die  Hand  des  Kieler  akademifchen  Mufikdirektors 
und  fpateren  Generalmufikdirektors.  Das  grade  zeigt  den  Organifator  von  Rang,  dafi  er,  von 
einer  Zelle  aus  beginnend,  es  zur  rechten  Zeit  verfteht,  den  Teil  in  das  Ganze  hinuberzufiihren. 
Diefer  giinftige  Augenblick  aufierfter  Bewahrung  war  gekommen,  als  Stein  mit  feinem  Chor  auf 
dem  Kieler  Tonktinftlerfeft  1924  die  Meffe  Werk  1  des  jungen  Kurt  Thomas  zur  Urauffiihrung 
brachte.  Mit  einem  Schlage  war  nicht  nur  die  Kieler  Chorkultur  Vorbild  fiir  das  ganze  Reich, 
fondern  das  vokale  Schaffen  der  Gegenwart  geradezu  fprunghaft  in  den  Mittelpunkt  des 
Intereffes  geftellt.  Mit  diefer  Auffiihrung  begann  im  Grunde  der  neue  Aufftieg  der  Chormufik 
in  Deutfchland. 

Schon  durch  die  Kieler  Zeit  war  Stein  in  die  vorderfte  Reihe  der  Organifatoren  und  Mufik- 
politiker geriickt.  Das  Arbeitsfeld,  vor  das  ihn  feine  Berufung  nach  Berlin  ftellte,  war  im 
Grunde  nur  die  Ausdehnung  feiner  bisherigen  Tatigkeit  vom  ftadtifchen  Gebiet  auf  das  ftaat- 
liche.  Als  Direktor  der  Berliner  Hochfchule  fiir  Mufik  hielt  er  nach  wie  vor  an  den  Grund- 
lagen  der  mufikalifchen  Organifation  feft:  an  der  Laienmufik.  Das  Chorwefen  blieb  fein  Leit- 
ftern,  ob  er  durch  den  Einfatz  fiir  Eitz  eine  Hebung  der  Schulmufik  immer  wieder  forderte, 
ob  er  an  der  Hochfchule  eine  Ausbildung  des  Chorleiternachwuchfes  einleitete,  den  Schulchor 
umwandelte,  einen  Chor  der  Militarmufiker  grundete,  ob  er  fchliefilich  von  feiner  Stelle  als 
Leiter  des  Amtes  fiir  Chorwefen  und  Volksmufik  in  der  Reichsmufikkammer  in  den  wichtigften 
Jahren  des  kulturellen  Umbruches  die  Organifation  des  gefamten  deutfchen  Chorwefens  und  der 
Volksmufik,  zwar  weniger  durch  Worte  als  durch  die  Tat  und  das  Vorbild,  beftimmte.     Seine 
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Tat  ift  der  organifatorifche  Aufbau  des  Chorwefens,  wie  er  heute  vor  uns  fteht.  Das  Vorfeld 
fiir  die  kulturellen  Leiftungen  der  Chore  freigelegt  zu  haben,  ift  fein  Verdienft.  Das  Vorbild 
aber  gibt  er  dadurch,  dafi  er  —  Chorleiter  geblieben  ift.  Wer  wie  Stein  in  der  Lage  ift,  einen 
Mannerchor  wie  den  Chor  der  Leibftandarte  Adolf  Hitler  zu  leiten  und  ihn  in  kiirzefter  Zeit 
zu  einem  kiinftlerifchen  Elitechor  zu  erziehen,  der  zeigt,  dafS  er  vom  W  e  f  e  n  der  Organifation 
und  der  Mufikpolitik  zutiefft  beriihrt  ift,  das  fich  nur  durch  die  praktifche  Tat  offenbart.  Was 
Stein  als  Mufikpolitiker  erftrebt,  ift  durch  feine  organifatorifchen  Taten  feftgelegt;  es  kann  mit 
drei  Worten  umriffen  werden:  Hebung  der  Volkskultur. 

Fritz  Stein  als  Mufikforfcher. 

Von   Friedrich   Blume,   Kiel. 

Die  Vielfeitigkeit,  die  das  Wirken  Fritz  Steins  auszeichnet,  ift  allbekannt.  Der  Dirigent, 
der  Organifator,  der  Lehrer,  der  Chormufiker  werden  in  diefen  Wochen  verdienter- 
mafien  gefeiert  werden.  Diefe  Vielfeitigkeit  hat  auch  vor  derjenigen  Grenze  nicht  Halt  ge- 
macht,   die  den  Bereich  praktifcher  Mufikiibung  von  der  hiftorifchen  Forfchung  fcheidet. 

Man  weifi,  dafi  die  Erforfchung  der  Mufikgefchichte  als  wiffenfchaftliche  Difziplin  ihren 
Ausgang  von  praktifchen  Bediirfniffen  genommen  hat.  Die  Reftaurationsbewegung  der  Kirchen- 
mufik  zu  den  Zeiten  Thibauts  und  Winterfelds  hat  einen,  das  zunehmende  Intereffe  fiir  das 
Volkslied  einen  anderen  Anftofi  gegeben.  Die  Bachbewegung  trat  in  der  2.  Halfte  des  19.  Jahr- 
hunderts  machtig  fordernd  an  die  Spitze,  die  Wiedererweckung  Handels  fchlofi  fich  an.  Un- 
merklich  hat  fich  ein  Glied  der  Kette  an  das  andere  gereiht,  und  unmerklich  ift  aus  der  einftigen 
Befriedigung  praktifcher  MufikbedurfnifTe  eine  eigene  hiftorifche  Difziplin  geworden.  Wohl  hat 
diefe  es  auf  die  Erforfchung  der  Mufikgefchichte  als  eines  felbftandigen  und  felbftwertigen  Ge- 
bietes  unferer  Volks-  und  Kulturgefchichte  abgefehen,  wohl  will  fie  dariiber  hinaus  die  Ent- 
wicklung  der  abendlandifchen  Mufik  als  Zeugnis  abendlandifchen  Denkens,  der  deutfchen  als 
Zeugnis  des  deutfchen  Geiftes  verftehen  lernen  und  kennen  lehren.  Neben  einer  folchen  Ver- 
felbftandigung  in  abfolute  WifTenfchaft  aber  hat  fie  fich  doch  ftandig  einen  Zufammenhang 
mit  ihrem  Ausgangsort  bewahrt:  auch  heute  noch  ift  die  Mufikgefchichtsforfchung  durch  viele 
Faden  mit  der  mufikalifchen  Praxis  verkniipft,  und  beide  ziehen  aus  diefem  gefunden  Verhalt- 
nis  Gewinn. 

Es  liegt  in  der  Natur  der  Dinge,  dafi  mit  der  fortfchreitenden  Entwicklung  der  Mufik- 
forfchung  als  felbftandiger  wifTenfchaftlicher  Difziplin  Gebiete  angebaut  und  Bereiche  ange- 
gliedert  werden,  die  mit  der  praktifchen  Mufikpflege  keinen  unmittelbaren  Zufammenhang 
mehr  befitzen.  Sie  find  notwendig  und  fiir  das  Wachstum  der  Forfchung  unentbehrlich.  Auf 
der  anderen  Seite  jedoch  kann  die  Beziehung  zur  Praxis  immer  wieder  eine  Art  Kraftquelle 
werden,  aus  der  die  Forfchung  Erfahrungen  ziehen,  und  durch  die  fie  fich  vor  der  Ifolierung 
in  lebensferne  Abfeitigkeit  bewahren  kann.  Mit  der  fortfchreitenden  Entwicklung  mufke  von 
felbft  die  Zahl  mufikwiffenfchaftlicher  Spezialiften  zunehmen,  deren  Bindung  an  das  lebendige 
Mufizierbediirfnis  hinter  ihrem  rein  wiffenfchaftlichen  Forfcherdrang  zuriickblieb.  Von  Fritz 
Stein  wird  man  den  Satz  wagen  diirfen,  dai?  feine  wiffenfchaftliche  Arbeit  in  feinem  prak- 
tifchen Mufikertum  wurzelt.  Aber  auch  die  Umkehrung  diefes  Satzes  ift  richtig:  dafi  namlich 
fein  praktifches  Mufikertum  von  feinem  wiffenfchaftlichen  Denken  durchdrungen  und  durch- 
geiftigt  ift.  So  wenig  blofie  Schreibtifcharbeit  feinen  Forfcherfinn  befriedigt  haben  wiirde,  fo 
wenig  hat  fich  Stein  je  mit  der  blofien  Oberlieferung  handwerklichen  Mufikantentums  begniigt: 
er  hat  fie  von  der  Seite  der  "WifTenfchaft  her  und  durch  eigene  Forfchungsarbeit  weiterzubilden, 
umzuformen  und  zu  erneuern  gefucht. 

Steins  wiffenfchaftliche  Neigungen  reichen  zuriick  bis  in  feine  Jugendzeit,  in  der  er  bei  Wolf- 
rum  in  Heidelberg  ftudierte,  und  fie  blieben  ihm  wahrend  feiner  Jenenfer  Tatigkeit  als  aka- 
demifcher  Mufikdirektor  erhalten.  Damals  entftand  feine  Arbeit  iiber  die  „Gefchichte  des 
Mufikwefens  in  Heidelberg  bis  zum  Ende  des  18.  Jahrhunderts"  (1910,  2.  Aufl.  1921),  mit  der 
er  zum  Dr.  phil.  promovierte.  Mit  ihr  erweift  fich  Stein  als  philologifch  exakter  und  fattel- 
fefter   Hiftoriker.    Als   „Gefellenftiick"    befchrankt   fich   die   Schrift   notwendigerweife   noch   auf 
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die  blofie  Darftellung  der  gefdiiditlidien  Zufammenhange,  nodi  werden  die  Namen  der  grofien 
Meifter  nur  fdilidit  in  ihre  hiftorifche  Verbindung  eingeordnet.  Aber  fdion  mit  der  Heraus- 
gabe  der  unbekannten  C-Dur-Symphonie  aus  einem  Jenaer  Archivbeftand  fetzt  fich  das  In- 
tereffe  an  der  Verbindung  von  Wiffenfdiaft  und  Praxis  durch.  Die  zugehorige  Arbeit  Steins 
iiber  „Eine  unbekannte  Jugendfymphonie  Beethovens?"  (Sbde.  der  Int.  Mufikgef.  XIII,  1911/ 
19 1 2)  hat  zu  ihrer  Zeit  Auffehen  erregt  und  den  Namen  des  Jenaer  Mufikdirektors  bekannt 
gemacht.  Sie  lafit  den  feines  Konnens  und  feines  Stilgefuhls  ficheren  Dirigenten  fpiiren,  dem 
das  Gliick  moglidierweife  ein  noch  unbekanntes  Jugendwerk  Beethovens  in  die  Hande  gefpielt 
hat,  der  diefes  Gliick  aber  audi  zu  wiirdigen  weift  und  feinen  Fund  mit  Warme  verteidigt. 
Einfiihlungsgabe  und  Fahigkeit  zu  hiftorifcher  Kritik  verbinden  fidi  in  gliicklicher  Weife  zu 
einer  umfaffenden  Beweisfiihrung.  Audi  im  Ton  ift  die  etwas  fprode  Gelehrfamkeit  der  Dif- 
fertation  iiberwunden.  An  ihre  Stelle  ill,  bei  aller  vorfichtig  abwagenden  Zuriiddialtung,  die 
Entfchiedenheit  des  eigenen  Urteils  getreten.  So  kann  es  zu  einem  Satz  wie  diefem  kommen 
(den  Stein  gewifi  audi  heute  nodi  ausfprechen  konnte):  „Das,  worauf  es  ankommt,  ift  das 
perfonlidie  Ethos  des  Komponiften,  jenes  individuellfte  Etwas,  das  im  Gegenfatz  zu 
allem  rein  mufikalifch  Greifbaren  fich  der  Nachahmung  vollig  entzieht".  Und  wenn  fdion 
hier  eine  Haltung  von  ausgefprochener  Eigenart  durchfchimmert,  fo  wird  dem  Beobachter  von 
Steins  Lebensarbeit  ein  tieferer  Zug  folcher  Haltung  zum  Bewufitfein  gebracht  durdi  das  ehr- 
liche  Bekenntnis  zu  Reger,  das  fchon  hier  einmal  (nodi  befcheiden  in  eine  Fufinote  gebannt)  zu 
vernehmen  ift:  „Glaubt  man  hier  nicht  einen  Kritiker  von  heutzutage  iiber  unferen  neuen  Mei- 
fler Max  Reger  fpredien  zu  horen?  Faft  wortlidi  kann  man  dergleichen  taglich  iiber  diefen 
,gelehrten  Fugenfchreiber'  lefen!" 

An  die  „Jenaer  Symphonie"  kniipft  fich  ein  ganzer  Arbeitszweig  des  Forfchers  Fritz  Stein, 
der  in  vielen  Ausgaben  alterer  Mufik  feine  Friichte  getrieben  hat.  Der  „Jenaifche  Wein-  und 
Bierrufer"  von  J.  Nikolaus  Bach,  das  fog.  „Augenglaferduo"  und  die  Variationen  iiber  „La 
ci  darem  la  mano"  von  Beethoven  begannen,  fpater  folgte  eine  grofie  Reihe  von  Symphonien 
J.  Chriftian  Bachs,  und  neuerdings  fdiloffen  fich  die  fechs  biblifdien  Hiftorien  von  Sdiiitz  an, 
alle  mit  umfichtig  einfiihrenden  und  wertenden  Vorworten,  die  das  hiftorifche  Intereffe  ebenfo 
enthiillen,  wie  fie  den  erfahrenen  Orchefter-  und  Chorleiter  erweifen.  Alle  diefe  Ausgaben  find 
Zeugniffe  jenes  Beftrebens,  Forfchung  und  Praxis  in  enger  Fuhlung  zu  halten.  Sie  alle  bilden 
iiberdies  keine  Zufallsauswahlen,  die  ebenfogut  audi  in  diefe  oder  jene  andere  Richtung  hatten 
fiihren  konnen,  fondern  griinden  fich  auf  das  enge  perfonlidie  Verhaltnis  zwifchen  Herausgeber 
und  Werk.  Es  ift  wohl  keine  Ausgabe  darunter,  hinter  der  nicht,  wie  hinter  jener  C-Dur- 
Symphonie,  die  Warme  der  Oberzeugung  und  die  Feftigkeit  des  Willens  ftiinden,  fich  fiir  das 
kritifch  Erkannte  audi  mit  der  bekennenden  Tat  einzufetzen.  Freilich  reicht  der  Intereffenkreis 
in  Wirklichkeit  weiter,  als  der  Umfang  der  Editionstatigkeit  ihn  fichtbar  macht.  Das  warme 
Eintreten  Steins  etwa  fiir  die  "Wiederbelebung  von  Haydns  Werken  hat  wohl  bisher  keinen 
allgemein   zuganglichen   Niederfchlag  gefunden. 

Die  15  Jahre  feines  Wirkens  in  Kiel  gaben  Stein  wiederum  Gelegenheit,  feine  Neigungen  zu 
verwirklichen  und  die  praktifche  Tatigkeit  des  Dirigenten  mit  der  wiffenfchaftlichen  des 
Univerfitatsprofeffors  zu  verbinden.  Langft  bevor  die  Bedeutung  einer  landfchaftlichen  Mufik- 
forfchung  allgemein  anerkannt  war,  begann  Fritz  Stein  hier  mit  der  ftillen  und  unverdroffe- 
nen  Arbeit  einer  Sammlung  des  wertvollften  Mufikgutes  der  alteren  Schleswig  -  Holfteinifdien 
Gefchidite.  Zwei  Meifter  find  durch  feine  Bemiihungen  ans  Licht  getreten,  der  eine  bis  dahin 
zwar  von  einer  Art  legendarer  Beruhmtheit,  tatfachlich  aber  faft  unerfchloffen,  Nikolaus 
Bruhns,  der  andere,  fo  gut  wie  unbekannt,  Auguftin  Pfleger.  Ober  den  letzteren  hat  Stein 
erftmalig  in  der  Feftfchrift  fiir  Max  Sdineider,  193  J,  beriditet;  wenig  fpater  hat  er  eine  Kom- 
pofition  von  ihm,  eine  Paffionsmufik,  veroffentlicht  (Das  Chorwerk,  Heft  52).  Die  weitere 
Sammlung  von  Pflegers  Werken  ruht  in  feiner  Hand.  Das  umfangreiche  Ergebnis  der  in  lan- 
gen  Jahren  mit  liebevoller  Hartnackigkeit  zufammengetragenen  Sammlung  der  Werke  von  N. 
Bruhns  liegt  heute  in  den  2  ftattlichen  Banden  der  Bruhns-Gefamtausgabe  (Landfchaftsdenkmale 
der  Mufik  in  Schleswig-Holftein,  1  und  2)  vor.  Der  Erfolg  hat  die  Miihe  gelohnt.  Der  grofie 
Vertreter  des  norddeutfchen  Barock,  nach  Stil  und  Qualitat  Dietrich  Buxtehude  ebenbiirtig,  ift 
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durch  Steins  Arbeit  ins  voile  Lidit  der  Mufikgefchichtsforfchung  geriickt,  unfere  Kenntnis  um 
eine  bedeutende  Erfcheinung  des  deutfchen  Wefens  in  der  Mufik  bereidiert  worden.  Mit  grofiter 
Sorgfalt  hat  Stein  die  Werke  kritifdi  gefiditet  und  fie  mit  einer  eingehenden  Studie  iiber  das 
Leben  des  Meifters  eingeleitet.  Audi  hier  fteht  hinter  dem  hiftorifchen  das  praktifche  Inter- 
effe:  wie  die  Werke  Schiitzens  und  Buxtehudes  gehoren  diejenigen  von  Bruhns  zu  einer  Gat- 
tung  vorbachifchen  Kunftgutes,  die  der  Wiederbelebung  unmittelbar  zuganglich  ift. 

Eine  Liebe  aber  hat  Fritz  Stein  durch  fein  ganzes  Leben  begleitet.  Sie  reicht  bis  in  feine 
friiheften  Zeiten  zuriick  und  hat  erft  fpat  ihren  Niederfchlag  in  der  fchriftftellerifchen  Arbeit 
gefunden.  Sie  gilt  der  Perfonlidikeit  und  dem  Werk  Max  Regers.  Es  ift  weit  mehr  als  ein 
blofies  fachliches  Intereffe,  mehr  fogar  als  Verehrung  und  Begeifterung,  es  ift  eine  echte  Liebe 
und  tiefe  Freundfchaft,  was  lich  in  Steins  Eintreten  fiir  Reger  aufiert.  Und  fo  ift  denn  aus  der 
lange  erwarteten  Reger-Biographie  (1939)  audi  weit  mehr  geworden  als  eine  bloSe  monogra- 
phifche  Studie,  mehr  audi  als  ein  „Erinnerungsbuch",  wie  der  Verfafler  felbft  es  befdieiden 
genannt  hat,  fondern  ein  edites  Bekenntnisbuch,  das  mit  riickhaltlofer  Feftigkeit  fiir  den  ver- 
kannten  Reger  eintritt  und  mit  kampferifdier  Freudigkeit  die  Schranken  niederzureifien  fucht, 
die  dem  Nadileben  feines  Werkes  und  dem  Nachruhm  feiner  Perfonlidikeit  entgegenftehen. 
Aus  jeder  Zeile,  felbft  aus  der  Schilderung  aufierer  Daten  dringt  die  Warme  der  Oberzeugung, 
und  manchesmal  wetterleuchtet  es  ftreitbar,  wenn  der  Stumpffinn  gekennzeidinet  wird,  der 
einem  Grofien  die  Wege  verbauen  mochte.  „Nicht  die  riickwarts  fdiauenden  Wiffenfdiaftler 
und  Aftheten"  —  fo  heifit  es  einmal  —  „madien  die  Mufikgefchichte,  fondern  die  fdiaffenden 
Meifter.  Jene  Sadilidikeits-  und  Stilfanatiker  vergeffen  zu  gem  iiber  der  ,Riditungc  den 
Menfdien,  die  fdiopferifdie  Perfonlidikeit  und  ihre  Eigengefetzlichkeit."  Die  Form  ift  von 
allem  Zwang  befreit,  der  Ton  fadilicher  Erorterung  wechfelt  mit  dem  der  Erzahlung,  des  Er- 
lebnisberichtes,  mit  der  Scharfe  der  Polemik  und  der  Giite  des  Humors,  wie  es  der  Gegenfland 
erfordert.  Eine  eindringende  Forfchungsarbeit,  das  Studium  zahllofer  Briefe  und  Zeugnifle, 
umfiinglidier  Literatur  und  der  fail  uniiberfehbaren  Menge  von  Regers  eigenen  Werken  ift 
der  Biographie  vorausgegangen,  Studien,  aus  denen  audi  das  begonnene  „Thematifche  Ver- 
zeidinis  der  Werke  Regers"  entftanden  ift.  Als  Frucht  langer  Reifezeit  erwuchs  die  Biographie, 
die  Tiefe  der  Kenntnis  mit  Eindringlidikeit  der  Erkenntnis  und  Warme  des  Bekenntniffes 
verbindet.  Ein  Dokument  der  Treue  und  der  Mannhaftigkeit.  Das  Regerbild,  das  Stein  fchlag- 
kraftig  zeidinet,  ift  das  jenes  faft  urtiimlidi-reckenhaft  gewaltigen  „Reaktionars  aus  Erfahrung", 
der  fo  viel  mit  den  deutfchen  Altmeiftern  Schiitz,  Badi  und  Handel  gemein  hat,  und  deffen 
kindlidi  verfunkene  Ziige  dem  Engel  Griinewalds  glidien.  „Nur  die  Perfonlidikeit,  der  fee- 
lifdie  Gehalt,  den  eine  Perfonlidikeit  ausftrahlt,  find  das  Unterpfand  fiir  die  Unfterblidikeit", 
hat  Reger  einmal  gefagt.  Diefen  feelifdien  Gehalt  rein  gefpiegelt  zu  haben,  ift  das  jiingfte 
grofie  Verdienft  des  Forfdiers  Fritz  Stein. 

Adolf  Sandberger  als  Lieder-Komponift. 

(Zu  feinem  75.  Geburtstage,  19.  Dezember  1939.) 
Von   Friedrich   Munter   f>   Miinchen. 

Eine  merkwiirdige  und  bedauerliche  Erfdieinung  in  unferem  Mufikleben  ift  die  verhaltnis- 
mafiige  Nichtbeaditung  des  Liedfchaffens  einiger  namhafter  und  im  iibrigen  (d.  h.  in  ihren 
inftrumentalen  und  mufikdramatifchen  Werken)  audi  viel  aufgefiihrter  Komponiften  der  neueren 
Zeit.  Selbft  von  dem  beriihmteften  und  popularften  unter  ihnen,  Richard  StraufS,  werden 
von  feinen  ca.  150  Liedern  immer  wieder  nur  diefelben  15 — 20  gefungen,  und  vielleicht  nidit 
einmal  —  die  beften,  wenn  audi  allerdings  „effektvollften".  Nodi  geringer  ift  die  Zahl  bei 
Max  Reger,  trotz  feiner  enormen  Produktivitat  audi  auf  diefem  Gebiete  (ungefahr  250  Lie- 
der!),  dabei  find  es  audi  hier  immer  wieder  diefelben  paar  gewifi  fehr  reizvollen  und  volks- 
tiimlidien  „fdiliditen  Weifen",  die  man  zu  horen  bekommt,  wahrend  feine  zahlreichen  bedeuten- 
den  Kunftlieder  in  ftraflidier  Weife  vernadilaffigt  werden.  Noch  fdilimmer  fteht  es  um  den 
iiberhaupt  viel  zu   fehr   vergeffenen  Ludwig  Thuille,  von  dem  man  gelegentlich,   wenn 
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audi  felten  genug,  nodi  feinen  entziickenden  „Lobetanz"  oder  eines  feiner  wertvollen  Kammer- 
mufikwerke  horen  kann,  faft  niemals  aber  eines  von  feinen  (gegen  50)  fchonen,  romantifdien 
und  ungemein  fanglidien  Liedern. 

Und  ahnlidi  verhalt  es  fich  audi  mit  Adolf  Sandberger:  wohl  werden  feine  beiden 
meifterhaften  fymphonifchen  Dichtungen  „Riccio"  und  „Viola"  immer  wieder  im  Konzertfaal 
und  im  Rundfunk  aufgefiihrt,  ebenfo,  wenn  audi  fchon  weniger  haufig,  —  feine  feinen,  form- 
vollendeten  Kammermufikkompofitionen;  dagegen  findet  feine  Lyrik  keineswegs  die  Beachtung, 
die  fie  verdiente.  Dabei  haben  beriihmte  Sanger,  wie  friiher  Anna  Erler-Schnaudt 
und  Friedrich  Broderfen  und  neuerdings  ( —  gelegentlich  der  Feiern  zum  70.  Geburts- 
tage  des  Komponiften  — )  Felicie  Hiini-Mihafcek  und  Paul  Bender  mit  diefen 
Liedern  ftarke  Wirkungen  und  Erfolge  erzielt,  leider  aber  kaum  eine  Nachfolge  gefunden.  Und 
doch  waren  diefelben  nicht  nur  fiir  den  Konzertfaal,  fondern  audi  furs  Haus,  und  nicht  nur 
fur  Berufsfanger,  fondern  audi  fiir  begabte  Dilettanten  fehr  geeignet,  da  fie  ( —  im  Gegenfatz 
zu  manchen  von  Hugo  Wolf,  Pfitzner  und  Straufi  — )  mufikalifch  und  gefangstechnifdi  keine 
iibermafiig  grofien  Sdiwierigkeiten  enthalten.  Audi  wird  eine  Auswahl  erleichtert  durch  ihre 
nicht  fehr  grofie  Anzahl  (bis  jetzt  an  gedruckten  26),  was  wohl  damit  zufammenhangt,  dafi 
in  Sandbergers  reichem  Lebenswerk  die  mufikwiffenfchaftliche  und  die  mufikfchopferifche  Tatig- 
keit  fich  die  Wage  halten,  und  dafi  audi  innerhalb  der  letzteren  die  Lyrik  den  quantitativ, 
aber  nicht  qualitativ  geringeren  Teil  bildet.  Hieraus  erklart  es  fich  vielleicht  audi,  dafi  in  den 
einfchlagigen  Biichern  iiber  das  deutfche  Lied  Sandberger  gar  nicht  oder  nur  ganz  fliichtig  er- 
wahnt  ift,  —  mit  Ausnahme  des  neueften  ausgezeichneten  von  Hans  Joachim  Mofer, 
in  dem  aber  —  wie  es  im  Wefen  eines  folchen  Sammelwerkes  liegt  —  der  einzelne  Kompo- 
nift  audi  nur  fehr  knapp  behandelt  werden  kann.  Umfo  mehr  erfcheint  ein  eingehender  be- 
fonderer  Hinweis  auf  diefen  Teil  von  Sandbergers  Schaffen  gerechtfertigt. 

Wie  fo  viele  junge  Komponiften  hat  auch  Sandberger   mit   Liedern   angefangen,    wenigstens 

—  was  die  Veroffentlichung  anbetrifft.  Gleich  fein  erftes  gedrucktes  Opus  befteht  aus  drei 
Liedern  (davon  zwei  nach  Gedichten  von  Geibel),  die  bereits  eine  gute  Fiihrung  der  Singftimme 
und  eine  korrekt  gefetzte  Klavierbegleitung,  aber  natiirlich  noch  keine  ausgepragtere  perfon- 
liche  Eigenart  aufweifen.  Es  folgen  —  als  anmutiges  Intermezzo  —  „Due  Romanze  toscane" 
Werk  6,  wohl  Nachklange  feiner  erften  italienifchen  Reifen1,  in  denen  die  „lingua  toscana" 
fich  auch  „in  bocca  —  tedescha"  fehr  gut  ausnimmt;  beide  Lieder  find  fehr  melodios,  vielleicht 
ein  wenig  a  la  Tofli,  der  Klavierpart  aber  doch  fchon  reicher  und  harmonifch  differenzierter 
als  bei  diefem  Meifler  des  italienifchen  Salonliedes.  Mit  dem  nun  folgenden  Liederopus  n 
(dem  bereits  das  erfte  Streidiquartett  Werk  9  und  die  Violinfonate  Werk  10  vorangegangen 
waren)  erfcheint  dann  der  reife  Sandberger.  Gleich  1  Nachtlied  (von  Schwab)  gehort  zu  feinen 
fchonften  und  tiefflen  Eingebungen;  eine  einheitliche  dunkle  und  etwas  geheimnisvolle  Stim- 
mung  ift  hier  durch  das  ganze  Lied  feftgehalten,  ohne  doch  je  monoton  zu  werden.  In  den 
beiden  folgenden  Nummern,  „Dammerung"  und  „Klage"  (nach  Gedichten  von  Heyfe)  fallt 
neben  dem  feelenvollen  Ausdruck  (in  2)  und  der  fchonen  Naturftimmung  (in  3)  befonders  die 
untermalende  feine  Harmonik  des  Klavierpartes  auf.  Und  in  4  erfcheint  Sandberger  als 
D  i  ch  t  e  r  komponift  eines  reizenden  Wiegenliedes,  das  fich  den  weltbekannten  von  Schubert 
und  Brahms  durchaus  wiirdig  anreiht.  Waren  die  bisherigen  Lieder,  —  wie  auch  die  fpater 
folgenden,  —  alle  fiir  eine  hohe  Stimme  (Sop  ran  oder  Tenor)  komponiert,  —  wenngleidi 
manche  fich  auch  in  einer  erheblichen  Transposition  (um  eine  Quarte  nach  unten)  fehr  gut 
machen  (wie  der  Vortrag  durch  die  Altiftin  Erler-Schnaudt  und  den  BafTiften  Bender  erwies), 

—  fo  enthalt  das  nachfte  Liederheft  Werk  13  freie  Gefange,  die  direkt  im  Baftfchluffel,  wenn  audi 
der  Lage  nach  fiir  Bariton  gefchrieben  find.  In  dem  erften  derfelben  „Am  See"  ift  Sandberger 
wieder  fein  eigener  Textdichter  und  bietet  —  infpiriert  durch  den  Starnberger  See  (bei  Miin- 
chen)  mit  feinem  Blick  auf  das  Gebirge  —  abermals  eine  fehr  fchone  Naturftimmung,  die  in 
einem  grofiartig  gefteigerten  Anruf  der  Natur  gipfelt;  auffallend  ift  das  hierauf  folgende  fehr 
ausgedehnte  Nachfpiel  (eine  ganze  Druckfeite  mit  vielen  Wiederholungen),  deffen  Lange  aber 
vielleicht  doch  durch   den   Vorwurf   gerechtfertigt  erfcheint.    3   „Bergfruhling"  (von   Keller)  in 

1  Sandberger  war  iiber  60  Mai  in  Italien! 
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der  ftreng  dreiteiligen  Liedform  (A— B — A)  bringt  diefes  Mai  ftiirmifch  bewegte  Naturfchilde- 
rungen  in  den  Aufienteilen,  die  einen  gehaltenen  kraftvollen  Mittelfatz  umfchliefkn,  alles  mit 
reicher  vollgriffiger  Klavierbegleitung.  Zwifchen  diefen  beiden  ausgefprochenen  Mannerliedern 
fteht  denn  als  weibliches  Gegenftiick  das  zarte  Lied  „Der  Brent",  deffen  Text  fich  iiber- 
rafchender  Weife  als  das  erfte  der  Brentlieder  von  Cornelius  erweift2;  es  mag  merkwiirdig 
erfcheinen,  dafi  Sandberger  fich  veranlafk  gefiihlt  hat,  dasfelbe  noch  einmal  zu  komponieren, 
jedenfalls  zeigt  aber  der  Fall  wiederum,  wie  ein  und  dasfelbe  Gedicht  zwei  ganz  verfchiedene 
und  dabei  doch  beiderfeits  iiberzeugende  mufikalifche  Auffaffungen  und  Geftaltungen  auslofen 
kann.  —  Die  hierauf  folgenden  drei  Lieder  Werk  14  find  denn  ausnahms weife  alle  nach  Ge- 
dichten  von  ein  und  demfelben  Dichter,  Hermann  Lingg.  In  1  ,,Aeolsharfe"  ift  die  Sing- 
ftimme  iiberwiegend  deklamatorifch,  aber  die  Worte  gut  erfchopfend,  gehalten,  wahrend  der 
Schwerpunkt  hier  mehr  im  Klavier  liegt,  das  die  Aeolsharfe  fehr  fein  mit  eigentumlichen 
Pedaleffekten  (und  wahrfcheinlich  genauer  wie  bei  Brahms  und  Wolf)  nachahmt.  2  „Maien- 
glocke"  zeichnet  fich  durch  eine  fchone  einfache  Melodie  mit  wiederum  harmonifch  fehr  feiner 
Begleitung  aus.  3  „Die  Verbannten"  aber  gehort  zu  Sandbergers  bedeutendften  Eingebungen: 
eine  diiftere,  fich  bis  zur  Verzweiflung  fteigernde  Stimmung  ift  hier  mehr  balladesk  wie  lyrifch 
behandelt  und  wird  im  Klavierpart  durch  befonders  kiihne  Harmonik  (z.  B.  eine  chromatifche 
Folge  von  Quintfextakkorden)  und  reiche  Tonmalerei  grofiartig  unterfttitzt.  Zwifchen  diefem 
Liederwerk  und  dem  folgenden  liegen  die  beiden  fymphonifchen  Dichtungen  „Riccio"  Werk  16 
und  „Viola"  Werk  17,  und  man  erwartet  eigentlich,  dafi  die  glutvolle,  farbenprachtige  Ton- 
fprache  derfelben  auch  auf  Sandbergers  Lyrik  abfarben  wiirde.  Doch  kehrt  er  in  feinem 
Werk  18  wieder  zu  der  einfacheren,  innigen  Art  der  friiheren  Lieder  zuriick,  ja  einige  zeichnen 
fich  gerade  durch  befondere  Schlichtheit  aus,  fo  2  „Verfchneiter  Weg"  (nach  einem  altdeut- 
fchen  Gedicht)  und  6  „An  einen  Boten"  (Des  Knaben  Wunderhorn),  die  durchaus  im  Volks- 
ton  gehalten  find,  mit  einer  ganz  einfachen  vierftimmigen,  Note  gegen  Note  gefetzten  Be- 
gleitung, wahrend  3  „Mutterfreude"  zu  der  Kategorie  der  liebenswiirdig  humorvollen  Kinder- 
lieder  ( —  etwa  in  der  Art  wie  Straufiens  „Muttertandelei"  — )  gehort.  Dagegen  enthalten  1 
„Im  Heidekraut"  und  3  „Wann?"  (beide  nach  Gedichten  von  Sergei)  allerdings  fehr  ein- 
dringliche  (z.  B.  durch  die  viermal  wiederholte  Schlufifrage  „Denkfl  du  daran?")  oder 
fchmerzlich  intenfive  Stimmungen,  und  5  „Hat  dich  die  Liebe  beriihrt"  (Heyfe)  ift  ein  aus- 
gefprochenes  Liebeslied  (wie  man  es  bei  Sandberger  nicht  eben  haufig  findet)  mit  fchwung- 
voller  Steigerung  und  glanzendem  ftimmlichen  Hohepunkt.  Im  Ganzen  enthalt  diefes  der  Zahl 
der  Lieder  nach  (6)  umfangreichfte  Heft  fehr  verfchiedene  Stimmungen  nach  ganz  heterogenen 
Dichtungen,  wie  denn  uberhaupt  Sandberger  jede  zyklifche  Abficht  fern  liegt.  Das  erweift 
auch  fein  neueftes  und  bis  jetzt  ( —  denn  wir  diirfen  von  dem  75Jahrigen  auch  auf  diefem 
Gebiet  hoffentlich  noch  manches  erwarten  — )  letztes  Liederwerk  22.  Es  zeigt  ihn  auf  der 
vollen  Hohe  feiner  reifen  Meifterfchaft,  zugleich  aber  auch  —  feiner  unverwuftlichen  jugend- 
lichen  Frifche  und  Warme.  Charakteriftifch  ift  es,  wie  verfchiedene  Wege  Sandberger  auch 
hier  in  den  einzelnen  Liedern  geht:  wahrend  1  „Ober  den  Kirchhof  bin  ich  gegangen"  und 
2  „Warnung"  aus  einer  anfanglich  friihlinghaften  oder  uberfchwanglichen  Stimmung  die  Wen- 
dung  zum  Melancholifchen  oder  Diifteren,  ja  Verzweifelten  nehmen,  leiten  umgekehrt  3  „Auf 
verwegenften  Gedankenwegen"  und  4  „Der  toten  Mutter"  aus  fchmerzlichen  Anfangen  zu 
einem  lebensbejahenden,  bzw.  verfohnlichen  Ausklang  hin.  Das  Schlufilied  diefer  Gruppe  „Wer 
hat  die  fchonften  Schafchen"  (Hoffmann  von  Fallersleben)  gehort  aber  wieder  zu  dem  von 
ihm  fchon  wiederholt  (f.  o.)  kultivierten  Gebiet  des  Kinderlieds  und  gibt  fo  feinem  bisherigen 
Liederfchaffen   einen   freundlich  harmlofen   Abfchlufi.  — 

Was  nun  —  nach  diefer  kurzen  Aufzahlung  der  einzelnen  Werke  —  eine  allgemeine  Cha- 
rakteriftik  der  Sandbergerfchen  Lieder  anbetrifft,  fo  ift  vor  allem  auf  ihre  ausgefprochen 
„cantabile"  Art  hinzuweifen.  Sandbergers  Lied  ift  niemals  „Klavierlied"  ( —  wie  vielfach  bei 
Hugo  Wolf  und  anderen  Modernen  — ),  fondern  der  Schwerpunkt  liegt,  bei  aller  forgfaltigen 
Behandlung  der  Begleitung,  immer  in  der  Singftimme.  Das  hangt  wohl  mit  Sandbergers 
ftarker  melodifcher  Begabung  zufammen,  die  auch  in  feinen  Inftrumentalkompofitionen  zu  Tage 

2  Ober   den  Sandberger  ja   feine  Doktorarbeit  gefchridben  hat. 


IXJ6    ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK  Dezember  1939 

tritt  ( —  eine  weitgefdiwungene  Melodie  von  20  Takten  im  engen  Rahmen  der  G-Saite,  wie 
zu  Beginn  des  zweiten  Satzes  feiner  Violinfonate,  fchreibt  derm  heutzutage  niemand  fo  breit 
mehr  — ).  Doch  handelt  es  fich  in  den  Liedern  nicht  um  Melodien  „an  fich",  d.  h.  ohne 
Riickfidit  auf  den  Text,  fondern  ftets  um  eine  innige  Verfdimelzung  von  Wort  und  Ton  mit 
forgfaltigfter  Deklamation.  Die  weitere  Erlauterung  des  Textes  beforgt  dann  die  Begleitung 
oder  —  richtiger  gefagt  —  der  Klavierpart,  der  fich  befonders  durch  feine  immer  differen- 
ziertere  Harmonik  (unter  haufiger  Verwendung  von  Enharmonik  und  Alteration)  und  vielfache 
tonmalerifdie  Momente  auszeichnet.  Dafi  jemand,  der  in  feinen  Kammermufikkompofitionen 
die  Sonatenform  fo  tadellos  beherrfcht,  audi  die  derfelben  zu  Grunde  liegende  Liedform  mei- 
ftert,  verfteht  fich  von  felbft;  natiirlich  find  Sandbergers  Lieder  fait  immer  durchkomponiert, 
nur  ganz  ausnahmsweife  (in  den  beiden  Wiegenliedern)  wendet  er  die  Strophenform  an. 
Bemerkenswert  iff  die  weite  Skala  der  in  den  Liedern  ausgedriickten  Empfindungen,  die  von 
fchlichten  Kinder-  und  Volksliedern  iiber  fchone  Naturftimmungen  zur  rein  gefiihlsmafiigen 
feelifchen  Emmanation  fiihrt;  bei  letzteren  kann  man  ein  gewiffes  Oberwiegen  fchmerzlicher 
und  peffimiftifcher  Stimmungen  konftatieren,  wahrend  eigentliche  Liebeslieder  (im  engeren  Sinne 
des  Wortes)  zwar  nicht  ganz  fehlen,  aber  doch  verhaltnismafiig  felten  find.  In  der  Wahl  feiner 
Textdichter  ifl  Sandberger  ziemlich  wechfelnd;  bis  zu  einem  gewiffen  Grade  bevorzugt  er 
Geibel,  Heyfe  und  Lingg;  gelegentlich  tritt  er  audi  —  wie  erwahnt  —  felbft  als  Dichter  auf. 
Dagegen  findet  fich  nicht  ein  einziger  Eichendorff,  und  damit  entfteht  die  Frage,  ob  Sandberger 
iiberhaupt  Romantiker  iff?  Diefe  Frage  kann  man  nur  mit  ja  und  nein  zugleich  beantworten: 
romantifch  ift  feine  AuffafTung  der  Mufik  als  einer  Ausdrucks-  und  Empfindungskunft,  anti- 
romantifch  (alfo  klaffifch?!)  fein  Streben  nach  Klarheit  und  Formvollendung  und  Vermeiden 
alles  dunkel  Verfdiwommenen,  „Nebenlofen".  Dem  entfpricht  auch  feine  Stellung  unter  feinen 
Zeitgenoffen.  Wenn  F.  G  y  f  i  in  feiner  Richard  Straufi-Monographie3  iiber  letzteren  als  Lie- 
derkomponiften  fchreibt:  „Mit  Alexander  Ritter  und  einigen  ungefahr  gleichaltrigen  Lyrikern 
(Hausegger,  Anforge,  Bifchoff,  Reger,  Pfitzner)  fchlug  fich  Straufi  geradewegs  ins  Lager  der 
Impreffioniften,  wahrend  Thuille,  d' Albert,  Weingartner  und  Schillings  am  Ideal  der  "Wort- 
und  Tonplaftik  fefthielten",  fo  ift  Sandberger  durchaus  diefer  letzteren  Reihe  zuzufprechen. 
Innerhalb  feines  eigenen  Schaffens  nimmt  das  Lied  einen  zwar  nicht  dominierenden,  aber  durch- 
aus vollwertigen  Platz  ein,  der  bei  den  gefchilderten  Vorziigen  (vor  allem  ausgezeichneter  Sang- 
barkeit  und  nicht  fchwerer  Ausfiihrbarkeit)  eine  grofiere,  als  die  bisherige  Beachtung  wohl  fehr 
gerechtfertigt  und  wiinfchenswert  erfcheinen  liefie.  Und  fo  mochte  man  den  vielen  beruflichen 
und  dilettierenden  mannlichen  und  weiblichen  Sangesbefliffenen  auch  in  Bezug  auf  die  Lyrik 
Adolf  Sandbergers  die  Goethefche  Mahnung  zurufen: 

,, Nicht    nur    lefen,    immer    fingen, 
Und  ein  jedes  Lied  ift  dein!" 

Julius  Weismann. 

Zum  60.  Geburtstag  des  Komponiften  am  26.  Dezember  1939. 
Von  Wilhelm   Zentner,    Miinchen. 

Den  Zauber  oberrheinifchen  Landes,  zum  fprechendften  Sinnbild  verdichtet  im  gefegneten 
Himmelsftrich  des  Breisgaus,  ermifit  vielleicht  nur  derjenige  bis  zur  letzten  Neige,  der 
felbft  Sohn  diefer  Erde  ift.  Mag  einen  folchen  das  Schickfal  gleich  an  anderen  Ort  ver- 
fchlagen  haben,  immer  wieder  fiihlt  fich  feine  Sehnfucht  zur  Wiederkehr  gedrangt,  fei  es  audi 
nur  im  fliichtigen  Verweilen  eines  kurzen  Ferientags.  "Wo  verbradite  fich  diefer  wunfdilos 
beglvickender  als  am  fchlagenden  Herzen  des  Breisgaus,  in  Freiburg?  Unwillkurlich  lenken  fich 
die  erften  Schritte  des  Wanderers  zur  Hohe  des  Schlofibergs,  wo  in  erhabenem  Weitblick  eine 
umfaffende  Sdiau  die  Fulle  jener  begnadeten  Schonheit  ausbreitet,  durch  die  diefe  Landfchaft 
unferem  Herzen  teuer  und  unverg-efibar  bleibt  wie  die  Erinnerung  erfter  Liebe.  Das  Auge 
umkoft  mit  Zartlichkeit  die  hochgiebeligen  Biirgerhaufer,   die  fich  um   den   fchlanken  Bau   des 
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gotifchen  Miinfters  fammeln,  fchweift  von  da  hinaus  in  die  weite  Ebene  mit  Wald,  Wiefen 
und  Feldern,  von  fauberen  Dorfern  durchvolkert,  ruht  aus  am  vulkanifchen  Maffiv  des  wie 
aus  eiiier  Zentaurenfchlacht  liegengebliebenen  Kaiferftuhls,  an  deffen  Hangen  die  Sonne  einen 
edlen  Wein  auskocht,  und  griifit  fern  das  filberne  Band  des  Rbeines,  umfaumt  vom  Griin  der 
Uferpappeln.  Wendet  fich  fodann  der  Betrachter  von  "Weft  gen  Often,  taucht  fein  Blick  in  die 
Budit  des  von  dunkelforftigen  Hohenziigen  umrandeten  Dreifamtals,  dem  felbft  nach  heifieften 
Sommertagen  lindernd  kiihle  Abendliifte  entwehen,  und  verliert  iich  in  die  Marchenferne  des 
Hochfchwarzwalds.  Alles  findet  fich  hier,  was  das  Herz  erhebt,  die  Phantafie  befchwingt: 
Berg  und  Strom,  Stadt  und  Land,  Korn  und  Rebe,  und  der  Eindruck  wird  im  Innern  der 
zauberumfangenen  Seek  je  nach  Stimmung  und  Empfindung  zum  Gemalde,  zur  Dichtung,  zu 
Mufik. 

Derjenige  aber,  in  deffen  Geifte  fich  das  dankbar  Gefchaute  in  Ton  und  Klang  verwandelt, 
entfinnt  fich,  dafi  nicht  weit  von  hier  jener  KUnftler  wohnt,  dem  gar  vieles  von  dem,  was 
uns  nur  ahnungsvoll  und  ungeformt  bewegt,  auszufprechen  und  Geftalt  zu  bilden  vergonnt 
ward:  der  Komponift  Julius  Weismann.  Wer  Freiburg  griifit,  der  meint  zugleich  auch  ihn. 
Denn  Julius  Weismann  gehort  zum  kiinftlerifchen  Gefamtbilde  diefer  Stadt  und  ihrer  Umwelt 
wie  Schlofiberg  oder  Miinfterturm  zum  landfchaftlichen.  Die  Freiburger  haben  fich  einmal  be- 
klagt,  dafi  zum  Preife  ihrer  Heimat  noch  kein  Lied  erklungen  fei  gleich  Scheffels  „Altheidel- 
berg",  der  weltbekannte  Lobgefang  auf  die  Schwefterftadt  am  Neckar;  allein  fie  haben  dabei 
offenbar  nicht  beachtet,  dafi  fie  in  der  Tat  fchon  alles  befafien,  worauf  fie  ftolz  fein  konnten, 
die  leuchtende  Verklarung  Breisgauer  Schonheit  und  Breisgauer  Wefens  im  kompofitorifchen 
Werk  Julius  Weismanns,  des  vom  Ort  gebiirtigen  Meifters,  das,  ohne  Heimatkunft  in  einem 
enggebundenen  Sinn  zu  fein,  mit  feinen  tiefgreifendften  Wurzelfafern  in  oberrheinifch  volk- 
haften  Grund  lotet. 

Ich  will  nun  keineswegs  behaupten,  dafi  die  genaue  Kenntnis  Freiburgs  und  feiner  land- 
fchaftlichen Reize  Vorbedingung  fei,  die  Mufik  unferes  Meifters  erft  richtig  zu  verftehen  oder 
zu  wiirdigen.  In  vielen  Fallen  entfallt  diefe  Vorausfetzung.  Jedoch  mich  diinkt,  gar  manches 
vom  intimflen  Zauber,  der  feinften  Poefie  diefer  Tonfprache  entfchleiert  fich  am  innigften  dem- 
jenigen,  der  felbft  ins  Antlitz  des  begnadeten  Landftrichs  gefchaut  hat,  deffen  Lebensodem  fo 
mannigfach  und  unmittelbar  die  Infpiration  des  Kiinftlers  befruchten  follte. 

Wer  eine  unfehlbare  Beziehung  zu  Julius  Weismann  zu  finden  trachtet,  der  wahle  zunachft 
den  Weg  iiber  Liedfchaffen  und  Klaviermufik.  In  diefer  Welt  find  dem  Meifter  Tone  und 
Stimmungen  gelungen,  die  jedes  fiihlende  Herz  angehen.  Als  untriiglicher  Priifftein  fur  die 
Goldechtheit  lyrifchen  Karats  diirfen  wohl  Gattungen  wie  Kinder-  und  Volkslied  gelten.  Nun 
beginne  man  etwa  mit  den  reizenden  Stiicken  der  Gruppe  „Der  Tanzbar  und  andere  Kinder- 
lieder"  und  dringe  von  diefer  koftlichen  Klein  welt  aus  zu  den  Wunderhornliedern  Werk  29 
und  53,  zum  Eichendorff-Zyklus  Werk  43  und  damit  in  eine  immer  herrlicher  und  weitraumi- 
ger  fich  entbreitende  Landfchaft  lyrifcher  Befeeltheit  vor:  man  wird  fich  einem  Bann  verfallen 
fiihlen,  der  nun  weiter  begierig  macht,  die  Stiicke  nach  dichterifch  komplizierteren  Texten, 
etwa  das  fchwermutsvolle  Erinnerungsmal,  das  Weismann  in  Werk  70  und  81  den  Manen 
des  friihverftorbenen  Walter  Cal£  errichtet  hat,  die  „Funf  Lieder  des  Gartners"  Werk  67 
(nach  Rabindranath  Tagore),  die  fenfiblen  Rilkevertonungen  in  fich  aufzunehmen.  Nicht  min- 
dere  Offenbarung  innerften  Wefens  gibt  fich  in  dem  Klavierkomponiften  Julius  Weismann 
kund.  Das  Klavier  ift  der  eigentliche  Vertraute  des  Meifters.  Die  heimlichften  feiner  Zwie- 
fprachen  halt  er  mit  ihm.  Manches  mutet  an  wie  Tagebuchaufzeichnungen  in  Noten.  Nicht 
der  bequem  in  feinen  Seflel  zuriickgelehnte  Konzerthorer,  der  Selbftfpieler,  der  Hausmufikant 
wird  die  innigfle  Begnadung  von  diefer  Kunft  erfahren.  Freilich  bedarf  es  dazu  auch  der 
wirklich  verfenkungsbereiten  Liebe,  fo  wie  man  den  vollen  Zauber  eines  Gedichtes  von  Moe- 
rike  oder  Storm  erft  dann  ganz  zu  ergriinden  vermag,  wenn  man  es  nicht  nur  einmal,  fon- 
dern  Dutzende  von  Malen  lieft.  Wer  die  Titel  der  einzelnen  Sammlungen,  etwa  „Aus  meinem 
Garten",  „Aus  den  Bergen",  „Sommerland"  erfahrt,  ift  vielleicht  fchnell  fertig  mit  dem  Wort 
„Impreffionismus"!  Gewifi  ift  Weismann  ein  Meifter  der  Farbe,  ihrer  feinften  Tonungen  und 
Mifchungen,  allein  vor  diefer  Farbe  fteht  ihm  ftets  als  Grundbedingung  die  Zeichnung:  die 
Form,  das  Abfolute!    Ja,  nach  Art  des  echten  Schwarzwalders,  der  oft  abfeitige  Wege   fucht, 
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kann  Weismann  geradezu  zum  Griibler  iiber  gewiffe  Formprobleme,  zum  Fanatikcr  des  Ab- 
foluten  werden,  der  das  Schwierige,  das  allerdings  ganz  etwas  anderes  ift  als  das  erklugelt 
Artiftifche,  bewufk  auffucht,  feiner  Herr  zu  werden.  So  reihen  fidi  den  Schopfungen  aus- 
gefprochen  romantifcher  Haltung  Werke  von  ftrengft  abfolutem  Charakter,  die  fich  als  folche 
bereits  durch  ihre  Titel  ausweifen:  ,,18  Inventionen  fur  Klavier",  ,,14  Etuden  fiir  Klavier", 
„Partita  fiir  zwei  Klaviere".  Der  gleichen  Spannwelte  zwifdien  Romantik  und  Neuklaffik 
begegnet  man  in  Weismanns  Kammermufik-  und  Orchefterfchaffen;  man  vergleidie  daraufhin 
etwa  den  „Phantaftifchen  Reigen"  Werk  50  fiir  Screichquartett,  die  dreifatzige  „Rhapfodie" 
Werk  56  oder  die  Mufik  zu  Shakefpeares  „Sommernachtstraum"  mit  den  rein  geiftig-formalen 
Spannungen  der  drei  Schwefterwerke  „Sinfonietta  giocosa",  „Sinfonietta  severa"  und  „Sinfo- 
nietta  brevis".  Das  ift  nicht  ein  Menfch  mit  feinem  Widerfprudi,  das  ift  der  Kiinftler,  der 
eine  ganze  Polheit  in  fich  umfpannt  und  bewufit  geftaltet! 

Diefe  waltet  zugleich  in  der  Wahl  der  Opernftoffe.  Den  Strindbergopern  „Schwanenweifi,:. 
„Traumfpiel"  und  „Gefpenfterfonate",  letztere  eine  der  ganz  feltenen  Falle,  wo  das  Unheim- 
liche,  feit  den  Totentanzen  und  Teufelsfratzen  des  Mittelalters  felten  geworden  in  der  deuf- 
fchen  Kunft,  in  der  Tat  mufikalifche  Wirklichkeit  geworden  ift,  ftehen  die  Komodie  „Leor,ce 
und  Lena"  (nach  Georg  Biichner),  die  Luftfpieloper  „Die  pfiffige  Magd"  (nadi  Holber^) 
gegeniiber.  Da  jede  diefer  Schopfungen  in  fich  gefchloffen,  von  uberdurchfchnittlicher  Feinheit 
der  Faktur  und  dramatifchen  Lebens  voll  ift,  verfteht  man  eigentlich  nur  fchwer  die  Zag- 
haftigkeit,  mit  der  fich  die  Biihnen  dem  Weismannfchen  Biihnenf  chaff  en  nahern.  DafS  hierin 
fich  grundlegender  Wandel  vollziehe,  ift  gewifi  nicht  der  unwillkommenfte  Geburtstagswunfdi, 
den  man  dem  Meifter  darbringen  kann!. 


Berliner  Mufik. 

Von   Fritz   Stege,    Berlin. 


Mitunter  wird  ein  Komponift  gerade  dadurch 
bekannt,  dafi  eines  feiner  Werke  —  n  i  ch  t  auf- 
gefiihrt  wird.  Zum  Beifpiel  Kurt  Heffcn- 
berg,  deffen  Streichquartett  vor  einiger  Zeit  bei 
einer  Berliner  Kammermufikaufftihrung  in  letzter 
Minute  vom  Programm  abgefetzt  wurde  — '  an- 
geblich  weil  es  in  den  beabfichtigten  Rahmen  nicht 
hineingehorte.  Diefe  Begriindung  ift  ohne  weiteres 
verftandlich.  Der  hochbegabte  Frankfurter  Kom- 
ponift, Schiiler  von  Giinther  Raphael  und  Teich- 
miiller  in  Leipzig  und  feit  1933  Lehrer  an  der 
Frankfurter  Mufikhochfchule,  braucht  einen  ganz 
anderen  Rahmen  zu  feiner  Entfaltung.  Nicht  genug 
des  Dankes  verdient  Wilhelm  Furtwang- 
1  e  r ,  der  HefTenbergs  1939  auf  dem  Internatio- 
nalen  Mufikfeft  in  Frankfurt/Main  uraufgefuhrtes 
.Concerto  g  r  o  s  s  o"  in  die  Vortragsfolge  des 
1.  Philharmonifchen  Konzertes  aufgenommen  hat. 
Ein  offenes  Bekenntnis  zur  jungen  Generation  und 
damit  zum  gefunden  Fortfchritt,  den  der  3ijahrige 
Tonfetzer  in  feiner  hochft  beachtenswerten  Arbeit 
bekundet. 

Endlich  wieder  einmal  ein  Tonfetzer,  der  un- 
beirrbaren  Charakter  zeigt  und  ihn  zur  Grundlage 
eines  ftarken,  eigenfchopferifchen  Geftaltens  madit. 
Die  fo  ubereifrig  angeftrebte  Synthefe  zwifchen 
vorklaffifchen  Stileigenheiten  und  neuzeitlichem 
Ausdrucksvermogen  ift  eine  Klippe,  an  der  fchon 
viele  gefcheitert  find.  Leicht  ift  es,  mangelnde  Sub- 
jektivitat  durch  ein  zur  Mode  entartetes  Epigonen- 
tum   zu    entfchuldigen    und    den    Anfchein    zu    er- 


wccken,  als  fei  die  Huldigung  vor  dem  Bach-Zeit- 
alter  ein  ausreichender  Erfatz  fiir  das  Verfagen 
der  fchopferifchen  Perfonlichkeit.  Kurt  Heilenberg 
gehort  zu  den  wenigen,  die  reftlos  von  der  inneren 
Notwendigkeit  ihrer  Berufung  iiberzeugen.  Sein 
„Concerto  grosso"  fpannt  den  Bogen  von  der  Ver- 
gangenheit  iiber  die  Gegenwart  hinweg  in  die  Zu- 
kunft.  Die  Synthefe  ift  gefunden,  das  Ideal  feiner 
Verwirklichung   nahegebracht. 

Bereits  die  erften  Tone  des  „Allegro  ma  non 
troppo"  mit  feinen  kiihnen,  ftarren  Linien,  die  fid? 
eng  aneinander  reiben  und  doch  eine  innere  Ge- 
fetzmafiigkeit  kiinden,  laden  aufhorchen.  Der 
Komponift  arbeitet  haufig  mit  Quarten,  die  feine 
Thematik  beftimmen  und  ihr  eine  eigene,  herbe 
Harmoniefarbung  geben,  beifpielsweife  in  folgen- 
dem  Trompetenmotiv : 


Ein  weiteres  Thema  im  Mittelfatz  ift  den  Blafern 
anvertraut  (beide  Beiipiele  find  dem  Programm- 
heft  entnommen): 


A              J^J.         P        l-i^l         -N^l 

fe  i  \'  *r^= 

i^feE 

=si= 

gry^^ 

r 

Heft  11 


ZEITSCHRIFT    FOR   MUSIK 


1159 


Die  formalen  Beziehungen  zur  Vorklaffik  find 
durchaus  lofer  Natur.  Der  Titel  des  Werkes  be- 
deutet  keine  Abhangigkeit  von  grofien  Vorbildern, 
vorherrfchend  ift  das  fympathifche  Beftreben  einer 
Auflockerung  in  freier  Behandlung  des  Concertinos, 
das  von  Fall  zu  Fall  den  verfchiedenften  Inftru- 
menten  anvertraut  ift  und  damit  als  formbildend 
kaum  noch  in  Erfcheinung  tritt.  Die  Schopfung 
verrat  ebenfoviel  handwerkliches  Verantwortungs- 
gefiihl  wie  Sauberkeit  und  Reinheit  der  Gefinnung 
voll  ausgefprochenem  Adel  der  Seele.  Eine  Kom- 
pofition,  die  weniger  in  jugendlichem  Drang  als  in 
bedachtfamem  Ernft  entftanden  ift.  In  den  forg- 
famen  Steigerungen,  vor  allem  aber  in  den  Ka- 
denzen  fpiirt  man  bis  zum  letzten  Ton  die  pein- 
liche  Genauigkeit  der  Ausfeilung  bis  zur  volligen 
Klarheit  und  Vergeiftigung  des  Ausdrucks.  Jeder 
der  drei  Satze  bewahrt  feinen  eigenen  Charakter, 
und  das  verinnerlichte  Adagio  ift  zwifchen  zwei 
toccatahaft  lebhaften  Satzen  eingebettet,  von  denen 
der  letzte  durch  die  Grofie  barocker  Klangpraeht 
beftrickt.  Nach  den  ftarken  Eindriicken  diefes 
Abends  darf  man  iiberzeugt  fein,  von  Kurt  Heffen- 
berg  noch  bedeutende  Leiftungen  erwarten  zu  kon- 
nen.  "Wilhelm  Furtwanglers  Einfatzbereitfchaft  in 
ijberzeugender  Darftellung  fteht  iiber  allem  Lob. 

Nicht  die  gleiche  Reife  ift  HefTenbergs  „Fantafie 
fur  zwei  Klaviere"  aus  dem  Jahre  1938  zuzuer- 
kennen,  die  an  einem  Kammermufikabend  der 
„Gemeinfchaft  junger  Mufiker"  zur  Erftauffiihrung 
gelangte.  Man  hat  vielmehr  den  Eindruck,  dag 
die  Einheitlichkeit  durch  gewiffe  ftiliftifche  Schwan- 
kungen  beeintrachtigt  wird.  Es  fehlt  die  unbedingte 
Konfequenz.  Es  ift,  als  ob  fich  der  Tonfetzer  mit- 
unter  Gewak  antun  mochte,  um  den  verfonnenen 
Romantiker  zu  verbergen,  der  in  dem  langfamen 
Mittelfatz  unverkennbar  ift.  Oberzeugend  ift  der 
erfte  Teil,  fowie  die  gewandte  Schlufifuge.  Dieler 
Konzertabend,  mit  dem  die  „Gemeinfchaft  junger 
Mufiker"  das  fiinfte  Jahr  ihres  Beftehens  einleitete, 
bot  weiterhin  eine  kurze  Sonate  fiir  zwei  Klaviere 
von  Helmut  Degen,  formal  nicht  zwingend 
genug  in  der  Befchrankung  der  lyrifchen  Elemente 
zugunften  eines  grofkn,  iibertrieben  gefteigerten 
Ausdrucks,  der  iiber  den  inftrumentalen  Rahmen 
hinausging.  Wenn  fich  audi  feine  Thematik  mehr 
auf  Andeutungen  als  Entwicklungen  befchrankt, 
fo  ift  fie  doch  eigenwertig  und  echt  empfunden. 
Den  ftarkften  Eindruck  hinterliefi  Hugo  Puet- 
ter  mit  feinem  „Duo  concertante  fiir  2  Klaviere". 
Eine  ausgeglichene  Arbeit  mit  vielfach  eigener  Be- 
handlung der  Inftrumente,  denen  er  abwedhflungs- 
reiche,  aparte  Klangfarben  abgewinnt.  Der  Schwer- 
punkt  liegt  auf  dem  Mittelfatz  mit  feinem  zarten, 
reinen  Empfinden.  Trefflich  die  Ausfiihrung  durch 
die  temperamentvolle  Annelife  Walther 
und  den  zuverlaffigen  Georg  Kuhlmann. 
Ein  Wort  des  Gedenkens  noch  fiir  die  riihrige 
„Gemeinfchaft     junger     Mufiker",     die 


unter  Leirung  von  Agathe  von  Tiedemann 
aus  befcheidenften  Anfiingen  zu  einer  Vorrang- 
ftellung  im  Berliner  Mufikleben  emporgeftiegen  ift. 
In  Austaufchkonzerten  mit  Danemark,  Jugofla- 
wien,  Schweden,  Norwegen,  Rumanien  ufw.  erweift 
fich  ihre  kulturelle  Bedeutung.  Nicht  zuletzt  durch 
die  Forderung  junger  Tonfetzer.  Moge  fie  noch 
viele  Jahre  diefer  im  allgemeinen  wenig  befolgten 
Ehrenpflicht  nachkommen! 

Nach  wie  vor  ift  der  Befuch  der  grofien  Konzerte 
fehr  rege.  Eine  Reihe  namhafter  Dirigenten  wech- 
ielte  fich  auf  dem  Podium  des  Philharmonifchen 
Orchefters  ab,  Wilhelm  Furtwangler  be- 
fcherte  in  feinem  zweiten  Konzert  u.  a.  Cefar 
Francks  d-moll-Sinfonie  in  ftrahlendem  Glanz  und 
begliickender  Weichheit  des  Empfindens,  Karl 
B  o  h  m  bot  eine  begeifternde  Wiedergabe  des  „Don 
Juan"  voll  dithyrambifchem  Jubel,  Carl  S  ch  u  - 
r  i  ch  t  fiihrte  Bruckners  „Achte"  in  der  erftauf- 
gefiihrten  Originalfaffung  zum  Siege,  der  rumani- 
fche  Dirigent  Georgescu  hatte  die  Erfte  Sin- 
fonie  von  Prokofieff  auf  das  Programm  gefetzt. 
Arthur  Rother  betreut  vorbildlich  das  Or- 
chefter  des  Deutfchen  Opernhaufes,  letzthin  mit 
Neuheiten  von  Alfano  („Sakuntala")  und  Cafella, 
Fritz  Zaun  mit  dem  Stadtifchen  Orchefter  ver- 
ausgabte  fich  an  Sibelius,  deffen  „Zweite"  mit  ihrem 
rhapfodifchen  Charakter  ftarke  aufierliche  Wirkun- 
gen  erzielte. 

Zwei  bedeutende  Chorkonzerte  heben  fich  iiber 
den  Durchfchnitt.  Georg  Schumanns  treff- 
liche  „Singakademie"  verhalf  dem  „Paradies"  und 
der  „Peri"  feines  Namensvetters  zum  Erfolg  neben 
der  vornehm  empfundenen,  gehaltvollen  „Nanie" 
von  Hermann  Goetz.  Befonderem  Intereffe  be- 
gegnete  Giinther  Ramins  Darftellung  der 
h-moll-Meffe. 

An  einer  der  neuerdings  wieder  aufgenommenen 
Ausfprachen  zwifchen  Kiinftlern  und  Kunftfchrift- 
leitern  bekannte  fich  Ramin  zu  dem  Standpunkt, 
dafi  es  keine  authentifche  Bach-Auffaffung  gabe, 
da  Bachs  eigener  Auffiihrungsftil  ftark  von  KufJer- 
lichkeiten  abhangig  gewefen  fei.  Jedes  Jahrhundert 
habe  Bach  neu  fiir  fich  zu  entdecken  unter  Beriick- 
fichtigung  des  jeweiligen  Zeitgefiihls.  Auffchlufi- 
reich  waren  feine  Beobachtungen  iiber  die  ver- 
fchiedenartige  Einftellung  einzelner  Nationen  zu 
Bach.  Rufiland  verrate  eine  auffallige  Neigung  zu 
dem  ardhitektonifchen  Prinzip  der  Bachfchen  Kunft, 
Nordamerika  fci  ftark  fiir  Bach  aufgefchloffen 
felbft  in  kleinftea  Liebhaberkreifen,  allerdings  in 
romantifierender  Form,  wahrend  auf  dem  Pro- 
gramm  eines  Orgelkonzertes  die  unmittelbare 
Nachbarfchaft  Bachs  mit  mufikalifchem  Kitfch  nicht 
als  ftorend  empfunden  wiirde.  In  nordifchen  Lan- 
dern  fetze  eine  ftarke  Bachbewegung  befonders 
innerhalb  der  Jugend  ein,  wahrend  Frankreich  an 
einer  ftreng  konfervativen,  mehr  virtuos  als  geiftig- 
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feelifch  bedingten  Bach-Auffaffung  fefthalte.  —  In 
feiner  Darftellung  der  h-moll-Meffe  bekundete 
Ramin  eine  erfreulich  gefunde  Einftellung,  die 
einen  herben  Grundcharakter  aufwies,  ohne  auf 
gefiihlsmaflige  Auslegung  zu  verzichten.  Er  ver- 
wendet  kleines  Orchefter,  zu  den  Arien  nur  den 
halben  Streidikdrper,  als  Continue*  durchgehend 
die  Orgel  mit  Streidibaffen  in  typifch  barockhafter 
Regiftrierung.  Die  hohe  Kultur  des  Philharmoni- 
fchen  Chors  war  bewunderswert. 

Zu   den   zaklreichen   Soliftenkonzerten    zahlt   ein 


Liederabend  Gerhard  H  ii  f  ch  s  ,  der  fich  aus- 
fchliefilich  Liedern  von  Kilpinen  widmete,  darunter 
manche  Neuheit  wie  der  „Schneefall",  die  Noten- 
beilage  aus  dem  Kilpinenheft  unferer  ZFM.  Be- 
wunderswert bleibt  die  Grofie  feiner  Einfatzbereit- 
fchaft,  die  Tiefe  feiner  Ausdeutung  voll  feelifcher 
Bewegtheit,  die  Kultur  feines  edlen,  gepflegten, 
warmherzigen  Organs.  Sein  Konzert  war  eine 
Feierftunde  <ler  ftillen  Andacht  im  wiederum 
aufierft  lebhaften  Konzertbeuieb  der  Reichshaupt- 
ftadt.  (Schlufi  folgt.) 


Mufik  in  Koln. 

Von   Hermann    Unger,   Koln. 


Immer  deutlicher  erweift  fich  die  Ausrichtung  des 
Kolner  Mufiklebens  als  zeitbetont :  das  z  w  e  i  t  e 
Giirzenichkonzert  ftand  unter  dem  Motto 
„Slawifche  Mufik"  mit  feinem  „Poeme  de 
l'extase"  Skriabines  als  klangfchwelgerifcher  Ein- 
leitung,  dem  Dvofakfchen  Geigenkonzert  —  mit 
V  a  f  a  P  r  i  h  o  d  a  als  glanzendem  Soliflen  —  als 
Mittelftuck  und  Tfchaikowskys  Funfter  als  gefiihls- 
f attem  Ausklang.  Fiihrte  hier  GMD  Prof.  E  u  g  e  n 
P  a  p  ft  das  Szepter,  fo  leitete  fein  Amtsnachfolger 
in  Miinfter,  Hans  Rosbaud,  den  zweiten 
Abend  des  Zyklus  „Vom  goldnen  Ober- 
f  1  u  fi",  den  der  Reichsfender  Koln  mit  „Kraft 
durch  Freude"  gibt,  ebenfalls  mit  flawifdier  Mufik: 
der  Ouvertiire  zu  Glinkas  „Ruslan  und  Ludmilla", 
diefem  leichtgefchiirzten  famofen  Spielftuck,  den 
Polowetzer  Tanzen  Borodins  und  der  Sinfonie 
„Aus  der  neuen  Welt"  Dvoraks,  deren  Heimat- 
iehnfucht  er  mit  feinem  Nachempfinden  mufikalifch 
■deutlich  werden  lieE.  Zu  Tfchaikowskys  Rokoko- 
variationen  begleitete  er  den  Berliner  Cellovirtuo- 
fen  Adolf  Steiner  mit  Umficht.  Das  d  r  i  1 1  e 
Giirzenichkonzert  gait  Verdis  „Re- 
q  u  i  e  m",  das  1 877  in  Koln  unter  des  Komponiften 
Leitung  zuerft  erklang,  und  deflen  mufikantifche 
Melodienfeligkeit  audi  diesmal  wieder  hinrifi. 
Am  a  lie  Merz-Tunner  und  E  1  i  f  a  b  e  t  h 
H  6  n  g  e  n  (Diiffeldorf),  Walter  Ludwig 
und  Mathieu  Ahlersmeyer  (Dresden)  ver- 
einigten  fich  zu  einem  idealen  Soloenfemble.  Wie 
diefes  Konzert  fo  waren  audi  die  noch  zu  nennen- 
den  wieder  ausverkauft  und  von  zahlreichen  An- 
gehorigen  der  Wehrmadit  befucht.  Koln  entwickelt 
fich  mehr  und  mehr  zum  Ausgangspunkt  des  kul- 
turellen  Lebens  hinter  der  Weftfront.  So  fanden 
audi  die  Bunten  Sonntagnachmittage 
der  .Kraft  durch  Freude"  lebhaften  Zu- 
fpruch.  Audi  hier  fah  und  horte  man  italienifche 
Mufik  und  Mufiker,  fo  die  Mailander  Koloratur- 
fangerin  Maria  Sigri,  den  Tenor  Mara- 
bottini  und  Giovanni  Evangelisti, 
die  Arien,  Duette  und  Terzette  von  Bellini,  Verdi 
und  Donizetti,  vom  Rheinifchen  Landes- 
ordiefter    unter    Heribert    Weyers    famos 


begleitet,  meifterlich  vortrugen.  Im  Rahmen  eines 
Kammermufikabends  bot  die  gleiche  Organifation 
Inftrumentalwerke  und  Lieder  von  Dvorak,  Doh- 
nanyi,  Brahms  und  Pfitzner,  denen  das  E  r  i  ch 
Rummel-Trio  und  die  Maria  Philippfdiiilerin 
Ellen  Bofenius  vortrefflidie  Interpreten 
waren.  Die  „G  i  1  d  e"  hatte  das  Kammerorchefter 
des  Mufikhodifchullehrers  Alfred  Scharren- 
b  r  o  i  ch  gewonnen,  das  Stiicke  von  Gluck,  Haffe, 
Stamitz,  Haydn  und  Mozart  mit  beftem  Gelingen 
zum  Klingen  brachte.  Die  Hanfeftadt  Koln 
tritt  immer  wieder  als  Gaftgeberin  unferer  Wehr- 
madit-Angehorigen  hervor:  fo  lud  ihr  Oberbiirger- 
meiftcr  Dr.  S  ch  m  i  d  t  Offiziere  und  Mannfchaften 
in  den  Gurzenichfaal,  wo  ihnen  neben  guter  Ver- 
pflegung  Mufik,  dargeboten  von  Solokraften  des 
Opernhaufes,  Arien  von  Lortzing  u.  a.  m.  ge- 
fpendet  wurde. 

Eine  neue  Reihe  Morgenfeiern  „Vom 
deutfehen  Soldatentum"  wurde  eroffnet, 
die  Lefungen  (z.  B.  Friedridis  des  Grofien  Rede 
vor  Leuthen  und  ifein  Teftament)  und  Gefange  wie 
Inftrumentalwerke  bot.  Elifabeth  Delfcit 
als  Sopraniftin,  P  i  1 1  n  e  y  als  Pianift,  R  e  i  n  h  a  r  d 
F  r  i  t  z  f  ch  e  als  Flotift  und  Prof.  M  i  ch  a  e  1 
S  ch  n  e  i  d  e  r  als  Organift  wirkten  eintrachtig  zu- 
fammen.  Die  zweite  diefer  Veranftaltungen  ftand 
unter  dem  Zeichen  der  Totenehrung  und  brachte 
Gefange  von  Brahms  und  Schubert  (T  r  u  d  e 
F  i  f  ch  e  r),  Klavierwerke  von  Handel  und  Beet- 
hoven (Mary  Janfen-Fiiffel),  Orgelwerke 
mit  Geige  (Prof.  B  a  ch  e  m  und  G.  M.  K  i  f  f  e  1  - 
b  a  ch),  fowie  die  Rede  des  Perikles  auf  die  Ge- 
fallenen.  Die  neu  eingefiihrten  Stapelhaus- 
konzerte  lieBen  vom  Priska-Quartett 
Michael  Haydns  Divertimento  und  Beethovens 
Werk  18,  2  fowie  Tartinis  Teufelsfonate  zu  ein- 
drucksftarkem  Gehor  kommen.  In  der  S  t  a  a  1 1. 
Hochfchule  fiir  Mufik,  die  bald  ihr; 
Pforten  wieder  ganz  offnen  wird,  ftellte  fich  im 
erften  Samstagskonzert  der  neugewonnene 
Gefangsmeifterlehrer  Julius  G  1  e  15  feinen  zahl- 
reichen Kolner  Freunden  als  tiefempfindender  und 
plaftifdi    geftaltender    Ausdeuter   Schubertfcher   und 
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Wolffdier  Gefange  vor,  von  Prof.  Dr.  H  a  f  f  e 
begleitet,  und  Prof.  J  a  r  n  a  ch  trug  mit  Prof. 
Beerwald  Bufonis  Violinfonate  G-dut  aus- 
gezeidinet  vor.  Die  Konzerte  junger 
K  u  n  ft  1  e  r  zeigten  den  jungen,  aber  fchon  als 
Reichsfieger  hervorgetretenen  R.  G  r  i  e  s  b  a  ch  als 
Komponiften  echtempfundener  Gefange,  denen  Frl. 
S  i  e  ck  m  a  n  n  eine  vorziigliche  Interpretin  war. 
Der  Bachverein  hatte  Emmy  Leisner 
verpflichtet,   die  ganz  wundervoll  Arien  von  Bach 


und  Handel  vortrug,  unterftiitzt  von  dem,  durch 
Erich  Kraack  geleiteten  Kammeroxchefter.  Im 
Opernhaufe  kam  Wagners  „T  r  i  ft  a  n"  unter 
Karl  Dammer  zu  einer  mitreifienden  Wieder- 
gabe  und  im  Reichsfender  Koln  gedachte 
man  des  6jjahr.  Chordirigenten  Karl  Kampf 
durch  eine  Sendung  von  Klavierwerken  und  Lie- 
dern,  denen  Karl  Delfeit  und  K  a  t  h  e 
H  6  t  e  r  forgfaltige  Auslegung  zuteilwerden  liefien. 


Muf  ik  in  Leipzig. 

Von  Horft  Biittner,  Leipzig. 


Theater. 


Die  Stadtifche  Oper  holte  die  ortliche  Erftauf- 
fiihrung  von  StrauB'  „Frau  ohne  Schatten"  nach. 
Jene  forgfaltige  Arbeit,  die  in  fzenifcher  wie  mufi- 
kalifcher  Beziehung  den  Neuheiten  hier  durchwegs 
gewidmet  wird,  kam  auch  diefem  Werk  zugute, 
deffen  biihnengemafie  Verwirklidiung  ja  befonders 
fchwierig  und  deffen  befriedigende  mufikalifche 
Geftaltung  nur  wirklichen  Kennern  von  Straufi' 
Eigenart  moglich  ift.  Diefe  Vorausfetzung  traf 
vor  allem  auf  den  Dirigenten  Paul  Schmitz 
zu,  der  feine  befondere  Eignung  gerade  fiir 
Straufi'fche  Werke  hier  wieder  hervorragend  be- 
wahrte.  Auf  der  Biihne  gaben  W  a  1 1  h  e  r  Z  i  m  - 
m  e  r  dem  Barak  und  Margarete  Burner 
der  Farbersfrau  plaftifchen  UmrifS,  Camilla 
K  a  1 1  a  b  gewann  der  Amme  ab,  was  ihr  moglich 
war,  dem  Kaifer  lieh  Auguft  Seider  den 
Glanz  feiner  Stimme.  Die  Kaiferin  fang  in  der 
von  mir  befuchten  Vorftellung  der  Gaft  H  i  1  d  e 
S  ch  e  p  p  a  n  mit  gutem  Gelingen.  Durchwegs 
treffliche  Befetzung  auch  der  kleineren  Rollen. 
Die  Spielgemeinfchaft  hatte  Wolfram  Hum- 
perdinck  gut  aufeinander  abgeftimmt;  die 
Buhnenbilder  von  Max  E 1 1  e  n  wurden  den 
mythifch-marchenhaften  wie  den  realiftifchen  Ele- 
menten  des  Werkes  gleichermafien  gerecht.  Wenn 
alfo  trotzdem  ein  Reft  blieb,  fo  lag  es  doch  an 
dem.  Werk,  deffen  Text  zu  wenig  von  der  Biihne 
her  geftaltet  ift. 

Mit  neuen,  niedlichen  Buhnenbildern  von  Max 
E  1 1  e  n  ftellte  fich  Lortzings  „Zar  und  Zimmer- 
mann"  vor.  Willy  Wolff  gab  anfprechend 
den  Zaren.  Die  Doppelbefetzung  kam  mancher 
Rolle  zuftatten:  dem  van  Bett  durch  Gottlieb 
Zeithammer  und  Walter  StreckfufS, 
dem  Peter  durch  Alfred  Bartolitius  und 
Hanns  Fleifcher,  der  Marie  durch  Lotte 
Schiirhoff  und  Urfula  Richter.  Die  mufi- 
kalifche Leitung  beforgte  zuverlaffig  Wolfgang 
A  1 1  i  o.  Die  Spielleitung  von  Sigurd  Bailer 
wiirde  erheblich  gewinnen,  wenn  fie  das  Prinzip 
der  Lebendigkeit  (das  beim  Chor  freilich  mehrfach 
in  ftarre,  unnatiirliche  Gruppierung  umfchlug)  etwas 


mehr  von  der  Mufik  her  und  weniger  um  feiner 
felbft  willen  anwenden  wiirde.  Van  Bett  ift  nicht 
Frolch,  und  die  Mufik  von  Lortzing  ift  tatfachlich 
fo  gut,  dafi  man  von  ihr  nicht  abzulenken  braucht. 

Zu  einem  fchonen,  ja  fogar  unvergefilichen 
Theaterabend  geriet  die  neue  Buhnengeftaltung  von 
Glucks  „Orpheus".  Hans  Schiiler  und  Max 
E  1 1  e  n  ftintmten  den  fzenifchen  Rahmen  und  die 
fzenifchen  Vorgange  vollig  auf  die  wunderbare 
klaffifche  Klarheit,  von  der  das  Werk  getragen 
ift.  Befonders  eindrucksvoll  waren  die  durch  Wurf- 
bilder  auf  den  Rundhorizont  erzielten  Blick- 
wirkungen.  Diefes  ideale  Zufammenftimmen  aller 
Beteiligten  zu  einer  vollendeten  Werkwiedergabe 
gef chah  auch  von  der  Mufik  her.  Paul  Schmitz 
gab  als  Dirigent  eine  wahrhaft  geftaltungsmachtige 
Leiftung.  Die  neue  Altiftin  Maria  Cornelius 
bewies  als  Orpheus  ein  aufiergewohnliches  Format, 
die  Eurydike  von  Irma  Beilke  kann  man  fich 
vollendeter  nicht  vorftellen,  und  die  ftimmlichen 
Qualitaten  von  Lotte  Schiirhoff  find  eigent- 
lich  nodi  nie  fo  gut  zur  Geltung  gekommen  wie 
in  ihrer  Rolle  als  Amor.  Auch  der  klangfchon 
fingende,  von  Johannes  Fritzfche  ein- 
ftudierte  Chor  bleibe  diesmal  nicht  unerwahnt. 
Der  Riefenbeifall  der  Zuhorerfchaft  ift  wohl  ein 
deutlicher  Beweis  dafiir,  dafi  Glucks  Opern,  die 
doch  immer  fehr  weit  am  Rande  des  iiblichen 
Opern- Werkbeftandes  ftehen,  nur  einer  erftklaffigen 
Auffiihrung  bediirfen,  um  auch  von  breiteren  Krei- 
fen  der  Theaterbefucher  nach  Gebiihr  gewiirdigt 
zu  werden. 

Der  Zufall  wollte  es,  dafi  Gluck,  der  fonft  jahre- 
lang  nicht  zu  horen  ift,  wahrend  der  letzten 
Wochen  nodi  mit  einem  weiteren  Werk  im  Leip- 
ziger  Mufikleben  vertreten  war:  Die  Wiener 
Sangerknaben  wiirzten  ihr  Konzert  mit  der 
fzenifchen  Wiedergabe  des  Schaferfpiels  „Die 
Maienkonigin",  das  in  diefer  Befetzung  natiirlich 
doppelt  reizvoll  wirkte.  Die  jugendliche  Sing- 
gemeinfchaft  erweckte  unter  ihrem  Leiter  Viktor 
Gomboz  aber  auch  mit  dem  konzertmafiigen 
Vortrag  von  hochkunftlerifdien  Ohoren  und  Volks- 
liedern  berechtigte  Begeifterung.  (Uber  die  Konzerte 
des  gleichen  Zeitraumes  berichtet  das  nadifte  Heft.) 
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Mufik  in  Munchen. 

Von  Wilhelm   Zcntner,   Munchen. 


Der  Spielplan  der  Staatsoper  hat  in  den 
crften  Wochen  des  neuen  Spieljahrs  vom  ftehenden 
Repertoire,  vor  allem  von  den  glanzvollen  Neu- 
infzenierungen  der  Feftfpielzeit  gezehrt.  Im  kiinft- 
lerifchen  Perfonal  hat  fich  im  allgerneinen  kein 
einfchneidender  Wechfel  vollzogen;  lediglich  im 
Altfach  begegnet  man  mehreren  neuen  Gefichtern. 
Die  bedeutendfte  Neuverpflichtung  diirfte  die  von 
Elifabeth  Hon  gen  fein,  die  wir  allerdings 
vorlaufig  noch  mit  anderen  Biihnen  teilen  miiflen. 
Hatte  man  bereits  von  ihrer  Amme  in  „Frau  ohne 
Schatten"  uad  Ortrud  in  „Lohengrin"  den  Ein- 
druck  aufiergewohnlichen  Stimmtums  fowie  einer 
elementaren  Theaterbliitigkeit  gewonnen,  fo  follte 
eine  wahrhaft  konigliche  Verkorperung  der  Am- 
neris  in  Verdis  „Aida"  das  Bild  diefer  Perfonlich- 
keit  noch  weiter  ausrunden  und  vertiefen.  Auch 
die  beiden  anderen  in  unfer  Enfemble  eingetretenen 
Altiftinnen  E  r  i  k  a  K  o  ch  und  Ruth  Michae- 
1  i  s  haben  fich  ftimmlich,  die  erftere  vor  allem  auch 
in  der  Fahigkeit  vielfeitiger  Verwendbarkeit,  aufs 
befte  ausgewiefen  und  eingelebt. 

Eine  befon-dere  Genugtuung  fur  die  Miinchener 
Opernfreunde  war  die  Tatfache,  dafi  Wilhelm 
Rode  das  ftolze  Jubilaum  feiner  250.  Verkor- 
perung des  Hans  Sachs  in  Wagners  „Meifter- 
fingern  von  Niirnberg"  an  der  Statte  feines  ehe- 
maligen  langjahrigen  Wirkens  beging.  Denn  Rode, 
obwohl  nunmehr  Generalintendant  des  Deutfchen 
Opernhaufes  in  Berlin,  zahlt  als  Biihnenkiinftler 
im-mer  noch  zu  den  „Unfern".  Verfinnbildlicht  fich 
doch  in  feiner  Perfonlichkeit  ein  Stuck  Miinchener 
Wagnertradition,  die  wahrend  feiner  Miinchener 
Schaffensjahre  vor  unferen  Augen  gewachfen  und 
zu  einzigartiger  Grofie  emporgebluht  ift.  Rode  ift 
in  -der  Tat  einer  jener  Kiinftler,  die  ihr  ganzes 
reiches  Wefen  an  die  zu  verkorpernde  Geftalt 
dahingeben;  wir  flanden  auch  diesmal  wieder  vollig 
im  Banne  eines  folchen  inneren  Ergriffenfeins,  das 
die  Geftalt  von  innen  durchleuchtet  und  Rodes 
Sachs  zu  einer  Norm  macht,  an  deren  Gefchloffen- 
heit  man  fich  verfucht  fiihlt,  jeden  anderen  Ver- 
treter  der  Partie  zu  meffen. 

Gleich  zu  Beginn  der  neuen  Spielzeit  hat  die 
Leitung  der  Bayerifchen  Staatsoper  mit 
der  Erfiillung  eines  von  den  Miinchner  Mufik- 
freunden  fehnlich  gehegten  Wunfches  begonnen. 
Wagners  „Riag  des  Nibelungen"  zahlt  fiir  den 
Miinchner  Theaterbefucher  zum  felbftverftandlichen 
Spielplanbefitz.  Nachdem  wir  im  abgelaufenen 
Spieljahr  zum  erften  Mai  feit  Jahrzehnten  auf 
die  gefchloifene  Darftellung  der  Tetralogie  hatten 
verzichten  miiffen,  hat  nunmehr  eine  vollige  Neu- 
infzenierung  derfelben  mit  „R  h  e  i  n  g  o  1  d",  nahe- 
zu   genau    70   Jahre    nach    der  Miinchener   Urauf- 


fiihrung  vom  22.  September  1869,  ihren  Anfang 
genommen.  Die  Grundfatze,  nach  welchen  dabei 
verfahren  werden  foil,  traten  klar  und  eindringlich 
im  Auffiihrungsbilde  hervor.  Diefes  hielt  im  all- 
gerneinen an  jener  fzenifchen  Erfcheinungsform 
feft,  wie  fie  Wagner  vorfchwebte,  ohne  deshalb 
auf  gewiffe  Neuerungen  und  Verbefferungen,  wie 
fie  durch  den  Stand  der  heutigen  Biihnentechnik 
moglich,  ja,  vielleicht  Pflicht  geworden  find,  zu 
verzichten.  Die  Neuinfzenierung  erhartete  Wag- 
ners fzenifche  Welt  als  eine  realiftifche,  hinter  der 
die  dem  Handlungsvorgang  innewohnende  Sym- 
bolik  auch  vom  unvorbereiteten  Zufchauer  erfafk 
und  aufgenommen  werden  kann.  Ludwig  Sie- 
ve r  t ,  ein  feit  vielen  Jahren  in  die  Probleme  der 
Ring-Infzenierung  griindlich  eingedrungener  Kiinfl- 
ler, hat  auch  diesmal  Biihnenbilder  gefchaffen,  die 
jede  „Stilifierung"  vermeiden,  wie  fie  dem  Wagner- 
fchen  Realismus  (felbft  das  Geftein  des  Rheingold- 
f  elf  ens  lafit  fich  geologifch  einwandfrei  beftimmen: 
Schiefer!)  unangemeffen  ware.  Indes  verbannt  der 
Biihnenbildner  innerhalb  diefer  Sphare  jeglichen 
kleinlichen  Naturalismus  und  ertrachtet  eine  einfach 
monumentale,  dem  mythifchen  Wefen  des  Dramas 
entfprechende  Form.  Ein  neuer,  von  Wagners  Vor- 
fchriften  allerdings  fich  entfernender  Einfall  ift  das 
Erfcheinen  der  Erda,  die  nicht  mehr  aus  der  Tiefe 
auftaucht,  vielmehr  iiber  einem  breit  im  Hinter- 
grunde  hingelagerten  Felsmaifiv  thront,  gleichfam 
Sinnbild  eines  fogar  die  Gotter  iibergipfelnden 
Schickfals.  Die  Rheintochter  bekennen  fich  mehr 
zum  Fifch-  als  zum  Menfchenwefen,  fchuppige 
Fifchhaut  umfchliefit  fie  bis  zu  den  Armen,  das 
Geficht  zeigt  larvenhaft  ftarre,  faft  medufenhafte 
Ziige.  Die  Spielleitung  von  Rudolf  Hart- 
ma  n  n  hat  aus  griindlicher  Kenntnis  des  Werkes 
zu  geftalten  vermocht,  um  fich  zwar  nicht  iiberall 
an  den  Wortlaut,  wohl  aber  an  den  Geift  der 
Wagnerfchen  Vorfchriften  zu  halten.  Die  mufika- 
lifche  Leitung  von  Clemens  Kraufi,  auf  forg- 
faltige  Klangabftimmung  im  Orchefter  und  pein- 
liche  Deklamationsdeutlichkeit  auf  der  Biihne  be- 
dacht,  bevorzugte  fliiffige,  ablauffreudige  Tempi, 
um  nur  an  gewiffen  Hohepunkten  wie  Alberichs 
Fluch  oder  beim  Erfcheinen  der  Erda  mehr  ins 
Breite  auszuladen.  In  der  Befetzung  wetteiferten 
neue  Rollentrager  in  Perfon  von  Hans  Hotter 
(Wotan),  Trude  Eipperlo  (Freia),  Peter 
Anders  (Froh)  mit  den  klaffifchen  Vertretern 
des  Miinchner  Wagnerftils  wie  Luife  Wilier 
(Fricka),  Ludwig  Weber  (Fafolt),  Paul 
Bender  (Fafner)  und  Carl  Seydel  (Mime). 
Fiir  den  Loge  fteht  eine  Doppelbefetzung  zu  Ge- 
bote,  die  in  Julius  Patzak  und  Julius 
P  6 1  z  e  r  zwei   ebenburtige,  in  ihrer  Eigenart  un- 
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vergleidibare  Vertreter  einander  gegeniiberftellt. 
Sdieint  Patzak  mit  feiner  gefchmeidigen  Dekla- 
tnation  und  feinem  fchleichenden  Wefen  mehr  auf 
eine  Vermenfchlichung  bedacht,  fo  vergottlicht 
Polzer  eher  feinen  Loge,  indem  er  ihm  Ziige  eines 
nahezu  prometheifdien  Trotzes  einmeifielt.  Den 
Alberich  geftaltete  mit  flammender  Damonie  Jean 
Stern  (Frankfurt) :  wie  vielfeitigen  Schlags  diefer 
Ktinftlerfanger  ift,  follte  fich  am  nachften  Abend 
zeigen,  wo  er  als  Luna  in  Verdis  „Troubadour" 
einlprang,  urn  hier  mit  einer  nicht  minder  ftil- 
haltungsbewufiten  Leiftung  in  einer  gefanglich  und 
darftellerifdi  vollig  anders  gearteten  Aufgabe  zu 
iiberrafdien! 

Im  Konzertfaal  hatte  der  Ruf  und  Name  der 
Wiener  Philharmoniker,  potenziert  durch 
die  Stabfiihrung  Wilhelm  Furtwanglers, 
die  Mufikfreunde  in  hellen  Sdvaren  gelockt.  Die 
Vortragsfolge  umfafke  nur  Werke,  die  diefes  herr- 
liche  Orchefter  in  feinem  ebenbiirtigen  Wetteifer 
der  einzelnen  Inftrumentengruppen,  mit  feiner  be- 
riickenden  Spielwarme,  Klangkultur  und  eingebo- 
renen  Mufikalitat  nicht  nur  auf  der  virtuofen 
Palette,  zugleich  im  Blute  hat:  Haydn,  Schubert, 
Richard  StrauG.  —  Zu  einem  weiteren  grofien 
Ereignis  geftaltete  fich  die  Miinchener  Erftauffiih- 
rung  von  Anton  Bruckners  „Achter"  in  der  Ori- 
ginalfaffung  der  Gefamtausgabe,  dargeboten  im 
Rahmen   des    4.  Philharmonifchen    Konzerts   unter 


Oswald  Kabafta.  Wie  fehr  es  fich  um  die 
Wiederherftellung  des  urfpriinglichen  Geftaltungs- 
willens  des  Meifters  handelte,  wurde  vor  allem 
deutlich  beim  Erklingen  der  zehn  weggefallenen 
Takte  im  Adagio,  die  infofern  einen  wefent- 
lichen  Formteil  darftellen,  als  fie  wohl  als  Aus- 
komponierung  der  abfteigenden  Sdiritte  des  Haupt- 
themas  zu  gelten  haben.  Im  ubrigen  fei  noch  an- 
gemerkt,  dafi  das  ///  flatt  der  Diminuendo-Vor- 
fchrift  bei  der  letzten  Tuttiftelle  des  erften  Satzes 
dem  Miinchener  Konzertbefucher  nichts  abfolut 
Neues  war,  denn  Siegmund  von  Hausegger  hatte 
diefen  „echt  Brucknerfchen  Kontraft",  der  nach  dem 
Abbrechen  im  machtigften  Starkegrad  das  pp  der 
Coda  in  wahrhaft  erfchutterndem  Gegenfatz  her- 
vortreten  lafit,  bereits  bei  einer  friiheren  Wieder- 
gabe  der  Sinfonie  anflatt  jenes  allmahlichen  Ober- 
gangs  in  feine  originalen  Rechte  eingefetzt.  Die 
Auffiihrung  atmete  unmittelbare  Brucknernahe. 
Bereits  10  Tage  vor  Anfetzung  des  Konzerts  war 
fie  vollig  ausverkauft,  lo  dafi  am  nachften  Tage 
eine  Wiederholung  ftattfinden  mufke.  Es  kommen 
in  Miinchen  freilich  audi  drei  Umftande  zufammen, 
wie  man  fie  felten  in  derart  gliickhafter  Erganzung 
vereint  findet:  ein  berufener  Brucknerdirigent  wie 
Kabafta,  ein  wahrhaft  erlefenes  Brucknerordic- 
fter  wie  die  Miinchener  Philharmoniker 
und  die  gliihende  Brucknerliebe  der  Miinchener 
Mufikfreunde!  (SchluS  folgt.) 


Wiener  Mufik. 

Von  Victor  Junk,  Wien. 


Eine  zweite  anerkennenswerte  Tat  der  Wiener 
Volksoper  beftand  darin,  der  pantomimifchen 
Ballettkunft  einen  ganzen  Abend  gewidmet  zu 
haben  und  hiebei  eine  der  im  Altreidi  bereits  feit 
lingerer  Zeit  bewahrten  modernen  Tanzhandlungen 
in  Wien  heimifch  geniacht  zu  haben,  namlich  die 
„Kirmes  von  Delft"  von  Hermann 
R  e  u  1 1  e  r. 

Wir  haben  in  diefen  Blattern  wiederholt  unfe- 
rem  Bedauern  dariiber  Ausdruck  gegeben,  daf5 
Wien,  einft  die  Statte  hervorragender  tanzerifcher 
Einzel-  und  Gefamtleiftungen,  von  der  aus  die 
Ballettkunft  und  die  Ballettmufik  fo  wertvolle 
Anregungen  und  Bereicherungen  erfahren  haben, 
feit  Jahren  fchon  diefe  doch  immerhin  bedeutfame 
Seite  deutfcher  Biihnenkunftiibung  faft  vollig  ver- 
nachlaffigt  hat.  Es  war  dies  umfo  beklagenswerter 
und  verwunderlicher,  als  aller  Orten  im  ubrigen 
Deutfchland  ein  gewaltiger  Auffchwung  im  Biihnen- 
tanz  zu  bemerken  war,  fo  da8  es  geradezu  als 
befondere  Aufgabe  der  Wiener  Staatsoper,  ak  der 
einftigen  fruchtbaren  Pflanzftatte  diefer  Kunft- 
iibung,  erfchienen  ware,  hier  tatig  mitzutun  und 
nicht  zuruckzuftehen.  Dies  umfo  mehr,  als  der 
Tanz   auch  bei  uns  langft  die  Reinigung   erfahren 


hat  von  all  dem,  was  fenfationsgierige  Regiffeure 
an  Falfchem,  Unechtem  und  Undeutfchem  zuletzt 
in  i'hn  hineininterpretiert  hatten.  Die  natiirliche 
Begleiterfcheinung  diefes  inneren  Auffchwungs  war 
—  im  Altreidi,  aber  im  Stillen  und  bisher  unauf- 
gefiihrt  auch  bei  uns!  —  eine  gefteigerte  kiinftle- 
rifche  Produktion  in  neueren  Bilhnentanzwerken, 
in  denen  die  deutfche  Fantafie  unbegrenzte  Mog- 
lichkeiten  eines  neu  gewonnenen  kunftlerifchen 
Audrucks  fand.  Eines  diefer  im  Altreidi  bereits 
feit  langerer  Zeit  und  erfolgreich  aufgefiihrten 
Ballette  ift  diefe  „Kirmes  von  Delft"  und  das 
Verdienft,  fie  und  damit  die  Gattung  durch  eine 
Auffiihrung  in  Wien  wieder  eingefiihrt  und  damit 
auch  die  Mufik-  und  Tanzftadt  Wien  wieder  in 
die  Reihe  der  an  edler  Tanzkunft  intereffierten 
deutfchen  Grofiftadte  zuriickgefiihrt  zu  haben,  ge- 
biihrt  der  Wiener  Volksoper. 

Das  neu  aufgefuhrte  Werk  foil  uns  zu  keinen 
Superlativen  verleiten,  denn  es  ift  an  fich  gewifS 
nicht  abfolut  vollkommen:  es  haften  ihm  Mangel 
choreographifcher  und  mufikalifcher  Art  an.  So  ift 
nicht  zu  verkennen,  dafi  die  in  den  beiden  erften 
Bildern  angeregte  Handlung  dann  im  dritten  und 
letzten  Bild   zum   eben   blo8   Bildhaften   verflacht. 
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indem  das  Stuck  den  anfangs  leitenden  Gedanken, 
dafi  zwei  Liebende  (der  Student  und  fein  Madchen) 
durch  eine  Art  von  zauberhafter  Tanzhexe  doch 
nur  voriibergehend  getrennt  werden  konnten,  211 
keiner  befriedigenden  Lofung  bringt.  Wahrend 
das  erfte  Bild  mit  feinen  derb-klotzigen,  alten 
Breughelbildern  abgelaufchten  Bauerntanzen  einen 
grofiartigen  Anfang  zeigt,  verfiegt  das  Bewegungs- 
element  im  2.  und  3.  immer  mehr  und  wird  zuletz: 
zum  nichtsfagenden  blofien  Bild.  Audi  wirkt  es 
ftilwidrig,  wenn  in  das  Kirmestreiben  einer  alt- 
hollandifchen  Volksfzene  plotzlich  ein  Solo  mit 
Spitzentanz  eingefchofaen  wird,  wo  doch  das  Fremd- 
artige  einer  beruckenden  Frauenerfdieinung  audi 
durch  andere  Mittel  glaubhaft  zu  machen  gewefen 
ware.  Audi  die  Mufik  Reutters  —  wenn  wir  zu- 
nachft  unfere  Bedenken  loswerden  wollen  —  von 
der  wir  in  Wien  durch  feinen  „Grofien  Kalender" 
einen  nicht  immer  erfreulichen  Eindruck  gewonnen 
hatten,  halt  auf  die  Lange  nicht  durch:  die  Lieb- 
lingsmanier  des  (gewandten  und  erfahrenen  und 
vor  allem  blendend  inftrumentierenden)  Kompo- 
niften  bilden  liegende  Stimmen  und  Oftinato— 
Figuren,  die  das  Aufkommen  einer  von  innen  her 
belebten  fchwungvollen  Melodik  hindern.  Und 
doch  befitzt  Reutters  Mufik  im  hohen  Grade  illu- 
strative Bildhaftigkeit,  die  der  tanzerifchen  und 
mimifchen  Ausdeutung  fehr  entgegenkommt,  dann 
aber  allerdings  mehr  zu  grofien  Tanzfzenen,  zu 
Auftritten  und  Maffenbewegungen,  als  zu  eigent- 
lichen,  in  fich  gefchloffenen  Tanzformen  pafit; 
gerade  diefe,  im  „Textbuch"  angekiindigten  „bun- 
ten  Volkstanze"  bleiben  daher  audi  leider  aus. 
Indes  konnen  alle  diefe  choreographifchen  und 
mufikalifchen  Mangel  — i  die  wir  nur  aus  Liebe 
zur  Sadie  und  in  der  Hoffnung,  damit  der  panto- 
mimifchen  Kunftentwicklung  felbft  zu  dienen,  er- 
wahnen  —  nicht  dariiber  taufchen,  dafi  wir  es  hier 
mit  einem  wirktfamen,  in  hohem  Grade  intereffan- 
ten,  modernen  Biihnentanzwerk  zu  tun  haben,  das 
als  Gattung  gewertet  ebenfo  Beadnung  verdient 
wie  durch  die  praktifche  Vorfuhrung  in  der  Wiener 
Volksoper  zum  Lob  diefer  felbft.  Hier  ift  vor 
allem  als  Hauptverdienft  der  neuen  Choreographin, 
der  neuen  Ballettmeifterin  Leonore  Kerre, 
ihre  eigene  foliftifche  Leiftung  gebiihrend  hervor- 
zuheben,  die  als  Spitzentanzerin  die  Rolle  der  in 
das  bauerliche  Volkstreiben  wie  eine  fremde  Er- 
fcheinung  tretenden  „Tanzerin"  mit  vollendeter 
Technik  meifterte.  Auch  die  iibrigen  Mitwirkenden 
waren  um  pantomimifche  Ausdeutung  ihrer  Par- 
tien  erfolgreich  bemiiht:  Theo  Killer  als  der 
der  fremden  Erfcheinung  verfallene  Student,  Liesl 
Beer  als  das  um  feine  Liebe  betrogene  Biirger- 
madchen,  Karl  Franzge  mit  den  luftigen 
Kapriolen  des  Gauklers  und  Herbert  Wil- 
lems  in  der  fchaurigen  Figur  des  Henkers.  Die 
mufikalifahe  Leitung  lag  in  den  gefchickten  Handen 
von  Walter  Pfliiger.  —   In  einer,  den  zwei- 


ten  Teil  des  Ballettabends  bildenden  Folge  „Bunter 
Tanze"  kam  fchon  Bekanntes  neben  Neuerem  zur 
Auffiihrung,  wofiir  nicht  weniger  als  vier  Choreo- 
graphen  zeichneten:  neben  Leonore  Kerre  und  der 
gleichfalls  fchon  genannten  Grete  Fuhrer  noch 
Andrej  Jerfchik,  der  bisherige  Ballettmeifter 
der  Volksoper,  und  D  i  a  L  u  c  a.  Die  Fiille  des 
auch  hier  Gebotenen  entziickte  die  Wiener,  die  fo 
lange  keinen  rechten  Biihnentanz  mehr  gefehen 
haben;  —  wir  mochten  dem  „Zigeunertanz",  als 
deffen  mufikalifche  Schopfer  unklarerweife  drei 
flawifch  klingende,  uns  unbekannte  Namen  genannt 
waren,  den  Vorzug  geben,  fchon  deshalb,  weil  fich 
auch  darin  die  ausgezeichnete  perfonliche  Kunft  dor 
Kerre  aufs  neue  wirkfam  und  erfolgreich  be- 
wahrte. 

GMD  Hans  Weisbach  hat  fich,  da  cr  nun- 
mehr  als  Nachfolger  Dr.  Karl  Bohms  die  flandigen 
Orchefterkonzerte  im  Wiener  Konzerthaus  eroff- 
nete,  aufs  gliinzendfte  eingefiihrt  mit  einem  Abend, 
auf  deffen  Programm  lediglich  der  Name  Bruck- 
ners  ftand,  mit  dem  Te  Deum  und  der  IX.  Sin- 
fonie  in  der  O'riginalfaffung.  Mehr  hatte  es  nicht 
bedurft,  um  dem  neuen  (in  Wien  fchon  von  fru- 
heren  Gaftfpielen  her  beftens  bekannten  und  ge- 
fchatzten)  Dirigenten  die  Sympathien  der  Wiener 
ganz  nahe  zu  bringen.  Indem  er  das  Te  Deum 
voranftellte,  erzielte  er,  dafi  die  ergreifende  End- 
wirkung  des  Abends  dem  beriihmten  Ian  gf amen 
Satz  der  IX.  verblieb,  der  ja  auch  der  letzte  von 
Bruckner  vollendete  ift.  Weisbach  mufiziert  fo, 
dafi  ihm  die  vorhergegangene  griindliche  Proben- 
arbeit  die  freiefte  Entfaltung  des  fchopferifchen 
Willens  ermoglicht  und  die  Gliederung  im  Aufbau 
der  einzelnen  Satze  und  Teile  nadi  ihrem  inneren 
Geift  klar  und  entfchieden  zur  Geltung  kommt. 
Er  hebt  die  Generalpaufen  vielleicht  darker  her- 
vor,  als  man  es  fonft  hort,  aber  auch  dies  dient 
ihm  nur  zur  Verdeutlichung  einer  Thematik,  die 
in  ihrer  genialen  Gegenfatzlichkeit  und  Vielfalt 
ihresgleichen  wohl  in  der  ganzen  Mufikliteratur 
fucht.  So  erleben  wir  in  feiner  Interpretation 
Bruckner  in  feiner  ureigenften  Tonfprache,  in  der 
fein  Geift  iiberrafchend  neue  und  eigene  Wege  ging. 
Auch  die  IX.  klingt  in  ihrer  Urgeftalt,  die  zugleich 
die  Proportionen  der  Struktur  wieder  herftellt, 
ungleich  herber,  als  fie  Ferdinand  Lowe  „appre- 
tiert"  hatte,  um  dem  vermeintlichen  damaligen 
Zeitgefchmack  entgegen  zu  kommen.  Auch  die 
Riefenmafie  der  Form  werden  nun  verftandlicher. 
Das  Te  Deum  erlebte  eine  der  beften  und  ein- 
heitlichften  Auffiihrungen,  die  ich  je  gehort  habe: 
namhafte  Soliften  (Efther  Rethy,  Lilly 
Schlufina,  Anton  Dermota  und  Dr. 
Paul  Lorenzi)  und  ein  vorziiglich  gefchulter 
Chor  (der  Wiener  Singakademie,  verftarkt  durdi 
den  Schubertbund)  half  im  Verein  mit  dem  langft 
zur  hochften  Hohe  emporgefHegenen  Stadtorchefter 
der  Wiener  Sinfoniker,  um  diefen  erften  offiziellen 
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Veisbach- Abend  zu  einem  weithin  wirkfamen  und 
bedeutfamen  Auftakt  fiir  die  Tatigkeit  unferes 
neuen  Konzertdirektors  zu   kennzeichnen. 

Tiefe  Wirkung  erzielte  audi  das  Mildner- 
Quartett,  das  ja  berufen  wax,  bei  dem  dies- 
jahrigen  Grofideutfchen  Brucknerfeft  das  Streich- 
quintett  des  Meifters  zu  fpiclen,  mit  der  Wieder- 
holung  diefes  herrlichen  Studies  im  Wiener 
Konzertfaal.  Die  beteiligten  Herren  (Alfred 
Mildner,  Willy  Pitzinger,  Adolf 
LSffler  und  Eduard  Lukas,  erganzt  durdi 
Arthur  Kreiner  an  der  2.  Viola)  bieten  ein 
vorbildlidies  Zufammenfpiel,  bei  dem  man  das  be- 
ruhigende  Gefiihl  hat,  wie  emfig  hier  ftudiert 
wurde,  wie  diefe  fiinf  Kiinftler  fich  iiber  jedes 
Detail   in    fo  und   fo    viel    Proben   klar    geworden 


find,  wie  nichts  dem  Zufallsfpiel  iiberlaffen  bkibt. 
fondern  alles  mit  tiefem  Eindringen  in  Geiic  und 
Form  des  Werkes  gebracht  wird.  Diefe  hervor- 
ragende  Wiener  Quartettvereinigung,  die  heuer  ihr 
15.  Spieljahr  feiert,  fetzte  vor  das  Brudknerfdiu' 
Quintett  das  etwas  bizarre  und  unruhige  Streidi- 
quartett  Max  Regers  in  A-dur  (Werk  54),  deflen 
Variationenfatz,  wie  immer  bei  Reger,  von  be- 
fonderer  Sdionheit  und  Ausgeglichenheit  ift.  Den 
Schlufi  des  Abends  bildete  Beethovens  e-mo!l- 
Quartett,  Werk  59,  audi  diefes  mit  der  ganzen 
hingebenden  Einfiihlung  vorgetragen.  Wir  wiirden 
wiinfchen,  dafi  es  diefem  Quartett  durdi  die  Zeit- 
umftande  ermdglidit  werde,  fich  wkder  in  zykli- 
idien  Veranftaltungen  dauernd  in  Wien  zu  be- 
tatigen.  (Sdilufi   folgt.) 
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G.  Armando:  Concertino  fiir  Oboe  u.  Streich- 
ordiefter. Werk  11.  Klavierauszug  Mk.  4. — , 
Stimmen  zunachft  nur  leihweife,  Ausgabe  fur 
Oboe  und  Klavier  Mk.  5. —  no.  Fritz  Schuberth 
jr.,  Leipzig. 

Joh.  Seb.  Bach:  Klavierkonzert  D-dur  fiir 
Klavier,  Flote,  Violine  und  Streichordiefter.  Fiir 
2  Klaviere  unter  Beibehaltung  der  Original- 
Soloftimme  im  1.  Klavierpart  herausgegeben  von 
Bruno  Hinze-Reinhold.  Steingra'oer- 
Verlag,  Leipzig. 

Joh.  Seb.  Bach:  Orgelfonate  Nr.  6  G-dur.  Fiir 
2  Klaviere  iibertragen  von  Hermann  K  e  1  - 
I  e  r.  Steingraber-Verlag,  Leipzig. 

Joh.  Ludwig  Bach:  Ouvertiiren-Suite  in 
G-dur  fiir  2  Violinen,  Viola,  Violoncello,  Cem- 
balo.  Univerfal-Edition,   Wien. 

Frohlidier  Beethoven.  15  kleine  Tanze. 
Fiir  Klavier  zu  4  Handen  herausgegeben  von 
Leopold  Jofef  Beer.  Mk.  2. — .  Univerfal- 
Edition,  Wien. 

Theodor  Berger:  „Malinconia"  fiir  Streich- 
ordiefter.   Werk  5.    Ries  &  Erler,  Berlin. 

Theodor  Berger:  Rondino  giocoso  fiir 
Streichordiefter.    Werk  4.    Ries  &   Erler,   Berlin. 

Rudolf  Bode:  Gottfried  Keller-Lieder.  4.  und 
5.  Heft.  Liederwerk  Heft  9  /  10.  Je  Mk.  2.50. 
Chr.  Fricdrich  Vieweg,  Berlin. 

Rudolf  Bode:  Goethe-Lieder.  Liederwerk 
Heft  11.  Mk.  2.50.    Chr.  Friedr.  Vieweg,  Berlin. 

Rudolf  Bode:  Hafis  -  Lieder.  Liederwerk 
Heft  12.  Mk.  4. — .  Chr.  Friedridi  Vieweg, 
Berlin. 

Deutfche  Volkslieder  mit  ihren  Melodien, 
herausgegeben  vom  Deutfchen  Volksliederardiiv. 
2.  Band:  Balladen,  2.  Teil,  2.  Halfte;  3.  Band: 
Balladen,  3.  Teil,  1.  Halfte.  Walter  de  Gruyter 
&  Co.,  Berlin. 


Carl  Ehrenberg:  Drei  Lieder  nach  Gedich- 
ten  von  Goethe  fiir  eine  mittlere  Stinime  mit 
Klavier  oder  Kammerorchefter.  Werk  31.  Ries 
&  Erler,  Berlin. 

Fidelio  F.  Finke:  Egerlander  Straufileiru 
Eine  Reihe  kleiner  Stiicke  fiir  Klavier  zu  2  Han- 
den nach  Egerlander  Volksweifen.  Mk.  1.50. 
Univerfal-Edition,  Wien. 

Hans  Fifdier:  Feft  der  Ziinfte.  Kleine  Tanze 
und  Stiicke  fiir  zwei  Blockfloten  in  C.  2  Hefte 
je  Mk.  — .35.  Chr.  Friedrich  Vieweg,  Berlin. 

Martin  Frey:  Sdiule  des  Pedalgebraudis.  Als 
Unterrichtswerk  fiir  die  Unter-,  Mittel-  una 
Oberftufe.  Steingraber-Verlag,   Leipzig. 

Martin  Frey:  Kleine  Stiicke  grofier  Meifte!-. 
Eine  Sammlung  leichter  bis  mittelfchwerer  Ori- 
ginalftiicke  in  3  Heften.  Ausgewahlt,  nach  pad- 
agogifdien  Gefiditspunkten  geordnet,  phrafiert, 
mit  Vortragszeichen  und  Fingerfatzen  verfehen. 
Steingraber-Verlag,  Leipzig. 

Karl  Gerft berger:  Streich-Trio  fis-moll, 
Werk  9.  Partitur  Mk.  1.50.  Anton  Bohm  & 
Sohn,   Augsburg. 

Otto  Jodium:  Wanderer  im  Fruhiing.  Fiinf 
Gefange  fiir  unbegl.  Mannerchor  nach  Worters 
von  Arthur  Maximilian  Miller.  Werk  75.  Par- 
titur Mk.  2. — ,  4  Chorftimmen  je  Mk.  — .40. 
Anton  Bohm   &  Sohn,   Augsburg. 

Otto  J  odium:  „Wenn  die  Soldaten  durdi  die 
Stadt  marfdiieren."  Soldatenlied  1839  fiir  1  bis 
2ft.  Chor  mit  zwei  Piccolofloten,  Trompet?, 
kl.  Trommel,  gr.  Trommel  und  Becken  ad  lib. 
und  Klavier.  Partitur  Mk.  1.50,  Chorftimme 
Mk.  — .05,  4  Inilrumentalftimmen  Mk.  1. — . 
Anton.  Bohm  &   Sohn,  Augsburg. 

Adolf  Hoffmann:  Kommt  zum  Tanz!  Eine 
kleine  Tanzliederkantate  fur  Singftimmen,  2 
Geigen    und    Cello.    Partitur    kplt.    Mk.     1.50. 
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Chorpartitur  Mk.  — i.25,  je  Streicherftimme  Mk. 
— .30.   Chr.  Friedrich   Vieweg,   Berlin. 

Walter  Jentfch:  Sonate  fiir  Violoncello  und 
Klavier.    Werk  22.    Ries  &  Erler,  Berlin. 

Georg  K  a  r  ft  a  d  t  :  Bibliographie  des  Mufik- 
fchrifttums.  Jahrgang  1938.  215  S.  Gob.  Mk. 
14.50,  brofch.  Mk.  12. — .  Fr.  Hofmeifter,  Leipzig. 

W  i  1  h  e  1  m  Kernpff:  Arkadifche  Suite  fiir 
kleines  Orchefter.  Werk  42.  Ries  &  Erler,  Berlin. 

Julius  Klaas:  Sonate  fiir  Viola  und  Klavier 
in  B-dur,  Werk  36.  Heinrichhofens  Verlag, 
Magdeburg. 

Otto  Kobin:  „Die  Quelle"  fiir  Violine  und 
Klavier.    Ries  &  Erler,  Berlin. 

Heinz  Kohlheim:  Der  junge  Chor.  Band  I : 
Chore  zur  Feier.  Heft  4:  9.  November.  Georg 
Kallmeyer,   Wolfenbiittel. 

Stephan  Krehl:  Beifpiele  und  Auf  gaben  zura 
Kontrapunkt.  5.  Auflage.  Brofch.  Mk.  3. — . 
Walter  de  Gruyter  &  Co.,  Berlin. 

Hans  Lang:  Friihlingskantate  „Der  Sdinee 
ift  zerronnen  .  .  ."  fiir  einft.  Chor  und  Inftru- 
mente.  Part.  Mk.  3. — ,  Chorftimme  Mk.  — .30, 
Inftrumentalftimmen  Mk.  2.50.  Anton  Bohm  & 
Sohn,  Augsburg. 

Hans  Lang:  Marchenbudi.  Werk  38.  I:  Klavier- 
ftiicke  Mk.  2. — .  Anton  Bohm  &  Sohn,  Augsburg. 

Urfula  Lehmann:  Deutfches  und  italienifches 
Wefen  in  der  Vorgefchichte  des  klaffifchen 
Streichquartetts.  Kart.  Mk.  3.90.  Konrad  Triltich, 
Wiirzburg. 

Robert  Leukauf:  Drei  heitere  Claudius- 
Lieder  fiir  mittlere  Singftimme  und  Klavier. 
Mk.  2. — .   Univerfal-Edition,   Wien. 

Liederblatt  der  Hitler- Jugend  Nr.  87/88, 
enthalt  eine  wertvolle  Zufammenfteliung  „Lieder 
der  Deutfchen  in  Polen",  die  in  Zufammenarbeit 
mit  dem  Leiter  der  Arbeksftelle  fiir  Deutfche 
Mufik  im  Ausland  Stuttgart,  der  Aufienftelle  des 
ftaatlichen  Inftituts  fiir  deutfche  Mufikforfchung 
Berlin,  Guido   Waldmann,   entftanden   ift. 

Victor  Luithlen:  Fiihrer  durch  die  Sondcr- 
fchau  „Klaviere  aus  fiinf  Jahrhunderten"  im 
Kunfthiftorifchen  Mufeum  zu  Wien.  Ein  vom 
Verein  der  Mufeumsfreunde  zu  Wien  heraus- 
gegebenes  kleines  Bandchen  mit  guten  Bildern, 
das  fiber  die  an  anderer  Stelle  diefes  Heftes 
angezeigte  wertvolle  Schau  eingehend  unterrichtet. 

Jofeph  Mefiner:  Symphonifche  Feftmufik. 
Werk  45a.  Ausgabe  fiir  Blafer  und  Orgel.  Par- 
titur  Mk.  6. — ,  Stimmen  Mk.  6. — .  Anton  B6hm 
&  Sohn,  Augsburg. 

Kurt  B.  Mochel:  Rhythmus  und  Melodie.  Aus- 
gabe fiir  Violine  und  fiir  Kontrabafi.  Je  Mk. 
3.50.  B.  Schotts  Sonne,  Mainz. 

Jofef  Miiller:  „Neues  Liedgut".  Fromme 
deutfche  Gefange  fiir  vierft.  Pofaunenchor  ge- 
fetzt.  28  S.  gr.  8°,  brofch.  Mk.  — .90.  Pofaunen- 
Verlag,  Dresden. 


Oscar  von  Pander:  Des  Lebens  Lied.  Eine 
Liederreihe  fiir  Chor,  Soli,  Orchefter  und  Orgel. 
Klavierauszug  vom  Komponiften.  Adolph  Furft- 
ner,  Berlin. 

Hugo  Rafch:  „In  Liebe  ganz  verloren".  Zehn 
Lieder  nach  Gedichten  von  Emil  Grimm.  Als 
Liederfpiel  fiir  Sopran,  Bariton,  gem.  Chor  und 
Kammerorchefter  eingerichtet  von  Walter 
B  e  r  t  e  n.    Ries  &  Erler,  Berlin. 

Joh.  Fried  r.  Reichardt:  Kleine  Klavier- 
ftiidte,  herausgegeben  und  bearbeitet  von  G  e  r  d 
O  ch  s.   Steingraber- Verlag,   Leipzig. 

Walter  Rein:  Weihnachten.  Mufik  zum  Sin- 
gen  und  Spielen.  Hanfeatiiche  Verlagsanftalt, 
Hamburg. 

Fr.  Rofiler-Grafimuck:  Kapriziofer  Wai- 
zer.  Werk  92.  Fiir  Klavier  zu  2  Handen.  Mk. 
1.80.  Anton  Bohm  &  Sohn,  Augsburg. 

Erich  Scharff:  Alte  Spielmufik  fiir  drei  Block- 
floten  oder  andere  Melodieinftrumente.  2  Hefte 
je   Mk.   — .80.  Chr.   Friedrich  Vieweg,   Berlin. 

Anton  Schindler,  der  Freund  Beethovens : 
Sein  Tagebudi  aus  den  Jahren  1841 — 43,  heraus- 
gegeben von  Dr.  Marta  Becker.  Dr.  Walde- 
mar  Kramer  Verlag,  Frankfurt  a.  M. 

Guftav  Schluter:  Zapfenftreich  der  Hitler- 
jugend  fiir  Spielmanaszug,  Fanfarenzug,  Mufik- 
zug  und  Singftimmen.  Partitur  kplt.  Mk.  6.60, 
Stimmen  je  Mk.  — .30.  Chr.  Friedrich  Vieweg, 
Berlin. 

Jofef  Schmalnauer:  Orchefterfchule  fiir 
Geiger.  4  Hefte.  Heft  I  und  II  je  Mk.  5. — , 
Heft  III  und  IV  je  Mk.  4.—.  B.  Schotts  Sohne 
Verlag,  Mainz. 

Erich  H.  Schmidt:  Uber  den  Aufbau  rhyth- 
mifcher  Geftalten.  14.  Band  der  Neuen  pfycho- 
logifchen  Studien.  Mk.  5. — ■.  C.  H.  Beckfche 
Verlagsbuchhandlung,  Miinchen. 

Heinrich  Kafpar  Schmid:  Ober  die  Hutte 
weht  der  Wind.  Weihnachtslied  nach  einem 
Gedicht  von  Albert  Sergei  fiir  gem.  Chor,  Orgel, 
2  Violinen  ad  lib.  Partitur  Mk.  1.20,  4  Chor- 
ftimmen  je  Mk.  — .20,  2  Violinftimmen  je  Mk. 
— .2$.  Anton  Bohm  &  Sohn,  Augsburg. 

Otto  Siegl:  „Was  Liebe  ift  — '?"  fiir  Gefang 
und  Klavier.  Mk.  1.20.  Anton  Bohm  Sc  Sohn, 
Augsburg. 

Otto  Siegl:  „Wanderer  fteh!"  (Heinrich 
Lerfch).  Eine  Heldenweihe  fiir  Baritonfolo, 
MSnnerchor  und  Orch.  oder  Klav.  Werk  no. 
Klavierauszug  Mk.  3. — ,  4  Chorftimmen  je 
Mk.  — .25,  Orchefterpartitur  leihweife.  Anton 
Bohm  &  Sohn,  Augsburg. 

Weihnacht.  Lobeda-Singeblatt  Nr.  2  und  21 
und  Blatt  7 — 9  der  Inftrumentalblatter  der 
NSG  KdF.  Hanfeatifche  Verlagsanftalt,  Ham- 
burg. 

Fr.  Wiilbern:  Polyphone  Violin-Obung.  Mk. 
2. jo.  B.  Schotts  Sdhne,  Mainz. 
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ANNA  CHARLOTTE  WUTZKY:  „Der  Wan- 
derer". Ein  Schubert-Roman.  Rm.  4.80.  Guftav 
Boffe  Verlag,  Regensburg. 

Die  Verfafferin,  unermiidlich  in  der  dichterifchen 
Ausfchmiickung    der   Lebenslaufe   unferer    deutfchen 
Tondichter,     hat     nun     bei     Franz    Schubert     Halt 
;    gemacht  und  die  Freunde  ihrer  (lets  fehr  lebhaften 
f,    und  eindringlichen  Darftellungsweife,  die  alles  Leid 
I    und   alle    Freude    der    Kiinftler   aus    ihren    Herzen 
f   kommen  lafit  und  dem  Alltag  nur  eine  fordernde 
■%   oder  hemmende  Rolle  zuweift,  werden  ihr  diesmal 
befonders  danken  fiir  den  feinen  und  hohen  Sinn, 
V    mit     dem     fie     allem   Kitfchig-Sentimentalen     und 
s    Oed-Wienerifchen    ausweicht,     das     fonft     in     den 
'r    Dichtungen  und  Erzahlungen  „um"  Franz  Schubert 
,     vorherrfcht  und  fein  Bild  fogar  in  einem  Telle  der 
Fadiliteratur   entftellt.     Rtihmenswert    ift   es    auch, 
dafi  A.  Ch.   Wutzky  nicht  das  ganze  Leben  Schu- 
.,    berts   dichterifdi  behandelt   hat,  fondern  nur   feine 
■;    Jugend,  fein  Verhaltnis  zum  Vater  und   feme  Be- 
?     ziehungen    zu   der   graflich   Efterhazyfchen    Familie 
'{.    in    Zelesz.     Es    ift    gottlob    nicht    der    Schubert- 
v    Roman,  der  fich  vermeffen  wiirde,  das  ganze,  wenn 
I     auch  kurze,  fo  doch  in  feinen  engen  Grenzen  viel- 
|    faltige   und   abwechflungsreiche   Leben    des    Kiinft- 
|    lers   in   den   zu   engen    Rahmen   einer   fpannenden 
J    Erzahlung  zu   preffen,   fondern   nur  e  i  n   Schubert- 
Roman,   der   den   Gefetzen   der   erzahlenden   Dich- 
tung,  dem  Bedurfniffe  nach  einheitlich  gefchloffener 
Handlung  durchaus  gerecht  wird  und  aus  dem  uns 
zugleich  die  Perfonlichkeit  Schuberts  und   das  We- 
'{     fen   feiner  Kunft  mit  voller  Klarheit  entgegentreten. 
J     Die  Komteffe  Karoline,  die  ihr  Herz  an  den  Wie- 
ner Mufiklehrer  gehangt  hat,  ohne  es  fich  und  ihm 
eingefiehen   zu  wollen    und     zu     diirfen,     ift;     mit 
fchonfter   dichterifcher  Eingebung   und    innig   weib- 
lichem   Verftehen     gezeichnet.      Diefe    Figur    allein 
verleiht    fchon    dem   Buche    einen    tieferen    Wert. 
Aber  der  breiten  Made  der  Lefer  wird  vor  allem 
zu  empfehlen  fein,  dafi  fie  fich  an  der  Hand   der 
Dichterin   audi   einmal   mit   dem   menfchlichen    Ge- 
halte  der  Schubertfchen  Lieder  naher  befaffen.    Das 
find   nicht   nur  befonders   gute   Vertonungen    guter 
Verfe,    fondern   wahre   Herzensbeichten.     Die    ver- 
tonten    Gedichte,    feien   fie    nun    von   Goethe   oder 
nur  von  einem  der  „Schubertianer",  find  zwar  von 
Schubert  in  ihrem  Wert  und  Gehalt  richtig  erfafit 
und  in  Form  und  Ausdruck  mufikalifch  ebenbiirtig 
geftaltet  worden,  aber  fie  haben  doch  nur  dadurch 
zum  Tondichter  gefprochen,  dafi  fie  den  jeweiligen 
Zufland  feines  eigenen  Gemiites,  feine  perfonlichen 
Eindriicke   und  Erlebnifle   mit   den   beften   Worten 
kennzeichneten;   und   was   uns   nun   beim   Anhoren 
diefer  Lieder  fo  machtig  bewegt,  das  ift  nicht  nur 
I    eine   allgemeine   mufikalifche    Schonheit,    nicht    nur 


die  kiinftlerifche  Meifterfchaft,  fondern  die  uber- 
ftromende  Warme,  mit  der  Schubert  vor  uns  fein 
Herz  ausfchiittet.  Auch  ohne  es  zu  wiffen,  erleben 
wir  in  Schuberts  Liedern  das  Hoffen  und  Sehnen, 
die  Leiden  und  Enttaufchungen  eines  edlen,  guti- 
gen,  tief  empfindenden,  vielleicht  zu  wenig  kraft- 
vollen  und  dennoch  grofien  M  e  n  f  ch  e  n  ;  und 
dafi  diefer  nicht  fo  fehr  durch  eine  befondere 
Ungunft  des  Schickfals,  als  vielmehr  durch  feine 
angeborenen  Eigenfchaften  zur  Entfagung  verurteilt 
war,  dafi  ihm  ein  Schatten  zur  Seite  ging,  noch 
ehe  fich  das  Licht,  das  feinen  Weg  befchien,  auch 
von  aufien  verdunkelte,  dafiir  hat  die  Verfafferin 
in  Schuberts  „Wanderer"  das  rechte  Sinnbild  ge- 
funden.  Doch  nicht  nur  feine  Lieder,  auch  andere 
Tondichtungen,  namentlich  die  vierhandigen  Kla- 
vierftiicke,  die  in  Zelesz  entftanden  find,  erfahren 
durch  fie  eine  finnige  Deutung,  die  das  rechte 
Verftandnis  diefer  heme  zu  fehr  vernachlaffigten 
herrlichen  Tonftiicke  auf  das  gliicklichfte  fordert. 
Dafi  die  Verfafferin  die  Wiener  Mundart  nicht 
geniigend  beherrfcht  und  dafi  fie  im  einzelnen 
manchmal  zu  breit  und  iiberfchwenglich  wird,  das 
find  kleine  Unvollkommenheiten,  die  neben  den 
gefchilderten  bedeutenden  Vorziigen  kaum  ins 
Gewicht  fallen.  Einige  ausdrucksvolle  Zeichnungen 
von  Hans  Wildermann  vervollftandigen  den  Reiz 
des  Buches.      Hofrat  Max  v.  Millenkovich-Morold. 

Mufikalien: 

Weihnachtsmufik 

im     Barenreiter-Verlag,     Kaffel: 

1.  „Weihnachtslieder  zum  Singen  und  Spielen  am 
Klavier  mit  Blockflbte  —  Geige  oder  einem 
anderen  Inftrument."    B.   A.   1303. 

2.  „Das  Quempas-Heft",  Chorausgabe  fur  gem. 
Stimmen.    B.  A.  1301. 

3.  „Die  Quempas-Flcke".    B.  A.  1304. 

4.  „Schone  Weihnachtslieder".    B.  A.  1210. 

1930  erfdiien  im  Barenreiter-Verlag  das  fogen. 
„Quempas-Heft",  eine  Auslefe  wertvollften  einft. 
weihnachtlichen  Liedgutes,  welches  unfere  Vor- 
fahren  andachtig-glaubigen  Herzens  feit  Jahrhun- 
derten  gefungen  haben,  das  aber  leider  durch 
undeutfch-fentimentale  Weifen  verdrangt  worden 
war.  Nun  liegt  diefer  Liedfchatz  in  einer  Viel- 
falt  edelfter  Mufizierformen  vor  uns,  zur  Befeelung 
der  Weihnachtszek.  Die  Ausgabe  1303  bringt 
die  Lieder  in  leichtem  Klavierfatz,  denen  eine 
ebenfalls  leichte  Oberftimme  fiir  ein  Melodie- 
Inftrument  mitgegeben  ift,  die  aber  auch  fortfallen 
kann.  Ausgabe  1  3  o  1  enthalt  2 — jft.  Satze  alter 
wie  audi  zeitgenoffifcher  Meifter.  Die  „Quempas"- 
Flote"  bringt  Begleitftimmen  zu  den  einftimmigen 
Weifen  des  Quempas-Heftes  fiir  die  c"-Block- 
flote.      Ein    Gefchenk   fiir   finnige    Herzen    moehte 
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das  Heftdien  „Sch6ne  Weihnachtslieder"  (einft.) 
fein,  das  Paula  Jordan  mit  zarten  Zeidinungen 
fchmiickte.  Anneliefe    Kaempffer. 

GREGOR  JOSEPH  WERNER:  Paftorella  in  D 
fur  Soloorgel,  zwei  Geigen,  Bratfche  und  Bafi. 
Barenreiter  -  Ausgabe  1557.  Herausgegeben  von 
Ernft  Fritz  Schmid.    Barenreiter- Verlag. 

Gregor  Jofeph  Werner  war  der  Vorganger 
Jofeph  Haydns  als  Kapellmeifter  beim  Fiirften 
Efzterhazy  in  Eifenftadt  feit  1728.  Der  Heraus- 
geber  der  Paftorella  fchliefit  fein  Vorwort  mit 
dem  Satze:  „In  den  Weihnachtsmuftken,  die  er  in 
Eifenftadt  zwifdien  1728  und  1766  fchrieb,  zeigt 
uns  Gregor  Jofeph  Werner,  fonft  ein  Meifter  ftren- 
gen  und  herben  Satzes,  deffen  Lebenswerk  nodi 
der  ErfchliefSung  harrt,  die  ganze  Lieblidikeit  und 
einfache  Innigkeit  deutfchen  Weihnachtserlebens 
Im  Kleide  ofterreichifdier  Volksmufik,  ungemein  zu 
Herzen  gehend  und  in  fo  anfpruchslofer  Form, 
dafi  auch  befdneidene  Krafte  fidi  diefe  Sdiatze 
dcutfcher  Volkskunft  zu   erarbeiten  vermogen." 

Diefe  Paftorella  wird  in  den  Weihnaditspro- 
grammen  an  der  Stelle  ftehen  konnen,  die  fonft 
gerne  von  Handels  Orgelkonzerten  eingenommen 
wird.  Prof.   Friedrich  Hogner. 

CESAR  BRESGEN:  „Liditwende",  Kantate  fur 
grofien  Chor,  Frauenftimmen,  Sprecher  bzw.  Tenor- 
Solo  und  Orchefter.  Parti tur  Rm.  3.—,  Chor- 
partitur  Rm.  — .60,  Stimmen  je  Rm.  — .50.  Chr. 
Friedrich   Vieweg,   Berlin-Lichterfelde,    1939. 

Die  Kantate  ift  aus  dem  Gemeinfchaftserlebnis 
der  Winterfonnwende  entftanden.  Wort  und  Weife 
find  von  Cefar  Bresgen,  der  hier  fein  Temperament 
puritanifch  gangelt  und  iiber  didaktifche  Anwei- 
fungen  einen  altertiimelnden  pfalmodierenden  Ton 
anfdilagt,  welcher  anftelle  des  chriftlichen  „Amen" 
das  heidnifdie  „Eiajo"  fetzt.  Eine  ernfthafte  Kan- 
taten-Auseinanderfetzung,  unfchwer  erarbeitbar. 
Doch  —  ift  diefe  Auseinanderfetzung  audi  eine 
„Lichtwende"  des  Komponiften,  bezeichnend  fiir 
die  Bresgenfche  Schaffensart,  wie  wir  fie  lieben 
und  fchatzen?  Heinz   Fuhrmann. 

Hausmufik 

CARL  RORICH:  Ouverture  zu  einem  Puppen- 
fpiel  fiir  Flote,  zwei  Geigen,  Cello  und  Klavier. 
Verlag  W.  Martin,  Niirnberg. 

Ein  anfprechendes  Werkchen,  das  erfiillt,  was  es 
verfpricht  und  darum  feiner  Wirkung  ficher  fein 
darf.  Die  Verwendung  der  Flote  zu  den  Strei- 
diern  verleiht  einen  Klangreiz,  der  dem  Ganzen 
den  erwiinlchten  puppenhaften  Ausdruck  gibt. 

Herma  Studeny. 

HERMANN  GRABNER:  Hausmufik  Nr.  3, 
Triofonate.  Kiftner  &  Siegel  Verlag,  Leipzig. 

Ein  aufierordentlich  mufikantifcb.es  Werk  von 
fpruhender  Lebendigkeit  und  ebenfo  kiihner  rhyth- 
mifcher    wie    harmonifcher    Geftaltung.     Der    erfte 


Satz  ift  auf  ein  motorifches  Motiv  geftellt,  voo 
dem  audi  das  zweite  Thema  abgeleitet  ift,  trots 
der  Einheitlichkeit  durchaus  nicht  eintonig.  Audi 
der  zweite  und  dritte  Satz  deuten  das  einmal 
angefdilagene  Thema  in  reizvoller  Weife  aus  und 
urn.  Durchgehends  ein  frifcher  Zug.  Diefe  Trio- 
fonate gehort  der  Jugend  durdi  ihren  Schwun? 
und  ihre  leichte  Spielbarkeit.       Herma  Studeny. 

GERHARD  STRECKE:  Aus  Schiefien.  Sing- 
und  Spiehnufik  nach  fudetendeutfchen  Volksliedern. 
Verlag   Konrad   Littmann,   Breslau. 

Kleine  inftrumentale  Vor-  und  Zwifchenfpiele 
find  beigefiigt  nebft  einer  durchlaufenden  leichten 
Begleitung  fiir  drei  Spieler  mit  mafiiger  Technik. 
Wo  fich  mufikfreudige  Jugend  zufammenfindet, 
wird  diefe   Sarnmlung  immer  Freude  bereiten. 

Herma  Studeny. 

HANS  FRIEDRICH  MICHEELSEN:  Sonate 
fiir  Geige  und  Klavier.  Barenreiter- Verlag  in 
Kaffel. 

Die  Satzbezeidinung  deutet  auf  Anlehnung  an 
alte  Stilformen.  Die  Toccata  ftelk  das  rhythmifdie 
Element  in  den  Vordergrund,  die  Aria  wiegt  fich 
ohne  fchwelgerifdi  zu  werden  im  6/8-Takt,  der 
audi  die  kurze  Chaconne  bis  auf  einen  Mittelteil 
erfiillt  und  ihr  mittels  einer  durchlaufenden  Bc- 
wegung  Flufi  verleiht.  Herma  Studeny. 

MOZART-BACH:  Sechs  langfame  Satze  und 
dreiftimmige  Fugen  fiir  Geige,  Bratfche  und  Cello. 
Nach  der  Vorlage  der  Gefellfchaft  der  Mufik- 
freunde  Wien  durchgefehen  und  bezeichnet  von 
Joh.  Nep.  David.  Verlag  Breitkopf  &  Hartel, 
Leipzig. 

Zwei  Namen,  deren  jeder  fiir  den  Mufiker  eine 
Himmelstiir  offnet!  Da  braucht  iiber  den  Wert 
kein  Wort  zu  fallen.  Bernerkenswert,  wie  die 
herbe  Bachfche  Art  felbft  in  den  von  Mozart  ftam- 
menden  Einleitungsfatzen  Ausdruck  findet.  Die 
Ausgabe  nach  einem  Original,  das  in  der  Bibliothek 
der  Mufikfreunde  Wien  einen  langen  Dornroschen- 
fchlaf  hielt,  ift  um  fo  mehr  zu  begrtifien,  als  ja 
das  Streiditrio  audi  von  den  Klaffikern  nicht  fo 
reich  bedadit  wurde  wie  das  Quartett.  Befonders 
fiir  die  Hausmufik  find  die  beiden  Hefte  eine 
Bereicherung,  denn  die  darin  enthaltenen  Werke 
ftellen    keine    grofien    tedhnifdien    Anforderungen. 

Herma  Studeny. 

FRIEDRICH  DE  LA  MOTTE  FOUQUE: 
Kleine  Stiicke  fiir  Violine  und  Klavier,  Werk  42. 
Herausgegeben  von  Dr.  Wilhelm  Altmann. 
Verlag  fur  mufikalifche  Kultur  und  Wiffenfchaft, 
Hannover. 

Ein  befonderes  Verdienft  hat  fich  Prof.  Dr.  Wil- 
helm Altmann  mit  der  Herausgabe  diefer 
kleinen  Stiicke  fiir  Violine  und  Klavier  Werk  42 
von  Friedrich  de  la  Motte  Fouque  erworben.  Diefe 
Sammlung  6  in  Schwierigkeitsgrade  progreffiv  ge- 
ordneter  Violinftiicke  bieten   dem   Spieler   in   tech  • 
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nifcher  und  rhythmifcher  Bcziehung  mandierlei 
Anregung.  Sie  eignen  fidi  audi  zum  Konzert- 
gebraudi  als  dankbare  Violinmufik. 

Prof.   Adrian  Rappoldi. 

KURT  HERRMANN:  Leidite  Tanz-  und  Spiel- 
fttidte  fur  Violine  und  Klavier  nach  Original- 
Kompofitionen  ausgewahlt  und  aus  dem  General- 
bafi  bearbeitet.  Verlag  Gebriider  Hug  &  Co., 
Leipzig  und  Zurich. 

Diefe  Sammlung  fei  beftens  Anfangern  als  wert- 
volles,  in  feiner  abwediflungsreichen  Folge  anregen- 
dcs  Srudienmaterial  etnpfohlen.  Samtliche  Stiickc 
find  in   der  erften  Lage  fpielbar. 

Prof.  Adrian  Rappoldi. 

Fur  Sdiule  und  Haus 

KURT  THOMAS:  „Zweite  Spielmufik".  Deut- 
fche  Tanzfuite  fiir  Jugendordiefter,  Werk  22.  Breit- 
kopf  &  Hartel,  Leipzig. 

Pragnante,  mitunter  etwas  fprode  motivierte 
Tongebilde  find  hier  in  fiinf  abwechflungsreich 
gehaltenen  Satzen  auf  eine  bei  Dilettanten  be- 
wahrte  ad  libitum-Befetzung  hin  ausgerichtet,  die 
fich  bei  den  Streichern  durch  leidite,  nidit  uber  die 
fiinfte  Lage  hinausgreifende  Griffigkeit  und  bei 
den  Blafern  durch  einfache  Rufakkordik  auszeidi- 
net.  Heinz  Fuhrmann. 

HERMANN  SIMON:  „Unter  Kindern  zu  fin- 
gen",  eine  kleine  Kantate  fiir  Schule  und  Haus 
in  Liedern  und  Spriichen.  Henry  Litolff's  Verlag, 
Braunfdvweig. 

Einfache  rhythmifche  und  rnelodifche  Vorgange 
find  hier  kindestiimlich  einem  famofen  Text  iiber- 
antwortet.  Als  Heft  17  in  der  Sammlung  „Haus- 
mufik  der  Zeit"  veroffentlicht,  wird  hier  der 
Unterbau  hauslichen  Mufizierens  zu  aller  Freude 
errichtet.  Der  1 — 2ftLmmige  Gefang  kann  mit 
Blockfloten  und  Streichern  zufammen  oder  audi 
mit  Klavier  allein  vorgetragen  werden.  Bei  einer 
Auffiihrung  des  gefchloffenen  Werkes  find  die 
„Lieder"  von  der  Mehrheit  zu  fingen,  die  „Spruche" 
dagegen  Einzelfangern  zuzuteilen.  Ein  Komponift 
von  dem  klaren  Mufizierprofil  eines  Hermann 
Simon  forgt  hier  trefflich  fiir  eine  „mufizierende 
und  fingende   Kinderftube".       Heinz   Fuhrmann. 

Fiir  Klavier 

M.  FREY:  „Komm  mit  mir  ans  Klavier".  An- 
leitung  zum  Klavierfpielen.  Nr.  2696.  Steingraber- 
Verlag,  Leipzig. 

„Diefer  neue  Fiihrer  in  das  Reich  der  Taften" 
will  „auf  bisher  unbekannte  oder  doch  nur  wenig 
betretene  Pfade  hinfiihren"  und  im  Schiiler  „noch 
mehr  Spielfreudigkeit  wecken".  Er  baut  auf  dem, 
was  der  Schiiler  fchon  aus  der  Schule  in  die  erfte 
Klavierftunde  mitbringt,  weiter  auf.  Audi  Frey 
geht  vom  Gehorsweg  iiber  das  mit  Text  gefungene 
Lied  zum  Spielen  nach  Noten  uber,  nachdem  ftumme 
Ubungen  zur  Lockerung  des  Spielapparates  dem 
voraus  gingen.    Zur  Befeftigung  aller  mufikalifchen 


Erkenntniffe  foil  die  fdiriftliche  Arbeit  im  Noten- 
heft  herangezogcn  weiden.  Eine  fyftematifdie  und 
klar  durchgefuhrte  Einfuhrung  in  das  harmoniiche 
und  formale  Gefchehen  zeichnet  diefe  Sdiule  noch 
belonders  aus.  Jedem  Kapitel  find  GehSrsiibungen 
voran  geftellt.  Aus  der  gehorsmafiigen  Beftimmung 
der  Harmonie  foil  fich  das  Finden  freier  Lied- 
begleitungen  entwickeln.  Ebenfo  wird  das  Trans- 
ponieren  und  „das  Umdeuten  mancher  Stiicke  aus 
Dur  in  Moll"  gepflegt.  Die  Sdiule  bietet  nur  wert- 
volles  Spielgut  homophoner  wie  polyphoner  Art, 
welches  oft  durch  luftige  Oberfchrift  frohes  Echo 
im  Kinderherzen  erwecken  wird.  Das  Vorwort 
fagt  und  gibt  padagogifch  Wertvollftes  dem,  der 
zu  horen  und  aufzunehmen  verfteht.  Eine  Mah- 
nung  darin  fahe  man  am  liebften  gefperrt  gedruckt: 
„Man  laffe  im  erften  Jahre  niemals  forte  fpielen, 
damit  die  Hand  fich  nidit  verkrampft".  Und  man 
mochte  fonfahren:  damit  nicht  durch  das  laute  und 
ja  fo  u  n  k  i  n  d  1  i  di  e  Spiel  die  feinen,  zarten 
Klange  diefer  Kinderftiicke  zerfchlagen  werden 
und  das  Hineinhordien  der  Kinderfeele  in  die 
Mufik  iibertont  und  damit  zerftort  wird. 

Anneliefe  Kaempffer. 

KARL  LANDGREBE:  „Neues  Notenbiichlein 
fiir  die  klavierfpielende  Jugend".  Merfeburger  8c 
Co.,  Leipzig. 

Hier  wird  uns  eine  hochwertige  Anfangerfchule 
geboten,  welche  „ein  Heifer  fiir  das  Gemeinfdiafts- 
mufizieren  in  HJ,  Schule  und  Haus  fein  will".  In 
diefer  Schule  fucht  man  vergebens  nach  abge- 
fchmackten,  erleichterten  und  damit  verzerrten  und 
entftellten  Bearbeitungen  von  Opernmelodien  und 
etwa  Straufi'fchen  Walzern.  Nein,  hier  wird  nach 
Erfiillung  des  Schillerfchen  Wortes  gehandelt: 
„Das,  was  den  B  e  it  e  n  gefallt,  follte  fidi  in  jeder- 
manns  Handen  finden"  (fiehe  Vorwort).  Nachdem 
zuerft  echte  alte,  vorwiegend  polyphone  Weifen 
aufgenommen  find,  wird  der  Schiiler  dann  an  der 
Hand  unferer  grofien  Meifter  Handel  —  Bach, 
Mozart — Beethoven,  fowie  Schubert — Schumann  in 
die  einzig  wahre  veredelnde  Mufikwelt  eingefiihrt. 
Die  Bearbeitungen  alter  und  neuer  Volksweifen 
feitens  des  Herausgebers  (darunter  2-,  3-  und  4- 
handige  und  foldie  zum  Mufizieren  mit  Melodie- 
inftrumenten)  find  ftets  wertvoll.  Von  K.  Land- 
grebes  eigenen  Kompofitionen  fei  die  „Chaconne" 
befonders  hervorgehoben.  Diefe  Schule  verlangt 
ein  fehr  intenfives  und  felbffandiges  Arbeiten  audi 
feitens  des  Lehrers.  Er  foil  nidit  nur  den  Schuler 
zu  fteter  Eigenarbeit  anregen,  fondern  er  foil  felbft 
immer  neue  Aufgaben  erfinden  und  kleine  Kom- 
pofitionen fdiaffen,  was  in  manchen  Fallen  befon- 
ders notig  fein  wird  wegen  des  in  rafdier  Folge 
vor  fich  gehenden  Schwierigkeitsfortfchrittes  der 
Stiicke.  („Ein  Erganzungsheft  fiir  den  weniger 
vorgebildeten  Lehrer  iff  in  Vorbereitung.")  Uber 
alles  Mufizieren  ftellt  K.  Landgrebe  das  Wort: 
„Hore    in   die  Melodie    hinein,    dann    fpiele!" 
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Der  Verfaffer  bridn  mit  mancher  alten  Gewohn- 
heit:  So  fordert  er  2.  B.  neben  legato-  und  stac- 
cato- audi  fchon  das  non  legato-  Spiel  im 
Anfchauungsunterricht.  Fiir  all  feine  Forderungen 
gibt  das  Vorwort  die  klare  Begriindung  und  ebenfo 
Ratfchlage,  wofiir  der  Mufikerzieher,  dem  guten 
Neuen  ftets  aufgefchloffen  und  tatbereit  gegenuber- 
ftehend,   dankbar  fein  wird. 

Anneliefe  Kaempffer. 
Fiir  Gefang 

ADOLF  SANDBERGER:  Ausgewahke  Lieder 
fiir  hohe  und  mittlere  Singftimme  mit  Klavier- 
begleitung.  (Aus  Werk  11,  13,  14,  18  und  11.) 
Henry  Litolffs  Verlag,  Braunfchweig. 

Diefe  Auswahl  ift  ganz  jungen  Datums  und 
zeigt  den  grofien  Miinchener  Gelehrten  von  feiner 
liebenswiirdigften  Seite.  Feinfinnige  Einfuhlung 
kennzeichnet  die  meiften  diefer  Lieder,  die  gewifi 
nicht  als  Beitrag  zur  Ldfung  des  Liedproblems 
unferer  Gegenwart  gewiirdigt  werden  wollen.  Viele 
von  ihnen  verraten  in  ihrer  balladesken  Geftaltung 
die  heimliche  Liebe  ihres  Schopfers  zur  dramatifdien 
Mufik,  die  er  mehrfach  unter  Beweis  geftellt  hat; 
faft  alle  aber  haben  von  dort  her  wenigftens  eine 
iippige,  mehr  oder  weniger  orcheftrale  Begleitung. 
Den  Anfpruch,  am  meiften  liedmafiig  zu  fein,  darf 
vielleicht  gleich  das  erfte  „Nachtlied"  erheben,  eine 
aufierordentlich  einfache  und  doch  ergreifende 
Kompofition,  die  fchon  mit  ihrem  dunklen  Fis-dur 
tief  in  echter  Romantik  verankert  ift  und  deren 
fchwebende  Akkordik  man  fich  vielleicht  audi  ohne 
die  ausdruckliche  Anmerkung  arpeggiert  denken 
darf.  Der  in  jeder  Weife  gepflegte  Stil  diefer  Lie- 
der wird  vielen  willkommen  fein. 

Dr.  Otto  Riemer. 

HERMANN  HENRICH:  Lieder  im  Volkston 
aus  Hermann  Lons'  „Kleinem  Rofengarten". 
Werk  20a.  Heinrichshofens  Verlag,  Magdeburg. 
Liederheft  V  und  VI. 

KARL  BLUME:  „Lieder  der  Heide".  Nach 
Texten  von  Hermann  LSns.  Heinrichshofens  Ver- 
lag, Magdeburg. 

Unvermindert  iibt  die  Heidedichtung  des  grofien 
Kriegsfreiwilligen  von  1914  ihren  magifchen  Zauber 
auf  unfere  Tonfetzer  aus,  aber  nicht  alle  bringen 
der  herben  Keufchheit  und  der  Urkraft  der  Natur, 
die  ihnen  aus  diefen  Gedichten  entgegenwehen, 
gleiche  Einftimmung  entgegen.  So  hat  fich  Karl 
Blume  verleiten  laffen,  fich  in  die  gefahrliche  und 
hier  ganzlich  unangebrachte  Nahe  operettenhafter 
Sentimentalitat  zu  begeben,  die  allzudeutlich  aus 
einigen  harmonifchen  Pikanterien  hervorleuchtet. 
Hermann  Henrich  dagegen  lafit  fich  unbekiimmert 
um  irgendwekhe  Effekte  von  einem  forglos  er- 
zahlenden  Volksliedton  tragen,  und  kommt  auf 
diefe  Weife  den  Liedern  meift  fehr  gliicklich  nahe, 
foweit  es  das  Klavierlied,  das  an  fich  fchon  die 
Lons'fche  Atmofphare  etwas  verfchiebt,  eben  ge- 
ftattet.    Mit  hiibfchen   kleinen   Einfallen,  die   ganz 


dezent  in  der  Begleitung  der  linken  Hand  ver- 
fteckt  find,  ift  z.  B.  „der  Spuk"  ausgeftattet  — 
vielleicht  das  Lieblingsftuck  aller  Lons-Komponiften 
iiberhaupt.  Dr.   Otto  Riemer. 

Fiir  Orchefter 

ERWIN  DRESSEL:  Ouverture  zu  einem  Mar- 
chenfpiel  fiir  Orchefter  Werk  47.  Verlag  von  Ries 
und  Erler,  Berlin. 

Von  alien  neuen,  mir  zur  Befprechung  vorlicgen- 
den  Partituren  hat  mir  diefe  die  meifte  Freude 
gemacht.  Dreffels  Ouverture  hat  alle  d  i  e  Vor- 
ziige,  welche  ndtig  find,  -wenn  fich  ein  Werk  nicht 
nur  fiir  den  Augenblick,  fondern  dauernd  durch- 
fetzen  foil.  Auch  wenn  wir  auf  dem  Gebiet  der 
neueren  Unterhaltungsmufik  verwohnter  waren  als 
wir  es  find,  miifite  diefes  fchmucke,  glanzend  in- 
ftrumentierte,  formal  fein  abgewogene  Stiick  aus 
der  Reihe  feiner  Schwefterpartituren  unbedingt 
hervorftechen. 

Mit  einem  innigen,  melodifch  wie  harmonifch 
reizvollen  Liedfatz  beginnt  die  Ouverture.  Ein 
Allegro  non  troppo  fiihrt  das  luftige  erfte  Thema 
des  in  konzentrierter  Sonatenform  gehaltenen 
Hauptfatzes  ein.  Man  denkt  unwillkiirlich  an 
Mozart,  fo  fchon,  ebenmafiig  und  natiirlich  ift  alles 
gefiigt.  Auch  das  zweite  Thema  entziickt  durch 
Frifche  und  feinen  Mut,  eine  wirkliche  Melodie 
fein  zu.  wollen.  Der  knapp  gefafiten  Schlufigruppe 
folgt  eine  wiederum  fehr  konzentrierte  Durch- 
fiihrung.  Die  1.  Klarinette  iibernimmt  es,  fie  mit 
einer  Cadenz  in  den  nun  variiert  wiederkehrenden 
Liedfatz  hiniiberzufiihren.  Dann  kommt  die  Repe- 
tition des  Hauptfatzes,  leuchtender  nodi  inftrumen- 
tiert  als  vorher,  bis  —  auf  dem  Umweg  iiber  eine 
knapp  gefafite  Oberleitungsgruppe  —  das  zweite 
Thema  in  der  Haupttonart  —  „wie's  Brauch  der 
Schul"'  —  erreicht  ift.  Wer  da  aber  glaubt,  da8 
diefer  Benutzung  der,  nach  der  Fuge  fchdnften 
Form  auch  nur  das  geringfte  Sdiematifche  anhaften 
konne,  der  irrte  fich  grundlich.  Das  ift  eben  der 
Segen  eines  fundierten  und  refpektablen  Konnens, 
da6  feine  Ergebniffe  in  ihrer  Art  immer  neu,  im- 
mer  auf  ihre  befondere  Weife  fellelnd  find.  Die 
kurze  Coda  vereint  die  beiden  Themen,  dann  kehrt 
die  Liedweife  im  fortissimo  wieder  und  in  fieben 
Takten  hiipft  der  luftige  Hauptgedanke  noch  ein- 
mal  vorbei. 

Ein  echtes  Marchenbuch  voll  wahrer  Poefie  und 
reifem  Gefchmack,  Mufik,  die  ihr  Dafein  dem  Kufi 
der  Mufe  verdankt  und  nichts  gemein  hat  mit 
jenen  intellektuellen  Retortengefchopfen,  die  fich 
aus  dem  Ringen  eines  gefcheuten  Kopfes  mit  fei- 
nem  unzureichenden  Talent  ergaben.  Bravo,  Erwin 
Dreffel,  diefes  Stiick  wird  beftimmt  feinen  Weg 
madien  und  dem  Publikum,  dem  es  vortragenden 
Orchefter  wie  dem  Komponiften  und  feinem  Ver- 
leger  zur  Quelle  einer   dauernden  Freude  werden! 

Hans  F.  Schaub. 
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Alfred  Lorenz  f . 

Von    Dr.    Wilhelm    Zentner,   Miinchen. 

Wenig  nur  iiber  ein  Jahr  ift's  her,  dafi  wir  Alfred  Lorenz  zu  feinem  70.  Geburtstag  Gliick 
wiinfdien  konnten:  erfchiittert  ftehen  wir  heute  an  der  Bahre  des  am  20.  November  Dahin- 
gefchiedenen.  Nicht  blofi  ein  bedeutender  Mufiker  und  Mufikforfcher  ift  unferem  deutfchen 
Kulturleben,  das  von  feiner  geiftigen  Frifche  und  Lebendigkeit  noch  manche  wertvolle  Berei- 
dierung  hatte  erfahren  konnen,  entrillen  worden;  wir  beklagen  zugleich  den  Verluft  eines 
Menfchen  von  warmbliitigem  Herzen,  und  die  ZFM  mufi  kiinftig  eines  ihrer  treueften  und 
gewichtigften  Mitarbeiter  entbehren.  Er  f  ch  r  i  e  b  nicht  nur  f  iir  fie,  er  las  fie  audi  mit  Be- 
geifterung. 

Wer  Alfred  Lorenz  kannte,  mufite  aufrichtige  Bewunderung  fiir  den  Mann  empfinden, 
deflen  Leben  ein  einziges  Wirken  fiir  die  Mufik  gewefen  ift.  Der  Verftorbene  hat  ihr  in  man- 
nigfacher  Geftalt  gedient.  Dafi  er  urfpriinglich  von  der  Mufikpraxis  kam,  hat  fpater  dem 
Mufikforfcher  reiche  Ernte  getragen.  Friih  fchon  hat  der  Bann  Richard  Wagners  auf  den  ge- 
biirtigen  Wiener  zu  wirken  begonnen.  Der  junge  Mann,  der  fich  zunachft  zum  Studium  der 
Rechte  veranlafk  fieht,  leitet  zugleich  den  Akademifchen  Richard  Wagner- Verein  in  Berlin. 
Dann  erfolgt  der  Durchbruch  ins  Freie.  Anftelle  der  nur  mechanifch  betriebenen  Jurifterei 
tritt  das  Mufikftudium.  Als  Generalmufikdirektor  in  Koburg,  wohin  er  iiber  Konigsberg,  Libau 
und  Elberfeld  gelangt  war,  fchafft  Lorenz  eines  jener  aufierlich  fcheinbar  befcheidenen,  an 
kiinftlerifcher  Bedeutfamkeit  aber  vollgewichtigen  Mufikzentren,  wie  fie  nur  in  Deutfchland 
denkbar  find.    Zugleich  findet  er  noch  Mufie  zu  fdiopferifchem  Schaffen. 

Im  Jahre  1919  fallt  Lorenz  mit  dem,  was  er  gefchaffen,  dem  Abbau  zum  Opfer.  Ein 
anderer  hatte  die  Flinte  ins  Korn  geworfen.  Jedoch  unentmutigt  bezieht  der  bereits  in  den 
funfziger  Jahren  ftehende  Mann  die  Univerfitat  Miinchen,  um  dort  im  Seminar  Adolf  Sand- 
bergers  mit  mufikwiffenfchaftlichen  Studien  zu  beginnen.  1922  erwirbt  er  mit  dem  hochften 
Auszeidinungspradikat  den  Doktorhut.  Ein  Jahr  fpater  ift  er  Dozent,  1926  Honorarprofeffor 
der  Univerfitat  Miinchen. 

Es  kann  nach  dem  Vorgefagten  nicht  wundernehmen,  wenn  fich  audi  Lorenz'  Doktorarbeit 
mit  Richard  Wagner  befchaftigte.  Sie  darf  als  Vorftudie  zu  jenen  bahnbrechenden  Veroffent- 
lichungen  gelten,  die  die  Wagnerforfchung  dem  Mufikgelehrten  Alfred  Lorenz  verdankt.  Nur 
dank  der  Doppeleigenfchaft  des  VerfafTers  als  praktifcher  Mufiker  und  Forfcher  wird  fein 
vierbandiges  Werk  denkbar:  „Das  Geheimnis  der  Form  bei  Richard  Wagner".  Von  „Triftan 
und  Ifolde"  bis  zum  „Parfifal"  wird  der  Nachweis  erbracht,  dafi  das  Gefetz  einer  ftrengen, 
allerdings  nicht  immer  offen  zutageliegenden  Form  alle  grofien  Schopfungen  des  Meifters  be- 
herrfcht.  Dem  Betrachter  ift  die  Deutung  all  jener  Regeln  gelungen,  die  Wagner  fich  und 
feinem  Schaffen  ftellte,  jedoch  Lorenz  hat  fich  keineswegs  mit  der  blofien  Feftftellung  diefer 
Begriffe  begniigt,  denn  er  vermochte  iiberdies  darzutun,  dafi  diefe  „Form"  keineswegs  ftarre 
Formel,  im  Gegenteil,  beredter  Ausdruck  der  ungeheuren  inneren  Lebensfiille  des  Kunftwerks 
fei.  Um  nur  eine  Probe  herauszugeifen:  die  Deutung  etwa  des  „Triftan"-Vorfpiels  mufi  als 
Inbegriff  einer  meifterlichen,  mit  keinerlei  aufSermufikalifchen  Begriffen  arbeitenden  Analyfe 
gelten.  Neben  diefer  Wagnerdeutung,  an  der  niemand,  der  ins  Wefensinnerfte  der  Wagner- 
fdien  Kunft  dringen  will,  heute  mehr  vorbeigehen  kann,  follen  audi  die  anderen  Arbeiten  des 
Forfchers,  feine  zweibandigen  Studien  iiber  die  Jugendopern  Alefiandro  Scarlattis,  die  „Abend- 
landifche  Mufikgefchichte  im  Rhythmus  der  Generationen"  fowie  zahlreiche  Zeitfchriften-Auf- 
fatze  nicht  vergeffen  werden.  In  der  Gefamtausgabe  der  Werke  C.  M.  von  Webers  hat  Lorenz 
den  Band  „Jugendopern"  betreut.  Obwohl  fich  Lorenz  in  den  beiden  letzten  Jahrzehnten 
von  der  Mufikpraxis  zuriickgezogen  hatte,  lag  ihm  nichts  ferner  als  ein  Schreibtifchgelehrten- 
dafein.  Es  gab  im  Miinchener  Mufikleben  kein  Ereignis  von  Bedeutung,  dem  Lorenz  nicht 
feine  Aufmerkfamkeit  gefchenkt  hatte.  Und  wie  angeregt  unterhielt  fich's  dann  mit  ihm  in 
der  Paufe  oder  auf  dem  Nachhaufeweg!  Wer  einmal  ein  folches  Gefprach  mit  ihm  gefiihrt, 
fiihlt  fich  dem  Verftorbenen  zu   unauslofchlichem  Dank  verpflichtet! 
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In  memoriam  Georg  Blum. 

Von  Karl   Foefel,  Niirnberg. 

Im  Alter  von  faft  85  Jahren  ftarb  Ende  Auguft  der  Niirnberger  Pianift  und  Komponift 
Georg  Blum.  —  Blum,  der  als  praktifcher  Mufiker  und  als  Komponift  der  Sdiule  der  beriihm- 
ten  „Miinchener  Tonkunftakademiker"  Rheinberger-Thuille  entftammte,  entfaltete  in  den  Jahr- 
zehnten  feines  Niirnberger  Kiinftlerwirkens  als  Griinder  eines  Klavierquartetts,  als  Solift  und 
Liedbegleiter  in  den  Konzerten  des  ,,Philharmonifchen  Vereins"  und  in  den  „Stadtifchen  Volks- 
konzerten",  als  Komponift  und  nicht  zuletzt  als  gefchatzter  und  erfolgreicher  Padagoge  eine 
ebenfo  umfaffende  wie  fruchtbare  Tatigkeit.  Seine  fchopferifche  Arbeit  beruhrt  alle  Kompo- 
fitionsgattungen  —  vom  Singfpiel  („Der  Rattenf anger  von  Hameln",  „Die  Spinnerin"  /  Text: 
Anna  Blum-Erhard,  „Des  Burggrafen  Tochterlein"  u.  a.,  iibrigens  vielfach  nach  eigenen  Dich- 
tungen)  bis  zum  Lied,  vom  Orchefterwerk  (u.  a.:  Ballettfuite  „Spielwarenfchachtel",  Tanze  fur 
Orchefter  ufw.)  bis  zur  Kammermufik,  der  Blum  mit  feinen  Streich-  und  Klavierquartetten, 
den  ,,24  Fughetten  fur  Streichtrio",  den  Klavierftiicken  ufw.  viel  Hiibfches  und  Liebenswertes 
fchenkte.  Georg  Blum  war  in  feinem  Schaffen  fo  lauter  und  gefinnungsecht,  wie  als  Menfch: 
durch  und  durch  Romantiker,  durch  und  durch  deutfch.  Er  hielt  das  Handwerkliche  der  Kunft 
in  Ehren:  auch  das  kleinfte  und  fchlichtefte  feiner  niemals  dem  konftruierten  Experiment  ver- 
fallenden  Werke  zeigt  die  forgfaltige  konnerifche  Durchgeftaltung  des  fatztechnifchen  Meifters. 
Dariiber  hinaus  aber  war  Mufik  fur  Georg  Blum  nicht  eine  Sadie  des  Verftandes,  fondern  des 
Herzens.  Aus  feinem  Schaffen  fprechen  Gemiit  und  Seele  —  ein  Gemiit,  das  fich  die  Fahigkeit 
reinen  und  tiefen  Erlebens  ftark  und  unmittelbar  erhielt,  eine  Seelenhaftigkeit,  die  glaubig, 
beziehungsvoll  und  warm  zum  Empfinden  des  Horers  vordringt.  —  Die  Chorfchopfung  „Aus 
Niirnbergs  alter  Zeit"  fei  aus  dem  Gefamtfchaffen  des  Kiinftlers  noch  befonders  hervorgehoben. 

Die  Niirnberger  Kiinftlerfchaf  t  brachte  dem  bis  zum  letzten  Augenblick  arbeitsf  reudigen  Meifter 
aufrichtige  Liebe  und  Verehrung  entgegen.  Diefe  Verehrung  entftammte  nicht  nur  der  Achtung 
vor  dem  Kiinftler  Blum,  fondern  aufierdem  der  ftarken  Perfonlichkeitswirkung  feines  giitigen 
und  ftillen  Menfchentums.  Georg  Blum  war  als  Kiinftler  in  feiner  Stellung  zur  Mufik  wie  als 
Menfch  befcheiden  und  wahr,  hilfsbereit  und  giitig,  von  unermiidlicher  Hingabe  an  feine 
Kunft,  idealiftifch  im  unerfchtitterlidien  Glauben  an  das  Gute  und  Edle.  Die  Achtung,  die  ihm 
dafiir  in  reichem  Mafie  gezollt  wurde,  fand  an  den  fchon  Tradition  gewordenen  jahrlichen 
Kompofitionsabenden  Georg  Blums  ftets  befonders  herzlichen  Ausdruck. 

Fritz  Miiller-Rehrmann. 

Zum  50.  Geburtstag  des  Komponiften  am  3.  Dezember  1939. 
Von  Dr.  Wilhelm  Zentner,  Miinchen. 

Es  gibt  Menfchen  und  Kiinftler,  denen  es  fchwer  fallt,  von  der  eigenen  Perfon  und  Arbeit 
zu  reden.  So  miiffen  andere  fur  fie  das  Wort  ergreifen.  Der  Idealift  mag  auch  da  abwehren 
und  von  fich  auf  die  Sache  abzulenken  verfuchen;  allein  eben  diefe  Sache  will's,  dafi  zuweilen 
auch  von  jenen  die  Rede  fei,  die  ihr,  unentwegter  Treue  voll,  redlich  gedient  haben. 

Fritz  Miiller-Rehrmanns  Leben  ift  von  friihen  Anfangen  an  ein  Leben  fur  die  Mufik  gewefen. 
Entftammt  er  doch  einer  Familie,  in  der  Mufik  eine  Lebensnotwendigkeit,  nicht  blofi  aufierer 
Schmuck  des  Dafeins  bedeutete.  Am  3.  Dezember  1889  wurde  er  zu  Niirnberg  als  Sohn  des 
Hauptlehrers  und  Mufikdirektors  Ulrich  Miiller  geboren.  Der  Vater,  Begriinder  des  Niirn- 
berger Vereins  fur  „Klaffifchen  Chorgefang",  felbft  vorziiglicher  Sanger  und  Liedinterpret,  war 
ein  feuriger  Kunftlergeift.  So  will  es  nicht  wundernehmen,  wenn  nach  Durchmeflung  des 
humaniftifchen  Gymnafiums  der  Weg  des  jungen  Mannes  einzig  auf  die  Hochfdiule  fiir  Mufik 
fiihren  konnte.  1908 — 1912  ift  Miiller-Rehrmann  Schiiler  der  Akademie  der  Tonkunft  in 
Miinchen,  wo  er  Becht,  Mottl,  Klofe,  Zilcher  und  Beer-Walbrunn  feine  Lehrer  nennt.  Ein 
Drang  nach  moglichfter  Vielfeitigkeit  der  mufikalifchen  Bildung  wirkt  damals  fchon  fiir  den 
werdenden  Kiinftler  bezeichnend.  Freilich  hat  fich  Miiller-Rehrmann  mit  diefer  Einftellung 
feine  Kiinftlerlaufbahn  nicht  eben  erleichtert.  Ohne  Zweifel  hatte  er  als  reiner  Pianift, 
Organift,    Chorleiter   oder    Dirigent,    Fahigkeiten,  die  in  dem  mit  dem  Giehrlpreis  ausgezeich- 
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neten  Meifterfchiiler  in  reichem  Mai?e  lebendig  waren,  einen  rafdien  und  verhaltnismafiig  miihe- 
lofen  Weg  machen  konnen,  ware  nicht  friihzeitig  das  fchopferifche  Verlangen  und  mit  diefem 
der  Wunfch,  der  Kunft  zugleich  theoretifch  und  denkerifch  auf  den  Grund  zu  gehen,  hinzu- 
getreten.  Aus  einer  erften  erfolgreichen  Tatigkeit  am  Hoftheater  in  Karlsruhe  reifit  den  jungen 
Kapellmeifter  der  Weltkrieg.  Durch  die  gelegentliche  Leitung  von  Militarkapellen  lernt  der  an 
der  Weftfront  ftehende  Miiller-Rehrmann  Wert  und  Bedeutung  der  guten  Unterhaltungsmufik 
kennen,  ein  Gebiet,  auf  dem  wir  ihn  {pater  erfolgreich  tatig  finden  werden.  Nach  diefem  be- 
deutfamen  Einfdinitt  erfolgt  mit  der  Obernahme  von  Singakademie  und  Orchefterverein  in 
Glogau  die  erfehnte  Riickkehr  zum  Dirigentenpult.  AIs  Veranftalter  von  zahlreidien  Oratorien- 
auffiihrungen  und  Symphoniekonzerten  gelingt  es  feiner  mufikalifchen  wie  menfchlichen  Per- 
fonlichkeit,  das  Mufikleben  der  Stadt  auf  betrachtlidie,  vorher  kaum  erreichte  Hohe  zu  heben. 

1921  kehrt  Fritz  Muller-  Rehrmann,  der  unterdeffen  in  der  Pianiftin  Eva  Miiller-Rehrmann 
die  berufene  Lebens-  und  Kunftgenoffin  gefunden  hat,  nach  Miinchen  zuriick,  das  trotz  eines 
mehrjahrigen  Aufenthaltes  in  Berlin  der  Krafteboden  feines  Schaffens  geblieben  iff.  Hier  ver- 
mag  er  feine  mufikalifche  Vielfeitigkeit  nach  alien  Richtungen  auszuwirken,  und  fo  treffen  wir 
ihn  als  Konzertpianiilen,  Liedbegleiter,  Kammermufikfpieler,  mufikalifchen  Volkserzieher  und 
Theorielehrer,  jederzeit  bereit,  da  anzupacken,  wo  es  die  Sache  verlangt.  In  feinen  Haus- 
konzerten  hat  Miiller-Rehrmann  von  der  verinnerlichenden  Kraft  des  „kleinen  Kreifes"  zu 
zeugen  vermocht. 

Wenden  wir  uns  zunachft  dem  Theoretiker  zu,  fo  befitzt  Fritz  Miiller-Rehrmann  eine  fiir 
diefen  Beruf  unerlafiliche,  doch  feltene  Gabe:  die  Tugend  der  Klarheit.  Gerade  auf  dem  Gebiet 
der  Theorie  macht  fich  zuweilen  ein  unangebrachter  Tieffinn  breit,  deffen  Mutter  Autoreneitel- 
keit  heifit.  Miiller-Rehrmann  dagegen  hat  eine  folche  nie  gekannt;  fein  Ziel  war  allerwegen, 
moglichft  rafch  und  tief  zum  praktifchen  Verftandnis  und  GenuK  der  Mufik  gelangen  zu  laffen. 
Als  Frucht  der  Betrachtungen  iiber  „Tonfchrift-,  Schliiffel-  und  Partiturreform"  ergab  fich  der 
zukunftweifende  Plan  der  „Partiturausziige".  Diefe  wollen  auf  der  einen  Seite  den  Uberblick 
iiber  das  komplizierte  Partiturbild  erleichtern  und  vereinheitlichen,  auf  der  anderen  das  Sum- 
marifche  des  Klavierauszugs  durch  unbedingte  Vollftandigkeit  des   Inftrumentationsganzen   ab- 

1  lofen.    Man  konnte  diefe  Ausziige  am  treffendften  als  ein  zwar  etwas  verkiirztes,  jedoch  voll- 

':    ftandig  getreues  Spiegelbild  der  Partitur  bezeichnen. 

Den  Herzpunkt  feines  Schaffens  erblickt  Fritz  Miiller-Rehrmann  allerdings  in  der  fchop- 
ferifchen  Tatigkeit.  Der  Komponift  hat  audi  in  diefer  Beziehung  jegliches  „Spezialiftentum" 
vermieden,  wenngleich  nicht  verkannt  werden  foil,  da6  es  natiirlich  Gebiete  gibt,  auf  denen 
fich  feine  Wefensart  befonders  unmittelbar  auszuwirken  vermag.  Hierher  gehort  die  Klavier- 
mufik,  vor  allem  die  Literatur  fiir  zwei  Klaviere.  Schopfungen  wie  das  reizvolle  „Perpetuum 
mobile"  Werk  8,  die  koftlichen  ,,12  Intervallfludien"  Werk  21,  die  Suiten  Werk  12  und  22 
miiffen  als  lockende  Spielmufiken  gelten,  die  mit  ihrem  fpritzigen  Mufiziergeifl  und  in  der  blut- 
warmen  Empfindung  ebenfo  zur  Freudigkeit  des  Spielers  wie  des  Horers  beitragen.  Die  beiden 
Suiten  hat  Miiller-Rehrmann  audi  in  das  Gewand  einer  feinnervigen  Inftrumentation  gehullt 
und  damit  einem  Ruf,  der  heute  angefichts  der  erfchreckend  anwachfenden  Verflachung  des 
Gefchmacks  erhoben  wird,  kiinftlerifche  Folge  geleiftet,  dem  Verlangen  nach  gediegener  Unter- 
haltungsmufik. Wer  es  damit  ernft  meint,  darf  audi  an  den  zahlreichen  weiteren  Schopfungen 
Muller-Rehrmanns  diefer  Art  nicht  voriibergehen.  Diefe  Bemiihungen  um  ein  der  Pflege  drin- 
gend  bedurftiges  Gebiet  der  Mufik,  das  nur  vonfeiten  des  Kunftlers,  niemals  durch  den 
routinierten  Macher  neue  Kraftezufuhr  erhalten  kann,  find  ebenfo  wie  fein  Einfatz  fiir  die 
Bewegungsmufik  der  Jugend  umfo  dankenswerter,  als  Miiller-Rehrmann  Werke  gefchaffen  hat, 
die  hochften  Anfpriichen  zu  entfprechen  vermogen.  Da  waren  zunachft  fein  mit  dem  Salz- 
burger  Kammermufikpreis  ausgezeichnetes  Streichquartett  c-moll  Werk  n,  fowie  das  Klavier- 
trio  Es-dur  Werk  7  riihmend  zu  nennen.  Der  tieflotende,  das  Dichterwort  von  innen  durch- 
gliihende  Lyriker  offenbart  fich  in  den  Liederzyklen,  von  welchen  die  „Fiinf  Liebeslieder"  nach 
Gedichten  von  Theowill  Ubellacker  am  bekannteften  geworden  find.  Audi  auf  dem  Gebiete  des 
Chorfchaffens  hat  Miiller-Rehrmann  zu  bemerkenswerten  Wurfen  ausgeholt:  die  Chorvereini- 
gungen  diirften  in  dem  fechsftimmigen  „Requiem"  Werk   16,  in  den   a  cappella-Mannerchoren 
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nach  Texten  von  Schauwecker  Werk  18  fowie  in  dem  von  wuchtiger  Kraft  erfiillten  „Deutfchen 
Arbeitslied"  Werk  23  Schopfungen  finden,  deren  Einftudierung  und  Auffiihrung  fich  lohnen 
miifite! 

Das  altefte  deutfche  Konfervatorium. 

Von  Dr.  Theodor  Veidl,  Prag. 

Als  alteftes  deutfches  Konfervatorium  hat  bisher  immer  das  Leipziger  gegolten  und,  fofern 
man  nur  das  Altreich  in  Betracht  zieht  mit  Recht.  In  Grofideutfchland  aber  gibt  es  derartige 
Anftalten,  die  weit  alter  find.  Da  ift  zunachft  das  Wiener  Konfervatorium  zu  nennen,  das 
fchon  iiber  ein  Vierteljahrhundert  beftanden  hat  (feit  1821),  ehe  das  Leipziger  eroffnet  wurde. 
Noch  alter  ift  aber  das  Prager  Konfervatorium,  es  wurde  fchon  1808  gegriindet,  infolge  der 
Kriegswirren  des  f olgenden  Jahres  jedoch  erft  1 8 1 1  eroffnet.  Das  ware  an  fieri  wohl  nichts 
Neues,  neu  ift  nur  die  Behauptung,  dafi  es  fich  hier  um  das  altefte  d  e  u  t  f  ch  e  Konfervato- 
rium handelt.  Weil  es  heute  ganz  tfchechifch  ift,  hat  man  immer  geglaubt,  es  mufle  von  jeher 
fo  gewefen  fein,  was  aber  durchaus  nicht  der  Fall  ift.  Es  mufi  deshalb  einmal  mit  allem  Nach- 
druck  darauf  hingewiefen  werden,  dafi  diefe  Anftalt  urfpriinglich  rein  deutfeh  war  und  es  auch 
bis  ins  letzte  Viertel  des  Jahrhunderts  hinein  blieb,  als  die  Tfchechen  allmahlich  das  Uber- 
gewicht  erlangten  und  der  Unterricht  in  getrennten  Abteilungen  deutfeh  und  tfchechifch  erteilt 
wurde.  Bei  der  Griindung  der  tfchechoflowakifchen  Republik  wurde  das  Konfervatorium  fo- 
fort  tfchechifiert,  die  deutfehen  Lehrer  entlaffen  und  die  deutfehen  Schiiler  nur  noch  geduldet. 
Das  hatte  zur  Folge,  dafi  im  nachften  Jahr  eine  deutfche  Anftalt  gegriindet  wurde,  die  fich 
aber  nicht  Konfervatorium  nennen  durfte  und  daher  die  Bezeichnung  wahlte:  „Deutfche  Aka- 
demie  fiir  Mufik  und  darftellende  Kunft".  Das  Konfervatorium  wurde  verftaatlicht  und  hatte 
reichliche  Geldmittel  zur  Verfiigung,  wahrend  die  Akademie  mit  einer  lacherlich  geringen  ftaat- 
lichen  Subvention  auskommen  mufite.  Demnach  ift  alfo  diefe  Anftalt  die  eigentliche  Nach- 
folgerin  des  ehemals  deutfehen  Konfervatoriums.  Als  191 1  das  hundertjahrige  Jubilaum  ge- 
feiert  wurde,  gab  der  damalige  Sekretar  der  Anftalt,  Dr.  Bramberger,  eine  umfangreiche 
tfchechifche  Feftfchrift  heraus,  die  dann  auch  in  deutfeher  Oberfetzung  erfchienen  ift.  Aus  ihr 
ift  in  keiner  Weife  zu  erfehen,  dafi  es  fich  um  eine  urfpriinglich  deutfche  Anftalt  handelt,  ob- 
zwar  auch  nicht  das  Gegenteil  behauptet  wird.  Deutfeh  gefchrieben  ift  dagegen  die  Feftfchrift, 
die  der  ruhmlichft  bekannte  Prager  Mufikgelehrte  Ambros  zur  Feier  des  fiinfzigjahrigen  Be- 
ftandes  1858  herausgab.  Der  deutfche  Charakter  des  Inftituts  ift  zwar  hier  auch  nicht  befon- 
ders  betont,  denn  es  konnte  als  etwas  Selbftverftandliches  wegbleiben,  zumal  Prag  damals 
noch  eine  deutfche  Stadt  war.  Zur  Zeit  der  Griindung  des  Konfervatoriums  begann  ja  erft  die 
fogenannte  tfchechifche  Renaiffance  fich  langfam  zu  regen.  Laut  Statuten  wurde  iibrigens  von 
neueintretenden  Schiilern  die  Kenntnis  der  deutfehen  Spradie  verlangt,  deren  fie  wenigftens 
foweit  machtig  fein  mufiten,  um  dem  Unterricht  folgen  zu  konnen.  Dies  allein  beweift  —  falls 
es  iiberhaupt  eines  Beweifes  bediirfte  — ,  dafi  die  Unterrichtsfprache  deutfeh  war. 

Demnach  darf  alfo  Prag  den  Ruhm  fiir  fich  in  Anfpruch  nehmen,  nicht  nur  Sitz  der  alteften 
deutfehen  Univerfitat  und  der  alteften  deutfehen  technifchen  Hochfchule,  fondern  auch  des  alte- 
ften deutfehen  Konfervatoriums  zu  fein. 


Hans  Weisbach  iiber  Anton  Bruckner. 

GMD  Hans  Weisbach,  der  in  feiner  neuen  Eigenfchaft  als  ftandiger  Dirigent  der  Wie- 
ner Konzerthausgefellfchaft  famtliche  Sinfonien  Bruckners  auf  fein  Programm  gefetzt  hat,  hielt 
in  Wien  einen  lebhaft  begriifiten  Vortrag  unter  dem  Titel  „Die  Originalfaffungen  der  Sin- 
fonien von  Anton  Bruckner". 

In  freier,  durch  Mufikbeifpiele  auf  dem  Klavier  unterftutzter,  fchwungvoller  Rede  ging  er 
das  Phanomen  Bruckner  iiberhaupt  an,  wie  es  uns  durch  die  wieder  gewonnenen  Original- 
faffungen feiner  Sinfonien  vor  die  Seele  tritt,  und  liefi  die  alte  Streitfrage  iiber  die  Erftaus- 
gaben  gefchmackvollerweife  ganz  bei  Seite.  Ausgehend  von  der  Arbeit  des  „nachfchaffenden 
Kiinftlers",  die  er  als  die  herrlichfle  Aufgabe  eines  Sterblichen  und  geradezu  als  ein   Gnaden- 
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gefclienk  bezeichnete,  das  indes  audi  feine  Schwierigkeiten  in  fich  birgt,  verweilte  Weisbach  bei 

diefem  Gedanken,  weil  die  Faffung  der  Erftausgaben     der  Brucknerfchen  Sinfonien     eben    mit 

diefer  Tatigkeit  und  Einftellung  der  erften  Bruckner-Dirigenten    zufammenhangt.      Der    ftarke 

Geift  Bruckners  aber  (fo  fprach  Weisbach  wortlich)  „war  ftarker  als  diefe  erften  Herausgeber: 

er  horte  nicht  auf  zu  wirken,  bis  endlich  das  Kunftwerk    fich    in    feiner    wahren    Urgeftalt    uns 

offenbaren  mufke".    Im  Folgenden  griff  der  Vortragende  drei  Wefensziige  der  Originalfaffun- 

gen  heraus,  wobei  er  fich  befonders  auf  die  VIII.    und     IX.    Sinfonie    ftiitzte.      Zunachft     die 

Frage  des  Tempo,  womit  er  den  Lebensnerv    der  neueren  Mufik  iiberhaupt  beriihrte.     Das 

Tempo  iff  fur  Weisbach  das   Urgefetz,   das  dem  Kunftwerk  innewohnt,  von  ihm  hangt  alles 

ab.    Es  ift  nur  im  Laufe  der  Zeit  immer  fchwieriger  geworden,  das  richtige  Tempo  zu  erkennen, 

denn  audi  der  Schopfer  des  Kunftwerks  hatte  immer  weniger  das  Mittel  zur  Hand,  dies  klar 

zu  machen.    Bruckner  aber  hat  mit  grofier  Feinfiihligkeit    diefe    Tempobezeichnungen    erwogen, 

fo  wenn  er  fiir  das  Scherzo  der  IX.  Sinfonie  vorfchreibt:    „Bewegt,  lebhaft".    Damit   ift    (nadi 

Weisbach  alles  gefagt,  ein  zu  fchnell  oder  zu  langfam  ausgefchloffen.  (Vergl.  die  pizz. -Laufe  der 

I       Streicher,  die  nur  bei  einem  beftimmten  rafchen  Tempo  noch  ausfiihrbar  find!)    Im  Finale  der 

I       VIII.  —  „dem  grofiten  und  eigenartigften   Stiick,  das  er  iiberhaupt  gefchrieben"  —  finden  fidi 

I       im  ganzen  Satz  nur  ganz  wenige  Tempoveranderungen  (wahrend  die  erften  Herausgeber  eine 

I       Menge  neuer  anbrachten);  Bruckner  hat  auch  durch  die  ganze  Sinfonie  hindurch  fiir  die  Strei- 

I       cher  die  Bogenftriche  mit  grofiter  Genauigkeit  angegeben.    Neben  dem  Tempo  find  es   die  Be- 

§       zeichnungen  der  Starkegrade,   von   denen    die    richtige    Bruckner-Interpretation    abhangt, 

I       Bruckner  will,  wie  Weisbach  ausfiihrte  und  mit  fchlagenden  Beifpielen    belegte,    die    6  Stufen 

|:      vom  ppp  bis  zum  ///  (ppp  >■  pp  >  f  >■  f  >-  ff  >■  fff )   ftrikte  eingehalten  wiffen,   da   er   fiir  den 

I       inneren  Aufbau,  fiir  die  Struktur  des  Satzes  diefe  Graduierung  brauchte.    Bruckner  hat  unend- 

I       lich  viel  zarte   Stellen,  aber  niemals  weichliche:  auch  diefe  Gefangsftellen  aber  verlangen  immer 

I       einen  markigen  Vortrag  und  anhaltende  crescendi;  fo  erreicht  Bruckner  im  langfamen  Satz  der 

f       IX.   eine  fortwahrende  Steigerung  bis   in   die  hochfte   Hohe   hin.      Ein    dritter    Wefenszug    der 

■J       Originalf affungen  betriff t  die  Aufhebung  der  in  den  erften  Ausgaben  vorgenommenen  K  ii  r  - 

z  u  n  g  e  n.     Weisbach  zitierte  in  diefem  Zufammenhange  einen  Brief  Bruckners  an  Weingartner, 

worin  er  ihm  wohl  Kiirzungen  geftattete,  aber    ausdriicklich    die    Einfchrankung    machte,    dafi 

diefe  nur  fiir  damals  gelten  follten,  nicht  fiir  die  Zukunft!    („Bitte  aber  nichts  zu  andern!  das 

ift  meine  innigfte  Bitte!").    Er  lafit  alfo  dem  Dirigenten    alle  mogliche   Freiheit,   aber    wenn   er 

fein  Werk  der  Ewigkeit  iiberweifen  will,  da  will  er,  daft  fein  Wille  feftgehalten  werde. 

I  Zum   Schlulle   fafite   Weisbach  zufammen:   in    den  Originalf  affungen  tritt  uns  ein  noch  viel 

\  grofierer  Bruckner  entgegen,  als  wir  ihn  bisher  gekannt  haben.  Bruckners  Tonfprache  ift 
nicht  die  eines  Romantikers,  auch  nicht  die  Wagners,  es  ift  auch  keine  Mufik,  die  aus  irdifcher 
Leidenfchaft  entftand:  es  ift  „die  Sprache  eines  Menfchen,  der  von  dem  Gott  kiinden  will,  der 
in  feinem  eignen  Herzen  wohnt,  von  jenem  Gott,  der  fich  ihm  allein  offenbart  hat.  Es  ift 
;'  eine  Mufik,  die  gleichfam  aus  einer  andern  Welt  zu  uns  heriiberklingt  und  durch  das  warme 
Herzblut  Bruckners  gegangen  ift".  Sehr  fchon  war  Weisbachs  Gedankengang  am  Schlufle,  als 
er  an  —  Kant  und  deflen  „Theorie  des  Himmels"  erinnerte,  als  den  Verfuch  eines  Menfchen- 
geiftes,  mit  der  Scharfe  des  Verftandes,  aus  hochfter  dichterifcher  Freiheit  heraus,  die  Ent- 
ftehung  des  Weltalls  auf  mechanifchem  Wege  zu  erklaren;  „aber  diefelben  unendlichen  Weiten 
und  Zeiten,  die  der  Verftand  zu  umfpannen  fuchte,  find  es,  die  Bruckner  mit  der  Kraft  feines 
feelifchen  Ahnungsvermogens  umfpannt.  Er  ift  im  grofiten  Sinne  des  Wortes  ein  Myftiker,  der 
das  Himmelreich  in  feinem  Innern  tragt  und  fiir  den  die  Gegenwart  zur  Ewigkeit  wurde." 

Wenn  wir  diefe  fchonen  Ausfiihrungen  Weisbachs  hier  in  ihren  Grundziigen  kurz  fefthalten, 
fo  gefchieht  es,  weil  aus  ihnen  ein  Mann  zu  uns  fpricht,  fiir  den  Bruckner  ein  allertieffles, 
vielleicht  das  tieffte  Erlebnis  feiner  eignen  Dirigentenlaufbahn  geworden  ift,  ein  nachfchaffen- 
der  Kiinftler,  deffen  Geift  —  wie  wir  ja  auch  an  feinen  Brucknerinterpretationen  langft  erf ahren 
haben  —  dem  Fluge  des  Brucknerfchen  Geiftes  zu  folgen  imftande  ift,  einer,  in  deffen  Herz 
die  Strahlen  diefes  hellften  Sterns  der  nach-beethovenfchen  Sinf onik  eingedrungen  find,  und 
der  daher  audi,  wie  felten  einer,  berufen  ift,  das  von  ihm  zutiefft  Erfchaute  nachfchaffend  vor 
uns  lebendig  werden  zu  Iaffen.  V.  J. 
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Hans  Richter  und  feine  englifchen  Auszeichnungen. 

Hans  Richter,  der  unvergeEliche  Dirigent,  welcher  25  Jahre  hindurch  im  englifchen  Mufik- 
leben  die  Fiihrung  hatte,  legte  nach  Ausbruch  des  Weltkrieges  die  ihm  von  dort  verliehenen 
Ehrentitel  von  der  Oxford-  und  Manchefter-Univerfitat  ab  und  ftellte  die  Orden  dem  deut- 
fchen  Roten  Kreuz  zur  Verfugung.  Er  begriindete  dies  mit  folgendem  Schreiben  an  feinen 
Wiener  Freund: 

Lieber  Freund! 

Die  obige  Erklarung  habe  ich  durch  meine  Tochter,  die  in  London  verheiratet  ift,  an  die 
„Times"  und  den  „Daily  Telegraph"  f chicken  laffen;  hoffentlich  wird  fie  veroffentlicht  wer- 
den.  Ich  finde,  dafi  ein  Volk,  das  feine  eigene  Unterfchrift  (auf  der  Genfer  Konvention)  fo 
fchmachvoll  mifiachtet,  niemand  Ehren  erweifen  kann.  Ich  bin  alt  und  habe  noch  fo  viel  alt- 
vaterliche  Anfichten  iiber  Ehre;  ich  kann  nicht  anders.  Vielleicht  wird's  beffer,  wenn  einmal  die 
Suffragetten,  deren  Wirken  mir  bisher  wenig  fympatifch  war,  an  die  Regierung  refp.  Mit- 
regierung  kommen.  Fur  Ehre  und  Ehrenwort  haben  die  englifchen  Frauen  gewifj  mehr  Ver- 
ftandnis  als  die  Manner  der  jetzigen  Regierung,  die  durch  ihre  Organe  Dum-Dum-Gefchofie 
verteilen  und  von  ihren  Soldnern  gebrauchen  lafSt.  Aber  ich  verzage  nicht:  der  Gott  Bachs, 
Beethovens,  Wagners  und  aller  deutfchen  Geifteshelden  wird  die  deutfche  Kultur  nicht  ver- 
derben  laffen.  Die  ruhige  Ordnung,  das  fromme  Gottvertrauen  des  deutfchen  Heeres  haben 
etwas  Johann  Sebaftian  Bachifches.  Gleich  troftreich  war  der  Anblick  der  ofterreichifchen 
Truppen,  die  ich  bei  meinem  fluchtartigen  Verlaffen  Gafteins  in  Salzburg  zu  beobachten  Ge- 
legenheit  hatte.  Fur  den  Vater  zweier  Sohne,  die  die  Ehre  haben,  im  ofterreichifchen  Heere  zu 
dienen,  ein  erhebender  und  ftarkender  Gedanke.  Leben  Sie  wohl!  Werden  wir  uns  je  wieder- 
fehen?  Mit  beften  Griiften 

Ihr  alter  „entdoktorter" 
Hans  Richter.  P. 

MUSIKALISCHE   RATSEL-ECKE 

Mufikalifches  Silben-Preisratfel. 

Von  Rudolf  Raatz,  Berlin. 

akt  —  al  —  an  —  bach  —  bach  —  bach  —  ben  —  ber  —  ber  —  ca  —  ci  —  co  —  da 

—  dall  —  di  —  di  —  die  —  dreh  —  dus  —  e  —  e   —  e  —   ein  —  ek   —   en   — 
eu  —  fi  —  ge  —   gel   —  gen  —  got  —  gu  —  hard  —  i  —  i  —  ka  —  ke  —  keh 

—  kon  —  lau  —  le  —   len  —  ma  —  ma  —  man  —  mi  —  mil  —   nal  —  nar   — 
ne  —  ni  —   ni  —   ni  —   ni   —  no   —  nor  —   nor  —    nu  —    on   —   on   —    or   —   pe 

—  pri  —  ra  —  ral  —  re  —  rel  —  ren  —  ri  —  ro  —  ro  —  rung  —  ry  —  sa  — 
san  —  sang  —  se  —  sek  —  ser  —  sol  —  stu  —  tar  —  te  —  the  —  ti  —  ti  —  ti 

—  tin  —  to  —  tre  —  tu  —  u  —  ul  —  um  —  um  —  va  —  va  —  vi  —  wein  — 
wijck  —  ze 

Aus  vorftehenden  10 1  Silben  find  31  Worter  zu  bilden,  deren  Anfangsbuchftaben  von  oben 
nach  unten,  deren  Endbuchflaben  von  unten  nach  oben  gelefen,  eine  Mahnung  aus  dem  er- 
fchutternden  Nachlafidokument  eines  unferer  grofken  Meifter  ergeben.  (ch  und  ck  =  1  Buch- 
ftabe.) 

Zur  vollftandigen  Lofung  ift  auSer  dem  Wortlaut  (in  originaler  Orthographie)  der  Name  des 
Verfaffers  und  des  Dokuments  anzugeben. 


Die  Worter  bedeuten: 
1.  Oper  von  Joh.  Jof.  Abert 
1.  Klaviatur 

3.  Dynamifche  Vortragsbezeichnung 

4.  Kunftvolle  mehrftimmige  Vokalmufik 

5.  Mufikeinlage 


Deutfcher  Maler,  Portratift  von  Wagner 

und  Lifzt 

Italiemfcher  Violinvirtuofe  und  Komponift 

des   18.  Jahrhunderts 

Oben 
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9.  Tafteninftrument  (nicht  mehr  gebriiuchlich)  20.  Figur  aus  einer  Wagneroper 


10.  Wiederholung 

11.  Figur  aus  einer  Lortzingoper 

12.  Italienifche  Oper 

13.  Mufikfchule 

14.  Bekannte  deutfche  Klavierfabrik 

15.  Italienifcher  Violinvirtuofe  und  Komponift, 
Schiiler  von  7 

16.  Bettlerinftrument 

17.  Flamifcher  Kirchenkomponift,  Erfinder 
einer  Notenfchreibmafchine 

18.  Gefangvolles  Stiick 

19.  Spanifcher  Komponift  geft.  1933 

Die   Lofung   diefes    Ratfels   ift    bis    zum    1  o 


21.  Satztechnifcher  Ausdruck 

22. 

23- 

24- 


Ort  bedeutender  Handelpflege 

Deutfcher  Komponift  geb.   1775 

Beruhmte   amerikanifche    Sangerin    (1894   in 

Bayreuth) 

25.  Bohmifcher  Komponift  und  Klavierpadagoge 

26.  Tonbezeichnung  durch  Silben 

27.  Bekannter  rumanifcher  Tanzkomponift 

28.  Romantifche  Oper 

29.  Windrohre  bei   der  Orgel 

30.  Lebender  deutfcher  Komponift 

31.  Figur  aus  einer  Handeloper. 


,  M  a  r  z  1  9  4  o  an  Guftav  Boffe  Verlag  in 
Regensburg  zu  fenden.  Fur  die  richtige  Lofung  der  Aufgabe  find  fieben  Buchpreife  aus 
dem  Verlag  von  Guftav  Boffe  (nach  freier  Auswahl  der  jeweiligen  Preistrager)  ausgefetzt,  iiber 
deren  Verteilung  das  Los  entfcheidet  und  zwar: 

ein   1.   Preis:  ein  Werk  oder  Werke   im   Betrage   von   Mk.   8. — , 
ein   2.   Preis:   ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage   von   Mk.    6. — , 
ein   3.  Preis:   ein  Werk  oder  Werke   im   Betrage   von  Mk.   4. — , 
vier   Troftpreife:   je    ein    Werk    oder    Werke   im  Betrage  von   Mk.    2. — . 
Fur  richtige  Lofungen,   die   in   eine   befonders  gelungene  Form,-  fei  es  nun   kompofitorifcher, 
dichterifcher   oder  zeichnerifcher  Art   eingekleidet  find,  behalten  wir  uns   eine  gefonderte  Pra- 
iniierung  (gegebenenfalls  audi  Veroffentlichung)  vor.  Z. 

Die  Lofung  des  Mozart-Silben-Preisratfels 


Aus 


Von    Jofef    Sdiu-der,    Kotzting    (Auguftheft). 
den   gegebenen   Silben  waren   folgende   Worter  zu  bilden: 


1.  Adamberger 

14.  Lichnowsky 

2.  Sufanna 

15.  Suefimayer 

3.  Nationale  Haltung 

16.  Aben 

4.  Jeunehomme 

17.  Dorabella 

5.  Reutter 

18.  Alia  rurca 

6.  Zauberflbte 

19.  Clementi 

7.  Sarasfro 

20.  Das  Veildien 

8.  Reger 

21.  Straufi 

9.  Nissen 

22.  Ave   verum 

10.  Requiem 

23.  Salzburg 

11.  AnheiCer 

24.  Lewitzki 

12.  Hofer 

25.  Marks 

13.  Ulibifchew 

26.  Entfuehrung 

27.  Wagenseil 

28.  Jupiter 

29.  Kronungsmeffe 

30.  Daponte 

31.  Leporello 

32.  Schiedermayer 

33.  Betulia  Liberata 

34.  Schlittenfahrt 

35.  Schurig 

36.  Bandlterzett 

37.  Schikaneder 

38.  Cosi  fan  tutfe 


Durch  die  Wahl  der  erforderlichen  Buchftaben   fand  man  den  Ausfpruch: 
„D  as 


Meifter    aller 


ungeheuerfte     Genie     erhob   ihn    iiber   alle 
Kiinfte   und  aller   Jahrhunderte!" 

Und  zu  dem  Namen  des   Grofien  fand  man  mit  Hilfe  von: 

$  I  1  Reutter  20  /  1 

14  /  2  •  3  .  4       Lichnowsky  27  /  1 

7/2.3  Saraftro  37  /  7  ■ 

Richard  Wagner. 
Unter   den   eingegangenen   richtigen   Lofungen   hat  nun  das  Los  zu  Preistragern  erkoren: 
fur  den   1.  Preis  (ein   Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  8. — ):  Frau  Jenny  Spiegelhauer- 
Chemnitz; 


.2.3 


Das  Veilchen 
Wagenfeil 


10  ■  11  Schikaneder 
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fiir  den  2.  Preis  (ein   Werk  oder  Werke  im   Betrage  von  Mk.   6. — ):  Alfred   Sch  ra  i  d  t  -  Dresden; 
fur  den  3.  Preis  (ein   Werk  oder  Werke  im   Betrage   von   Mk.   4. — ):    Marion    S  ch  a  a  f  -  Jagerndorf  / 

Sudetengau-Oft 
und  fiir  die  Troftpreife  (je  ein   Werk  oder  Werke  im  Betrage  von    Mk.   2. — ):    Carl  A  h  n  s  -  Jena,   J. 

Se'baftian-  G6finitz/Th.,    Irma    Weber-  Heidelberg  und  M.    W  i  fi  m  a  n  n  -  Bocholt   i.  W. 

Die  diesmalige  Aufgabe  hat  einigen  unferer  Ratfellofer  hiibfche  Dichtungen  entlockt,  die  famtliche 
dem  „ungelieuerften  Genius"  huldigen,  fo  Studienrat  Carl  Berger-  Freiburg,  Rektor  R.  Gott- 
i  ch  a  1  k  -  Berlin  und  KMD  Arno  Laube-  Borna.  Heitere  Tone  fchlagt  Studienrat  Ernft  Lafin- 
Greifenberg/P.  an  mit  feinem  originellen  „neuen  Textbuch  Schikaneders  zu  einer  Kurzoper".  Nicht 
weniger  reizvoll  find  die  kompofitorifchen  Einfalle,  die  auch  diefe  Aufgabe  zeitigte,  feien  es  nun  die 
ernften  Weifen,  die  Prof.  Georg  Brieger-  Jena  und  KMD  Richard  Tragner-  Chemnitz  an- 
fchlagen  oder  die  anmutigen  und  lieblichen  Klange,  die  uns  aus  dcm  ganz  entziickenden  Rokokolied  fiir 
eine  hohe  Stimme  mit  Klavier  „Phillis"  von  Studienrat  Ernft  Lemke-  Stralfund  oder  aus  dem 
duftigen,  hauchzarten  Tanz  fiir  Klavier  zu  zwei  Handen  iiber  ein  Kinderlied  von  Mozart  von  Lehrer 
Fritz  Hofi-  Salach  entgegentonen.  Prof.  Georg  Brieger-  Jena  hat  fich  nicht  damit  begniigt 
uns  aus  der  Stimmung  des  Monats  heraus  einen  Trauermarfch  zum  Ge-dachtnis  der  gefallenen  Helden 
Deutfchlands  zu  iiberfenden,  der  Feiern  des  9.  November  wiirdig  auszugeftalten  vermag,  fondern  der 
fruchtbare  Kiinftler  fiigt  feiner  richtigen  Lofung  auch  noch  drei  Lieder  „November",  „Die  leuchtenden 
Tage"  und  „Deine  Hand"  bei,  drei  Kompofitionen  voll  fchonen  lyrifchen  Gehalts.  Auch  KMD  R  i  ch. 
T  r  a  g  ne  r  -  Chemnitz  erfreut  uns  wieder  mit  einer  ausgezeichneten  Arbeit:  „Zehn  Variationen  iiber 
-die  lchwabiiche  Volksweife  „Reiters  Morgenlied"  fiir  Klavier",  die  wieder  von  dem  vortrefflichen  Satz- 
kiinftler  zeugen,  der  das  Thema  gefchickt  durch  alle  Stimmen  fiihrt,  es  in  der  Umkehrung  bringt  und 
•dabei  doch  immer  eine  gefchmackvolle  klingende  Umrankung  zu  geben  weifi.  Das  Ganze  wird  von 
einer  fchonen  Fuge  gekront.  Allen  diefen  Vorgenannten,  die  das  Ratfel  felbftverftandlich  richtig  loften, 
fei  je  ein  Sonderpreis  im  Werte  von  Mk.  ji. —  zuerkannt.  Einen  Sonderpreis  im  Werte  von  Mk.  4. — 
erhalt  noch  Hans  K  m  t  z  -  Offenbach/M.  fiir  das  der  richtigen  Lofung  beigefiigte  Streichquartett 
unter  Verwendung  von   Mozart-Themen. 

Weitere   richtige   Lofungen   fandten    noch   ein: 
Kantor  Walter   Baer,    Lommatzfch/Sa.   —    Soldat  Giinther  Bartkowski,  z.  Zt.  im  Felde  — 

Hans   Bartkowski,    Berlin   —    Margarete   Bernhard,   Radebeul    —   Dr.   P.    Bieder- 

m  a  n  n  ,   Guben  —   H.  Brieger,   Breslau  — 
Studienrat  Paul  Doge,  Borna  — 

Poftmeifter   Arthur    Gorlach,    Waltershaufen    i.  Th. 
Gret  Hein-Ritter,  Pianiftin,   Stuttgart  —   Adolf  Heller,   Karlsruhe   i.   Baden  —    Frau   C  h. 

Henning,  Bernburg  —   Sufanne   Herz,  Mufikftudentin,  Berlin  —   Urfula  Hoffmann, 

Jena  — 
Domorganift   Heinrich   Jacob,   Speyer/Rh.   — 
Paula  Kurth,  Heidelberg  — 
Kantor  Max  Menzel,  Meifien  — 
Amadeus  Neftler,   Leipzig  — 
Ruth  Okfas,   Altenkirch  — 

E.  P  e  n  k  e  ,  Bernburg  —  Prof.   Eugen  Piifchel,  Chemnitz  — 
Kantor   Walter   Schiefer,   Hohenftein-Ernftthal  —  Ernft  Schumacher,  Emden  —  A.  S  e  i  d  e  1 , 

Nordhaufen/H.    —    Wilhelm    Straufiler,  Breslau  —  Ruth  StraEmann,  Diiffeldorf  — 
Gifela   T  r  i  f  e  d  a.u  ,   Altenburg  — 
Studienrat   A.    Zimmerman n,    Stollberg/Erzgeb. 

MUSIKBERICHTE 

STATTGEHABTE    URAUFFOHRUNGEN  chefter  (Wuppertal,  unter  Fritz  Lehmann,  Solift: 

„..,  r  Giinther  Baum). 

Buhnenwerke: 

Carl   O  r  f  f  :    Mufik   zum    „Sommernachtstraum"       Bruno   Fried  erich:   Streichquartett  in   d-moll 

(Frankfurt  a.  M.).  (Reichsfender  Hamburg  am  Tag  der  Hausmufik 

„  1  durch   das   Hamann-Quartett). 

Konzertwerke:  ^ 

Hermann    Erpf:    „Sternenreigen    (Klopftock).      Harald  Genzmer:    „Konzert-Suite    fiir    gro- 
Kantate    fiir    gem.    Chor,    Baritonfolo    und    Or-  fies  Orchefter"   (Hamburg,  unter  Eugen  Jochum). 
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Guftav    Havemann:    Violin-Konzert.  Werk  3 

(Frankfurt   a.  M.,   Stadt.   Ordiefter  unter   Franz 

Konwitfchny,  Solift:   der  Komponift). 
Otto     Leonhardt:     5.     Sinfonie     in     G-dur 

(Bochum  unter  GMD  Klaus  Nettftraeter). 
Roderich     von     Mojfifovics:     „Nordifche 

Romanze"     fiir     Geige     und     kleines     Ordiefter. 

Werk    91    (Bad    Hall,    Konzert    der    Kurkapelle 

unter  Alfons  Vodofek). 
Roderich    von    Mojfifovics:    „Es    raufcht 

durch   die   alte  iLinde".   A    cappella-Chor   (Graz, 

Chorabend   der   Sangerfchaft   „Steirifche   Kompo- 

niften  unter  KM  Konrad  Stekl). 
Oscar    von    Pander:     „Des    Lebens     Lied." 

Eine   Liederreihe   fiir   Chor,   Soli,   Ordiefter  und 

Orgel   (Wiesbaden,    Konzert   der   Stadt.   Kurver- 

waltung  unter  MD  Auguft  Vogt,  22.  Nov.). 
Hans  Pfitzner:  Symphonie   fiir  kl.  Ordiefter 

(Hamburg,    Berliner   Philharmoniker   unter   Wil- 

helm  Furtwangler,   17.  Nov.). 
Hans    F.    Schaub:    Befinnlidies    Praludium    im 

alten   Stil    nebft    einer    luftigen    Fuge   fiir   Geige 

und    Violoncello    (Hamburg,     Hausmufikkonzert 

der  Verwaltung  fiir  Kunft  und  Kulturangelegen- 

heiten,   23.  Nov.). 
Otto   Siegl:    „Paftoral-Ouvert(ire."    Werk    108 

(Solingen,  Niederbergifches  Landesorchefter  unter 

MD  Arthur  Haelfiig). 
Hermann  Simon:  „Und  wenn   die  Welt  voll 

Teufel    war."     Ein     Gottesdienft    in     Gefangen. 

(Magdeburg,     Katharinenkirche     durch      Werner 

Tell). 


BEVORSTEHENDE  URAUFFOHRUNGEN 

BUhnenwerke : 

Friedridi  Bayer:   „ Dorothea".   Oper   (Wiener 

Volksoper). 
Robert  Keldorfer:  „Verena".   Oper   (Wiener 

Volksoper). 

Konzertwerke: 

Paul  B  arth-Planitz:  „Liebeslieder"  (Plauen/V., 
Soliftin:  Heddy  Dieterich;  am  Klavier:  Ilka 
Schetelich). 

Hermann  Baum:  „Sehnfucht,  Freude  und 
Leid".  Sinfonifdie  Dichtung  (Chemnitz,  Zweites 
Meifterkonzert  der  ftadtifchen  Kapelle  unter 
Ludwig  Lefchetizky). 

Hans  Sachfie:  5.  Streichquartett  (Winter  1939/ 
1940  durch  das  Grofi-Quartett). 

Franz  Schmidt:  „Deutfche  Auferftehung". 
Ein  nachgelaffenes  Chorwerk  (Wien,  unter  Os- 
wald Kabafta,   Winter   1939/40). 

Hanns  Grovermann:  „Skaldifche  Dichtung" 
(Bielefeld,  unter  MD   Werner   Gofiling). 

Hans  Vogt:  Sinfonie  fiir  grofies  Ordiefter, 
Werk  17  (Berlin,  Philharmonifches  Ordiefter 
unter  Leitung  des  Komponiften,  30.  Nov.). 

Heinrich  Zollner:  „Alte  Landsknechte". 
Fiir  Mannerchor  a  cappella  nach  einer  Dichtung 
von  Borries  von  Miindhhaufen  (Koln,  Manner- 
gefangverein  unter  GMD  Eugen  Papft,  Winter 
1939/40). 


URAUFFOHRUNGEN 


HANS  PFITZNERS 
„KLEINE   SINFONIE". 

Urauffiihrung  unter  Furtwangler  am  17.  Nov.  1939 
in  Hamburg. 

Von   Heinz    Fuhrmann,   Hamburg. 

Nach  der  Pfitzner-Urauffuhrungsprobe  vor  eini- 
gen  Jahren  —  Konzert  fiir  Violoncell  mit  Ordie- 
fter, mit  Caffado  als  Soliften  —  lief  nunmehr  in 
Hamburg  des  Meifters  neueftes  Werk,  feine  „Kleine 
Sinfonie"  Werk  44,  mit  den  Berliner  Philharmoni- 
kern  unter  Furtwangler  als  Urauffiihrung 
vom  Stapel. 

Die  Duplizitat  derartiger  Urauffuhrungsereigniffe 
geftattet,  die  Entwicklung  eines  —  wie  in  diefem 
Falle  —  lebenden  Fiihrers  deutfcher  Tonkunft  fo- 
zufagen  im  Status  nascendi  zu  verfolgen:  ift  doch, 
riickhorend,  eine  foldie  Neugeburt  in  befonderem 
Mafie  noch  von  den  Machten  fchopferifcher  Zeu- 
gungskraft  umwittert,  und  der  Stil  eines  Meifters 
zeidinet  fidi  dabei  in   doppelter  Sdiarfe  ab. 

So  erftand  audi  die  Urauffiihrung:  glasklar  und 
von  jener  fchonen  Durdifiditigkeit,  die  in  befonde- 


rem Mafie  das  Kennzeichen  Pfitznerfcher  Aus- 
reifung  ift.  Denn  der  Zug  zum  „Okonomifchen" 
ift  auch  in  diefem  Werk  auf  Schritt  und  Tritt  zu 
fpiiren,  als  Ausdruck  fchopferifdier  Erbanlage,  wie 
fie  in  zunehmendem  Mafte  in  der  „6konomifchen" 
Entwicklung  feiner  Inftrumentalkonzerte  zum 
Durchbruch  kommt:  ift  des  Meifters  Klavierkonzert 
nodi  dreifatzig  abgefafit,  fo  ift  die  Dreifatzigkeit 
in  Pfitzners  Violinkonzert  nur  nodi  latent  zu 
fpiiren  und  das  Themenmaterial  in  feinem  Cello- 
Konzert  vollends  zu  einem  Satz  nahtlos  zufammen- 
gefchweifit.  Diefe  „Okonomie"  im  Formalen  ift 
audi  in  Pfitzners  „Kleiner  Sinfonie"  nicht  zu 
iiberhoren:  die  vier  Satze  arbeiten  nicht  mehr  nach 
dem  Gefetz  des  Themen-Dualismus  und  der  kamp- 
ferifchen  Durchfiihrungs  -  Auseinanderfetzung  im 
klaffifchen  Sinne;  fie  find  zu  einer  paufenlos  fich 
abwickelnden,  faft  konzertmafiig  wirkenden  Einheit 
zufammengefchweifit. 

Die  „Okonomie"  des  Formalen  ift  gleidizeitig 
eine  foldie  dies  Materkllen ;  ohne  Horner,  Posaunen 
und  Pauken,  die  Harfe  nur  fparfam  den  Klang 
iiberglitzernd,  befchrankt  fich  das  Werk  auf  zwei 
Floten,     Oboen,     Klarinetten,     Fagotte,     auf     eine 
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Trompete,  ein  Becken  und  einen,  allerdings  ftark 
2ii  befetzenden,  Streicherteil.  Schon  von  diefera 
Gefichtspunkt  einer  doppelten  „Okonomie"  her 
mufi  angenehme  Kurzweiligkeit  und  ftille  Heiter- 
keit  das  Ergebnis  fein.  Im  Bereidi  diefcr  raum- 
lichen  Verengung  und  plaftifchen  Begrenzung  er- 
reichen  die  Pfitznerfchen  Stilelemente  fchwerelofe 
(ganz  unpaleftrinamafiig  wirkende)  Lauterung: 
feine  verfponnene,  in  den  Baffen  leife  rumorende 
Kontrapunktik,  deren  Spannkraft  auf  die  Probe 
geftellt  und  in  diefem  Falle  verdoppelt  wird  durch 
ein  ausichwingendes  Melos,  Geiftigkeit  mit  Sinnlich- 
keit  vereinend. 

In  hervorftechendem  Mafie  ift  diefes  Werk  audi 
liebenswiirdige  Erinnerung  an  Tanzerifches  und 
Milieubedingtes.  Fandangoartiges  lafit  den  vierten 
Satz  faft  fiidlandifch  ausfdiwingen,  und  die  ein- 
fchmeichelnde  Sprunghaftigkeit  der  Melodik  im 
erften  Satz  loft  Umweltsbedingungen  des  in  Moskau 
Geborenen  tonend  aus:  das  ..Rufiifche"  ift  nicht 
zu  iiberhoren,  und  uns  kommt,  als  Chronift  Ham- 
burger Pfitzner-Urauffiihrungen,  dabei  -die  Erinne- 
rung, dafi  Pfitzners  Mutter,  Kind  einer  deutfchen 
Familie,  die  wahrend  der  napoleonifchen  Wirren 
aus  Hamburg  nach  Rufiland  floh  und  dort 
anfaffig  geworden  war,  in  ihrem  breitknochigen 
Profil  etwas  „Slawifches"  an  fich  hat.  Doch  mag 
dies  eine  fromme  Selbfttaufchung  fein  .   .  . 

Der  romantifche  Flor,  in  den  die  klaflifche 
Lauterung  diefes  neuen  Werkes  eingehullt  ift,  ver- 
fehlte  feinen  Eindruck  auf  die  Horer  nicht.  Man 
klatfchte  diefer  Neuheit  nicht  nur  pflichtfchuldigft, 
fondern  in  ausgefprochener  Gemiitsregung  ftarken 
Beifall  zu. 

HANS    GRIMM:    „DER   GOLDENE   BECHER" 

Opernurauffiihrung    in   Nurnberg. 

Von  Karl   Foefel,   Nurnberg. 

Die     (altniirnbergifche)      Sage    vom      „Goldenen 

Becher",   der   jedem   feiner   Befitzer   Unheil   bringt, 

ift  fraglos  ein  guter  Opemftoff.  Der  „Diener  Elis", 

in  Wirklichkeit  der  langgefuchte  Nachkomme  eines 

alten    Patriziergefchlechtes,    gerat    um    des    Bechers 


willen  in  Diebftahlsverdacht,  wird  der  peinlichen 
Tortur  ausgeliefert  und,  nach  erprefkem  Not- 
geftandnis,  mit  dem  Strang  gerichtet.  Zu  fpat  fin- 
det  fich  der  Beweis  feiner  Unfchuld.  „Aletta",  die 
Nichte  feines  Herrn,  liebte  ihn  und  verfallt  dem 
Wahnfinn.  Der  „Patrizier  Cyrillus"  erkennt,  -daft 
er  feinen  eigenen,  unfchuldigen  Neffen  dem  Galgen 
zufiihrte,  und  trinkt  aus  Verzweiflung  iiber  feine 
Schuld  aus  dem  „goldenen  Becher"  Gift. 

Dr.  Hans  Grimm  gab  als  fein  eigener  Text- 
dichter  vor  allem  der  Vorentwicklung  des  tragifchen 
Moments  breit  ausgefpielte  pfychologifche  Unter- 
griindungen,  die  (vor  allem  in  den  erften  beiden 
Akten)  den  Wunfch  nadi  einer  ftraffer  gefafiten 
Bildhaftigkeit  der  aktiven  dramatifchen  Bewegungs- 
elemente  weckten.  Die  Linien  diefer  dramatifchen 
Pfychologie  treffen  fich  fehr  wirkfam  in  dem 
Knotenpunkt  der  buhnenmafiigen  Stoffgeftaltung: 
mit  der  Vollzugsmeldung  der  Hinrichtung,  mit  der 
Wahnfinnsfzene  Alettas,  mit  der  Nachricht  von 
Elis'  Zugehorigkeit  zum  Patriziat  und  der  Lebens- 
verzweiflung  Cyrillos  wird  die  Textvorlage  veri- 
ftifches  Drama  —  vail  der  ftarken  gefiihlsrealifti- 
fchen  Spannung  und  nicht  ohne  packenden   Effekt. 

—  Mufikalifch  folgt  Hans  Grimm,  der  in  Nurn- 
berg bereits  mit  feiner  Oper  „Der  Tag  im  Licht" 
und  mit  den  Tanzfpielen  „Spitzwegmarchen"  und 
„Der   Zaubergeiger"    herauskam,    dem    Muflkdrama 

—  nicht  der  Form,  fondern  dem  Sinne  Wagners 
nach.  Sein  Stil  ift  der  des  StraufSifch  aufgelockerten 
neudeutfchen  Impreffionismus.  Die  Partitur  zeigr 
konnerifch  iiberlegenes  Handwerk;  fie  ift  reich  an 
vitaler  thematifcher  und  inftrumentatorifcher  Ein- 
fallskraft,  zuweilen  breit  und  pathosgefattigt  aus- 
ftromend  im  Lyrifchen  und  ohne  Kontraftfchat- 
tierungen  in  der  Gefamtftimmung. 

Die  von  Bernhard  Conz  (Mufik)  und 
Andre  von  Diehl  (Szene)  forgfam  betreme 
Urauffiihrung  —  in  den  Hauptrollen:  Alexan- 
der Fenyves,  Berta  Obholzer,  Wil- 
helm  Schmid-Scherf,  Berta  Karen  a 
und  Franz  Koblitz  —  befafi  gutes  Stilniveau. 
Der  Beifall  war  fehr  herzlich. 


KONZERT  UND  OPER 


.LEIPZIG.     Motette   in    der   Thomas- 

k  i  r  ch  e. 

Frekag,  15.  September:  Joh.  S  e  b.  Bach: 
Praludium  —  Largo  —  Fuge  C-dur  f.  Orgel 
(vorgetr.  von  Prof.  Gunther  Ramin).  — 
Michael  Praetorius:  „Ein  f efte  Burg" 
f .  zwei  Chore.  —  Joh.  Seb.  Bach  :  „Fiirchte 
dich  nicht!"  Motette  fur  zwei  Chore. 
Freitag,  29.  September:  Joh.  Seb.  Bach: 
Praludium  und  Fuge  a-moll  f.  Orgel  (vorgetr. 
von  Prof.  Gunther  Ramin).  —  Joh. 
Seb.  B  a  ch  :  „  Jefu,  meine  Freude."  Motette 
fur  fiinfft.  Chor. 


Freitag,  6.  Oktober:  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  Toc- 
cata und  Fuge  d-moll  f.  Orgel  (vorgetr.  von 
Prof.  Gunther  Ramin).  —  Martin 
Luther  :  „Ein  fefte  Burg  ift  unfer  Gott" 
(im  Tonfatz  von  Hans  Leo  H  a  &  1  e  r).  — 
Heinrich  Schiitz:  „Die  Himmel  erzah- 
len  die  Ehre  Gottes"  (fechsft.  Motette  aus  der 
„Geiftlichen  Chormufik").  ■ —  H  e  i  n  r  i  ch 
S  ch  ii  t  z  :  „Herr,  auf  dich  traue  ich."  Mo- 
tette f iir  fiinfft.  Chor.  —  Heinr.  Schiitz  : 
„Verleih  uns  Frieden  gnadiglich."  Motette  fiir 
fiinfft.  Chor. 

Freitag,  27.  Oktober:  M  a  x  R  e  g  e  r  :  II.  Orgel- 
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fonate  d-moll  Werk  60  f.  Orgel:  Improvifa- 
tion  —  Invokation  — 1  Introduktion  und  Fuge 
(vorgetr.  von  Prof.  Giinther  Ramin).  — 
Heinrich  Schiitz:  „Herr,  auf  dich  traue 
ich."  Motette  fur  fiinfft.  Chor.  —  Max 
R  e  g  e  r  :  Vier  geiftliche  Gefange  fiir  gem. 
Chor  aus  Werk  138:  „Schladitgefang";  „Nacht- 
lied"  (fiinfft.);  „Morgengefang"  (fechsft.); 
„Der  Menfch  lebt  und  beftehet  nur  eine  kleine 
Zeit"   (achtft.). 

Freitag,  3.  November:  Nikolaus  Bruhns: 
Praludium  und  Fuge  G-dur  f.  Orgel  (vorgetr. 
von  Eberhard  Bonitz).  —  Johann 
Chriftoph  Bach  :  „Unfers  Herzens  Freude 
hat  ein  Ende."  Motette  fiir  zwei  Chore.  — 
J  o  h.  Seb.  B  a  ch  :  „Komm,  Jefu,  komm." 
Motette   fiir   zwei   Chore. 

Freitag,  10.  November:  J  oh.  S  e  b.  Bach: 
Praludium  und  Fuge  h-moll  f.  Orgel  (vorgetr. 
von  Eduard  Biichfel).  —  Heinrich 
Schiitz:  „In  dich,  Herr,  hab  ich  gehoffet" 
fiir  vierft.  Chor  a  cappella.  —  H  e  i  n  r  i  ch 
S  ch  ii  1 2  :  „Komm,  ich  bitte,  in  mein  Herze" 
fiir  vierft.  Chor  a  cappella.  —  H  e  i  n  r  i  ch 
SchiitfZ:  ..Canjtate  Domirao  canticum  no- 
vum" fiir  vierft.  Chor  a  cappella.  —  J  o  h. 
S  e  b.  B  a  ch  :  „Jefu,  meine  Freude."  Motette 
fiir  fiinfft.   Chor. 


Di 


'RESDEN.  Vefper  in  der  Kreuz- 
k  i  r  ch  e. 

Sonnabend,  30.  September,  nachm.  4  Uhr:  Ernte- 
dankvefper.  Alter  Introitus  des  Kreuzchors.  — 
Hans  Leo  Hasler:  „Gratias"  fiir  vierft. 
Chor.  —  Job..  Seb.  Bach:  Praludium  und 
Fuge  in  e-moll  fiir  Orgel.  —  Gottfried 
Auguft  Homilius:  „Kommt  her  und 
fehet  an  die  Wunder  Gottes",  Erntedank- 
motette  fiir  vierft.  Chor.  —  Werner 
Hiibfchmann  :  „Erntedank",  aus  dem 
Liederzyklus  „Die  Dinge  des  Lebens".  — 
Fritz  Reuter:  „Aller  Augen  warten  auf 
dich",  fiir  Einzelftimmen  und  gem.  Chor.  — 
Albert  Becker:  „Reifelied",  f.  gem.  Chor. 

Sonnabend,  21.  Oktober,  nachm.  4  Uhr:  Diet- 
rich Buxtehude:  Paffacaglia  in  d  fiir 
Orgel.  —  „Herbftchoral"  fiir  vierft.  Chor, 
bearbeitet  von  Albert  C  r  a  n  z.  —  G.  A. 
Homilius:  „Wir  liegen  vor  dir",  Motette 
fiir  vierft.  Chor.  —  Johannes  Brahms: 
„Unfere  Vater  hofften  auf  dich",  Motette  fiir 
zwei  Chore  (achtft.).  —  Hans  Leo  Has- 
ler: „Pater  noster".  — >  Giovanni  Pale- 
ftrina:  „Sanctus",  aus  der  Meffe  „Assumpta 
est  Maria",  fiir  fechsft.  Chor.  —  Johann 
B  a  ch  :  „Sei  nun  wieder  zufrieden",  Motette 
fiir  zwei  Chore  (achtft.). 

Sonnabend,  28.  Oktober,  nachm.  4  Uhr:  Joh: 
Seb.  B  a  ch  :  Toccata  und  Fuge  in  F-dur  fiir 


Orgel.  —  Joh.  N  e  p.  David:  „Herr,  nun 
felbft  den  Wagen  halt",  Motette  fiir  vier-  bis 
fiinfft.  Chor  (EA).  —  Herm  ann  Simon: 
„Vater  unfer",  dritter  Satz  aus  der  Luther- 
mefle,  fiir  fiinfft.  Chor.  —  Michael  Prae- 
torius:  „Ein  fefte  Burg  ift  unfer  Gott", 
Motette  fiir  zwei  Chore  (achtft.).  — •  Max 
R  e  g  e  r  :  Choralphantafie  iiber  „Ein  fefte 
Burg  ift  unfer  Gott",  Werk  27,  fiir  Orgel. 

Sonnabend,  11.  November,  nachm.  4.  Uhr:  Hein- 
rich Schiitz- Vefper:  Joh.  Seb.  Bach:  Drei 
Choralbearbeitungen  aus  „Klavieriibung,  drit- 
ter Teil",  fiir  Orgel:  a)  „Kyrie,  Gott  Vater 
in  Ewigkeit",  b)  „Chrifte,  aller  Welt  Troft", 
c)  „Kyrie,  Gott,  heiliger  Geift".  —  Heinrich 
Schiitz:  „Ich  hab  mein  Sach  Gott  heim- 
geftellt",  Motette  fiir  fiinfft.   Chor  und  Orgel. 

—  Heinrich  Schiitz:  „Unfer  keiner  lebt 
ihm  felber",  Motette  fiir  fiinfft.  Chor.  — 
Heinrich  Schiitz:  „Herr,  wenn  ich  nur 
dich   habe",   Motette  fiir   zwei   Chore   (achtft.). 

—  Heinrich  Schiitz:  „ Verleih  uns  Frie- 
den",  Motette   fiir  fiinfft.   Chor. 

JL/RESDEN.  Mit  einer  ftrahlenden  „Lohengrin"- 
Auffiihrung,  gerade  am  Tage  der  englifch-franzo- 
fifchen  Kriegserklarung,  hat  die  Staatsoper  ihre 
Spielzeit  begonnen.  Gleich  in  der  erften  Woche 
ftudierte  man  die  „Verkaufte  Braut"  neu  ein,  ein 
denkbar  bunter  und  heiterer  Opernabend,  der  die 
vielen  fchonen  Vorziige  der  Mufik  von  Smetana 
ins  rechte  Licht  riickte.  Striegler  dirigierte  f ehr 
temperamentvoll,  H  o  f  m  ii  1 1  e  r  und  K  i  r  ch  n  e  r 
hatten  eine  anfchaulich  wirkfame  Regie  entwickelt. 
Und  dazu  die  leuchtenden  Stimmen  Margarete 
Tefchemachers  als  Marie  und  Willy 
Treffners  als  Hans,  neu  im  Bilde  des  Enfem- 
Mes  iiberdies  der  ausgezeichnete  Niirnberger  Buffo- 
tenor  Karl  Weffely  als  ftotternder  Wenzel. 
Es  gab  einen  grofien  Erfolg,  der  freilich  von  den 
neuen  „Meifterfingern"  noch  iibertroffen  wurde. 
Hier  ftand  der  neue  Sachs,  Jofef  Herrmann, 
im  Mktelpunkt  des  Intereffes:  eine  Prachtgeftalt, 
ftimmlich  und  mimifch  iiberlegen  geformt.  Grofi- 
artig  das  Terzett  Sachs,  Evchen  (Frau  T  e  f  ch  e  - 
m  a  ch  e  r),  Stolzing  (Torften  Ralf).  Karl 
Bohm  als  „Meifterfinger"-Dirigent  ift  ja  ein  feft- 
ftehender  Begriff,  das  Otrchefter  klang  iiber  alle 
MaCen  fchon.  Als  Spielleiter  ftellte  fich  der  junge 
Heinz  Arnold  aus  Braunfchweig  mit  fichit- 
lichem  Gelingen  um  eine  lockere  Operndarftelhing 
vor.  Ein  unvergefilicher  Abend  Dresdner  Opern- 
kunft. 

Inzwifchen  haben  auch  die  Sinfoniekonzerte  der 
Staatskapelle  begonnen.  Bohm  eroffnete  fie 
mit  einer  aus  innerftem  Erleben  kommenden  Nach- 
geftaltung  der  „Achten"  Bruckners,  in  der  Urfaf- 
fung  natiirlich.  Im  zweiten  und  dritten  Konzert 
waren    die    erfte    Sinfonie   von    Brahms     und     die 
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„Eroica„  Beethovens  Hohepunkte  feines  impulfiven 
Mufizierens.  Eine  kleine  barocke  Feftmufik  von 
Wilhelm  Jerger  hinterliefi  in  ihrer  kunftgewerb- 
lidien  Feinarbeit  freundliche  Eindriicke,  wahrend 
zu  einem  wirklichen  Erlebnis  Gottfried  Miillers 
unglaublich  anfpruchsvolles  Konzert  fiir  Orchefter 
wurde.  Zwei  Celliften  wetteiferten  an  fchonem 
Ton  und  brillanter  Technik.  Ludwig  H  o>e  1  - 
f  ch  e  r  mit  dem  D-dur-Konzert  von  Haydn  und 
Karl  Heffe,  der  Dresdner  Konzertmeifter,  mit 
Schumanns  herrlichem   Werk. 

Kein  Zwcifcl,  dafi  in  diefem  Winter  der  Ein- 
fchrankungen  die  Staatskapelle  die  intereflanteren 
Programme  wagen  kann  als  die  fchwer  ringende 
Dresdner  Philharmonie.  Fiir  deren  Kon- 
zerte  hat  Paul  van  Kempen  faft  ausfdiliefi- 
lich  klaflifche  und  romantifche  Mufik  ausgewahlt. 
Audi  hier  die  „Eroica",  dazu  Brahms'  „Zweite" 
und  das  Violinkonzert  mit  der  hochbegabten  Ita- 
lienerin  Gioconda  de  Vito  als  Soliftin,  als 
nachftes  -die  „Neunte",  die  ja  in  Dresden  in  alien 
Fallen  voile  Hauler  macht.  Eine  neue  Reihe  ftellen 
die  Konzerte  „Junge  Dirigenten"  dar,  die  von  der 
NS-Gemeinfchaft  „Kraft  durch  Freude"  in  Ge- 
meinfchaft  mit  dem  Kiinftlerhilfsbund  veranftaltet 
werden.  Zunachft  fah  man  am  Pult  den  jungen 
Gerhard  Wi  e  f  e  n  h  ii  1 1  e  r,  der  zur  Zeit  am 
Deutfchlandfender  wirkc.  Ein  grundmufikalifcher 
Orchefterleiter,  der  aber  noch  allzu  fehr  in  der 
aufierlichen  Pofe  fteckt.  Immerhin:  Tfchaikowskys 
„Fiinfte"  kam  Mendend  heraus. 

Zum  erften  Hohepunkt  des  Dresdner  Mufik- 
winters  wurde  das  Gaftkonzert  der  Berliner  Phil- 
harmoniker  unter  Leitung  Wilhelm  Furt- 
w  a  n  g  1  c  r  s.  Da  find  nur  hodifte  Superlative  am 
Platze,  da  kann  man  nichts  Neues  berichten.  Aber 
dodi:  von  dem  Concerto  grosso  des  jungen  Frank- 
furters Kurt  Heffenberg,  fiir  den  Furtwangler  mit 
Recht  ftark  wirbt.  Ein  Werk,  das  eine  wirkliche 
Auseinanderfetzung  mit  der  alten  Formenwelt  dar- 
ftelk,  das  mufikantifch  und  gehaltvoll  zugleich  iff. 

Zu  einem  Danifchen  Konzert  hatte  die 
Nordifche  Gefellfchaft  geladen,  und  der  danifche 
Gefandte,  Exzellenz  Kammerherr  Zahle,  hatte 
felbft  das  Protektorat  fiber  den  ungewohnlidien 
Abend  iibernommen.  Man  erlebte  einen  auffchluS- 
reidien  Querfchnitt  durch  die  Mufik  Danemarks. 
Hauptwerk:  die  „Vierte"  des  1931  verftorbenen 
Carl  Nielfen,  mehr  eine  finfonifche  Ballade  als 
eine  Sinfonie  im  klaffifdien  oder  romantifchen 
Sinne.  Spritzig  aufgemacht  find  die  luftigen 
„Sdiiilerweifen"  von  Knudage  Riisager,  den  man 
fchon  von  Baden-Baden  her  kennt,  mehr  im  tra- 
ditionellen  Ouverturenftil  gehalten  die  „Norman- 
nen"  von  Hakon  Borrefen.  Ausgezeichnete  Ein- 
driicke hinterliefi  der  junge  danifche  Dirigent 
Ebbe  Hamerik  mit  den  Dresdner  PhOharmo- 
nikern.  Die  Altiftin  Ingeborg  Steffenfen 
von    der  Kopenhagener   Oper   fetzt   fich    fiir   aus- 


gefprochene  Stimmungslyrik  von  Gram,  Schierbeck 
und  Mortonfen  ein,  nur  ein  in  Form  einer  Paffa- 
caglia  geftalteter  Gefang  von  Hamerik  konnte 
ftarker  feffeln.  Es  gab  fehr  herzliche  Kundgebun- 
gen  fiir  die  fympathifchen  danifchen  Gafte. 

Langfam  entwickelt  fich  audi  das  eigentlich 
bodenff andige  Mufikleben.  Der  Kreuzchor  ruft 
wieder  zu  fcinen  unvergleichlichen  Vefpern,  die 
Organiften  und  Kantoren  veranftalten  Feierftunden 
(Hans  Heintze  fpielte  u.  a.  das  gewichtige 
Orgelkonzert  Karl  Hollers).  Audi  der  T  o  n  - 
kiinftlerverein  hat  die  Arbeit  wieder  auf- 
genommen,  der  erfte  Kammerabend  gipfelte  in 
einer  Ehrung  fiir  den  nun  25  Jahre  als  erften  Vor- 
fitzenden  wirkenden  Theo  Bauer.  Ein  ausver- 
kaufter  Saal  beim  Abend  des  D  a  h  m  e  n  -  Quar- 
tern. Die  Dresdner  find  mufikhungrig:  heute  mehr 
denn  je.  Ernfl:  Kraufe. 

USSEN.  In  einer  das  Komodiantifche  und  die 
Vitalitat  des  Gefchehens  unterftreichenden  Infze- 
nierung  durch  Joachim  Klaiber  kam  im 
Effener  Opernhaus  unter  der  Stabfiihrung  Hein- 
rich  Creuzburgs  Puccinis  einzige  heitere 
Oper  „Gianni  Schicchi"  heraus.  Die  koftlichen 
Details  diefer  Mufik,  ihre  prachtvolle  Gharakteri- 
fierungskunft  und  delikate  Klanglichkeit  kenn- 
zeichnen  die  Arbeit  als  Meifterwerk  erften  Ranges, 
das  hier  eine  forgliche  und  einfiihlfame  Wieder- 
gabe  fand.  Walter  Kocks  entwickelte  als 
Schicchi  eine  profilierte  Leiftung,  zu  der  fich  ein 
grotesfees  Enfemble  gefellte.  Am  gleidien  Abend 
erklang  Mozarts  „Les  petits  riens"  und  Rimfky- 
Korffakows  „Capriccio  espagnol",  getanzt  von  dem 
Opernballett  unter  tanzerifcher  Leitung  E  r  i  k  a 
Hank  as  und  mufikalifeher  Win  fried  Zil- 
1  i  g  s  :  Zwei  klingende  Welten  von  mufikalifeher 
Feinnervigkeit   und   gleichviel  tanzeriichem   Gehalt. 

In  neuer  Infzenierung,  fiir  die  J.  Klaiber  ver- 
antwortlich  zeidinete,  und  unter  Leitung  Albert 
Bittners  erklang  Wagners  „Rheingold".  Paul 
Erlinghaufer  entfaltete  als  Froh  leuchtendes 
Stimmgut.  Sehr  lebendig  gelang  der  Loge  Hel- 
mut Kofters.  Leffig  als  Wotan,  K  o  ck  s 
als  Alberich,  W  a  1 1  h  e  r  als  Mime,  Rottgen 
als  Fafolt  boten  ausgereifte  Leiftungen,  zu  denen 
fich  Aga  Joeftens  klangfchone  Freia  und  L  u  d- 
milla   Sdiirmers   Fricka   gefellten. 

Auf  dem  Gebiet  der  Kammermufik  horten  wir 
einen  Abend  des  Folkwang-Qnartetts 
(Effen),  dann  die  Brahmsfchen  „Liebeslieder- 
Walzer"   und   des  Meifters  „Zigeunerlieder". 

Dr.  Gallon  Dejmek. 

JCyUTIN.  (Ein  Mufiker-Jubilaum  in  der  Geburts- 
ftadt  C.  M.  von  Webers.)  Beethoven  und 
Carl  Maria  von  Weber  waren  die  mufi- 
kalifdien  Genies,  zu  denen  fich  Andreas  Hof- 
m  e  i  e  r,  der  ftadtifche  Mufikdirektor  und  Organift 
der   Weberfladt,    am    Feftabend    (15.   Nov.   1939) 
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des  Beginns  feiner  nunmehr  im  40.  Jahrgang  ver- 
wirklichten  Eutiner  Winterkonzerte  bekannte.  Von 
Anbeginn  her  fteht  die  Laufbahn  diefes  Kiinftlers 
unter  der  Fiihrung  und  Segnung  der  grofien  Mei- 
fter  deutfcher  Mufik.  Mit  tiefer  Dankbarkeit  darf 
Andreas  Hofmeier  auf  den  Weg  zuriickfchauen,  der 
ihn,  den  am  17.  Oktober  1872  geborenen  Pfarrers- 
fohn  von  St.  Jakobi  zu  Liibeck,  im  Jahre  1891  ins 
Leipziger  Konfervatorium  fiihrt  und  dann  bald  in 
der  landfchaftlich  fo  anmutig  gelegenen  Weber- 
ftadt  Eutin  den  feften  Lebens-  und  Schaffenspol 
finden  lafit.  Aus  der  Schule  tiichtiger  Lehrmeifter 
im  Leipziger  Inftitut  hervorgegangen,  verfieht  be- 
reits  der  23-Jahrige  ein  Organiftenamt  an  der 
Leipziger  Georgenkapelle,  wirkt  von  1895  bis 
1900  als  Konzert-Organift  am  Deutfchen  Haus  in 
Briinn  und  wird  zum  1.  Oktober  1900  als  Organift 
der  Stadt-  und  Schlofikirche  nach  Eutin  berufen. 
Die  vom  Genius  eines  der  deuticheften  Mufiker 
geweihte  Stadt  inmitten  der  holfteinifchen  Wald- 
und  Seenlandfchaft  wird  Hofmeier  zum  rein- 
menfchlichen  wie  kiinftlerifchen  Schickfal.  Hier 
darf  fich  fein  Talent  entfalten,  hier  erweitert  er 
mit  kiihnem  Wagemut  und  raftlofer  Schaffenskraft 
den  Ruf  Eutins  als  fiihrende  Mufikftadt  im  engeren 
Heimatgebiet.  Gleich  im  erllen  Jahre  feiner  Eutiner 
Wirkfamkeit,  die  er  von  der  O'rganiftenbank  zum 
Amt  eines  ftadtifchen  Mufikdirektors  (feit  1910) 
ausbauen  darf,  beginnt  er  mit  der  Einrichtung  der 
grofien  winterlichen  Konzertauffiihrungen,  die 
Meifterfchopfungen  der  Kammermufik,  der  Sin- 
fonie,  der  Liedkunft  und  des  Oratoriums  aller 
fiihrenden  deutfchen  Mufiker  nunmehr  im  40.  Jahr- 
gang  auch  der  Kleinftadt-  und  Landbevolkerung 
zuganglich  zu  machen.  Das  ift  eine  nicht  dankbar 
genug  zu  begru'fiende  Kulturtat  Hofmeiers,  die  in 
Ihrer  praktifchen  Durehfiihrung  eben  einzig  von 
einer  ebenfo  ideal  gefinnten  wie  kiinftlerifch  be- 
fahigten  Perfonlichkeit  getragen  fein  kann.  Wie 
fich  Prof.  Hofmeier  immer  wieder  der  Heimat 
gegeniiber  verpflichtet  fiihlt,  beweift  am  iiberzeu- 
gendften  wohl  das  glanzend  verlaufene  und  weit- 
hin  beachtete  "Weber- Feft  des  Jahres   1926. 

Feft  und  unbeirrt,  immer  charaktervoll  und 
fchaffensfroh  ift  Andreas  Hofmeier  feine  nicht 
iiberall  leichte  Lebensbahn  gefchritten.  Ein  giitiges 
Schickfal  fiihrt  ihn  friihzeitig  in  die  Stadt,  der  er 
fein  Reichftes  und  Schonftes  verdankt:  in  die  Ge- 
burtsftadt  C.  M.  v.  Webers.  Aus  diefer  wunder- 
fam  gefegneten  Landfchaft  gewinnt  er  eine  unaus- 
lofchliche  Mahnung:  immer  wieder  ift  der  Aufblick 
zu  den  wahren  Meiftern  deutfcher  Mufik,  zu  den 
verpflichtenden  ewiggiiltigen  Genies  feines  Volkes, 
der  auch  diefem  Kiinftler  Kraft  und  Auffchwung 
fur  feine  Arbeit  in  Werk-  und  Feiertag  verleiht. 

Mitten  im  fchweren  Ernft  der  Kriegszeit  begann 
Prof.  Andreas  Hofmeier  den  40.  Jahrgang  feiner 
Konzerte  mit  einer  feftlich  ausfchwingenden  Ver- 
anftaltung.  Er  hatte  die  auszeichnende  Freude  und 
Ehre,  den  Prafidenten  der  Reichsmufikkammer  als 


Redner  und  Dirigenten  diefes  Feftabends  in  Eutin 
begriifien  zu  diirfen.  Prof.  Dr.  Peter  Raabe 
iibermittelte  zu  Beginn  diefes  denkwiirdigen  Kon- 
zerts  den  Dank  der  Reichsmufikkammer  an  d  e  n 
Mann,  der  einft  vor  vierzig  Jahren  in  einer  Welt 
tiefen  Friedens  diefe  Konzerte  begriindete  und  fie 
durdi  alle  wechfelvollen  Schickfale  ficher  und 
opferbereit  hindurchfteuerte.  Der  Prafident  der 
Reichsmufikkammer  fand  alsdann  ernfte  Worte  fiir 
eine  bewufit  deutfche  Kunftpflege,  wie  fie  nach 
dem  Wunfche  des  Fuhrers  jetzt  kompromifilos  ge- 
fordert  werden  mufi.  In  dem  uns  von  unverfohn- 
lichen  Feinden  aufgezwungenen  Kriege  fei  die 
Reinheit  und  Starke  der  deutfchen  Seele  durch  die 
Giiter  der  Kunft  die  wirkfamfte  Abwehrwaffe 
gegen  jede  Abficht  einer  inneren  Zermurbung 
unferes  Volkes. 

Drei  faft  gleichzeitig  im  erften  Jahrzehnt  des 
vorigen  Jahrhunderts  entftandene  Werke  Beet- 
hovens  und  Carl  Maria  von  Webers  zierten  die 
Vortragsfolge  diefes  Feftkonzerts  im  ausverkauften 
Saal  des  Eutiner  Schlofihotels.  Unter  Raabes 
Leitung  erfuhr  Beethovens  „Egmont"  -  Ouvertiire 
durch  das  Lubecker  Stadtifche  Orchefter 
eine  geiftig  ftraff  konzentrierte,  rhythmifch  plaftifch 
gemeifielte  und  ideell  inbriinftig  ausgefchopfte  Wie- 
dergabe,  die  das  heroifche  Ethos  diefer  Mufik  fieg- 
haft  aufftrahlen  liefi.  Auch  bei  Beethovens  fiebenter 
Sinfonie  teilte  fich  Peter  Raabes  fuggeftive  Stab- 
fuhrung  dem  Orchefter  willenskraftig  mit  und  er- 
zielte  jene  ideale  Verbundenheit  zwifchen  dem  Diri- 
genten und  feinen  Mufikern,  die  mit  einer  aus  dem 
fchopferifchen  Urgrund  diefer  Sinfonie  gewonnenen 
Wiedergabe  begluckte.  Webers  Klavierkonzert  in 
C-dur  erklang  an  diefem  Abend  zum  erftenmal  in 
der  Geburtsftadt  feines  Schopfers.  Das  wahrend 
des  Darmftadter  Aufenthalts  (1810/11)  entftandene 
Jugendwerk  (Nr.  11)  greift  zwar  nicht  in  feelifche 
Tiefen,  fondern  ift  einem  frohlichen  Widerfchein 
unferes  Lebens  in  der  Mufik  hold.  Es  ift  durch 
den  Glanz  virtuofer  Ornamentik  gekennzeichnet, 
die  hier  in  raufchender  Farbenpracht  auffchimmert. 
Das  von  Mozartfchem  Geift  befliigelte  Werk  ein- 
mal  aus  rein  hiftorifchem  Dafein  befreit  zu  haben, 
war  das  Verdienft  diefes  Abends.  Prof.  Hofmeier 
befitzt  jenes  feinnervige  mufikantifche  Tempera- 
ment, das  fich  liebevoll  in  die  Koftbarkeiten  diefes 
Weberfchen  Stiickes  einfuhlt.  Er  leiht  feinem  Vor- 
trag  die  Poefie  eines  feelifch  erwarmten  Klavier- 
tones  und  eine  technifch  aufs  forgfamfte  geglattete 
Interpretation,  die  im  Feinfchliff  perlender  Paf- 
fagen  und  in  der  Pracht  raufchender  Arpeggien 
glanzt.  Die  pflegfame  Anfchlagskultur  des  Soliften 
umfchmeichelte  entziickende  Epifoden  des  Klavier- 
parts  und  brachte  fie  zu  anmutiger  Wirkung.  Das 
mit  edlem  Stilempfinden,  anfchmiegfamer  Rhyth- 
mik  und  aufmerkfamer  dynamifcher  Abftufung 
begleitende  Lubecker  Kammerorchefter  folgte  den 
Weifungen  Peter  Raabes  aufs  gewiffenhaftefte. 

Der   Dank    des    begeifterten    Publikums    richtete 
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fich  an  die  gefamte  Kiinftlerfchaft  diefes  ereignis- 
haften  Abends,  insbefondere  aber  an  den  Mann 
des  Eutiner  Mufiklebens,  der  es  durch  reich- 
gefegnete  Schaffensjahre  —  im  Sinne  eines  Wortes 
von  C.  M.  von  Weber  —  immer  „wahrhaft  redlich 
und  rein  mit  Menfchen  und   Kunft   meinte!" 

Dr.  Paul  Biilow. 

FrEIBURG ,'Br.  Beftirchtungen,  dafi  die  Nahe 
der  franzofifchen  Grenze  fiir  die  Miinfterftadt  eine 
Einfchrankung  oder  Abfchniirung  des  mufikalifchen 
Lebens  mit  fich  fiihren  wurde,  haben  fich  nicht 
bewahrheitet.  Wie  die  Oper  werden  auch  die 
Sinfonie-Konzerte  weiter  gepflegt.  Und 
der  gefeierte  Solift  des  1.  Sinfonie-Konzerts  Prof. 
Alfred  Hoehn  hatte  Gelegenheit,  fein  fort- 
reifiendes  Spiel  an  der  fiir  die  Erfindung  und  Aus- 
drucksweife  von  Richard  Straufi  fo  chaxakterifti- 
fchen  Burleske  d-moll  fiir  Klavier  und  Orchefter 
zu  erweifen.  Wie  die  Sinfonie-Konzerte  werden 
auch  die  Harms-  Kammermufik-Konzerte  aus 
Luftfchutzgriinden  in  das  Theater  und  auf  Sonntag- 
Vormittage  verlegt.  Die  unter  Prof.  M  ii  1 1  e  r  - 
B  1  a  1 1  a  u  ftehende  Stadt.  Mufikfchule  hat 
ein  neues  glanzvolles  und  erinnerungsreiches  Heim 
bezogen,  das  ftattliche  Palais  von  Gleichenftein,  in 
dem  einft  der  Freund  und  Gonner  Beethovens, 
Ignaz  von  Gleichenftein,  wohnte.  Sonntagliche 
Vormittagsftunden  an  diefer  Statte  haben  dem 
Trager  des  Bach-Preifes,  Prof.  Jul.  Weismann 
mit  feiner  KlaviergenoiTin  Alida  Hecker  und 
weiter  dem  „Freiburger  Kammertrio 
fiir  alte  Mufi'k"  (Anton  Stingl  und  Genoflen) 
Gelegenheit  gegeben,  an  diefer  Statte  eine  regel- 
mafiige  Konzematigkeit   einzuleiten. 

v.  Graevenitz. 

HANNOVER.  Im  Mufikleben  unferer  Stadt  hat 
fich  eine  bedeutfame  Veranderung  zugetragen:  der 
Generalmufikdirektor  und  Intendant  des  ftadtifchen 
Opernhaufes  Rudolf  Kraffelt  ift  krank  aus 
den  Ferien  zuriickgeikehrt  und  hat  feine  Tatigkeit 
einftweilen  nicht  aufnehmen  konnen.  Neben  dem 
als  Nothelfer  fchon  bewahrten  erften  Kapellmeifter 
Arno  Grau,  der  die  Hauptlaft  zu  tragen  hat, 
ift,  an  Stelle  Felix  Oberhoffers,  Arnold  Guen- 
n  e  t  getreten,  der  das  leichte  Genre  bis  hin  zur 
„Boheme"  mit  Gliick  verwaltet.  In  den  Sinfonie- 
konzerten  wurde  Kraffelt  bisher  erfetzt  durch 
Manfred  von  Zallinger,  der  die  vor- 
gefehene  Vortragsfolge  gekhickt  iibernahm,  und 
durch  Hermann  Abendroth,  der  das  ftad- 
tifche  Orchefter  zu  Hochftleiftungen  fiihrte  und  mit 
Bruckners  dritter  Symphonic  einem  Bediirfnis  ab- 
half.  Walter  Giefeking  fpielte  Rachmani- 
noffs  drittes  Klavierkonzert  und  fcharte  bei  einem 
Klavierabend  die  grofie  Zahl  feiner  Verehrer  noch 
eirtmal  um  fich. 

In    der    (iibrigens   ftandig    gut    befuditen)    Oper 
fand    Umberto    Giordanos    fein    gefchliffener    Ein- 


akter  „Der  Konig"  Verftandnis,  wahrend  Kafemir 
Baranovics  Tanzftiick  vom  „Imbrec  mit  der  lan- 
gen  Nafe"  fich  neben  Tfchaikowfkys  „Nu(5knacker- 
ballett"  und  Wolf-Ferraris  Intermezzo  „Sufannens 
Geheimnis"  nicht  ganz  zu  behaupten  vermochte. 
Unter  den  neu  verpflichteten  Opernkraften  fallt 
Erna  Fahrig  durch  zartes,  aber  reines  Zu- 
fammenklingen  kiinftlerifcher  Eigenfchaften  auf. 

Die  Konzerte  kommen  langfam  in  Gang:  die 
NS-Biihne  holte  Kathe  Heidersbach,  die 
Kammermufik-Gemeinde  (friiher  Mufik-Gemeinde) 
das  in  neuer  Zufammenfetzung  vorziigliche  Strub- 
Quartett.  Der  Organift  Guftav  Saffe  ver- 
anftaltet  in  den  Nachmittagsftunden  der  Sonntage 
kurze,  doch  gehaltvolle  mufikalifche  Andachten. 
Prof.  Dr.  Theodor  W.  Werner. 

3TETTIN.  In  einer  fehr  guten  Auffiihrung  der 
mahrifchen  Oper  „  J  e  n  u  f  a"  in  der  wohldurchr 
dachten  Infzenierung  Georg  Giitlichs  (Jenufa 
wurde  vor  12  Jahren  als  Erftauffiihrung  in  Nord- 
deutfchland  bereits  in  Stettin  gefpielt)  fetzte  fich 
befonders  Sigrid  Rothermel  als  Kiifterin 
durch.  Neben  einer  hochft  bedeutfamen  drama- 
tifchen  Begabung  in  der  fchaufpielerifchen  Dar- 
ftellung,  deren  iiberzeugender  Hohepunkt  die 
Szene  vor  der  Kindesausfetzung  im  Gedachtnis 
haften  bleibt,  zeigte  fie  fchone  gefangliche  Leiftun- 
gen.  Dafi  die  Partie  fiir  eine  Altftimme  ohnehin 
recht  hoch  liegt,  fei  nebenfachliche  Feftftellung. 
In  Erfcheinung,  Spiel  und  Stimme  bedeutete 
Erika  Hoffmann  eine  Jenufa,  die  ftark 
beeindruckte.  Schliefilich  fei  hier  noch  des  Laca 
Rudolf  Drefilmairs  befonders  gedacht. 
Heinz  R.  Zilcher  betreute  die  intereffante 
Mufik. 

Das  2.  Stadtifche  Konzert,  fehr  gut 
befucht,  dirigierte  diesmal  ftadt.  Mufikdirektor 
Guftav  Mannebeck,  auf  Urlaub  vom  Heeres- 
dienft.  Man  merkte,  dafi  es  ihm  Bediirfnis  war, 
einmal  wieder  feinen  Dirigentenftab  einzutaufchen 
und  die  lange  aufgefpeicherten  Gedanken  iiber 
Beethovens  Fiinfte,  Webers  „Euryanthe"  und 
Straufiens  „Tod  und  Verklarung"  im  Konzertfaal 
abzureagieren.  Im  Verlaufe  des  Abends  wuchs 
Mannebeck  ftark  iiber  fich  hinaus.  Seine  Orchefter- 
haltung  wahrend  der  herrlich  gefungenen  Mozart- 
Arien  aus  der  Kehle  Erna  Bergers,  Orchefter 
zuweilen  als  Klangfchleier  dezent  im  Hintergrund, 
dann  herrifch  und  herrlich  hervorgeholt,  beftatigte 
das  ebenfo. 

Dem  Gedachtnis  Karl  Lowes  gait  das  erfte 
Konzert  des  Stettiner  Lehrergefangvereins  unter 
Theo  Blaufufi.  Ernft  Bock. 

\V  IESBADEN.  Aus  dem  BewuMein,  dag  in 
ernften  Zeiten  der  kulturelle  Trieb  des  Deutfchen 
befonders  tief  verwurzelt  und  daher  kraftfpendend 
ill,  begann  der  Wiesbadener  Theater-  und  Kon- 
zertbetrieb   nunmehr    feine    Winterprogramme.     Sie 
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find  mit  ausgefprochener  Sorgfalt,  verftandnis- 
vollem  Mifchen  von  ernften  und  heiteren  Gaben 
der  Mufe  gcwahlt  und  finden  fomit  trotz  „Ver- 
dunkelung"  ein  ftandig  zunehmendes,  dankbar 
empfiingliches  Publikum  aus  Militar-  und  Zivil- 
kreifen. 

Das  Deutfche  Theater  offnete  mit  feinem  ganz 
grofien  Erfolg,  dem  reizenden  Spitzweg-Luftfpiel 
„Das  kleine  Hofkonzert"  von  Verhoeven,  Impe- 
koven  und  Edmund  Nick  die  Pforten.  Danach 
gingen  in  vorbildlicher  Infzene,  Lothar  Schenck, 
v.  T  r  app  (Bild)  und  Hans  Springer  (Regie), 
Franz  Schmidts  Oper  „Notre  Dame"  und  Paul 
Graeners  „Don  Juans  letztes  Abenteuer"  in  Erft- 
auffiihrung  und  Puccinis  „Gianni  Schichi"  in  Neu- 
irifzenierung  iiber  die  Biihne.  Die  von  glutvollem 
Impuls  dramatifch  geladene  Mufik  Franz  Schmidts 
gab  dem  jungen  Dirigenten  Otto  Schmidtgen 
Gelegenheit,  ein  umfaffendes  Geftaltungsvermogen 
zu  beweifen.  Die  Hauptrollen  waren  von  He- 
lena Braun,  Lothar  Weber,  Heinrich 
S  ch  1  ii  t  e  r  ,  den  Tenoren  B  i  e  n  e  k  und  S  a  1  - 
ch  e  r  packend  verlebendigt.  Graeners  Farben  find 
weicher  getont,  muten  oft,  befonders  in  lyrifchen 
Momenten,  faft  impreflioniftifch  an,  ohne  deshalb 
im  Ganzen  der  Dramatik  zu  entbehren.  Dr.  E  r  n  ft 
Z  u  1  a  u  f  fchalte  alle  Feinheiten  der  Partitur  mit 
Meifterhand  heraus  und  hatte  in  Ewald  B  6  h  - 
mer  einen  ausgezeichneten  „Don  Juan",  ferner 
life  Habicht,  Margarete  Liiddecke, 
W  a  1  d  e  m  a  r  Bienek  ufw.  eine  durchweg  gute 
Rollenbefetzung  getroffen.  —  Dem  Nachkommen 
der  Opera  buffa,  „Gianni  Schicchi",  in  deffen  Par- 
titur Puccini  manch  feine  Detailarbeit  heimfte, 
verhalf  GMD  Karl  Fifcher  zu  einer  durch- 
gefeilten  Wiedergabe.  Prachtvoll  waren  die  Typen 
der  „Verwandten"  herausgearbeitet,  befonders  aber 
Lothar  We  be  rs  „Schichi".  Den  Abend  zu  fiillen, 
lie6  man  Strawinfkys  „Feuervogel"-Ballett  vorauf- 
gehen.  Mufikalifch  durch  viele  Konzertauffiihrun- 
gen  beikannt,  bleibt  die  choreographifche  Leiflung 
von  Hedy  Dahler,  Liefel  Schanz, 
Tankred  Friederichs  und  des  gefamten 
Balletts  zu  wiirdigen.  An  anderen  Abenden  ftellte 
fich  die  neue  Jugendlich-Dramatifche,  Anneliefe 
R  o  e  r  i  g  ,  in  „Lohengrin"  und  „Tannhaufer"  als 
Kiinftlerin  von  Format  vor. 

Die  2  erften  Zykluskonzerte  der  Kurvenvaltung 
wurden  von  dem  durch  aufierfte  Beherrfchtheit  der 
Geftik  auffallenden  Prof.  Hans  Knapperts- 
bufch  (Schubert:  Ouverture,  Pfitzner:  Sch«rzo, 
Strauf5:  „Don  Juan",  Brahms:  F-dur-Symphonie) 
und  dem  objektiv  geftaltenden  GMD  Franz 
Konwitfchny  (Schubert:  C-dur-Sinfonie)  ge- 
leitet.  Mit  Konwitfchnys  klar  gemeifielter  Beglei- 
tung  fpielte  Walter  Giefeking  das  B-dur- 
Klavierkonzert  von  Brahms  in  foegliickendem  Zu- 
fammenklang    von   Kraft,   Weichheit    und    Grazie. 

MD     Auguft   Vogt    begann     feine    Sinfonie- 


Konzerte  im  Kurhaus  mit  einem  Mozart-  Abend 
(Soliftin:  die  begabte  Gifela  Sott,  Klavier) 
und  als  zweites  mit  einer  formal  und  klanglich 
klaren,  faft  ftrengen,  dennoch  ftimmungsvollen 
Orchefter-Fantafie  D-dur  von  W.  Sehlbadi  und 
der  grofilinig  ausgelegten  Urfaffung  der  fechften 
Brucknerfchen  Symphonic  Anni  Berlinks 
fympathifcher  Sopran  erfang  fich  in  Beethovens 
„Ah  perfido"-Arie  einen  fchonen  Erfolg.  Ferner 
leitete  Vogt  zu  Beginn  der  Finne^Kurfe  2  Feft- 
konzerte  mit  Atterbergs  dekorativ  und  wirkungs- 
voll  angelegter  „Ballade  und  Paffacaglia"  Wcrk  38, 
Sibelius'  paftellgetontem  „Schwan  von  Tuonela" 
und  des,  um  das  finnifche  Mufikleben  fehr  ver- 
dienten  Robert  Kajanus  (1856)  „Rhapfodie" 
Werk  5  Nr.  1,  einem  vornehmen,  ftiliftifch  auf- 
gelockerten  Stiick.  Daneben  R.  C.  v.  G  o  r  r  i  f  - 
fens  einfallsreiches,  witziges  „Capriccio"  Werk  9 
fur  Orchefter  und  des  Humperdinck-Schiilers  Otto 
Befch  „Oftpreu8ifches  Bilderbuch".  In  einem  Kam- 
merkonzert  erklang  die  mit  verantwortungsbewufi- 
tem  Stilgefiihl  durchgefiihrte  Bearbeitung  des  Bach- 
fchen  „Mufikalifchen  Opfers"  von  Wolfg.  Stephan. 
Elifabeth  Giintzel,  die  einheimifche  Cem- 
baliftin,  vervollftandigte  das  Programm  mit  der 
„Chromatifchen   Fantafie   und  Fuge". 

Im  „Verein  der  Kiinftler  und  Kunftfreunde" 
trat  das  Pozniak-Trio  mit  Beethoven,  Dvo- 
rak und  Burghardt  (1909)  vor  die  Wiesbadener 
Offentlichkeit.  Burghardts  uraufgefiihrte  Trio- 
Fantafie  Werk  33,  feinem  Lehrer  Pozniak  gewid- 
met,  erwies  fich  als  ein  von  ftarkem  Mufizierwillen 
getragenes,  melodifch  weitausladendes  Werk  eines 
Konners  und  fand  beifallige  Aufnahme. 

Grete  Altftadt-Schiitze. 

W  UPPERTAL.  Aus  baupolizeilichen  Grunden 
mu(5te  das  akuftifch  giinftige  bisherige  Elberfelder 
Stadttheater  gefchloffen  werden.  Wegen  umfaffen- 
der  Umbauten  konnte  die  Barmer  Biihne  erft  am 
5.  November  mit  einer  Neueinftudierung  von  Beet- 
hovens „Fidelio"  zur  Wiedereroffnung  kommen. 
In  Ausficht  geftellt  ift  die  Vorfiihrung  einer  Reihe 
Werke  klaffifchen  und  romantifchen  Inhalts  des 
In-  und  Auslandes. 

Unter  Leitung  von  GMD  Fritz  Lehmann 
kam  durch  den  Konzertverein  Barmen  zur  erfolg- 
reichen  Urauffiihrung:  Sternenreigen  (Klop- 
ftock),  vertont  fiir  gemifchten  Chor,  Bariton  und 
Orchefter  von  Hermann  Erpf  (Effen).  Der  Kom- 
ponift  verfiigt  mit  grof5er  Gefchicklichkeit  iiber  alle 
mufikalifchen  Ausdrucksmittel :  Melodie,  Harmonie, 
Rhythmus,  farbige,  glanzende  Inftrumentierung;  er 
erfchlofl  von  fehr  intereffanter  Seite  her  den 
Horern  den  erhabenen  Inhalt  der  gewaltigen  Ode. 
Trefflicher  Deuter  der  hohen  Gedaniken  war  der 
einheimifche  Bariton  Giinter  Baum.  Eine  koft- 
liche  Gabe  war  Handels  Kantate  „Apollo  und 
Daphne",  mit  der  trefflichen  Soliftin  U  t  a  Graf 
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(Berlin).  Mit  hinreifiendem  Schwung  fiihrte  unfer 
ftadtifches  Orchefter  (Leitung:  F.  L  e  h  m  a  n  n) 
Handels  Feuerwerksmufik,  Mozarts  D-dur-Sinfonie 
(K.-V.  405),  Brahms'  1.  Sinfonie  auf.  Meifterhaft 
fpielte  W.  Gief  eking  das  Es-dur-Klavier- 
konzert.  Grofien  Beifall  fand  die  Darbietung 
deutfcher  und  ruflifcher  Kammermufik  von  Beet- 
hoven, Brahms,  Rimsiky-Korffakow  durch  das  hie- 
fige  Goebel-Quartett  und  die  Blafermufik- 
vereinigung  des  ftadt.  Orchefters.  Der  E  1  b  e  r  - 
felder  Frauenklub  bemiiht  fidi  um  die 
Vertiefung  des  kulturellen  Lebens  durch  Mitwir- 
kung  einheimifcher  Krafte,  die  u.  a.  Werke  von 
Brahms  und  Wolf  in  guter  Ausfiihrung  boten. 
Mehrere  Werbekonzerte  veranftalteten  neue  Mit- 
glieder  unferer  Biihne,  indem  fie  mit  gefchmack- 
vollen  Darbietungen  aus  der  Opernliteratur  aller 
Zeiten  und  Volker  aufwarteten.    H.  Oehlerking. 

^EULENRODA.  Einen  „Heimatabend",  der 
iiber  fehr  beachtliche  ktinftleriiche  Werte  verfiigte, 
hat  die  Stadt  unlangft  ihren  Gaften  aus  der  Saar- 
pfalz  gewidmet. 

Inmitten  zeitgemafier  Mannerchore,  vom  „Bun- 
deschor"  unter  Leitung  W.  O  p  i  t  z  -  Zeulenroda 
in  charaktervoller  Geftaltung  wiedergegeben,  ftand 
als  f  eflelndfte  mufikalifche  Darbietung  MD  Fritz 


Sporns  koftlich  frifches  „Anacker-Liederbuch"  (im 
Marzheft  der  ZFM  befprochen)  im  neuen  kammer- 
mufikalifchen   Gewande. 

Das  ferenadenhafte,  befchwingte  „Liederfpiel" 
von  junger  Liebe  und  Lebensfreude  ift  durch  em 
kleines  Orchefter,  beftehend  aus  Flote,  Oboe,  Eng- 
lifch  Horn,  2  Klarinetten,  Fagott,  Hornern,  Trom- 
pete,  Schlagzeug  und  Streichern  in  feinen  Stim- 
mungen  aufs  koftlichfte  bereichert  und  klanglich 
uberhoht. 

Mit  untriiglichem  Klangfinn  weifi  Sporn  die 
Sprache  der  Inftrumente  zum  pragnanteften  Aus- 
druck  einzufetzen  und  to  ein  chorifch-inftrumen- 
tales  Kleinod  zu  formen,  wie  es  zur  Zeit  kaum 
feinesgleichen   hat. 

Mit  feinem  prachtig  fingenden  Oratorien- 
ch  o  r  ,  dem  ausdrucksreich  geftaltenden,  kultivier- 
ten  Bariton  W.  Schwerdtfeger-  Greiz  und 
dem  Greizer  Stadtifchen  Orchefter 
fiihrte  der  Komponift  fein  Werk  zu  reichem  Er- 
folg  ...  ein  Werk,  das  gerade  in  unferer  ernften 
Zeit  Freude  und  Entfpannung  zu  bringen  be- 
rufen  ift. 

Der  zweite  Teil  des  Abends  brachte  in  gelocker- 
ter  Form  reizende  Darbietungen  der  Tanzgruppe 
Frank-  Zeulenroda.  E.  Heuwold-Greiz. 


MUSIK      IM     RUNDFUNK 


ReICHSSENDER  HAMBURG.  Der  zweite 
Kriegsmonat  zeigte,  da6  die  fiir  die  Mufikarbeit 
des  Hamburger  Rundfunks  veranrwortlichen  Man- 
ner ihre  Aufgaben  und  Ziele  ungefahr  fo  feh  n, 
wie  wir  im  Bericht  des  Novemberheftes  zu  hoffen 
wagten.  Man  mufi  jedenfalls  zugeben,  daf?  trotz 
aller  Schwierigkeiten,  nicht  zuletzt  der  durch  die 
Programmverknappung  hervorgerufenen  Notwen- 
digkeiten  und  der  Bereitfchaft  fiir  die  Teilnahme 
an  Reichsfendungen  jeglicher  Art,  das  konftruktive 
Geriift  des  Mufikfunks  gefichert  erfcheint,  auch  !m 
Sinne  der  von  Tag  zu  Tag  wiederkehrenden 
Ordnung  der  Dinge,  die  als  ein  den  Horer  be- 
friedigendes  Wirkungsmoment  ja  nicht  unterfchatzt 
werden  darf.  Inhaltlich  genommen  fteht  die  alte 
und  altere  Mufik,  mit  einem  Wort  die  Kunft  der 
Vergangenheit,  einer  dauerhaften  Vergangenheit 
aber,  im  Vordergrunde.  Von  diefer  Bails  aus 
miifite  fich  jedoch  auch  wieder  ftarker  die  Beteili- 
gung  der  heutigen  Produktion,  ja  auch  Einflufi- 
nahme  auf  fie  durch  beftimmte  Anregungen  er- 
moglichen  laden  nicht  etwa  nur  aus  fozialen  oder 
gar  aufierlich  fenfationellen  Erwagungen  heraus 
(Ur-  oder  Erftfendungen  und  dgl.),  fondern  in 
gerechter  Einfchatzung  der  von  den  lebenden 
Kunftlern  fiir  unfer  Volk  gefchaffenen  mufikali- 
fchen  Werte,  des  Unterpfandes  aller  weiteren  Ent- 
wicklung. 


An  Einzelheiten  aus  diefen  Werken  mochten  wir 
folgendes  fefthalten:  Die  Streichquartett-Kunft 
Beethovens,  in  ihrer  geiftigen  Spannweite  eines  der 
unerlafilichften  mufikalifchen  „Objekte"  gerade  fiir 
den  nach  Erbauung  und  Erhebung  diirftenden  Men- 
f chen  einer  fo  ernften  Zeit,  wurde  vom  H  a  m  a  n  n- 
Quartett  mit  Werk  95  (f-moll)  entfprechend 
ergiebig  aufgegriffen.  Ferry  Gebhardt  fpielte 
die  Variationen  iiber  ein  Handelfches  Thema  von 
Brahms  mit  mancherlei  Eigenwi'lligkeiten  dyna- 
mifcher  und  tonlicher  Art;  mag  man  dariiber  dis- 
kutieren  konnen,  fo  mufi  das  Anbringen  einer 
Kiirzung  in  einem  fo  weife  aufgebauten  Werk  als 
nicht  nachahmenswert  gelten. 

Der  Bariton  Bernhard  Jakfchtat  hat  ein 
durchaus  urfpriinglich  wirkendes  Verhaltnis  zur 
Form  der  Ballade,  die  feinen  Neigungen  nach 
gefanglich  durchfuhltem  Deklamato  fehr  entgegen- 
kommt   (Wolf). 

Als  Opernfendung  brachte  man  den  „Waffen- 
fchmied"  von  Albert  Lortzing.  In  der  Reihe  der 
Soliften  traf  man  auch  wohlbewahrte  Mitglieder 
der  Hamburgifchen  Staatsoper.  Mufikalifch  ging  es 
ein  wenig  fummarifch  zu.  Doch  die  gemiithafte 
Herzlichkeit  der  Lortzingfchen  Mufe  ift  ja  immer 
von    durchfchlagender   Wirkung. 

Mit  grofiem  Erfolg  fetzt  der  Reichsfender  Ham- 
burg  die   Sopraniftin   Erna   Helbeck   (von    der 
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Staatsoper)  fiir  feine  Zwecke  ein.  Stimme  und 
Vortrag  laffen  auch  bei  Mitwirkung  in  Funk- 
konzerten  (Arien  u.  a.)  diefe  „Entdeckung"  als 
ungemein  gliicklich   erfcheinen. 

Die  Tragerin  des  Nationalpreifes  aus  dem  Pia- 
niftenwettbewerb  1939,  die  Miinchnerin  R  o  s  1 
S  ch  m  i  d  ,  friiher  fchon  dann  und  warm  zu  Gall: 
in  Hamburg,  fpielte  unter  Johannes  R  6  d  e  r 
das   f-moll-Konzertftiick   von  Weber. 

Der  Tenor  Rupert  Slawitfch  gehort  zu 
jenen  immer  noch  feltenen  Sangern,  die  fich  auch 
fur  Regers  Lieder  intereffieren;  daneben  hielt  er 
es  mit  Schumann  und  Straufi. 

An  den  20ojahrigen  Karl  Ditters  von  Dittersdorf 
erinnerte  Eigel  Kruttge  fein  Kammerorchefter 
und  die  Horer. 

Die  „Zwifchenfachfangerin"  Helene  Werth 
(Staatsoper)  konnte  mit  einem  „Arabella"-Gefang 
ein  Stuck  aus  ihrem  bisher  grofiten  Hamburger 
Theatererfolg  auch  mikrophonifch   auswerten. 

Zum  SchluS  mochte  ich  mir  das  Vergnugen  nicht 
nehmen,  auf  den  Frankfurter  Pianiften  und  Kom- 
poniften  Rudolf  Racky  hinzuweifen,  dem  man 
in  einer  Leihgabe  begegnete:  brillant  aufgemachte, 
ralTige,  wohl  proportionierte  Klavierftiicke  im 
hoheren   Unterhaltungsftil.  Dr.    Walter    Hapke. 

ReICHSSENDBR  MONCHEN.  Die  Programm- 
geflaltung  der  letzten  Wochen  diente  (bei  einer 
gegeniiber  den  erften  Kriegswochen  nun  wieder 
ruhigeren  und  gleichmafiigeren  Art  des  Aufbaus 
der  taglichen  Vortragsfolgen)  den  gegenwartigen 
natiirlichen  feelifchen  Anfpriichen  des  Horerkreifes 
entfprechend  vor  allem  der  inneren  Entfpan- 
n  u  n  g.  Demgemafi  behaupten  die  bunten  mufika- 
lifchen  Sendungen  vorwiegend  unterhaltenden  Cha- 
rakters  einen  ftarken  Vorrang.  Einen  breiten 
Raum  nimmt  dabei  die  volkstiimliche  Sing- 
und  Spielmufik  ein.  Beifpiele  dafur  waren  in 
letzter  Zeit  die  reizvollen  Sendungen  „Kein  Feuer, 
keine  Kohle  kann  brennen  fo  heifi"  und  „Das 
Mlihlrad  iff  zerbrochen,  die  Lieb,  die  hat  .  kein 
End". 

In  befcheidenerem  Umfang  gewinnt  daneben 
aber  auch  die  fog.  „ernfte  Mufik",  d.  h.  alfo  vor 
allem:  die  reine  Inftrumentalmufik,  die  an  die 
Aufmerkfamkeit  des  Horers  hohere  geiftige  An- 
fpriiche  ftellt,  einigen  Raum  in  den  Vortragsfolgen. 
Ganz  mit  Recht  —  denn  gerade  in  ernfter  Zeit 
vermittelt    eine    Mufik,     die    mehr    ift    als    blofie 


Unterhaltung,  am  beften  die  notwendigen  Krafte 
der  feelifchen  Erhebung,  der  Begeifterung  und  der 
Demut,   des   Glaubens  und   Wbllens   .   .   . 

So  brachte  z.  B.  das  Rundfunkorchefter 
unter  Winters  Leitung  in  eigenen  Konzerten 
Werke  von  Rheinfcierger,  Rimfky-Korffakoff,  Dvo- 
rak und  Tfchaikowfky  —  von  letzterem  eine 
farbige  Auffiihrung  der  fiinften  Sinfonie,  bei  der 
uns  nur  der  Dirigent,  namentlich  beim  erften  Satz, 
etwas  gar  zu  freiziigig  mit  den  ZeitmafSen  zu 
fchalten  fchien.  Aus  der  Reihe  der  Kammermufik- 
ftunden  erwahnen  wir  das  Konzert  einiger  be- 
kannter,  ausgezeichneter  Miinchner  Kiinftler  (V. 
Haertl,  Ph.  Haafs,  Oswald  Uhl  und 
Erwin  Korver),  das  u.  a.  auch  manches  felten 
Gehorte,  wie  Stiicke  aus  der  fchonen  Bratfchen- 
fonate  von  Dittersdorf,  ein  Divertimento  fiir 
Streichtrio  von  Mozart  und  eine  Paffacaglia  von 
H.  Biber  (fiir  Geige  allein)  brachte.  Mit  Intereffe 
horten  wir  auch  die  ftimmungsfeinen,  von  Anna 
S  a  b  o  1  i  einpragfam  geftalteten  ungarifchen  Volks- 
lieder  R.  Spillings. 

Als  grofiere  Sendungen  von  befonders  eindrucks- 
voller  Art  budhen  wir  die  Obertragungcn  der 
feinerzeit  gemachten  Aufnahmen  von  den  S  a  1  z  - 
burger  Feflfpielen,  die  jetzt  mit  der 
lebensvollen  Wiedergabe  des  Verdifchen  „Falftaff" 
unter  der  Leitung  von  Tullio  Serafin  und 
mit  der  Sendung  einiger  bemerkenswerter  Orche- 
fterwerke,  die  man  in  Salzburg  z.  T.  erftmals 
horen  konnte,  fortgefetzt  wurden:  die  reizvoll 
entworfene  und  wirkungsficher  geformte  „Salzbur- 
ger  Hof-  und  Barock-Mufik"  von  Wilhelm  Jerger 
weckte  hier  neben  Pick-Mangiagallis  prickelndem 
„Notturno  e  Rondo  fantastico"  und  neben  Pizzettis 
ftimmungsfattem  „Concerto  all'  estate"  befondere 
Teilnahme. 

Sehr  hiibfch  und  anregend  war  die  von  E  r  n  ft 
H  e  i  m  e  r  a  n  zufammengeftellte  Stunde  „Mufik 
zum  Mitdenken",  in  der  in  amiifantem  Plauderton 
allerlei  Nachdenkliches  iiber  die  Gefahren  des 
Zuviel-  und  Zuwenig-Denkens  beim  Horen  von 
Mufik  vorgebracht  wurde.  Zahlreiche  gute  Bei- 
fpiele erganzten  und  bewiefen  das  Gefagte.  Um 
die  Durchfiihrung  des  mufikalifchen  Teils  diefer 
Stunde  machte  fich  neben  Ludwig  Schmid- 
m  e  i  e  r  und  Arnold  Langefeld  namentlich 
der  Rundfunkchor  (Leitung:  Z  e  n  g  e  r  1  e) 
mit  dem  virtuofen  Vortrag  einiger  luftiger  Kanons 
fehr  verdient.  Dr.  Anton  Wiirz. 


KLEINE     MITTEILUNGEN 


AMTLICHE  MITTEILUNGEN 

Der  Prafident  der  Reichsmufik- 
k  a  m  m  e  r     gibt     bekannt : 

Mit  Wirkung  vom  1.  Oktober  diefes  Jahres  ift 
die    Abteilung    Chorwefen    und    Volksmufik    auf- 


geloft.  Alle  bisher  dorthin  gerichteten  Schreiben 
und  Anfragen  find  kiinftig  unmittelbar  an  die  drei 
Fachverbande  der  Laienmufik:  Deutfdier  Sanger- 
bund,  Berlin-Wilmersdorf,  Weftfalifche  Strafie  88, 
Reichsverband  der  gemifchten   Chore  Deutfchlands, 
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Berlin  W  61,  Kleiftftrafie  32,  und  Reichsverband 
fiir  Volksmufik,  Berlin  W  15,  Kaiferallee  212,  zu 
leiten. 

Durch  Runderlafi  an  die  Arbeitsamter  vom 
25.  Oktober  1939  betr.  Mufikvermittlung 
hat  der  Reichsarbeitsminifter  folgendes  beftimmt: 
„Bereits  durch  Erlafi  des  Prafidenten  der  Reichs- 
anftalt  vom  29.  11.  1938  —  III  A  7208/84  — 
DienftblatterlaG  Nr.  728/38  —  wurde  hinfichtlich 
der  Heranziehung  arbeitslofer  Mufiker  zu  Pflicht- 
arbeiten  darauf  hingewiefen,  dafi  Zuweifungen  zu 
fchweren  korperlichen  Arbeiten,  Erd-  und  Aus- 
fchachtungsarbeiten  — '  moglichft  zu  vermeiden  find. 
Neuerdings  hat  die  Reichsmufikkammer  Einzel- 
befchwerden  vorgetragen,  nach  denen  Arbeitsamter 
Mufiker,  die  im  Zuge  der  Wirtfchaftsumftellung 
frei  geworden  find,  wiederum  als  Tiefbauarbeiter, 
Steinekarrer  ufw.  ohne  Riickficht  auf  ihr  fpateres 
Fortkommen  in  ihrem  Beruf  eingefetzt  haben.  Eine 
Unterbringung  von  Mufikern  bei  fchweren  korper- 
lichen Arbeiten  ift  grundfatzlich  zu  unterlaffen, 
wenn  die  Gefahr  befteht,  dafi  die  betreffenden 
Mufiker  durch  die  Verrichtung  der  Arbeit  fiir 
ihren  Beruf,  deffen  Ausiibung  grofite  Finger- 
gewandtheit  erfordert,  untauglich  werden.  Eine 
abweichende  Handhabung  kommt  in  der  Regel  nur 
bei  einer  ganzlichen  Berufsumftellung  in  Betracht. 
Sie  kann  ferner  nach  dem  eingangs  angefiihrten 
Erlafi  im  Einzelfall,  z.  B.  zur  Prufung  zweifel- 
haften  Arbeitswillens,  geboten  fein,  wenn  dabei 
Harten  vermieden  werden.  Audi  dariiber  befteht 
kein  Zweifel,  dafi,  wenn  es  die  Lage  im  Einzelfall 
gebietet,  audi  Mufiker  genau  fo  wie  andere  Volks- 
genoflen  voriibergehend  audi  zu  fchweren  korper- 
lichen Arbeiten  herangezogen  werden  konnen,  fo- 
fern   fie  hierfiir  iiberhaupt  geeignet  find." 


Der  Reidisminifter  fiir  Wiffenfchaft,  Erziehung 
und  Volksbildung  hat,  meiner  Anregung  ent- 
fprechend,  durch  Erlafi  vom  13.  Oktober  1939  audi 
in  diefem  Jahre  die  Sdiulen  angewiefen,  den  Tag 
der  deutfchen  Hausmufik  am  2 1 .  No- 
vember eindrucksvoll  zu  geftalten,  foweit  es  unter 
den  gegebenen  Verhaltniffen  moglich  ift.  Wie  in 
den  Vorjahren  find  die  Veranftaltungen  der  Reichs- 
mufikkammer und  ihrer  Untergliederungen  aus 
Anlafi  des  Tages  der  Hausmufik  vom  Reidis- 
minifter des  Innern  wieder  als  gemeinniitzig  an- 
erkannt  worden. 

MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Das  Sangerfeft  Weftfalen  1940  in 
Munfter  wird  mit  Hans  F.  Schaubs  „Paflacaglia 
und  Fuge"  fiir  gr.  Ordiefter   eroffnet. 

Das  n'achftjahrige  Mufikfeft  des  „Stan- 
digen    Rates    fiir    die    i  n  t  e  r  na  t  i  ona  1  e 


Zufammenarbeit     der     Komponiften" 
wird  in  Wien   durdigefiihrt. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Der  Gaufiihrer  des  Deutfchen  Sangcr- 
b  u  n  d  e  s  und  des  Reichsverbandes  der 
gemifchten  Chore  Sachfen  richten  einen  ge- 
meinfamen  Aufruf  an  die  Sanger  Sachfens  zur 
Bildung  von  Chorarbeitsgemeinfchaften  zur  Mei- 
fterung  der  Schwierigkeiten,  die  der  Waffen-dienft 
vieler  Sangerkameraden  zur  Folge  hat. 

In  Graz  wurde  eine  „Stadtifche  Chor- 
gemeinfchaft"  unter  dem  Vorfitz  des  Kultur- 
dezernenten,  Biirgermeifler  und  Stadtkammerer 
Dr.  A  u  g  u  ft  Verdino  und  unter  der  kunft- 
lerifchen  Leitung  von  Profeffor  Hermann  von 
S  ch  m  e  i  d  e  1  gegriindet.  Diefer  neue,  gemifchte 
Chor  zahlt  bereits  170  gefchulte  Sangerinnen  und 
Sanger,  fiir  die  Nicht-Blattlefer  wurde  eine  Chor- 
fdiule  unter  der  Leitung  von  Prof.  Hans  H  o  1  1  - 
m  a  n  n  aufgeftellt,  in  der  70  Aufnahmsbewerber 
unterriditet  werden.  Diefe  Neugriindung  in  der 
erften  Kriegswoche  verdient  befonderes  Intereffe. 
Fiir  den  Konzertwinter  konnen  bereits  drei  Chor- 
konzerte  im  Rahmen  des  Grazer  Jahresprogramms 
des  Mufikvereines  fiir  Steiermark  geplant  werden. 

Das  deutfche  Sangeswefen  in  P  r  a  g  lebt  wieder 
auf.  Sangerkreisfuhrer  Dr.  Herbert  Hiebfch 
berief  foeben  Prags  Sangerfchaft  zu  einer  Ver- 
fammlung,  in  deren  Rahmen  die  kommende  Auf- 
bauarbeit  feftgelegt  wurde. 

In  B  r  ii  n  n  wurde  foeben  durch  Zufammen- 
fdilufi  der  bewahrten  heimifchen  Inftrumentaliften 
das  neue  Kreisfymphonieorchefter  be- 
griindet,  das  fein  Konnen  bereits  in  einem  erften 
Konzert  unter  Beweis  ftellte. 

Die  Mkglieder  des  Saarpfalz-Orchefters  Giinther 
Weigmann,  Fritz  Brendel,  Anton  Deubler  und 
Kurt-Hagen  Friedrich  haben  fidi  zu  einer  Quartett- 
Vereinigung,  dem  Stamitz-Quartett,  zu- 
fammengefdiloffen  und  fiillen  damk  eine  im  Lud- 
wigshafener  Mufikleben  langft  fchmerzlich  emp- 
fundene  Liicke. 

HOCHSCHULEN,  KONSERVATORIEN 

UND  UNTERRICHTSWESEN 

Das  alte  Konfervatorium  des  Mufikvereines  fiir 
Steiermark  (gegriindet  181 5)  wurde  am  Mittwoch, 
den  2  j.  Oktober  als  Landesmufikfchule  von 
dem  Gau  Steiermark  iibernommen.  Unter  Betei- 
ligung  von  Vertretern  der  Partei,  des  Staates  und 
der  Behorden  fand  in  dem  neu  hergeftellten  Saale 
der  Landesmufikfchule  eine  Feierftunde  ftatt,  die 
von  dem  neu  gegriindeten  Orchefter  des  fteirifchen 
Mufikfchulwerks  unter  Leitung  von  Profeffor  Dr. 
Felix  Oberborbeck  mit  dem  Brandenbur- 
gifchen  Konzert  in  G-dur  von  J.  S.  Bach,  eroffnet 
wurde.  Dr.  Ludwig  Kelbetz  als  friiherer 
kommiflarifcher  Leiter  des  Mufikvereines  fiir  Stcier- 
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mark  warf  einen  kurzen  Riickblick  auf  die  Vor- 
bereitungen,  die  zur  Errichtung  der  Gefamtplanung 
eines  fteirifchen  Mufikfchulwerkes  in  der  Geftalt 
von  15  Mufikfchulen  fiir  Jugend  und  Volk,  einer 
Landesmufikfchule  und  einer  Hochfchule  fiir  Mufik- 
erziehung  gefiihrt  hatten.  Dann  iibernahm  im 
Namen  des  Gauleiters  Dr.  Uiberreither  der 
Landesrat  Kulturreferent  Prof.  Dr.  P  a  p  e  f  ch  die 
neue  Landesmufikfchule  in  die  Obhut  des  Gaues 
Steiermark.  Der  als  Leiter  des  fteirifchen  Mufik- 
fchulwerkes und  Direktor  der  Landesmufikfchule 
berufene  Prof.  Dr.  Felix  Oberborbeck 
brachte  dann  grundfatzliche  Ausfiihrungen  „Zur 
Neugeftaltung  der  Landesmufikfchule",  die  ihren 
Unterrichtsbetrieb  am  15.  September  mit  etwa 
200  Studierenden  aufgenommen  hatte,  wahrend  die 
Grazer  Mufikfchule  fiir  Jugend  und  Volk  bereits 
500  Schiiler  zahlt. 

Das  Staatskonfervatorium  der  M  u  - 
fik  in  Wiirzburg  widmete  fein  erftes  dies- 
winterliches  Konzert  Brahms  und  Beethoven. 

Die  Reihe  der  alljahrlich  vom  Lehrkorper  -des 
Lippifchen  Landeskonfervatoriums 
ausgefiihrten  Kammerkonzerte  eroffnete  in  diefem 
Konzertwinter  der  Leiter  des  Inftituts,  Erwin 
Kerfchbaumer,  mit  der  Pianiftin  Clara 
S  p  i  1 1  a.  Die  beiden  Soliften  brachten  u.  a.  das 
Violinkonzert  in  C-dur  von  Haydn  und  drei 
Capricen  von  Paganini-Szymanowski,  fowie  fiir 
Klavier  die  „Eroika"-Variationen  von  Beethoven 
mit  grofiem  Erfolg  zur  Auffiihrung. 

KIRCHE  UND  SCHULE 

Der  Potsdamer  Organift  Adolf  Haensgen, 
der  fich  audi  als  Pianift,  Dirigent  und  Komponift 
einen  Namen  gemacht  hat,  wurde  zum  Kirchen- 
mufikdirektor  ernannt. 

Kantor  Paul  Tiirke  widmete  eine  Orgel- 
ftunde  in  der  St.  Martinkirche  in  Oberlungwitz 
den  lebenden  fachfifchen  Meiftern  der  Kirchen- 
mufik  Albert  Kranz,  Paul  Geilsdorf,  Richard 
Tragner,  Paul  Kraufe   und   Walther   Bohme. 

Vor  einer  zahlreich  erlchienenen  Horerfchar 
fpielte  Stadtorganift  W  alter  Niemann  in 
einem  fonntaglichen  Orgelkonzert  in  der  Auguften- 
kirche  zu  Erfurt  Werke   von  Joh.  Seb.  Bach. 

Auch  der  Organift  der  Regler-Kirche  zu  Erfurt 
Artur  Kalkoff  widmete  eine  Orgelfeierftunde 
diefes  Monats  dem   grofien  Thomaskantor. 

Orgelmufik  von  Paul  Kraufe  erklang  un- 
langft  in  Coburg,  GroCenhain,  Halle,  Schleswig 
und  am  Reichsfender  Leipzig. 

PERSDNLICHES 

Der  Direktor  des  mufikwiffenfchaftlichen  Semi- 
nars der  Univerfitat  Roftock,  Prof.  Dr.  E  r  i  ch 
S  ch  e  n  k  ,  wurde  vom  Reichserziehungs-minifterium 
beauftragt,  den  Lehrftuhl  fiir  Mufikwiffenfchaft  an 
der  Wiener  Univerfitat,  als  Nachfolger  des  in  den 


Ruheftand  getretenen  Prof.  Dr.  Robert  Lach,  ver- 
tretungsweife  zu  iibernehmen. 

Profeffor  Willy  Miiller-Crailsheim- 
Weimar  wurde  als  Lehrer  fiir  Geige  an  die  Staat- 
liche    Hochfchule   fiir    Mufik    in    Stuttgart   berufen. 

Der  in  den  letzten  Jahren  als  Komponift  ftark 
hervorgetretene  Wiffenfchaftlidie  Hilfslehrer  Hans 
F.  S  ch  a  u  b  in  Hamburg  iff  unter  Berufung  in  das 
Beamtenverhaltnis  zum  Studienrat  ernannt  worden. 

Der  bisherige  Intendant  des  Gothaer  Theaters, 
Dr.  Otto  Wartifch,  der  foeben  in  vorderfter 
Front  am  Polen-Feldzug  teilnahm,  wurde  zum 
ftandigen  Leiter  des  fudetendeutfehen  Philharmo- 
nifchen  Orchefters  in  Prag   ernannt. 

Geburtstage. 

Der  oftmarkifche  Mufikforfcher  Alfred 
Sdinerich  trat  am  22.  Oktober  in  das  8.  Lebens- 
jahrzehnt. 

Der  bekannte  Leipziger  Gefangspadagoge,  Prof. 
Hjalmar  Arlberg  wurde  am  30.  Oktober 
70  Jahre  alt.  Als  Konzertfanger  bereifte  er  ganz 
Europa.  1914  wurde  er  als  Gefangslehrer  an  das 
Leipziger  Konfervatorium  berufen,  wo  er  mehr  als 
20  Jahre  eine  fruchtbare  Erziehertatigkeit  ausiibte. 

Prof.  Hanns  Schindler,  der  Vertreter  des 
Orgelfachs  und  des  Kontrapunkts  am  Staatskon- 
fervatorium zu  Wiirzburg,  feierte  am  23.  Oktober 
feinen  50.  Geburtstag.  Schindler  ift  Oberbayer 
(Pfaffenhofen).  Er  ftudierte  unter  Gluth,  Maier 
und  Mottl  an  der  Miinchner  Akademie.  Seit  1913 
wirkt  er  am  Wiirzburger  Staatskonfervatorium.  Er 
fchuf  fich  namentlich  in  den  fkandinavifchen  Staa- 
ten  als  Orgelvirtuofe  einen  Namen  und  wirkt 
auch  als  Vermittler  fchwedifcher  Mufik  nach 
Deutfchland.  Kl. 

Todesfalle. 
t  im   56.  Lebensjahr   der  Pianift  und  Schriftfteller 
Otto  Victor  Maeckel. 

f  am  17.  Oktober  im  Alter  von  49  Jahren  der 
weit  iiber  feine  Wahlheimat  Wiesbaden  hinaus 
bekannte  Pianift  Friedrich  Wilhelm  Kei- 
t  e  1.  Aus  Troppau  in  Schlefien  gebiirtig,  wofelbft 
Keitel  zunachft  bei  feinem  Vater  ftudierte,  urn 
dann  in  Wien,  u.  a.  bei  Bufoni,  feine  Lehrjahre 
zu  vollenden,  begann  Keitel  1909  feine  Konzert- 
tatigkeit,  die  ihm,  befonders  als  uberlegen-virtuofen 
Geftalter  der  Klavierwerke  von  Lifzt  und  Chopin, 
im  In-  und  Ausland  Ruhm  und  Anerkennung  ein- 
trug.  Der  Weltkrieg  unterbrach  nicht  nur  feine 
glanzvolle  Laufbahn,  fondern  auch  die  gefundheit- 
liche  Feftigkeit  Keitels,  fodafi  ihn  jetzt  ein  allzu 
friiher  Tod  hinwegraffte.  Eine  Reihe  von  Kol- 
legen,  Schiilern  und  Verehrern  hatten  fich  ein- 
gefunden,  um  dem  verdienten  Kampfer  fiir  deut- 
lche  Idee  und  Kultur  die  letzte  Ehre  zu  erweifen. 

G.  A.-Sch. 
f  in  Wien  im  Alter  von  64  Jahren  der  Tondiehter 
Rudolf  Kraufe. 
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f  in  Eichftatt  Domkapellmeifter  Dr.  W  i  1  h  e  1  m 
Tidrainn,  Schdpfer  von  Kirchenkompofitionen 
und  MSnnerchoren. 

BUHNE 

Julius  Weismanns  komifche  Oper  „Die 
pfiffige  Magd"  geht  im  kommenden  "Winter  iiber 
die  Biihnen  in  Annaberg,  Bafel,  Breslau,  Darm- 
ftadt,  Deffau,  DiifTeldorf,  Gera,  Gorlitz,  Karls- 
ruhe, Koblenz,  Leipzig,  Mannheim,  M.-Gladbach, 
Miinfter,   Oldenburg. 

Intendant  Erwin  Dieterich  hat  die  Oper 
„Dalibor"  von  Friedridi  Smetana  in  der  Neubc- 
arbeitung  von  Dr.  K  a  p  p  zur  alleinigen  Urauf- 
f  iihrung   im    Landestheater   C  o  b  u  r  g    erworben. 

In  Darmftadt  kam  foeben  Ludwig  Rofelius' 
deutfche  Ballade  „Gudrun"  zur  Erftauffiihrung. 
Das  Gedenken  an  die  Gefallenen  des  9.  November 
feierte  das  Haus  mit  einer  feftlichen  Auffiihrung 
des  „Fidelio". 

Audi  Dortmund  gedachte  der  Opfer  des 
9.  November  mit  einer  Auffiihrung  des  „Fidelio". 
Daneben  laufen  an  Opern  z.  Zt.  im  Spielplan 
„Der  Waffenfchmied",  „Der  Freifchiitz",  „Die 
Zauberflote"   und   Verdis    „Maskenball". 

Die  ftadtifchen  Biihnen  in  E  f  f  e  n  brachten  fo- 
eben Puccinis  „Gianni  Schicchi"  in  Neuinfzenie- 
rung  heraus.  Die  im  vorigen  Jahre  erfolgreich  auf- 
gefiihrte  Oper  „Taras  Bulba"  von  Ernft  Richter 
wurde  audi  in  den  heurigen  Spielplan  aufgenom- 
men. 

Das  Stadttheater  Frankfurt/  Oder  hat  feine 
Pforten  mit  einer  Neueinftudierung  von  Mozarts 
„Entfuhrung  aus  dem  Serail",  „La  Traviata"  und 
dem  „Barbier  von  Sevilla"  unter  MD  Hans 
R  6  f  ch  k  e  eroffnet. 

Das  Stadttheater  Greifswald  bereitet  fo- 
eben Humperdindis  „Hanfel  und  Gretel"  im  Spiel- 
plan vor. 

Ahnlidi  dem  Badifchen  Staatstheater  in  Karls- 
ruhe wird  auch  das  Enfemble  des  Heidelber- 
g  e  r  Stadttheaters  Gaftfpiele  an  der  Front  durch- 
fiihren. 

Kattowitz  hat  die  Spielzeit  mit  einer  feft- 
lichen   Auffiihrung    des    „Freifchiitz"    eroffnet. 

Die  Lii  b  e  ck  e  r  Biihnen  kommen,  infolge  des 
gegenwartigen  Theaterumbaus,  zunachft  mit  Kam- 
meropern  heraus.  So  wird  foeben  Mozarts  „Gart- 
nerin  aus  Liebe"  in  der  Oberfetzung  von  Siegfried 
Anheifier  in  der  fur  die  Liibecker  Kammerfpiele 
eingerichteten  Faffung  von  GMD  Dreffel  und 
Oberfpielleiter  Ludwig  vorbereitet. 

Das  Stadttheater  Plauen  i.  V.  (Intendant: 
Wolf  Leutheifer)  kiindet  fiir  den  Winter  1939/40 
an  Opern  an:  Mozarts  „Zauberflote",  Verdis 
„Simone  Boecanegra",  Humperdincks  „Hanfel  und 
Gretel",  Bizets  „Carmen",  Smetanas  „Verkaufte 
Braut"  und  von  Richard  Wagner  „Fliegender  Hol- 
lander" und  „Parfifal". 


Das  Landestheater  Rudolftadt-Arnftadt 
eroffnete  Ende  September  die  Spielzeit  1939/40  in 
Rudolftadt  mit  einem  zum  grofiten  Teil  neu- 
verpflichteten  Biihnenperfonal.  Als  erfte  Oper 
wurde  im  Oktober  „Der  Freifchiitz"  in  einer  Neu- 
infzenierung  herausgebracht.  An  zeitgenoffifchen 
Werken  finden  fich  im  Spielplan  „Die  Zauber- 
geige"  von  Werner  Egk  und  „Die  pfiffige  Magd" 
von  Julius   Weismann.  H.   B. 

Das  Stadttheater  in  U 1  m  hat  foeben  Verdis 
„La  Traviata"  neu  einftudiert. 

Paul  von  Klenaus  Ballett  „Klein  Idas  Blumen" 
erfcheint  auch  diefen  Winter  wieder  im  Spielplan 
der  Wiener   Staatsoper. 

Die  Wiener  Volksoper  bringt  demnachft 
zwei  neue  Opern  junger  oftmarkifcher  Kompo- 
niften  heraus:  „Dorothea"  von  Friedridi  Bayer 
und  „Verena"   von  Robert  Keldorfer. 

Eine  begeifterte  Aufnahme  fand  Peter  Cornelius' 
„Barbier  von  Bagdad"  bei  feiner  kiirzlichen  Neu- 
einftudierung  auf  der   Wuppertaler  Biihne. 

KONZERTPODIUM 

Anlafilich  des  75.  Ge'burtstages  des  Komponiften 
und  Mufikforfchers  Geh.-Rat  Dr.  Adolf  Sand- 
be  r  g  er- Miinchen  (19.  XII.  1939)  finden  in 
verfchiedenen  Stadten  feftliche  Veranftalumgen 
ftatt.  In  M  ii  n  ch  e  n  wird  der  „Bayrifche 
Vol  k  s  b  i  1  du  n  g  sver  ban  d  ein  Konzert  unter 
Leitung  von  Prof.  Aug  u  ft  S  dim  id-  Lindner 
durchfiihren,  in  dem  Kammermufikftucke  und 
Lieder  des  Jubilars  zur  Auffiihrung  gelangen.  Die 
Feftrede  halt  der  Generalfekretar  des  Mozarteums 
in  Salzburg,  Dr.  Erich  Valentin.  In  der 
Geburtsftadt  des  Komponiften,  Wiirzburg, 
veranftaltet  die  Stadtgemeinde  und  das  ftaatliche 
Konfervatorium  unter  Leitung  von  Direktor  Geh.- 
Rat  Dr.  Hermann  Zilcher  ein  Konzert,  in 
dem  von  Sandberger  entdeckte,  uribekarmte  Werke 
Jofef  Haydns  und  eigene  Kompofitionen  Sandber- 
gers  erklingen  werden.  Der  Oberbiirgermeifter  von 
Wiirzburg,  Dr.  M  e  m  m  e  1 ,  wird  Sandberger  im 
Namen  der  Stadt  begliickwiinfchen  und  Univerfi- 
tatsprofeffor  Dr.  K  a  u  1  -  Wiirzburg  die  Feftrede 
halten.  Auch  in  Augsburg  wird  durch  die 
Landesleitung  fiir  Mufik  des  Gaues  Schwaben  der 
Reichskulturkammer  (Ratsherr  G  u  n  d  e  1  a  ch)  ein: 
wiirdige   Feier   in  die   Wege  geleitet  werden. 

Anlafilich  der  Einweifung  des  Reichsftatthalters 
und  Gauleiters  Greifer  wurde  das  Sudetendeutfche 
Philharmonifche  Orchefter  unter  feinem  Dirigenten 
Generalmufikdirektor  Dr.  W  a  r  t  i  f  ch  nach  Poien 
entfandt.  Bei  der  grofien  Kundgebung  am  3.  No- 
vember gab  das  Orchefter  den  programmatfxhen 
Ausfiihrungen  des  Gauleiters  mit  dem  1.  Satz  aus 
der  7.  Sinfonie  von  Bruckner  und  der  Euryanthe- 
Ouvertiire  von  Weber  den  feftlichen  mufikaliichen 
Rahmen.  Mit  fturmifchem  Jubel  begriifke  die  Be- 
volkerung   Pofens    das    Orchefter    als    erften    Boten 
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der  grofSdeutfchen  Mufikkultur  und  wiirdigte  in 
Dankbarkeit  diefen  kiinftlerifchen  Befuch  als  Zei- 
chen  des  kulturellcn  Aufbauwillens  im  bcfreitcn 
Gebiet.  Den  mufikalifchen  Hohepunkt  der  Ver- 
anftaltungen  brachte  ein  Sinfonie-Konzert,  mit 
Werken  von   Haydn,   Mozart  und  Schubert. 

Das  Nationalfozialiftifche  S  y  m  - 
phonieorchefter  hat  unter  Leitung  von  GMD 
Franz  Adam  und  StaatsKM  E  r  i  di  K  1  o  is 
mit  aufiergewohnlichem  Erfolg  in  Schlefien  und  der 
Bayerifchen  Oftmark  konzertiert.  Als  Soliften 
zeichneten  fich  dabei  aus  die  Munehener  Pianiften 
life  von  Tfdiurtfchenthaler  (Konzert- 
ftiick  von  Weber),  Otto  A.  Graef  (Beethoven 
C-dur-Konzert)  und  die  Konzertmeifter  des  NSSO 
Michael  Sdimid  und  Philipp  Schiede. 
Gegenwa'rtig  befindet  {ich  das  NS-Symphonie- 
orchefter  auf  einer  Konzertreife  durch  die  Gaue 
Wurttemberg-Hohenzollexn,  Mainfranken  und  Kur~ 
heflen.  Zur  Mitwirkung  wurden  verpflichtet  die 
Miinchener  Kiinftler:  Edith  von  Voigtlan- 
der,  Aldo  Schoen,  Otto  A.  Graef, 
Fritz  Hiibfch. 

Der  Kulturring  A  n  s  b  a  ch  der  NSG  „Kraf  t 
durch  Freude"  veranftaltet  im  kommenden  Winter 
einen  Liederabend  mit  Lore  Fifcher,  einen 
Schumann-Beethoven-Smetana-Abend  des  Dresdener 
Streichquartetts,  einen  Beethoven-Abend  des  Or- 
cheftervereins  Ansbach  mit  Prof.  Knieftadt- 
Berlin  als  Solid,  einen  Wagner-Abend  des  Fran- 
kcn-Orchefters  in  Gemeinfchaft  mit  der  Sanger- 
vereinigung,  einen  Haydn  -  Mozart  -  Abend  des 
Orcheftervereins  und  einen  Lieder-Abend  mit 
Julius  Patzak.  Der  Sing-  und.  Orchefterverein 
Ansbach  wird  mehrere  Bach-Kantaten  vermitteln 
und  im  Friihjahr  die  „Johannis-PafIion"  zur  Aiif- 
fiihrung  bringen. 

Walter  Nicmanns  „Kocheler  Landler" 
erklangen  foeben  in  einem  Kurkonzert  in  Baden- 
Baden. 

Das  ftadtifche  Orchefter  B  o  ch  u  m  veranftaltete 
im  abgelaufenen  Monat  einen  Kammermufikabend, 
bei  dem  das  Hausler-Quartett  u.  a.  Jofeph 
Haydns  „Streichquartett"  D-dur,  Franz  Schuberts 
„Fantafie"  und  Rob.  Schumanns  „Klavierquintett" 
fpielte.  Im  2.  Hauptkonzert  kam  Otto  Leonhardts 
5.  Symphonie  zur  Urauffiihrung.  Im  3.  Haupt- 
konzert am  Bufi-  und  Bettag  erklang  Hans  Pfitz- 
ners  Chorfantafie  „Das  dunkle  Reich"  und  das 
„Deutfche  Requiem"  von  Johannes  Brahms  mit 
den  Soliften  E  1  f  e  Gerhart-Voigt  und 
Gerhard  Bertermann  unter  der  Gefamt- 
leitung  von   GMD   Klaus  Nettftraeter. 

Das  3.  Philharmonifche  Konzert  der  Philharmo- 
nifchen  Gefellfchaft  in  Bremen  vermittelte  Rich. 
Straufi'  „Biirger  als  Edelmann",  Sergej  Rachmani- 
nows  „Klavierkonzert  in  c-moll"  und  die  Sinfonic 
D-dur  von  Jofeph  Haydn. 

Der  Stadt.   Mufikverein    C  o  e  s  f  e  1  d  fuhrte   im 


vergangenen  Jahre  Hermann  Grabners  „Segen  der 
Erde"  und  Jofeph  Haydns  „Jahreszeiten"  auf  und 
hat  auch  heuer  trotz  der  gerade  in  einer  kleinen 
Stadt  hcute  befonders  erfdiwerten  Umftande  feine 
Probenarbcit   wieder   aufgenommen. 

Zu  einem  groften  Ereignis  im  Mufikleben  der 
Stadt  Cottbus  wurde  ein  Richard  Wagner- 
Abend  des  Stadtifchen  Orchefters  unter  Leitung 
von  Jofef  Kaufmann. 

Die  Stadt  Deffau  bereitet  fur  diefen  Winter 
an  mufikalifchen  Veranftaltungen  vor:  6  kammer- 
mufikalifche  Morgenfeiern,  die  durch  das  Deffaucr 
Streichquartett  beftritten  werden,  und  unter  denen 
ein  Abend  .Japanifche  Mufik"  und  ein  Abend  „Nor- 
difche  Mufik"  befonders  auffallen;  fcrner  6  Or- 
chefterkonzerte  der  Kapelle  des  Deffauer  Theaters 
in  Verbindung  mit  KdF  unter  Mitwirkung  nam- 
hafter  Soliften.  Aufierdem  wird  auch  das  Deffauer 
Konzert-Biiro  eine  Reihe  fiihrender  auswartiger 
Kunftler  und  Mufikkapellen  nach  Deffau  fiihren. 
Das  Dresdener  Streichquartett  (Ko- 
patfehke,  Schneider,  Hofmann-Stirl,  von  Biilow) 
wurde  bei  einer  Konzertreife  durch  Baden,  Bayern 
und  die  Oftmark  lebhaft  gefeiert  und  zu  einer 
Wiederholung    feines    Befuches    eingeladen. 

In  E  m  d  e  n  find  folgende  Konzertveranftal- 
tungen  fur  den  Winter  geplant:  Thomas'  „Saat 
und  Ernte",  Beethovens  9.  Sinfonie,  ein  Orchefter- 
konzert,  ein  Kammermufikabend,  der  u.  a.  Her- 
mann Zilchers  „Deutiches  Volksliederfpiel"  bringt, 
ein  Liederabend  mit  Emmy  Leisner,  ein  Abend  des 
Claudio  Arrau-Trios  und  eine  Veranftaltung  der 
Blafervereinigung    der  Staatsoper   Berlin. 

MD  Albert  Bittner  bringt  in  den  Sinfonie- 
konzerten  der  Stadt  Effen  an  zeitgenoffifchen 
Werken  zur  Auffiihrung:  Karl  Hollers  Paffacaglia 
und  Fuge  nach  Frescobaldi,  Wilhelm  Jergers  Salz- 
burger  Hof-  und  Barockmufik,  E.  G.  Klufimanns 
Orchefterfcherzo,  Hans  Wedigs  Sinfonie  in  d-moll 
und  Paul  Graeners  Marienkantate. 

Einen  verheifiungsvollen  Auftakt  der  ftadtifchen 
Mufikveranftaltungen  in  Frankfurt/Oder 
bildete  eine  Kammermufikftunde  mit  Werken  von 
G.  Ph.  Telemann  und  den  Sohnen  Bachs  und  das 
1.  Sinfoniekonzert  im  Stadttheater  mit  Wagners 
„Meifterfinger"-Vorfpiel,  dem  Violinkonzert  von 
Johannes  Brahms  und  der  C-dur-Sinfonie  von  W. 
A.  Mozart  unter  der  Leitung  von  MD  Hans 
R  o  f  ch  k  e. 

Prof.  Heinrich  Zollner  hat  foeben  einen 
neuen  a  cappella-Chor  fiir  Mannerchor  „Alte 
Landsknedite"  nach  Worten  von  Borries  v.  Miinch- 
baufen  gefchaffen,  der  in  diefem  Winter  durdi 
den  Kolner  Mannergefangverein  unter  GMD 
Eugen  Papft  und  den  Leipziger  Sdrubertburid 
unter   Prof.   Max    Ludwig   gefungen    wird. 

Zu  einem  Erlebnis  ganz  grofien  Formates  wurde 
in  G  r  e  i  z  das  Meifterfymphoniekonzert  unter  der 
Leitung    des     Stuttgarter    GMD    Profeffor     Carl 
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Leonhardt  (Tubingen).  Meifter  Leonhardt 
dirigierte  Gluck,  Brahms  und  Beethoven.  Er 
zeigte  ohne  jede  Pofe  wie  der  wahre  Dienft  am 
Werk  durch  den  Dirigenten  beftellt  fein  mufi. 
Das  Greizer  Publikum  dankte  ihm  mit  nicht 
endenwollendem  Beifall. 

GMD  Robert  Manzer  fiihrt  mit  dem  Stad- 
tifchen  Kurorchefter  in  Karlsbad  jeden  Sams- 
tag  ein  volkstiimliches  Sinfoniekonzert  durch,  das 
deutfche  Meifterwerke  vermittelt.  In  vier  Phil- 
harmonifchen  Konzerten  im  Stadtheater  macht 
GMD  Manzer  feine  Horerfchar  u.  a.  mit  Jof ef 
Haas'  Variationen  und  Rondo  fur  Orchefter  und 
dem  „Turmwachterlied"  fur  Orchefter  von  Paul 
Graener  bekannt.  Alfred  Cafella  wurde 
eingeladen,  ein  Konzert,  das  vorwiegend  feinem 
Schaffen  gilt,  zu   leiten. 

Der  Sommer  war  mufikalifch  in  Meificn  fehr 
arm,  da  unfer  Stadtifches  Orchefter  in  Bad  Salz- 
fchlirf  als  Kurkapelle  wirkte.  Inzwifchen  ill  es 
erfolggekrcmt  wieder  in  die  Heimat  zuriickgekehrt 
und  hat  feine  Tatigkeit  wieder  aufgenommen.  Fiir 
die  Konzerte  hat  KM  Herbert  Nerlich  audi 
diesmal  wieder  ein  reichhaltigeres  Programm  auf- 
geftellt.  Als  befonders  intereffante  Werke,  die  fiir 
Meifien  neu  find,  feien  genannt:  Henrich:  Cha- 
conne  iiber  die  Dur-Tonleiter,  Reger:  Mozart- 
variationen,  Pfitzner:  Ouvertiire  zu  „Kathchen  von 
Heilbronn",  DvoMk:  Violinkonzert,  Tfchaikow- 
fky:  4.  Sinfonie  und  Mozartiana,  fowie  Rokoko- 
variationen  fiir  Violoncello  und  Orchefter,  Mozart: 
Konzertante  Sinfonie  fiir  Klarinette,  Oboe,  Horn, 
Fagott  und  Orchefter,  G.  Miiller:  „Morgenrot"- 
Variationen,  Blacher:  Konzertante  Mufik  und 
ferner  Richard  Straufi:  Burleske  fiir  Klavier  und 
Orchefter.  Als  Soliften  wurden  gewonnen  fiir 
Klavier  Karl  W  e  i  fi  -  Dresden  und  Anna 
An  t  o  n  i  a  d  e  s  -  Berlin;  fiir  Violoncello  Ale- 
xander Kroph  oiler  (Opernhaus  Hannover) ; 
fiir  Violine  Walter  Barylli -Wien;  fiir  Harfe 
Kammervirtuos  Heinridi  Schlie  (Staatsoper 
Dresden);  fiir  Koloraturgefang  life  Braun- 
1  i  n  g  (Nationaltheater  Weimar).  Ein  vielver- 
fprechendes    Programm    mit    anerkannten    Soliften. 

Max  Menzel. 

Das  Hausler-Quartett  aus  Bochum  er- 
offnete  den  Konzertwinter  in  M  ii  1  h  e  i  m  /  R. 
mit  Werken  von  Eckartz,  Beethoven  und   Brahms. 

Das  erfle  ftadtifche  Konzert  in  M  ii  n  ft  e  r  gait 
der  deutfchen  Klaflik;  in  den  beiden  erften  Kon- 
zerten des  Mufikvereins  horte  man  Brahms,  Reger, 
Lifzt,   Dvorak,   Grieg  und  Straufi. 

Die  ftadtifchen  Konzerte  Oberhaufen/Rh. 
werden  in  diefem  Konzertwinter  geleitet  von 
Werner  Trenkner,  der  feit  dem  r.  April 
Stadtifcher  Mufikdirektor  ift.  Der  Konzertplan 
fieht  fiinf  Sinfonie-,  zwei  Kammer-  und  zwei 
Chorkonzerte  vor.  An  Sinfonien  bringt  das  Pro- 
gramm   die    J.    Beethovens,     die     Friihlingsfinfonie 


Schumanns,  die  1.  von  Brahms  unter  Leitung  von 
Prof.  Dr.  Peter  Raabe,  der  als  Gaftdirigent 
audi  noch  die  Kleift-Ouvertiire  von  Wetz  und 
Trenkners  neueftes  Werk  „Variationen  und  Fuge 
iiber  ein  romantifches  Thema"  dirigiert,  die  6. 
Tfchaikowfkys.  Von  neueren  Meiftern  dirigiert 
Trenkner  die  1.  Sinfonie  des  Ofterreichers  Franz 
Schmidt.  An  Konzerten  bringt  das  Programm  das 
Violinkonzert  von  Beethoven  mit  S.  Borries,  das 
Klavierkonzert  c-moll  von  Beethoven  und  das 
a-moll  Konzert  von  Schumann  gefpielt  von  Elfe 
C.  Kraus  und  Prof.  Ninac-Reinhold,  der  mit  W. 
Trenkner,  H.  L.  Huebner  und  H.  Schulte-Gofe- 
winkel  das  Konzert  fiir  4  Klaviere  von  J.  S.  Bach 
fpielt,  das  Cellokonzert  von  Dvorak  mit  Prof. 
L.  Hoelfcher.  In  den  beiden  Kammerkonzerten 
munziert  das  Zernik-Quartett  und  das  Kammer- 
orchefter  des  Stadtifchen  Orchefters  bringt  alt- 
italienifche  Meifter  mit  Prof.  Stadelmann.  Der 
Stadtifche  Mufikverein  fingt  in  einem  Verdi- 
Wagner- Abend  und  die  Matthauspaffion  von  J.  S. 
Bach.  In  der  Matthauspaffion  wirken  faft  famt- 
liche  gemifchten  Chore  mit.  Das  Konzertleben  ift 
fehr  rege;  die  Abonnentenzahl  von  1938  ift  mit 
75%  gehalten.  Es  bewahrt  fich,  dafi  die  Konzerte 
am  Sonntag  Vormittag  durchgefiihrt  werden. 

P.  Trappmann. 

Die  Kammermufikvereinigung  Oldenburg 
begann  ihre  Winterarbeit  mit  einem  Mozart-Kon- 
zert  im   kleinen   Schlofifaal. 

Im  Rahmen  der  fedis  dieswinterlichen  Konzerte 
der  Stadt  P  1  a  u  e  n  werden  mehrfach  Erftauffiih- 
rungen  zu  horen  fein,  fo  W.  A.  Mozarts  „Adagio 
fiir  Oboe,  Klarinette,  Horn,  Fagott  und  Orchefter", 
Jofeph  Haydns  „Arie  der  Ariadne  auf  Naxos", 
Ottorino  Refpighis  „Trittico  Botticelliano",  Joh. 
Chr.  Bachs  „Sinfonia  B-dur",  Luigi  Boccherinis 
„Cellokonzert",  Luigi  Cherubinis  „Sinfonia  D-dur" 
und  Kurt  Atterbergs  „Eine  Varmlandsrhapfodie". 
Audi  die  Kreismufikerfchaft  und  die  NSG  KdF 
Plauen  vermitteln  in  vorausfichtlich  fieben  mufi- 
kalifdien  Feierftunden  Werke  der  deutfchen  Grofi- 
meifter.  Eine  Arbeitsgemeinfchaft  von  Vereinen 
wird  gemeinfam  mit  dem  Stadtifchen  Orchefter 
zum  Friihjahr  Haydns  „Jahreszeiten"  heraus- 
bringen.  In  drei  Sonderveranftaltungen  fpielt  das 
Stadtifche  Orchefter  finfonifche  Werke  fiir  die 
Hitlerjugend. 

Im  erften  Konzert  der  fudetendeutfchen  Phil- 
harmonic im  deutfchen  Standetheater  zu  Prag, 
erklang  Reger  (Variationen  iiber  ein  Thema  von 
Mozart),  Weber  (Euryanthe-Ouverture)  und  Beet- 
hoven („Eroica"). 

Rudolftadt  kiindigt  fiir  den  Winter  einen 
Beethoven-Abend  der  Landeskapelle  unter  Leitung 
von  KM  Karl  Vollmer,  ein  Chor-Orchefter- 
konzert  mit  Handels  „Freiheitsoratorium"  unter 
MD  Ernft  Wollong,  zwei  Meifterkonzerte : 
„Abend    deutfcher    Romantiker"    und     „Nordifdier 
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Abend",  zwei  Jugendkonzerte  fiir  die  Hitlerjugend 
und  Kirchenkonzerte  in  der  Lutherkirche:  „Alte 
deutfche  Weihnachtsmufik"  und  „Deutfche  Helden- 
feier"  an. 

Das  Saarpfalz-Orchefter,  das  ficli  um 
die  Pflege  deutfcher  Mufik  wahrend  der  Be- 
fatzungszeit  fo  hervorragende  Verdienfte  erworben 
hat,  erfiillt  in  jetzigen  Kriegszeiten  die  befondere 
Aufgabe,  unfere  Soldaten  durch  Mufik  zu  erfreuen. 
Das  Programm  feines  dieswinterlichen  20.  Konzert- 
winters  umfafit  Werke  von  der  Vorklaffik  iiber 
Haydn,  Mozart  bis  in  das  zeitgenoffifche  Schaffen. 

Audi  das  Orchefter  der  Stadt  S  o  1  i  n  g  e  n  unter 
Jeinem  derzeitigen  Leiter  MD  Arthur  H  a  e  1  - 
f  i  g  fuhrt  an  der  Front  zunachft  insgefamt  acht 
grofie  Konzerte  durdi. 

In  Thalheim/Erzgeb.  fpielte  das  Dres- 
dener  Trio  Werke  von  Haydn,  Tfchaikowfky  und 
Dvorak.  Ein  weiteres  Konzert  veranftaltet  das 
Kreisorchefter  Stollberg.  Der  Gefangverein  Lieder- 
hain  ftudiert  mit  feinem  Frauenchor  Hermann 
Erdlens  Chorkantate  „Von  deutfcher  Art"  ein. 

Der  Stadtifche  Chor  in  W  u  r  z  e  n  brachte  am 
Bufitag  in  einem  grofiangelegten  Gemeinfchafts- 
konzert  Hermann  Grabners  „Segen  der  Erde"  zur 
Auffiihrung. 

Der  Komponifi  Max  Trapp  konnte  bei  feiner 
perfonlichen  Anwefenheit  bei  der  Auffiihrung 
feiner  5.  Sinfonie  durch  das  Stadtifche  Orchefter 
in  Zwickau  unter  MD  Kurt  Barth  den  be- 
geifterten  Beifall  der  Zuhorerfchaft  entgegen- 
nehmen. 

Im  2.  Sinfoniekonzert  der  Stadt  Krefeld 
horte  man  die  „Figaro-Figurinen"  Werk  65  von 
Erich  Anders. 

Die  Bach-Gemeinde  Hamburg  eroffnete 
ihren  Konzertwinter  foeben  mit  einem  Kammer- 
mufikabend  deutfcher  Meifter  aus  dem  17.  und 
18.  Jahrhundert. 

DER  SCHAFFENDE  KONSTLER 

Hermann  Simon  hat  einen  Kammerkonzert- 
Liederzyklus  „Fern  der  Welt  und  doch  auf  Erden" 
fowie  eine  vokale  Hausmufik  „Kommt  ein  Kind- 
lein  auf  die  Welt"  beendet;  beides  fiir  eine  lyrifche 
Frauenftimme  mit  Klavierbegleitung  nach  Dich- 
tungen  von  Ruth  Schaumann. 

Hans  F.  Schaub  arbeitet  foeben  an  einer 
abendfiillenden  Oper. 

VERSCHIEDENES 

Die  Wiener  Sammlung  alter  Mufik- 
inftrumente  ifl  mit  einer  Sonderfchau:  „Kla- 
viere  aus  fiinf  Jahrhunderten"  eroffnet  worden. 
Die  flaatliche  Mufeumsfiihrung  hat  die  Zufammen- 
legung  der  durch  ihre  Herkunft,  ihr  Alter  und 
ihren  Seltenheitswert  gleich  ausgezeichneten  Inftru- 
mentenfammlung  des  Kunfthiftorifchen  Mufeums 
mit  dem  im  Laufe  von  mehr  als   125   Jahren  von 


der  Gefellfchaft  der  Mufikfreunde  liebevoll  zu- 
fammengetragenen  Befitz  an  alten  Inftrumenten 
moglich  gemacht;  fo  wird  nun  die  Mufikftadt  Wien 
ein  Inftrumentenmufeum  erhalten,  das 
fich  den  bedeutendften  Sammlungen  in  anderen 
grol?en  Stadten  wiirdig  an  die  Seite  ftellen  kann. 
Zur  Heimftatte  fiir  das  neue  Mufeum  find  die  Feft- 
raume  des  Palais  Pallavicini  auf  dem  Jofefsplatz 
auserfehen  worden.  Diefes  Gebiiude  mit  den  all- 
bekannten  Zaunerfchen  Karyatiden  am  Haupttor, 
das  einft  dem  Grafen  Fries  gehorte,  ift  reich  an 
mufikalifchen  Erinnerungen;  feine  befondere  Weihe 
erhielt  es  dadurch,  dafi  audi  Beethoven  zu  den 
Kunftlern  gehorte,  die  hier  bei  Konzerten  und 
Mufikabenden  zu  Gaft  kamen.  In  den  Raumen 
diefes  Haufes  hat  ja  auch  der  beriihmte  Wettftreit 
am  Klavier  ftattgefunden,  bei  dem  Beethoven  den 
Modevirtuofen  Daniel  Steibelt  fo  vernichtend  be- 
fiegte,  dafi  Steibelt  nie  mehr  kommen  wollte,  wenn 
Beethoven  anwefend  war.  Als  erfte  Veranftaltung 
bietet  nun  die  Sammlung  alter  Mufikinftrumentc 
eine  Sonderfchau,  die  beftimmt  ift,  an  Hand  der 
erweiterten  Beftande  und  einiger  freundlichft  zur 
Verfiigung  geftellter  Leihgaben,  einen  Blick  auf  die 
Gefchichte  des  Klaviers  und  —  im  befonderen  auf 
die  weitberiihmte  Wiener  Klavierbaukunft  des  aus- 
gehenden  18.  und  des  19.  Jahrh.  zu  vermitteln.  Da 
find  die  Vorganger  unferes  heutigen  Klaviers  zu 
fehen,  Clavichorde,  Kielfliigel  und  Spinette  aus 
dem  16.,  17.  und  18.  Jahrhundert,  weiterhin  Ham- 
merklaviere  aus  der  Zeit  Haydns,  Mozarts,  Beet- 
hovens  und  Schumanns  bis  auf  Unvere  Tage,  dar- 
unter  Meifterwerke  der  Wiener  Klavierbauer 
Schantz,  Walter,  Stein,  Streicher,  Graf,  Jakefch 
und  Bofendorfer.  Manch  eines  diefer  Inftrumente 
ift  auch  gefchichtlich  bedeutfam  und  denkwiirdig, 
fo  Mozarts  Clavichord,  ein  Tafelklavier,  das  aus 
dem  Befitz  Haydns  ftammt,  ein  anderes,  auf  dem 
Schubert  gefpielt  hat,  und  ein  Fliigel  Robert  und 
Clara  Schumanns,  den  Johannes  Brahms  einftmals 
der  Gefellfchaft  der  Mufikfreunde  zum  Gefchenk 
machte.  Hervorgehoben  mag  fein,  dafi  es  gelungen 
ift,  faft  alle  ausgeftellten  Klaviere  fpielbar  zu 
machen;  fo  kann  der  langgehegte  Plan  verwirklich: 
werden,  die  Inftrumente  nicht  nur  in  ihrer  aufieren 
Geftalt,  fondern  auch  in  ihrer  klanglidien  Eigenart 
zu  zeigen.  Sie  werden  nun  jeden  Mittwoch  bei 
einer  Fiihrung  zu  horen  fein.  Allmonatlich  aber 
wird  das  Kunfthiftorifche  Mufeum  zu  einer  „Haus- 
mufik"  laden,  bei  der  felten  gefpielte  Werke  der 
Tonkunft  auf  den  zeitgenoffifchen  Inftrumenten 
zur  Auffiihrung  gelangen  follen.  So  wird  ein  ilin- 
gendes  Mufeum  von  der  Klangkultur  des  Mufi- 
zierens  langft  vergangener  Jahrhunderte  Zeugen- 
fchaft  ablegen  konnen. 

Ludwig  Wiillner  vermachte  der  Mufik- 
abteilung  der  Preufiifchen  Staatsbibliothek  feinen 
gefamten  Befitz  an  Mufikalien,  Briefen  und  Auf- 
zeichnungen     aus      der     Hinterlaffenfchaft     feines 
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Soeben  erschien: 

Hans  Pfitzner 

Kleine  Sinfonie  (oP.44) 

fur  Streichorchester,  8  Holz- 

bldser,  1  Trompete,  Harfe  u. 

Becken 

Spieldauer:  20  Minuten 

Auffuhrungsmaterial  nach  Vereinbarung 

Urauffiihrung:  17.  Nov.   in   Hamburg, 

sowie  am  19.,  20.  und  21.  Nov.  in  Berlin 

unter  Dr.  Furtwangler 

Taschenpartitur  RM  3.— 

BeziehbardurchjedeMusikalienhandlung 

Leipzig  Max  Brockhaus 


Karl  Kobald 

Beethoven 

13.  Tausend 
324  Seiten.  Mit  ij  Bildern  /  Leinen  RM  3.75 

Karl  Kobald 

Franz  Schubert 

31.  Tausend 
310  Seiten.  Mit  ij  Bildern  {  Leinen  RM  3.7; 

Karl  Kobald 

Klassische  Musikstatten 

1 1.  Tausend 
368  Seiten  und  24  Bilder  /  Leinen  RM  3.7) 

Karl  Kobald 

Beethoven,  Schubert 
und  Klassische  Musikstatten 

Die  Originalausgaben  (in  Kassette),mit  je  4oo—4^6Seiten 

und  je  iiber  70  Bildern  teils  vieljarbigen  Doppeltajeln. 

RM  36  — 

Max  Morold 

Wagners  Kampf  und  Sieg 

3.  Tausend 

2Bd.66o  Seiten  u.  ;S  Bilder.  Brosch.  RM  <).-,  Leinen  RM  12.- 

Carola  Groag-Belmonte 

Die  Frauen  im  Leben  Mozarts 

4.  Tausend 

160  Seiten.  39  Bildbeig.u.  ein  Briejjaksimile.  Leinen  RM  3.- 

Am  althea-Ver  lag  /  Wien  50 


Neuausgoben    von    Fritr   Stein 

Gesammelte  Werke 
von  Nicolaus   Bruhns 

Gesamtausgabe 

in  2  Banden  im  „Erbe  deutscher  Musik" 

Landschaftsdenkmale  Schleswig-Holstein 

und  Hansestadte 

12  Kantaten  und  Orgelwerke 
Einzelne  Kantaten  und  die  Orgelwerke  audi  in 
Einzelausgaben  fur  den  praktischen  Gebrauch 

Das  weltliche  Konzert 
im  18.  Jahrhundert 

Bisher  erschienen : 

G.  Ph.  Telemann:  Konzert  f-moll  fur  Oboe 
mit  Begleitung  von  Streichorchester  und 
Cembalo  (Klavier) 

G.  Ph.  Telemann:  Konzert  E-Dur  fur  Flo  te, 
Oboe,  d'amore  und  Viola  d'amore 
mit  Streichorchester  und  Cembalo 

"W.  A.  Mozart:  Konzert  B-Dur  f iir  Fagott 
(Violoncello)  mit  Begleitung  von  2  Oboen, 
2  Hornern,  2  Trompeten,  Pauke  u.  Streich- 
orchester (erstmalig  veroffentlicht  u.  heraus- 
gegeben  von  Max  Seif  fert) 

G.  Fr.  Handel:  Konzert  Es-Durf.  Solo-Oboe 
und  Streichorchester  mit  Cembalo 

Sonderprospekte  stehen  zur  Verfiigung 

Das   Werk  Adolf  Sondbergers 

Neu  erschienen: 

Ausgewahlte  Lieder 

fiir  hohe  u.  mittlere  Singstimme  mit  Klavierbegl. 

Orchester-,  Chor- 
und  Kammermusikwerke 

Siehe  ausfiihrliches  Sondenrerzeichnis 

Neuausgaben 

Joseph  Haydn:   Op.    32.    Drei   Trios   fiir 
Violine,  Viola,  Violoncello 
aufgefunden  u.  fiir  den  Voitrag  eingerichtet 

W.  A.  Mozart:  Ouvertiire  B-Dur  (2.Pariser 
Sinfonie)  fiir  den  Vortrag  eingerichtet  und 
zum  ersten  Mai  herausgegeben) 
NeuesBeethoven-Jahrbuch.  Jahrg.I-IX 
Dazu  siehe  Sonderprospekte 

Zu  beziehen  durch  alle  Musikalienhandlungen 

Henry  Litolff'sVer  lag,  Braunschweig 
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ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 


Dezember  1939 


Vaters  Franz  Wiillner,  der  nodi  ein  Sdiiiler  Anton 
Schindlers  gewefen  war.  Diefer  Nachlafi  umfafit 
Kompofitionen,  Entwiirfe  und  Aufzeichnungen 
Franz  Wiillners,  fowie  feinen  gefamten  Brief- 
wechfel  mit  den  zeitgenoffifchen  Mufikern,  dar- 
unter  allein  120  Briefe  von  Joh.  Brahms  und  den 
gefamten  Briefwechfel  zwifchen  Anton  Schindler 
und  Franz  Wiillner. 

Die  Reichsmufikkammer  konnte  der  W  e  h  r  - 
madit  eine  ihr  aus  den  Kreifen  der  deutfchen 
Mufikinftrumentenwirtfchaf  t  iibergebene  S  p  e  n  d  e 
von  1000  Mundharmonikas  und  1000  Schallplatten 
zur  Verfiigung  ftellen. 

Wie  verlautet,  foil  in  einem  Nachlafi  in  Mei- 
ningen  ein  bisher  unbekanntes  Werk  Max 
R  e  g  e  r  s  aufgefunden  worden  fein,  das  den  Titel 
„Totenfeier"  tragt  und  den  Helden  des  Welt- 
krieges  gewidmet  ift. 

Geh.-Rat  Prof.  Dr.  Hermann  Zilcher, 
den  die  Stadt  Wiirzburg  foeben  zum  Ratsherrn 
ernannte,  machte  der  Stadt  die  Handfchrift  feines 
Werkes  65,  einer  Rokokofuite  fiir  eine  hohe 
Stimme  fiir  Klavier  und  Cello  zum  Gefchenk. 

KMD  Arno  Laube  fprach  auf  einer  Tagung 
der  Kirchenmufiker  des  Kreifes  Borna  fiber  „Mu- 
fikalifche  Heimatforfchung". 

MUSIK  IM  RUNDFUNK 

Prof.  Walter  Niemann  fpielte  im  Reidis- 
fer.der  Leipzig  aus  eigenen  Klavierwerken : 
Sonatine  „Landliche  Mufik"  (Werk  ij2  Nr.  2), 
Abend  in  Sevilla,  Romantifches  Impromptu,  Sin- 
gende  Fontane  (Nocturne),  Barkarole  (Werk  144 
Nr.  1). 

Hans  Pfitzner  leitete  foeben  eine  ihm  ge- 
widmete  Konzertftunde  im  Deutfchlandfen- 
d  e  r. 

Die  Wiesbadener  Pianiflin  Grete  A  1 1  ft  a  d  t  - 
S  ch  u  t  z  e  ,  fpielte  am  Reichsfender  Frankfurt 
Werke  von  Brahms,  Reger  und  Hans  Kummer  und 
begleitete  Lieder  von  Hugo  Wolf  und  Richard 
Straufi. 

Die  Rundfunkfpielfchar  B  r  e  s  1  a  u  der  HJ  fang 
kiirzlich  die  Volksliedkantate  des  oberfchlefifchen 
Komponiften  Gerhard  Strecke,  eine  Auswahl  der 
fchonften  fchlefifchen   Volkslieder. 

Die  Berliner  Philharmoniker  fpielten 
im  Rahmen  der  Meifterkonzerte  des  De  u  t  f  ch  - 
landfenders  unter  Wilhelm  Furtwang- 
1  e  r  foeben  Franz  Schuberts  Grofie  Sinfonie  C-dur. 

Der  Reichsfender  Breslau  brachte  audi 
in  diefem  Jahre  Johannes  Brahms'  „Deutfches 
Requiem"  unter  der  Stabfiihrung  von  E  r  n  ft 
P  r  a  d  e  zur  Auffiihrung.  Fiir  die  grofien  Soliften- 
konzerte  des  Senders  bereitet  der  verdiente  Diri- 
gent    Hans    Pfitzners    „Kleine    Sinfonie"    und   das 


„Zweite  Konzert  fiir  Orchefter"  von  Max  Trapp 
vor.  Frau  E  1 1  y  N  e  y  wird  im  Rahmen  diefer 
Sonderreihe  das  Klavierkonzert  Es-dur  von  Beet- 
hoven  fpielen. 

Der  Deutfchlandfender  ubernahm  aus 
Helfinki  eine  Sendung  „Mufik  aus  dem  Land  der 
taufend  Seen",  die  einen  Querfchnitt  durch  das 
finnliindifche  Mufikfchaffen  bot. 

Am  Reichsfender  B  o  h  m  e  n  ift  erfreulicher 
Weife  wiederholt  Gelegenheit  geboten  fudeten- 
dcutfche  Mufik  zu   horen. 

Den  „Tag  der  deutfchen  Hausmufik"  beging  der 
Reichsfender  Stuttgart  mit  einer  mufikalifchen 
Feierftunde,  bei  der  Werke  von  Telemann,  Haydn, 
We'ber,  Zelter,  Joh.  Seb.  Bach  und  Schubert  er- 
klangen. 

Kurt  von  Wolfurt  dirigierte  am  3.  No- 
vember im  Deutfchen  Kurzwellenfender  ein  Kon- 
zert, in  dem  er  aufier  einer  Sinfonie  von  Haydn 
und  Werken  von  Beethoven  feine  „Mufik  fiir 
Streichorchefter  und  Pauke"  zur  Auffiihrung 
brachte. 

DEUTSCHE  MUSIK  IM  AUSLAND 

Fritz  Biichtgers  „Mufik  fiir  kleines  Or- 
chefter" kam  zufammen  mit  Cefar  Bresgens 
„Maienkonzert"  in  einem  deutfch  -  italienifchen 
Konzert  in  Mailand  unter  Leitung  des  Maestro 
V  i  s  c  a  r  d  i  n  i    zur    erfolgreidien   Auffiihrung. 

GMD  Carl  Schuricht,  der  feit  Jahren  ein 
gern  gefehener  Gaft  in  den  Niederlanden  ift,  er- 
hielt  den  ehrenvollen  Auftrag,  eine  Reihe  der 
grofien  Konzerte  des  Konzertgebouw-Orchefters  in 
hollandifchen  Stadten  als  Vertreter  des  erkrankten 
Dirigenten   Willem   Mengelberg  zu   leiten. 

Franz  von  Hoefilin,  leitete  ein  Schubert- 
Konzert  in  Bern. 

Auch  Wilhelm  Furtwangler  bef ucht  in 
diefen  Wochen   als   Gaftdirigent  die  Schweiz. 

Paul  Graeners  „Marien-Kantate"  wurde  in 
einem  Konzert  der  Staatlichen  Mufikakademie  in 
T  o  k  i  o  (Ueno  -  Akademie)  am  4.  November  in 
Japan  erftmalig  zur  Auffiihrung  gebracht. 

Erna  Berger  wurde  als  Soliftin  eines  Phil- 
harmonifchen  Konzertes  in  Oslo  ftark  gefeiert. 

Prof.  Franz  Xaver  Drefiler  hat  foeben 
Handels  „Feftoratorium"  mit  feinem  Hermann- 
ftadter  Bachchor  unter  Mitwirkung  von  Profeffor 
Georg  Walter-  Berlin,  Horft  Giinter- 
Berlin,  Konzertmeifterin  Elfa  Kreutzer, 
Hans  Georgi,  Wilhelm  Georg,  und 
Wilhelm  T  e  i  &  in  Hermannftadt  zur  Auf- 
fiihrung und  damit  zur  erften  Auffuhrung  aufier- 
halb  der  deutfchen  Reichsgrenzen  iiberhaupt  ge- 
bracht. 
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Abendroth,  Hermann  55,  161, 
164,  196,  214,  264,  322,  3S2, 
388,  421,  504,  $46,  655,  669, 
734,  772,  775,  789,  8$$,  880, 
899,  910,  1078,  1106,  1131, 
1132,   1136,  1184 

Abendroth,  Walter  340,  533,  554, 
614 

Achenbach,  Hermann  660,  804 

Achgelis,  Heinz  92 

Achfel,  Wanda  213,  668,   1012 

Achtelik,  Carl   912 

Ackers-Ulmer,  Lotte   210,   900 

Adam,  Franz  112,  123,  323,  333, 
376,  394,  431.  542,  660,  729, 
770,  999,  1001,  1078,  1136, 
1191 

Adams,  Wilhelm  733 

Ade,  Erich  879 

Ade,  Margarete  879 

Adolph,  Heinz    562 

Aefchbacher,   Adrian  158,  203 

Ahlersmeyer,  Matthieu  51,  728, 
883,  <)<)(>,   1 160 

Ahrens,  Jofef  218 

Alber,  Elifabeth  1003 

Alberdingk,  Erny  958 

d'Albert,  Eugen  42,   59 

Albert,  Herbert  344,  1103 

Albert,  Hermann  910 

Aibes,  Rolf  656 

Albrecht,  Maximilian  444 

Aleffandrescu,  Alfred  211 

Alellandrescu,  Emilia    894 

Allerding,  Eva  882 

Allio,  Wolfgang  1161 

Allmeroth,  Heinrich   203 

Alfen,  Herbert  62,   166,  787,   861 

Altendorf,  Gerda  902,  950 

Alters,  Max  997 

Altmann,  Hans  211,  861,    1071 

fUtftadt-Schutze,  Grete   562,   1196 

Ambrofius,  Hermann  224,   1022 

Amfiteatrof,  Maffimo  734 

Ammermann,  Lifelott  88 

Anders,  Erich  480,  901,   1020 

Anders,  Peter  163,  324,  384,  394, 
625,   1162 

Andre,  Franz  1120 

Andrea,  Hans  893 

Andrea,  Volkmar  884,  906 

Anhalt,  Theodor  1022 


Anrath,  Heinz  558,  806,  1020 
Anrath,  Herbert   158 
Anton,  F.  Max  437,   1072 
Antoniades,   Anna    87,   329,    1071, 

1192 
Arlberg,  Hjalmar   11 89 
Arlt,  Gerhard  880 
Armbruft,  Walter  770 
Armgart,  Irmgard  781,   852 
Armhold,  A-delheid  676,   777,   896 
Arndt-O'ber,     Margarete     51,     53, 

436,   996 
Arnouts,  Nora  320 
Arrau,     Claudio     112,     203,     324, 

426,  615,  656,  77$,  908,  1134 
Arrau-Trio  910,   1191 
Artz,   Carl   Maria    336,    440,    546, 

1134 
Afchoff,  Renate  von  666,  771 
Afioli,  Bonifazio  389 
Atterberg,  Kurt   932,  991,   1069 
Auderith,  Karl  213,   667 
Aufhaufer,  Karl   195 
Augenftein,  Anna  Maria  160,  388, 

734,  io°7 
Auler,  Wolfgang  760 
Axenfeld,  Edith  91 

Baakes-Bolitfch,  Marga  199 

Baccaloni,  Salvatore   1046 

Bach,  Joh.  Seb.   26,   39,   ij6,  $36, 

773,  1131,  1180 
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Jelde,  Erik  93,  312,  429 
Jelinek,  Robert  629 
Jentfch,   Walter  483,   912 
Jerger,  Alfred  166,  316,  737,  1052 
Jerger,    Wilhelm    211,    280,    626, 

662,    1 13 1 
Jerfchik,  Andrej   11 64 
Jochum,  Eugen  58,  201,  214,  425, 

433.  499,   5^8,    680,    890,    902, 

910,   1123,   1127,   1131 
Jochum,    Georg   Ludwig    93,    214, 

313,  429,   898 
Jochum,  Otto  203,   340,   508,   $64, 

1102 
Joeftens,  Aga  11 82 
Johanfen,   David   Monrad    1068 
John,   Elemer  von   395,   783 
Jording-Ridderbufch,   Alwine     798 
Jorgenfen,   Erik  623,    1071 
Jorns,  Helmut  789 
Joft,   Fritz  77  j 
Joft-Arden,   Ruth   732 
Joften,   life  785 
Juch,  Hermann  740 
Juchem,  Gerda  210 
Jung,  Albeit  328,  908,   1066 


Jung,  Franz  199,  200,  338,  902 

Jung,  Friedrich  93 S 

Junge,  Guftav   752 

Junk,  Elifabeth  739,  783,   1125 

Junk,   Viktor   108,   794 

Juon,  Paul   101,  210,  483,   1080 

Jiirgens,  Emil  994 

JUrgens,    Eva    87,    419,    427,    502, 

763 
Juft,  Fritz   19S 

Kabafta,  Oswald  56,  62,  112,  166, 
in,  214,  280,  330,  331,  391, 
39^,  4^6,  433,  614,  622,  626, 
627,  680,  787,  890,  902,  956, 
1020,    1076,   1 106,   1 134,   1 163 

Kaden,  Max  11 34 

Kaehler,    Willibald    147 

Kaempffer,  Anneliefe  222 

Kagi,  Walter  893 

Kaifer,   Ludwig   325 

Kaifer-Brehme,  Clemens  206,  440, 
622,    1121 

Kajanus,    Robert   11 85 

Kalix,  Adalbert  429 

Kalkoff,  Artur  200,   334,   1189 

Kallab,  Camilla  27$,  391,  1161 

Kallenlberg,  Siegfried  112,  623, 
676,   1071,  1078 

Kalomiri,  von   51 

Kaltenbrunner,   Armemarie   92 

Kamann,  Karl  861 

Kamefch,  Hans   jii,  645 

Kaminski,    Heinrich   773,    997, 
1080,   1 134 

Kammauf,  Hans  738,   862 

Kamper-Kvarda-Quartett   780 

Kandl,  Eduard   154,   952 

Kappeffer,  Karl  765 

Karajan,  Herbert  von  191,  193, 
270,   500,   615,   1 120 

Karen,   Inger,  436,  782,  996 

Karen,  Truthild  887 

Karl,   Franz  994 

Karolyi,  Julian  von  279 

Kaffek,   Walter  978 

Kaftert,   Jofefa   158,   386 

Kattenftedt  -  von  Samfon,  Made- 
leine 88 

Kattnigg,  Rudolf  no,  317,  860, 
1012 

Katz,   Marg.   1067 

Kaufmann,  Armin   396 

Kaufmann,  Erich  61,  625,   S61 

Kaufmann,  Jofef   1191 

Kaufmann,  Jula  310 

Kaul,  Oskar  1190 

Kaun,  Hugo  116,  628 

Kehrer,   Willy  776 

Keilberth,  Jofef  279,  560,  792, 
1007,  1070 


Kelbetz,  Ludwig  660,  886 
Keldorfer,   Robert   1190 
Kempe,   Rudi   505 
Kempen,   Paul   van    90,    193,    195, 

2I4,    273.    4i2>    429,    542,    615, 

776 
Kempf,  Thea   196 
Kempff,   Georg  422,   507 
Kempff,  Wilhelm  8,  208,215,324, 

344,    4l6,    423>    7*S,    800,    896, 

950,  1074,   1 130 
Kempken,    Gufta     84,     326,     502, 

1067 
Keneffy,  Jeno  von  279 
Kerber,  Bruno  916 
Kerber,  Hans  93,  94,  429 
Kergl,  Max  309,  444,   882 
Kergl-Quartett  903 
Kern,    Adele    163,    584,   624,    89S, 

955,  ioji 
Kern,  Frieda  566 
Kerfchibaumer,   Erwin    1 1 89 
Kerfchbaumer,   Richard   330,    1018 
Kerfchbaumer,   Walter    330,    395, 

43  5,    645 
Kefiler,   Franz    88 1 
Keffel,  Hans  660 
Keffinger,  Emil  88 
Keufjler,  Gerhard  von    1078,   1102 
Keyl,  Hanns  651 
Kicinski,  Hans  88 
Kickftat,  Paul  217 
Kienzl,  Wilhelm  628 
Kilpinen,   Margarete  929 
Kilpinen,  Yrjo  922,  998,   1083 
Kindsgraf,  Wilhelm  764,   1022 
Kindfcher,  Erich  416,  774 
Kinzel,  Hugo  39 
Kinzl,   Franz  662 
Kircbberger,   Franz    j66 
Kirchenmaier-Quartett  419,  998 
Kirchner,   Robert   Alfred   439 
Kiflelbach,   G.  M.   11 60 
Kittel,  Bruno  732,   1103 
Kittel,  Herma    195 
Kitzler,   Otto   17 
Kiwa,  Teiko  164 
Klaembt,  Berta  M.  998 
Klaka,  Leo  88 
Klapfia,  Heinrich  739 
Klatt,  Margarete   1008 
Klatt,  Robert   1096 
Kleemann,   Roderich   951 
Kleiber,    Hildegard    775 
Klein,  Eugen  94,  n  24 
Klein  -  von  Poeppinghaufen, 

Hanna  434,  666 
Kleincke,  Armella  418 
Klenau,  Paul  von  237,  492,   1190 
Klener,  Fritz  216,   653,   891 
Klinge,  Otto  200 


120$ 


Klingler,   Karl   656 

Klink,  Waldemar  429 

Klink-Schneider,    Henriette    1004 

Klix,  Helmuth    1016 

Kloiber,  Rudolf    562 

Klomfer,   Herbert    668,    738 

Klofe,  Friedridi   58 

Klofe,  Margarete  62,  <)<),  191,  388, 

501,   656,   764,    849,   940 
Klofi,    Erich    <)6,     194,    202,    324, 

376,   394,   674.   77i,   896,    1002, 

1005,    1020,    1 190 
Klot,   Margret  von   666 
Kloth,  Hermann   393 
Klotz,  Hans   853 
Klovekorn,    Alois   308 
Klug,  Cbriftian  162,   537 
Klufi,  Georg  307 
Klufimann,    Ernft     Gernot      1020, 

1131,   1191 
Knaack,  Karl  660 
Knab,    Armin    52,    162,    224,   444, 

790 
Knak,  Guftav   767 
Knappertsbufch,     Hans     88,     212, 

326,    436,    442,    500,    j  1 3,    667, 

787,     790,     1010,     1045,     I046, 

1126,   1185 
Knauth,  Elifabeth  211 
Knettel,   Heinz   893 
Knieftadt,  Georg   1191 
Knoll,  Anton  1004 
Knoll,  Jofef  900 
Knopf,  Hilde  780 
Knorr,     Ernft    Lothar     von    790, 

885,  994 
Koberg,  Wilhelm  761 
Kobin,  Otto  722 
Kofblitz,   Franz    11 80 
Koch,  Erika  1162 
Koch,  Hans   1108 
Koch,  Irmgard  194 
Kock,   Walter    11 82 
Koczalski,    Raoul    von    <)6,     no, 

209,  319,  428,  430,   546 
Kodaly,  Zoltan  627,    1069 
Kochel,  Leopold  61,   738 
Kockert,  Rudolf  891 
Koegel,  life  $g 
Kohler,   Erna  980 
Kohler,  Helmuth  980 
Kohler,   Johannes  Ernft   672,   796, 

Koenenkamp,    Reinhold    421,   774 
Konig,  Guftav   53 
Konig,  Hans  508 
Konig,   Heinrich   893 
Konig-Bomatfch,    Anny    904 
Kopell,  Lotte  60 
Korner,  Anny  424 
Korner,  Hans  224 


Korner,   Heinz   157,   387 

Korner,  Walter  428 

Korver,   Emil   n  87 

Kofter,  Helmut   1182 

Kotfchau,    Joachim   446,    798,    912 

Koholzer,  Hermann   1047 

Kojetinsky,    Max      60,     511,    62 j, 

642,  no8 
Kolb,   Marianne   160,   336 
Kolb,   Margarete  94 
Kolbe-Quartett  788,   998 
Kolberg,   Hugo  423 
Koleffa,    Lubka     161,     193,    322, 

5jr,  908,   1134 
Kolisko,   Robert     396,     511,     625, 

738,    861 
Kolniak,  Angela  883 
Kolomy,  Alexander   904 
Komarek,    Dora     316,     513,    668, 

737,  787,   860,   1012 
Komauer,  E.   1012 
Konetzni,   Hilde     549,     660,     787, 

912,    1045 
Konjovic,   Petar  39  5 
Konoye,  Hidemaro   100,  164,  281, 

336,  344,  433,  622 
Konrath,    Anton    213,    628,    668, 

787 
Konwitfchny,  Franz     3,    383,   551, 

884,  890,   899,  987,   1 185 
Kopfch,     Julius      no,     319,     562, 

1136 
Korff,  Helena  440 
Kornauth,     Egon     24,     116,     224, 

394,   484,   556,  728,   731 
Kornef f el,    Charlotte    1004 
Kortemeier,   Bruno   11 27 
Korth,  Heinrich  L.   87 
Kraack,   Erich    1161 
Kraatz,  Erwin  205,  758,   888,   889 
Kraiger,   Grete    781 
Kraft,  Walter  427,  433,  904, 
Kramer,  life  338 
Kramer,  Karl   899 
Kramer-Bergau,    Margarethe 
Kranowicz-Hordynska,   Daria 
Kranz,  Albert   11 89 
Kranz,  N.  680 
Krafa-Jank,   Minna   199 
Krasmann,  Marianne  780 
Kraffelt,     Rudolf     224,    391, 

1076,    1 1 84 
Kraffer,  Hans   505 
Kratz,  Hermann   564 
Kraus,  Detlef  896 
Kraufe,  Frieda  739 
Kraufe,  Otto  204,   11 89 
Kraufe,  Paul    106,   566,   672,   798, 

904,   1016,   1189 
Kraufe,  Rudolf    11 89 
Kraushaar,   Thilde   736 


1068 


153 

330 


662, 


Kraufl,  Clemens  59,  81,  91,  108, 
278,  3",  436,  439,  6i3>  64*, 
667,  798,  819,  858,  910,  952, 
1045,  1046,  105 1,  1070,  1074, 
1076,   1127,   1130,  1136,   1162 

KraufS,  Fritz  733 

Kraufi,  Kunigund    195 

Kraufi,  Willy  86,   206,    547,    1004 

Kreiner,  Arthur   116$ 

Kremer-Biiche,    Elifabeth    107 1 

Kremer,  Martin  776 

Krenn,   Fritz   852 

Kreutzer,  Elfa   1196 

Kreutziger,   Wilhelm  880 

Kreuzkam,   Karl    1124 

Kricka,   Jaroslaw   986 

Krieger,  Ina  568 

Kriftjanffon,   Einar  950 

Krohne,  Paul  670,   794 

Kroll,  Oskar  440 

Kronenberg,   Karl  764 

Kropholler,    Alexander    1192 

Krotfchak,  Richard  39 J 

Krug,   Reinhold    1006,    1007 

Kruger,  Fritz  442 

Kriiger,  Guftav   1002 

Kruger,   Wilhelm   1105 

Krufe,  Georg  Richard  871 

Krufe,  Jofef   no 

Kruttge,    Eigel    1006,    1070,    112$ 

Kruyswyk,  Anny  von   541,  66 j 

Kuba,    Fritz    330,    511,    668,    1012 

Kubatzki,    Margarethe     275,    546, 

734,  7^2 
Kiichel,   Friedrich  Wilhelm    899 
Kuck,  Jofef   191 
Kuckelhorn,   Ina   193 
Kuen,  Paulus  93,  312 
Kuhlmann,  Eva  774 
Kuhlmann,    Georg    195,    446,    986 
Kuhlmann,   Hans    558,    883 
Kuhn,  Siegfried  794 
Kuhnau,  Johann   26 
Kiihnel,  Emil   1016 
Kulenkampff,      Georg      91,      318, 

421.    4^3,    433,    65i,    656,    674, 

678,   896,   902,   908,   912,    1074, 

1120 
Kulenkampff,   Hans- Wilhelm  665, 

779,  786,  1007 
Kunc,  Bozedar  986 
Kundigraber,   Hermann    439,   670, 

1016 
Kunikel,   Walter   159,   387 
Kunkel-Quartett   156,   503 
Kunfifto,   Taneli   986 
Kuntfch,  Alfred  434 
Kuntz,  Michael   311 
Kunze,  Walter  218,   556 
Kuper,  Annelies  153,  646 
Kupfer,   Rudolf   210 


1206 


Kupper,  Annelies  62 

Kupper,  Heinz  308 

Kupper,  Walter  658 

Kurek,   Heinrich  670 

Kurtz,  Herbert   1001 

Kurz,   Errtft   1048 

Kurz,   Lifelotte  511 

Kurz,  Max  336 

Kurz,  Walter   102 

Kufche,   Ludwig  329,   549,  787 

Kiift,   Emmy  193 

Kufterer,    Arthur   616,   730 

Laban,  A.  von  195 

Laber,  Heinridi  338,   564,  649, 

1003,  1132 
Labroca,  Maria  jji,  987 
Lafite,  Carl  993 
Laholm,   Eyvind   436 
Lahufen,  Chriftian  767 
Lail,  Lorri  775 
Lambert,  Conftant  987 
Lamboy,  J.  de   191 
Lambrecht,   Heinz    1124 
Lamond,    Frederik   91,   96,   209, 

419 
Lampe,  Walter  211,   1022 
Lamprecht,  Giinter  422 
Lamy,  Rudolf  790,  886 
Landes,  Maria   549 
Landgrebe,  Karl  792,    886,   950 
Landmann,  Arno  310 
Landmann,  Hans  780 
Lang,  Fritz  785 

Lang,  Hans  84,  87,  508,  690,  994 
Lang,   Oskar    10 14 
Lang,  Wilhelm   274 
Lange,  Carl  Matthieu  776,   1129 
Lange,  Otto  1005 
Lange,  Walter  764 
Langefeld,   Arnold    11 87 
Langen,   Margret  1067 
Langer,  .Franz   542,   891 
Langer,  Gertrude  738 
Langer,   Hans-Klaus  993 
Langharomer  51 
L'angin,  Volkmar  900 
Langobardi,  Anna   112 
Larfen,  Dorothy  658 
Larffon,  Lars  Erik  934,   1069 
Latofzewfky,  Zygmunt  392 
Laube,  Arno  1196 
Laube,   Elifabeth  222 
Lauber,  Jofef  893 
Lauer,  Erich  446,   549,  994 
Laugs,  Richard  310,  904,  1022 
Laugs,  Robert  427,  440,   895,  900 
Laux,  Edith  986 
Lazzari,   Virgilio   906,    1045 
Lechner,   Konrad   165 
Legart,  Erika  210,   1076 


Legat,  Giinther  660 
Leger,  Hans  538,  979 
Leh-Baumgarten,  Annemarie    199 
Lehmann,  Fritz  87,  215,  785,  988, 

1067,    1 1 85 
Lehmann,   Otto  421,   1001 
Leifs,  Jon  442,   551,  564,  987 
Leisner,     Emmy     114,     200,     615, 

657,   768,  908,    1161,    1191 
Lemacher,   Heinrich  993 
Lcmnitz,   Tiana  52,  95,   102,   193, 

270,   421,   552,   888,    1046,   1126 
Lens,  Jofe  320 
Lentrodt,  Urfula  433 
Lenz,  Bruno  423 
Lenz,   Maria   159 
Lenzewfki,  Guftav  211,  222,   340, 

428,   1071 
Lenzewfki-Quartett    101,    329 
Leoncavallo,   Ruggiero  42 
Leonhard,  Otto  421,   804,   1076 
Leonhardt,   Carl    108,   195,  444, 

982,    1 192 
Leopolder,  Auguft  660 
Lefchetizky,  Ludwig  197,  418,  906 
Leffig   1 1 82 
Leffing,    Gotth.   E.    112,  222,  416, 

533.   912 
Lefimann,   Bernhard   203 
Leucht,  Karl  Friedrich  670 
Leue,   Fritz   1006 
Levko-Antofch,   Olga   737 
Lhotka,  Franz  393,  672 
Lieger,  Alfred  60,  738,  861 
Lierfch-CHiartett  90,  442,  776 
Liefche,   Richard   197,   319,   674, 

761,  774 
Lilge,  Georg  880 
Lindberg,   Oskar   933 
Lindemann,  Ewald  196,  65  j    1016 
Lindemann,   Heinz   916 
Linden,   Fritz  624 
Linder,  Hans  311 
Lindikoff,  Karin   212 
Lindlar,  Jofef  314 
Lindner,   Adalbert   7J5,   770 
Lindner,  Margarete   313 
Link,  Elfe  205,  888 
Linke,  Draga  440 
Lipps,  Marta  422 
Lifimann,   Hans  734 
Lifimann,  Kurt  442,  653,  993,  999 
Lift,  Karl   385,    566,   678 
Lifzt,  Franz  466,  70  j,  11 19 
Litfchauer,  Franz   167,  739 
Litfchauer-Kraufe,    Margaret:    957 
Lobenwein,   Carl   393 
Lobmann,   Hugo   30 
Lodder,  Paul  324 
Loefchmann,   Joachim   779 


Loffler,  Adolf   1165 

Loffler,  Otto  798 

Lohmann,   Heinz   157 

Lohr,  Hans  916,  978 

Lohfe,  Fred  568 

Loiibner,    Wilhelm    62,     166,    668, 

737 
Lonk,  Anna  981 
Loofe,  Guftav  86 
Lorenz,   Alfred   701,   1171 
Lorenz,   Carl  Adolf  416 
Lorenz,  Max  364,  552,  939 
Lorenz,   Ulrich  545 
Lorenzen,  Ingrid  226 
Lorfcheider,  Willy  165,  319,   564 
Lorweg,  Grete   213 
Lothar,    Mark  91,    116,   440,    853, 

1018,    1104 
Lottner,    Gabriele    von    395,    623, 

676,   1078 
Loux,  Hermann   344 
Lowlein,  Hans    1124 
Loy,  Max   101 
Lualdi,   Adriano   51,   987 
Lubbert,   Heinz   888 
Lubin,  Germaine  JJ2,  939 
Lubrich,  Fritz   307,   1072,   1085, 

1132 
Liicke,   Guftav   198 
Liickel-Patt,    Margarete    1066 
Lucking,   Gertrud    53 
Liiddecke,  Margarete  1185 
Ludwig,  Franz  26 
Ludwig,  Leopold  672 
Ludwig,    Walter    191,     274,    386, 

504,    651,    656,    776,    908,    9J2, 

1 1 60 
Ludzuweit,  Heinz  978 
Lueder,  Alfred   395,  419   . 
Luhning,  Heinz  881 
Lukacs,  Nikolaus  von  11 32 
Lukas,  Eduard   ii6j 

Maafi,  Gerhard  100,  no,  226,  444, 

497.    55 1,    783.    798,    9°2,    9$7- 

995,   1006 
Mack,  Hanni  1065 
Madin,  Viktor  861 
Madlen-Madfen,   Maria   884 
Maeckel,  Otto  Viktor  n  89 
Mahlke,  Hans  951 
Maier,  Julie  1123 
Maikl,  Georg  737,  889 
Maillet,  Ferdinand  $z 
Mainardi,     Enrico    91,     100,    166, 

196,    198,    276,    428,    659,    674, 

77°,  7*9,  io°3.  1°67 
Majewfki,  Helmut   760 
Makel,  Werner   88 
Maler,  Wilhelm  77^,  987,  993 
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Malipiero,  Francesco  84,   89,   103, 

276,   41S,   442,    534,    627,    985, 

1064,   1076 
Manen,  Juan   160,   $64,   660,    896, 

1003 
Mannebeck,  Guftav  332,  417,  769, 

1022,  1184 
Mannfchedel  523 
Manowarda,    Jofef    von     52,    61, 

63,    102,    270,    384,    388,    43$, 

623,   848,  940,  952,   1 102 
Manzer,  Robert   274,  776,   1192 
Marabottini    11 60 
Marbod,  Emmerich    193 
Marek,  Czeslaw  986 
Marinuzzi,  Gino  983 
Marion,  Paolo  732 
Markhl,  Erich  84 
Marten,  Heinz  63,    114,  303,  309, 

388,   435,   646,    656,    768,    780, 

881,  893,  950,  986,  1004 
Martenfen,   Marta    165,    508,    549, 

562,  622,  667,  758,  857 
Martienflen-Lohmann  904 
Martinu,  Bohuslav  534 
Martucci,  Giufeppe  627 
Marx,  Jofef  330,  394,  1107 
Marx,  Karl   52,    165,   886,   904, 

1008,   1016,  1022 
Marz,  Karl  957 
Mascagni,  Pietro   108 
Maffini,  Egizio  894 
Matavic,  Lovo  895 
Matthei,  Hans   800 
Matthei,  Heinz  208,  419 
Matties,  Wilhelm  40,    781 
Matthiefen,  Emil   11 29 
Matzerath,  Otto  784 
Matzke,   Hermann   342 
Mauderer,  Franz   994 
Maudrik,   Lizzie   950 
Mauersberger,    Rudolf     199,    335, 

564,  776,  791,   1001 
Maur,  Sophie   503 
Maurer,   Julius   789,    1078 
Maurick,  Ludwig  218 
Maux,  Richard  63 
May,  Hanns  Adolf  226 
Mayer,  Emma  344,  411 
Mayerhoff,  Franz   108 
Mayr,  Alfons  781 
Mayr,  Gifela   1047 
Mayr,  Hans   311 
Mazaroff,  Todor  983 
Mazzacurati,  B.  622 
Mechlenburg,   Fritz  322,   646,   775 
Meckbach,  Willy  950 
Meifiner,   Hans   1136 
Meifiner,  Hermann  886 
Meifter,  Karl  329 
Meifter,  Oskar   1086 


Meifter,  Ruth  442,  562 
Melchert,  Helmut   896 
Melchior,  Lauritz   912 
Melichar,   Alois   787 
Mengelberg,     Wilhelm     108,     232, 

282,    340,    382,    391,    426,    512, 

776,    1120 
Mennerich,    Adolf    164,    279,    348, 

39*,  $49,  7S7>  i°°7»   1**0,  "=7 
Mentzel,  life   195 
Menzel,  Alfred  678 
Merkelbach,  Arnold  1002 
Merker,  Kurt  910 
Mertins,  Ella  416,  774 
Merz,  Jofef   891 
Merz-Tunner,     Amalie     87,     -,86, 

434.    548,    646,    651,    733,    779, 
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Titze,  Robert  499 
Todtcher,  Hermann  883 


1214 


Tollo,   Wilhelm    toi6 

Tomafchek,  Anton    17 

Tonnes,  Jofef  222 

Topitz-Feiler,   Jetty  663 

Tornau,  life  93 

Torften,  Ralf  776,   883,    1181 

Trapp,  Jakob  348,  393 

Trapp,   Max    no,    112,    166,    196, 

344,    440,    490,   726,    780,    910, 

1076,   1 132,    1 194,    1 196 
Traut,  Paul   158,   503 
Trautz,  Wilhelm   501 
Treffner,  Willy   89,   541,    n 81 
Trenkner,   Werner   211,   387,   440, 

1 192 
Treptow,   Giinther   625,    858 
Treskow,  Emil   622 
Trexler,  Georg  162 
Tricht,   Kathe   von   420,   761,    762 
Trieloff,  Maria   980 
Trinks  1001 
Troger,   Otto   106 
Trbtfchel,    Elfriede    776 
Trunk,  Maria  199,  212,  348 
Trunk,    Richard    12$,    280,    297, 

311.    3*9.    342,    502,    507,    $58, 

854,  857,   1012 
Tfchaikowsky,    Peter    978,     1080, 

1126,    1130,   1136,   1160 
Tfchurtfchenthaler,   life   von    348, 

771,    1126 
Tulder,  Luis  van  62 
Tiiller,  Erwin  326 
Tiirke,  Paul   n  89 
Tiifcher,  Nata  53 
Tutein,   Karl   59,    541,    549,    564. 

667,   996,  1128 
Tutfek,  Piroska  62,  316,  513,  667, 

1047 
Twele,  Erna   194,   198 
Twittenhoff,  Wilhelm  783,   791 

Ueter,  Karl  423 

Uhl,  Alfred'  282 

Uhl,  Oswald  434,  n  87 

Uhlenhut,  Willy  330,  1012 

Uhlig,  Theo  156 

Ulbricht,  Wilhelm   536 

Uldall,  Hans  490,  900,   1076 

Ulmer   Streichquartett   900 

Unger,   Hermann    226,    340,    796, 

886,  993,  996,  1066 
Unger,  Walter  540,  886 
Unkel,  Joh.  Maria   387 
Unkel,  Rolf  798 
Urack,  Emil  660 
Uray,  E.  788 
Urlandt,  Anna-Liefe  93 
Urfprung,  Otto  78,   108 


Urfuleac,  Viorica  384,  426',  552, 
798,  849,  859,  954,  1052,  1076, 
1102 

Valentin,     Erich     112,     334,     508, 

566,   624,   752,    877,    885,    1008, 

1 190 
Valentino,    Francesco  983 
Valenzi,   Frieda  330,  396,  739 
Vancoillin,  A.  680 
Vafarhely,  Georg  199 
Veidl,  Theodor  444 
Veits,  Cornelius   39 
Verdi,  Giufeppe  130,  908,    1160 
Verena-Mann,  Elfe   998 
Vianelli,   Sylvia  329 
Vieroth,   Adolf  661 
Vierthaler,    Helene    328,    512,    549 
Vignan,   Hans  von  904 
Vincent,  Jo  62,  428 
Viscardini,    Maeftro    1196 
Vitenfe,  Johannes  65$ 
Vito,  Gioconda  de  421,  985,  1182 
Vocht,  Lodevic  de   320 
Vogt,  Auguft  326,   340,  442,  444, 

562,  886,   1068,   1136,   1185 
Vogt,  Etta  Charlotte  888 
Vogt,   Friedrich    108 
Vogt,  Helmuth  433,  786 
Vohwinkel,   Karl  Robert  903 
Voigtlander,  Edith  von   1107,1191 
Volkenrath,  Elly  998 
Volker,  Franz  96,    198,   660,    764, 

908,   938,   1046,   1126 
Volker,  Hildegard  95 
Volkmann,    Otto    437,    548,    995, 

1004,  1131 

Volkmann,   Rudolf  779,   780 
Vollerthun,   Georg    no,   204,   224, 

566,   794,    1076 
Vollmer,  Karl  208,  440,  902,  910, 

1005,  1192 
Volpi,  Lauri  983 
Vondenhoff,    Bruno   215,423,542, 

564,  659,  669 
Vultee,  Waldemar  von   n  31 

Wackers,  Coba  884,   1007 

Wacup,   Elifabeth  94 

Wagenfeil,  Georg  Chriftoph   15 

Wagner,  Elfa  1068 

Wagner,  Emil  Ernft   1 1 2  8 

Wagner,  Erich   1124 

Wagner,   Friedrich   1008 

Wagner,  Helmut  84 

Wagner,   Hermann    106,    no,   678 

Wagner,  Richard  97,  130,  216, 
342,  386,  697,  703,  706,  713, 
760,  763,  806,  812,  70J9,  1 1 36, 
1 162 


Wagner,  Robert  2S1,   1012 
Wagner,     Siegfried    41,    42, 

439,    513,    593.    f94,    622, 

672.    732>    764*    95*.    981, 
Wagner-Regeny,  Rudolf   156 

266,   1018,    1024,    1136 
Wagner- Schonkirch,  Hans  628 
Wahle,  Chriftian   1004 
Waibel,  Xaver  312 
Walburg,  Hedi  213 
Walche,  Helmuth   157 
Walder,  Rofa  61 
Waldhaufer,   Herta    102,   512 
Walker,  Luife  330 
Wallnofer,    Adolf    348,    404, 

509,  667 
Walter,   Anton   438 
Walter,  Bernhard  779 
Walter,   Elifabeth   270 
Walter,  Erich  no 
Walter,   Georg  1196 
Walter,  Karl   573,   890,   957 
Walter,  Lifa   88,    1048 
Walter,  Willy  86,  207,  547 
Walz,  Karl    1123 
Wamsler,   Bruno   106 
Wanaufek,   Camillo   396 
Wartifch,     Otto    490,     562, 

1078,   1102,   1189,   1190 
Wattolik,  Theodor   560 
Watzke,    Rudolf    55,     112, 

651,    732.    768>    777,    780. 

985,  1020,   1076 
Wawak,  Milo  von  395 
Weber,  Carl  Maria  von   1182 
Weber,   Chriftian  712 
Weber,    Gunthild     340,    392, 

986,  992,   1006,   1020 
Weber,  Hans  63,   112  5 
Weber,   Hilmar  102,   558 
Weber,  Lothar  1185 
Weber,    Ludwig     324,    392, 

625,   626,   859,   956,   1051, 
Weber,  Willy  982 
Weberfieke,  Amadeus  39 
Wedel,  Rudolf  418 
Wedig,  Hans  224,  442,   672, 

886,  993,  999,  1022,  1066, 
Wedig,  Otto  1123 
Wehle,  Gerhard  F.  442,   566, 
Wehner,   Wilhelm    558,    1005 
Weid,   Erna  676 
Weidinger,  Heinrich    112,204, 

336>  43$.  65*>  88°>   IT32 
Weidlich,   Fritz    1132 
Weig,  Albert  625 
Weigl,  Bruno  16 
Weigl,  Georg  821,   877,    11 34 
Weigmann,  Friedrich  C.  906 
Weigmann,   Giinther   n  88 


222, 

659. 

1071 


438. 


910, 


5°4, 
88t, 


886, 


5°7. 
1162 


77% 
1191 

676 


117. 


tZtf 


Weigmann,  Lenc    rnj 

Weilburg,  Otto  999 

Weiler,  Toni  764 

Weinert,  Giinter  880 

Weinrich,    Waltraud   736 

Weis,   Wilhelm   423 

Weisbach,   Hans   58,   81,    102,   161, 

214,    264,    324,    342,    388,    438, 

538,    558,    626,    627,    668,    776, 

787,  890,  956,   1010,  1106,  1127 
Weife,  Rita  88 
Weishoff,   Karl    Ludolf    222,    562, 

794,  910,   1020 
Weismann,     Julius     42,     83,     535, 

549,     5>S8,     1074,     1076,     1105, 

1129,    1156,   1184,    1190 
Weismann,    Wilhelm    540,    772 
Weifi,   Anneliefc   318 
Weifi,  Horft  1005 
Weifi,    Irmgard   779 
Weifi,  Karl   312,   1192 
Weifi,  L.  102 

Weifi,   Maria    195,   791,   957 
Weifienborn,    Otto   903 
Weitemeyer,  Herbert  200,  770 
Weitzmann,    Fritz    $05,    735,    981 
Weitzmann-Trio   204 
Welter,  Friedrich   800 
Wendling,   Andrea   779 
Wendling,  Karl   348 
Wendling-Quartett    52,    208,    331, 

415,  4",   $48,  664,   879,  995 
Wenk,  Konrad  768 
Wenneberg,   Ingeborg   781 
Wentzel,  Hans  Joachim  562 
Wenzel,    Eberhard   498,    886,    993 
Wenzinger,  Auguft   536,  670,  769, 

1004 
Werba,  Erik  112,  957,   1125 
Werner,  Lore   854 
Wernigk,   William    513,    667,   737, 

860 
Werth,  Helene   11 87 
Wesdehlen,  Graf  1005 
Weffelmann,   Hilde  206,  419,   426 
Weffely,  Karl  1181 
Weftermann,   Gerhart    von    158, 

1136 
Wetz,  Ludwig  $45 
Wetz,  Richard  204,  222,  778,  791, 

997,   1002,   113 1 
Wetzel,  J.  G.  1121 
Wetzelsberger,     Bertil     100,     328, 

507,    624,    859,    884,   955,    1012 
Wetzelsberger-Gluck,    Maria    1127 
Weweler,  Auguft   83,   386 
Weyer,  Heribert   853,    11 04,   1160 
Weyns,  Edmund  900 
Wickenhaufer,  Richard   17 
Wickham,  Florence  89 


Widmann,  Wilhelm   11 90 
Wieber,  Elfa   89,   776,   883 
Wieck,    Alexander   920 
Wiedemann,    Hermann    787,    861, 

996 
Wiedmann,   life  752 
Wiegand,   Ernft    199 
Wieninger,  Herbert  63 
Wieter,   Georg   59,    164,  278,    394, 

1051 
Wiefenhiiter,   Gerhard    11 82 
Wiethaus,  Luife   313 
Wilde,    Elifabeth  951 
Wilden-Hefilenberg,    Hilde    503 
Wilke,  Erich  393 
Wilke,   Herrmann    1105 
Wille,  Alfred  653 
Wille,  Georg  198,   1128 
Willems,   Jofef    194 
Wilier,   Luife   279,   394,   507,   771, 

1051,   1162 
Willms,   Franz  993 
Willy,    Johannes     87,     646,     676, 

779,  789,  88$,  1004 
Windgaflen,    Fritz    439 
Windt,  Herbert  852 
Wingler,  Karl  311 
Winglmayer,   life   787 
Winkel,  Hans   Herbert  764,    1022 
Winkler,  Georg  8$,  106,  114,  226, 

4H,  437,   649.  9°4 
Winkler,  Karl  63 
Winkler,  Otto  446,  987 
Winkler,  Wilhelm   511 
Winning,  Frida   199 
Winter,    Hans    Adolf    100,     211, 

212,    312,    433,   446,    548,    566, 

6^7,  787,  858,  902,   1007,   1071, 

1126,  1187 
Winter,  Paul  212 
Wiren,  Dag  986 
Wirfching,  Guftav  885 
Wirth,  Helmuth  912 
Wifchermann,   Karl  95,   978 
Wismiiller,  Olga  Maria   509 
Witt,  Giinter  de  iooj 
Witt,    Jofef    61,     166,    626,    860, 

881,   885,  978 
Wittmann,  Rudolf   628 
Wittmayer,  Kurt   192 
Wittmer,  E.  Ludwig  83 
Wittrifch,   Marcell  270,   768,   848, 

1020,    1076,   1 102 
Witzenbach-Trio   338 
Wlach,    Leopold     102,    282,     330, 

395,  5ii>  645,  66s 
Wobifch,  Helmut  659 
Wocke,   Hans    154,   500 
Wodl,  Franz  282,  490,   728 


Wolf-Ferrari,   Ermanno   391,   492, 

648,     849,     887,      1018,       I0fl, 

1071,   1132 
Wolf,  Hanns  93 
Wolf,  Hugo  161,  991,  1006,  1187, 

1196 
Wolf,  Johannes   522,   558 
Wolf,  Reinhard  63 
Wolf,  Robert  512 
Wolf,    Winfried     216,     340,     61 5, 

902 
Wolf-Mathaus,  Lotte  326,  912 
Wolf-Schuppler,  Traute   39 
Wolff,  Albert  99 
Wolff,  Erich  661 
Wolff,   Harald   762 
Wolff,  Henny   165,    893 
Wolff,   Melanie    502 
Wolff,   Willi  442,   504,    1 161 
Wolfurt,   Kurt  von   446,    676, 

1074,  1 196 
Wollbrandt,  Lotte  314 
Wollgandt,  Edgar   389 
Wollgarten,     Adelheid     193,    622, 

889 
Wollner,  H.    102 
Wollong,   Ernft    1005,   1192 
Worff,  Franz  316,   860,   10 1 2 
WS8,  Jofef  von  1066 
Wofi,  Kurt   102,  772 
Woyrfch,   Felix  98,  444 
Wiihrer,   Friedrich    167,    213,    328, 

335,    394,    512,    662,    780,    787, 

897 
Wiilfing,  Margarete    194,    198 
Wiillner,  Franz   192,   1196 
Wiillner,   Ludwig   566,    1194 
Wunderlich,     Hanns     Heinz     385, 

1048 
Wunfch,  Hermann  916 
Wiinifch,  Walter  660,   804 
Wiirz,  Anton   509,   1108 
Wiirz,   Richard   16$,   J09,    1052 
Wiift,   Philipp  88,   215,  440,  789, 

1076,   1 130 
Wiiftinger,  Wolfgang   1001 
Wiiftner,  Marga  1001 
Wutz,  Maria  1048 

Zach,  Johann   14 

Zallinger,   Meinhard   v.    108,    163, 

2Ii,   393,    507,   64*,   751.    1047. 

1051,  1078,   1184 
Zandonai,  Ricardo  159,   389,  437, 

790,   io6j 
Zanke,  Hermann   542 
Zardt,  Georg  14 
Zartner,  Rudolf  1121 
Zaun,    Fritz    158,    387,    614,   732, 

854,  910,   1048,  1102,   11J9 


I  2 16 


Zee,  Nikola  7i7>  86t 
Zeemann,  Otto  442 
Zeggert,   Gerhard  796 
Zeilinger,  Franz  162 
Zeithammer,    Gottlieb    315,    1007, 

1070,  1 161 
Zemann,  Franz   542,   886 
Zengerle,  Eduard   $48>   *>66,  858, 

1008,   1 1 87 
Zenke,  Paul  886 
Zentner,   Wilhelm   342,   560 
Zernick,    Helmut    419,     446,    774, 

986,  1067,  1 192 
Ziegler,  Karl  625 
Ziehe,  Heinrich  393,   508 
Zieritz,  Grete  von  986 
Zilcher,    Heinz    Reinhart    106, 

1068,   1072,   1124,   1 184 


Zilcher,  Hermann  106,  216,  437, 
667,  7J8,  784,  892,  1008,  1131, 
1191,   1196 

Zilcher-Kiefekamp,    Margret   437 

Zilcher-Scarbath,  Maria  893,   1124 

Zillig,  Winfried  1182 

Zillinger,   Erwin   87,   90,   427 

Zimmer,   Etti    1121 

Zimmer,  Walther  275,    1161 

Zimmermann,   Erhard    196 

Zimmermann,  Erich  938 

Zimmermann,  Jofef  736 

Zimmermann,    Reinhold   216 

Zimolong,  Max  549,  884 

Zingel,  Paul   1007 

Zinkler,  Hugo   888 

Zinnert,  Karl   Otto  431,   782 

Zintl,  Franz  Xaver  440,   1005 

Zipper,   Fritz  425 


Zipperer,   Max   ti'j 

Zipps,  Frkdrich  772 

Zolch,   Ludwig  101 

Zoll,   Ilfetraut   646 

Zoll,  Paul  114,  344,  646,  775 

Zollner,   Fritz  60,  436 

Zollner,    Heinrich    92,    335,    674, 

Ji8,  798,   1 191 
Zollner,     Walter      55,     191,     390, 

79i.  855 
Zopf,  Emmy   330,   1012 
Zorner,  Oliver   1006 
Zucca-Sehlbach,   Irma   84,  440 
Zulauf,  Ernst  1185 
Zur,  Adelheid  670,  791 
Zwifiler,     Carl    Maria     205,     551, 

887,  888,  910 
Zybill,   Hermann  98,    217,   431, 

438>   5  56.  79i,  9°4 


Begriindet      und     herausge 


:ben    von    G  u  s  t  a  v    B  o  s  s  e 


Joh.    Seb.    Bach:  Gesammelte    Briefe    .     .     .  3. — 

Arthur    Seidl:  Hellerauer    Schulfeste    .     .  2.50 

Wege    zu    Beethoven  (Wiemann-Storck)  ....  3. — 

August    Weweler:    Ave    Musical     .  ■   .     .  3. — 

Arthur     Seidl:  Moderner     Geist     in     der 

deutschen    Tonkunst        4. — 

Al  b  ei 


Lortzing : 
Bruno    Schuhmann: 
Aufsatze       von       E  h  I  e  r  s 
Marsop,    Niemann, 
nitzer,    Stephani,    Storck 
Arthur    Seidl:    StraufJiana    . 
Hans   Weber:   Ridiard   Wagner 
Otto   Nicolai 
Arthur    Seidl 


Gesammelte     Briefe  4. — 

Musik    und    Kultur. 

Hausegger, 

Prufer,   Stei- 

u.    a.    .     .  4. — 

....  3. so 

als   Mensch  2.50 

Musikalische  Aufsatze    .     .  3. — 

Neue    Wagneriana 


Band  1:    Die    Werke 4 

Arthur    Seidl:    Neue    Wagneriana 

Band  2:  Kreuz-   und  Querzuge 5. — 

Arthur    Seidl:    Neue    Wagneriana 

Band  3:  Zur  Wagnergeschichte 4. — 

Theodor     Uhlig:     Musikalische     Schriften     5. — 

Carl    Phil.    Em.    Bach:    Versuch    liber    die 

wahre   Art,    das    Klavier    zu    spielen    (in    Vorb.) 

C.   M.   v.   Weber:  Ausgewahlte   Schriften  .     .     5. — 

Arthur     Seidl:      Neuzeitliche     Tondichter 

und  zeitgenbssische   Tonkiinstler,   Band    1    .     .     .     6. — 

Arthur     Seidl:      Neuzeitlidie     Tondichter 

und   zeitgenossische   Tonkiinstler,    Band    2    .     .     .     6. — 

Franz      Graflinger:      Anton      Bruckner     3.50 

Max    Arend:    Zur   Kunst    Glucks     ....     3.50 

Alfred   Helle:   Vom   musikalisch   Schonen. 

Psycho logische    Betrachtungen 3 . — 

E.    T.    A.    Hoffmann:     Musikalische    No- 

vellen   und   Aufsatze.   Band    1 5. — 

E.    T.    A.    Hoffmann:     Musikalische    No- 

vellen   und   Aufsatze.   Band   2 5. — 

Otto   Nicolai:   Tagebucher   ......     5. — 

Adalbert    Lindner:    Max    Reger    .     .     .     6. — 
Hans    v.    Wolzogen:      Groftmeister    deut- 

scher    Musik 4. — 

Hans    v.    Wolzogen:    Musikalische    Spiele 
(,,Wohltaterin    Musik",      „Flauto    solo"    u.    a.)     4. — 
H.   v.  Wolzogen:   Wagner  und  seine  Werke     4. — 
Hans   Telimer:    Anton   Bruckner    ....     3.50 
Gustav     Schur;     Erinnerungen     an     Hugo 

Wolf 3-— 

Heinrich      Werner:      Der      Hugo      Wolf- 

Verein    in    Wien 3.50 

August      Gollerich:      Anton      Bruckner. 

Band    1 5. — 

August     Gollerich     —     Max     Auer: 
Anton  Bruckner,  Band  2 

1.  Teil:  Textband 6. — 

2.  Teil:  Notenband    . 11. — 

August     Gollerich     —     Max     Auer: 
Anton  Bruckner,  Band  3 

1.  Teil:  Textband 13- — 

2.  Teil:  Notenband n. — 


August     G  5  1  1  e  r  i  ch     - 
Anton   Bruckner,   Band   4 

1.  Teil:  Text    mit    Noten 

2.  Teil:  Text    mit    Noten 

3.  Teil;  Text    mit    Noten 

4.  Teil:  Text    mit    Registern 
Arthur    Sdiopenhauer 


Max      Auer: 

I3-— 

13.— 

13.— 

Stammtafel    .     .  5. — 

Schriften    uber 


Cornelius : 
Cornelius  ; 


Peter    Cor- 
Peter    Cor- 


7-— 


Musik        3.50 

Hermann    Stephani:       Uber    den    Cha- 

rakter    der    Tonartcn 3. — 

Helene    Raff:    Joachim    Raff 5. — 

Otto    Nicolai:      Briefe    an    seinen    Vater  j. — 
Wilhelm     Matthiefien:       Die     Konigs- 

braut.    Musikalische    Marchen 3.50 

Heinrich      Schiitz:        Gesammelte      Briefe 

und    Schriften    . 

Carl    Maria 

nelius.      Band    1 

Carl    Maria 

nelius.      Band    2 5. — 

Hugo     W  o  1  t  :      Briefe     an     Henriette     Lang  3. — 

Anton     Bruckner:        Gesammelte     Briefe  3.50 
Hans      Tefimer:        Der      klingende      Weg. 

Ein    Schumann-Roman 3.50 

Anton      Michalitschke:      Die      Theorie 

des    Modus        3.50 

Hans      von      Wolzogen:       Lebensbilder  3. — 
Heinrich      Werner:        Hugo      Wolf      in 

Perchtoldsdorf         3. — 

Max    Auer:     Anton    Bruckner    als    Kirchen- 

musiker 4. — 

Anton      Bruckner:      Gesammelte      Briefe. 

Neue   Folge 5. — 

Hans       Joachim       Moser:         Sinfonische 

Suite    in    fiinf    Novellen 3.50 

Ludwig      Schemann:        Martin      Pliidde- 

mann    und    die    deutsche    Ballade 4. — 

Heinrich    Werner:    Hugo    Wolf    und    der 

Wiener   akademische   Wagner-Verein 3.50 

Friedrich     Klose:      Meine    Lehrjahre    bei 

Bruckner 7. — 

Wilhelm        Fischer-Graz:        Beethoven 

als    Mensch .  6. — 


A  1  m  a  n  a  ch  e 
der     Deutschen     Musikbiicherei 

A  1  m  a  n  a  ch    auf    das    Jahr    1921 2.- 

A  1  m  a  n  a  ch    auf    das    Jahr    1922 2.- 

A 1 m  a  n  a  ch    auf    das    Jahr    1923: 

,,Das     deutsche     Musikdrama     n  a  ch 

Ridiard    Wagner"         2.- 

A  1  m  a  n  a  ch    auf    das    Jahr    1924/25: 

,,D  ie    deutsche    romantische    Oper"     4.- 

A  1  m  a  n  a  ch    auf    das    Jahr    1926: 

,,W  1  e  n  e  r     Musik" 7.- 

Beethoven-Almanadi 

auf    das    Jahr    1927 7.- 


Die    Preise    verstehen    sich    fiir   schone  Ballonleinenbande  mit  Goldpnigung 
Alle  Preise  verstehen  sich  in  Reichsmark 


GUSTAV    BOSSE    VERLAG    /    REGENSBURG 


Ignaz  Franz  Biber 

1644 — 1704 


Carl  Dittersdorf 

1739—1799 


Anton  Rofiler-Rofetti 

1746 — 1792 


(Nach  einer  Orjginalhandzeidinung  von  Abel  in  der  Grofiherzogl.  Reg,  Bibliothek  zu  Schwerin) 


■"■■ 


- 


\\ 


■ 


jrf":": 


•:-M 


f  i 


wrm  m   (  an1 


It     (   i  if  th tm 


/ ,  ? 


fj<'  ■ 


Franz  X  a  v  e  r  R  i  ch  t  e  r 

1709— 1789 


(Original  im  Besitz  des  Theatermuseums  Mannheim) 


i 
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johann  Stamitz 


(Original  im  Besiu  des  Theacermuseums  Mannheim) 


ZFM  Archt 


Bruno  W e  i  g  1 
1881  —  1938 


ZFM  Archiv 


F  i  d  e  1  i  o  F.  F  i  n  k  e 


Au f nali me  Bergci" 


£  r  n  ft  R  i  ch  t  e  r 


ZbiVl  Archiv 


Eeon  Kornauth 


- 


mm^^m^meff---    ■  ?.*$ 


Aufnahme  F.  Hundt  INdif 


r  a  n  z 


L  u  d 


• 


wig 


Autnahme  A,  Zemann 


Hans  Feicrtag 


Aufnahme  Futo-Wog 


W  i  !  h  c  I  m  M  a  1 1  h  c  s 


Geb.  S.  Januar  1889 


ZJhM  Archiv 


Prof.   Franz  M  o  i  81 


Oeb.  j.  Januar  1869 


1 


Aurnahme  Franz  Bauer,  Munch  en 


Richard  Trunk 


Aufnahme  Aug.  Pohl,  Koln 


Das  Beethoven-Denkmal 

der  Stadt  Bonn 


WSfe. 


ZFM  Archiv 


Julius  Kniefe 


gcb.  21.  Dez.  1848,  gell.  22.  April  iyoj 


ZFM  Ardiiv 


W  1 1 1 1  b  a  1  d  K  a  c  h  1  e  r 


geb.  2.  Jan.  1866,  geft.  17.  Okc.  19*8 


Aufnahme  Faycr,  Wien 


Julius  B  i  1 1  n  e  r 


geb.  9.  April  1874,  geii  10.  Jan.  1939 


Aufnahme  Atlantic  Photo-Berlin 


Paul  Schwers 


geb.  22.  Febr.  i  874,  geft.  14.  Jan.  J  939 


Aufnahme  Willott  Berlin 


Paul  von  Klenau 


Original-Fliigel  von   Clara  Schumann 


r<r 


\ — " 


i**it^"ittti! '  ' ;""  i  i(  'lPJJi*r^"&affiffl^^  " ; '  i.  Vf  i'  V ;  ;"■ 'irj'T  V;''  '  '.'  ■v,w  r •  );'■'  ■  ■  ■  ■  -vr  j    ^wirYi^^-Trr; ;  ■  t  ■  "^  "Vr  ; . . .  i'  1 1 1 1 1' .'.  " ' .  'i  i  i  ii.ijij'i  <i  i 1 jVi.i.  jffiftfinri;  '«  ffi'ji mii'J)  Tf HTf ;nrY~i  rnj.f.irr rrV "  T'f  vim'  • ;    ; :.  i  i  :  ^ttfirtir'rT^f-r;- -  ■  t  j^MiJ^wn^nyifiu^r^V 

W'lr;^"  '    .      -y---  ■•[■■■rm;----    -;im;|i.;if.r.ir  irt;n^,.^;,..r.:'     .f  iiMfrlJtSffi^^^'-'^^  ^  ..'  !!..'"'  ..    "^"!:"i''^^';vv'"^t't"-f:'''^!!7"'^Tril''t''-  r---.r|..  -^yri  y^^j^y-^-^^y^ 


;ALift)hMtf ir-mmi^a,tmi 


Klavier   nach   alter   Bauart   mit   krummem   Steg 


Aufnahmen  Dr.  H,  Dietei 


(Zu  dem  Auihtz  von  Friedridh  Johannes  Weber:  ,,Neue  Klangeftekte  beim  Klavier") 


- 
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Fliigel  mit  geradem  Steg 

(Syftem  Rein  ho  Id  Schrcether) 


I 


Klavier  mit  geradem  Steg 

(Syftem  Reinhold  Schra'ther) 


Privataufnahmen 


(Zu  dem  Auffatz  von  Friedridi  Johannes  Weber :  „Neue  Klangeffekte  beim  Klavier") 


Der  Reichsjugendfuhrer  fpricht  im  Gewandhaus  zu  Leipzig 


Der  Berliner  Mozart-Chor  unter  Leitung  von   Erich  Steffen 

fingt  im  Rathaus  zu  Leipzig. 

Aufnahmen  :  Bildftelle  HJ-Gcbict  Sachien 


Reichsmufiktage    der   Hitlerjugend   9.— 12.   Februar  in  Leip 


1   f* 


V 


Offenes   Singen    zur   Werkpaufe   in  der  Leipziger  Wollkammerei  Stohr 
u  nter    Lei  tun g    von    Gerhard    Nowottny:  „Fangt  Euer  Handwerk   frohlich  an 


« 


Kammermufikflunde  ,Junger  Nachwuchs  —  junges  Schaffen": 
Helmut   Brautigam   dirigiert  feine  Kantate   „Lob  der  Mufik" 

Aufnahmen:  Bildftelle  HJ-Gebiet  Sacfcfen 


Reichsmufiktage    der   Hitler  jugend  9. — 12.   Februar  in  Leipzig 


^fw^Jj     >fW/ 


Stich  von  Eduard  Eichens,  Berlin  nach  einem  Gemalde  von  Schimon 


ZFM-Ardiiv 


(Zu  Reinhold  Zimmermann :  „Das  Bild  des  Mcifters") 


Aufnahme  Schutze 


G  u  (h  v  Boffe 


* 


<Zu  Dr.  Eridi  Valentin:  „Guftav  Botfe,  Ehrenfenator  der  Univerfitat  Koln") 


D  e  r  F  ii  h  r  e  r  bci  den  Bayreuther  Fesrspielcn 

(an  der  Se.te  ties  Fiihrers :  Frau  W  i  n  i  f  r  e  d  Wa  g  n  e  r ,  im  Hintergru  nd  V  e  r  e  n  a  W  a  g  n  e  r) 


(Aufnahme  Barth) 


DerFuhrer  mic  den  Enkeln  Richard  Wagners  V  e  r  e  n  a  und  Wieland  Wagner 

vor  dem  Bayreuther  Festspielhaus 
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Fuhrer-Besuch  im  Hause  Wahnfried 

(i.  Rcihc  v,  r.  n.  r.:  Frau  Winifred  Wagner,  der  Fiihrer,  Wieland  Wagner) 

(Aufnahmen:  i  Lauterwasser,  2  Weltbild) 


DER    FOHRER    111     DEN     BAYREUTHER     FESTSPIELEN 
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Bayreuther  Jugend  begrufk  den  F  ii  h  r  e  r  am  Festspielhugel 


(Aufnahmen :  Barth) 


DER     FOHRER     BE  I     DEN     BAYREUTHER      FESTSPIELEN 


Der  Fiihrer  bei  der  festlichen  „Lohengrin"- 
Auffuhrung  in  der  Berliner  Staatsoper 

(v.  1.  n.  r. ;  Generalfeldmarschall  Goring,  Frau  von  Horthy, 
der  Fiihrer,  Reidisverweser  Admiral  von  Horthv, 


Frau  Emm  \]G  6  ring 


Der  F  ii  h  r  e  r  beim  Furtwangler-Konzert 

in  der  Berliner  Philharmonie 


Der  Fuhrerim  Gautheater  Saarbriicken 
bei  der  Eroffnungsvorstellung  „Fliegender  Hollander* 

anlafilich  der  Einwcihung  des  Hauses 


Der  Fiihrer  im  Leipziger  Gewandhaus 
beim  Reichs-Bachfest  zu  Leipzig 


(Aufnahmen;  i  Seiler,  z  Hoffmann,  3  Atlantic,  4  Hoffmann) 


DER  FOHRER  IN  KONZERT  UND  OPER 


I 

I 


Der  Fiihrer  bei  der  Akademischen  Jugend  in  der  Philharmonic 


D  e  r  F  ii  h  r  e  r  beim  Festkonzert  des  50  jahrigen  Berliner  Lehrergesangvereins 


Der  Fuhrer  bei  einer  „Peer  Gynt"-Auffuhrung  der  Dresdener  Staatsoper  im  Rahmen  der  Reichstheaterwoche 

(Aufnahmeni  1  Hoffmann,  %  und  3  Sdierl) 

DER  FOHRER  IN  KONZERT  UND  OPER 


'■'  '■■■  ■"■    '■■'■■ 


Der  F  u  h  r  e  r  und  Rcichsminister  Dr.  Go  e  b  b  e  1  s  besuchen  das  Nationalsozialistisdie  Symphonicorehcstcr 

wahrend  einer  Probe 

(v.  I.  n.  r. :  GMD  Franz  A  d a  m ,  Dr.  G  o  e b  b el  s ,  der  F ii h  r  e r) 


■■ 


Der 


Stellvertreter  des  Fuhres  Rudolf  Hefi  in  der  Pause  eines  von  Staatskapellmeister  E  r  i  ch  K  1  o  IS 

dirigierten  Konzertes 

(v.  1.  n.  r.:  Stellvertreter  des  FUfc rets  Rudojf  He£,  GMD  Franz  Adam.  Sraais-KM  Erich  Klofi 


j 

ii  ■  'Hit: 


Plauderstunde  nach  dem  iooo.  Konzert  in  Wien 

(v.  1.  n.  r.:  Pg.  Holzaptel  vom  Reichsamt  Feierabend,  Reichsanusleiter  Stemmer  von  der  Reichsamtsleitung  der  NSG  ,, Kraft  durch  Freude" 

GMD  Franz  Adam,  Staats-KM  Erich  KlofS 

Zu  dem  Aufsatz  von  Dr.  Erich  Valentin:  „Das  Orchester  des  Ftihrers" 


Das  iooo.  Konzert  des  Natio 


lonalsozialistisdien  Symphonieorchesters  im  groften  Musikvereinssaal  in  Wien 
unter  Leitung  von  GMD  Franz  Adam 


■,)■*,■  ^ 


Ein  Konzert  des  Nationalsozialistischen  Symphonieorchesters  im  Kongressaal  des  Deutschen  Museums  in  Miinchen 

unter  Leitung  von  Staats-KM  E  r  i  ch  K 1  o  6 


Zu  den  Aufsatz  von  Dr.  Erich  Valentin  „Das  Orchester  des  Fuhrers" 


Der  Fuhrer  begriifk  Victor  de  Sabata 
anla'ftlich  des  Gastspieles  der  Mailander  Scala 

itn  Deutschen  Opernhaus 


Der  Fuhrer  in  der  Philharmonie 

(v.  ].  n.  r. :  D c r  F ii h r e r ,  Frau  Magda  Goebbels, 

Reidisminister  Dr.  Goebbels) 


i 


Der  Fuhrer  begruftt  Franz  L  c  h  a  r  bei  der  3.  Jahrestagung  der  Reichskulturkammcr 

(Autn«ihmen:   1  Hoi'i'mann,  z  Atlantic,  3  Weltbild) 


DER  FUHRER   IN  KONZERT  UND  OPER 


D  e  r  Fiihrer  bei  eincm  Probespiel  der  Orgel  in  der  Kongrefthalle  zu  Nurnberg 


(Aufnahme  Harren) 
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Zeichnung  von   Willy  Preetorius 
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Moritz  von  Schwind 

Zeichnungen  zu  „Don  Giovanni*  1870 

1.  Akt:   Finale 


Zu  dem  Aut fatz  von  Ludwig  Lade ;  ,,S^wind  und  Mozart1 


<mm 


Moritz  von  Schwind 

Zeichnungen  zu  „Don  Giovanni"   1870 

2.  Akt;  Friedhoffzene 


(Klifdiee:  F.  Bruckmann,  Miinchen) 


Zu  dem  Auffatz  von  Ludwis  Lade :  „Schwind  und  Mozarr" 


.-. 


Hugo  Balzer 

Generalmufikdirektor  der  Stadt   DiilTeldorf 
Feildirigent  der  Reichsmufiktage  19 39 


(Aufnahme:  Prefler-Haus,  Dufleldorl) 
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Albert  Bittncr 

Stadt.  Mudkdirektor  EfTen 

(Aufnahme:  Renger-EfTen) 


Prof.  E 1 1  y  N  e  y 


Reichsmufiktage    DUfCeldorf     1939 


Theodor  Berger 


Cefar  B  r  c  s  e e  n 
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Werner  Egk 


Hermann   Erdlcn 


(Autnahmen;  t,  3  und  4  Privataufnahmen,  2  R.  Scherber,  Frankfurt  a.  M.) 


D  i  e     K 


o  m  p  o  n 


illen     der    Reichsmufikt 


age    Diiffeld 


r  f     1  9  3  9 


Paul   Graener 


r  i  ch   F  r  h  r.   W.   von  Gudenbers 


(E  r  i  ch   Anders) 


Paul  Hoffcr 


Walter  J  e  n  t  f  ch 


(Aufnahmen:   i  Guftav  Dahn-Berlin,  2  von  Gudenberg-Berlin,  3  und  4  Privaiaufnahmen) 


Die    Komponiften     der    Reidismuiikcage    Duffeldorf     1939 


Paul  Juon 


Alfred  Irmler 


Eiron   Kornauth 


Johannes   Przechowfki 


(Aufnahmen:   i  A.  Domkcr-Bcrlin,  2  und  3  Privauufnahmen,  4  E.  Baumgartner-Charlottenburg) 


Die     Komponillen     dcr    Reidismuiiktage    Duffeldorf     1 


9  3  9 


Hugo  R  a  f  ch 


Hermann  Simon 


Guftav   Adolf  Schlemm 


Ernft    Schiffmann 


(Aufnalimen:   i  PrivataufnaW,  i  M.  Diihikoop-Berlin,  3  M.  Diihrkopp-Hamburg,  4  A.  Weber-Mundien) 


Die     Komponiilen     dcr    Reidismufiktage    Diiffeldorf     1  9  j  9 


Heinz  Tieffen 


Franz  S  ch  m  i  d  t 
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Kurt  Thomas 


Max  Trapp 


(Aufnahmen:  i,  t  utid  4  Privataufnahmen,  3  J.  Selle-Berlin) 


Die    Komponiften    der     Rcichsmufikuge    Duffel  d  o  r  f     1939 


Hans  Uldall 


Otto  Wartifch 


.-■..."■■■.■■".  "  i  ■ 


Franz  Wo<il 


Ermanno  Wolf-Ferrari 


(Aufnahmen;  i  un<l  3  Privataufnahmen,  1  H.  Harren-Niirnberg,  4  Kaminski-Miinchen) 


Die     Komponiften     der    Reidismul'iktage     Diifleldorf     1939 


Aufnahme  B.  Himmler 


Ridiard  S  t  r  a  u  15 


Geb,  ii*  Juni  1864 


Margie  Angerer  (als  Roienkavalier) 

mit   Adele    Kern 

(Salzburger  Feftfpiele) 


Maria  Nezedal 
als  Rofcnkavalier 

(Staaisoper  Munchcn) 


- 


Lilli   Lehmann   mi:   Margit   Angerer    (als  Rofenkavalier) 

(Salzburger  FeiHpiele) 


Autnahmcn:   1  und  3  EJHnger^Safeburg,  2  HolJt-Munch'eii) 

Hofenrollen     in     Richard     S  trau  fi' 


e  r 


k 


c  n 


Zu  dem  gleichnamigen  Auffatz  von  Dr.  Roland  Tenfchert 


Aline   Sanden 
als  Rofenkavalier 

(Ncues  Thc.uer  Ldpzig) 


Elfa  Wieber 
als  Rofenkavalier 

(Sadilifdie  Staatstheater  Dresden) 


Marta   R  o  h  s 

als  Roienkavalier 

Sadiliiche  Staaisoper  Dresden) 


J  a  r  m  i  1  a  N  o  w  o  t  n  a 
als  Rofenkavalier 


(Salzburger  Feftfpiele) 
(Aufnahmen:   i  Hotfmann-Leipzig,  2  und  3  Berber-Dresden,  4  Ellinger-Salzburg) 

Hofenrcllen      in      Richard      S  t  r  a  u  U '     W 

Zu  dem  gleichnamigen  Auffatz  von  Dr.  Roland  Tenichert 


e  r 
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e  11 
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Hildegard  Ranczak    (als  Komponift) 
mit  H.  H.  N  i  f  f  e  n  in  „ Ariadne  auf  Naxos 

(Staatsoper  Miind-cn) 


«i 


Hildegard  Ranczak    (als  Komponi 
mit   Adele   Kern   in   „Ariadne   auf   Naxos" 


(Staatsoper  Miindien) 


¥  e  J  i  f  i  e  H  ii  n  i  -  M  i  h  a  i"  c  c  k  mit  Hildegard  Ranczak  (als  Zdenka)  in  „Arabelh 

(Staatsoper  Miindien) 
(Aufnahmen:  Holdt-Miinchen) 


H  o  f  r.   n   r  o  1  1  e  n      in      R  i  ch  a  r  d      S  t  r  a  u  g  '      W  e  t  k 

Z-.  Jem  gleidinamigMi  Autfaiz  von  Dr,  Roland  Tcnfdicrt 
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K.   K.   Hof theater   in    Wien  naehft   der  Burg 


K.  K.  Hof  theater  in  Wien  nachfl  dem  Karntnerthor 


K.  K.  priv.  Theater  an  der  Wien 

(Aufnahmen:  nach  alten  Stichen  von  Augult  Pohl) 
Zu  dem  Auflatz  von  Auguft  Pohl;  „Die  klafliJchen  Opernbiihnen  Wiens'k 


Aufnahme  Hamann 


Conrad   H  a  n  n  fi 


Zu  dem  Auffatz  von  Prof*  Dr,  Ferdinand  Pfohl:  slConrad  Hannfi,  ein  fdiopferifcher  Geftalter" 


Ptivauufnahme 


Zu  dcm  Aufiatz  von  E.  Heuwold:  „Ein  Thuringer  Mufiker  und  fein  Wirken" 


ZFM  Archiv 


Max  Gebhard 


Aufnahme  Schroedel 


Hcinrich  Zollner 


Gcb.  4.  Juli  1854 


Autnahme  Gehlert 


Max  Seeboth 


Kundgebung  des  NSD-Studentenbundes 


Trager  des  nationalen  Musikpreises   1939 

(v.  I.  n.  r.  Siegfried  Borries,  Rosl  Schmid,  Werner  Egk) 


Kulturpolitische  Kundgebung 

(Aufnahmen:  1  und  3:  A.  Schneider,  2:  Martin  Knauer,  Diisseldorf) 

REICHSMUSIKTAGE      DUSSELDORF 


9     3     9 


Prof.  Elly  Ney  spielt  in  der  i.  musikalischen  Werkfeierstunde 

in  den  Matthes-Fischer-Werken  zu  Oberkassel 


GMD  Franz  Adam  mit  dem  NS-Sinfonieorches;er 
im  i.  Werkkonzert  in  den  Klockner-Werken  zu  Oberbilk 


(Aufnahmen  A.  Schneider,  Dusseldori) 


R    E    I    C    H     S    M    U 


IKTAGE      DOSSELDORF      i 
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W.  A.  Mozart 

Unvollendetes  Olbild   voa  Jofeph   Lange   (1782/83) 

(Eigentum  der  Stiftung  Mozarteum,  Salzburg) 


Salzburg  im   iS.  Jahrhundert 
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Salzburg   im   18.   Jahrhundert 
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Mozarts   Geburtshaus   in   Salzburg 


Mozarts   Wohnhaus  in  Salzbure 


(Aufnahmen  Ellinger) 


Reichsminifter   Dr.  Bernhard    Ruft 

bei  dcr  Feftrede  anlaftlich  der  Erhcbung  des  Salzburger  Mozarteums  zur  Hochfchule 

(Aufnahme  Krieger) 
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Landesftatthalter   Dr.    Albert   Reitter 

(Privataufnahme) 


Gauleiter    Dr.    Friedrich    Rainer 

(Privataufnahme) 


^^ aejMwJBPfr 


Das  Mozarteum  zu  Salzburg 

(Aufnahrae  Ellingcr) 
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Gencralintcndant  Prof.  Clemens  K  r  a  u  B 
der  kiinftlerifche  Oberleiter  des   Mozartcums 
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StaatsKM  Meinhard   von   Zailinger 
flellv.   kiinftlerifcher  Leiter    des    Mozarteums 

(Aufnahmen  Hanns  Holdt-Miindien) 
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Dr.  Eberhard  PreuEner 
Gcfchaftsfiihrender  Dircktor  des  Mozarteums 


Dr.  Erich  Valentin 
Lehrer  fiir  Mufik  und  Kulturgefchichte  am  Mozarteum 
Leiter  des   Zentralinflituts   fiir  Mozartforfchun 
und    Generalfekretar    der    Stiftung    Mozarteum 

(Aufnahme  Miiller-Hilsdorf-Munchen) 


Dr.  Willem  van  Hoo^ftraten 
Leiter  des   Mozarteums-Orchefter 

(Aufnahme  Sdiafgans-Bonn) 
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Cefar  Bresgen 
Leiter   der  „Mufikfchule  fiir  Jugend  und  Volk" 

des  Mozarteums 


Prof.  E 1 1  y    Ney 


Prof.   Georg  Steiner 


Lehrkrafte     des     Salz  burger     Mozarteu 
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Prof.  Ludwig  Hoelfcher 


Chrifta  Richter-Steiner 

(Aufnahme  Briihlmeyer-Wien) 


Prof.  Franz  Sauer 


Prof.  Friedrich  Frifchenfch  lager 

(Aufnahme  Robert  Traub) 


Lehrkraft 


e 


des     Salzburger     Mozarteums 


Prof.  Heinz  Scholz 


Dr.  Heinz  Bifchoff 

(Aufnahme  Haap) 
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Franz  Biebl 


Prof.  Franz  Ledwinka 


Let  rkraf  te     des     Salzburger     Mozart  e  urns 


.. 


I.  Gr  ofi  deutf  ch  e  s  Bruckner-Feft  in  Linz 

.    Wilhelm    Furtwangler,    Reichsftatthalter  Dr.    Seyii-Inquart   und    Gauleiter   E  i  g  r  u  b  e  r 

im  Gefprach  auf  der  Berghotel-Terrafle  am  Poftlingberg 

(Aufnahme  ftadt,  Lidubildftelle) 


Gerhard  Hiifch,  Yrjo  Kilpinen,  Fritz  Stege 


(Privataufnahme) 


Natanael  Berg 


Kurt   Atterberg 


Oskar  Lindberg 
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Ture  Ran^ftrom 


Zu  dem  Auffatz  von  Fritz  Tutenberg:  „Moderne  fdiwedifche  Mufik  und  Mufiker  im  Umrifi" 


Zum  65.  Geburtstag  von  Prof.  Heinrich  Kafpar  Schmid  am  11.  September   1939 


Heinrich  Kafpar  Schmid 

Nach  einer  Bronzebiiftc  von  Wilhelm  Neuhaufer-Dadiau 


•    # 


f~X*       \Hr*    ^'--«w  >&-^K.  j  ^y  ^  ™  .  '  *L- 


3 


I 


I 


t 


» 


I 


, 


(Nadi  einer  Zeichnung  von  Ade) 


„Der  fliegende   Hollander"    i.    Szene 


» 


Der  fliegende    Hollander"    2.    Szene 
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„Der  fliegende   Hollander"    3.    Szene 
Buhnenbilder  von   Emil  Preetorius 
uther    Biihnenfeftfpiel 

(Aufnahmen  Weiridi,  Eifenadi) 
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Richard   Straufi    „Frau    ohne    Schatten" 

Hans  Hermann  NifTen,  Hi'degard  Ranczak 


Richard   Strauft    „Frau    ohnc   Schatten" 

Viorica  Urfuleac,  Hildegard  Ranczak,  Eliiabeth  Hongen 


Biihnenbider  von   Ludwis    Sievert 


Miinchener     Opernfeftfpiele     1939 


(Aufnahmen  Hanns  Holdt,  Munchen) 
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Aufnahme  Fiedler 


Gottfried  Miiller 


Der  Fiihrer  foeim  Befuch  des   „Don  Giovanni"    der    Salzburger    Feftfpiele    1939 

i.  Reihe  von  links  nach  rechts:  Reichsleiter   Borraann,    der    Fiihrer, 
Minister    Glaif  e-Horftenau    (ftehend),    Gauleiter    Dr.    Rainer 

Aufnahmc:  Ellinger,  Salzburg 


Prof.  Clemens  KraufS  und  die  Soliflen    des    MDon   Giovanni" 

danken   dem    Fuhrer    flir   die   Lorbeerkranze 


Zwei    Szenenbilder    aus    dem    „Freifchutzrt 
(Biihnenbild  Benno  von  Arent) 

Aufnahmen:  Elllnger,  Salzburg 


SALZBURGER     FESTSPIELE 


19    3    9 


aria    Reining  als  Grafin  und  Mariano   Stabile   als    Aimaviva 


in    „Figaros   Hochzeit" 


Maria   Cebotari    als   Konftanze  in 


der    „Entfuhrung 


aus    dem    Serail" 


Szenenbild  aus  der  „Entfuhrung  aus   dem  Serail" 

(Bimnenbild   Robert   Kautsky) 

Aufnahmen :  Ellinger,  Salzburg 


ALZBURGER     FESTSPIELE     i    9    3    9 


Martha   Roll   als   Cherubin 
in  „Figaros  Hochzeit" 


E  z  i  o  P  i  n  z  a  als   Figaro 
in  „Figaros  Hochzeit" 


Salvatore  Baccaloni  als  Don  Bartolo 
in  RofTinis  „Barbier  von  Sevilla" 


E  z  i  o  P  i  n  z  a  als  Don  Bafilio 
in  RofTinis   „Barbier  von  Sevilla" 


Auf nahmen :  EUinger,  Salzburg 


SAL2BURGER     FESTSPIELE 
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E.  Th.  A.  Hoffmann 


Prof.  Oskar  Meister 

Geb.  22.  April  1846,  gest.  ij.  Januar  1907.  Begriinder  des 
Meister'schen  Gesangvereins  zu  Kattowitz  (15.  Juli  1883). 


Prof.  Fritz  Lubrich  -  Beuthcn/Oberschl. 

Leiter  des  Meister'schen  Gesangvereins  zu  Kattowitz. 
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Der  Meister'sche  Gesangverein  bei  einem  Konzert  im  Stadttheater  Hirschberg/Rsgb. 

(Marz  1939) 


Der  Meister'sche  Gesangverein  bei  einem  Konzert  im  Dresdner  Vereinshaus 

(Marz  1939) 


Pastor  D.  Grculich 

Griindete  1897  den  Bachverein  zu  Posen,  spater  dann 
audi  den  Bachverein  zu  Lissa  und  wirkte  als  Letter  des 
Bachvereins  bis  1932 


Georg  Jaedeke,  Bromberg 

Leiter  dcs  Bachvereins  zu  Posen,  Lissa  und  Bromberg 
seit  1932 
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Inneres  der  Evang.  Kreuzkirche  zu  Posen 


Orgel  in  der  Evang.  Pfarrkirche  zu  Bromberg 
(am  Blutsonntag  von  polniscfaen  Banden  zerstort) 


Evangelisches  Posaunenfest  in  Lodz  (1925). 
In  der  Mitte  Pastor  Dietrich,  der  verdienstvolle  Forderer  der  deutschen  Sache  in  Lodz 
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Konzert  des  Deutschen  Schul-  und  Bildungsvereins  Lodz  mit  Prof.  Max  Scrub  als  Solist 


en 


Orchester  des  Deutschen  Gymnasiums  in  Lodz 
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„D  as  Miihl  rad" 

Deutsche  Kinder  in  Ost-Oberschlesien  beim  Reigenspiel 


II 


Prof.  Dr.  Fritz  Stein 


Geb*  17*  Dez.  1  879 


(Aufnahme  Presseverlag,  Berlin) 
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Prof.  Dr.  Fritz  Stein  im  Unterricht 


(Aufnahme  Foto-Nilbers,  Berlin; 
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Prof.  Dr,  Fritz  Stein  mit  dem  Leibstandartenchor  vor  dem  Fuhrer  singend 

am  Vorabend  des  Fiihrergeburtstages  (19.4.  1939) 

in  der  Reichskanzlei 
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ZFM-Ardiiv 


Geheinirat  Prof.  Dr.  Adolf  Sandbcrger 


J 


Geb.  19.  Dez.  1864 
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ZFM-Ardnv 


Prof,  Julius  Wcismann 


Gcb.  26.  Dez.  1879 


